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บทคัดยอ   
 
 เมื่อเราแบงท่ีวางทางสถาปตยกรรมโดยใชเจตจํานงเปนเกณฑแลวจะมีท่ีวางเกิดข้ึน 2 ประเภทไดแก ท่ีวางเชิงบวก 
(Positive Space) ซึ่งเปนท่ีวางท่ีมีการวางผัง มีการรองรับความตองการใชงาน และมีขอบเขตท่ีชัดเจน และอีกประเภทคือท่ีวาง
เชิงลบ (Negative Space) ซึ่งเปนท่ีวางถูกปลอยปละ ไมมีขอบเขต ไมมีการใชงานอันเฉพาะเจาะจงทางพ้ืนท่ี ซึ่งไดแกท่ีวางทาง
ธรรมชาติ หรือบริบทรอบนอกท่ีตั้งท่ีไมสามารถควบคุมได แตยังมีท่ีวางอีกประเภทหน่ึงซึ่งเปนท่ีวางสื่อกลางระหวางท่ีวางสอง
ประเภทขางตน เปนท่ีวางท่ีเปดโอกาสใหท่ีวางท้ังสองประเภทขางตนไหลแทรกซึมสูกัน จนเกิดเปนการเช่ือมตอระหวางกัน ท่ีวาง
ดังกลาวคือท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ (Positive/Negative Space) ซึ่งทําหนาท่ีเปนท่ีวางสื่อกลางหน่ึง ท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบน้ันถูกเริ่มตน
อธิบายไวโดยสถาปนิกชาวญี่ปุน Yoshinobu Ashihara ซึ่งแมจะถูกเขียนไวในหนังสือ Exterior Design in Architecture ซึ่ง
เผยแพรไวตั้งแตป ค.ศ. 1971 แตกลับไมถูกสานตอหรือเผยแพรอยางกวางขวาง บทความน้ีจึงมีวัตถุประสงคในการนําเสนอให
เขาใจถึงท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ รวมไปถึงท่ีวางทางสถาปตยกรรมประเภทตางๆ ท่ีเก่ียวของเพ่ือใหเห็นถึงท่ีมา เง่ือนไข หนาท่ีและ
คณุประโยชนของท่ีวางก่ีงบวกก่ึงลบ ท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบน้ันมีสาระสําคัญในการชวยใหเกิดความเช่ือมโยงเปนสื่อกลางระหวางท่ี
วางภายในอันเปนท่ีวางทางสถาปตยกรรมกับธรรมชาติภายนอกอันเปนท่ีวางเชิงลบ จนเกิดเปนการเช่ือมโยงระหวางมนุษยกับ
สภาพแวดลอมภายนอก 
คําสําคัญ :  ท่ีวางเชิงบวก; ท่ีวางเชิงลบ; ท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ; การไหลแทรกซึมของท่ีวาง; การเช่ือมตอ 
 

ABSTRACT 
 

Architectural spaces can be divided into two categories according to intention of use. The first one 
is a ‘positive space’, which is the space that has been planned, served as functional space and has a clear 
boundary. The second one is a ‘negative space’, which is extendable space and does not serve as any 
specific functional space, has no clear boundary either in natural environment or uncontrollable context. 
However, there is another category of space, which acts as an intermediary space between the two 
categories mentioned above. It is a space that allows both types of space link to each other, causing a 
connection between‘positive space’and ‘negative space’; this kind of space can be called ‘positive/negative 
space’ ‘Positive/negative space’ was firstly mentioned by Japanese architect Yoshinobu Ashihara and it was 
published on his book ‘Exterior Design in Architecture’ in 1971. Unfortunately, his notion has not been 
widely disseminated. This article is intended to provide an overview of ‘positive/negative space’ as well as  
the various architectural spaces which related to illustrate the provenance, conditions, functions and 
benefits of ‘positive/negative space’ ‘Positive/negative space’ is an interstitial space between interior space 
and nature causing a connection between humans and environment  

Keywords: Positive Space; Negative Space; Positive/Negative Space; Permeation of Space;  
                Connection  
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บทนํา   
หากกลาวถึงการสรางความสัมพันธระหวางผูใชงานในสถาปตยกรรมใดๆกับสภาพแวดลอมหรือบริบทรอบๆท่ีตั้งแลว 

ประเด็นหลักๆท่ีเกิดข้ึนกับตัวสถาปตยกรรมคือการลดความเขมขนของขอบเขตของท่ีวางทางสถาปตยกรรมลง ไมวาจะดวยการ
ใชวัสดุโปรงใส หรือการเจาะชองเปดลวนเปนไปเพ่ือสรางความสัมพันธระหวางผูใชงานในสถาปตยกรรมกับสภาพแวดลอมหรือ
บริบทรอบๆท่ีตั้งผานการมองเห็นเปนหลัก คําถามสําคัญคือมีความเปนไปไดอ่ืนใดหรือวิธีการอ่ืนใดท่ีจะสรางความสัมพันธ
ดังกลาวอีกหรือไม เมื่อพยายามศึกษาเพ่ิมเติมเก่ียวกับประเด็นน้ีพบวา มีการพูดถึงท่ีวางสื่อกลางประเภทหน่ึงเรียกวา ท่ีวางก่ึง
บวกก่ึงลบ (Positive/Negative Space) ซึ่งเปนท่ีวางอีกประเภทนอกเหนือไปจากท่ีวางเชิงบวก (Positive Space) และท่ีวาง
เชิงลบ (Negative Space) ท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบมีลักษณะเบ้ืองตนเปนท่ีวางภายนอกท่ีสรางระยะหน่ึงๆระหวางผูสังเกตการณบนท่ี
วางทางสถาปตยกรรมน้ันๆกับสภาพแวดลอมโดยรอบ อีกท้ังยังเปดโอกาสใหเกิดการไหลแทรกซึมสูกันของท่ีวางจนเกิดเปนความ
เช่ือมโยงระหวางท่ีวางได 
 

ท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบในแงเจตจํานง 
โดยท่ัวไปน้ันเราสามารถพิจารณาท่ีวางวาเปนท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบไดโดยอางอิงจากการจัดองคประกอบทางศิลปะ 2 
มิติข้ันพ้ืนฐาน ท่ีวางเชิงบวก (Positive Space) และท่ีวางเชิงลบ (Negative Space) มีบทบาทสําคญัในการกําหนดภาพรวมของ
องคประกอบทางศิลปะ ประธานของภาพหรือสิ่งท่ีเราสนใจจะมีความเปนท่ีวางเชิงบวก และพ้ืนหลังหรือท่ีวางรอบๆประธานของ
ภาพจะมีความเปนท่ีวางเชิงลบ ทฤษฎีการรับรูภาพ (Figure) และพ้ืนภาพ (Ground) ซึ่งหมายถึงโครงสรางของรูปแบบความ
แตกตางในสวนของภาพ สวนของภาพท่ีมีพลังงานสูงหรือสามารถกําหนดความเปน "รูปราง" (Shape) ไดและมีความเดนชัดของ
องคประกอบท่ีมีความแตกตาง มคีวามนาสนใจจะแสดงลักษณะของ "ภาพ" ออกมา แตสวนของภาพท่ีมีพลังงานนอย หรือมี
ความแตกตางนอยไมสามารถกําหนดความเปนรูปรางไดหรือมีลักษณะของ "ท่ีวาง" ก็จะแสดงลักษณะของ"พ้ืนภาพ"ออกมา 
(ทิพยสุดา ปทุมานนท : 2535) 

 

 

ภาพ 1 ท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบในงานภาพวาด figure–ground vase โดยนักจติวิทยา Edgar Rubin 
          ท่ีมา : Rubin’s Vase, accessed July 25, 2017, available 

frohttps://en.wikipedia.org/wiki/Rubin_vase#/media/File:Rubin2.jpg 
 

 จากภาพท่ี 1 หากเราพิจารณาภาพซายจะเห็นวามันคือภาพของแจกันอยางชัดเจนแตเมื่อมีการปรับใหภาพเปน
ลักษณะขาวดําท่ีแบงประธานและพ้ืนหลังออกจากกันอยางชัดเจนจะเห็นไดวาการรับรูของเราเปลี่ยนไป เราสามารถมองไดวา
พ้ืนท่ีสีขาวยังคงเปนแจกันอยูและสามารถมองไดวาพ้ืนท่ีสีดําเปนรูปใบหนาของคนสองคนหันหนาเขาหากัน แตกระน้ันแลวเรายัง
สามารถพิจารณาถึงความเปนท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบไดลึกยิ่งข้ึนจากการเปลี่ยนประเด็นจากการพิจารณาองคประกอบ
ศิลป สถาปนิกชาวญี่ปุนYoshinobu Ashihara  อธิบายถึงการพิจารณาท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบบนภาพวาดสีนํ้ามัน โดย
เปลี่ยนประเด็นการพิจารณาจากความเปนประธานภาพ-พ้ืนหลังไปสูการพิจารณาการใชท่ีวางท่ีมีบนผืนผาใบแทน 
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 เมื่อเปรยีบเทียบกับศลิปนแลวผูท่ีวาดภาพดวยเทคนิคสีนํ้ามันน้ันโดยท่ัวไปจะแตมสลีงบนฉากหลังจนเต็มเชนเดียว
ในสวนประธานของภาพโดยไมเหลือท่ีวางใดๆ ท่ีไมลงสีไวเลย สิ่งท่ีตัง้ใจจะสื่อของศิลปนน้ัน ๆ สําแดงไปท่ัวท้ังผืนผาใบโดยท่ีเราก็
ยังรับรูถึงรูปทรงท่ีเปนประธานของภาพรวมไปกับฉากหลังได ในกรณีน้ีเราสามารถบอกไดวาพ้ืนหลังของภาพน้ีเปนท่ีวางเชิงบวก 
กลาวคือมีเจตจํานงท่ีจะลงสีใหเตม็ท้ังภาพ (ภาพท่ี 2 ซาย) แตในอีกทางหน่ึงหากพ้ืนหลังของภาพวาดถูกปลอยวางไมลงสี เปนท่ี
วางท่ีฟุงกระจาย ไมมคีวามตั้งใจใด ๆ ใสลงไป เราสามารถเรยีกฉากหลังวางโลงแบบน้ีไดวาเปนท่ีวางเชิงลบ กลาวคือมีความตั้งใจ
ท่ีจะใสสลีงเพียงบางสวนในภาพ ( Yoshinobu  Ashihara : 1981).(ภาพท่ี 3 ขวา) 
 จะเห็นไดวาในกรณีแรกท่ีวางท้ังหมดบนผืนผาใบถูกแตมสีลงไปท้ังหมดดวยความตั้งใจเพ่ือท่ีจะสื่อสารอะไร
บางอยางออกมาทําใหมีความเปนท่ีวางเชิงบวกเต็มภาพ แตในกรณีหลังท่ีมีการปลอยพ้ืนหลังใหวางเปลากลับไมปลดปลอยหรือ
สื่อสารอะไรออกมากเลยดังจะเห็นไดจากงานศิลปะของ Kazimir Malevich (Peter Schjeldahl. June 2, 2003) ท่ีวัตถุในภาพ
จะเปนท่ีวางเชิงบวก สวนพ้ืนหลังเปนท่ีวางเชิงลบ  

 
 

ภาพ 2 (ซาย) ภาพวาดสีนํ้ามันโดย Frederick Vezin (1859 – 1933) “Young Woman in a Lilac Shawl” 
ท่ีมา : Young Woman in a Lilac Shawl, accessed October 28, 2017, available from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederick_Vezin#/media/File:Frederick_Vezin_Junge_Frau_mit_fliederfarbenem_
Tuch.jpg 

 
ภาพ 3 (ขวา) ภาพวาดสีนํ้ามันโดย Kazimir Malevich (1878 – 1935) “Black Square and Red Square” 

ท่ีมา : Black Square and Red Square, accessed October 28, 2017, available from 
https://uploads1.wikiart.org/images/kazimir-malevich/black-square-and-red-square-1915.jpg 

 
     เมื่อมองยอนกลับมายังท่ีวางท่ัวๆไปท่ีพิจารณารวมกับท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบในแงเจตจํานงนอกเหนือจากท่ี
วาง 2 มิติ ท่ีวางเชิงบวกจะบงบอกถึงการมีอยูของความตั้งใจบางอยางของมนุษย ผลพวงการออกแบบเพ่ือท่ีวางน้ันๆ การวางผัง 
(Planning) จะมีความหมายข้ึนเมื่อขอบเขตใดๆ ขอบเขตหน่ึงไดถูกกําหนดใหมีข้ึนและเกิดการสรางลําดับข้ันตางๆมุงเขาสูใจ
กลางของท่ีวางน้ันๆ แตในอีกมุมหน่ึงท่ีวางเชิงลบจะบงบอกถึงท่ีวางท่ีเกิดข้ึนดวยตัวเองตามธรรมชาติไมมีการวางแผนวางผังใดๆ 
เมื่อผังใดๆ ท่ีไมไดถูกจัดวางยอมขยายเติบใหญออกอยางไรระเบียบไรทิศทาง ดังน้ันท่ีวางเชิงบวกจึงมีลักษณะมุงเขาหาจุด
ศูนยกลาง (Centripetal Space) และท่ีวางเชิงลบน้ันจึงมีลักษณะกระจายตัวออกจากจุดศูนยกลาง (Centrifugal Space) 
(Yoshinobu  Ashihara ,1981) 
  ยกตัวอยางเชนหากเราเทนํ้าลงสูภาชนะ นํ้าจะคอยๆ เพ่ิมระดับมวนตัวเขาสูจุดศูนยกลางของภาชนะและมีรูปทรง
ตามท่ีวางของภาชนะน้ัน แตหากเราเทนํ้าลงบนโตะท่ีไมมีภาชนะรองรับ นํ้าก็จะไหลออกไปรอบๆ เปนวงกวางข้ึนเรื่อยๆ ซึ่งการ
พิจารณาท่ีวางออกเปนสองลักษณะน้ีมีความสอดคลองกับสถาปนิกนักทฤษฏีชาวนอรเวย Christian Norberg Schulz โดยแบงท่ี
วาง ออกเปน 2 ลักษณะใหญๆ คือ  

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederick_Vezin#/media/File:Frederick_Vezin_Junge_Frau_mit_fliederfarbenem_Tuch.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Frederick_Vezin#/media/File:Frederick_Vezin_Junge_Frau_mit_fliederfarbenem_Tuch.jpg
https://dict.longdo.com/search/centripetal
https://dict.longdo.com/search/centripetal
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 1. ท่ีวางในสวนของท่ีตอเน่ือง (Space as Continuum) คือ สภาพของท่ีวางอากาศซึ่งเลื่อนไหลไมสิ้นสุด สามารถ
กําหนดหรือแบงยอยท่ีวางน้ีได 
 2. ท่ีวางในสวนองคประกอบของการปดลอม (Space as Enclosure) ซึ่งมีความสัมพันธสอดคลองตอปริมาตรท่ี
เกิดข้ึน 

 จะเห็นไดวาท่ีวางเชิงลบน้ันสอดคลองกับท่ีวางในสวนของท่ีตอเน่ือง กลาวคือเปนท่ีวางท่ีสามารถแปรเปลี่ยนมาเปน
ท่ีวางเชิงบวกไดผานการถูกกําหนดขอบเขต ในขณะท่ีท่ีวางเชิงบวกก็สอดคลองกับท่ีวางในสวนองคประกอบของการปดลอม
เน่ืองจากการมีขอบเขตชัดเจน ( เจนยุทธ ลอใจ, 2558) ภาชนะท่ีรองรับการเทนํ้าขางตนก็หมายถึงขอบเขตน้ันเอง  

   
  

 
 

ภาพ 4 การจัดผังโดยกําหนด Unit จํานวน 67 กอนเทาๆกันแตใชวิธีการจัดวางท่ีตางกันสงผลใหเกิดลกัษณะของท่ีวางท่ีตางกัน 
 
 จากภาพท่ี 4  น้ันจะเห็นไดวาแมมีการใช Unit เทาๆกัน ภาพ A มีลักษณะเหมือนกลุมอาคารในเมืองท่ีถูกสรางข้ึน
โดยการวาง Unit ลอมรอบท่ีวางหน่ึงๆเต็มพ้ืนท่ี เปรียบไดกับพ้ืนหลังของภาพสีนํ้ามันท่ีไมมีท่ีวางไรเจตจํานงหลงเหลือ ท่ีวางท่ีถูก
ลอมรอบเปนผลพวงจากการหลอมรวมเจตจํานงแหงการใชงานและการวางผัง ทําใหเราสามารถเรียกท่ีวางวาเปนท่ีวางเชิงบวกได 
ดวยความชัดเจนของขอบเขตพ้ืนท่ีท่ีไมมีการเปดโอกาสใหเกิดการขยับขยาย โอกาสในการใชงานตางๆ ยอมเกิดข้ึนไดอยางมี
รูปแบบภายในท่ีวางท่ีถูกลอมกรอบน้ี แตในภาพ B  ซึ่งมีลักษณะเหมือนกลุมของอาคารในเมืองท่ีขยายออกไปเรื่อยๆ ตามแนว
ถนนอยางไมมีแบบแผนหรือการวางผัง หรือขอบเขตใดๆ โดยการเรียง Unit  แทบจะไมเอ้ือใหเกิดพ้ืนท่ีกรอบลอมท่ีชัดเจนไดเลย 
ท่ีวางท่ีเลื่อนไหลออกไปของภาพ B จึงมีลักษณะเปนท่ีวางเชิงลบ แมวาการใชพ้ืนท่ีในลักษณะภาพ B จะชวยรองรับการขยายตัว
ของหมูบานหากมีความตองการพ้ืนท่ีเพ่ิมมากข้ึน แตผลพวงจากมองขามการวางผังเบ้ืองตนในลักษณะน้ียอมกอใหเกิดความ
สับสนและแออัดในการใชพ้ืนท่ีได 
 นอกเหนือไปจากประเด็นเรื่องของขอบเขตท่ีกําหนดความเปนท่ีวางเชิงบวกหรือท่ีวางเชิงลบแลว การจําแนกท่ีวาง
แตละประเภทยังทําไดจากการถูกใชงาน หากมีแทงหินหน่ึงท่ีแตกตางจากสภาพแวดลอมโดยรอบ และแทงหินน้ันรายลอมไปดวย
ธรรมชาติ ท่ีวางรอบๆแทงหินท่ีเกิดข้ึนจะมีลกัษณะเปนท่ีวางเชิงลบเน่ืองจากแทงหินน้ันไมไดสื่อสารถึงการใชงานใดๆได แตหาก
เปลี่ยนแทงหินเปนเตาผิงท่ีตั้งอยูโดดๆ แลว ท่ีวางรอบๆเตาผิงทีเกิดข้ึนจะมีลักษณะเปนท่ีวางเชิงบวกไปโดยปริยาย เน่ืองจาก
เอ้ืออํานวยตอการเกิดการใชพ้ืนท่ีรอบๆ ท่ีสรางความอบอุน เราจะเห็นไดวาท่ีวางเชิงบวกน้ันก็คือท่ีวางท่ีมีการใชงานโดยมนุษย
และท่ีวางเชิงลบน้ันก็คือท่ีวางท่ีไมถูกใชงาน หรือท่ีวางท่ีไมมีความเก่ียวของใดๆ กัน  (Yoshinobu  Ashihara,1981) 

โดยสรุปแลวท่ีวางเชิงบวกน้ันคือท่ีวางท่ีมีขอบเขตชัดเจน มีการใชงานบนพ้ืนท่ีน้ันๆ และรองรับเจตจํานงบางอยางของ
มนุษย สวนท่ีวางเชิงลบน้ันคือท่ีวางท่ีไมมีขอบเขตชัดเจน ไมรองรับการใชงานหรือไมสามารถเขาไปใชงานได และไมมเีจตจํานงใด 
ๆ ในการใชสอยพ้ืนท่ี 

 

ท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบท่ีเกี่ยวของกับท่ีวางทางสถาปตยกรรม 
 โดยพ้ืนฐานแลวท่ีวางเกิดข้ึนเน่ืองจากความสัมพันธระหวางวัตถุใดๆกับมนุษยผูรับรูวัตถุน้ันๆ  ความสัมพันธน้ี
สามารถถูกกําหนดข้ึนจากการรับรูผานประสาทสัมผัสตางๆ ท้ังเบ้ืองตนจากการมองเห็น การไดกลิ่น การไดยินหรือแมแตการ
สัมผัส ในชีวิตประจําวันของเราท่ีวางถูกสรางข้ึนอยางไมตั้งใจหรืออยางบังเอิญได ยกตัวอยางเชน ครอบครัวหน่ึงไปปกนิก เมื่อ

A                                                   B 
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พวกเคากางเสื่อออกและปูลงบนผืนหญา พ้ืนท่ีเล็กๆท่ีทุกคนสามารถมาน่ังผอนคลายและทานอาหารก็ถูกสรางข้ึนจากธรรมชาติ 
เมื่อเสื่อถูกพับเก็บข้ึนท่ีวางน้ันก็หายไปเหลือเพียงผืนหญา หรือเมื่อคูชายหญิงกางรมเดินในวันท่ีฝนตก ท่ีวางเล็กๆ ใตรมท่ีเกิดข้ึน
ก็เพียงพอสําหรับคนสองคนท่ีจะหลบฝน เมื่อหุบรมท่ีวางน้ันก็สลายหายไป ดังน้ันท่ีวางจึงเปนปรากฏการณลักษณะหน่ึงท่ี
เก่ียวของกับเวลาและการใชพ้ืนท่ี  

แตเมื่อเปนเรื่องของท่ีวางในเชิงสถาปตยกรรมแลว ทุกสรรพสิ่งในโลกท่ีเราสามารถสัมผัสไดน้ัน มีตัวตนข้ึนมาได มี
รูปรางข้ึนมาไดจากการอยูรวมกันของหนวยยอยบางอยาง ตัวสถาปตยกรรมเองน้ันโดยพ้ืนฐานแลวอาศัยการมีอยูของวัตถุ
บางอยางเพ่ือสรางตัวตนของมันเชนกัน จากหนังสือ The Ten Books on Architecture ของวิทรูเวียสน้ันสถาปตยกรรมตองมี
คุณลักษณะท่ีประกอบไปดวยความแข็งแรงคงทน (Firmitas) การใชงาน (Utilitas) และความสวยงามพึงพอใจ (Venustas) ท่ี
วางทางสถาปตยกรรมน้ันสัมพันธกับมนุษยในแงใดแงหน่ึงอยางแยกไมออก ท้ังในเชิงปริมาตรท่ีแสดงความสัมพันธของสัดสวน ใน
เชิงระนาบท่ีแสดงความสัมพันธของการปดลอมปดก้ัน หอหุม ทําใหเกิดพ้ืนท่ีภายใน-ภายนอก ในเชิงพ้ืนท่ีใชสอยท่ีแสดง
ความสัมพันธของกิจกรรมท่ีประกอบไปดวย การเคลื่อนไหว การหยุดน่ิง การอยูอาศัย ความตอเน่ืองและการแปรเปลี่ยน (อรศิริ 
ปาณินท, 2538) 

เมื่อสถาปนิกสรางท่ีวางทางสถาปตยกรรมท่ีไมใชท่ีวางอันเกิดจากการกางรมหรือการปูเสื่อ แตหากสรางจากวัสดุใหจับ
ตองไดและมีความมั่นคงน้ัน สถาปตยกรรมหน่ึง ๆ จะถูกเกิดข้ึนมาไดจากระนาบตาง ๆ การเกิดข้ึนของระนาบไมวาจะเปน
รูปธรรมหรือนามธรรม ยอมทําใหเกิดการรับรูถึงขอบเขตได ทําใหท่ีวางทางสถาปตยกรรมน้ันโดยท่ัวไปมีลักษณะเปนท่ีวางเชิง
บวก ซึ่งระนาบตางๆ ท่ีสรางสถาปตยกรรมข้ึนประกอบไปดวย  

1. ระนาบพ้ืน เปนระนาบท่ีมีความสําคัญท่ีสุด รองรับกิจกรรมท่ีจะเกิดข้ึนและยังเปนระนาบหลักท่ีชวยบอกขอบเขต
ของท่ีวางทางสถาปตยกรรม 
2. ระนาบแนวตั้ง เปนระนาบท่ีชวยในการ เปดหรือปดก้ัน ท่ีความสูงตางๆ กันของระนาบแนวตั้งยอมทําใหเกิด
ปริมาตรของท่ีวางท่ีตางกันออกไปได และยังมีสวนสําคัญในการกําหนดความเปนสวนตัวของพ้ืนท่ีน้ันๆ 
3. ระนาบเหนือศีรษะ เปนระนาบท่ีชวยเติมเต็มการปดก้ันและการหอหุมท่ีสมบูรณจนเกิดการแยกความเปนภายใน-
ภายนอกของท่ีวาง และยังมีสวนในการกําหนดปริมาตร หรือชวยบงบอกขอบเขตของท่ีวางทางสถาปตยกรรมได 
ความแตกตางของการผสมผสานระนาบตางๆ น้ีเองทําใหเกิดท่ีวางทางสถาปตยกรรมอีก 2 ลักษณะใหญๆ ไดแก 
1. ท่ีวางภายใน (Interior Space) ท่ีวางภายในน้ันจะถูกกําหนดข้ึนจากระนาบพ้ืน ระนาบแนวตั้ง และระนาบเหนือ

ศีรษะ มีความเปนท่ีวางเชิงบวก เต็มไปดวยเจตจํานงและสามารถใชงานได ระนาบท่ีหอหุมท่ีวางภายในมีใจความสําคัญในการคัด
กรองหรือยอมใหเพียงบางสิ่งบางอยางจากธรรมชาติภายนอกใหเขามามีผลกระทบกับพ้ืนท่ีภายใน เชนหองนอนภายในบาน
อาจจะไมตองการแสงมากเทาหองนํ้า แตในทางกลับกันหองนอนกลับตองการมองวิวภายนอกมากกวาในหองนํ้า อาจเรียกท่ีวาง
ภายในน้ีไดวา ท่ีวางในรม (Indoor Space) 
  2. ท่ีวางภายนอก (Exterior Space) ท่ีวางภายนอกน้ันจะถูกกําหนดข้ึนจากระนาบพ้ืนเปนหลัก อาจมีการใชระนาบ
แนวตั้งเพ่ิมเติมเพ่ือกอใหเกิดความชัดเจนของขอบเขตพ้ืนท่ี สามารถมองไดวาท่ีวางภายนอกคือสถาปตยกรรมท่ีไมมีหลังคา ท่ีวาง
ภายนอกไมใชธรรมชาติท่ัวไป มันถูกแยกจากธรรมชาติท่ัวไปจากการถูกกําหนดขอบเขต โดยการสรางกรอบลอมแตเปนสวนหน่ึง
กับธรรมชาติในแงท่ีวามันสามารถโอบอุม แสง ลม กลิ่น บรรยากาศ หรือสภาพอากาศจากธรรมชาติรอบๆได ท่ีวางภายนอกมี
ลักษณะมุงเขาหาศูนยกลางบางอยางในท่ีวางน้ัน มีความเปนท่ีวางเชิงบวก เต็มไปดวยเจตจํานงและสามารถใชงาน อาจจะเรียกท่ี
วางภายนอกน้ีไดวา ท่ีวางกลางแจง (Outdoor Space) 
 ในสวนของท่ีวางเชิงลบท่ีเก่ียวของกับท่ีวางทางสถาปตยกรรม คือ ท่ีวางภายนอกท่ีไมไดอยูในขอบเขตของท่ีตั้ง (Site) 
หรือท่ีวางภายนอกท่ีเปนบริเวณของท่ีตั้งท่ีมีไมมีขอบเขตชัดเจน ไมมีการใชงานโดยตรงจากในท่ีตั้ง หรือพ้ืนท่ีท่ีถูกปลอยท้ิงราง 
รวมไปถึงท่ีวางท่ีเปนธรรมชาติแทๆ ท่ีอยูถัดออกไปจากขอบเขตของท่ีตั้ง เปนท่ีวางท่ีมีลักษณะพุงออกจากจุดศูนยกลาง มันเติบโต
และขยายออกไปมันจึงเปนท่ีวางทางลบ เมื่อเรามองยอนกลับมาท่ีประเด็นเก่ียวกับระนาบตางๆน้ัน การเกิดข้ึนของระนาบ
ประเภทหน่ึงๆท่ีมีความแตกตางกันออกไปยอมสงผลตอลักษณะของท่ีวางท่ีจะเกิดข้ึน แตดวยวัสดุและการใชระบบกอสราง
บางอยางสามารถทําใหเกิดการเลื่อนไหลแทรกซึมของท่ีวางได 
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ท่ีวางกึ่งบวกกึ่งลบ (Positive/Negative Space) 
นอกเหนือไปจากท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบน้ัน สถาปนิกชาวญี่ปุน Yoshinobu Ashihara ยังพูดถึงท่ีวางภายนอก

อีกประเภทหน่ึงท่ีเปดโอกาสใหท่ีวางท้ังสองประเภทน้ันไหลแทรกซึมสูกัน (Permeation of Space) จนเกิดเปนการเช่ือมตอ
ระหวางท่ีวางจากภายในสูท่ีวางภายนอกและท่ีวางภายนอกสูท่ีวางเชิงลบ ซึ่งไดแก สภาพแวดลอมรอบๆ ได ท่ีวางดังกลาวคือท่ี
วางก่ึงบวกก่ึงลบ(Positive/Negative Space) ซึ่งไมมีการใชงานโดยตรง แตมีขอบเขต เปนท่ีวางท่ีชวยกําหนดระยะหน่ึงๆ 
ระหวางผูใชงานซึ่งอยูในท่ีวางเชิงบวกกับท่ีวางเชิงลบซึ่งคือธรรมชาติภายนอก 
 เมื่อพิจิราณาถึงเทคนิคการก่อสร้างดวยขอจํากัดของวิธีการกอสรางแบบกออิฐ ชองเปดตางๆ เชน ประตูและ

หนาตางจะถูกเจาะออกจากกําแพงท่ีกอโดยมีทับหลังหรือโคง Arch รับนํ้าหนักกอนอิฐท่ีอยูเหนือข้ึนไป แตหากในอีกทางหน่ึง
วิธีการกอสรางดวยระบบเสา-คาน พ้ืนท่ีท้ังหมดบนผนังยกเวนสวนท่ีเปนเสา-คานจะเปนชองเปดวางโลงท้ังหมด สิ่งท่ีสถาปนิก
ญี่ปุนดั้งเดิมน้ันคํานึงถึง คือ การเลือกปดสวนไหนของชองวางเหลาน้ันบาง ไมใชบนพ้ืนฐานท่ีวาจะเจาะชองเปดตรงจุดไหนดั่งท่ี
เกิดข้ึนกับการกอสรางระบบกออิฐ หากพูดโดยท่ัวไปแลวสถาปตยกรรมท่ีใชการกอสรางระบบเสา-คานจะเปดโอกาสใหเราทําชอง
เปดไดใหญกวาจนทําใหท่ีวางภายในหลอมรวมกับท่ีวางภายนอกไดโดยมีเพียงแคเสนก้ันบางๆระหวางท่ีวางเทาน้ัน สถาปตยกรรม
ดั้งเดิมท่ีสรางดวยไมของญี่ปุนน้ันไมมุงเนนท่ีจะอยูตรงขามกับธรรมชาติแตเนนหนักไปท่ีการสรางความกลมกลืนกับธรรมชาติ 
สวนญี่ปุนน้ันดูเผินๆแลวมีความเปนธรรมชาติสูงมาก แตเมื่อไดสังเกตดูอยางรอบคอบแลวจะพบวามีความประณีต ละเอียด
ซับซอน อยางละเล็กละนอยท่ีจะทําใหสวนญี่ปุนน้ันแตกตางจากธรรมชาติแทๆโดยรอบหรือท่ีวางเชิงลบอยู เรียกไดวาสวนญี่ปุน
น้ันมีความเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ (Positive/Negative Space) อันเกิดจากท่ีวางเชิงบวกซึ่งเปนท่ีวางภายในสถาปตยกรรมน้ัน
ไหลออกมาครอบครองสวนญี่ปุน ลานสวนหินทําใหผูคนท่ีตางเขาไปเยี่ยมชมไดเขาสมาธิผานการพิจารณา (Considering) กอน
หินตางๆ บนลานสวนหินน้ัน แตท่ีวางดังกลาวก็ไมไดมีการใชงานอยางจริงจังบนพ้ืนท่ี สวนญี่ปุนเองตองการกรอบลอมระดับหน่ึง
เพ่ือแยกตัวจากธรรมชาติแทๆโดยรอบดวย (Yoshinobu Ashihara : 1981) 
 Yoshinobu Ashihara น้ันยกตัวอยางอยางเฉพาะจงเจาะเก่ียวกับท่ีวางประเภทน้ีไววาคือลานสวนหินท่ีวัดเรียวอัน
จิ (Ryoanji Temple) ในเมืองเกียวโต ประเทศญี่ปุน เปนสวนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาโรยดวยกรวดขาวเต็มพ้ืนท่ี มีกลุมของกอนหินตั้ง
เรียงรายกันอยู 15 กอง  

 
 

ภาพ 5 การเลื่อนไหลของท่ีวางจากภายในสูภายนอกของลานสวนหนิ วัดเรียวอันจ ิ
ท่ีมา : Ryoanji Temple,  accessed July 25, 2017, available from https://fastjapan.com/en/wp-

content/uploads/2016/10/shutterstock_136181921.jpg 
 
 ลานสวนหินท่ีวัดเรียวอันจิมีขอบเขตชัดเจนจากกําแพงดินท่ีมีหลังคาซึ่งท่ีชวยทําหนาท่ีเปนกรอบเพ่ือใหเกิดการไหล
แทรกซึมของท่ีวางภายในสูสวนหินแตไมไหลเลยออกไปสูธรรมชาติภายนอก และกําแพงน้ียังเปนกรอบลอมระดับหน่ึงเพ่ือแยกตัว
จากธรรมชาติแทๆ โดยรอบ หากไมมีกําแพงดินน้ีแลวสวนหินตรงจุดน้ันจะไมสามารถเปนสื่อกลางของการไหลรวมทางท่ีวางได ท่ี
วางเชิงบวกซึ่งเปนท่ีวางภายในสถาปตยกรรมน้ันจึงสามารถไหลออกมาครอบครองลานสวนหินน้ีผานการเปดบานเลื่อน และเกิด
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เปนความสมบูรณในแงของการเปนท่ีวางสื่อกลาง (Medium of Space) สิ่งท่ีเกิดข้ึนถัดมาคือดานหลังของกําแพงดินซึ่งเปน
ธรรมชาติแทๆ ท่ีอยูรอบๆ ไมไดมีความเก่ียวของใดๆ กับตัววัดโดยตรงน้ันถูกใชใหกลายเปนฉาก เมื่อมีผูสังเกตการณจากตําแหนง
บนระเบียงทางเดินของวัดและมองออกมาจะเกิดการหยิบยืมทัศนียภาพ (Borrow S cenery) เปนหน่ึงวิธีในการสรางภูมิภาพ 
(Landscaping) อยางไรก็ตามภาพวิวของทิวเขาและตนไมอันหางไกลออกไป ควรมีการจัดวางรวมกับสวนหินอยางระมัดระวัง 
ธรรมชาติแทๆ ท่ีอยูรอบๆ ถัดไปน้ันแทบจะไมใชท่ีวางเชิงลบแลว มันตองการการอนุรักษคงไวใหเปนธรรมชาติแทๆ หากมีการตั้ง
เสาโทรศัพทสูงหรือโรงงานใดๆ ใหรบกวนวิวท่ีหยิบยืมน้ีมา คุณภาพของท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ หรือลานสวนหินน้ีก็จะถูกทําใหเสื่อม
คุณภาพลงได  (Yoshinobu Ashihara : 1981) 
 สิ่งสําคัญอีกประการท่ีทําใหลานสวนหินน้ีมีความเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบเพราะท่ีวางดังกลาวไมไดมีการใชงานอยาง
จริงจังบนพ้ืนท่ี เปนเพียงลานหินกรวดท่ีไมอนุญาตใหลงไปใชงานยกเวนพระผูดูแลท่ีจะไปลงคราดกอนกรวด ความเช่ือมโยงตอท่ี
วางท่ีเกิดข้ึนจากธรรมชาติรอบๆ จึงมีความบริสุทธ์ิ หากเปลี่ยนลานสวนหินน้ีใหกลายเปนพ้ืนหญาท่ีผูคนลงไปใชงานน่ังเลนได 
ความตอเน่ืองของท่ีวางท่ีเกิดข้ึนระหวางธรรมชาติกับท่ีวางภายในก็จะเปลี่ยนไป ความสงบทางพ้ืนท่ีท่ีเปนตัวแทนของการ
เช่ือมโยงมนุษยสูโลกก็จะหายไป กระน้ันหากไมมีท่ีลานสวนหินน้ีแตระเบียงทางเดินกลับไปอยูชิดริมขอบท่ีตั้งก็จะทําใหสูญเสีย
ภาพรวมของวิวธรรมชาติน้ันๆ และการใชพ้ืนท่ีแบบชิดขอบท่ีตั้งน้ันก็เทากับเปนการจับท่ีวางเชิงบวกและท่ีวางเชิงลบมาชนกัน
โดยตรงทําใหไมสามารถสรางลําดับข้ันของการเช่ือมโยงท่ีวางได 

 
 

ภาพ 6 ลานสวนหิน วัดเรียวอันจิ มุมมองจากระเบียงทางเดินสูลานสวนหิน 
ภาพ 6 Ryoanji Temple,  accessed July 25, 2017, available from 

https://classconnection.s3.amazonaws.com/267/flashcards/1425267/jpg/dry_rock1334101597187.jpg 
 

ภาพ 7 ภาพเปรียบเทียบการมีอยูและไมมีของลานสวนหินทําใหระยะการมองเห็นเปลีย่นไป (ดดัแปลงโดยผูเขียน) 
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ภาพ 8  ผังพ้ืนลานสวนหิน วัดเรียวอันจิ และประเภทของท่ีวางท่ีเกิดข้ึน 
 

 
 

ภาพ 9 รูปตัดลานสวนหิน วัดเรียวอันจิ และการเลื่อนไหลของท่ีวางท่ีเกิดข้ึน 
 

 จากภาพท่ี 8  และภาพท่ี 9 จะเห็นไดลักษณะโดยท่ัวไปของศาลาวัดเรียวอันจิน้ันกอสรางดวยระบบเสาคาน ชองวาง
ระหวางเสาน้ันใชบานเลื่อนในการแบงพ้ืนท่ีภายในกับระเบียงทางเดิน เมื่อบานเลื่อนเปดออกจึงเปดโอกาสใหมีการเลื่อนไหลของ
ท่ีวางจากภายในสูภายนอกเกิดเปนการครอบครองพ้ืนท่ีจากท่ีวางภายในตอลานสวนหิน รวมไปถึงระดับพ้ืนของลานสวนหินน้ีเอง
ก็ลดระดับลงต่ํากวาพ้ืนระเบียงทางเดินชวยทําใหการเลื่อนไหลของท่ีวางเปนไปอยางสมบูรณข้ึน นอกจากน้ันความกวางและ
ความยาวของลานสวนหินสรางระยะหางหน่ึงกับแนวตนไมภายนอก ระยะหางน้ีนอกจากจะทําใหเกิดวิวท่ีมีลักษณะเปนฉากๆ
หน่ึง แลวยังเปดโอกาสให แสง ลมอากาศ กลิ่น เสียง และบรรยากาศท่ีอยูนอกท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบออกไปน้ันมีผลกระทบกับท่ีวาง
ภายในมากกวาการไมมีระยะหางน้ี บรรยากาศท่ีอยูภายนอกน้ีเองท่ีชวยทําใหประสบการณการเยือนวัดแหงน้ีในชวงเวลาและชวง
ปท่ีตางกันใหประสบการณท่ีตางกันโดยสิ้นเชิงซึ่ง Steven Holl (2007) ไดกลาวถึงการเยี่ยมชมวัดในชวงเวลาท่ีตางกันไวดังน้ี 
 ลานสวนหินในเดือนมกราคมท่ีหนาวเย็น การเขาถึงพ้ืนท่ีจะตองมีการถอดรองเทา เมื่อเดินผานการเปดบานเลื่อนช้ัน
ตาง ๆ จนถึงจุดชมวิวบนระเบียงทางเดิน ภาพท่ีเห็นเบ้ืองหนาคือภาพหิมะขาวโพลน มีเพียงไอระเหยจากการหายใจท่ีขยับภายใต
บรรยากาศท่ีน่ิงเงียบสนิทเพราะไมมีสิ่งมีชีวิตใด ๆ ออกมาจากชวงจําศีล อากาศท่ีเย็นเยือกสัมผัสไดจากเทาท่ีเดินบนพ้ืนไมอันมี
ผิวหยาบแข็งปูดโปนจนเหมือนกระดูก กอนหินตาง ๆ ท่ีถูกวางเรียงรายน้ันเกิดเปนภาพท่ีมีลักษณะซอนทับอยูเหนือซึ่งกันและกัน 
(Foreshortening) ดวยความนอยและองคประกอบแนวนอนและระนาบท่ีตั้งฉากของกําแพงน้ัน ทําใหรูสึกไดวาสถานท่ีแหงน้ีอยู

ลานสวนหิน       

ท่ีวา่งเชิงลบภายนอก 

ท่ีวา่งเชิงบวกภายใน 

 

 

ระเบียงชัน้ใน 
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เหนือวัฒนธรรม ประวัติศาสตรและกาลเวลา แตการเยี่ยมชมวัดในชวงเดือนกันยายนท่ีรอนอบอาว ลานสวนหินน้ันยังคงเปน
ดังเดิมแตประสบการณท่ีเกิดข้ึนในการเยือนรอบน้ีน้ันตางกันโดยสิ้นเชิง บานเลื่อนถูกเปดออกจนหมดเพ่ือระบายอากาศเกิดเปน
การซอนทับของวิวจากภายในหองสูลานสวนหินทําใหเกิดการรับรูระยะไกลใกลของกอนหินท่ีเรียงรายตางไปจากเดิม กลิ่นของ
เสื่อทาทามิท่ีเพ่ิงเปลี่ยนมาใหมฟุงลอย วิวท่ีเห็นเบ้ืองหนากลายเปนวิวตนไมเขียวขจี และมีเสียงของสัตวเล็ก ๆ ตาง ๆ ซึ่งไม
เกิดข้ึนเลยในการเยี่ยมครั้งฤดูหนาว เห็นไดวาคุณภาพทางท่ีวางของลานสวนหินน้ันนอกจากจะเปลี่ยนไปตามฤดูกาลแลว มันยัง
เปดเผยใหเห็นถึงปรากฏการณศาสตรทางสถาปตยกรรมท้ังเรื่องของทัศนียภาพท่ีมองเห็น รายละเอียดตาง ๆ ของวัสดุและพ้ืนผิว
รวมไปถึงเรื่องของกลิ่นและเสียง สถานท่ีแหงน้ีน้ันเปนสถาปตยกรรมของกอนกรวด กระดาษและไม (Steve Holl  :2007) 

แม Steven Holl น้ันไมไดพูดถึงท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบเลย แตมองท่ีวางตรงน้ีเปนเรื่องราวท่ีเรียงรอยตอกันแตตาง
ชวงเวลา เปนการทํางานรวมกันขององคประกอบตาง ๆ ทางสถาปตยกรรมยังผลใหเกิดเปนปรากฏการณศาสตรทาง
สถาปตยกรรม การมีอยูของลานสวนหินท่ีเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบน้ันทําใหประเด็นตาง ๆ ของสภาพแวดลอมเขามามีผลกระทบ
ตอท่ีวางภายในจนเกิดเปนคุณภาพทางท่ีวางเชิงปรากฏการณได 
 

 
 

ภาพ 10 วิวท่ีแตกตางกันไปตามชวงฤดูกาลของลานสวนหิน วัดเรียวอันจิ 
 

ท่ีมา : Ryoanji Temple,  accessed July 25, 2017, available from 
https://blogs.adobe.com/creativecloud/files/2015/01/Nippon_3.jpg 

 
 Yoshinobu Ashihara ไดพูดถึงประโยชนของท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบไวสองประการ หน่ึงคือท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบทําใหเกิด
ไหลแทรกซึมของท่ีวางอยางมีคุณภาพ สามารถควบคุมได และสองคือการหยิบยืมทัศนียภาพ ซึ่งเปนแนวคิดในการออกแบบสวน
ท่ีมีการใชกันท้ังในประเทศญี่ปุนและประเทศจีนตั้งแตโบราณกาล การหยิบยืมทัศนียภาพน้ันมีความตองการระนาบทางตั้ง 
อยางไรก็ตามความสูงของระนาบทางตั้งน้ันตองไมเกินระดับสายตา ไมบัดบังทัศนียภาพของวิวดานหลัง และยังเปนดั่งกรอบภาพ
ท่ีชวยบดบังทําใหเกิดสวนท่ีมองไมเห็น ผูสังเกตจากอีกฝากหน่ึงจะสูญเสียการกะระยะทางสายตาเพราะมองไมเห็นจุดกําเนิดของ
วิว การหยิบยืมทัศนียภาพจะประกอบไปดวยหลักการ 4 ขอ ประการแรกตองมีสวนหน่ึงๆทําหนาท่ีเปนท่ีวางดานหนาจุด
สังเกตการณ  ประการท่ีสองจะตองมีวิวท่ีจะใชเปนฉากหลัง ประการท่ีสามการตัดขอบเลือกฉากท่ีเฉพาะเจาะจงตามแตสิ่งท่ี

ฤดูใบไมผล ิ

 

ฤดูรอน 

 

ฤดูใบไมรวง 

 

ฤดูใบหนาว 
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ผูออกแบบอยากแสดงใหเห็น ประการท่ีสี่เช่ือมโยงวิวฉากหลังกับฉากหนาท่ีกําหนดข้ึนในสวน (Teiji Itoh : 1980) จะเห็นวา
โดยท่ัวไปแลวสวนหน่ึงๆท่ีทําหนาท่ีเปนท่ีวางดานหนาน้ันจะลงไปใชงานได เดินชมตนไมได สวนดานหนาท่ีกลาวถึงน้ีโดยท่ัวไปจึง
ไมใชสวนท่ีเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ เทากับวาการหยิบยืมทัศนียภาพท่ีเก่ียวของกับท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบไมใชประโยชนขอหลักๆ 
หากแตประโยชนหลักๆของท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบคือการไหลแทรกซึมของท่ีวาง แตในทางกลับกันการไหลแทรกซึมของท่ีวางก็
สามารถเกิดไดในกรณีอ่ืน ๆ ท่ีไมใชท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ การไหลแทรกซึมของท่ีวางมีทิศทางเปนไปตามการลดระดับพ้ืนรวมไปถึง
ปริมาตรใตพ้ืนท่ีหลังคา 
 จากการพยายามศึกษาคนควาเพ่ิมเติมเก่ียวกับท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบในงานสถาปตยกรรมอ่ืนๆ น้ันพบวาไมมีการ
กลาวถึงท่ีวางช่ือน้ีอยางเปนทางการใดๆ นอกเหนือจาก Yoshinobu Ashihara ซึ่งพูดถึงลานสวนหินวัดเรียวอันจิไววาลานสวน
หินทําใหผูคนท่ีตางเขาไปเยี่ยมชมไดเขาสมาธิผานการพิจารณากอนหินตางๆ บนลานสวนหินน้ัน แตก็ยังมีงานสถาปตยกรรมท่ี
อางถึงท่ีวางประเภทน้ีอยู และมี ท่ีวางสื่อกลางอันมีลักษณะสอดคลองกับท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ แตก็มีองคประกอบทาง
สถาปตยกรรมท่ีมีการหักลางประเด็นบางประการ จึงเห็นควรนํามาพิจารณารวมดวยคือสระนํ้าของบาน Water/Glass โดย 
Kengo Kuma  
 ท่ีตั้งของโครงการน้ันอยูบนเนินเขาติดกับทะเลในเมืองอาตามิจังหวะชิซูโอกะ ท่ีช้ันบนของอาคารมีหองกระจกใสรูป
วงรีท่ีลอยอยูบนผืนนํ้าท่ีเปนสระลึกเพียง 15 ซม. แตถูกปูดวยกระเบ้ืองสีโทนมืด ปลายขอบสระท่ีคอยๆ ลาดเอียงเฉียงข้ึนจนเกิด
เปนเสนบางๆ ของขอบสระ ดวยวัสดุและความลึกสระน้ี ทําใหสีของนํ้าในสระมีความใกลเคียงกับสีนํ้าทะเลเบ้ืองลาง Kengo 
Kuma กลาวถึงสระน้ีในลักษณะท่ีเปรียบเทียบกับระเบียงของบานญี่ปุนโบราณในฐานะท่ีมันเปนตัวกลางระหวางท่ีวางภายใน-
ภายนอก เปรียบไดกับระเบียงทางเดินแตเปนระเบียงท่ีทําข้ึนจากนํ้า ท่ีวางภายในน้ันเปนตัวแทนของมนุษยและวิวทะเลไกลสดุตา
เปนตัวแทนของโลก โดยมีสถาปตยกรรมเปนเครื่องมือในการตริตรอง (Meditating Device) ( Kengo Kuma : 2013) 
 

 
 

ภาพ 11  หองโถงรูปวงรีในบาน Water/Glass House โดย Kengo Kuma 
ท่ีมา : Water/Glass Kengo Kuma,  accessed July 25, 2017, available from http://www.idesignarch.com/wp-

content/uploads/Kengo-Kuma-Water-Glass-House_1.jpg 
 
 จากทฤษฏีเก่ียวกับท่ีวางเบ้ืองตนเราสามารถบอกไดวาท่ีวางภายในหองกระจกคือท่ีวางเชิงบวก ท่ีวางภายนอกท่ีอยู
นอกเหนือสระนํ้าไปคือท่ีวางเชิงลบท่ีเปนทะเลไกลสุดตา และท่ีวางตรงกลางท่ีเปนสระนํ้าน้ีเองมีลักษณะสอดคลองกับท่ีวางก่ึง
บวกก่ึงลบเพราะมันไมไดรองรับการใชงานใดๆ เปนเพียงท่ีวางสื่อกลางท่ีดํารงอยูดวยเจตจํานงและมีขอบเขต  
 เมื่อเปรียบเทียบองคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีเก่ียวของกับท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบระหวางสระนํ้าของ Water/Glass 
House กับลานสวนหินวัดเรียวอันจิแลวจะเห็นวาขอบพ้ืนสระนํ้าของ Water/Glass House น้ันทําหนาท่ีสรางท้ังขอบเขตและ
เปนท้ังกรอบ (Frame) ท่ีเลือกใหผูใชงานเห็นวิวเพียงบางสวนและ บดบังบางสวนออก ผูออกแบบตองการใหความเปนกรอบและ
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ระนาบพ้ืนหลอมรวมกัน ทําใหท่ีวางท่ีเกิดข้ึนมีลักษณะไหลเท (Flowing) ออกไปยังทะเลเบ้ืองลางเน่ืองจากไมมีกําแพงสูงใดๆ ท่ี
ปลายขอบสระ ริมขอบของมันเปนเพียงเสนบางๆท่ีแบงความเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบกับท่ีวางเชิงลบ ในบางวันท่ีอากาศขมุกขมัว 
เสนแบงบางๆน้ี อาจหายไป มันอาจลดความเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบและหลอมรวมกลืนกินเปนภาพลวงตาท่ีสรางความตอเน่ือง
อยางไรรอยตอวาหองกระจกน้ีกําลังลอยอยูบนทะเลท่ีมองเห็นไปไดไกลสุดตา หากวิวไมใชทะเลแลวขอบบางๆ ของสระนํ้าน้ียอม
ไมมีผลกระทบท่ีทรงพลังขนาดน้ี แมระดับระหวางพ้ืนผิวนํ้าบนสระกับพ้ืนในหองกระจกจะแตกตางกันเลก็นอย การเลื่อนไหลของ
ท่ีวางยังเกิดข้ึนไดโดยจําเปนตองมีการควบคุม เชน ลานสวนหินวัดเรียวอันจิ องคประกอบทางสถาปตยกรรมหน่ึงท่ีแตกตางกัน
คือกําแพงสูง แตยังคงมีความตองการสรางกรอบ และคัดกรองการมองเห็นบางประการเชนกัน นอกจากน้ันท่ีวางบริเวณสระนํ้าน้ี
ยังอยูใตระนาบเหนือศีรษะ กลาวไดวาสระนํ้าหรือระเบียงนํ้าน้ีเปนท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบท่ีมีลักษณะเปนท่ีวางก่ึงภายนอกอยูดวยซึ่ง
แตกตางจากลานสวนหินวัดเรียวอันจิท่ีเปนท่ีวางภายนอก 
 

 
 

ภาพ 12 รูปตัดหองโถงรูปวงรีในบาน Water/Glass House 
 

 แมจะมีขอแตกตางระหวางท่ีวางเชิงบวกหรือพ้ืนท่ีใตหลังคาของท้ังศาลาวัดเรียวอันจิและหองกระจกของ 
Water/Glass House เก่ียวกับขนาดของพ้ืนท่ีใชสอยภายในและวัสดุ แตสิ่งท่ีเกิดข้ึนเหมือนกันคือการเกิดเลื่อนไหลของท่ีวางซึ่ง
เปนผล จากการลดระดับความเขมขนของขอบเขตท่ีวางน้ันเอง ไมวาจะดวยการเลือกใชบานเลื่อนขนาดใหญหรือการใชกระจก ท่ี
วางภายในท่ีเกิดข้ึนจะสามารถขยับขยายออกไปสูภายนอกได ท้ังน้ีการเลื่อนไหลของท่ีวางท้ังในกรณีของ Water/Glass House 
หรือศาลาวัดเรียวอันจิจะไมสามารถเกิดข้ึนไดเลย หากผนังของศาลาหนาลานสวนหินท่ีวัดเรียวอันจิหรือ Water/Glass House  
น้ันกลายเปนกําแพงทึบ 
 นอกเหนือไปจากการคํานึงตัวสถาปตยกรรมท่ีเอ้ืออํานวยใหเกิดการเลื่อนไหลของท่ีวางแลวการพิจารณาท่ีวางเชิง
ลบรอบๆ ก็มีความสําคัญ จะเห็นวาสภาพแวดลอมหรือท่ีวางเชิงลบท่ีเปลี่ยนไปจากแนวตนไมเปนทะเลน้ันก็ควรเปนประเด็นใน
การนํามาคิดเพ่ือเปลี่ยนระดับความเขมขนขององคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีเก่ียวของกับท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบจนเกิดความ
เหมาะสมได ท้ังลานสวนหินและสระนํ้าน้ีถูกรายลอมไปดวยบริบทท่ีสวยงาม นอกจากสถาปตยกรรมท่ีมีลักษณะเอ้ือตอการเลื่อน
ไหลของท่ีวางน้ันเง่ือนไขท่ีสําคัญสําหรับการเกิดท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบจึงเปนประเด็นเรื่องการพิจารณาถึงท่ีวางเชิงลบรอบๆ น้ีเอง 
แนนอนวามันมีความเปนไปไดท่ีจะมีท่ีวางเชิงลบท่ีดี และท่ีวางเชิงลบท่ีไมดี การเลือกและกําหนดวาอะไรเปนท่ีวางเชิงลบท่ีดี
หรือไมดีจะชวยทําใหเราสามารถกําหนดผังไดอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน บริบทท่ีแตกตางกันออกไปก็ยอมมีความเหมาะสม
ตอการตอบสนองในการออกแบบท่ีตางกันออกไป ท่ีวางเชิงลบท่ีตางกันออกไปก็อาจทําใหการเลื่อนไหลของท่ีวางตางกันออกไป
ได 
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อภิปรายสรุป 
จากท้ังการศึกษาถึงแนวคิดของท้ัง Yoshinobu Ashihara และ Kengo Kuma ทําใหเห็นวาสถาปตยกรรมน้ันเปน

เหมือนดั่งอุปกรณอยางหน่ึงท่ีใชเช่ือมมนุษยเขากับโลกและสภาพแวดลอม โดยหัวใจสําคัญในการเช่ือมโยงน้ีคือ ”ท่ีวาง” การ
สรางความสัมพันธระหวางผูใชงานในสถาปตยกรรมใด ๆ กับสภาพแวดลอมหรือบริบทรอบ ๆ ท่ีตั้งยังคงจําเปนท่ีจะตองลดความ
เขมขนของขอบเขตของท่ีวางทางสถาปตยกรรมลง ไมวาจะดวยการใชวัสดุโปรงใส หรือการใชระบบกอสรางท่ีเอ้ือใหเกิดชองเปด
ท่ีมีขนาดใหญพอ สิ่งท่ีจําเปนท่ีจะตองเกิดข้ึนตอมาคือการเลื่อนไหลของท่ีวาง เกิดเปนความรูสึกของการครอบครองท่ีวาง 
(Sense of Space) ดวยความท่ีท่ีวางเปนสิ่งท่ีเอ้ืออํานวยใหมนุษยน้ันรูจักตนเองและตระหนักในความสัมพันธกับสรรพสิ่งรอบตัว  
(ตนขาว ปาณินท : 2553)  สถาปตยกรรมใด ๆ ท่ีเอ้ือใหเกิดการตระหนักถึงความสัมพันธน้ันจึงมีแนวโนมท่ีจะเปนสถาปตยกรรม
ท่ีมีคุณคา สรางและหลอหลอมใหเกิดความสัมพันธระหวางผูใชงานในสถาปตยกรรมกับสภาพแวดลอมและบริบทโดยรอบ การ
เช่ือมโยงท่ีเกิดข้ึนจึงมีมิติมากไปกวาการเห็นดวยตา และน้ีคือคุณคาของท่ีวางก่ึงบวกก่ึงลบ  
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