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บทคัดยอ 
การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1. ศึกษาวิเคราะหลวดลายศิลปะบาติกของประเทศในกลุมอาเซียน จํานวน 10 

ประเทศ โดยการจัดกลุมตามหลักภูมิศาสตร ไดแก กลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจีน ตั้งอยูทางทิศเหนือ 
ประกอบดวย ประเทศไทย ลาว พมา กัมพูชา และเวียดนาม กลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตภาคพ้ืนสมุทร ตั้งอยูทางทิศใต 
ประกอบดวย ประเทศอินโดนีเซีย มาเลเซีย สิงคโปร บรูไนดารุสซลาม และฟลิปปนส กลุมตัวอยางผลงานศิลปะบาติกท่ีนํามา
ศึกษา จํานวน 40 ผลงาน ประกอบดวย ผลงานจากหนังสือ ผลงานของศิลปนผูสรางงานศิลปะบาติก ตัวอยางงานศิลปะบาติกใน
พิพิธภัณฑ และจากสื่ออินเทอรเน็ต 2. สังเคราะหและสรางสรรคศิลปะบาติก โดยประยุกตแนวคิด รูปแบบ เน้ือหา นํามา
วิเคราะห สังเคราะห ดานเน้ือหาเรื่องราว รูปแบบการถายทอดลวดลาย วัสดุอุปกรณ เทคนิคกระบวนการ สี และความหมายของ
ลวดลาย นํามาสรางสรรคศิลปะบาติก ชุดรามายณะ ผลการวิจัย มีดังน้ี 1. ดานเน้ือหาเรื่องราว สวนใหญท่ีพบจากการศึกษา คือ 
ลวดลายเรขาคณิต ลวดลาย  ท่ีออกแบบมาจากพรรณพฤกษา (ดอกไม ใบไม) ลวดลายเก่ียวกับวิถีชีวิต ลวดลายจากการ
ผสมผสานระหวางพรรณพฤกษาและเรขาคณิต การผสมผสานระหวางลวดลายสัตวและพืช สวนลวดลายเก่ียวกับวัฒนธรรมพบ
นอยท่ีสุด 2.ดานรูปแบบการถายทอดลวดลาย พบวามี 3 กลุม คือ ลวดลายเหมือนจริง ลวดลายในอุดมคติ และลวดลายแบบ
นามธรรม 3. ดานวัสดุอุปกรณ ทุกประเทศมีการสรางสรรคผลงานโดยใชผาฝายและข้ีผึ้งเปนหลัก ใชจันติ้งหรือปากกาเขียนเทียน
ในการวาดลวดลาย รองลงมาใชบล็อกสําหรับพิมพลวดลายดวยเทียน 4. ดานเทคนิคกระบวนการ พบวา ใชวิธีการยอมสีเปนหลัก 
รองลงมาเปนวิธีการระบายสี 5. ดานสี พบวามีท้ังการใชสีเดียวและการใชสีหลายสี ซึ่งเปนสีแบบกลมกลืนมากกวาการใชสีท่ีตัด
กันรุนแรง และ 6. ดานความหมายของลวดลาย พบวาลวดลายดั้งเดิมจะมีอิทธิพลตอ ผูสวมใสในดานการมีสุขภาพดี อายุยืน 
และชวยปองกันสิ่งอันตรายตางๆ เมื่อวิเคราะหเชิงขอมูลการจัดกลุมประเทศ ท้ัง 2 กลุม พบวาผลงานศิลปะบาติกจะใชเทคนิค
กระบวนการและลวดลายท่ีมีลักษณะคลายคลึงกัน เน่ืองจากเช้ือชาติ ศาสนา การแพรหลายทางวัฒนธรรมของศิลปะบาติกสู
ประเทศตางๆ จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยไดนําผลการศึกษา  มาสังเคราะหเพ่ือออกแบบลวดลาย ทดลองสรางสรรค โดยใช
ผาลูกไมเปนวัสดุหลักเน่ืองจากผามีผิวสัมผัสท่ีไมราบเรียบ ใชเทคนิคการผสมผสานโดยนําไปยอมดวยสีธรรมชาติ วาดลวดลาย
ดวยพูกันและจันติ้งกอนและยอมทับดวยสีสังเคราะห จากน้ันวาดลวดลายดวยปากกาเขียนผาอีกครั้ง ผลท่ีไดคือ ลักษณะของ
ผลงานมีความแปลกใหม แตกตาง ไปจากงานศิลปะบาติกแบบท่ีเคยมีมา เน่ืองจากลวดลายบนช้ินงานจะมีลักษณะ 3 มิติ  ซึ่งจะ
ปรากฏลวดลายของผาลูกไมซอนอยูดานในของลวดลายอยางชัดเจน นอกจากน้ียังปรากฏกลุมสีใหม คือ กลุมสีพาสเทลท่ีเกิดจาก
การยอมสีธรรมชาติและสีสังเคราะห ซึ่งมีลักษณะออนหวาน สีไมฉูดฉาด ดูสบายตา เหมาะสําหรับนําไปสรางสรรคผลงานศิลปะ
บาติกไดอีกรูปแบบหน่ึง 
คําสําคัญ : บาติก อาเซียน การสรางสรรค 
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ABSTRACT 

This research is made under two objectives. The first one is the study on Batik artworks of 10 
countries in ASEAN community. The said countries are classified by their geographical borders, namely 
Southeast Asia Mainland or Indo-China located in the north and consisting of Thailand, Laos, Myanmar, 
Cambodia and Vietnam, and oceanic Southeast Asia located in the south. This area consists of Indonesia, 
Malaysia, Singapore, Brunei Darussalam and the Philippines. This study is based on 40 samples of Batik 
works which include Batik works brought from books, artists’ Batik works, Batik work pieces shown in any 
museums and on internet. The second one is to synthesize and produce the artworks by means of applying 
ideas, patterns and contents and then, analyzing and synthesizing its outcome by focusing on its content, 
format of pattern, tool and material, coloring technique and meaning of pattern to be applied for creating 
the set of Batik works, called Ramayana. The results of the research were found as follows: 1.  For the 
content, geometric designs were about trees (flowers and leaves), lifestyles, the integration of trees and 
geometry, the integration of animals and plants; however, the cultural design was found the least, 2. For 
the design transferring, the realistic, idealistic and abstract designs were found, 3. For the materials, cotton 
fabric and wax were the main materials used creatively in every country, the Batik wax pen or Tjanting and 
wax Batik block were used as the least uses respectively, 4. For the Batik technique, dyeing was the first one 
and painting was the second one, 5. For the Batik color, the primary and the harmonious colors were used 
more than the contrastive colors, 6. The original Batik designs were meaningful, it influenced the wearer to 
be healthy, live longer and be safe from danger. When the data about the two groups of countries were 
analyzed, the Batik works, techniques and designs were not different because of the similar nationality, 
religion and Batik art prevalence. The researchers synthesized the obtained data to create the design by 
using lace fabric as the main material because it was silky. The techniques used in the research were the 
combination of the natural dyeing, paint brushing and Tjanting, then dye again by using artificial colors and 
finally draw the pattern by using the fabric pen. The result was the three - dimensional design which was 
differentiated and distinctive and the laces were inserted between the fabric panel. Moreover, the pastel 
color from the natural and artificial dyeing was created, and it was sweet, mellow and suitable for creating 
other new forms of Batik arts. 
Keywords : Batik, ASEAN, Creativity 
 

บทนํา 
อาเซียน (ASEAN) เปนการรวมตัวกันของ 10 ประเทศในทวีปเอเซียตะวันออกเฉียงใต ผูนําอาเซียนไดรวมลงนามใน

ปฏิญญาวาดวยความรวมมือเห็นชอบใหจัดตั้งประชาคมอาเซียน (ASEAN Community) เมื่อวันท่ี 8 สิงหาคม 2510  ปจจุบัน
บริบททางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม รวมท้ังความสัมพันธระหวางประเทศเปลี่ยนแปลงไปอยางมาก ทําใหอาเซียนตองเผชิญ
สิ่งทาทายใหมๆ อาทิ โรคระบาด การกอราย ยาเสพติด การคามนุษย สิ่งแวดลอม ภัยพิบัติ อีกท้ังยังมีความจําเปนตองรวมตัวกัน
เพ่ือเพ่ิมอํานาจตอรองและขีดความสามารถทางการแขงขันกับประเทศในภูมิภาคใกลเคียง และในเวทีระหวางประเทศผูนํา
อาเซียนจึงเห็นพองกันวา อาเซียนควรจะรวมมือกันใหเหนียวแนน เขมแข็ง และมั่นคงยิ่งข้ึน จึงไดประกาศปฏิญญาวาดวยความ
รวมมือในอาเซียน ฉบับท่ี 2 ซึ่งกําหนดใหมีการสรางประชาคมอาเซียนประกอบดวย 3 เสาหลัก ไดแก      

1. ประชาคมการเมือง ความมั่นคงอาเซียน (APSC) มุงใหประเทศกลุมสมาชิกอยูรวมกันอยางสันติสุข แกปญหา
ระหวางกันอยางสันติวิธี มีเสถียรภาพ และความมั่นคงรอบดานเพ่ือความมั่นคงปลอดภัยของเหลาประชาชน 

2. ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน (AEC) มุงเนนใหเกิดการรวมตัวกันทางเศรษฐกิจและความสะดวกในการติดตอคาขาย
ระหวางกัน เพ่ือใหประเทศสมาชิกสมามารถแขงขันกับภูมิภาคอ่ืนๆ ได   
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3. ประชาคมสังคมและวัฒนธรรม (ASCC) มุงหวังใหประชากรในอาเซียนมีสภาพความเปนอยูท่ีดี มีความมั่นคงทาง
สังคม มีการพัฒนาทุกๆ ดาน และมีสังคมแบบเอ้ืออารียโดยมีแผนความรวมมือ 6 ดาน คือ การพัฒนาทรัพยากรมนุษย การ
คุมครองและสวัสดิการสังคม สิทธิและความยุติธรรมทางสังคม ความยั่งยืนดานสิ่งแวดลอม การสรางอัตลักษณอาเซียน การลด
ชองวางทางการพัฒนา (กรมอาเซียน, 2556) 

ศิลปะบาติกเปนวัฒนธรรมอาเซียนท่ีถือเปนมรดกทางภูมิปญญาของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใตท่ีมีประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรมมายาวนานกวา 2,000 ป มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมท่ีสะทอนวิถีชีวิตของชนในชาติน้ันๆ และไดรับการยกยอง
ข้ึนทะเบียนจากองคการ UNESCO ใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมของอินโดนีเซีย ในปค.ศ.2009 (Masterpieces of the Oral 
and Intangible Heritage of Humanity) (ป ยะแสง  จันทรวงศ ไพศาล, 2558) ซึ่ งศิลปะบาติก (Batik Art) เปนงาน
ศิลปหัตถกรรมประเภทหน่ึงท่ีสรางสรรคข้ึนบนผืนผา มีการสืบทอดมาตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน โดยเริ่มทําแบบดั้งเดิมตามแบบ
ประเพณีแสดงความเปนเอกลักษณของทองถ่ิน ในดานศิลปะ วัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือ สื่อความหมาย อยูในลักษณะของ
ลวดลาย เพ่ือใหมีความทันสมัย จึงไดมีการประยุกตในรูปแบบ ลวดลาย และกรรมวิธี ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ ศิลปะบาติกท่ีอยูในรูป
ของผืนผาสรางสรรคเพ่ือความงาม และศิลปะบาติกท่ีอยูในรูปแบบของผลิตภัณฑเพ่ือใชประโยชนในชีวิตประจําวัน เชน เสื้อผา 
เครื่องแตงกาย เปนตน ซึ่งศิลปะบาติกดังกลาวมีความเหมาะสมกับสภาพบรรยากาศและภูมอิากาศแบบเขตรอนของประเทศกลุม
อาเซียน และมีความสอดคลองกับความตองการของตลาดในทองถ่ิน ปจจุบันไดพัฒนามาเปนรูปแบบศิลปะในแนวของการ
สรางสรรคแตยังคงไวซึ่งความเปนเอกลักษณของศิลปะบาติกในกลุมประเทศอาเซียน โดยจากหลักฐานทางประวัติศาสตร ศิลปะ
บาติกมีตนกําเนิดในประเทศอินโดนีเซีย และมีการเผยแพรเขามาในกลุมประเทศอาเซียน ซึ่งมีการสรางสรรคในดานเน้ือหา 
เรื่องราว เทคนิค กรรมวิธีการทํา ลวดลาย สีสัน ตลอดจนผลิตภัณฑตางๆ ของแตละประเทศก็มีความแตกตางกันออกไป สําหรับ
ศิลปะบาติกในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซีย ซึ่งไดรับความนิยมเปนอยางมาก กอใหเกิดการ
สรางสรรคงานศิลปะบนผืนผา นําไปสูการพัฒนาและปรับใชกับผลิตภัณฑตางๆ มากมาย ตลอดจนผลิตผลงานบาติกออกสูตลาด
เปนจํานวนมาก ปจจุบันเปนท่ีสนใจของนักออกแบบและในวงการออกแบบสิ่งทออยางกวางขวาง ทําใหมีการคนควาปรับปรุง
ประสานแนวความคิดอยางเต็มท่ี (ยุพินศรี  สายทอง, 2553) นอกจากน้ันศิลปะบาติกยังสงผลใหเกิดมีความสัมพันธในดานตางๆ 
ตอประชาชนชาวอาเซียนเปนอยางยิ่ง เชน สงเสริมการสรางงาน สรางอาชีพ สรางวัฒนธรรมอันดีงาม เชนเดียวกับวรรณคดีเรื่อง
รามายณะ ซึ่งเปนมหากาพยของอินเดียท่ีมีการเผยแพรเขามายังกลุมประเทศในอาเซียน เปนนิทานท่ีเลาสืบตอกันมายาวนานจน
กลายเปนวัฒนธรรมท่ีสืบทอดตอเน่ืองกันมาหลายรอยปท่ียังคงความสอดคลองดานเน้ือหาและการแสดงออกทางอารมณของ
นักแสดง มีการสวมหนากากแสดงความความเปนตัวละครในรูปแบบของศิลปกรรมของแตละประเทศ (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, 
2562) จนกลายเปนมรดกรวมทางวัฒนธรรมของชาวอาเซียนท่ีไดรับความนิยมมาจนถึงปจจุบัน  

ดังน้ัน ผูวิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาพัฒนาและสรางสรรคศิลปะบาติกจากภูมิปญญาของชนชาติในกลุมประเทศ
อาเซียน โดยการศึกษา วิเคราะห สังเคราะห ทดลอง สรางสรรคศิลปะบาติกแหงอาเซียน “ชุดรามายณะ” ซึ่งเปนวัฒนธรรมรวม
แหงภูมิภาคเอเซียตะวันออกเฉียงใต โดยการผสมผสานเน้ือหา รูปแบบ วัสดุอุปกรณ เทคนิคกระบวนการ และสี ตาม
แนวความคิดจนเปนผลงานสําเร็จ ซึ่งองคความรูท่ีไดจะเปนการเพ่ิมรูปแบบทางเลือกของศิลปะบาติก สามารถนําไปสูแนวคิดใน
การสรางสรรคผลงาน นอกจากน้ีแลวยังเปนแนวทางในการสานตองานศิลปะบาติกเพ่ือใหเกิดประโยชนกับวงการวิชาการ
ทางดานศิลปะบาติก เสริมสรางความยั่งยืนใหกับวัฒนธรรมในอาเซียน และสรางอัตลักษณอาเซียนใหเปนมรดกทางวัฒนธรรม
ทางดานศิลปะบาติกของบรรพชนใหคงอยูตอไป 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. ศึกษาวิเคราะหลวดลายศลิปะบาติกของประเทศในกลุมอาเซียน 
 2. สังเคราะหและสรางสรรคศิลปะบาติก ชุดรามายณะ  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
                                                                                                                   
                                                                  
                                                                         
                                                                

                                                                  

                                                            ศิลปะบาติกอาเซยีน 

                                                                          
                                                                                                                         
                                                                 
                                                            
                                                                 
                                                                                                                      

ขอบเขตการศึกษา 
 1. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 

1.1 ประชากร คือผลงานศลิปะบาติกของประเทศในกลุมอาเซียนจาํนวน 10 ประเทศ  
1.2 กลุมตัวอยางคือผลงานศิลปะบาติกท่ีเดนๆ โดยการสุมแบบเจาะจงจากหนังสือ  

สื่ออินเทอรเน็ตและผลงานของศิลปนผูสรางงานศิลปะบาติก จํานวน 40 ผลงาน 
2. ขอบเขตดานเนื้อหา วิเคราะหศิลปะบาติก ในดาน เน้ือหาเรื่องราว รูปแบบลวดลาย วัสดุอุปกรณ เทคนิค

กระบวนการ สี และความหมายของลวดลาย ผลงานศิลปะบาติกจากผลงานจากแหลงตางๆ ดังน้ี 
2.1 ตัวอยางงานศิลปะบาติกจากหนังสือ ไดแก 

1) Batik Traditional Textiles of Indonesia  
2) Batik creation an Identity 
3) Javanese BATIKS 

2.2 ตัวอยางงานศิลปะบาติกของศลิปนและผูสรางสรรคบาติก ไดแก  
1) ครูชางธนินทรธร รักษาวงศ  ศิลปนประเทศไทย 
2) คุณศิริชัย จันทรสองแสง    ศิลปนประเทศไทย 
3) Chuah Thean Teng     ศิลปนประเทศมาเลเซีย  
4) Ismail Mat Hussin     ศิลปนประเทศมาเลเซีย 
5) Fatimah Chik    ศิลปนประเทศมาเลเซีย 
6) Ismail Mat Hussin   ศิลปนประเทศมาเลเซยี 
7) Khalil-ibrahim    ศิลปนประเทศมาเลเซยี 
8) Cheong Soo Pieng   ศิลปนประเทศสิงคโปร 
9) Chieu Shuey Fook   ศิลปนประเทศสิงคโปร 

2.3 ตัวอยางงานศิลปะบาติกในพิพิธภัณฑ ไดแก  
1) Angkor National Museum 
2) National Endowment of the Arts Batik 
3) Museum of Applied Art and Sciences 
4) Hmong – Vietnam Museum of Ethnology – Hanoi 

2.4 ตัวอยางงานศิลปะบาติกจากสือ่อินเทอรเน็ต  

- เน้ือหาเรื่องราว  
- รูปแบบลวดลาย   
- วัสดุอุปกรณ     
- เทคนิคกระบวนการ 
- สี  
- ความหมาย 

  

การวิเคราะห 
การสังเคราะห 

 

การสรางสรรคผลงาน 
บาติกอาเซียน 
ชุดรามายณะ 

 

 

กําหนดแนวคิดในการ

สรางสรรค 

การทดลองสรางสรรค 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปท่ี 11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2563 
__________________________________________________________________________________________ 

158 

 

3. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 
ศึกษาภูมิปญญาทางวัฒนธรรมในดานศิลปะบาติกของประเทศในกลุมอาเซียน จํานวน 10 ประเทศ 

ประกอบดวย ไทย สิงคโปร มาเลเซีย ฟลิปปนส อินโดนีเซีย บรูไนดารุสซาลาม เวียดนาม ลาว พมา กัมพูชา ท่ีมีการผลิตศิลปะ
บาติก โดยการจัดกลุมตามหลักภูมิศาสตร 2 กลุม ไดแก 

3.1 กลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจีน ตั้งอยูทางทิศเหนือ ประกอบดวยประเทศไทย 
ลาว พมา กัมพูชา เวียดนาม 

3.2 กลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตภาคพ้ืนสมุทร ตั้งอยูทางทิศใต ประกอบดวย ประเทศอินโดนีเซีย 
มาเลเซีย สิงคโปร บรูไนดารุสซาลาม ฟลิปปนส  
 

 
 

ภาพ 1 : ประเทศในกลุมอาเซียนจัดกลุมตามหลักภมูิศาสตร 2 กลุม 
ท่ีมา : https://sites.google.com/site/asean13223242/10-prathes-xaseiyn 

 
  4. ขอบเขตดานการสรางงาน สังเคราะหเน้ือหา รูปแบบ ลวดลาย วัสดุ อุปกรณ เทคนิคกระบวนการ สีในรูปแบบ
งานสรางสรรค โดยการประยุกตแนวคิด รูปแบบ เน้ือหา จากศิลปะบาติกในกลุมประเทศอาเซียนนํามาสรางสรรคผลงานบาติก
อาเซียน ชุดรามายณะ 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยแบบผสม (Mixed Method) ใชการวิจัยท้ังเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ เชิงปริมาณโดยวิธี

เก็บรวบรวมขอมูล วิเคราะหเอกสารศิลปะบาติกในกลุมอาเซียน เชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห สังเคราะหดานเน้ือหาเรื่องราว 
รูปแบบลวดลาย วัสดุ อุปกรณ เทคนิคกระบวนการ สี และความหมายของลวดลาย นํามาออกแบบทดลองและสรางสรรคผลงาน 
ดังน้ี 

1. กลุมตัวอยางผลงานศลิปะบาติกเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจีน  
1.1 ประเทศไทย 
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1.2 ประเทศกัมพูชา 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 1.3 ประเทศลาว 

 
  

1.4 ประเทศพมา 
 
 
 
 
 
 
                                                
 1.5 ประเทศเวียดนาม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2 : ผลงานศิลปะบาติกกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจีน 
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2. กลุมตัวอยางผลงานศลิปะบาติกเอเชียตะวันออกเฉียงใตภาคพ้ืนสมุทร 

2.1 ประเทศมาเลเซยี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
          

 
2.2 ประเทศสิงคโปร 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
2.3 ประเทศอินโดนีเซีย 
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2.4 ประเทศบรไูน 
 
 
 
 
 
 
 
 2.5 ประเทศฟลิปปนส 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3 : ผลงานบาติกกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตฝงภาคพ้ืนสมุทร 

 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอน สรุปไดดังน้ี 

1. ศึกษาวิเคราะหลวดลายศิลปะบาติก ของประเทศในกลุมอาเซียนในดานเน้ือหาเรื่องราว รูปแบบการถายทอด
ลวดลาย วัสดุอุปกรณ เทคนิคกระบวนการ สี และความหมายของลวดลาย ดังน้ี 

1.1 ดานเน้ือหาลวดลาย ตามตารางท่ี 1-2  
ตารางท่ี 1 เน้ือหาเรื่องราวลวดลายบาติกประเทศกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจนี 
 

ธรรมชาต ิ เรขาคณิต ลวดลายตาม
แนวเรื่องในอุดม

คต ิ

ลวดลาย 

เก่ียวกับ
ศาสนา 

อ่ืนๆ 

สัตวสีเ่ทา ไดแกควาย หมู 
วัว กวาง ชาง แรด กระรอก 
สัตวปก ไดแก นก แมงปอ 
ผีเสื้อ ไก  เปด  
สัตวอ่ืนๆ ไดแก ลิง ปลา 
พืชพรรณพฤกษา
ประกอบดวย ตนไม ดอกไม 
ใบไม  

จุด เสนตรง เสนโคง

เสนหยัก เสนทแยง เสน

กนหอย สี่เหลี่ยม 

สามเหลี่ยม วงกลม  

สี่เหลี่ยม แปดเหลีย่ม  

ตัวละครในรา
มายณะไดแก 
นางอัปสร  
สัตวในอุดมคติ 
ไดแก นก ปลา 

พระพุทธรูป ลวดลายประยุกตจากลายไทย  
ไดแก ลายดาว 8 แฉก/อาวุธ/
ลายนกยูง/ลายดอกเบญจมาศ/
ดอกพิกุลทอง 
ลวดลายจากสถาปตยกรรม 
ไดแก ลายชองลม ลายประแจ
จีน ลายฝาขัดแตะ (ฝาผนังบาน
ภาคใต) ลวดลายทิวทัศน  
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ตารางท่ี 2 เน้ือหาเรื่องราวลวดลายบาติกประเทศกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตกลุมภาคพ้ืนสมุทร 

 

ธรรมชาต ิ เรขาคณิต ลวดลายตามแนว
เรื่อง 

ในอุดมคต ิ

อ่ืนๆ 

สัตวสีเ่ทา ไดแก แพะ สิงห กวาง  
สัตวปก ไดแก นกอินทรีย ผีเสื้อ นกยูง นก
นางแอน ปลา ผีเสื้อ นกยูง นกนางแอน 
แมลง หงส นกกระยาง 
พืชพรรณพฤกษา ไดแก ดอกไม ใบไม ตน
มะพราว ผลปาลม   
ผลทับทิม สบัปะรด 

จุด เสนตรง เสน
โคง เสนทแยง 
วงกลม 
สามเหลี่ยม 
สี่เหลี่ยม วงรี  

 

 

สัตวในอุดมคต ิ
ไดแกครฑุ และ
มังกร  

 

ลวดลายอาวุธ ไดแก กริช 
ปน  
ลวดลายอ่ืนๆ ไดแก เรือ  
เครื่องดนตร ี
วิถีชีวิตของชาวบาน 
นามธรรม ลวดลายบุคคล 
และลวดลายประยุกต 

 
1.2 ดานรูปแบบการถายทอดลวดลายศิลปะบาติกประเทศกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจีน มี

การใชลวดลายเรขาคณิต วิถีชีวิต เรื่องราวการผสมผสานของสัตวและพืช สัตว วรรณคดี พรรณพฤกษา การผสมผสานระหวาง
เรขาคณิตและพรรณพฤกษา  สัตว ศาสนาความเช่ือ สัตวในอุดมคติ มนุษย การผสมผสานของลวดลายเรขาคณิต การผสมผสาน
ของลวดลายเรขาคณิตและธรรมชาติในรูปแบบเหมือนจริงและถายทอดตามอุดมคติของศิลปน รูปแบบลวดลายบาติกประเทศ
กลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตภาคพ้ืนสมุทร มีการใชลวดลายพรรณพฤกษา ศาสนา ความเช่ือความศรัทธา การผสมผสานระหวาง
สัตวและพรรณพฤกษา การผสมผสานระหวางเรขาคณิตและพรรณพฤกษา การผสมผสานระหวางเรขาคณิตและสัตว วิถีชีวิต 
พิธีกรรม สัตวในอุดมคต ิวรรณคด ีนามธรรม ในรูปแบบเหมือนจริงและถายทอดตามอุดมคติของศิลปน 
  1.3 ดานวัสดุอุปกรณและกระบวนการทําบาติก ประเทศกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญหรืออินโดจีนพบวามี

การใชผาฝาย ผาใยกัญชง ข้ีผึ้ง ผาไหม ปากกาเขียนเทียน บล็อคพิมพลาย เขียนลวดลาย พิมพลวดลาย ยอมสี และระบายสี 

1.4 ดานเทคนิคกระบวนการทําบาติก ประเทศกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตภาคพ้ืนสมุทร มีการใชผาฝาย สีธรรมชาติ 

สีสังเคราะห ข้ีผึ้ง ปากกาเขียนเทียน บล็อกพิมพลวดลายแบบโลหะ บล็อกพิมพแบบสกรีน เขียนลวดลาย พิมพลวดลาย ยอมส ี

พิมพสกรีน และระบายสี 

1.5 ดานสี การใชสีในงานศิลปะบาติกของประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใตกลุมแผนดินใหญหรืออินโดจีนพบวามีการ
ใชสีท่ีหลากหลาย ไดแก การใชสเีดียว และใชหลายสี ดังน้ี การใชสีเดียว มีการยอมไลคาระดับความเขมของสี ตั้งแตสีออน สี
กลาง สีเขม และสีท่ีไมอยูในวรรณะ คือ สีขาวและสีดํา สวนการใชสหีลายสีแบบผสมผสานท้ังการยอมสีและระบายสี กลุมสีท่ีพบ 
คือ สีกลุมรอน กลุมเย็น สีตรงขาม สีโมโนโครม (สีเหลือง นํ้าตาล) และสีกลมกลืน  

สําหรับการใชสีในงานศิลปะบาติกของประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใตกลุมภาคพ้ืนสมุทรพบวา มีการใชสีแนว
คลาสสิค สีสวนใหญจะถูกลดคาความสดของสีลง กลุมสีท่ีพบ คือ กลุมสีโมโนโครม สีตรงขาม และสีกลมกลืน ซึ่งมีท้ังการใชสี
แบบสีเดียว และหลายสี เชนเดียวกับประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใตกลุมแผนดินใหญหรืออินโดจีน 

1.6 ดานความหมายของลวดลาย ลวดลายบาติกอินโดนีเซียในอดีต สามารถจัดกลุมได 2 กลุม ดวยกัน คือ ลวดลาย

ตองหามสําหรับบุคคลท่ัวไป และลวดลายท่ีบุคคลท่ัวไปสามารถนํามาใชได ซึ่งลวดลายตองหาม มีดังตอไปน้ี 

1. ลวดลาย Kawung มีถ่ินกําเนิดในชวากลาง จัดเปนลวดลายท่ีเกาแกและคลาสสิค เปนลวดลายพ้ืนเมืองท่ีรูจักกันดีใน
ชวา ถูกออกแบบมาจากผลไมตระกูลปาลม (ลูกจาก) ลวดลายประกอบดวยแฉก 4 แฉก อาจอยูในรูปของวงร ีหรือวงกลม ซึ่งการ
ออกแบบน้ีมีท่ีมาจากรูปตัดตามขวางของผลจาก ลวดลายน้ีถูกออกแบบโดยสุลตานแหงมาตาราม (Mataram) ในศตวรรษท่ี 13 
เปนลวดลายท่ีถูกสงวนไวใชเฉพาะสําหรับพระราชวงศเทาน้ัน ตอมาสามารถใชกับชุดตัวตลกและขาราชบริพารในเขตสุระกาตาร 
(Surakarta) ลวดลาย kawung ในชวาจะมีความเช่ือเก่ียวกับจักรวาล เปนศูนยกลางของจักรวาล สัญลักษณของความกลาหาญ
และยุติธรรม 
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ภาพ 5 ลวดลาย Kawung 
ท่ีมา : http://batikdan.blogspot.com/2011/07/batik-kawung.html 

 
2. ลวดลาย Parang เปนลวดลายท่ีถูกออกแบบมาจากกริช ซึ่งเปนอาวุธชนิดหน่ึงท่ีใชพกประจําตัวของผูชายสําหรับ

ปองกันตัวเอง มีความเช่ือวากริชจะมีอภินิหารสามารถปกปองประชาชนและดินแดน หากสวมใสเสื้อผาลายกริชจะชวยใหผูสวม
ใสมีอายุยืน สุขภาพดี ปราศจากรอยตําหนิตางๆ 
 
                                                       
 
 
 
        

ภาพ 6  ลวดลาย Parang 
ท่ีมา: Susan Mac Millan Arenberg , ม.ป.ป 

 
3. ลวดลาย Parang Rusak ออกแบบโดยใชลักษณะของกริชท่ีมีการบิดงอ พัฒนามาจากลวดลาย Parang ลวดลายน้ี

ยังคงมีเรื่องความเช่ือท่ีเปนสัญลักษณของการทําลายความช่ัว ทําลายศัตรู ขอจํากัดของลวดลาย คือ ใชเฉพาะมกุฎราชกุมารและ
ชายา ลักษณะลวดลายเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน ดานในเปนแฉกหรือรัศม ีซึ่งหมายถึง พลังจากแสงอาทิตย และความสวาง 

4. ลวดลาย Semen เปนลวดลายท่ีเกิดจากการผสมผสานของสัญลักษณทางธรรมชาติ ท่ีเปนเครื่องเคารพสักการะเพ่ือ
ความอุดมสมบูรณ เชน ภูเขาศักดิ์สิทธ เปรียบเหมือนท่ีสิงสถิตของเทพเจา ศาลาหรือวัดเปนสถานท่ีสําหรับการทําสมาธิ การ
แสดงความเคารพตอสิ่งศักสิทธ์ิ เปนตน ลวดลาย Semen ประกอบดวยลายสัตว ซึ่งหมายถึงสัญลักษณของโลก โดยเฉพาะ
ลวดลายนก ครุฑ ทางความเช่ือหมายถึงบิดาของสรวงสวรรค มังกร หรือพญานาค หมายถึง มารดาของโลก ซึ่งลวดลายน้ีเปน
ลวดลายท่ีใชสําหรับราชวงศช้ันสูงกับพระมหากษัตริยในดานตางๆ ดังน้ี ลายภูเขา หมาย ถึงมีความยุติธรรมดูแลประชาชนตาม
กฎหมาย ครุฑ หมายถึง กษัตริยตองมีความเขมแข็ง ลายนก หมายถึง พระมหากษัตริยตองไมใชอํานาจในทางท่ีผิด วางตนเปน
กลางเสมอ  มังกร หมายถึง พระมหากษัตริยตองมีจิตใจไมพยาบาท พรอมจะใหอภัยผูอ่ืนเสมอ เปลวไฟ หมายถึง อํานาจท่ี
ยิ่งใหญท่ีสามารถปกปองประชาชนได  

5.ลวดลาย Udan Liris หรือลายสายฝน ออกแบบโดยการผสมผสานของรูปทรงธรรมชาติมาจัดวางในลักษณะทแยง 
เปรียบเหมือนสายฝน ซึ่งหมายถึงสัญลักษณของความอุดมสมบูรณทางการเกษตร โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากฝน ลวดลายน้ี
แสดงใหเห็นถึงความกตัญูท่ีทําใหทุกคนสามารถผานอุปสรรคตาง ๆ ในชีวิตไปได 

6. ลวดลาย Cemukiran เปนลวดลายท่ีคลายรัศมีของดวงอาทิตยหรือเปลวไฟ นิยมใชเปนลายขอบท้ัง 4 ดาน 
สวนกลางเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนไมแสดงลวดลาย ลวดลายน้ีสุลตานใชในการบูชาพระศิวะตามความเช่ือของฮินดู แสดงให
เห็นถึงพลังของผูสวมใสหรือเจาของผืนผา  

7. ลวดลาย Sawat หรือ Lar เปนลวดลายสตัวปกท่ีมีขนาดใหญ เชน ครุฑ หรือนก ซึ่งตามตํานาน ครุฑเปนสิ่งมีชีวิตท่ี
เหมือนนก มีรางกายและเทาเปนผูชาย เปนพาหนะของพระศิวะ ตามความเช่ือลวดลายน้ีจึงเปนสญัลกัษณของผูมีอํานาจสูงสุด ผู
ท่ีสวมใสจะไดรับการคุมครอง    

http://batikdan.blogspot.com/2011/07/batik-kawung.html
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8. ลวดลาย Alasalasan หมายถึง ไมบรสิุทธ์ิ เปนสญัลักษณของปาดงดิบ ลวดลายน้ีมีลักษณะคลายกับลาย Semen 
ในลวดลายประกอบดวยตนไม สตัว ฝูงชน ตลอดจนพรรณพฤกษาตางๆ มีความเช่ือทางดานการเพาะปลูก การเก็บเก่ียว และ
สงเสริมใหมีการผลิต ลวดลายน้ีใชเฉพาะสลุตานสวมใสเพ่ือประกอบพิธีกรรม (นันทา โรจนะอุดมศาสตร, 2557, น. 13-14) 
  2. สังเคราะหและสรางสรรคศิลปะบาติก ลวดลายจากตัวอยางผลงานศิลปะบาติก ท่ีปรากฏท้ัง 10 ประเทศ นํามา
สังเคราะหและกําหนดแนวคิด คือ นําแนวเรื่องในอุดมคติจากตัวละครในวรรณคดีรามายณะ ซึ่งเปนมหากาพยของชาวอาเซียน 
มาใชในการสรางสรรคผลงาน ประกอบดวย ตัวละครโขนของประเทศไทย รามาซัดดอของประเทศพมา ละครโขนของประเทศ
กัมพูชา พะลักพะลามของประเทศลาว โดยนํารูปรางของเมล็ดขาวมาใชในการออกแบบภาพรางในแนวอุดมคต ิซึ่งประชาชนใน
อาเซียนบริโภคขาวเปนอาหารหลกั นอกจากน้ีขาวยังเปนสัญลักษณท่ีบงบอกถึงความใฝฝนของบรรดาผูกอตั้งอาเซยีน ใหประเทศ
ท้ังหมดในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ผูกพันกันอยางมีมิตรภาพและเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน (uasean, 2556) ในการ
ออกแบบไดกําหนดตัวละครท่ีนําใชในการออกแบบ ไดแก หนุมาน นางสีดา นางอัปสร ดังลวดลายท่ี 1-24  

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 1 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 2 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 3 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 4 
 

 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 5 

 
 
 
 
 

ลวดลายที ่6 

 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 7 

 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 8 
 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 9 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 10 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 11 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 12 
 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 13 

 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 14 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 15 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 16 
 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที ่17 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 18 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 19 

 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 20 
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ลวดลายที ่21 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 22 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 23 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 24 
 

ภาพ 7 ภาพรางท่ีใชในการทดลองและการสรางสรรคผลงาน 
 

จากการออกแบบภาพรางไดนํามาคัดเลือกภาพสําหรบัการทดลองและการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกเพียง 1 ประเภท 
คือ ลวดลายนางอัปสร ดังลวดลายท่ี 5, 11, 14, 17, 18 และ 21 ตามลําดับ  

3. การทดลอง มีกระบวนการทดลอง 5 ดาน ประกอบดวย ดานเน้ือหาเรื่องราว ดานรูปแบบลวดลาย ดานวัสดุ

อุปกรณ ดานเทคนิคกระบวนการ และดานสีและสาร ซึ่งผลการทดลองมีดังน้ี 

1. ดานเน้ือหาเรื่องราว ตัวละครในเรื่องรามายณะซึ่งเปนมหากาพยของชาวอาเชียน ไดแก หนุมาน  
นางสีดา และนางอัปสร   

2. รูปแบบลวดลาย ใชวิธีการถายทอดรูปแบบการเพ่ิม ลดตัดทอน และใสความคิดจินตนาการของผูวิจัย 
3. ดานวัสดุและอุปกรณ วัสดุท่ีใชในการทดลองสรางสรรคผลงานประกอบดวยผาฝาย ผาไหมฟูจี ผาสาล ู

ผาลูกไมปกลวดลาย ผาไหม ผาไหมจีน หนังวัว แผนอะคริลิค เฟรมผาใบ และกระดาษสา  
4.ดานเทคนิคกระบวนการ ใชวิธีการเขียนลายดวยพูกันและจันติ้ง การเพนท การยอม การมัด การวาด การ

ระบายดวยสีบาติก และการวาดดวยปากกาเขียนผา  
5. ดานสีและสาร ใชสีบาติก สีจากธรรมชาติ (สีจากเปลือกลูกจาก สีจากขมิ้น สีจากแกนฝาง สี จากปูนกิน

กับหมาก) และนํ้าสมสายชู  
 4. การสรางสรรค ในการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยเลือกใชเรื่องราวเก่ียวกับตัวละครในรามายณะ การถายทอดรูปแบบ

โดยใชรูปรางของเมล็ดขาวมาออกแบบนางอัปสร ใชวิธีการเพ่ิมลด ตัดทอน และใสความคิดจินตนาการลงไปในลวดลาย เลือกใช
ผาลูกไมปกลวดลาย เขียนลวดลายดวยพูกันและจันติ้ง และใชเทคนิคการผสมผสานระหวางการยอม (ดวยสีจากธรรมชาติ และ
ยอมทับดวยสีไดลอนชนิดยอมเย็น)  การระบายดวยสีบาติก และการวาดลวดลายเสนเพ่ือแสดงรายละเอียดดวยปากกาเขียนผา 
ไดผลงานการสรางสรรค ดังน้ี 

 
                  
 
 
 
 
 
 

 
 

ผลงานท่ี 1 
ช่ือผลงาน : นางอัปสร 10 ชาต ิ
เทคนิค    :  ยอมส ีวาดลวดลายดวยเทียน ยอมดวยสีได
ลอน และและวาดลวดลายเพ่ือแสดงรายละอียดของภาพ
เสนดวยปากกาสําหรับเขียนผา 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผลงานท่ี 2 
ช่ือผลงาน : นางอัปสร 2019 
เทคนิค    : ยอมส ีวาดลวดลายดวยเทียน ยอมดวยสีได
ลอน เขียนลวดลายดวยจันติ้ง ระบายดวยสีบาติก และ
วาดลวดลายเสนดวยปากกาสาํหรบัเขียนผา 
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ผลงานท่ี 3 
ช่ือผลงาน : นางอัปสร 2 หนา 
เทคนิค    :  ยอมสี วาดลวดลายเทียนดวยพูกัน ยอมดวย
สีไดลอน และวาดลวดลายเพ่ือแสดงรายละอียดของภาพ
เสนดวยปากกาสําหรับเขียนผา 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผลงานท่ี 4 
ช่ือผลงาน : นางอัปสร 2 ยุค  
เทคนิค    : วาดลวดลายเทียนดวยพูกัน ยอมดวยสไีดลอน 
เขียนลวดลายดวยจันติ้ง ระบายดวยสีบาติก และและวาด
ลวดลายเสนดวยปากกาสําหรับเขียนผา 
 

 
 
 
 
 

 
ผลงานท่ี 5 

ช่ือผลงาน : นางอัปสรอาเซยีน  
เทคนิค    :  วาดลวดลายเทียนดวยพูกัน ยอมดวยสไีด
ลอน เขียนลวดลายเทียนดวยจันติง้ ระบายดวยสีบาติก
และและวาดลวดลายเสนดวยปากกาสําหรับเขียนผา 
 

 
 
 
 
 
 

ผลงานท่ี 6 
ช่ือผลงาน : นางอัปสรอินโดจีน  
เทคนิค    :  วาดลวดลายเทียนดวยพูกัน ยอมดวยสไีด
ลอน เขียนลวดลายเทียนดวยจันติง้ ระบายดวยสีบาติก
และและวาดลวดลายเสนดวยปากกาสําหรับเขียนผา 
 

                                   
ภาพ 8  ผลงานการสรางสรรค  

 
สรุปผลและการอภิปรายผล 
 ผลการวิจัยครั้งน้ี พบวาจากการวิเคราะหลวดลายบาติกจากกลุมตัวอยางท้ัง 10 ประเทศ สรุปไดดังน้ี 

ดานลวดลาย ท่ีพบมากท่ีสุด คือ ลวดลายท่ีออกแบบมาจากพรรณพฤกษา (ดอกไม ใบไม) และลวดลายจากการ
ผสมผสานระหวางพรรณพฤกษาและเรขาคณติ พบ 7 ประเทศ รองลงมาคือ ลวดลายเรขาคณิต พบ 5 ประเทศ ลวดลายเก่ียวกับ
วิถีชีวิต พบ 4 ประเทศ ลวดลายเก่ียวกับความเช่ือ ความศรัทธา และลายสัตว พบ 3 ประเทศ ลวดลายท่ีเก่ียวของกับศาสนา 
ลวดลายการผสมผสานระหวางลวดลายสัตวและพรรณพฤกษา ลวดลายสัตวในอุดมคติ  ลวดลายเก่ียวกับวรรณคดี ลวดลาย
ผสมผสานระหวางลวดลายเรขาคณิตและสัตว พบ 2 ประเทศ สวนลวดลายท่ีพบนอยท่ีสุด คือ ลวดลายในอุดมคติ ลวดลาย
นามธรรม ลวดลายการผสมผสานระหวางลวดลายสัตวและพืช และลวดลายเก่ียวกับมนุษย พบอยางละ 1 ประเทศ  

รูปแบบของลวดลาย พบ 3 กลุม ดังน้ี 
1. ลวดลายเหมือนจริง ม ี3 ประเทศ คือ อินโดนีเซีย มาเลเซีย และไทย 
2. ลวดลายในอุดมคติ มีท้ัง 10 ประเทศ 
3. ลวดลายแบบนามธรรม มี 3 ประเทศ คือ อินโดนีเซีย ฟลิปปนส และไทย 
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ดานวัสดุ พบวาทุกประเทศมีการสรางสรรคผลงานโดยใชผาฝายและข้ีผึ้งเปนหลัก สวนการใชวัสดุอ่ืนๆ พบวา ลาวและ
เวียดนามมีการใชผาใยกัญชง สวนไทยมีการใชผาไหมในผลงานบาติก ดานอุปกรณ พบวาท้ัง 10 ประเทศมีการใชจันติ้งหรือ
ปากกาเขียนเทียนในการวาดลวดลายเปนหลัก สวนประเทศท่ีมีการใชบล็อกสําหรับพิมพลวดลายดวยเทียน ไดแก อินโดนีเซีย 
มาเลเซีย ลาว ไทย สิงคโปร ฟลิปนส และเวียดนาม 

ดานกระบวนการ พบวาท้ัง 10 ประเทศ ใชวิธีการยอมสีเปนหลัก สวนวิธีการระบายสี พบในประเทศมาเลเซีย สิงคโปร 
พมา ฟลิปปนส และไทย เมื่อวิเคราะหเชิงขอมูลการจัดกลุมประเทศท้ัง 2 กลุม พบวาผลงานศิลปะบาติกใชเทคนิคกระบวนการ
และลวดลายท่ีมีลักษณะคลายคลึงกันเน่ืองจากเช้ือชาติ ศาสนา การแพรหลายทางวัฒนธรรมของศิลปะบาติกสูประเทศตางๆ ใน
กลุมอาเซียน และความสัมพันธทางวัฒนธรรมท่ีมีมายาวนาน ตลอดจนสภาพภมูิอากาศ ภูมิประเทศ ท่ีมีประวัติศาสตรเก่ียวของ
กันมายาวนาน ซึ่งสอดคลองกับผลการศึกษาของช่ืนกมล ปญญายง (2559, 50) ท่ีศึกษาวัฒนธรรมดานอาหารอาเซียนเพ่ือประชา
สังคมและวัฒนธรรมอาเซียน พบวา อาหารอาเซียนท้ัง 10 ประเทศลวนมวัีฒนธรรมคลายคลึงกันเน่ืองมาจากสภาพภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ ประวัติศาสตรท่ีมีความเก่ียวของกันมาชานาน มีการถายเทวัฒนธรรมกันตั้งแตยังไมมีรัฐชาติ และสอดคลองกับผล
การศึกษาของ (Rahayuningsih et al,2019) ท่ีศึกษาเก่ียวกับสียอมธรรมชาติจากใบพืชสดและแหงสําหรับผาบาติก พบวาสีจาก
พืชตางๆ ท้ังใบสดและใบแหงมีความแตกตางกัน สีท่ีไดมีคาความสวางสูง และสีจากใบแหงท่ีใชสารสมเปนสาร ยึดติด ทําใหสีของ
ผาจะออกไปทางสีเหลืองและสีแดง จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยไดนําผลการศึกษามาสังเคราะหเพ่ือออกแบบลวดลาย ทดลอง
สรางสรรค โดยการใชผาลูกไมปกลวดลาย ผสมผสานเทคนิคการวาดลวดลายดวยพูกันและจันติ้งกอนนําไปยอมดวยสีธรมชาติ
แลวยอมทับดวยสีสังเคราะห ระบายดวยสีบาติก และวาดลวดลายดวยปากกาอีกครั้ง ผลท่ีไดคือ ลักษณะของผลงานมีความ
แปลกใหมแตกตางไปจากงานศิลปะบาติกแบบท่ีเคยมีมา ลวดลายบนช้ินงานจะมีลักษณะ 3 มิติ โดยปรากฏลวดลายของผาลูกไม
ซอนในลวดลายของช้ินงานอยางชัดเจน นอกจากน้ียังปรากฏกลุมสีใหม คือ กลุมสีพาสเทลท่ีมีลักษณะออนหวาน ไมฉูดฉาด 
สวาง และดูสบายตา เหมาะสําหรับนําไปสรางสรรคผลงานศิลปะบาติกไดอีกรูปแบบหน่ึง 
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