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บทคัดยอ 
 

งานวิจัยเรื่องน้ี มีวัตถุประสงคหลัก คือ เพ่ือศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมของ 
สกนธ ภูงามดี กลุมตัวอยางผลงานทัศนศิลปท่ีทําการศึกษาวิเคราะห คือ ผลงานจิตรกรรม ท่ีสรางสรรคและจัดแสดงในนิทรรศการ
เดี่ยว (Solo Exhibition) ป พ.ศ. 2562 รวม 61 ช้ิน และผลงานประติมากรรม รวม 2 ช้ิน วิธีการวิจัย คือ 1. การศึกษาวิจัยจาก
เอกสาร  เพ่ือสังเคราะหขอมูลจากทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ และ 2.การวิเคราะหผลงาน โดยผูวิจัยกําหนดประเด็นในการ
วิเคราะห ดังน้ี 2.1 ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงาน 2.2 เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน 2.3 การเลือกใชกลุมสีและ
ประเภทของสี 2.4 วิธีการระบายสี และ 2.5 การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ ประกอบดวย 2.5.1 การจัดวางตําแหนงของ
องคประกอบศิลปภายในภาพ 2.5.2 การสรางนํ้าหนักออนแก และ 2.5.3 ทิศทางขององคประกอบภายในภาพ  สรุปผลการวิจัยดังน้ี 
1. ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงานโดยสวนใหญ มาจากสภาพแวดลอมรอบตัวของศิลปนท่ีมีท้ังความสุขและความ
สะเทือนใจ 2. เน้ือหาท่ีนําเสนอในผลงานโดยสวนใหญ เปนเรื่องราวของความสุขท่ีพบเห็นจากสถานท่ีตางๆ และความสะเทือนใจจาก
ปญหาสังคมและการเมืองในเชิงวิพากษ  3. การเลือกใชกลุมสีในภาพสวนใหญไดแกกลุมสีตัดกันเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีชัดเจนในแตละ
เรื่องราว และประเภทของสโีดยสวนใหญไดแกสีนํ้ามันและสีอะคริลิค 4. วิธีการระบายสี เลือกใช 6 วิธีซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของ
ศิลปน ประกอบดวย การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ การระบายสีเรียบกลมกลืน  การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน การระบายสี
แสดงลีลารอยพูกัน การระบายสีหนาทับซอน และการระบายสีดวยเกรียง และ 5. การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ ประกอบดวย 
การสรางความสมดุลของภาพท้ังแบบสมมาตรและอสมมาตร การใชนํ้าหนักของสีระดับปานกลางถึงระดับเขมสลับกัน และการ
กําหนดทิศทางขององคประกอบสวนใหญใชแนวตั้งฉากและแนวเฉียง ท้ังน้ี ผลการวิเคราะหจะเปนกรณีตัวอยางสําหรับการเรียนการ
สอนวิชาท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงานศิลปะ และเปนแรงบันดาลใจใหผูสนใจศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
และประติมากรรม สามารถนําไปประยุกตใชในการวิเคราะหผลงานของตนเองในการทํางานจริงตอไป 
คําสําคัญ:  ผลงานทัศนศิลป  กระบวนการสรางสรรคงานทัศนศลิป  ผลงานจิตรกรรมและประติมากรรม  สกนธ ภูงามด ี
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ABSTRACT 
The major objective of this research was to analyze the process of creating paintings and sculptures 

created by Sakon Phu- ngamdee.  The samples included the art works which were created and displayed in solo 
exhibitions during the year 2019 , consisted of 6 1  paintings and 2 sculptures.  Research methods consisted of 1. 
documentary research to synthesize information from relevant theories and researches and 2. content analysis 
to determine on the following issues; 2. 1 the origin and inspiration of the creation, 2. 2 the content presented 
within the work, 2.3 the color-tone and type selection, 2.4 the painting technique, and 2.5 the overall art element 
structuring included; 2.5.1 art element composition 2.5.2 value of color creation and 2.5.3 art element direction. 
The major research result included final methods for painting and sculpture creation; namely, 1. the origin and 
inspiration of most creations came from the artist's surroundings; both joyful and heartbreaking matters, 2. the 
content presented within most of the works presented the story of happiness seen from different places and the 
story of the shock from social and political problems that needed to stimulate critical thinking.  3. major color-
tone which mostly used were contrast color-tone to express the clear feelings in each story, and the color types 
were oil and acrylic paints, 4. the painting techniques were 6 methods that shown the artist’s uniqueness; namely, 
Alla prima technique, Blending technique, Broken color technique, Brushwork technique, Impasto technique, and 
Knife painting technique, and (5) the art element structuring were the followings; symmetrical and asymmetrical 
balancing, alternately medium and dark level of color value, as well as perpendicular and obliquely positioned 
direction. In this regard, the results from the analysis could be a model for teaching and learning subjects related 
to art creation and communication art. Additionally, the results could be the inspiration for those who would be 
interested in studying the process of painting and sculpture creation to apply the results for creating and analyzing 
their own works. 
Keywords:  Visual Arts, Visual Arts Creative Process, Painting and Sculpture, Sakon Phungamdee 

 

บทนํา   
ความจําเปนและความสําคัญของการวิจัย มนุษยชาติเปนสิ่งมีชีวิตท่ีมีความสามารถในการสรางสรรคผลงานศิลปะมาตัง้แต

ยุคโบราณ  ศิลปนแตละยุคตางก็มีรูปแบบเฉพาะในการสรางสรรคผลงานศิลปะ นอกจากน้ีศิลปนแตละยุคยังปรับปรุงสิ่งท่ีคิดวาเปน
ปญหาหรือขอบกพรองอันเกิดข้ึนจากการสรางผลงานศิลปะจากยุคกอนหนาน้ันจนเกิดเปนศิลปะยุคตางๆ ในลําดับตอมา  ศิลปนท่ี
สรางผลงานวิจิตรศิลป (Fine Art) หรือศิลปะประยุกต (Applied Art) ยอมมีแนวทางการสรางผลงานท่ีตางกันตามยุคตางๆ ของ
ศิลปะ โดยเฉพาะในการสรางสรรคผลงานวิจิตรศิลป (Fine Art) ท่ีตองอาศัยกระบวนการสรางสรรคอันประกอบดวยวิธีการตางๆ 
มากมาย กระบวนการสรางสรรคท่ีสําคัญประการหน่ึง เชน คือ การเลือกใชกลุมสี ประเภทของสี  วิธีการระบายสี  และเทคนิคพิเศษ
ประกอบการระบายสี  ท้ังน้ี ศิลปนแตละคน จะเลือกใชวิธีการในรูปแบบเฉพาะของตน  จนกระท่ังเกิดเปนผลงานศิลปะตามท่ีตองการ 

ท้ังน้ี ผูสรางสรรคผลงานมีความสนใจศึกษาวิเคราะหเก่ียวกับกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและประตมิากรรมท่ี
ตนเองลงมือปฏิบัติมาอยางตอเน่ือง โดยเลือกศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีสรางสรรคในป พ.ศ. 2561-2562 
และนํามาจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเดี่ยวในป พ.ศ. 2562 เพ่ือนําผลการวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคท่ีไดน้ันมาพัฒนา
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบเฉพาะในลักษณะอ่ืนๆ ตอไปในอนาคต พรอมกับนําเสนอประโยชนของการวิเคราะห
กระบวนการสรางสรรคไปเปนแนวทางการเรียนการสอนสําหรับนักศึกษาในวิชาดานศิลปกรรมศาสตรท่ีตามความเหมาะสมตอไป 
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วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
1.เพ่ือศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคผลงานจติรกรรมและประติมากรรมท่ีสรางสรรคโดยสกนธ ภูงามดี ซึ่งจัดแสดง

ในนิทรรศการแสดงเดีย่วในชวงป พ.ศ. 2562 
 

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ 
           1.  ผลจากการวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีสรางสรรคโดยสกนธ ภูงามดี สามารถ
นําไปใชเปนกรณีตัวอยางสําหรับการเรยีนการสอนวิชาท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงานศลิปะ 
           2.  ผลจากการวิเคราะหดังกลาว สามารถเปนแรงบันดาลใจใหผูสนใจศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานจติรกรรมและ
ประตมิากรรม นําไปประยุกตใชการวิเคราะหผลงานของตนเองในการทํางานจริงตอไปในอนาคต 
 
การดําเนินการวิจัย 
กลุมตัวอยางผลงานท่ีทําการศึกษา   

1. เกณฑการคัดเลือกกลุมตัวอยางผลงานเพ่ือทําการศึกษา  ไดแก ผลงานทัศนศิลปท่ีสรางสรรคโดยสกนธ ภูงามดี  โดยผู
สรางสรรคกําหนดใหเปนผลงานจิตรกรรมและประตมิากรรมท่ีสามารถสังเกตเห็นรองรอยหรือลักษณะการสรางสรรคอยางชัดเจนและ
มีเอกลักษณ ซึ่งตองสังเกตเห็นลักษณะดังกลาวไดโดยตรงจากผลงานตนฉบับและจากภาพถายดิจิตอล 

2.  สรุปผลงานทัศนศิลปท่ีนํามาศึกษา  ประกอบดวย ผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีสกนธ ภูงามดีสรางสรรคในป 
พ.ศ. 2561-2562 และนํามาจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเดี่ยวในป พ.ศ. 2562 ดังน้ี  
 1. ผลงานจิตรกรรมท่ีจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเดี่ยว ชุด “SAKON PROJECT” ณ หอศิลป ARDEL’s Third Place Gallery 
กรุงเทพมหานคร ระหวางวันท่ี 14-22 มิถุนายน ป 2562 จํานวน 24 ช้ิน ประกอบดวย 
  ผลงานช่ือ เมืองละเมอ (ภาพตอ 3 ช้ิน) สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 25 x 150 ซ.ม.  
  ผลงานช่ือ มื้อค่ํา (ภาพตอ 4 ช้ิน)  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด  30 x 130 ซ.ม.  

ผลงานช่ือ 13 ตุลาคม 2559  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด  40 x 60 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ เริงอารมณ (ภาพตอ 8 ช้ิน) สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด  40 x 320 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ สนทนา  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด  40 x 50 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ  เรื่องเลาในเมืองของฉัน สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 80 x 500 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ ธรณีกันแสง  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ จะไวใจใครไดในเมืองน้ี  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ ฝนในหุนน่ิง  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 60 x 80 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ ครอบครัวในสวน  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ คืนสงเสด็จ สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 100 ซ.ม. 
ผลงานช่ือ รอสงเสด็จ หมายเลข 1 สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 80 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ รอสงเสด็จ หมายเลข 2 สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 60 x 160 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ ฝนในลมหนาว  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ สวนหลังบาน  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 90 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ หลังงานวันเกิด  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 90 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ โตะขางๆ หมายเลข 1 สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ โตะขางๆ หมายเลข 2  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ โตะขางๆ หมายเลข 3  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ โตะขางๆ หมายเลข 4  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ บุฟเฟตอาหารปา  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปท่ี 12 ฉบับท่ี 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2564  
_____________________________________________________________________________________________ 

 

226 
 

ผลงานช่ือ ในเดือนเมษายน  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 100 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ ปารตี้กลางดง  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ เมนูสรรพสัตว  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  

 2. ผลงานจิตรกรรมท่ีจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเดี่ยว ชุด “ God, I Love You, Damn It” ณ หอศิลป Joyman 
Gallery กรุงเทพมหานคร ระหวางวันท่ี  4 ตุลาคม – 21 ธันวาคม ป 2562 จํานวน 37 ช้ิน ประกอบดวย 

ผลงานภาพรางตนแบบ (Sketch) ชุดเทพชุมนุม จํานวน 13 ช้ิน  หมึกดําบนกระดาษ ขนาด A4 (ขนาดของแตละ
ช้ิน) ติดตั้งเปลี่ยนแปลงตามสภาพ  

ผลงานช่ือ ณ นาน  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ เทพชุมนุม สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ พระกาล สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ พระภูมิ สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ พระคลัง สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ พระโอชา สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ กาษรพาราควอท สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ กาษรสะอ้ืน สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ  สยามเทวา สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ รอรื่นเริงมานานแลว สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ หลังวันลอยกระทง สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ ฉันเปนคนดีจริงๆ นะ สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ แมพระธรณีกันแสง สีนํ้ามันบนกระดาษลูกฟูก ขนาด 100 x 140 ซ.ม.  
ผลงานช่ือ พาราควอด สีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 80 x 100 ซม  
ผลงานประติมากรรม ช่ือ พระอุปคุต  ปางประทานพร เทคนิคหลอทองเหลื องแพลทิน าสี เ ขียว  

สูง 56 cm. ฐาน 35 cm. ปท่ีสราง 2561 จํานวน  ED 11 องค AP 5 องค 
ผลงานประติมากรรม ช่ือ หนากากนักการเมืองเลว ๆ คนน้ัน ขนาดสูง 62 ซม. เทคนิคสําริดสีเขียวแพตินา ปท่ี

สราง 2561 
 

วิธีการวิจัย ผูวิจัยใชวิธีการวิจัย 2 วิธี ดังน้ี 
1. การศึกษาวิจัยจากเอกสาร (Documentary research) เพ่ือสังเคราะหขอมูลจากเอกสารแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ี

เก่ียวของ เพ่ือใชเปนแนวทางในการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมของผูวิจัย  ท้ังน้ี แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ี
เก่ียวของ  ท่ีนํามาใช ไดแก 1.องคความรูเก่ียวกับพ้ืนฐานทางความคิดและความเช่ือในการแสดงออกของผูสรางผลงานศิลปะ ของ 
ศาสตราจารย พิเศษ อารี สุทธิพันธุ (2535 : 12-15) และองคความรูเรื่องเน้ือหาในการแสดงออกทางศิลปะ ของ ดร. วิรุณ ตั้งเจริญ  
เ ป น ก ร อ บ ใ น ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห ท่ี ม า ข อ ง ก า ร ส ร า ง ส ร ร ค ผ ล ง า น แ ล ะ เ น้ื อ ห า ท่ี นํ า เ ส น อ ใ น ผ ล ง า น 2.ท ฤ ษ ฎี ข อ ง 
มิเกล ยูจีน เชฟเรล (Michel Eugine Chevreul) เปนกรอบในการวิเคราะหการเลือกใชกลุมสี  3. องคความรูเรื่องประเภทของสีตาม
แนวคิดของผูชวยศาสตราจารยสกนธ  ภูงามดี  เปนกรอบในการวิเคราะหประเภทของสี และ 4. องคความรูเรื่องเทคนิคการระบายสี
นํ้ามันและสีอะคริลิค และการจัดองคประกอบศิลป ตามแนวคิดของศาสตราจารย ดร. วิรุณ ตั้งเจริญ และผูชวยศาสตราจารยสกนธ  
ภูงามดี เปนกรอบในการวิเคราะหวิธีการระบายสีและการจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ  

2. การวิเคราะหผลงานในลักษณะการวิเคราะหเชิงเน้ือหา โดยผูสรางสรรคกําหนดประเด็นในการวิเคราะหผลงานจิตรกรรม
และประติมากรรมของสกนธ ภูงามดี ในประเด็นตอไปน้ี 1.  ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงาน  2. เน้ือหาท่ีนําเสนอ
ภายในผลงาน 3.การเลือกใชกลุมสีและประเภทของสี 4. วิธีการระบายสี และ 5การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ ประกอบดวย 5.1
การจัดวางตําแหนงขององคประกอบศิลปภายในภาพ 5.2 การสรางนํ้าหนักออนแก และ 5.3 ทิศทางขององคประกอบภายในภาพ  
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โดยประเด็นการวิเคราะหผลงานขางตน จัดวาเปนเกณฑการวิเคราะห 5 ขอท่ีกําหนดจากการสังเคราะหขอมูลจากแนวคิด ทฤษฎี 
และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ตามท่ีระบุไวในขอ 2.3.2.1 

เคร่ืองมือการวิจัย  ประกอบดวย 1. แบบบันทึกขอมูลจากการสังเคราะหเอกสารแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
และ 2. แบบฟอรมการวิเคราะหผลงานในลักษณะการวิเคราะหเชิงเน้ือหา โดยผูวิจัยเปนผูวิเคราะหเองตามประเดน็การวิเคราะหท้ัง 5 
ขอ คือ 1.  ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงาน  2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  3. การเลือกใชกลุมสีและประเภท
ของสี 4. วิธีการระบายสี และ 5. การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ ประกอบดวย 5.1 การจัดวางตําแหนงขององคประกอบศิลป
ภายในภาพ 5.2 การสรางนํ้าหนักออนแก และ 5.3 ทิศทางขององคประกอบภายในภาพ 
 

สรุปผลการวิจัย 
ผลการวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีสรางสรรคโดยสกนธ ภูงามดี ซึ่งจัดแสดงใน

นิทรรศการแสดงเดี่ยวในป พ.ศ. 2562  สรุปไดดังน้ี 
ขอมูลภาพรวมการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปของสกนธ ภูงามดี  มีดังน้ี 

1.  จุดเร่ิมตนของการสนใจงานศิลปะ  เริ่มจากสกนธ ภูงามดีมีความสนใจในวิชาวาดเขียนมาตั้งแตสมัยปฐมวัย จึงสนใจ
ศึกษาหาความรูเก่ียวกับภาพวาดและงานศิลปะจากแหลงความรูท่ีอยูรอบตัวในยุคสมัยน้ัน (ตั้งแตประมาณป พ.ศ. 2511) เชน ภาพ
การตูนในหนังสือพิมพ  ภาพโปสเตอรโฆษณาภาพยนตร 

2.  สิ่งแวดลอมท่ีจูงใจใหฝกฝนในการสรางสรรคงานศิลปะ  เมื่อประมาณป พ.ศ. 2519 ในชวงปดเทอมของการศึกษา
ระดับมัธยมศึกษาตอนตน สกนธ ภูงามดี ประกอบกิจวัตรประจําวันเหมือนทุกวัน คือ การเดินไปตลาดประแจจีนกับแมตอนเชา ซึ่งอยู
ใกลโรงภาพยนตรโคลีเซี่ยม ถนนอุรุพงษ กรุงเทพมหานคร เพ่ือซื้อวัตถุดิบมาประกอบอาหาร และเชาวันสําคัญวันหน่ึง ไดเดินไปตลาด
ดังกลาวเหมือนทุกวัน และเมื่อเดินผานหนาโรงภาพยนตรโคลีเซียม ไดเห็นกระปองสีหลายขนาดพรอมพูกันและแปรงมากมาย พรอม
กับเห็นชายชุดดํา รูปรางผอมสูงคนหน่ึง กําลังเขียนปายโฆษณาภาพยนตรขนาดใหญ ประมาณ 10 เมตร โดยปายโฆษณาดังกลาวมี
สีสันสวยงามมากกวาปายอ่ืน ๆ เทาท่ีเคยพบเห็น และสังเกตเห็นวาชายชุดดําคนน้ัน มีความจริงจังมุงมั่นในการวาดภาพเหลาน้ันมาก 
เหตุการณดังกลาวทําใหเกิดความสนใจศึกษาองคประกอบศิลปและวิธีวาดภาพขนาดใหญอยางจริงจัง เวลาตอมาหลังจากน้ันอีก 5 ป 
(ป พ.ศ. 2523) สกนธ ภูงามดีไดเขาศึกษาตอระดับประโยคประถมชาง (ป.ป.ช.) และประโยคมัธยมชาง (ป.ม.ช.) ท่ีวิทยาลัยชางศิลป 
กรมศิลปากร และมีโอกาสไดทราบวา ชายชุดดําคนน้ัน คือ อาจารยประเทือง เอมเจริญ ศิลปนนามธรรมผูศึกษาศิลปะดวยตนเอง ซึ่ง
ตอมา ทานไดเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (วิจิตรศิลป) สาขายอยจิตรกรรม เมื่อป พ.ศ. 2548 ดวยเหตุน้ี สกนธ ภูงามดี จึงมี
แรงบันดาลใจเพ่ิมข้ึนในการมุงมั่นและฝกฝนการสรางสรรคผลงานศิลปะอยางตอเน่ือง 

3. แนวทางการฝ กฝนและสร า งส รรค ง าน ศิลปะ ในช ว งแรกและ เป าหมายหลั กของสกนธ  ภู ง าม ดี    
แนวทางการฝกฝนและสรางสรรคงานศิลปะในชวงแรกของการเรียนท่ีวิทยาลัยชางศิลป  กรมศิลปากร คือ การใชสีฝุน สีนํ้า สีนํ้ามัน 
และสีอะคริลิค สรางสรรคผลงานในรูปแบบตางๆ ซึ่งในชวงเวลาดังกลาว มีแนวคิดวา สีทุกประเภทลวนมคีวามนาสนใจและสวยงาม
ในแบบท่ีตางกัน จากแนวคิดดังกลาวน้ี ทําใหสนใจพัฒนาขอบเขตการสรางสรรคผลงานศิลปะโดยคิดคนและฝกฝนการใชเทคนิคท่ี
หลากหลายในการสรางสรรคผลงาน  หลังจากท่ีไดฝกฝนการใชเทคนิคท่ีหลากหลายในการสรางสรรคผลงานมาระยะหน่ึงแลว จึงเริ่ม
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมและจัดแสดงผลงานครั้งแรกในชีวิต เมื่อป พ.ศ. 2525 โดยนิทรรศการศิลปะครั้งแรก คือ การแสดงผลงาน
กลุม  ช่ือนิทรรศการ “ศิลปกรรมนักเรียนวิทยาลัยชางศิลป” (ป พ.ศ. 2525) ท้ังน้ี ประสบการณและความสําเร็จดังกลาวทําใหเกิด
ความมุงหวังและตั้งใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะเพ่ือสงเขาประกวดในโครงการระดับชาติ และในทุกเวทีท่ีมีการประกวด รวมท้ัง
เพ่ือจัดแสดงในนิทรรศการผลงานเดี่ยวและผลงานกลุมอยางตอเน่ือง ดังน้ัน จึงทุมเทในการพัฒนาตนเองเพ่ือใหสามารถสรางสรรค
ผลงานศิลปะใหเปนไปตามเปาหมายและเพ่ือกาวเขาสูการเปนศิลปนมืออาชีพอยางแทจริงตอไป 

จากเปาหมายหลักท่ีกลาวไวขางตน จึงไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมมาอยางตอเน่ือง และจัดแสดงผลงานศิลปะในลักษณะ
การแสดงกลุม ระหวางป พ.ศ. 2525 ถึงป พ.ศ. 2563 รวมท้ังสิ้น 81 คร้ัง  และแสดงผลงานเด่ียวระหวางป พ.ศ. 2534 ถึงป พ.ศ. 
2563 รวมท้ังสิ้น 18 คร้ัง 
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กระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีสรางสรรคโดยสกนธ ภูงามดี ซ่ึงจัดแสดงในนิทรรศการ
แสดงเด่ียวในป พ.ศ. 2562 

ภาพรวมแนวทางการสรางสรรคผลงานในป พ.ศ. 2561-2562 ท่ีนํามาจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเด่ียวในป พ.ศ. 
2562  ประกอบดวยจุดยืน 4 ดาน ดังน้ี (1) สิ่งแวดลอมท่ีจูงใจใหสรางผลงาน  (2) กระบวนการสรางสรรคหลัก  (3) คุณคาของ
ผลงานท่ีมุงหวัง และ (4) เอกลักษณเฉพาะตน  สรุปไดตามตาราง ตอไปน้ี 
 
ตารางท่ี 1 สรุปภาพรวมแนวทางการสรางสรรคในป พ.ศ. 2561-2562 ของสกนธ ภูงามด ีท่ีนํามาจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเดีย่ว 
              ในป พ.ศ. 2562 
 

“ชื่อชุด”  

(ประเภทของสี)  

(ป พ.ศ. ท่ีสราง)  

/ จํานวนผลงาน

ท้ังหมดในชุด  

สิ่งแวดลอมท่ีจูงใจ 

ใหสรางผลงาน 

กระบวนการ 

สรางสรรคหลัก 

คุณคาของผลงาน

ท่ีมุงหวัง 

เอกลักษณ เฉพาะตน 

ชุด “Sakon 

Project”  

(สีนํ้ามัน) (2562) 

/ 24 ภาพ 

 

1. เหตุการณดานบวก

และลบในประเทศไทย 

2. ลักษณะเดนของ

สภาพแวดลอมดาน

ตางๆ  

3. รูปแบบการ

ดํารงชีวิตท่ีเปลีย่นไป

ของศิลปน 

4. ความสะเทือนใจ

จากเหตุการณสําคญั

ในประเทศไทย เมื่อป 

2559 และป 2562 

1. วิธีระบายสี : ใช

เกรียงและพูกันผสาน

กันเพ่ือแสดงรอย

แปรงท่ีเดนชัด  

2. การเลือกใชสี : กลุมสี

ตรงขามเปนหลัก 

ผลงานจิตรกรรม 

เปนเหมือนสมุด

บันทึกเหตุการณ

สําคัญใน

ประวัติศาสตรของ

ประเทศไทย ชวง

ป พ.ศ. 2559 ถึงป 

2563 

การใชรูปราง (Shape) /

รูปทรง (Form) ท่ีเรียบ

งายแบบบาศกนิยม 

(Cubism) แบบนาอีฟ 

ผสมผสานกับการใชเกรยีง

และพูกันท่ีแสดงรอยแปรง

อยางชัดเจน สื่อสารถึง 

“อารมณตางๆ เชน 

ความสุข ความเศรา 

สะเทือนใจ” อยาง

ตรงไปตรงมา 

ชุด “God, I Love 

You,  Damn It”  

(สีนํ้ามัน) (2561-

2562) 

/งานจิตรกรรม  

37 ภาพ และงาน

ประตมิากรรม 2 ช้ิน 

ความสะเทือนใจจาก

เหตุการณบานเมืองท่ี

สําคัญในประเทศไทย 

ในป 2561-2562 

1. วิธีระบายสี : ใช

เกรียงและพูกันปาดสี

บนผืนผาใบท่ีทาสี

รองพ้ืนสีสมไวแลว 

และเนนรอยแปรง

ชัดเจน 

2. การเลือกใชสี : กลุมสี

ตรงขามเปนหลัก 

งานจิตรกรรม 

สามารถเปน “สื่อ” 

สะทอนเหตุการณท่ี

เปนประเด็นถกเถียง

ในสังคม เชน การฆา

สัตวในพ้ืนท่ี

ตองหาม การ

คอรัปช่ันใน

สังคมไทย ฯลฯ ใน ป 

2562 ได 

การใชรูปราง (Shape) 

รูปทรง (Form) ท่ีเรียบ

งาย ผสมกับการใชเกรียง

และพูกันแสดงรอยแปรง

ชัดเจน เพ่ือสื่อสาร 

“อารมณเศรา สะเทือน

ใจ” อยางตรงไปตรงมา 

 
ท่ีมา: สรุปโดยผูวิจยั 
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3.2.2  ตัวอยางการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมของสกนธ ภูงามดี ท่ีสรางสรรคระหวางป 2561-2562 และ
นํามาจัดแสดงในนิทรรศการแสดงเด่ียวในป พ.ศ. 25623.2.2.1 การวิเคราะหผลงานชื่อ ธรณีกันแสง  สีน้ํามันบนผืนผาใบ 
ขนาด 100 x 120 ซ.ม. ป 2561 
 

   
 

ภาพ 1 ผลงานช่ือ ธรณีกันแสง  สีนํ้ามันและสีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. ป 2561 
และภาพแสดงการจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ 

 1.  ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงาน  เกิดจากเหตุการณสําคญัเหตุการณหน่ึงของประเทศไทยกรณีท่ีมีนายทุน
และพรรคพวกเดินทางเขาปาและลาสัตวสงวน โดยใชปนยิงเสือดําเพ่ือนํามาประกอบอาหาร เหตุการณน้ี เปนท่ีวิพากษวิจารณถึงการ
กระทําผิดของนายทุน รวมท้ังสังคมจับตามองวา ผูกระทําผิดกลุมดังกลาว จะไดรับโทษตามกฎหมายอยางถูกตองเปนธรรมหรือไม 
ท้ังน้ี ผูสรางสรรคผลงาน มีความสะเทือนใจเก่ียวกับเหตุการณดังกลาว และมีความคิดเชิงลึกวา เหตุใดจึงเกิดเหตุการณเชนน้ีและตัง้
คําถามวา เทพยดาและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ณ ท่ีแหงน้ัน ไมสามารถปองกันมิใหเกิดเหตุการณน้ีจริงหรือ 
 2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  ผูสรางสรรคนําเสนอเรื่องราวเก่ียวกับสัตวสงวน 2 ชนิดไดแก เสือดํา และนกเหงือก รวมท้ัง
รุกขเทวดา และวิญญาณของสัตวท้ังหลาย ท่ีมาหอมลอมซากเสือดํา ดวยความรูสึกสงสาร เศราสลด หดหู กับการจากไปของเสือดํา  
 3.  การเลือกใชกลุมสีและประเภทของสี ผูสรางสรรคใชกลุมสีตัดกันเปนสีหลักโดยรวมของภาพ ประกอบดวย สีชมพู สีเขียว สี
เหลือง สีมวง สีดํา และสีขาว เพ่ือแสดงความรูสึกในเชิงความรุนแรง รวมท้ังใชสีนํ้ามันและสีอะคริลิคเปนหลัก 
 4  วิธีการระบายสี  ประกอบดวย 6 วิธีหลัก คือ การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (alla  prima)  การระบายสีเรียบกลมกลืน 
(blending)  การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน (broken color)  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน  (brushwork)  การระบายสี
หนาทับซอน (impasto)  และการระบายสีดวยเกรียง (knife painting) 
 5  การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ  ใชการสรางความสมดุลแบบสมมาตร โดยองคประกอบขนาดท่ีใหญท่ีสุดของภาพ ไดแก 
รุกขเทวา สีชมพู และเสือดําสีดํา ถูกจัดวางท่ีบริเวณตรงกลางของภาพและหอมลอมดวยองคประกอบขนาดเล็ก เชน นกนานาชนิด ท่ี
ทอดสายตาแบบสลดหดหูไปท่ีซากเสือดําและรุกขเทวา ท้ังน้ี เพ่ือสรางความโดดเดนและความกลมกลืนขององคประกอบท้ังหมด
ภายในภาพ นอกจากน้ี ยังใชนํ้าหนักของสีในระดับกลางจนถึงระดับเขมในบริเวณพ้ืนหลงั และจัดทิศทางขององคประกอบหลักภายใน
ภาพท้ังแนวฉากและแนวเอียง 
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การวิเคราะหผลงานชื่อ คืนสงเสด็จ สีน้ํามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 100 ซ.ม. ป 2562 

   
 

ภาพ 2 ผลงานช่ือ คืนสงเสด็จ สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 100 ซ.ม. ป 2562 
และภาพแสดงการจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ 

 

 1. ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงาน  เกิดจากความสะเทือนใจจากเหตุการณการสูญเสียของคนไทยเมื่อวันท่ี 13 
ตุลาคม 2559 (พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เสดจ็สวรรคต)  
 2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  ผูสรางสรรคเนนนําเสนอเรื่องราวความสะเทือนใจจากเหตุการณการสูญเสียของคนไทยเมื่อ
วันท่ี 13 ตุลาคม 2559 (พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เสด็จสวรรคต) โดย
นําเสนอภาพแมวนอนหมอบดวยอาการโศกเศรา เปนสัญลักษณแทนประชาชนคนไทย ท่ีมีความโศกเศรา กับการสูญเสียครั้งน้ี  
นอกจากน้ี ยังใชดอกซอนกลิ่นท่ีรวงโรยประกอบภายในภาพแทนความรูสึกสลดหดหู  รวมท้ังมีภาพบานนกเปนสัญลักษณแทน
บานเรือนประชาชน และถัดไปเปนภาพพระเมรุมาศเพ่ือสื่อถึงเหตุการณดังกลาว 
 3. การเลอืกใชกลุมสีและประเภทของสี ผูสรางสรรคใชกลุมสตีัดกันเปนสีหลกัโดยรวมของภาพ ประกอบดวย สีดํา สีขาว สีนํ้าเงิน 
สี ม ว ง  สี ฟ า  แ ล ะ สี เ ห ลื อ ง  เ ป น ห ลั ก เ พ่ื อ แ ส ด ง ค ว า ม รู สึ ก เ ศ ร า ส ะ เ ทื อ น ใ จ ดั ง ก ล า ว  แ ล ะ ใ ช สี นํ้ า มั น 
เปนหลัก 
 4. วิธีการระบายสี  ประกอบดวย 6 วิธีหลัก คือ การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (alla  prima)  การระบายสีเรียบกลมกลืน 
(blending)  การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน (broken color)  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน  (brushwork)  การระบายสี
หนาทับซอน (impasto)  และการระบายสีดวยเกรียง (knife painting) 
 5. การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ  ใชการสรางความสมดุลแบบอสมมาตร โดยจัดวางตําแหนงขององคประกอบหลักของภาพ 
ในลักษณะกระจายท่ัวท้ังภาพ เพ่ือนําเสนออารมณแหงความโศกเศราของประชาชนท้ังประเทศ  นอกจากน้ี ยังใชนํ้าหนักของสีใน
ระดับกลางจนถึงระดับเขมในบริเวณพ้ืนหลังเพ่ือสรางบรรยากาศตามเน้ือหาของภาพ 
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การวิเคราะหผลงานชื่อ บุฟเฟตอาหารปา สีน้ํามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. ป 2562 
 

   
 

ภาพ 3 ผลงานช่ือ บุฟเฟตอาหารปา  สีนํ้ามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. ป 2562 
และภาพแสดงการจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ 

 
 1.  ท่ีมาของการสรางสรรคผลงาน  เกิดจากเหตุการณท่ีตอเน่ืองมาจากกรณีท่ีมีนายทุนและพรรคพวกเดินทางเขาปาและลาสัตว
สงวน โดยใชปนยิงเสือดาํเพ่ือนํามาประกอบอาหาร เหตุการณน้ี เปนท่ีวิพากษวิจารณถึงการกระทําผดิของนายทุน รวมท้ังสังคมจับ
ตามองวา ผูกระทําผิดกลุมดังกลาว จะไดรับโทษตามกฎหมายอยางถูกตองเปนธรรมหรือไม ท้ังน้ี ผูสรางสรรคผลงานมีความสะเทือน
ใจเก่ียวกับเหตุการณดังกลาว จึงนําเสนอเปนผลงานจติรกรรมช้ินน้ี 
 2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  ผูสรางสรรคนําเสนอเรื่องราวเก่ียวกับสัตวปาสงวน ไดแก เสือดํา เลียงผา กวาง หมูปา และ
นกเหงือก ดวยความรูสึกสงสาร เศราสลด หดหู กับการลักลอบฆาเพ่ือกินเปนอาหาร โดยในภาพมีอุปกรณเครื่องครัว จาน แกวนํ้า มา
สื่อถึงการบริโภคสัตวปาสงวนในสถานท่ีดังกลาว 
 3. การเลือกใชกลุมสีและประเภทของสี  ผูสรางสรรคใชกลุมสตีัดกันเปนสีหลักโดยรวมของภาพ ประกอบดวย สีนํ้าเงิน สีฟา สี
ชมพู สีเขียว สีเหลือง สีมวง สดีํา และสีขาว เพ่ือแสดงความรูสึกในเชิงวิพากษวิจารณอยางรุนแรง โดยผูสรางสรรคใชสีนํ้ามันเปนหลัก 
 4. วิธีการระบายสี ประกอบดวย 6 วิธีหลัก คือ การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (alla  prima)  การระบายสีเรียบกลมกลืน 
(blending)  การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน (broken color)  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน  (brushwork)  การระบายสี
หนาทับซอน (impasto)  และการระบายสีดวยเกรียง (knife painting) 
 5.  การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ  ใชการสรางความสมดุลแบบอสมมาตร โดยองคประกอบขนาดตางๆ ถูกจัดวางกระจาย
ท่ัวภาพ  เพ่ือสื่อสารเรื่องราวในเชิงวิพากษวิจารณผานองคประกอบท้ังหมดภายในภาพ  รวมท้ังใชนํ้าหนักของสีระดับออนในพ้ืนท่ี
สวนใหญบนพ้ืนหลังเพ่ือทําใหองคประกอบหลักและองคประกอบรองภายในภาพมีความโดดเดน 
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การวิเคราะหผลงานชื่อ เทพชุมนุม สีน้ํามันบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซม  ป 2562 
 

   
 

ภาพ 4 ผลงานช่ือ เทพชุมนุม สีนํ้ามันและสีอะคริลิคบนผืนผาใบ ขนาด 100 x 120 ซม  ป 2562 
และภาพแสดงการจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ 

 
        1. ท่ีมาของการสรางสรรคผลงาน   เกิดจากเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนจริงในสังคมไทย เก่ียวกับขาวของนักการเมืองท่ีถูกวิพากษวิจารณ
หลายประเด็น เชน การครอบครองทรัพยสินสวนตัว เชน นาฬิกา แหวน ท่ีมีราคาสูงจนสังคมเกิดขอสงสัย รวมท้ังการใชงบประมาณ
แผนดินเพ่ือจัดซื้อยุทโธปกรณ เชน เรือดํานํ้า เครื่องบินรบ ท่ีมีความจําเปนอยางแทจริงหรือไม 
    2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  นําเสนอเรื่องราวเหตุการณจริงในสังคมไทย โดยเปนการตีความและนําเสนอเรื่องราวดวย
ทาทางการรายรําของนาฏลักษณสมัยใหม เพ่ือสื่อสารการครอบครองทรัพยสินสวนตัว เชน นาฬิกา  แหวน  ท่ีมีราคาสูงจนสังคมเกิด
ขอสงสัย  รวมท้ังการใชงบประมาณแผนดินเพ่ือจัดซื้อยุทโธปกรณ เชน เรือดํานํ้า เครื่องบินรบ ท่ีเกินความจําเปน ท้ังน้ี ผูสรางสรรค
ผลงานใชภาพคลายเทวดากําลังรายรําในทาทางแปลกๆ เพ่ือสื่อสารความคิดความรูสึกสงสัยของคนในสังคมเก่ียวกับพฤติกรรมของ
นักการเมืองเหลาน้ัน โดยองคประกอบสําคัญท่ีนําเสนอในภาพ คือ ภาพเทวดากําลังรายรําและเหาะอยูในบรรยากาศท่ีรอนระอุดวย
เปลวไฟ เพ่ือสื่อสารถึงความฉงนและขอวิพากษวิจารณอยางรอนแรงของผูคนในสังคม 
    3. การเลือกใชกลุมสีและประเภทของสี  ผูสรางสรรคผลงานเลือกใชกลุมสีตัดกันเปนหลัก เพ่ือสื่อสารบรรยากาศท่ีรอนแรง
จากความรูสึกของคนในสังคม ประกอบดวย สีแดง สีสม สีเขียว สีดํา สีขาว  และสีทอง เปนหลักเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีอึดอัดและกําลงั
ไดรับสารพิษ รวมท้ังใชสีนํ้ามันและสีอะคริลิคเปนหลัก 
    4. วิธีการระบายสี  ประกอบดวย 6 วิธีหลัก คือ การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (alla  prima) การระบายสีเรียบกลมกลืน 
(blending)  การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลนืกัน (broken color)  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน (brushwork) การระบายสี
หนาทับซอน (impasto)  และการระบายสีดวยเกรียง (knife painting) 
     5. การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ  ใชการสรางความสมดุลแบบสมมาตร โดยองคประกอบขนาดใหญท่ีสุดของภาพ ถูกจัด
วางไวบริเวณสวนกลางของภาพ  เพ่ือสื่อสารตัวละครหลักท่ีถูกวิพากษวิจารณ ใหเกิดความชัดเจนภายในภาพ นอกจากน้ี ยังใช
นํ้าหนักของสีในระดับกลางและระดับเขมสลับกันในพ้ืนท่ีสวนใหญบนพ้ืนหลังของภาพเน่ืองจากองคประกอบหลักเนนการใชสีในระดบั
ท่ีออนกวา เพ่ือสื่อสารเหตุการณท่ีมีองคประกอบหลักเปนจุดเดนของภาพ 
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การวิเคราะหผลงานชื่อ แมพระธรณีกันแสง ขนาด 100 x 140 ซม สีน้ํามันบนกระดาษลูกฟูก ป 2562 
 

   
 

ภาพ5 ผลงานช่ือ แมพระธรณีกันแสง ขนาด 100 x 140 ซม สีนํ้ามันบนกระดาษลูกฟูก ป 2562 
และภาพแสดงการจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ 

 
   1. ท่ีมาของการสรางสรรคผลงาน เกิดจากเหตุการณผูกอการรายวางระเบิด 7 จุดท่ัวกรุงเทพมหานคร เพ่ือเรียกรอง
ป ร ะ ช า ธิ ป ไ ต ย แ ล ะ ข อ ใ ห มี ก า ร จั ด ก า ร เ ลื อ ก ตั้ ง  โ ด ย เ ห ตุ ก า ร ณ ดั ง ก ล า ว  ส ร า ง ค ว า ม โ ก ล า ห ล แ ล ะ ค ว า ม 
นากลัว ซึ่งทุกคนเกิดความรูสึกไมปลอดภัยและเรียกรองใหหนวยงานท่ีเก่ียวของรีบดําเนินการเพ่ือแกปญหาดังกลาวโดยดวน 
   2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  ผูสรางสรรคผลงานนําเสนอองคประกอบหลักภายในภาพ คือ ภาพหญิงสาวนอนราบกับพ้ืน 
ถูกหอมลอมดวยระเบิด รวมท้ังมีธงชาติปกคลุมรางกาย และนกรวงหลนบนพ้ืน เพ่ือสื่อสารความรูสึกตางๆ นานา เชน ความกลัว 
ความกังวล   
   3. การเลือกใชกลุมสีและประเภทของสี ผูสรางสรรคผลงานเลือกใชกลุมสีตัดกันเปนหลัก เพ่ือสื่อสารบรรยากาศแหงความกลัว  
ประกอบดวย สีดํา สีแดง สีเขียว สีเทา และสีขาว เปนหลัก  รวมท้ังใชสีนํ้ามันเปนหลักซึ่งระบายบนกระดาษลูกฟูก 
   4. วิธีการระบายสี  ประกอบดวย 6 วิธีหลัก คือ การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (alla  prima) การระบายสีเรียบกลมกลืน 
(blending) การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน (broken color)  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน (brushwork)  การระบายสี
หนาทับซอน (impasto)  และการระบายสีดวยเกรียง (knife painting) 
         5. การจัดโครงสรางโดยรวมของภาพ ใชการสรางความสมดุลแบบสมมาตร โดยองคประกอบขนาดใหญท่ีสุดของภาพ ถูกจัด
วางไวบริเวณสวนกลางของภาพ เพ่ือสื่อสารตัวละครหลักใหเกิดความชัดเจนภายในภาพ  นอกจากน้ี มีการใชนํ้าหนักของสีใน
ระดับกลางในพ้ืนท่ีสวนใหญบนพ้ืนหลังของภาพ และมีการจัดองคประกอบหลักไวในบริเวณสวนบนดานขวาเฉียงลงมาดานซายใน
ลักษณะลาดเอียงจากดานบนสูดานลางของภาพ 
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  การวิเคราะหผลงานประติมากรรม ชื่อ พระอุปคุต ปางประทานพร  เทคนิค หลอทองเหลือง 
สีแพลทินาสีเขียว ขนาด  สูง 56 เซนติเมตร ฐาน 35 เซนติเมตร  ปท่ีสราง 2561 จํานวน  ED 11 องค AP 5 องค 

 

 
 

ภาพ 6 ผลงานประติมากรรม ช่ือ พระอุปคุต ปางประทานพร เทคนิค หลอทองเหลืองสีแพลทินา 
สีเขียว ขนาด  สูง 56 cm. ฐาน 35 cm.  ปท่ีสราง 2561 จํานวน  ED 11 องค AP 5 องค 

 
  1. ท่ีมาของการสรางสรรคผลงาน  เกิดจากความรูสึกท่ีสนใจเรื่องราวความเปนมาของพระอุปคุต ซึ่งเปนหน่ึงในสาวกของ
พระพุทธเจาตามตํานานท่ีนาสนใจ  ผนวกกับผูสรางสรรคตองการประยุกตใชวิธีการปนแบบอิมเพรสช่ันนิส ตามแนวทางของประติมา
กรช่ือ ออกุส โรแดง ท่ีปนผลงานเสร็จภายใน 1 วัน แบบการปนพระทันใจตามคติความเช่ือของชางไทย  โดยไมเนนการเก็บ
รายละเอียดมาก  แตเนนการนําเสนออารมณดวยการแสดงลีลารอยปนดวยมือมากกวาการใชเครื่องมือในการปน 
  2. เน้ือหาท่ีนําเสนอภายในผลงาน  นําเสนอเปนพระอุปคุตปางประทานพร โดยตีความอยางใหม ซึ่งแตเดิมพระอุปคุตมี
รูปรางผอมบาง แตผูสรางสรรคมีความคิดวา พระอุปคุตจําศีลใตมหาสมุทรเปนเวลานาน จึงควรมีรูปรางอวน นอกจากน้ี ยังมีพืช
พรรณนานาชนิดท่ีอยูในนํ้า และสัตวนํ้า เชน ปู ปลา เกาะบางสวนท่ีฐานพระอุปคุต เพ่ือสื่อสารความศรัทธาในความเช่ือเก่ียวกับพระ
อุปคุต ท่ีเปนพระท่ีมีพุทธคุณดานการสรางอุดมสมบูรณ และการมั่งมีทรัพยสินแกผูครอบครอง 
  3. การเลือกใชกลุมสีและประเภทของสี  ผลงานประติมากรรมช้ินน้ี  เปนงานหลอทองเหลืองสีแพลทินาสีเขียว ซึ่งเปนสีท่ี
ใชในงานปน 
  4.  วิธีการระบายสี  -ไมมี เน่ืองจากเปนงานประติมากรรม 
  5.  การจัดวางตําแหนงขององคประกอบศิลปภายในช้ินงาน  มีการประยุกตใชแนวทางของการสรางสรรคงานจิตรกรรม 
โดยสรางความสมดุลแบบสมมาตร ดวยการนําเสนอองคประกอบขนาดใหญท่ีสุด ซึ่งไดแก พระอุปคุต จัดวางไวบริเวณสวนกลางของ
ช้ินงานประติมากรรม เพ่ือสื่อสารถึงรูปลักษณของพระอุปคุตใหเกิดความชัดเจน และหอมลอมดวยองคประกอบยอยขนาดเล็ก เพ่ือ
ทําใหผลงานประติมากรรมเกิดเรื่องราวท่ีสมบูรณ  
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บทสรุป 
งานวิจัยเรื่องน้ี มีบทสรุปท่ีสําคัญ คือ 1. ท่ีมาและแรงบันดาลใจของการสรางสรรคผลงานโดยสวนใหญ มาจากสภาพแวดลอม

รอบตัวของศิลปนท่ีมีท้ังความสุขและความสะเทือนใจ 2. เน้ือหาท่ีนําเสนอในผลงานโดยสวนใหญ เปนเรื่องราวของความสุขท่ีพบเห็น
จากสถานท่ีตางๆ และความสะเทือนใจจากปญหาสังคมและการเมืองในเชิงวิพากษ  3. การเลือกใชกลุมสีในภาพสวนใหญไดแกกลุมสี
ตัดกันเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีชัดเจนในแตละเรื่องราว และประเภทของสีโดยสวนใหญไดแกสีนํ้ามันและสีอะคริลิค 4. วิธีการระบายสี 
เลือกใช 6 วิธีซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปน ประกอบดวย การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ การระบายสีเรียบกลมกลืน  การระบาย
สีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลนืกัน การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน การระบายสีหนาทับซอน และการระบายสีดวยเกรียง และ 5. การจัด
โครงสรางโดยรวมของภาพ ประกอบดวย การสรางความสมดุลของภาพท้ังแบบสมมาตรและอสมมาตร การใชนํ้าหนักของสีระดับ 
ปานกลางถึงระดับเขมสลับกัน และการกําหนดทิศทางขององคประกอบสวนใหญใชแนวตั้งฉากและแนวเฉียง ท้ังน้ี ผลการศึกษา
วิเคราะหจะเปนกรณีตัวอยางสําหรับการเรยีนการสอนวิชาท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงานศิลปะ และเปนแรงบันดาลใจใหผูสนใจ
ศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและประติมากรรม สามารถนําไปประยุกตใชในการวิเคราะหผลงานของตนเองในการ
ทํางานจริงตอไป 
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