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บทคัดยอ 
 บทความวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อศึกษารูปแบบและพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศ กอนนํามาออกแบบตัวพิมพ และทําการ
ประเมินผล งานวิจัยชิ้นนี้ใชกระบวนการคิดเชิงออกแบบ รูปแบบเพชรคู เริ่มจาก 1. ศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมท่ี
เกี่ยวของ 2. กําหนดขอบเขตการออกแบบ 3.พัฒนารูปแบบการเขียนตัวอักษรและนําไปออกแบบตัวพิมพ และ 4. ประเมินผล
งานการออกแบบตัวพิมพจํานวนสามดาน ไดแก ดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะการใชงาน โดยมีนักออกแบบ
ตัวอักษรและกลุมบุคคลทั่วไปเปนผูประเมินผลงาน ผลที่ไดจากการวิจัย คือ ตัวพิมพแบบไทยนริศชื่อ สุดสมัย ซึ่งมีสัณฐาน
คอนขางกวางและสรีระโดยรวมดูโคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง ตัวพิมพนี้มีหลายบุคลิกสามารถใชกับงานหลากประเภท จากการ
ประเมินผลงานทําใหทราบวา ตัวพิมพมีความเหมาะสมดานดานรปูลักษณ ระดับมากที่สุด และดานประสิทธภิาพ ระดับมาก สวน
ดานนัยยะของตัวพิมพมีเหมาะสมสําหรับงานที่มีบุคลิกจริงจัง บุคลิกสุขุม (ใจเย็น) บุคลิกเช่ียวชาญ (มืออาชีพ) และ บุคลิกหวือ
หวา (เคลื่อนไหว) 
คาํสําคัญ: ตัวพิมพ ฟอนต ตัวอักษรแบบไทยนริศ  บุคลิกภาพตัวอักษร การคิดเชิงออกแบบ 
 

 ABSTRACT 
 

 This research is for studying and developing Thai-Naris handwriting scripts. Then, to design and evaluate 
the typefaces. It starts with studying the information and reviewing the relevant literature. Secondly, defining 
the scope of works.  Thirdly, developing the handwriting scripts before creating typefaces.  Finally, evaluating 
the typeface with the assessment criteria covers three aspects of the typeface design principle such as 
appearance, efficiency and implication.  The result is a Thai- Naris handwriting typeface named ZoodSamai 
representing many personalities and suitable for a variety of works. According to the evaluation, it was found 
that the appearance of the typeface was the most appropriate. The efficiency of the typeface was appropriate. 
In terms of implication, it is suitable for works with intensity, serene, sophistication and excitement 
personalities. 
Keywords: Typeface, Font, Thai-Naris handwriting, Typeface Personality, Design Thinking 
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บทนํา 
 ตัวอักษรมีสวนเกี่ยวของกับการสื่อสารเกือบทุกรูปแบบในวิถีชีวิตของมนุษย ( Wadkhien ,2017) ตัวอักษรถูกสรางข้ึน
เพื่อใชเปนสัญลักษณแทนเสียงของแตละภาษา ดังน้ันตัวอักษรจึงมีบทบาทสําคัญอยางมากในการถายทอดเนื้อหาขอมูลจากผูสง
สารไปยังผูรับสารใหถูกตองไมผิดเพ้ียน ตัวอักษรแตละแบบลวนมีน้ําเสียงเฉพาะตัว คําคําเดียวกันถาใชตัวอักษรตางกันก็สามารถ
สื่ออารมณและนัยยะของขอมูลตางกัน ตัวอักษรจึงสามารถสรางความนาสนใจใหกับสิ่งที่ตองการสื่อ ชวยสงเสริมบุคลิกภาพ
ความเปนตัวตนใหเปนท่ีนาจดจํา และแสดงอารมณความรูสึกใหเปนไปตามจุดประสงคที่ตองการได ในอดีตนั้น เมื่อเราตองการ
บันทึกเหตุการณหรือถายทอดเรื่องราว จําเปนตองใชเครื่องมือในการจารึกหรือเขียนดวยมือตนเองใหเกิดรองรอยบนวัสดุตาง ๆ 
ซึ่งคุณสมบัติของเครื่องมือเหลานั้นทําใหเกิดรูปอักษรท่ีแตกตางกัน เชน ตัวอักษรไทยแบบอาลักษณถูกเขียนดวยปากกาขนนก 
พูกันหรือเครื่องมือท่ีมีปลายแหลม ทําใหตัวอักษรมีลักษณะผอมเอนและเสนอักษรบาง ตัวอักษรธรรมลานในคัมภีรใบลานถูก
สรางโดยการขูดเขียนดวยวัตถุปลายแหลม หรือที่เรียกวา การจารใบลาน ตัวอักษรจึงถูกออกแบบใหมีลักษณะมนกลมเพ่ือ
ปองกันเหลี่ยมมุมของตัวอักษรทําใหใบลานฉีกขาดขณะทําการจาร ตัวอักษรโรมัน Blackletter แบบ Textura ถูกเขียนดวย
ปากกาที่มีหัวแบน ทําใหเสนอักษรมีความหนาเปนพิเศษและสรีระของตัวอักษรดูเปนแทงตรง 
 ตัวอักษรแบบไทยนริศถูกพัฒนาขึ้นโดย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือนําไปใชใน
งานดานการออกแบบประยุกตศิลปและงานศิลปะหลากหลายแขนง ตัวอักษรแบบไทยนริศถูกเขียนดวยเครื่องมือท่ีสวนปลายมี
ลักษณะแบน เชน ปากกาหัวตัดหรือพูกันปลายตัด เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบางคลายกับ
การนําแถบริบบิ้นมาพันใหเปนรูปอักษรที่ไมมีหัวขมวดกลมชัดเจน แตก็สามารถอานออกไดตามเคาโครงตัวอักษรเดิม ตัวอักษร
แบบนี้เกิดจากการลากเสนทีละเสนประกอบกันจึงเหมาะสําหรับการเขียนดวยมือโดยไมตองรางกอน เชน ในใบประกาศนียบัตร
หรือใบอนุโมทนาบัตรทางศาสนา ปายประกาศในเทศกาลและพิธีกรรมทองถิ่น (Lorratchawee, 2015) บุคลิกภาพของตัวอักษร
แบบไทยนริศนั้นมีความหลากหลายและขัดแยงกันในตัวเอง (Chareonwong ,2006) ตัวอักษรแบบนี้สามารถสื่อสารได
หลากหลายลีลาและอารมณ สามารถออกแบบใหดูออนหวานมีความหมายความนาช่ืนชม เครงขรึมเปนระเบียบ หรือเขมแข็ง
หนักแนนก็ได นอกจากนั้นยังเขากับงานประณีตศิลปกรรมไดหลายประเภท เชน งานออกแบบหัวหนังสือ หนาปกหนังสือ บน
หนาตาลปตรพัดรอง หรือแมแตบนฝาผนังและหนาบันในงานสถาปตยกรรมไทย (Suweeranon ,2005) ตัวอักษรแบบไทยนริศ 
สามารถสื่อนัยยะไดท้ังในแบบแวดวงราชสํานัก ความเปนราชการ และความเปนสามัญชน ดังนั้นเราจึงสามารถพบเห็นตัวอักษร
แบบเดียวกันนี้บนสื่อที่หลากหลายทั้งแบบรวมสมัยและของเกาดั้งเดิม เชน ปายกระทรวง ทบวง กรม ตราราชการ ไปจนถึง บน
ปายผางานเทศกาล ปายรานคารานอาหาร รอยสัก ลายบนเสื้อยืด เปนตน 
 ในปจจุบันเราสามารถใชงานตัวอักษรไดสะดวกข้ึน โดยไมจําเปนตองเขียนดวยมือตนเองเหมือนเชนในอดีต เพราะมีนัก
ออกแบบตัวพิมพจัดทําชุดตัวพิมพหรือฟอนตออกมาหลากหลายแบบเพ่ือรองรับความตองการของผูใช แตอยางไรก็ตามตัวพิมพ
แบบไทยนริศในปจจุบันถือวายังมีจํานวนไมหลากหลาย เมื่อเทียบกับจํานวนตัวพิมพแบบหลัก (ตัวพิมพหัวกลมที่มีเสนอักษรหนา
สม่ําเสมอกัน) และตัวแบบเลือก (ตัวพิมพหัวกลมท่ีมีเสนอักษรหนาบางหลายน้ําหนัก) ดวยเหตุนี้ทางผูวิจัยจึงตองการศึกษาขอมูล
เก่ียวกับตัวอักษรแบบไทยนริศ แลวนํามาเปนแนวทางในการพัฒนาตัวอักษรเพ่ือใชในการออกแบบตัวพิมพตอไป 
 

วัตถุประสงค 
 1. ศึกษารูปแบบของตัวอักษรแบบไทยนริศเพ่ือนํามาพัฒนาการเขียนตัวอักษร 
 2. พัฒนาแบบตัวอักษรแบบไทยนริศเพ่ือนํามาออกแบบตัวพิมพ  
 3. ประเมินผลงานการออกแบบตวัพิมพ 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยไดกําหนดข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัยออกเปน 4 ขั้นตอน ตามแนวทาง Design Thinking รูปแบบเพชรคู (Double 
Diamonds) ไดแก 1. การศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของ (Discover) 2. การกําหนดขอบเขตงาน (Define)        
3. การพัฒนาผลงาน (Develop) และ 4. การประเมินผลงาน (Deliver) โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร จํานวน 3 คน 
และกลุมบุคคลทั่วไป จํานวน 85 คน 
 

 
 

 
ภาพ 1 วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรม (Discover) 
 1. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ  
  พระองคทรงเปนพระราชโอรสองคท่ี 62 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 แหงราชจักรี ทรงไดรับ
พระสมัญญานามวา “นายชางใหญแหงกรุงสยาม” หรือ “สมเด็จครู” ของงานชางทั้งปวง ทรงมีความรอบรูและทักษะ
ความสามารถทางศิลปะหลากหลายแขนง ทั้งดานสถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม คีตกรรม และ วรรณกรรม 
นอกจากนั้นพระองคยังมีความเชี่ยวชาญในการสรางสรรคงานออกแบบประยุกตศิลป เชน งานออกแบบพระราชลัญจกร และ
ดวงตราตาง ๆ งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญที่ระลึก งานออกแบบตาลปตรพัดรอง งานออกแบบปกหนังสือ และ
โดยเฉพาะอยางยิ่งงานออกแบบตัวอักษรที่เรียกวา “ตัวอักษรแบบไทยนริศ"  ซึ่งเปนแนวทางการสรางสรรคตัวอักษรไทยรูปแบบ
ใหมท่ีไมเคยเกิดขึ้นมากอน และเปนแบบตนแบบเขียนตัวอักษรไทยรูปแบบหนึ่งที่ไดรับความนิยมมาจนถึงในปจจุบัน  
 2. ผลงานดานการออกแบบตวัอักษรของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 
 จากการศึกษางานที่มีลักษณะแบบตัวอักษรประดิษฐแบบพาดหัว (Display) และตัวเขียน (Script) ไมรวมงานที่มีลักษณะ
เปนตราสัญลักษณแบบตัวอักษร (Logotype) พบวาสามารถจําแนกออกเปน 2 รูปแบบ ไดแก แบบเสนอักษรน้ําหนักเดียว 
(Monoline) และ แบบเสนอักษรหลายนํ้าหนัก (Contrast)  
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 2.1 แบบเสนอักษรน้ําหนักเดียว (Monoline)  เปนแบบที่เสนอักษรมีน้ําหนักสม่ําเสมอในตัวเอง มักถูกเขียนใหมี      
หัวซอนเรน ไมมีขมวดกลม ในบางผลงานอาจมีการโยกหรือตวัดปลายของเสนรวมดวย ผลงานออกแบบตัวอักษรแบบเสนอักษร
น้ําหนักเดียว เชน ตัวอักษรบนภาพปกหนังสือพระราชนิพนธไกลบาน พ.ศ. 2450, ตัวอักษรมอญบนหนาตาลปตรพัดกลิ่น        
พ.ศ. 2451, ตัวอักษรบนปกหนังสือบัญชีอาหารเปนลายเสนรูปวังบูรพาภิรมณ พ.ศ. 2463, ตัวอักษรในแบบแปลน "สําสาง" และ 
"ทับเกษตร" ในงานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ พ.ศ. 2463,           
ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดรองดํารงธรรม พ.ศ. 2465, ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดศรีรัตนโกสินทร พ.ศ. 2466, ตัวอักษร
ประดิษฐบนหนาตาลปตรพัดรัตนการัณฑ พ.ศ. 2466 และ ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดสุข พ.ศ. 2467 เปนตน (ดูภาพที่ 2) 
 

 
 

ภาพ 2 (ซาย) ตัวอักษรบนภาพปกหนังสือพระราชนิพนธไกลบาน (กลาง) ตัวอักษรในแบบแปลน "สําสาง" และ "ทับเกษตร" ใน
งานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ 

(ขวา) ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดรองดํารงธรรม 
ที่มา: (ซาย) หองสมุดดิจิทัลวชิรญาณ https://vajirayana.org/พระราชนิพนธเรื่องไกลบาน 

(กลาง) หนังสืองานออกแบบสถาปตยกรรมไทยฝพระหัตถ สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ 
(ขวา) นิตยสารศลิปากร ปที่ 2 เลม 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2501 

 
 2.2 แบบเสนอักษรหลายน้ําหนัก (Contrast) แบบท่ีเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบางในตัวเอง ซึ่งเกิดจากการจรดปลาย
ปากกาหัวตัดหรือพูกันปลายตัดลงบนพื้นผิววัตถุ อาจมีการโยกหรือตวัดปลายเสนดวยขอมือเพ่ือทําใหเกิดลวดลายเสนสายออน
ชอย สามารถเขียนไดหลากหลายรูปแบบ มีลักษณะคลายกับการนําแถบริบบิ้นมามวนพันกันไปมาจนเปนตัวอักษร แตยังสามารถ
อานออกไดตามเคาโครงตัวอักษรเดิม ชางเขียนรุนหลังนิยมเรียกตัวอักษรลักษณะนี้วา “ตัวอักษรแบบริบบิ้น” ตามลักษณะเสน
สายที่พลิ้วไหวดูคลายแถบริบบิ้น บางก็เรียกวา "ตัวอักษรแบบไทยนริศ" หรือ "ตัวอักษรกรมพระยานริศฯ" (Chareonwong, 
2006) ตามชื่อผูใหกําเนิด ผลงานตัวอักษรที่มีเสนอักษรหลายน้ําหนัก เชน ตัวอักษรบนหัวบทประพันธเปนตัวอักษรประกอบบท
สรรเสริญเสือปา พ.ศ. 2456, ตัวอักษรบนภาพปกใน หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม พ.ศ. 2463, ตัวอักษรประกอบ
หนาปก หนังสือปรียทรรศิกา พ.ศ. 2468 และ ตัวอักษรท่ีใชประกอบการออกแบบแสตมป พ.ศ. 2468 เปนตน (ดูภาพที่ 3) 
 
 
  



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

200 
 

 
 

 
ภาพ 3 (ซายสุด) ตัวอักษรในหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม (ซาย) ตัวอักษรประกอบหนาปก หนังสือปรียทรรศิกา 

(ขวา) ตัวอักษรบนหัวบทประพันธเปนตัวอักษรประกอบบทสรรเสรญิเสือปา  
(ขวาสุด) ตัวอักษรท่ีใชประกอบการออกแบบแสตมป 

ที่มา: (ซายสดุ) หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม พ.ศ. 2463  
(ซาย) (ขวา) (ขวาสุด) หนังสือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ.  

งานประชาสัมพันธ ฝายศลิปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 
 3. การพัฒนารูปแบบของตัวอักษรแบบไทยนริศ 
 3.1 ตัวอักษรแบบไทยนริศ หรือ ตัวนริศ คือ ตัวอักษรท่ีมีลักษณะเหมือนถูกเขียนดวยเครื่องมือที่สวนปลายมีลักษณะ
แบน เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง เปนผลใหสวนใดสวนหนึ่งของตัวอักษรเกิดความคม
หรือพลิ้วไหว ดวยเหตุนี้การเขียนหัวขมวดกลมในตัวอักษรจึงถูกลดทอนกลายเปนหัวซอนเรน ตัวอักษรแบบนี้มีระบบการเขียน
คลายกับตัวอักษรแบบโกธิค (Gothic script) หรือ แบล็คเลตเทอร (Blackletter) ตัวอักษรแตละตัวเกิดจากการลากเสนทีละเสน
ประกอบกัน ตางจากการเขียนตัวอักษรแบบอาลักษณท่ีมักลากเสนอักษรโดยไมยกปลายปากกา ซึ่งผลงานอักษรประดิษฐแบบตัว
พาดหัวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สวนมากมักมีลักษณะนี ้
 3.2 ตัวอักษรแบบริบบิ้น หรือ ตัวริบบิ้น เปนช่ือไมเปนทางการของตัวอักษรแบบไทยนริศ หลายคนเรียกวา “ตัวอักษร
แบบสปดบอล” ตามช่ือยี่หอของปากกาที่ใช หรือเรียกวา "ตัวอักษรไทยหัวตัด" ตามลักษณะของปากกาที่ใชเขียนตัวอักษรแบบ
ริบบิ้นในปจจุบันมีลักษณะที่หลากหลายกวาในอดีต เน่ืองจากชางเขียนไดทําการดัดแปลง พัฒนารูปแบบและใสรายละเอียดของ
เสนอักษร เชน การเพ่ิมรายละเอียดในสวนหัวหรือหางของตัวอักษรใหวิจิตรข้ึน การปรับเสนแนวตั้งใหเอนเอียงโฉบเฉี่ยว การ
ปรับสัดสวนลําตัวของตัวอักษรใหผอมสูง อวนหนา หรือเอียงเอน บางก็นําเทคนิคการเขียนตัวอักษรแบบนี้ไปประยุกตใชกับการ
เขียนตัวอักษรอาลักษณ แลวพัฒนาตอเปนตัวอักษรหัวบัวเอียง และตัวอักษรไทยยอประยุกต รวมถึงสรางสรรคตัวอักษรประดษิฐ
อีกหลากหลายรูปแบบ เชน ผลงานของจินดา เนื่องจํานงค (ดูภาพที่ 4) ในปจจุบันตัวอักษรแบบริบบิ้นสื่อสารถึงลักษณะของ
ตัวอักษรท่ีมีเสนหลายน้ําหนักในตัวเอง มากกวาเปนรูปแบบโครงสรางท่ีอางอิงจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ดังนั้นจึงสามารถเขียนไดทั้งแบบมีหัวขมวด และแบบไมมีหัว ซึ่งแตกตางจากลักษณะของตัวอักษร
แบบไทยนริศ ที่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ อธิบายไววา เปนตัวอักษรท่ีมีลักษณะคลายการเอาแถบริบบิ้นพับไปพับมาเปนรูปตัว
อักษรไทยที่ไมมีหัวตัวอักษรขมวดกลม (Chareonwong, 2006, p. 352) 
  3.2.1 ตัวอักษรอาลักษณแบบริบบิ้น เปนตัวอักษรอาลักษณที่เสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง แตกตางจากตัว
อาลักษณปกติท่ีมีเสนอักษรนํ้าหนักเดียวสม่ําเสมอกัน 
  3.2.2 ตัวอักษรหัวบัวเอียงแบบริบบิ้น เปนตัวอาลักษณที่มีเสนอักษรหลายน้ําหนักแบบตัวริบบิ้น มีโครงสราง
ตัวอักษรเอนไปทางขวามือเล็กนอย มีความออนชอย พลิ้วไหว แตก็มีความเปนระเบียบอยูในตัวเอง จุดเดนคือหัวตัวอักษรมี
ลักษณะคลายดอกบัว และมีการตวัดเสนที่หางตัวอักษร 
  3.2.3 ตัวอักษรไทยยอประยุกตแบบริบบิ้น เปนตัวอักษรที่ดัดแปลงมาจากตัวอักษรไทยยอท่ีเคยถูกใชในสมัย
อยุธยา เสนอักษรมีหลายน้ําหนัก โครงสรางตัวอักษรเอนไปทางขวามือเล็กนอยแตไมมากเทากับตัวไทยยอดั้งเดิม มีการตวัด
จุดเริ่มตนและปลายของเสนอักษรใหเกิดเปนริ้วรอยบาง ดูพลิ้วไหว 
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ภาพ 4 (ซายสุด) ตัวอักษรแบบริบบิ้น (ซาย) ตัวอักษรอาลักษณแบบริบบิ้น 
(กลาง) ตัวอักษรหัวบัวเฉียงแบบรบิบิ้น (ขวา) ตัวอักษรไทยยอประยกุตแบบริบบิ้น 

ที่มา: จินดา เนื่องจํานงค 
 

 4. หมวดหมูของตัวพิมพไทย 
 มาตรฐานโครงสรางตัวอักษรไทย ฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2540 แบงรูปแบบของตัวพิมพไทย ได 3 แบบ ดังน้ี 1. 
ตัวแบบหลัก เปนตัวพิมพที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอกนัหมด 2. ตัวแบบเลือก เปนตัวท่ีมเีสนลาํตัวอาจมีหนักเบา
แตกตางกัน 3. ตัวแบบแปร มรีูปแบบที่มีหัวบอดหรือตัน หัวแฝงเรนหรือหัวซอนเรน ตัวแบบคัดลายมอื เขียนลายมือและตัว
ประดิษฐอ่ืน (Royal Academy, 1997) ซึ่งตัวอักษรแบบไทยนริศนั้นจัดวาอยูในหมวดหมูนี ้
 5. หลักการออกแบบตวัพิมพ 
 การออกแบบตัวพิมพ คือ การสรางสรรครูปลักษณของตัวพิมพดวยฝมือทางศิลปะ โดยคํานึงถึงประสิทธิภาพการใชงาน
และการสื่อสารนัยยะผานหนาตาของตัวพิมพนั้น ดังนั้นรูปลักษณ ประสิทธภิาพ และนัยยะ จึงเปนปจจัยสําคญัในการออกแบบ
ตัวพิมพชุดหนึ่ง ๆ ที่นักออกแบบจะละเลยดานใดดานหนึ่งไปเสียมไิด (Suweeranon, 2005, p. 147) 
 5.1 รูปลักษณของตัวพิมพ ความสัมพันธระหวางองคประกอบพื้นฐานสวนตาง ๆ ของตัวพิมพ หรือ สดัสวนของตัวพิมพ 
เปนคุณสมบัติหลักในเชิงรูปลักษณของตัวอักษร และเปนตัวแปรข้ันพื้นฐานที่ทําใหตัวพิมพแบบใดแบบหนึ่งแตกตางกับอีกแบบ
หนึ่ง โดยประกอบไปดวย 4 แงมุม ไดแก ความสูงตัวอักษรกับขนาดตัวพิมพ ความหนาบางของเสน สณัฐานหรือความแคบกวาง
ของตัวพิมพ และน้ําหนักของตัวพิมพ (Suweeranon, 2005, p. 157) 
 5.2 ประสิทธิภาพการใชงานกับตัวพิมพ Suweeranon (2005, pp. 148) ตัวพิมพเปนสิ่งท่ีมีไวสําหรับอาน คุณสมบัติ
การอานงาย (Legibility) เปนเกณฑขอหนึ่งท่ีใชวดัคุณภาพของตัวพิมพในการแสดงโครงสรางของตัวอักษรออกมาอยางเพียง
พอที่จะทําใหผูอานสามารถแยกแยะไดวา รูปทรงท่ีตาเห็นคือตัวอักษรตัวใดและไมใชตัวใด กําธร สถิรกุล Sathirakul (1972, pp. 
47) กลาววา องคประกอบในการพิจารณาคุณสมบัติการอานงาย (Legibility) ไดแก 1. ลักษณะรูปรางของตัวอักษรแตละตัว 2. 
การผสมคําของตัวอักษร เรียงเปนบรรทัด และ เรยีบเปนหนา 3. ความแตกตางระหวางสีของตัวอักษรและพ้ืนหลัง และ 4. 
ขอจํากัดของผูอาน  
 5.3 นัยยะแฝงดานตาง ๆ ของตัวพิมพ Suweeranon (2005, pp. 173) ตัวพิมพมีศักยภาพที่จะบงบอกถึงบางสิ่ง
บางอยางที่มากกวาแคตัวอักษรตัวหนึ่งเสมอ ความหมายแฝงหรือนัยยะแฝงของตัวพิมพสามารถกระตุนความหมายขึ้นในใจของ
ผูอานจากการรับรูรูปลักษณของตวัพิมพ ซึ่งนัยยะแฝงของตัวพิมพสามารถอธิบายและวัดผลไดโดยใชแนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพ
แบรนด ซึ่ง ชัชพงศ ตั้งมณี และ ณัฐพล อัสสะรัตน Tangmanee and Assarut (2017) กลาววา บุคลิกของอักษรภาษาไทย
สามารถอธิบายไดดวยคณุศัพทสองคาํที่มีความหมายตรงขาม (Semantic Differential Scale) จํานวนสี่ลักษณะ ไดแก (1) ใจ
นักเลง–สุขุม (2) ฝกฝน–เชี่ยวชาญ (3) ผอนปรน–จริงจัง และ (4) หวือหวา–นิ่งขรึม   
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การกําหนดขอบเขตงาน (Define) 
 1. วิเคราะหและสรุปภาพรวมของตัวพมิพแบบไทยนริศ และ ตัวริบบิ้น 
 ผูวิจัยไดรวบรวมตัวพิมพที่มลัีกษณะแบบไทยนริศและตัวริบบิ้น จํานวน 12 ฟอนต จากนั้นแบงกลุมตัวพิมพโดยใช
แผนภูมริะบตุําแหนง (Positioning graph) จําแนกความแตกตางของตัวพิมพที่มีสัณฐานกวางกับสัณฐานแคบ และตัวพิมพที่มี
สรีระเหลี่ยมตรงกับโคงกลม ทําใหคนพบวา ตัวพิมพแบบไทยนรศิ จาํนวน 8 ฟอนต มีสรีระออกมาทางเหลี่ยมตรง แมในบาง
ตัวอักษรมีสวนของเสนโคง แตภาพรวมน้ันก็ดูมมีุมเหลี่ยมทีเ่กิดจากเสนตั้งและเสนนอนท่ีเปนเสนตรงตั้งฉากกัน  ตัวพิมพที่มีสรรีะ
กลมกลืนระหวางเหลี่ยมตรงและโคงมน มี 1 ฟอนต ไดแก Naresuan ในขณะเดียวกันตัวพิมพที่มสีรรีะออกมาทางโคงมน กลับมี
เพียง 3 ฟอนตเทานั้น ไดแก Khanaratsadorn, ED NamMool และ Ongsa ผูวิจัยจึงเลือกพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศใน
แนวทางนี้ (ดูภาพที่ 5) 

 
ภาพ 5 แผนภูมิระบุตําแหนงของตัวพิมพแบบไทยนริศ และ ตัวริบบิ้น 

 
 2. วิเคราะหและสรุปภาพรวมของตัวพมิพแบบไทยนริศที่มีสรีระคอนขางโคงมน 
 อีด ีน้ํามล (ED NamMool) ออกแบบโดย อาทรเกติ์ แสงเพชร ตัวพิมพนี้ไดรางวัลรองชนะเลิศ รางวลันริศรานุวัดติวงศ 
ในดานอักษรประดิษฐ จากการประกวดการออกแบบอักษรประดิษฐ ประเภทบุคคลท่ัวไป เนื่องในวันนริศ ประจําปพุทธศักราช 
2559 แรงบันดาลใจมาจากตัวอักษรแบบริบบิ้นตามปายวัดในชุมชนเกาแก ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพน้ีคือ มุมแหลมของเสน
อักษรถูกลบทําใหมีความมน ซึ่งทําใหเปนที่มาของชื่อ “น้ํามล” เสนตั้งถูกหักเปนมุมโคงข้ึน เชน ข ฃ จ ฉ ช ซ ฐ ฑ ท น บ ป พ 
ฟ ย ษ ห ฬ เสนนอนถูกทําใหมีความโคง ไมหักเปนมุมหรือลากเปนเสนตรงในแนวราบ เชน ก ค จ ฉ ฌ ญ ฎ ฏ ด ถ บ ป ภ ฤ ฦ 
ว อ เสนนอนเปนเสนตรงแลวสะบัดปลายใหเชิดขึ้น เชน ฐ ธ ร ๔ ๕ ๘ เสนตั้งมีการผสมผสานทั้งเสนตรงและเสนโคงท่ีพลิ้วไหว
ในตัวอักษรตัวเดียวกัน เชน ค ฅ ฒ ด ต ผ ฝ ศ ส เสนอักษรมีหลายน้ําหนักในตัวเอง เชน ฐ ฑ ท ธ ร ห ปลายของเสนอักษรมี
การหักหรือสะบัดเล็กนอย ภาพรวมดูแลวมีความโคงมน มีลีลาพลิ้วไหว ดูเกาแก มีเรื่องราว 
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 องศา (Ongsa) ออกแบบโดย กรกนก ตันติสุวรรณนา ฟอนตนี้ไดรับรางวัล Special Mention ในหมวดตัวอักษรไทย
จากเวทีประกวด Granshan Competition 2019 ผูออกแบบไดรับแรงบันดาลใจมาจากตัวอักษรแบบไทยนริศ (Thai 
Blackletter) โดยพยายามใชเสนใหนอยสุด เพ่ือสรางตัวอักษรดวยเสนโคงท่ีหนาแตกตางจากตัวอักษรแบบไทยนริศแบบดั้งเดิม 
ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพนี้คือ มีการใชเสนอักษรที่มีน้ําหนักหนามาก ปลายของเสนมีการตวักเล็กนอยใหสามารถเช่ือมโยงกับ
โครงสรางตัวอักษรไทยดั้งเดิมได เสนตั้งและเสนนอนที่ตอกันเปนมุมฉากถูกควบรวมเปนเสนโคงเสนเดียว เชน ก ค จ ฉ ฌ ญ ฎ 
ฏ ฑ ณ ด ถ ภ ฤ ล ฦ ศ ส อ ฮ จํานวนการลากเสนอักษรถูกลดทอนลงใหมีการใชนอยที่สุด เชน ก.ไก ลดจาก 3 เหลือ 2 ครั้ง    
ด.เด็ก ลดจาก 4 เหลือ 2 ครั้ง ห.หีบ ลดจาก 4 เหลือ 3 ครั้ง ภาพรวมดูแลวมีความโคงมน ดูเปนกันเองเขาถึงงาย มีความรวม
สมัย 
 คณะราษฎร (Khanaratsadon) ออกแบบโดยนักออกแบบตัวอักษรผูไมประสงคเปดเผยตัวตน ตัวพิมพนี้ไดถอดแบบ
จากตัวอักษรบนหมุดของคณะราษฎร จากนั้นไดพัฒนาแบบตัวอักษรที่เหลือ ไดแก ฃ ฅ จ ฉ ช ซ ฌ ฏ ฑ ฒ ต บ ป ผ ฝ ฟ ภ ฤ ล 
ฦ ศ ส ฬ ฮ ๑ ๓ ๕ ๖ ๘ ๙ รวมถึงสระ ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพนี้คือ มีสัณฐานคอนขางกวาง มีเสนอักษรหนาและชองไฟของ
ตัวอักษรแตละตัวชิดกันมาก ตัวอักษร ฐ มีระยะความสูงยาวกวาระยะความสูง บ. ใบไม หัวตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาว
หลามตัด เชน ข ช น บ ป พ ฟ ษ ฬ น้ําหนักของเสนอักษรหนาไมสม่ําเสมอกัน ตัวอักษรหนึ่งตัวประกอบไปดวยเสนโคงและ
เสนตรง ภาพรวมดูแลวสบายตา ไมแข็งกระดาง 
 3. การกําหนดแนวคิดในการออกแบบ 
 ผูวิจัยกําหนดใหตัวอักษรทุกตัวถูกเขียนดวยปลายปากกาที่ทํามุมเอียง 45 องศากับเสนบรรทัด (Baseline) ตลอดการ
เขียน โดยไมมีการตวัดหรือเปลี่ยนองศาปลายปากกา เสนอักษรตองมีน้ําหนักหนาบางแตกตางกันในตัวเองและตองไมมีหัวขมวด 
เพ่ือใหสอดคลองกับแนวทางการเขียนตัวอักษรแบบไทยนริศ นอกจากนั้นกําหนดใหตัวพิมพนี้มีสัณฐานคอนขางกวางและมีสรีระ
โดยรวมออกมาทางโคงมน เพ่ือใหแตกตางจากตัวพิมพแบบไทยนริศแบบอื่นท่ีมักมีสัณฐานผอมแคบและมีสรีระโดยรวมคอนขาง
เหลี่ยมตรง ผูวิจัยไดตั้งช่ือตัวพิมพนี้วา สุดสมัย (ZoodSamai) หรือ ซีที สมัย (ZT Samai) เพ่ือใหสื่อสารถึงยุคสมัยท่ีเปลี่ยนผาน 
จากตัวอักษรกลายเปนตัวพิมพ จากเทคนิคการเขียนตัวอักษรบนกระดาษกลายเปนตัวอักษรบนหนาจอคอมพิวเตอร 
 

การพัฒนาผลงาน (Develop) 
 1. การพฒันาแบบราง  
 ผูวิจัยไดรางแบบตัวอักษรไทยดวยปากกาหัวตัดขนาด 3.8 มม. ลงบนกระดาษลายตารางท่ีมีความถ่ีชองละ 5 x 5 มม. 
โดยกําหนดใหระยะความสูง บ.ใบไม 15 มม. (3 ชอง) กําหนดระยะความสูงของตัวเลขไทย 1.25 มม. (2.5 ชอง) จากนั้นพัฒนา
ตัวอักษรโรมัน โดยกําหนดใหระยะความสูง x-height 15 มม. (3 ชอง) และ ระยะความสูงตัวพิมพใหญ (Capital) 20 มม.       
(4 ชอง) สวนแบบอักษรโรมัน ผูวิจัยไดใชตัวอักษร Blackletter แบบ Rotunda มาเปนตนแบบในการพัฒนาการเขียน ซึ่ง
ตัวอักษรนี้มีลักษณะเฉพาะคือ มีสัณฐานคอนขางกวาง มีการตวัดเสนเล็กนอย เสนตั้งของตัวอักษรมีทั้งเสนตรงและเสนโคง สรีระ
โดยรวมออกมาทางโคงมน มีความพลิ้วไหว ไมเหลี่ยมตันเหมือนตัวอักษร Blackletter แบบอ่ืน ๆ (ดูภาพที่ 8) นอกจากนั้น
ลักษณะการเดินเสนของตัวอักษรแบบ Rotunda ยังสอดคลองกับตัวอักษรไทยที่ผูวิจัยไดรางแบบเอาไว (ดภูาพที่ 6 และ 7) 
 

 
 

ภาพ 6 แบบรางตัวอักษรไทย 
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ภาพ 7 แบบรางตัวอักษรโรมัน 
 

 
ภาพ 8 เปรียบเทียบตัวพิมพ Rotunda กับตัวพิมพสุดสมัย 

 
 2. การสรางตัวพิมพตนแบบและจัดระยะดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 ผูวิจัยไดนําแบบรางตัวอักษรทั้งไทยและโรมันมาสรางเปนเสนแบบ Vector ดวยโปรแกรม Adobe Illustrator              
ในกระบวนการนี้ผูวิจัยไดปรับขนาดและสัดสวนของตัวอักษร เพ่ือใหตัวอักษรมีความคมชัดและไดระยะที่เหมาะสม จากนั้นนํา
ตัวอักษรตนแบบ มาจัดระยะหนาและระยะหลัง (Side bearings) และจัดการล้ําหรือระยะหางระหวางตัวอักษร 2 ตัว (Kerning) 
ดวยโปรแกรม Font Lab (ดูภาพที่ 9) 
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ภาพ 9 การจัดระยะตัวพิมพในโปรแกรม Font Lab 

 
 3. ผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 ผลงานตัวพิมพแบบไทยนริศที่ถูกพัฒนาขึ้น ประกอบดวยอักษรไทย (รูปพยัญชนะ รูปสระ และรูปวรรณยุกต) ตัวเลขไทย 
อักษรโรมัน (ตัวพิมพเล็ก และตัวพิมพใหญ) ตัวเลขอารบิก เครื่องหมายวรรคตอน และเครื่องหมายพิเศษ ลักษณะเฉพาะของ
ตัวพิมพนี้คือ เสนอักษรมีหลายน้ําหนัก สัณฐานมีความกวาง สรีระโดยรวมของตัวอักษรดูโคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง ปลายของ
เสนมีลักษณะแหลมคม ตัวอักษรแตละตัวเกิดจากการวาดเสนหลายครั้งประกอบกัน ซึ่งสอดคลองกับการเขียนตัวอักษรแบบไทย
นริศ (ดูภาพที่ 11) 
 ตัวพิมพไทย หัวขมวดของตัวอักษรถูกปรับใหเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด เชน ข ฃ ค ฅ ฆ จ ฉ ช ซ ฐ ฑ ฒ ด ต ท น ผ ฝ 
พ ฟ ศ ห ฬ อ ฮ เสนตั้งของตัวอักษรมีลักษณะเปนเสนโคงชวยใหสรีระโดยรวมของตัวพิมพดูโคงมน เชน ข ฃ ค ฅ ช ซ ฑ ฒ ด ต 
ท น ผ ฝ พ ฟ ศ ห อ ฮ หางของตัวอักษรเชื่อมตอกับสวนหัวตัวอักษร เชน ศ ส ฮ ขมวดมวนที่ถูกแปลงใหเปนขีดขนานกับเสน
ทแยง เชน ฆ ม ฌ (ดูภาพที่ 10) 
 ตัวพิมพโรมัน ปลายของเสน (Terminal) เปนมุมแหลมไมตัดตรง เชน A H K M N P R U b f h i j k l m n p q r u 
เสนแกน (Stem) ถูกทําใหมีความโคง เชน T เสนแขน (Arm) ถูกทําใหมีความโคง เชน V W Y v w y เสนขา (Leg) เฉียง 45 
องศา แลวหักลงมาในแนวดิ่ง เชน K k เสนบา (Shoulder) มีลักษณะเปนรูปทรงมุงหลังคา เชน h m n เสนโบล (Bowl) เริ่มตน
ดวยเสนน้ําหนักหนาแลวถูกลดใหบางลง เชน D B O b เสนโบล (Bowl) เปนสวนผสมของเสนตรงนําหนักบาง 45 องศาและเสน
โคงไลน้ําหนัก เชน a e เสนในพื้นที่อะซินเดอร (Ascender) มีลักษณะโคง เชน d เสนในพื้นที่ดิเซนเดอร (Descender) เปนเสน
หัก เชน g y (ดูภาพที่ 10) 
 เมื่อเปรียบเทียบกับตัวพิมพอื่นที่มีลักษณะใกลเคียงกัน พบวา ตัวพิมพสุดสมัยมีสัณฐานคอนขางกวาง สรีระโดยรวมดูทาง
โคงมน ไมเหลี่ยมตรง น้ําหนักเสนของอักษรแตละตัวมีความหนาบางแตกตางกันอยางชัดเจน สอดคลองกับตัวพิมพคณะราษฎร, 
อีดี น้ํามล และองศา ตัวพิมพสุดสมัยใชเทคนิคการเขียนตัวอักษรและการเดินเสนที่ไมเปลี่ยนองศาการจรดปลายปากกา แตกตาง
จากตัวพิมพคณะราษฎร, อีดี น้ํามล และองศา ที่มีการบิดและสะบัดปลายปากกาขณะเขียน หัวขมวดของบางตัวอักษรของ
ตัวพิมพสุดสมัยถูกทําใหมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด ซึ่งแตกตางจากตวัพิมพ อีดี นํ้ามล และองศา ที่มีการใชสวนโคงของ
เสนหรือการขีดแทนการขมวด 
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ภาพที่ 10 โครงสรางตัวพิมพไทยและโรมัน 
 

 
 

ภาพ 11 ตัวพิมพแบบไทยนริศที่เสร็จสมบูรณ 
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การประเมินผลงาน (Deliver) 
 1. เคร่ืองมือและผูประเมินผลงาน 
 หลักเกณฑในการประเมินผลงานการออกแบบตัวพิมพ ผูวิจัยไดใชแนวคิดเรื่อง หลักการออกแบบตัวพิมพ ของ ประชา สุ
วีรานนท มาใชในการประเมิน ซึ่งประกอบไปดวยดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะ (Suweeranon, 2005) โดย
ในดานประสิทธิภาพ ผูวิจัยไดนําแนวคิดองคประกอบในการพิจารณาคุณสมบัติการอานงาย (Legibility) ของกําธร สถิรกุล 
(Sathirakul, 1972) มาปรับใช ในขณะที่ดานนัยยะของตัวพิมพนั้น ผูวิจัยไดนําแนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพของแบบอักษรไทยของ 
ชัชพงศ ตั้งมณี และ ณัฐพล อัสสะรัตน Tangmanee and Assarut ,2017) มาปรับใช จากนั้นจัดทําแบบประเมินจํานวน 2 ชุด 
ไดแก ชุดแรกสําหรับผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษรใชประเมินดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะของ
ตัวพิมพ สวนชุดท่ีสองสําหรับกลุมบุคคลทั่วไปใชประเมินดานนัยยะของตัวพิมพ ในแบบประเมินดานนัยยะของตัวพิมพ ผูวิจัยได
ใชตัวพิมพสุดสมัยพิมพคําที่เก่ียวของกับบุคลิกภาพตาง ๆ จํานวน 8 กลุม ไดแก ใจนักเลง (ใจรอน) สุขุม (ใจเย็น) ฝกฝน (มือ
สมัครเลน) เชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) ผอนปรน (ยืดหยุน) จริงจัง หวือหวา (เคลื่อนไหว) และนิ่งขรึม เพ่ือใหกลุมผูประเมินพิจารณา
ความเหมาะสม (ดูภาพที่ 12) 
 2. ผลการประเมินผลงานสรางสรรค 
 ผลการประเมินโดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร จํานวน 3 ทาน ไดแก ดร.จินดา เนื่องจํานงค ผศ.ธีรวัฒน พจน
วิบูลศิริ และ ดร.วิสิทธิ์ โพธิวัฒน สรุปผลไดดังนี้ จากตาราง 1 และ 2 พบวา ดานรูปลักษณของตัวพิมพ มีความเหมาะสมอยูใน
ระดับมากท่ีสุด ( x= 4.56) หัวขอที่มีผลการประเมินมากที่สุดคือ ความสอดคลองกันของแบบตัวพิมพไทยและโรมัน ( x=5) 
รองลงมาคือ ความหนาบางของเสนอักษร สัณฐาน (ความกวางแคบ) และสรีระของตัวพิมพ คาเฉลี่ย ( x=4.66) เทากันทั้งสาม
หัวขอ สวนการจัดระยะหางของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) และ การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) มีความ
เหมาะสมระดับมาก ( x= 4.00 และ 4.33) ดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ มีความเหมาะสมอยูในระดับมากท่ีสุด ( x= 4.60) 
ดานนัยยะของตัวพิมพมีความเหมาะสมกับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) ระดับมากที่สุด ( x=4.67) รองลงมาคืองานที่มีบุคลิก
จริงจัง บุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) บุคลิกเช่ียวชาญ (มืออาชีพ) และบุคลิกผอนปรน (ยืดหยุน) มีความเหมาะสมระดับมาก        
( x=4.33, 4.33, 3.67 และ 3.67 ตามลําดับ)  
  ผลการประเมินโดยบุคคลท่ัวไป จํานวน 85 คน (N=85 คน) ประกอบไปดวยผูประเมินท่ีประกอบอาชีพครู 
อาจารย นักเรียน นิสิต นักศึกษา ศิลปน นักออกแบบ ผูทํางานดานการสรางสรรค นักการตลาด นักการขาย เจาของธุรกิจ และผู
ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ สรุปผลไดดังนี้ ตัวพิมพมีนัยยะและเหมาะสมกับงานที่มีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) บุคลิกจริงจัง และบุคลกิ
นิ่งขรึม ( x=3.75, 3.68 และ 3.56 ตามลําดับ) ซึ่งมีความเหมาะสมระดับมาก เมื่อนําผลการประเมินของผูเช่ียวชาญดานการ
ออกแบบตัวอักษรและกลุมบุคคลทั่วไปมาเปรียบเทียบกัน พบวา กลุมผูประเมินทั้งสองมีความเห็นตรงกันวา ตัวพิมพสุดสมัยมีนยั
ยะเหมาะสมกับงานท่ีมีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) และงานที่มีบุคลิกจริงจัง อยูในระดับมาก งานที่มีบุคลิกใจนักเลง (ใจรอน) มี
ความเหมาะสมประดับปานกลาง ในขณะท่ีงานท่ีมีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวอักษรเห็นวามีเหมาะสม
มากทีสุ่ด แตกลุมบุคคลทั่วไปมีความเห็นวามีความเหมาะสมปานกลาง 
 

 
 

ภาพ 12 ภาพแสดงการใชงานตัวอักษรในแบบประเมิน 
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ตาราง 1 ผลการประเมินดานรูปลักษณของตัวพิมพ โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร (N=3) 
 
1. การประเมินดานรูปลักษณของตัวพิมพ คา x  S.D. ความเหมาะสม 
 1.1 ความหนาบางของเสนอักษร มีความสอดคลองกันทั้งชุดตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.2 สัณฐาน (ความกวางแคบ) ของตัวพิมพ มีความสอดคลองกันทั้งชุดตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.3 สรีระของตัวพิมพ มีความสอดคลองกลมกลืนกันทั้งชุดตัวตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.4 แบบตัวพิมพไทยและโรมัน มีความสอดคลองไปในแนวทางเดียวกัน 5 0.00 มากที่สุด 
 1.5 การจัดระยะหางหรือชองไฟของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) 4 1.00 มาก 

 1.6 การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) 4.33 1.15 มาก 

 ภาพรวม 4.56  มากที่สุด 

 
ตาราง 2 ผลการประเมินดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร (N=3) 
 
2. การประเมินดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ ดานคุณสมบัติการอานงาย   คา x  S.D. ความเหมาะสม 
 2.1 เมื่อจัดตัวพิมพเปนกลุมคาํ 4.33 0.58 มาก 
 2.2 เมื่อจัดตัวพิมพเรียงเปนบรรทัด 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.3 เมื่อจัดตัวพิมพเรียงเปนยอหนา 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.4 เมื่อตัวพิมพอยูบนพื้นหลังท่ีมีสีแตกตางกัน 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.5 ตัวพิมพแตละตัวมีความชัดเจน สามารถจําแนกวาเปนตัวอักษรตัวใด 4.67 0.58 มากที่สุด 

 ภาพรวม 4.60  มากที่สุด 

 
ตาราง 3 ผลการประเมินดานนัยยะในการใชงานของตัวพิมพ โดยผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวอักษร และกลุมบุคคลท่ัวไป 
 

3. การประเมินดานนัยยะในการใชงานของตัวพิมพ 
กลุมผูเชี่ยวชาญฯ (N=3) กลุมบุคคลทั่วไป (N=85) 
คา x  S.D. ความเหมาะสม คา x= S.D. ความเหมาะสม 

 3.1 งานที่มีบุคลิกใจนักเลง (ใจรอน) 3.33 0.58 ปานกลาง 3.06 1.02 ปานกลาง 

 3.2 งานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) 4.67 0.58 มากที่สุด 3.36 0.96 ปานกลาง 

 3.3 งานที่มีบุคลิกฝกฝน (มือสมัครเลน) 2.67 0.58 ปานกลาง 3.08 1.13 ปานกลาง 

 3.4 งานที่มีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) 3.67 0.58 มาก 3.75 0.91 มาก 

 3.5 งานที่มีบุคลิกผอนปรน (ยืดหยุน) 3.67 1.53 มาก 3.11 1.04 ปานกลาง 

 3.6 งานที่มีบุคลิกจริงจัง 4.33 0.58 มาก 3.68 0.91 มาก 

 3.7 งานที่มีบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) 4.33 0.58 มาก 2.76 1.05 ปานกลาง 

 3.8 งานที่มีบุคลิกนิ่งขรึม 3.33 0.58 ปานกลาง 3.56 1.00 มาก 
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สรุปผลการวิจัย 
 ลักษณะเฉพาะของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือ 1. มีลักษณะเหมือนถูกเขียนดวยเครื่องมือที่สวนปลายมีลักษณะแบน        
เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง เปนผลใหสวนใดสวนหนึ่งของตัวอักษรเกิดความคมหรือ
พลิ้วไหว 2. หัวขมวดของตัวอักษรถูกลดทอนกลายเปนหัวซอนเรนหรือไมมีหัวขมวดชัดเจน 3. ตัวอักษรแบบไทยนริศแตละตัว
เกิดจากการลากเสนทีละเสนประกอบกัน คลายกับการเขียนตัวอักษรแบบแบล็คเลตเทอร (Blackletter) ซึ่งตางจากการเขียนตัว
อักษรไทยปกติที่มักลากเสนใหจบตัวอักษรในทีเดียวโดยไมยกปลายปากกา และ 4. ตัวอักษรแบบไทยนริศมีบุคลิกหลากหลาย
และขัดแยงกันในตัวเอง ชื่อไมเปนทางการของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือ ตัวอักษรแบบริบบิ้น ซึ่งถูกเรียกตามลักษณะของเสน
อักษรท่ีมีความพลิ้วไหวคลายกับแถบริบบ้ิน อยางไรก็ตามตัวอักษรแบบริบบิ้นในปจจุบันสื่อสารถึงตัวอักษรท่ีมีเสนหลายน้ําหนัก
ในตัวเอง มากกวาเปนรูปแบบโครงสรางท่ีอางอิงจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนั้นตัวอักษรแบบริบบิ้นจึงสามารถเขียนไดทั้งแบบมีหัวขมวดและแบบไมมีหัว รวมถึงสามารถนํามาประยุกตใชเขียนตัวอักษร
อาลักษณ ตัวอักษรหัวบัวเอียง และตัวอักษรไทยยอประยุกตได ในขณะที่ตัวอักษรแบบไทยนริศมีลักษณะเปนหัวซอนเรนหรือไม
มีหัวขมวดชัดเจน 
 ผูวิจัยไดพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศ แลวนํามาออกแบบตัวพิมพชื่อวา สุดสมัย (ZoodSamai) หรือ ซีที สมัย            
(ZT Samai) แบบตัวพิมพนี้ถูกเขียนดวยปากกาหัวตัดที่ทํามุมเอียง 45 องศากับเสนบรรทัด (Baseline) โดยไมมีการตวัดหรือ
เปลี่ยนองศาปลายปากกา ทําใหไดแบบตัวอักษรท่ีมีสัณฐานคอนขางกวางและสรีระโดยรวมดโูคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง น้ําหนัก
ของเสนอักษรแตละตัวมีความหนาบางแตกตางกันอยางชัดเจน ปลายของเสนมีลักษณะแหลมคม ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพสุด
สมัยอักษรไทย ไดแก หัวขมวดของตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด เชน ข ค ฆ ฉ ช เสนตั้งของตัวอักษรที่มีลักษณะ
เปนเสนโคงซึ่งชวยใหใหสรีระโดยรวมของตัวพิมพดูโคงมน เชน ต ท น ผ ฝ หางของตัวอักษรท่ีเช่ือมตอกับสวนหัวตัวอักษร เชน 
ศ ส ฮ หัวขมวดที่ถูกแปลงใหเปนขีดขนานกับเสนทแยง เชน ฆ ม ฌ ตัวพิมพสุดสมัยอักษรไทยแตละตัวเกิดจากการวาดเสนหลาย
ครั้งประกอบกันตามแบบการเขียนตัวอักษรแบบไทยนริศ ซึ่งเปนเทคนิคเดียวกับการเขียนตัวอักษรโรมัน ตระกูล Blackletter 
รูปแบบ Rotunda ผูวิจัยไดนําตัวอักษรนี้มาพัฒนาเปนตัวอักษรโรมันของตัวพิมพสุดสมัยเพื่อใหรูปลักษณสอดคลองไปในทาง
เดียวกันกับตัวอักษรไทย 
 จากการประเมินผลงานโดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร ทําใหทราบวา ตัวพิมพสุดสมัยมีความเหมาะสมดาน
รูปลักษณอยูในระดับมากที่สุด ( x= 4.56) ความสอดคลองกันของแบบตัวพิมพไทยและโรมัน ความหนาบางของเสนอักษร 
สัณฐาน (ความกวางแคบ) และสรีระของตัวพิมพ มีความเหมาะสมระดับมากที่สุด ( x=5.00, 4.66, 4.66 และ 4.66) การจัด
ระยะหางของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) และ การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) มีความเหมาะสมระดับมาก   
( x= 4.00 และ 4.33) ดานประสิทธภิาพของตัวพิมพมีความเหมาะสมโดยรวมอยูในระดบัมากที่สุด ( x= 4.60) ความชัดเจนของ
แตละตัวอักษรมีความเหมาะสม สามารถจําแนกไดวาตัวอักษรนั้น ๆ เปนตัวอักษรใด ไมวาถูกจัดเรียงเปนกลุมคํา จัดเรียงเปน
บรรทัด จัดเรียงเปนยอหนา หรือจัดวางบนพ้ืนหลังที่มีความตางของสี ดานนัยยะและความเหมาะสมในการใชงานตัวพิมพ 
ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษรเห็นวา ตัวพิมพสุดสมัยเหมาะสมสําหรับใชกับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) เชน สถานปฏิบัติ
ธรรม อาหารคลีน เสื้อผาสีพาสเทล สถานศึกษา ระดับมากที่สุด ( x= 4.67) รองลงมาคือ งานที่มีบุคลิกจริงจัง เชน หนวยงาน
ราชการ ศาสนสถาน ตําราเรียน การแขงขัน ฯลฯ ระดับมาก ( x= 4.33) และงานที่มีบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) เชน รถแขง 
รานเกม หางสรรพสินคา กีฬาแขงรถ งานแสดงกลางแจง ฯลฯ ระดับมาก ( x=4.33) สวนกลุมบุคคลทั่วไปเห็นวา งานที่มีบุคลิก
เช่ียวชาญ (มืออาชีพ) เชน มหาวิทยาลัย สถาบันทางการเงิน สมาคม องคกร งานวิชาการ ฯลฯ มีเหมาะสมระดบัมาก ( x=3.75) 
รองลงมาคือ งานท่ีมีบุคลิกจริงจัง ระดับมาก ( x=3.68) และ งานที่มีบุคลิกนิ่งขรึม เชน สินคาราคาแพง เครื่องหนัง 
เครื่องประดับ งานกาลาดินเนอร ฯลฯ ระดับมาก ( x=3.56) 
 ตัวพิมพสุดสมัยสามารถแสดงนัยยะที่เหมาะสมในระดับมากถึงมากที่สุด สําหรับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) บุคลิก
เช่ียวชาญ (มืออาชีพ) บุคลิกจริงจัง บุคลิกนิ่งขรึม และบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) ซึ่งบุคลิกที่คอนขางแตกตางไมเขาพวก ไดแก 
บุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) แตไมใชเรื่องแปลกหรือผิดปกติ เนื่องจากหนึ่งในลักษณะเฉพาะของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือมี
บุคลิกหลากหลายและขัดแยงกันในตัวเอง ตรงตามที่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ (Chareonwong 2006,) กลาววา ตัวอักษรแบบนี้
สามารถสื่อสารไดหลากหลายลีลาและอารมณ สามารถออกแบบใหดูออนหวานมีความหมายความนาชื่นชม เครงขรึมเปน
ระเบียบ หรือเขมแข็งหนักแนนก็ได และ ประชา สุวีรานนท ( Suweeranon ,2005) กลาววาตัวอักษรแบบไทยนริศ สามารถสื่อ
นัยยะไดท้ังในแบบแวดวงราชสํานัก ความเปนราชการ และความเปนสามัญชน  
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