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บทคัดยอ 
 
การศึกษาลักษณะพ้ืนผิวผาสําหรับสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา

คุณลักษณะพื้นผิวผาและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพผิวนูน ดวยเทคนิควัสดุปะติด โดยการสุมเลือกผาจากสถานประกอบการ
ประเภท รานขายผาเมตรหรือผาหลา และรานรับจางตัดเย็บเส้ือผา ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ได 75 ตัวอยาง ผลการศึกษา
พบวา พื้นผิวผาที่มีคาน้ําหนักแตกตางกัน ความหยาบละเอียดตางกัน จะใหคาน้ําหนักของพื้นผิวตางกัน ความแตกตางน้ีเกิดจากความ
หนาแนนและการเรียงตัวของเสนใยเปนเสนทแยงและประสานตัดกันไปมา ผาลูกไมจะใหลวดลายชัดเจนและสวยงาม ผาถักจะให
พ้ืนผิวฟูไมคมชัดเหมาะแกการสรางพ้ืนผิวเปนพื้นหลังภาพ ผาบางชนิดทดลองพิมพงายเพราะมีความบาง การทดลองพิมพและ
คดัเลือกพื้นผิวโดยผูเชี่ยวชาญ ทําการวิเคราะหคุณสมบัติการติดสี ผลของพื้นผิวและองคประกอบภาพทางศิลปะ ลวดลายผาแสดงให
เห็นคุณสมบัติตาง ๆ ไดแก ความหยาบ ความละเอียด ความทนทาน เสน น้ําหนัก และรูปทรง สงผลตอความรูสึกที่แตกตางของ
ผลงานที่สรางสรรค ความหลากหลายของพ้ืนผิวผาแบงไดเปน 4 กลุม คือ 1. กลุมพ้ืนผิวท่ีแสดงคานํ้าหนักออน-แก 2.กลุมพ้ืนผิวที่
แสดงลักษณะลวดลายเสน 3. กลุมพื้นผิวผาท่ีแสดงลายเรขาคณิตและลวดลายอิสระ 4. กลุมพ้ืนผิวท่ีแสดงลักษณะลวดลายพรรณ
พฤกษา กระบวนการสรางสรรคภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด กําหนดรูปแบบและเทคนิคพิมพซอนทับ ผลการสรางสรรค
สามารถจัดกลุมตามลักษณะความแตกตางของพ้ืนผิวที่ปรากฏจากการทดสอบการพิมพได 3 กลุม คือ 1. กลุมการจัดองคประกอบโดย
ใชพ้ืนผิวท่ีมีคาน้ําหนักเปนจุดเดน 2. กลุมการจัดองคประกอบโดยใชพื้นผิวที่มีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก 3. กลุมการจัด
องคประกอบโดยใชพื้นผิวที่มีลวดลายพรรณพฤกษา 
คาํสําคัญ: ลักษณะพื้นผิว  ภาพพิมพผิวนูน  เทคนิควสัดุปะติด 

 

ABSTRACT 
 

The study of texture case for creative relief printing using collagraph technique aimed ( 1)  to examine 
fabric texture, and ( 2)  create collagraph printing.  Fabrics, 75 samples for trial printing, were randomly selected 
from cloth stores and tailor stores in Muang, Pattani. The results showed that fabric provides different texture of 
its weight.  Different roughness provides surface weigh differently.  These surface differences are due to density 
and pattern of fiber in each direction - diagonal and cross-hatched pattern. Lace fabrics give sense of beauty and 
distinction in its design, while knitted fabrics provide fluffy and vague texture which is suitable for making image 
background.  Some fabrics were easily tested for printing because of their thinness.  The collagraph printing trials 
were selected by experts and analyzed for sticking of color.  The results of texture and visual element of art of 
fabric patterns showed various features including roughness, fineness, ruggedness, line, weight, and shape, which 
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gave a sense of personality derived from the collagraph printing with distinct and various features of surface. The 
variety of fabric textures can be categorized into four groups:  1.  low and high key texture, 2. line texture, 
3.geometric and free texture, and 4.floral and leaf design texture. In the making process of collagraph printing, to 
define patterns and overlay printing techniques.  The collagraphs were categorized into three different surface 
texture of printmaking including 1. composition using overall intensity of surface weight, 2.  composition using 
geometry and independent texture, and 3. composition using flora textures. 

Keyword:  Texture, Relief Printing, Collagraph Technique 
  

บทนํา   

มนุษยในยุคกอนประวัติศาสตรหอหุมรางกายดวยวัสดุที่ไดมาจากธรรมชาติ เชน ใบไม หนังสัตว ขนนก ระยะตอมามนุษย
รูจักวิธีการดัดแปลงสิ่งท่ีมีในธรรมชาติมาใชเปนเครื่องนุงหมรางกายใหเหมาะสม โดยวิธีการ ผูก มัด ถัก ทอ ตลอดจนวิธีการตัดเย็บ 
ดวยความเจริญทางวัฒนธรรมลักษณะ ประเภทของผา ก็มีความแตกตางกันไป ท้ังน้ีความแตกตางดังกลาวยังสามารถบงบอกถึงสภาพ
สังคม ลักษณะทางภูมิศาสตร และเศรษฐกิจ ของสังคมนั้น ๆ ไดเปนอยางดี การเลือกใชผาในปจจุบันนอกจากจะใชเปนวัตถุดิบ
ประเภทผาในการตัดเยบ็แลวอุตสาหกรรมอื่น ๆ ก็ยังไดพัฒนาเสนใย ลวดลาย และพ้ืนผิวในลักษณะแปลกและแตกตางข้ึนมากมายทํา
ใหเกิดความตื่นตัวในการออกแบบผลิตภัณฑใหม ๆ ที่ใชผาเปนวัตถุดิบ เนื้อผาเปนสมบัติท่ีเก่ียวของทั้งดานที่มองเห็นดวยตาและที่
สัมผัสดวยมือ ผามีพ้ืนผิวท่ีเรียบหรือขรุขระ ผาที่ทําจากเสนใยธรรมชาติจะมีผิวที่ดูไมสม่ําเสมอเมื่อเทียบกับผาที่เปนเสนใยประดิษฐ 
สมบัติของเนื้อผาข้ึนอยูกับผิวของเสนใยและเสนดาย ลักษณะการถักทอและการตกแตงก็มีผลตอสมบติเนื้อผา (สายชล, 2554)       
แมกระทั้งในแวดวงการสรางสรรคทางทัศนศิลปก็ยังใชผาในรูปลักษณท่ีแปลกและแตกตางกันเพื่อสรางความนาสนใจในผลงาน  

ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) ทางศิลปะเปนองคประกอบหนึ่งซึ่งทําใหเกิดความงาม ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของสิ่งตาง ๆ 
เมื่อสัมผัสจับตองหรือมองเห็นแลวรูสึกไดวาหยาบ ละเอียด เปนมัน ดาน ขรุขระ เปนเสน เปนจุด เปนกํามะหยี่ ลักษณะผิวของวัสดุที่
ใชในงานศิลปะที่มีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ ลักษณะผิวจะมีความหมายทั้งในดานการสัมผัสโดยตรงและจากการ
มองเห็น ทําใหเกิดความสุขทั้งทางกายและทางใจ ลักษณะผิวของงานศิลปะอาจจะเปนลักษณะผิวตามธรรมชาติ สามารถจับตองได 
เชน ลักษณะผิวของกระดาษทราย ผิวสม หรือลกัษณะผิวท่ีทําเทียมขึ้น ซึ่งเมื่อมองดูจะรูสึกวาหยาบหรือละเอียด แตเมื่อสัมผัสจับตอง
กลับกลายเปนพื้นผิวเรียบ ไดแก วัสดุสังเคราะหที่ทําลักษณะพ้ืนผิวเปนลายไม ลายหิน ลายบนเน้ือผา เปนตน ความรูสึกตอลักษณะ
ผิว ลักษณะผิวที่เรียบและขรุขระจะใหความรูสึกท่ีแตกตางกัน โดยเฉพาะงานทัศนศิลปในสาขาภาพพิมพ พื้นผิวจะสามารถสรางคา
นํ้าหนักไดอยางดีเยี่ยม เมื่อนํามาผนึกลงบนแผนแมพิมพ และพิมพไดจํานวนตามที่ตองการไดมากกวาหนึ่งช้ินงาน การนําผาหรือเศษ
ผาท่ีไมไดใชแลวมาทําเปนแมพิมพ นับเปนการใชทรัพยากรไดอยางคุมคา เปนการยืดวงจรการใชงานวัสดุและชวยลดปริมาณขยะสิ่ง
เหลือทิ้งไดเปนอยางดี   

จากเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยมองเห็นแนวทางในการนําวัสดุประเภทผา เลือกสรรตามความเหมาะสมและจําแนก
ประเภท เสนใย พ้ืนผิว ทดลองความสามารถในการติดสขีองพ้ืนผิวผาเพื่อนํามาสรางสรรคเปนแมพิมพภาพพิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะ
ติด (Collagraph) ซึ่งเปนวัสดุท่ีสามารถหาไดโดยทั่วไปในชีวิตประจําวัน อีกทั้งเปนการเก็บรวบรวมองคความรูวัสดุการพิมพทางดาน
ทัศนศิลป สําหรับกิจกรรมการเรียนการสอนทางดานศิลปะและการสรางสรรคผลงานศิลปะประเภทภาพพิมพใหมีพัฒนาการทางดาน
วัสดุการพิมพที่มีความหลากหลาย ตอบสนองการเรียนรูพัฒนาความคิดสรางสรรคของผูเรียนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
ระดับอุดมศึกษา และเปนแนวทางในการสรางสรรคสําหรับผูสนใจทั่วไป 
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วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
เพ่ือศึกษาคุณลักษณะของพ้ืนผิวของผา คุณสมบัติการติดสีบนพื้นผิวผาและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพผิวนูน ดวย

เทคนิควัสดุปะติด 
 

กรอบแนวคิดและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ  
1. กรอบแนวคิด ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดหลักการดานศลิปะ องคประกอบศิลปและกระบวนการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ

ผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด ประเภทผา นํามาสรุปเปนแนวทางการสรางสรรคตามกรอบแนวคิดการวจิัยดังน้ี 
 

 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพ 1 แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 

 
2. วรรณกรรมที่เก่ียวของ 
ศิลปภาพพิมพในสมัยโบราณไดเติบโตและมีวิวัฒนาการอยางรวดเร็วในดานเทคนิคตาง ๆ ตัวอยางแรก ๆ ของการพิมพได

คนพบบนถํ้ามนุษยสมัยโบราณ พบหลักฐานเก่ียวกับกลวิธีพิมพลายฉลุที่ทําดวยมือโดยการใชสีแตมลงไปในเสนรอบฝามือ ตอมาเมื่อ
มนุษยไดคนพบสีไดนํามาประยุกตใชในภาพพิมพโดยวิธีการทําภาพพิมพวิธีดั้งเดิมยังคงอยู นอกจากจิตรกรรมแลวยังปรากฏผลงาน
แกะสลักหินกอนเล็ก ๆ แสดงความอุดมสมบูรณของเพศแม แกะบนผนังถํ้าเปนรูปสัตวลายเสน ซึ่งการแกะสลักภาพสลักเสนบนผนัง
ถ้ําน้ัน อาจจะนับไดวาเปนหลกัฐานในการแกะแบบพิมพของมนุษยเปนครั้งแรกก็ได  

ภาพพิมพในประเทศไทยไดเกิดข้ึนเมื่อ 700 ปมาแลว โดยมีหลักฐานคนพบในบานเชียงและไดพัฒนาเรื่อย ๆ มา และเขา
มามีบทบาทในดานสื่อในรูปแบบตาง ๆ เชน หนังสือเรียน หนังสือราชการและส่ิงพิมพ โฆษณา ซึ่งในประเทศไทยไดมีการจัดการเรียน
การเรียนการสอนครั้งแรกในมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี  ภาพพิมพมีเทคนิคกระบวนการในการสรางงาน
หลายเทคนิค และสามารถแบงประเภทเปน กรรมวิธีพิมพจากสวนนูนของแมพิมพ (Relief Process) เปนกรรมการวิธีที่เกาแกท่ีสุด 
กรรมวธิพีิมพจากสวนรวมของแมพิมพ (Intaglio Process) กรรมวิธพิีมพจากสวนราบของแมพิมพ (Surface Process) การพิมพภาพ
น้ันผูพิมพจะตองเขียนรายละเอียดเก่ียวกับภาพที่พิมพไวดานลางของผลงานดวยดินสอ ประกอบดวย จํานวนพิมพจะแสดงเปนตัวเลข
เศษสวน เชน 2/10 หมายถึงช้ินที่พิมพเปนช้ันที่ 2 จากผลงานที่พิมพท้ังหมด 10 ชิ้น (ปทมพร ทนันชัยบุตร, 2548: 32-38)  ปจจุบัน
เปนที่ยอมรับอยางกวางขวางวาศิลปะภาพพิมพเปนทัศนศิลปสื่อสําคัญในการถายถอดความคิด โดยผานกระบวนการตาง ๆ          
ทางเทคนิคของภาพพิมพตามที่ศิลปนพอใจ โดยวิธีการใดวธิกีารหนึ่งอยางอิสระ มีคุณคาไมดอยไปกวาทัศนศิลปแขนงอ่ืน  

องคความรูเรื่องผาและความแตกตางของ
พ้ืนผิวผาโดยผานการทดสอบการพิมพ 
วิเคราะหเสนใยและน้ําหนัก 

 ทัศนธาตุและองคประกอบศิลป 

กระบวนการพิมพและกลวธิกีาร 
ภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด 

ทดสอบลักษณะพ้ืนผิวผา 
และสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวย
เทคนิควสัดุปะติดความงามจากการศึกษา

พื้นผิวผา  
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 สมศิริ อรุโณทัย (2559: 161-174) กลาววา ภาพพิมพ เปนผลงานที่ถายทอดดวยการพิมพจากแมพิมพ มี 4 วิธี คือ การ
พิมพผิวนูน การพิมพรองลึก การพิมพพ้ืนราบ การพิมพฉลุ การพิมพผิวนูนเปนการพิมพจากผิวสวนที่อยูสูงของแมพิมพ ไดแก การ
พิมพภาพแกะไม การพิมพภาพแกะไมคาตางแสงเงา การพิมพภาพพิมพลายแกะไม การพิมพภาพพิมพมัชฌิมรงค การพิมพภาพพิมพ
ยางแกะ การพิมพภาพพิมพถู และการพิมพภาพพิมพจากฟลมถายรูป เปนตน การพิมพรองลึก เปนการพิมพจากสวนรองของแมพิมพ
ท่ีหมึกขังอยู ไดแก การพิมพเซาะรอง การพิมพกัดกรด การพิมพกัดกรดแบบพื้นนิ่ม การพิมพจารเข็ม การพิมพอยางสีนํ้า และการ
พิมพกราวูรแบบภาพถาย เปนตน การพิมพพ้ืนราบ เปนการพิมพจากพ้ืนแบนราบ ในดานศิลปะการพิมพคือ การพิมพหิน การพิมพ
ฉลุ เปนการพิมพจากแมพิมพที่ฉลุเปนภาพที่ตองการ ไดแก การฉลุกระดาษเปนแมพิมพและการพิมพตะแกรงไหม เปนตน   

การสรางสรรคภาพพิมพในปจจุบันมีกรรมวิธีตาง ๆ มากมาย ดังนั้น พจนานุกรมศัพทศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2541: 129-131) จึงไดมีการแยกประเภทของการพิมพออกตามลกัษณะของแมพิมพ และเทคนิคการพิมพได 4 ประเภทใหญ ๆ คือ 

ภาพพิมพนูน (Relief printing) เปนภาพพิมพภาพจากแมพิมพท่ีแกะหรือขูดเน้ือวัสดุสวนท่ีไมตองการใหตดิหมึกใหลึกลง
ไป เมื่อพิมพภาพหมึกจะติดจากสวนที่เปนพ้ืนผิวเดิมของแมพิมพ ตัวอยางเชน ภาพพิมพแกะไม (Woodcut) ภาพพิมพแกะยาง    
(Lino Cut) ภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph)  

ภาพพิมพรองลึก (Intaglio Printing) เปนการพิมพจากสวนท่ีลึกลงไปของแมพิมพโลหะ เมื่อทําการพิมพ หมึกจะติดจาก
สวนที่เปนรองลึกของแมพิมพ ซึ่งตรงกันขามกับภาพพิมพจากแมพิมพนูน ภาพพิมพจากแมพิมพโลหะมีหลายชนิดแตกตางกันไปตาม
กรรมวิธีการทํา เชน ภาพพิมพจารเข็ม (Drypoint) ภาพพิมพกัดกรด (Etching) ภาพพิมพมัชฌิมรงค (Mezzotint) ภาพพิมพสีน้ํา 
(Aquatint) ภาพพิมพกัดกรดผวิน่ิม (Soft-ground) ภาพพิมพโลหะแกะลายเบา (Line-engraving)  

ภาพพิมพพ้ืนราบ (Planographic Printing) เปนการพิมพภาพจากแมพิมพผิวเรียบไมมีการขูดขีดแกะสลักใด ๆ เดมิใช
แมพิมพหิน (Lithographic) ท่ีเรียกวา กลวธิพีิมพหิน ภายหลังจึงใชแมพิมพแผนสังกะสีที่เรยีกวา กลวิธอีอฟเซต การพิมพภาพโดย
ยึดหลักการที่วาไขกับน้ําไมเขากัน กลาวคือ ใชวัสดุผสมไขเขียนบนภาพลงบนพื้นแมพิมพกอน แลวทําพ้ืนใหเปยกน้ํา น้ําจะไมจับ
ภาพสวนท่ีมีไขมันผสมอยู จากนั้นจึงใชลูกกลิ้งหมึกพิมพลงไป หมึกจะจับเฉพาะท่ีเขียนไขไวเทานั้น  

ภาพพิมพลายฉลุ (Stencil) เปนการพิมพจากแมพิมพที่สรางขึ้นโดยการฉลุกระดาษหรือโลหะใหเปนภาพหรือลวดลาย 
แลวพนหรือปายสีผานชองฉลุไวลงบนพ้ืนวัสดุที่รองรับ เชน กระดาษ ผา ไม การพิมพแบบน้ีตอมาไดพัฒนามาเปนกลวิธีพิมพตะแกรง
ไหม (Silk Screen) ศิลปะภาพพิมพชองฉลุ เปนงานทัศนศิลปท่ีมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว มีการสรางสรรคผลงานอยางมีข้ันตอน
โดยการสรางแมพิมพเพื่อใชเปนตัวกลางในการทําใหเกิดภาพ  ภายใตหลักการ 2 สวนคอื แมพิมพสวนท่ีมีความทึบตัน คือสวนท่ีปดกัน
ไมใหสีผานลอดไปได และสวนที่เปนชองวางสีจะผานลอดไปได ปจจุบันการพัฒนาการทางดานเทคโนโลยีมีความเจริญมากข้ึน ทําให
การสรางสรรคผลงานทางดานภาพพิมพชองฉลุมีความกาวหนามากขึ้น มีทั้งท่ีผลิตเพ่ือประโยชนทางการคาและสรางสรรคเพ่ือเปน
ผลงานทางศิลปะ (ธนเดช วรวงษ, 2557: 100-123) 

สี แสงอินทร (2557: 205-236) ไดศึกษาภาพองคประกอบศิลป กรณีศึกษาเทคนิคการสรางงานศิลปะภาพพิมพครั้งเดียว 
โดยใชแผนพลาสติกรองพ้ืนเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพครั้งเดียว สามารถพัฒนาเทคนิคและวิธีการสรางงานไดอยาง
หลากหลาย ระนาบวัสดุที่ใชพิมพภาพ มีทั้งกระดาษและผาใบ วัสดุท่ีนํามาพิมพเปนภาพ ไดแก วัสดุธรรมชาติ วัสดุผลิตภัณฑสิ่งของ 
ภาพลวดลายตนแบบตัดฉลุหนังเทียม ภาพตนแบบตัดฉลุกระดาษการดแข็งลวดลายศิลปะไทย และรูปแบบอิทธิพลศิลปะขอม การ
พิมพภาพสวนมากจะใชวิธีการที่หลากหลาย วสัดุหลายชนิดพิมพในภาพเดียวกัน วัสดุชิ้นที่ผานการพิมพไปแลวสามารถนํามาพิมพซ้ํา
ไดอีก การกลับดานวัสดุที่ใชเปนแมพิมพรวมถึงการจัดวางวัสดุเพิ่มเติมบางสวน หรือการสับเปลี่ยนการจัดวาง การยายตําแหนงใน
ภาพใหแตกตางกันเพียงเล็กนอย สามารถสรางสรรคผลงานภาพที่ตอเน่ืองกันออกมาเปนภาพชุดได  

ภาพพิมพตามที่ไดกลาวมาแลวขางตนนั้น ถือไดวาเปนกระบวนการข้ันพ้ืนฐานในการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพ โดยแตละ
กระบวนการนั้นก็มีเทคนิคยอยอีกมากมาย ซึ่งในแตละเทคนิคนั้นศิลปนผูสรางผลงานก็จะมีการคิดคนเทคนิคพิเศษตาง ๆ ขึ้นมาเอง 
เพื่อใหผลงานที่มีความแปลกใหม นาสนใจ มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว ปจจุบันภาพพิมพหนึ่งช้ินไมไดจํากัดแคเทคนิคใด
เทคนิคหน่ึงเพียงอยางเดียวเทานั้น แตศิลปนสามารถสรางสรรคงานภาพพิมพในชิ้นเดียวโดยผสมผสานหลายเทคนิคเขาดวยกัน ซึ่งเรา
จะเห็นไดบอยครั้ง นอกจากนีย้ังมงีานภาพพิมพ 3 มิต ิเชน ผลงานของ ริชารด รอยซ (Richard Royce) เปนตน  
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ภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph) จัดอยูในกระบวนการภาพพิมพจากสวนรอง การสรางแมพิมพเกิดจากการนําเอา เศษ
วัสดุที่มีลายผิวตาง ๆ มาปะติดบนแมพิมพ สวนการพิมพสามารถพิมพไดทั้งผิวสวนนูน และสามารถพิมพรวมกับพ้ืนผิวจากสวนรองได
ดวย ซึ่งมีความคลายคลึงกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม (Soft-Ground Etching) เฉพาะในงานวิจัยสรางสรรคนี้ ผูวิจัยเลือกใช
กระบวนการพิมพจากผิวสวนนูนของพ้ืนผิวผา ท่ีมีลวดลายของพื้นผิวทีผ่านการทดสอบและเหมาะสมสําหรับมาทําแมพิมพ 

  กรรมวิธีพิมพภาพวัสดุ มีขอแตกตางไปจากแมพิมพผิวนูนแบบภาพพิมพแกะไม ตรงที่แมพิมพวัสดุมีผิวที่ขรุขระมากกวา 
จึงควรใชลูกกลิ้งท่ีนิ่มกวาและตองใชหมึกมากกวาแมพิมพไม เพราะพื้นผิวแมพิมพท่ีขรุขระยอมใชเนื้อหมึกมากกวาพ้ืนผิวเรียบ หากใช
กระดาษพิมพควรเลือกชนิดที่ดูดซึมหมึกไดดีพอสมควร แตถาหากใชกระดาษบางเกินไปตองหากระดาษทับบนอีกแผนหนึ่ง เมื่อใช
ชอนหรือ Burnisher ถูเวลาพิมพจะไดไมขาดงาย การเลือกวัสดุตาง ๆ เปนแมพิมพ เชน กุญแจ เชือก กระสอบ เหรียญ ตะแกรง 
เลือกตามท่ีรูสึกวาสามารถจะเราความรูสึกนึกคิดอยางใดอยางหนึ่งไดดีหรือนํามาปะติดรวมกันบนระนาบ สรางเปนแมพิมพตาม
วิธีการทั่วไป อาจพิมพวัสดุหลายชิ้น และหลายสีพรอมกันหรือจะพิมพวัสดุทีละชิ้น ซึ่งถาพิมพทีละชิ้นก็อาจจะใหความประณีตในอีก
ลักษณะหน่ึง เพราะการพิมพวัสดุน้ี ความสูงต่ําท่ีแตกตางกันของวัสดุแตละช้ินอาจจะทําใหการพิมพไมสะดวกงายดายนัก ภาพพิมพ
วัสดุปะติดโดยพิมพจากสวนนูนและภาพพิมพแกะไมนับวาอยูในแนวคิดเดียวกันคือ ภาพพิมพวสัดุปะติดเลือกสรางสรรคลวดลายจาก
พ้ืนผิวจากสวนนูนหรือสวนลึกของวัสดุ มาประกอบกันใหประสานกลมกลืนอาจจะสรางเทคนิคอ่ืน ๆ ใหเปนเอกภาพกับวัสดุโดย
คาํนึงถึงวสัดุเหลาน้ันจะสามารถสรางสัญลักษณสื่อความหมายโดยตรง หรือเสนอความงดงามของวสัดุนั้นไดมากนอยเพียงใด 

ประเภทของผาและเสนใย 
ผา (Fabric) คือวสัดุชนิดหนึ่ง ที่มีลักษณะเปนแผนและผานกระบวนการผลิตจากเสนใยธรรมชาตหิรือสังเคราะหจนไดเปน

เสนดายและผานกรรมวิธีการผลิตจนไดเปนผืนผา ประเภทของผาแบงเปน 2 ประเภท ไดแก ประเภทผาทอ คือวิธีการนําเสนดายมา
ขัดกัน มีเสนใยดายดังนี้ เสนดายยืน (warp yarn) กับ เสนดายพุง (weft yarn) ประเภทผาถัก (Knitted fabric) คือการนําเสนดาย
ตอกันเปนหวง (interlock loops) มีเสนใยดายดังนี้  คือ เสนดายแนวตั้ง (Wales) และ เสนดายแนวนอน (Course)  เสนใยในงาน
ศิลปะวา เสนใยหมายถึง ศิลปกรรมท่ีมีวัสดุเปนเสนใยธรรมชาติ หรือเสนใยสังเคราะห และสวนประกอบอ่ืน ๆ เชน เสนดาย ผา สิ่ง
ทอ ซึ่งมุงเนนแนวความคิดและการใชสื่อวัสดุของศิลปนเพ่ือแสดงคุณคาทางสุนทรียศาสตรเปนสําคัญ (ผกามาศ สุวรรณนิภา, 2563: 
31-51) นอกจากนี้หากแบงตามชนิดของเสนใยน้ันจะแบงได 2 ชนิด (จิราพร เกิดแกว, 2558 : 6-7) ดังตอไปน้ี 

1. เสนใยที่ทําจากธรรมชาติ (Natural fiber) และแบงไดเปน 3 ประเภทไดแก เสนใยที่ไดจากพืช (vegetable fibres) 
เชน ฝาย (cotton) แฟลกซ (flex) ปาน (Hemp) ปอ (jute) รามี (ramie) ลินิน (linen) นุน (kapok) และพืชชนิดอ่ืน ๆ เชน สปัปรด 
ผักตบชวา กลวย เสนใยท่ีไดจากสัตว (animal fibres) เปนเสนใยท่ีไดมาจากสัตว เชน ขนแกะ ขนแพะ และไหม (silk)  เสนใยที่ไดมา
จากแตธาตุ (mineral fibres) จะนิยมใชกับงานท่ีทนไฟและความรอนโดยเฉพาะเสนใยหิน (asbestos) 

2. เสนใยท่ีมนุษยผลิตขึ้น (man-made fibres)  แบงไดเปน 3 ประเภท ไดแก เสนใยท่ีดัดแปลงมาจากพอลิเมอรธรรม
ชาติ (natural polymer fibres) เนื่องจากมีเซลลูโลสจํานวนมากไมวาจะเปนฝายหรือลําตนของตนไม ดังนั้นมนุษยจึงนํามาดัดแปลง
เปนเสนใยที่ตองการ เชน เรยอน (rayon) ไลโอเซลล (lyocell) วิสโคสหรืออะซิเตด (acetate) เสนใยอนินทรีย (inorganic fibres 
เปนเสนใยที่มนุษยผลิตข้ึน เชน ใยแกว (glass) เซรามิค (ceramic) กราไฟต (graphite) หรือโลหะ (metallic)  เสนใยสังเคราะห 
(synthetic fibres) เปนเสนใยที่ไดมาจากอุตสาหกรรมปโตรเคมี เชน พอลิเอสเตอร (polyester) พอลิเอไมด (polyaide) โอเลฟน 
(olefin) ไนลอน (nylon)  
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วิธีดําเนินการวิจัย 
1. ลงพ้ืนท่ีภาคสนาม เก็บตัวอยางวัสดุผาที่จะใชในกระบวนการวิจัย เก็บตัวอยางจากผาที่มีอยูในอําเภอเมือง จังหวัด

ปตตานี เพื่อพิจารณาลายผา พ้ืนผิว และชนิดของผาซึ่งสามารถแบงออกเปน ผาผิวลื่น ผาฝาย ผาลูกไม ผาถุง ผาเรยอน ผาปก  
2. วิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ประเภทพืน้ผิวของผา ซึ่งมี 2 ลักษณะประกอบดวยผาที่มีพ้ืนผิวเรียบล่ืนมีลวดลายสีสัน

สวยงามที่เกิดจากการพิมพลาย และพ้ืนผิวผาทีมีลายจริงตามกายภาพของผาเมื่อสัมผัสจะไมเรียบล่ืนแตจะลักษณะเปนเสนนูนตาม
ลักษณะลวดลายนั้น ๆ โดยเลือกเฉพาะพื้นผิวผาที่มีผิวสาก ๆ เมื่อสัมผัสดวยการลูบเพราะการดูดวยสายตาอยางเดียวไมสามารถ
จําแนกพื้นผิวผาไดดี  

3. การทดลองพิมพพื้นผิววัสดุจากเศษผาจากการลงพื้นที่สํารวจ ดวยการพิมพโดยการนําผืนผาบนกระดาษการดบอรด 
กลิ้งสี และพิมพกดทับดวยแทนพิมพแรงอัดสูง ในกระบวนการน้ีเพ่ือคนหาลวดลายจากพื้นผิวของเศษผาที่เปนกลุมตัวอยางในการ
ทดสอบ ซึ่งประกอบดวยเศษผาชนิดตาง ๆ เชน ผาถัก ผาลูกไม ผายืนส ผามัน ผาตาขาย เปนตน   

4. นําลวดลายที่ไดจากการพิมพทดสอบมาคัดเลือกจัดกลุมวิเคราะหลวดลายและน้ําหนัก ทั้งความเหมือนและความ
แตกตาง โดยใหผูทรงคุณวฒิุคัดเลือกพ้ืนผิวท่ีมีความเหมาะสําหรับนํามาสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  

5. นําพื้นผิวที่ผานการคัดเลือกจากผูทรงคุณวุฒิทางดานภาพพิมพมาทดลองออกแบบแมพิมพสําหรับการสรางสรรค
ผลงาน  

  

 
 

ภาพ 2 กระบวนการทดสอบพ้ืนผิวผาจากกลุมตัวอยาง 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ภาพ 3 แสดงคุณลักษณะพื้นผิวผาที่ไดจากการทดสอบพิมพกลุมตัวอยาง 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

 
 

ภาพ 3 แสดงคุณลักษณะพื้นผิวผาที่ไดจากการทดสอบพิมพกลุมตัวอยาง (ตอ) 
ที่มา : ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ผูวิจัยนําพ้ืนผิวผาที่ ไดมาวิเคราะหความแตกตางและจัดหมวดหมู พ้ืนผิวที่ไดจากการทดสอบ คัดเลือกพื้นผิวโดย
ผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือนํามาออกแบบแมพิมพโดยแบงออกเปน 4 กลุม ดังนี้  

 
1. กลุมพ้ืนผิวผาท่ีแสดงลักษณะคาน้ําหนักออน-แก 

 

 
 

ภาพ 4 แสดงพ้ืนผิวนํ้าหนัก ออน-แก 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
2. กลุมพ้ืนผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเสน  

 

 
 

ภาพ 5 แสดงพ้ืนผิวผาที่ท่ีแสดงลักษณะลายเสน 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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3. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเรขาคณิตและลายอิสระ 
 

 
 

ภาพ 6 แสดงพ้ืนผิวผาลักษณะลายเรขาคณิตและลายอิสระ 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
4. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายพรรณพฤกษา 

 

 
 

ภาพ 7 แสดงพ้ืนผิวผาลักษณะลายพรรณพฤกษา 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพวัสดุปะติด  
ผูวิจัยนําผืนผาที่แสดงพื้นผิวที่ผานการคัดเลือกโดยผูทรงคุณวฒุิมาออกแบบสรางแมพิมพผิวนูน โดยรางแบบลงบนกระดาษ

การดบอรด นําเศษผาที่ตัดเปนรูปรางตาง ๆ ทากาวแลวผนึกลงไปตามที่ไดออกแบบไว แลวทาเคลือบทับดวยกาวอีกครั้ง เพื่อกันสี
ไมใหซึมลงผิวผา จากน้ันทิ้งไวใหแหงสนิทกอนนํามากล้ิงสลีงบนแมพิมพและพิมพลงบนกระดาษเปนผลงานสรางสรรคตอไป 

 

 
 

ภาพ 8 แสดงกระบวนการทําแมพิมพและวิธกีารพิมพภาพ 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดปุะติด 

กลุมท่ี 1 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีคาน้ําหนักเปนจุดเดน  
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด กลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพใหพื้นผิวที่เปนจุดเดนของภาพอยู

บริเวณกึ่งกลางของภาพโดยใหจุดเดนของภาพ  กินพื้นท่ีมากกวาพื้นผิวอื่นในภาพและเลือกพ้ืนผิวที่ใหคาน้ําหนักออนอยูบริเวณรอบ
นอกเพ่ือไมใหรบกวนจุดเดนของภาพ ผลงานภาพพิมพในกลุมนี้จะมีคาน้ําหนักคอนขางเขม มีคาตางแสงที่ชัดเจน 

กลุมท่ี 2 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก 
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยแบงสัดสวนของภาพ

ออกเปนซาย-ขวา บน-ลาง และองคประกอบที่กระจัดกระจาย เนนความแตกตางของพ้ืนผิว รวมทั้งช้ินสวนตาง ๆ ของพ้ืนผิวท่ีมีความ
ขัดแยงกัน เนนใหเกิดการเคล่ือนไหวภายในภาพ ลวดลายกราฟกที่เกิดจากผิวผา โดยพื้นผิวจะมีลักษณะซ้ํา ๆ ตามลักษณะการผกูลาย 
ทําใหเกิดเอกภาพในผลงาน 

กลุมท่ี 3 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายพรรณพฤกษาเปนหลกั 
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยใหลวดลายที่มีลักษณะเปน

ลายดอกไม ใบไม ไดแสดงความเดนชัดของรูปรางตาง ๆ โดยพ้ืนผิวในลักษณะนี้สวนใหญเกิดจากผาลูกไมซึ่งมีความนูนเดนชัดเห็นได
กอนการพิมพซึ่งตางจากพื้นผิวในกลุมแรกซึ่งตองอาศัยการคาดเดาในการใหคณุลักษณะของพ้ืนผิว 
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ภาพ 9 แสดงตัวอยางภาพผลงานที่เสร็จบูรณกลุมที่ 1 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

 
 

ภาพ 10 แสดงตัวอยางผลงานท่ีเสร็จบูรณกลุมท่ี 2 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ภาพ 11 แสดงตัวอยางผลงานท่ีเสร็จบูรณกลุมท่ี 3 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

สรุปผลการดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ขอมูลภาคสนาม การศึกษาขอมูลภาคสนามโดยลงพ้ืนท่ีเก็นรวบรวมตัวอยางผาจากสถาน

ประกอบการจําหนายผา สถานที่ตดัเย็บผาในพ้ืนที่อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ซึ่งไดดําเนินการสํารวจแหลงจําหนายและแหลงตัดเย็บ
เสื้อผาที่สามารถหาพื้นผิวผาที่จะใชในกระบวนการการวิจัยจากสถานประกอบการผาในพ้ืนที่ดังนี้ 1. รานจําหนายผาพื้นจํานวน 10 
ราน  2. รานตัดเย็บเส้ือผาในจังหวดัปตตานี จํานวน 10 ราน ซึ่งจําหนายผาหลายชนิด และอุปกรณตกแตงเสื้อผาเชน ลูกไม กระดุม 
เปนตน นอกจากนี้ยังขายเสื้อผาสําเร็จรูปที่ตัดเย็บเองดวยเชน ผาคลุม เสื้อโตบ กางเกง เส้ือสตรี เปนตน 

2. การสํารวจและคัดเลือกพ้ืนผิวผาเพ่ือใชในการทดสอบการติดสีใหลวดลาย ทําการสํารวจและคัดเลือกจากสถาน
ประกอบการผาในจังหวัดปตตานีไดจํานวน 75 ตัวอยาง โดยพิจารณาจากลักษณะทางกายภาพของพื้นผิวผาที่มีความเหมาะสมเพื่อ 
จะนํามาพิมพตามกระบวนการภาพพิมพและการทดลองพิมพเพ่ือหาลักษณะพื้นผิว 

3. การทดลองพิมพชิ้นสวนผาเพื่อทดสอบหาพื้นผิวผา ทดลองพิมพชิ้นสวนผาที่ไดจากสถานประกอบการผา รวมทั้งส้ิน 75 
ตัวอยาง ดวยกระบวนการพิมพดวยแทนพิมพอัดแรง นําผลการทดลองพิมพพื้นผิวผามาวิเคราะหและเลือกพ้ืนผิวโดยผูเชี่ยวชาญ
ทางดานศิลปะ จัดกลุมพื้นผิวเพ่ือใชเปนฐานขอมูลลักษณะพื้นผิวและคัดเลือกโดยผูเช่ียวชาญใหเลือกจาก 75 ตัวอยาง ใหเหลือ 30 
ลักษณะพื้นผิว สําหรับใชออกแบบแมพิมพสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด 

4. กระบวนการสรางสรรคผลงานภาพพิมพวัสดุปะติด สรางสรรคแมพิมพภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด โดยมีการ
กําหนดแนวคิด รูปแบบและเทคนิค ขั้นตอนการสรางสรรคภาพรางผลงานตามแนวทางศิลปะแบบนามธรรม (Abstract Art) 
กระบวนการสรางสรรคนําผลของพื้นผิวและทัศนธาตุทางศิลปะจํานวนผลงาน วิเคราะหผลจากการสรางสรรค 

 
 
 
 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 

 

193 
 

อภปิรายผล 
การสรางผลงานของผูวิจัย มีขั้นตอนกระบวนการสรางสรรคและการวิเคราะหขอมูลภาคเอกสารเปนการศึกษาลักษณะ

ของพื้นผิวผา ที่พบไดจากสถานประกอบการเก่ียวกับผาที่มีอยูทั่วไปในจังหวัดปตตานี ศึกษาจากผาที่เปนผาช้ินจากรานจําหนายผา
และเศษผาจากรานตัดเย็บท่ัวไป กําหนดพื้นที่สําหรับการสํารวจและเก็บขอมูลเกี่ยวกับพื้นผิวในลักษณะตาง ๆ ของพ้ืนผิวผาและ
การศึกษาทางดานศิลปกรรมและผลงานภาพที่มีลักษณะการสรางสรรคจากพ้ืนผิวของผา พบวาศิลปนที่สรางสรรคผลงานลักษณะนี้
โดยใชพ้ืนผิวผาเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานมีท้ังศิลปนไทยและศิลปนตางประเทศในลักษณะของผลงานภาพพิมพและศิลปะ
สื่อผสม 

ขอมูลพื้นผิวผาที่ใชในการทดลองสรางสรรคงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ผูวิจัยสุมเลือกผาจากสถาน
ประกอบการจํานวน 10 สถานประกอบการ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ลงพ้ืนที่สํารวจเลือกสุมตัวอยางผาท่ีมีความเหมาะสม
ไมหนาหรือบางจนเกินไป และมีพ้ืนผิวที่แตกตางกันมีความหลากหลายทางลวดลาย  ผูวิจัยเลือกพ้ืนผิวผาจากรานคาและสถาน
ประกอบการที่เก่ียวกับผา รวมทั้งส้ิน 75 ตัวอยาง โดยชิ้นสวนผาสวนใหญเปนผาประเภทถักและผาไมถักไมทอ นําชิ้นสวนมาทดลอง
พิมพเพื่อคนหาลักษณะพ้ืนผิว และใหผูเช่ียวชาญเลือกพื้นผิวที่มีคุณลักษณะตาง ๆ ท่ีเหมาะสมสําหรับสรางสรรคผลงานผลงานภาพ
พิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด  

การทดลองพิมพเพ่ือคนหาพื้นผิวเพ่ือเปนขอมูลในการใชสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด จาก
พ้ืนผิวผา ไดผลของพื้นผิวที่มีความหลากหลาย สามารถจัดกลุมตามลักษณะความแตกตางของพื้นผิวที่ปรากฎจากการทดสอบพิมพ
พ้ืนผิวได 4 กลุม คือ 

1. กลุมพ้ืนผิวผาที่แสดงคาน้ําหนักออน-แก  
2. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเสน  
3.กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะเรขาคณิตและลวดลายอิสระ 
4. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายพรรณพฤกษา 
 
พื้นผิวผาประเภททอจะใหคุณลักษณะพ้ืนผิวท่ีเปนความแตกตางของคาน้ําหนัก ผาทอท่ีมีความหยาบละเอียดแตกตางกัน

จะใหคาน้ําหนักของพื้นผิวที่มีความหลากหลาย เทาและดํา ความแตกตางดังกลาวเกิดจากความหนาแนนและการเรียงตัวของเสนใย
ในทิศทางตาง ๆ เชน เรียงเปนเสนทแยง และประสานตัดกันไปมา ผาลูกไม จะใหลวดลายที่สวยงาม และมีความชัดเจนในตัวลวดลาย 
ผาถักจะใหพ้ืนผิวท่ีฟูและไมคมชัดเหมาะสําหรับการสรางพ้ืนผิวที่เปนพ้ืนหลังของภาพ  ผาบางชนิดทดลองพิมพไดงายเพราะไมบาง
หรือหนาจนเกินไป การพิมพอาจจะทําใหเกิดปญหากับกระดาษในขณะพิมพได ผลการคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ไดพ้ืนผิวเพ่ือนํามา
สรางสรรคผลงาจากความแตกตางหลากหลายทางพ้ืนผิว ทําใหไดผลงานภาพพิมพที่เกิดจากความหลากหลายของพื้นผิว การทับซอน
กันของลวดลายเปนความงามตามกระบวนการพิมพดวยแมพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด โดยเลือกหลักการจัดองคประกอบที่
เหมาะสม 3 ลักษณะซึ่งประกอบดวย 

1. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวที่มีคาน้ําหนักเปนจุดเดน ผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมนี้
จะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพใหพ้ืนผิวท่ีเปนจุดเดนของภาพอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพโดยใหจุดเดนของภาพ กินพ้ืนที่
มากกวาพ้ืนผิวอื่นในภาพและเลือกพื้นผิวที่ใหคาน้ําหนักออนอยูบริเวณรอบนอกเพื่อไมใหรบกวนจุดเดนของภาพ ผลงานภาพพิมพใน
กลุมนี้จะมีคาน้ําหนกัคอนขางเขม มีคาตางแสงท่ีชัดเจน 

2. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวที่มีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก ผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุ
ปะติด ในกลุมนี้จะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยแบงสัดสวนของภาพออกเปนซาย-ขวา บน-ลาง และองคประกอบท่ีกระจัด
กระจาย เนนความแตกตางของพื้นผิว รวมทั้งช้ินสวนตาง ๆ ของพ้ืนผิวที่มีความขัดแยงกัน เพื่อขับเนนใหเกิดการเคลื่อนไหวภายใน
ภาพ ลวดลายกราฟกที่เกิดจากผิวผา โดยพื้นผิวจะมีลักษณะซ้ํา ๆ ตามลักษณะการผูกลาย ทําใหเกิดเอกภาพในผลงาน 

3. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายพรรณพฤกษาเปนหลัก ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด ในกลุม
น้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยใหลวดลายที่มีลักษณะเปนลายดอกไม ใบไม ไดแสดงความเดนชัดของรูปรางตาง ๆ    
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โดยพ้ืนผิวในลักษณะนี้สวนใหญเกิดจากผาลูกไมซึ่งมีความนูนเดนชัดเห็นไดกอนการพิมพซึ่งตางจากพื้นผิวในกลุมแรกซึ่งตองอาศัยการ
คาดเดาในการใหคุณลักษณะของพ้ืนผิว 

การสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ใชแนวคิดในการสรางสรรคผลงานใชเทคนิคแมพิมพผิว
นูน หรือภาพพิมพวัสดุปะติดซึ่งเปนเทคนิคภาพพิมพที่มีกระบวนการสรางสรรคท่ีครบถวนและมีการใชสีซึ่งพิมพเปนพ้ืนหลังผลงานมี
การออกแบบช้ินงานกอนสรางสรรค มีการพิมพเพ่ือทดสอบแมพิมพในกระบวนการแรกเพื่อพิจารณาพื้นผิวที่ปรากฎ กอนดําเนินการ
พิมพผลงานจริงลงบนกระดาษสําหรับงานศิลปะภาพพิมพ  ผลของพ้ืนผิวและทัศนธาตุในทางศิลปะพ้ืนผิวจากลวดลายของผา ใหผล
ในหลายลักษณะทั้งความหยาบ ความละเอียด ความขรุขระ เสน นํ้าหนัก และรูปรางรูปทรงตาง ๆ สงผลตอความรูสึกจากผลงานที่ได
สรางสรรคออกมาดวยความแตกตาง หลากหลายของพื้นผิวในลักษณะตาง ๆ อยางกลมกลืน 

การวิจัยนี้จะเปนทางเลือกใหกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ทางดานการเลือกใชวัสดุที่อยูใกลตัว นํามาสรางสรรค
ผลงาน เปนฐานขอมูลใหมทางดานวสัดุในทางทัศนศิลปและเปนประโยชนสําหรับครู อาจารย ผูสอนศิลปะ ท้ังในระบบนอกระบบและ
ตามอัธยาศัยใชเปนแนวทางในการสอนศิลปะภาพพิมพและการสรางสรรคผลงานตอไป 
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ภาพพิมพและมีการรวบรวมวัสดุสําหรับการสรางสรรคดานศิลปะอยางเปนระบบ 
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