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บทคัดยอ   
 

 แนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมในประเทศญี่ปุนนั ้น มีลักษณะแนวปฏิบัติที่ละมายคลายคลึงกับประเทศไทย
พอสมควร ดวยลักษณะการดำเนินชีวิต การอยูรวมกับสภาพแวดลอมอันเต็มไปดวยธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ การรูจักนำวัสดุทาง
ทรัพยากรธรรมชาติมาใชประโยชน สรางสรรคใหเกิดเปนผลิตภัณฑที่นาสนใจ รวมถึงรูปแบบของการมีวัฒนธรรมเปนของตนเอง    
มีอัตลักษณที่โดดเดน ชัดเจน ซึ่งแตกตางจากชนชาติอ่ืนๆ อันเปนสิ่งท่ีแสดงออกแหงเอกลักษณของทวีปเอเชีย ท้ังรากเหงา ภูมิปญญา
จากบรรพชน การมีวัฒนธรรมเปนของตนเอง ทั้งหมดไดหลอหลอมสงผลใหผลงานผลติภัณฑหัตถกรรม ถูกออกแบบและพัฒนาใหเกิด
ความเหมาะสมกับลักษณะการดำรงชีวิตในทุกๆภาคสวนภายใตสังคมและวัฒนธรรม บทความนี้จะอธิบายถึงแนวคิด และลักษณะการ
ปฏิบัติงานหัตถกรรมของประเทศญี่ปุน แนวคิดและเงื่อนไขการพัฒนางานหัตถอุตสาหกรรม รวมถึงทำการเปรียบเทียบใหเห็นวา
รูปแบบและลักษณะการทำงานของประเทศญี่ปุนและประเทศไทยนั้น ปจจุบันมีความแตกตางกันอยางไร  
 

คำสำคัญ: ออกแบบหัตถอุตสาหกรรม, ประเทศญี่ปุน, การออกแบบ, เงื่อนไขการพัฒนา 
 

ABSTRACT  
 

        The concept of industrial crafts design in Japan includes some practices with similarities to Thailand, with 
lifestyle and environmental coexistence comprising natural abundance and skill at using natural resources to 
create interesting products. Both cultures offer clear, distinctive, unique identities that express the Asian continent, 
including roots and ancestral wisdom expressly molded in handicraft products. These were designed and 
developed to suit lifestyles in all societal and cultural sectors. This article describes the concept and the 
performance characteristics of Japanese handicrafts. Concepts and conditions for developing industrial crafts 
include comparing and contrasting the style and behavior of Japan and Thailand for differences and likenesses.  
 
Keywords:  Industrial Crafts Products, Japan, Design, development conditions  
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บทนำ   
        การศึกษาวัฒนธรรมและภูมิปญญา นับวามีสวนสำคัญอยางมากในการดูแลเพื่ออนุรักษจนกระทั่งสูการพัฒนา ไมวาจะเปนใน
ประเทศไทย หรือตางประเทศ ทั้งนี้เพื่อเปนแบบแผนในการศึกษาคนควาสำหรับใชวิเคราะห เปรียบเทียบ ศึกษาจุดดี จุดออน 
แมกระทั่งชุดหลักความเช่ือ เพื่อนำมาปรับใชหรือปรับปรุงทิศทางการพัฒนาศิลปหัตถกรรมของชาติใหดียิ่งขึ้นอยางเปนพลวัต อีกท้ัง
เปนการเรียนรูศิลปหัตถกรรม ในวัฒนธรรมที่แตกตาง ดังนั้นทรัพยากรวัฒนธรรมทุกประเภทจึงมีคุณคา มีความหมาย มีประโยชน
สำหรับสังคมมนุษยทั้งในปจจุบันและอนาคต ซึ่งคุณคาของวัฒนธรรมและภูมิปญญามีหลากหลายขึ้นอยูกับมุมมองและวัตถุประสงค
การนำไปใช (ธนิก เลิศชาญฤทธ, 2559)  
        วัฒนธรรม (Culture) ภูมิปญญา (Wisdom) เปนสิ่งท่ีบงชี้สังคมและมนษุย ลวนแลวสื่อถึงสัญลักษณของสังคมในแตละสังคมถงึ
ความเจริญและความเสื่อม ตลอดจนวิวัฒนาการความเปนมาของมนุษยในแตละสังคม วัฒนธรรมจึงเปนเครื่องแสดงถึงบุคลิกลักษณะ
ของชาติ และเปนสิ่งท่ีกอใหเกิดการอยูรวมกันอยางสงบสุข วัฒนธรรมเปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจของมนุษย ซึ่งการท่ีมนษุยอยูรวมกัน
จำเปนตองมีเอกภาพแหงวัฒนธรรม ประเทศใดมีวัฒนธรรมดีจะสงผลตอความเจริญของคนในสังคม (วราวุธ สุวรรณฤทธิ์และคณะ, 
2549) ซึ่งคำวาวัฒนธรรมนี้ไดคลอบคลุมถึงทกุสิ่ง ทุกอยาง อันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทำที่แสดงออกถึงวิถีของมนุษยใน
สังคม ตลอดจนความคิด ความเชื่อและความรู (อานนท อาภาภิรม, 2525) สวน ภูมิปญญา คือ องคความรู ความเชื่อ ความสามารถ 
ความจัดเจน ที่กลุมชนไดจากประสบการณที่สั่งสมไวในการปรับตัว และดำรงชีวิตในระบบนิเวศนหรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 
สิ่งแวดลอมทางสังคม และวัฒนธรรมที่ไดพัฒนาการสืบสานกันมา ภูมิปญญาเปนผลของการใชสติปญญาปรับตัว กับสภาพแวดลอม
ตางๆในพ้ืนที่กลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถ่ินฐานอยู และไดแลกเปลี่ยนสังสรรคทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืน จากพ้ืนที่สิ่งแวดลอมอ่ืนที่ได
มีการติดตอสัมพันธกัน แลวรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนำมาสรางประโยชนหรือแกปญหาได ภูมิปญญาจึงมีทั้งภูมิปญญาอันเกิดจาก
ประสบการณในพื้นที่ ภูมิปญญาที่มาจากภายนอกและภูมิปญญาที่ผลติใหมหรอืผลิตซ้ำเพ่ือการแกปญหาและการปรับตัวใหสอดคลอง
กับความจำเปนและความเปลี่ยนแปลง (เอกวิทย ณ ถลาง, 2544) ซึ่งการศึกษาวัฒนธรรมและภูมิปญญาที่แตกตางออกไปจึงเปนสิ่งที่
จำเปน เรียนรูเพ่ือปรับใชและแลกเปลี่ยนมุมมองซึ่งกันและกันอันสงผลดีและยอมรับในวัฒนธรรมที่แตกตาง 
       จากขอมูลขางตนกลาวสรุปไดวา วัฒนธรรมและภูมิปญญา เปนทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยสรางขึ้น นับตั้งแตภาษา ประเพณี 
ขนบธรรมเนียม ศาสนา กฎหมาย ศิลปะ ตลอดจนวิทยาการและเทคโนโลยีตางๆ สิ่งเหลานี้ลวนเปนเครื่องมือที่มนุษยคิดคนขึ้นมา 
เพ่ือชวยใหมนุษยสามารถดำรงอยูตอไปได เนื่องจากการใชชีวิตมนุษยจะตองรูจักใชประโยชนจากธรรมชาติ และตองรูจักควบคุมความ
ประพฤติของมนุษยเชนเดียวกัน ดังนั้นการศึกษาวัฒนธรรมและศิลปหัตถกรรมในประเทศญี่ปุนจึงมีความนาสนใจ ทำใหเรียนรูถึงวิธี
คิด การดำเนินชีวิตและรูปแบบทางสังคม แมวาวัฒนธรรมบางสวนอาจจะมีที่คลายคลึงกับประเทศไทยบางเพราะไดรบัอิทธิพลจากจีน
และอินเดีย แตรูปแบบของผลงาน แนวคิดวิธีปฏิบัติ หรือแมกระทั้งการจัดการดูแลอนุรักษมีความแตกตางกัน นั้นจึงทำใหรูถึงระเบียบ
แบบแผนของชนชาติญี่ปุ นที่มีความเคารพตอวัฒนธรรมของตนเองอยางมาก บทความนี้จึงจึงขอรอยเรียงชุดขอมูลบางสวนจาก
การศึกษาของผูเขียนเพ่ือใชเปนขอมูลสำหรับผูที่สนใจและชื่นชอบตอวัฒนธรรม ศิลปหัตถกรรมของประเทศญี่ปุนตอไป 
    

ศิลปวัฒนธรรมในประเทศญี่ปุน 
        ศิลปวัฒนธรรมในประเทศญี่ปุนนั้น เกิดขึ้นในชวงคริสตศตวรรษที่ 12-19 เปนการสรางสรรคอันเกิดขึ้นเพื่อตอบสนองความ
ตองการของกลุมคนที่สำคัญในสังคมญี่ปุน ชนชั้นนักรบหรือซามูไรและชนชั้นพอคาเทานั้น สะทอนใหเห็นถึงรสนิยมและผัสสะแหง
ความงามของชนชั้นท้ังสองนี้ มีทั้งการรับอิทธิพลจากจีนโดยผานพุทธศาสนานิกายเซ็นและเกิดจากการสรางสรรคศิลปนญี่ปุน ภายใต
บรรยากาศและสภาพแวดลอมญี่ปุน ทำใหผลงานที่เกิดข้ึนมีลักษณะที่สะทอนความคิดและสังคมญี่ปุนโดยแท 
         ศิลปวัฒนธรรมของญ่ีปุนในชวงคริสตศตวรรษที่ 12-19 นี้มีลักษณะเดนที่สำคัญคือ   
         1. เปนงานศิลปวัฒนธรรมที่สะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของพุทธศาสนาในเรื่องเก่ียวกับความไมแนนอนของชีวิต ทำใหงานตางๆ
มีลักษณะสำคัญคือ สะทอนใหเห็นถึงความอางวางเปลาเปลี่ยว ในภาษาญี่ปุนเรียกวา “ซะบิ” (Sabi) อันนำไปสูความเศราและความ
เหงาหงอย นอกจากนี้ผลงานตางๆยังใหความสำคัญกับการแสดงออกถึงความล้ำลึกอยางลี้ลับหรือ “ยูเง็น” (Yugen) ปรากฏวา      
“ซะบิ” และ “ยูเงน็” ไดกลายเปนความงามที่สำคัญซึ่งปรากฏในงานศิลปะในประเทศญี่ปุนจนถึงปจจุบัน 
         2. เปนงานศิลปวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลจากจีน เนื่องในชวงคริสตศตวรรษที่ 14 ญี่ปุนและจีนมีการติดตออยางเปนทางการ 
จึงทำใหศิลปวัฒนธรรมจีนหลั่งไหลเขามาในประเทศญี่ปุน และเปนที่ช่ืนชอบของบรรดาโชกุน เพื่อแสดงใหเห็นถึงการมีวัฒนธรรมที่สูง
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และแสดงถึงอำนาจและบารมีของผูที ่เปนเจาของศิลปะจีน นอกจากนี้พระของพุทธศาสนานิกายเซ็นยังเปนผูนำศิลปะจีนเขามา
เผยแพรอีกทางหนึ่งดวย โดยการนำศิลปะการวาดรูปโดยใชหมึกดำจากจีนเขามาในญี่ปุน โดยเนื้อหาของภาพแสดงใหเห็นถึงอิทธิพล
และปรัชญาความคิดแบบ “เซ็น” ปรากฏวาภาพจิตรกรรมดังกลาวไดกลายเปนงานศิลปะที่โดเดนและสงผลถึงงานออกแบบตาง ๆ
และงานสถาปตยกรรมจนปจจุบัน   
       3. เปนงานศิลปะที ่แสดงถึงความยิ ่งใหญ หรูหรา สงางาม งานลักษณะดังกลาวจะแสดงออกในงานสถาปตยกรรม งาน
ประติมากรรม และงานจิตรกรรม มักนิยมการใชสีที่ฉูดฉาดโดยเฉพาะสีทองและสีเงิน เปนศิลปะที่มีลักษณะสนองตอบตอความ
ตองการของชนชั้นสูงโดยเฉพาะโชกุน และไดเมียว ที่ตองการแสดงอำนาจและบารมี  
       4. เปนศิลปวัฒนธรรมที่สะทอนลักษณะมนุษยนิยม นั้นคือการใหความสำคัญตอมนุษยชนชั้นกลุมตางๆในสังคมเกี่ยวกับการ
ดำรงชีวิต ความรูสึกนึกคิดและทศันะตางๆ แตมีขอสังเกตคือมนษุยนิยมในทัศนะของญี่ปุนคือ แตกตางจากความหมายของมนุษยนิยม
ของชาวตะวันตกที่เนนความสามารถของมนุษยในการสรางสรรคหรือตัดสินปญหาตางๆ มนุษยนิยมของญี่ปุนนั้น จะมีลักษณะที่ให
ความสำคัญกับมนุษยที่อยูรวมกันเปนกลุมมากกวา นอกจากสะทอนลักษณะมนุษยนิยมแลวยังสะทอนใหเห็นถึงแนวความคิดที่
แตกตางออกไปของคนกลุมใหมในสังคม นั้นคือคนชั้นกลางซึ่งมีพอคาเปนแกนนำที่ไมไดมองเห็นวา ชีวิตไมแนนอนมีแตความเศราและ
อางวาง แตกลับพิจารณาเห็นวาชีวิตเต็มไปดวยความสนุกสนาน การดำเนินชีวิตมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ทำใหเกิดความตื่นเตน
เพราะตองปรับตัวใหทันตอสถานการณตลอดเวลา ลักษณะงานในกลุมนี้จึงเนนที่มนุษยและความสนุกสนาน ศิลปะในประเภทน้ีจึง
สนองตอบตอความตองการของชนชั้นกลางเปนสวนใหญ 
        โดยสรุปแลวงานศิลปะ การออกแบบและงานสถาปตยกรรมของญี่ปุนนั้นสะทอนใหเห็นถึงของพุทธศาสนาของนิกายเซ็น 
ตลอดจนรสนิยมของคนญี่ปุนท่ีใหความสำคัญกับธรรมชาติและความงามที่ไมปรุงแตง แสดงใหเห็นถึงความนิยมในความงามที่ลึกล้ำ ลี้
ลับ และเศรา อยางไรก็ตาม เนื่องจากความจำเปนเพื่อสรางอำนาจและบารมีของนักรบ ทำใหมีผลงานทางสถาปตยกรรมในบางสมัยมี
ลักษณะเนนความโอฬาร ยิ่งใหญและความงามแบบเจิดจา ซึ่งตรงกันขามกับรสนิยมของคนญี่ปุนสวนใหญ (พิพาดา ยังเจริญ, 2535) 

แนวคิดและวิธีปฏิบัติ การดูแลรักษาวัฒนธรรมและภูมิปญญาของญี่ปุนในปจจุบัน   
        ขอมูลจากการบรรยายของ The agency for cultural affairs of Japan, Ministry of education, science, sports and 
culture เรื่องการจัดการ การดูแลทรัพยากรทางวัฒนธรรม ซึ่งมีความนาสนใจหลากหลายอยาง ทางประเทศญี่ปุนไดออกกฎหมาย
เมื่อป ค.ศ.2000 ใหพิพิธภัณฑเกือบทั้งหมดของญี่ปุนเปนลักษณะนิติบุคคล (ยกเวนพิพิธภัณฑเพียง 4 แหง) มีอำนาจในการบริหาร
จัดการตนเอง รัฐบาลกลางมีหนาที่เพียงสนับสนุน กำกับดูแลเทานั้น ถาในระดับจังหวัดก็มีทองถิ่นดูแลเอง รายไดของพิพิธภัณฑมา
จากรัฐบาลกลางสวนหนึ่ง อีกสวนหนึ่งมาจากการเก็บคาเขาชม และทางญี่ปุนไมมีความกังวลเรื่องจำนวนผูเขาชม เนื่องจากคนญี่ปุนมี
ความชื่นชอบการเขาพิพิธภัณฑอยูแลวเปนทุนเดิม ดังนั้นพิพิธภัณฑจึงสามารถดำรงอยูไดดวยรายไดจากการเก็บคาเขาชม สวน
พิพิธภัณฑที่เปนของเอกชนก็สนับสนุนโดยบริษัทเหลานั้นอยูแลว ดังนั้นความหมายคำวา “การจัดการและการดูแลทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม” ของหนวยงานภาครัฐนี้จะจัดการดูแลหมายรวมถึงสิ่งที่คนญี่ปุนคิดคนข้ึนมาใหมดวย มิใชจัดการเฉพาะของเกาอยางเดียว  
         รัฐบาลญี่ปุนมีนโยบายไมใหทิ้งของท่ีมีอยู ที่ตนเองหรือชุมชนครอบครองอยู ตองเก็บรักษาไว  ซึ่งในประเทศญี่ปุนสามารถเก็บ
รักษาดูแลไดเปนอยางดีและสิ ่งของโบราณทุกชิ ้นลวนมีคุณคาและมูลคา แตทั ้งนี้โบราณวัตถุหรือสิ ่งของเกาแกที่มีคุณคาทาง
ประวัติศาสตร รัฐบาลจะเปนผูดูแลหรือครอบครอง (แตมีนอยมาก) โดยในอดีตทางญี่ปุนจะมีหอศิลปแหงชาติ ซึ่งภายหลังถูกตัด
ออกไป ดังน้ันรัฐบาลญี่ปุนจึงไมไดถือครองโบราณวัตถุตางๆมากนัก หอศิลปในแตละที่ตามตัวเมืองจะเปนหนวยงานของเอกชนมาดแูล
หรือชุมชนเมืองนั้น ๆ ดูแล กลาวคือแยกออกเปนนิติบุคคล เปนอิสระ เปนนิติบุคคลที่คอยดูแล แตถาเปนของโบราณระดับประเทศ 
หรือเปนขององคจักรพรรดิ์จะเปนสำนักราชวังเปนผูดูแล (โดยบางโอกาส บุคคลทั่วไปสามารถเขารับชมไดเปนกรณีไปตามงานที่
ภาครัฐอนุญาติ)  
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ภาพ 1 เขารวมฟงบรรยาย จาก The agency for cultural affairs of Japan, Ministry of education, science, 
sports and culture เรื่องการจัดการ การดูแลทรัพยากรทางวัฒนธรรมของประเทศญี่ปุน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2 พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนครจัดนิทรรศการพิเศษ ฉลอง 130 ป ไทย-ญี่ปุน โดยไดนำงานศิลปะ งาน
โบราณวัตถุและผลงานที่มีคา ของประเทศญี่ปุนมาจดัแสดงในประเทศไทย 

 
        หอศิลปเมืองคิวชูและกรุงเทพมหานคร มีความสัมพันธรวมกันในเรื่องของงานศิลปะ งานโบราณวัตถุหรือผลงานที่มีคา         
ผานการจัดแสดงผลงานมาอยางยาวนาน (มีการยายสถานที่เปนเมืองโตเกียวบางในบางครั้ง) ซึ่งป พ.ศ. 2561 ที่ผานมาไดจัดผลงาน
แสดงผลงานประเทศญี่ปุนที่ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร ในประเทศญี่ปุนมีการสรุปผลระยะเวลาของผลงาน
ศิลปะอยูหลายชวง แตชวงท่ีนิยมใชมากที่สุดคือ ตั้งแต ยุคโจมง จนถึง ยุคเอโดะ  โดยหนวยงานนี้เปนหนวยงานที่ดูแลและจัดการดาน
ศิลปะของประเทศญี ่ป ุน อยู ภายในกระทรวงศึกษา แตไมไดอยู โดยตรงเปนเหมือนหนวยงานอิสระ แตก็อยู ในสวนราชการ          
(คลายสำนักกรมศิลปากร) 
        การดูแลหอศิลป รัฐจะคอยดูแล ชวยเหลือและพัฒนาโดยใหเงินสนับสนุน รวมถึงรายไดจากการจำหนายตั๋วเขาชม จะเปน
รายไดในการบริหารจัดการหอศิลปนั้น ๆ อีกทอดหนึ่ง ซึ่งในญี่ปุนนั้นไดใชระบบการบริหารแบบอังกฤษ ใหนิติบุคคลเปนผูดูแลซึ่งเริ่ม
ใชมาตั้งแต ป ค.ศ.2000 (ซึ่งถารัฐบาลยังตองดูแลอยูจะตองใชงบประมาณมหาศาล ในการบริหารจัดการ) โดยที่ประเทศญี่ปุนจะมีมิว
เซียมท่ีทางกระทรวงดูแลชวยเหลือ ทั้งหมด 4 ที่ อันไดแก คิวชู, นาระ, เกียวโต และโตเกียว แตถาเปนหอศิลปตามตางจังหวัด รัฐบาล
ทองถิ่นจะเปนผูดูแล ซึ่งในปจจุบันจะมีบริษัทของเอกชนจะเขามาชวยเหลือ เปนพิพิธภัณฑของเอกชน เชน เบียรเซนโตรี่ เขามาเปน
ผูดูแล มิวเซี่ยม 21_21 DESIGN SIGHT เปนตน เหมือนในประเทศไทยที่มีคุณบุญชัย เบญจรงคกุล เปนเจาของและผูดูแลพิพิธภัณฑ
ศิลปะไทยรวมสมัย MOCA  

1111 
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        ภาพ 3 หอศิลป 21_21 DESIGN SIGHT โดยมี เบียรเซนโตรี่ ที่เปนบริษัทของเอกชนเขามาชวยดูแล  

 
        ประเทศไทยและประเทศญี่ปุน จะมีลักษณะที่คลายกัน คือ มักจะใชบาน หรือสถาปตยกรรมเกาแกที่มีชื่อเสียง หรือมีความ
สวยงาม มาทำเปนหอศิลปหรือพิพิธภัณฑ ซึ่งท่ัวโลกนาจะมีวิธีคิดแบบเดียวกันคือใชสถาปตยกรรมที่มีอยู มาใชใหเกิดประโยชนสูงสุด 
และมีความสอดคลองกัน ประเทศไทยสวนมากจะเปนพระราชวังเดิมในการนำมาสรางเปนพิพิธภัณฑ และมีการสรางพิพิธภัณฑหลัง
การปฏิวัติ พ.ศ.2475 เปนงานสถาปตยกรรมแบบ Modern architecture มีความนาสนใจในศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้น ตัวอยางเชน 
พระราชวังเดิม หรือ พระราชวังกรุงธนบุรี พิพิธภัณฑวังสวนผักกาด เปนตน   
        ในการจัดพิธีชงชาแบบญี่ปุน กำลังพิจารณาการนำเอาเครื่องป นดินเผาของประเทศไทยมาใชในการชงชาของญี่ปุ น โดย
หนวยงานที่ดูแลทรัพยากรทางวัฒนธรรมนี้ มีหนวยงานแยกออกเปน 2 หนวยคือ กลุมที่ดูแลของเกา และ กลุมที่สรางสรรคสิ่งใหม ใน
ประเทศญี่ปุนไมมีปญหาในการดูแล การบริหารและพัฒนาพิพิธภัณฑ เนื่องจากมีผูเขาชมตลอดเปนจำนวนมาก (สำรวจจากผูเขาชม
นิทรรศการท่ีกรุงโตเกียว มีผูเขาชมผลงานศิลปะจำนวน 6 แสนคน และที่กรุงเกียวโต งานวัฒนธรรม Traditional ก็มีผูเขาชมผลงาน
จำนวนไมแตกตางกัน, ที่ชินจูกุ มีการจัดนิทรรศการผลงานสวนตัวของ ยาโยอิ (ศิลปนชาวญี่ปุน) ก็มีผูเขาชมจำนวน 5 แสนคน) ทาง
รัฐบาลญี่ปุนใหการสนับสนุนอยางเต็มที่ เชน คนตาบอดสามารถนำเขาสูทาง เขาไปในอาคารได, ตามตึกมีบันไดเยอะ แตก็มีการ
ออกแบบทางราบเพื่อใหรถสามารถเขาไปไดในการเคลื่อนยายผลงานไดงาย, มีอาสาสมัครจำนวนมาก เด็กนักเรียนมาขอสมัคร มา
ชวยเหลือสวนนี้มาก, เด็กและคนชราไมตองทำงานมากจึงมีเวลาเขาพิพิธภัณฑได อาสาสมัครสามารถทำงานได 2-3 ป จะตองเลิกทำ 
เพราะมีผูจำนง เขาคิวในการเปนอาสาสมัครจำนวนมากจึงตองทำการสลับใหครบ และลดการฉอโกงจากผูที่ทำงานเปนระยะเวลานาน 
อีกทางหนึ่ง จากงานศิลป พัฒนาสูการพัฒนาคน สรางอาชีพและสรางรายไดใหแกชุมชน 
แนวคิดการออกแบบและรูปแบบศิลปหัตถกรรมในประเทศญี่ปุน  
        แนวคิดและรูปแบบศิลปหัตถกรรมในประเทศญี่ปุน เปนผลงานทางวัฒนธรรมและเรื่องราวที่ที ่สืบสานตอกันมาจากรุนสูรุน
ตั้งแตสมัยโบราณ รวมถึงสัญญาลักษณที่แสดงถึงความเปนภูมิภาคตางๆนั้น ถูกถายทอดผานในงานหัตถกรรมดั้งเดิมของญี่ปุน โดย
ลวดลายถูกออกแบบใหมีความออนชอย ประณีตสวยงาม รวมถึงแนวคิดความแตกตางของงานหัตถกรรมดัง้เดิมกับงานหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิม กลาวคืองานหัตถกรรมดั้งเดิม (เด็นโตโคแกฮิน) เปนคำที่ใชเรียกทั่วไปของงานหัตถกรรมที่ทำสืบตอกันมาตั้งแตสมัยอดีต ท่ี
ยังคงความดั้งเดิมอยูทุกอยาง ทั้งเทคนิคการทำผลงาน วิธีการทำที่ทำดวยมือ แตความจริงแลวก็ไมไดปรากฏคำจำกัดความที่ชัดเจน 
สวนทางรัฐมนตรีการคาและอุตสาหกรรมไดกำหนดคำวา งานหัตกรรมแบบดั้งเดิม (เด็นโตเตะกิโคแกฮิน) เพื่อเรียกงานหัตถกรรมที่
เขาขายตามท่ีกระทรวงไดกำหนด การที่งานหัตกรรมที่ทำขึ้นจะเขาขายที่จะถูกเรียกวา งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมไดนั้น จะตองรักษา
ลักษณะพิเศษของงานหัตถกรรมแบบโบราณไว ทั ้งวิธีการทำและเทคนิคในการทำ และไดมีการรางกฎหมายสำหรับควบคุม
อุตสาหกรรมการทำงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม ซึ่งงานหัตถกรรมที่ผานการรับรองจะเปนงานหัตถกรรมที่บอกเลาเรื่องราวประวัติความ
เปนมาของญี่ปุนและมีคุณภาพที่ดีเย่ียม (บริษัทดวงกมลสมัย จำกัด, 2546) โดยสรุปไดดังนี้  
        งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม การผลิตผลงานหัตถกรรม เปนลักษณะการสรางซ้ำใหไดรูปแบบผลงานเดิมเทานั้น การใชวัสดุ
แบบเดิม มีข้ันตอนและกระบวนการผลิตแบบเดิมทั้งสิ้น หามเกิดการปรับเปลี่ยนหรือสอดแทรกการปฏิบัติการใด ๆ ทั้งนี้เปนรูปแบบ
แนวคิดการอนุรักษและปกปองภูมิปญญาใหคงอยู โดยภูมิปญญาแตละแขนงในทุก ๆ อยางจะถูกบันทึกและแจกแจงรายละเอียด
ขั้นตอนการทำงานแบบดั้งเดิมตั้งแตเริ่มจนเสร็จสิ้น เปนรูปแบบเลมรายงาน และถูกเก็บรวมรวมไวอยางดี ซึ่งเปนสมบัติของชาติ  
       งานหัตกรรมแบบด้ังเดิม เปนการสรางสรรคผลงานหัตถกรรม โดยอาศัยแนวคิดและลักษณะงานหัตถกรรมท่ีเปนจุดเดน นำเอา
ลักษณะพิเศษของภูมิปญญามาทำการตอยอด แตจะตองรักษาลักษณะพิเศษของงานหัตถกรรมแบบโบราณไว พัฒนาสรางสรรคให
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เกิดเปนรูปแบบใหม ๆ แตในการที่จะพัฒนาตอยอดนั้น ตองเปนบุคลากรหรือนักออกแบบ ที่ทางรัฐบาลญี่ปุนเปนผูคัดเลือกเทานั้น 
มิใชนักออกแบบทั่วไปสามารถที่จะพัฒนาได ซึ่งบุคคลที่จะทำการใชสมบัติของชาติในการออกแบบผลงานทางหัตถกรรม ตองเปนนัก
ออกแบบที่เปนที่รูจัก มีองคความรู มีความเชี่ยวชาญ และเปนที่ยอมรับของคนในชาติเทานั้น จึงจะมีสิทธิ์นำไปใชออกออกแบบ 
เพ่ือใหคนในชาติเกิดการยอมรับ นับถือและไมแสดงความตอตาน ใหเกิด ทั้งน้ีในกรณีในประเทศไทยอาจจะเปนศิลปนแหงชาติ หรือผู
ที่คร่ำหวอดในวงการศิลปะและการออกแบบที่ไดรับการยอมรับนับถือ     
 

 
 

ภาพ 4 ผลงานของ Hiroshi Sugimoto 
 

       ตัวอยางเชน สุกิโมโตะ ฮิโรชิ  Hiroshi Sugimoto เปนนักออกแบบที่ใชแรงบันดาลใจในพุทธศาสนา โดยศึกษาและทำความ
เขาใจในระดับที่ลึกมาก จึงไมมีใครเกิดขอกังขา มีปญหาหรือเกิดขอคำถามในผลงานตางๆ (ในประเทศอเมริกาใหการยอมรับในผลงาน
ของ Hiroshi Sugimoto อยางมาก) โดยในประเทศญี่ปุนมีกฎระเบียบขอหามในการนำวัฒนธรรมมาใชในการออกแบบเชนกัน แตไม
มากเทาประเทศไทย ซึ่งคนไทยมีขอหามมากมาย แตกรณีของประเทศญี่ปุน สวนมากเกิดจากชาวตางชาตินำเอาวัฒนธรรมญี่ปุน      
มาหยิบจับหรือนำมาใชในการออกแบบที่ไมถูกตอง ชาวญี่ปุนจึงไมนิยมหรือยอมรับในงานเหลานี้นัก ท่ีญี่ปุนมีกฎที่เครงครัดในการนำ
ศิลปะออกนอกประเทศ มีการใชงานศิลปะเขานำไปสูในหนังสือเรียนมากขึ้นเพื่อใหเด็ก ๆ ไดเขาใจและซึมซับงานศิลปะมากขึ้น      
(The agency for cultural affairs of Japan, Ministry of education, science, sports and culture, ขอมูลการบรรยายในวันที่ 
13 ธันวาคม 2560) 
 

ตัวอยางผลงานศิลปหัตถกรรมที่มีความนาสนใจในญี่ปุน 
          งานศิลปหัตถกรรมแบบดั่งเดิมของญี่ปุนที่มีอยูหลากหลายแขนง ซึ่งท่ียอมรับอยางสูงในนานาประเทศ อีกทั้งบางแขนงยังไดรับ
การเชิดชูใหเปนตนตำรับของศิลปะนั้น ๆ และไดรับการปกปองคุ มครองใหเปนศิลปะที ่เปนตนแบบในระดับโลก โดยงานศิลป 
หัตถกรรมของประเทศญี่ปุนนั้นเปนทักษะที่มีความเฉพาะตัวสูง และบมเพาะจากรุนสูรุนจากอดีตจนถึงปจจุบัน เชนศลิปหัตถกรรมสิ่ง
ทอจากผาฝาย กัญชาและผาฝายทอมือ (งานตกแตงลวดลายที่เปนเอกลักษณหลังจากการปนฝายและการยอมสี) เปนตน รูปแบบการ
สรางสรรคผลงานทางศิลปหัตถกรรมในประเทศญี่ปุน จะมีลักษณะคือ ความพิถีพิถัน, มีการเลือกใชวัสดุใหคุมคาที่สุด, เปนธรรมชาติ
ของชาง หลอหลอมมาจากวัฒนธรรม เชนการตีดาบ ศิลปะปองกันตัว หลอหลอมใหศิลปนมีบุคลิก, ลัทธิบูชิโด ชินโต เคารพในคติ
ความเชื่อ หลอหลอมในวิถีชีวิต  
กระดาษญี่ปุน (วาช)ิ  
       กระดาษญี่ปุน (วาชิ) ผลิตจากเสนใยพืชเปนวัตถุดิบหลัก ทำขึ้นเองดวยมืออยางประณีต นอกจากนั้นยังมีลักษณะเดนคือความ
บาง ทนตอน้ำ และมีคุณสมบัติเปนดางทำใหเสื่อมสลายไดยาก โดยปกติกระดาษทั่วไปจะมีอายุการใชงานอยูที่ 100 ป ซึ่งกระดาษ
ญี่ปุนวากันวามีอายุการใชงานถึง 1000 ป จากจุดดีของคุณสมบัติพิเศษนี้ มันจึงถูกนำไปใชในหอศิลป หรือพิพิธภัณฑสถาน เพื่อเปน
วัสดุที่ชวยในการฟ นฟูซอมแซม และเก็บรักษาภาพวาด หรือหนังสือกวีนิพนธโบราณ ผลิตภัณฑกระดาษญี่ปุนที่โทยามะนั้นมี
ประวัติศาสตรมาชานาน ในหนังสือกวีนิพนธโบราณวัดโชโซ ซึ่งมีอายุมากกวา 1200 ป ก็มีชื่อจารึกไวในนั้นในนามของ “เอ็ตจูวาชิ” 
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เปนการเรียกชื่อโดยรวมหมายถึงกระดาษญี่ปุนจากสถานท่ีผลิตสามแหงคือ “ยาซึโอะ วาชิ” “โกคายามะวาชิ” และ“บิรุดันวาชิ” ซึ่ง
ไดรับเลือกเปนงานศิลปะฝมือประจำชาติ และจนถึงปจจุบันนี้บริเวณสถานที่ท้ังสามดังกลาวก็ยังคงผลิตกระดาษญี่ปุนที่ใชเทคนิคเชน
ดังกับเมื่ออดีตไมเปลี่ยนแปลง  

 

  
 

ภาพ 5 กระดาษญี่ปุนยาซึโอะ (ยาซึโอะวาชิ)  
       (ที่มา : http://foreign.info-toyama.com/th/product/paper.html, สืบคนเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2562)  
 
       เมืองยาซึโอะเปนเมืองที่รูจักกันดีในสถานะสถานที่จัดงานเทศกาลท่ีชื่อวา “โอวาระคาเซะโนะบง” กระดาษญี่ปุนยาซึโอะที่ผลิต
จากท่ีนี่ถูกพัฒนาไปพรอมๆ กับกิจการการขายยาที่ไมตองมีใบสั่งจากแพทย พวกถุงใสยาหรือกระเปาขายยา สมดุโนตบันทึกบริเวณที่
จัดวางยา เปนตน ซึ่งปจจุบันการผลิตกระดาษของท่ีนี่ก็ยังคงใชวิธีการและเทคนคิเชนเดียวกับสมัยกอน ตั้งแตการทำกระดาษไปจนถึง
การยอมสีทลีะขั้นตอนดวยมืออยางประณตี จากลักษณะเดนขอดีในการเก็บรักษาไดนานและแข็งแรง กระดาษญี่ปุนยาซโึอะถูกนำไป
ทำเปนสินคาหลากหลาย เชน ที่ใสนามบัตร กระเปาสตางค ที่ตั้งวางปากกา กระเปาถือ ถุงหิ้ว เปนตน เรียกไดวาเตม็ไปดวยของสะสม
ที่หายากและออกแบบไดไมจำเจ และใหความรูสึกถึงคณุภาพในแบบเฉพาะของกระดาษญี่ปุนเทานั้นเลยทีเดยีว 

 

   
 

ภาพ 6 กระดาษญี่ปุนโกคายามะ (โกคายามะวาชิ)  
     (ที่มา : http://foreign.info-toyama.com/th/product/paper.html, สืบคนเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2562)  
 
       โกคายามะเปนที่รูจักกันดีในช่ือหมูบานมรดกโลกหมูบานหลังคาแบบกัชโช จากการพยายามผลิตกระดาษคุณภาพสูงของแควน
คากะตั้งแตอดีต ที่นี่ไดมีการพัฒนาเรื่อยมาในฐานะสถานที่ผลิตกระดาษญี่ปุนคุณภาพดี จนถึงปจจุบันก็ยังมีสินคาจากกระดาษญี่ปุน
มากมายหลายชนิด เชน กระดาษ โชโดโยชิ และกระดาษโนตในซองจดหมาย เปนตน นอกจากนั้นยังมีสินคาที่เต็มไปดวยกลิ่นอาย
วัฒนธรรมญี่ปุนเซตตุกตาโอฮินะซามะหรือตุกตาประจำเดือนหา ซึ่งเปนของสะสมหายาก มีเสนหตรงไดกลิ่นอายของกระดาษญี่ปุน
และลักษณะเฉพาะเวลาไดสัมผัส 
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ภาพ 7 กระดาษญี่ปุนบริดุัน (บิรดัุนวาชิ) 
ที่มา : http://foreign.info-toyama.com/th/product/paper.html, สืบคนเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2562) 

 
       กระดาษญี่ปุนบิรุดัน (บิรดุนัวาชิ) เมืองแหงพระอาทิตยรุงอรณุ สุดขอบทิศตะวันออกของโทยามะ กระดาษญี่ปุนบิรดุันผลิตขึ้นท่ี
หมูบานในปาเขาทามกลางธรรมชาติอันสวยงาม ที่นี่รักษาไวซึ่งวิธีการผลิตเชนเดียวกับสมัยกอน กระดาษญี่ปุนที่ทำจากมือของชางเอง
ในทุกๆข้ันตอนการผลิตตั้งแตการเพาะปลูกวัตถุดบิ จึงอัดแนนไปดวยความรูสึกของงานฝมือ นอกจากนี้กระดาษญี่ปุนบิรดุนัยังมี
คุณสมบัติเดนคือความออนนุมที่แฝงไวในความแข็งแรง 
ผาทอลายญี่ปุนด้ังเดิม  
        ลวดลายงานทอผาหมซึ่งถูกคนพบในภาชนะดินเผาของศตวรรษที่ 3 เปนหลักฐานที่เกาที่สุดที่แสดงใหเห็นถึงสิ่งทอของญี่ปุน 
ตั้งแตศตวรรษท่ี 8 เปนตนมา ชางเทคนิคจากประเทศจีนและคาบสมุทรเกาหลีไดถายทอดเทคนิคงานผาทอและวิธีการเลี้ยงไหม ตั้งแต
นั้นเปนตนมาสิ่งทอชนิดตางๆไดรับการพัฒนาเปนอุตสาหกรรมในแตละทองถิ่นทั่วประเทศญี่ปุน โดยมีตั้งแตงานคุณภาพสูงที่ทำจาก
เสนไหม จนกระทั่งงานซึ่งท่ีการใชงานในชีวิตประจำวันที่ทำจากปอ,ฝายและวัสดุอื่นๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 8 ผาทอลายญี่ปุนดั่งเดมิที่เนนลวดลายที่ไดจากธรรมชาติและลวดลายทีไ่ดจากความงามของดอกไม 
(ที่มา : http://www.talonjapan.com , สืบคนเม่ือวันที่ 20 พฤศจิกายน 2562) 

 

 
 
 
 
 
 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566 
_____________________________________________________________________________________________ 

67 
 

เคร่ืองปนดินเผาฮากิยากิ Hagiyaki pottery 
        เครื่องปนดินเผาฮากิยากิ (Hagiyaki Pottery) เปนเครื่องปนดินเผาที่มีชื่อเสียงที่สุดในประเทศญี่ปุน ทักษะที่นำมาใชในงาน
ฝมือนี้นำมาจากประเทศเกาหลีในชวงตั้นป 1600 ชวงสมัยเอโดะ (1603-1867) เปนยุครุงเรืองของเครื่องปนดินเผาฮากิยากิ ซึ่งมีราคา
สูง และเปนถวยชาที่ใชในพิธีชงชาที่สำคัญ ๆ สีของเครื่องปนดินเผาเหลานี้จะเปลี่ยนไปตามกาลเวลาเมื่อนำมาใชงาน ซึ่งจะหลงเหลือ
เศษชาเล็ก ๆ อยูในถวย โดยลักษณะเครื่องปนดินเผานี้เปนที่นิยมอยางสูงในผูที่ชื่นชอบชา สวนเครื่องปนตางๆยังคงเปนที่นิยมจนถึง
ทุกวันนี้  
       ซึ่งรูปแบบของเซรามิกในประเทศญี่ปุน มีลักษณะเคลือบไฟสูง มีการโชวเนื้อดิน Stone ware (1,200 องศา) มีสีเขม สีน้ำตาล 
มีรูปแบบการเผาแบบรากุ (ความเพลิดเพลิน สนุกสนาน) เผาไฟต่ำ 800 -1,000 องศา เปนการเผาดวยความเร็ว เมื่อความรอนไดให
นำออกมาในขณะที่รอน แลวนำไปคลุกกับ ตนหญา, แกลบ (เพื ่อใหเกิดเขมาควัน) ใหงานทำปฏิกิร ิยากันเอง ทิ้งไว 10 นาที
โดยประมาณ แลวฉีดน้ำใสใหเย็น ผลงานเครื่องปนดินเผาไดรับอิทธิพลจากประเทศจีนอยางมาก หลอมเคลือบติดบนชิ้นงานปน – 
เขียนลาย – ชุบเคลือบ – เผา (ทำการเผาครั้งเดียว)    
 

 
 

ภาพ 9 เครื่องปนดินเผาฮากิยากิ Hagiyaki Pottery  
(ที่มา : http://www.talonjapan.com/hagiyaki-pottery, สืบคนเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน 2562) 

 

ผลิตภัณฑเคร่ืองเคลือบ  
        งานไมแกะสลักเคลือบน้ำมันขัดเงา หัตถกรรมเครื่องเคลือบสไตลญี่ปุนมีการลง “อุรุชิ” (ยางรัก) ซึ่งเปนน้ำมันเคลือบลักษณะ
พิเศษทำจากน้ำหลอเลี้ยงในเนื้อเยื่อของตนไม ผลิตภัณฑประเภทนี้มีชื่อเรียกวา “ชิคคิ” ในภาษาอังกฤษใชแทนดวยคำวา “japan” 
(สำหรับชื่อประเทศตัวอักษร J จะเปนตัวใหญ “Japan”) ใชเรียกงานศิลปหัตถกรรมที่เปนตัวแทนจากประเทศญี่ปุน ที่เมืองทาคาโอ
กะ จังหวัดโทยามะ เปนแหลงผลิตงานเคลือบขัดเงาชั้นที่หาตัวจับไดยากในประเทศญี่ปุน เครื่องเคลือบของเมืองทาคาโอกะมีการผลิต
งานโดยใชเทคนิคโดดเดนเฉพาะตัว เริ่มตั้งแตการวาดลงสี ฝงเลี่ยมรุงพราย การแกะสลัก และการวาดลงสีในแบบยุซุเคะโนริ ซึ่งไดรับ
เลอืกเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานประจำประเทศ  
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ภาพ 10 ผลิตภัณฑเครื่องเคลือบญี่ปุน ที่โดดเดนในการใชสดีำและสีแดง แสดงใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณของถวยชาม 

            ญี่ปุนในปจจุบัน  
(ที่มา : http://www.talonjapan.com, สืบคนเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน 2562) 

 
การเปรยีบเทียบรูปแบบและลักษณะการทำงานของประเทศญี่ปุนและประเทศไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 11 สรุปผลปจจัยในการสรางสรรคผลงานทางศลิปหัตถกรรมในประเทศญี่ปุน แบงออกเปน 4 ดานไดแก คน, วิถีชวีิตและสังคม, 

วัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม 
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ตาราง 1 การเปรียบเทียบรูปแบบและลกัษณะการทำงานศิลปหัตถกรรมของประเทศญ่ีปุนและประเทศไทย  
 
               การเปรียบเทียบรูปแบบและลกัษณะการทำงานศิลปหัตถกรรมของประเทศญ่ีปุนและประเทศไทย 
                                ประเทศญ่ีปุน ประเทศไทย 

สิ่งที่คลายคลึงกนั 
รูจักใชวัสดุทางธรรมชาติในทองถ่ินที่ตนมีอยู มาใชบูรณการในการออกแบบสรางสรรค (ทั้งสิ่งของเครือ่งใช เครื่องนุงหมและสิ่ง

ตางๆที่จำเปนตอชีวิตประจำวัน) เพ่ือตอบสนองชีวิต สังคม และวัฒนธรรม 
- ตัวแปร คือ วิถีชวีิต - 

วิถีปฏิบัติของคนในสังคม มีวัฒนธรรม (จีน ญี่ปุน ไทย อินเดีย) การใหความเคารพตอผูทีม่ีอาวุโสกวา, นักบวช, พระ  
 งานจึงมีฐานานุศักดิ์ในผลงานแตละชิ้น มีความใสภาพสะทอนทางสังคม  ผานผลงานทางหัตถกรรมในรูปแบบตางๆ  

การใหเกียรติแก นักบวช พระ, ผูอาวุโส, ผูมีอำนาจ, คนในครอบครวั หรือบุคคลท่ัวไป แตกตางกัน 
 

การเปรียบเทียบรูปแบบและลักษณะการทำงานของประเทศญ่ีปุนและประเทศไทย 
ประเทศญ่ีปุน ประเทศไทย 

- มีขอจำกัดทางสภาพแวดลอม ภูมิประเทศที่เปนเกาะ มีภัย
ธรรมชาติ เชน สึนามิ แผนดินไหว เปนตน / จึงตองรูจักการใช
ทรัพยากรธรรมชาติใหเกิดประโยชนสูงสุด เพราะภูมิประเทศ
เปนเกาะ (มีขอจำกัดหลายอยาง) / มีขอจำกัดทางธรรมชาติ 
ต องร ักษาระบบตางๆในวิถ ีช ีว ิต ท ั ้งการใช ช ีว ิตและงาน
หัตถกรรม 

-ในประเทศไทย มีภัยทางธรรมชาตินอย ประชาชนมีความสุข 
จึงเกิดเวลาวางสามารถสรางผลงานได มีความสุนทรียะสูง 
- เรามีความอุดมสมบูรณมากในอดีต จึงปลอยปะละเลย (เราได
อะไรมางาย เลยไมคอยรักษา) 

- ใชทรัพยากรอยางจำกัด (พื้นที่-ประชากร) / เห็นไดจากสวน
ส ัตวในประเทศญี ่ป ุ นคอนขางนอย) เลยต องร ู จ ักการใช
ทรัพยากรอยางรูคุณคา 
*** ดังนั้นงานหัตถกรรมตองมีคุณภาพ ใชทรัพยากรธรรมชาติ 
ผลงานหัตถกรรมจึงมีราคาแพง มีมูลคาสูง มีความยั่งยืน คุมคา 
/เนนวัฒนธรรม และการใชทรัพยากร 

- เรามีทรัพยากรธรรมชาติที่ดีกวา มีความหลากหลายในระบบ
นิเวศนสูงกวา (พืช-ผัก) เราจึงใชทรัพยากรสิ้นเปลือง ใชแบบทิ้ง
ขวางมากกจนเกินไป 
*** เชนการใชไมในอดีต / การใชดินทำเซรามิกอยางสิ้นเปลือง 
แลวขายในราคาถูก มูลคาต่ำ (ตัดราคากัน / การแบงเกรด
สินคา) ดังน้ันของราคาแพงจึงขยับหนีออกจากกลุม 

มีขอจำกัดทางทรัพยากร ใชทรัพยากรอยางไมคุ มคา และทรัพยากร กำลังจะหมดไป 
(ต ัวอย างปาไม ในจังหวัดนาน – ห ินใน อ.แม เมาะ และ            
อ.เสริมงาม ใน จ.ลำปาง) ประเทศไทยเปนสังคมอะลุมอลวย 

ไดรับอิทธิพลจากประเทศจีน  
(ซึ่งประเทศจีนก็ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย) 

ไดรับอิทธิพลจากประเทศจีน และประเทศอินเดยี / อินโดจีน 

- โดยในอดีตประเทศญี่ปุน มีวิสัยทัศนในการรับวัฒนธรรมตางๆ
มาปรับใช แตท้ังนี้เปนการปรับเพ่ือใหเกิดความเหมาะสม และ
ไมกระทบตอแนวคิดและวัฒนธรรมของตนเอง 
- สะทอนความเปนวัฒนธรรมนั้น ๆ ออกมาจากประวัติศาสตร
ทางสังคม (สะอาด ขยัน อดทน) ความเรยีบงาย สงผลถึง
หัตถกรรมท่ีเรียบงาย ความจริงจัง 
 

- มีการนำวัฒนธรรมภายนอกมาปรับใชเชนเดียวกัน แตไมมาก
เทา ยังยึดขนบทำเนียมและรูปแบบการทำงานลักษณะเดิม        
มีความเปนตัวตนสูง จากระบอบการปกครองและวัฒนธรรม 
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- สังคมญี่ปุนมีเปาประสงคใหเกิดความเขาใจ เรยีนรู และสงตอ
ภูมิปญญามากกวา ผานสถานภาพทางครอบครัว (เชนในขณะ
ทำงานหัตถกรรมผูเปนหัวหนาครอบครัว / ผูเปนพอ จะทำการ
เรียกคนในครอบครัวมาชวยกันสรางสรรคงาน ตามความถนดั
หรือความสามารถของตนเอง ใหเกิดการเรียนรู เขาใจ ในการ
ทำงาน ภรรยาขดักระดาษทราย-ลกูสามารถทำอะไรได) ทำให
งานเสร็จไดเร็ว จาก สัปดาห เปน 5 วัน หรือ 2 วัน 

- ในประเทศไทย ชางมีความอดทน แตชางไทยขณะทำงานตอง
มีความสุนทรีย การอยูกับตนเอง การใชสมาธิในการสรางสรรค 
(ทำการขับไลลูก เมีย หรือคนในครอบครัว ใหอยู หางจาก
สถานที่ทำงาน) ทำงานเชิงศิลปน (หามยุง) เปนวิธีการคิดแบบ
ปดกั้น ทำใหไมเกิดการเรียนรู / หวงวิชา / แตท่ีนาแปลกคือถา
ชางเกิดความถูกใจ หรือเกิดความศรัทธา จะถายทอดใหบุคคล
หมดสิ้น 
 

การเปรียบเทียบรูปแบบและลักษณะการทำงานของประเทศญ่ีปุนและประเทศไทย 
ประเทศญ่ีปุน ประเทศไทย 

- ผลงานของญี่ปุนคือวิถีชีวิต ความเช่ือ / ซึ่งบางทีตองออกแบบ
ใหสอดคลองกับชีวิตความเปนอยูตามภูมิอากาศ รวมถึงลัทธิ 
นิกาย ที่ ยึดถือ ปฏิบัติ ในสังคม - นิกายเซน คือ ความสงบ     
ไมปรุงแตง ความเปนธรรมชาติ - ลัทธิบูชิโด ชินโต คือ เคารพ
ใน คติความเช่ือ หลอหลอมในวิถีชีวิต 
(เชนความหนาของถวยชา ถามีความหนาจะชวยกักเก็บความ
รอน / ถามีความบางจะชวยถายเทความรอน (พิธีชงชา)  
- พฤติกรรมของญี่ปุน รูปแบบมีลักษณะการใชงานเสมอ เปนวิถี
ชีวิต / ทำเพื่อใช ศึกษาจากรูปแบบเซรามิกที่มีความเรียบงาย
แตมีความประณีต  
-เซรามิกญี่ปุ นไมมีลวดลายเทาใดนัก มักไมมีการตกแตง ใช
เทคนิคในการเคลือบเผามากกวา (เนน Form –การเคลือบเผา)  
- สุนทรียะ เกิดจากการใชงาน 
- ผลงานมีจังหวะในการเวนที่วาง มีการวางเวน Space ในการ
ทำงานมากกวา (ผลงานไมคอยรก) 
 
 
 
 
 
 

- ความหนาบาง ไมมีผลกับการสรางสรรครูปทรงมากเทาที่ควร 
(เรามิไดมีความจำเปนตามสภาพภูมิอากาศ) แตเราก็ปฏิบัติตาม
พุทธศาสนา  
- เรามีความสุนทรีย เพ่ิมเติมงาน หัตถกรรม กอเกิดสูความเปน 
ผลงานหัตถศิลป ผลงานมีความวิจิตรบรรจง มีความงดงามตาม
สกุลเชิงชาง จนกอเกิดเปนของตกแตง ประดับอันทรงคุณคา 
แสดงออกถึงศักดินา / ยศถาบรรดาศักดิ์ของเจาขุนมูลนาย หรือ
ผูท่ีมีอำนาจ 
- เนนการตกแตงชิ้นงานมากกวา มีความวิจิตร บุคลิกในงาน
หัตถกรรม (งานหัตถศิลป) แฝงอยู  เก ือบทุกผลงาน เปน
พฤติกรรมทางสังคม (ในแตละชุมชนท่ีแตกตางกัน) 
- มีการจ ัดแต งลวดลายท ี ่มาก เน นความว ิจ ิตร ตกแตง 
ประดิดประดอย 
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มีระเบียบชัดกวา มีแบบกำหนด มีขนบธรรมเนียมที ่ชัดเจน    
กอเกิดเปนบรรทัดฐานทางสังคม สูการนำไปสรางสรรคผลงาน 
มีความเที่ยงตรงและเปนแบบแผน  
- มีความเปนชาติสูง ชุดกิโมโน สวมใสกันไดทั่วไป  
- กระบวนการคิด มีความตองการประกาศนาม มีอารยะ       
ใหทราบถึงรากทางประวัติศาสตรสูง (เปนมรดกทางวัฒนธรรม) 
เปนความเขมแข็งของชาติ /เปนชาติท่ีไมดอยไปกวาใคร 
- รัฐบาลญี่ปุนใหการสนับสนุน ชาง ผูทำงานศิลปหัตถกรรม     
มีเงนิเดือน (เลีย้งดูทั้งหมด) ใหการอุปถัมภค้ำชูงาน
ศิลปหัตถกรรม 

 
 

 
 
 

 
มีระเบียบแบบแผนเชนเดียวกัน แตมีอิสระในการสรางสรรค
มากกวา บางครั้งละเลยกฎเกณฑ เพื่อกอเกิดเปนรูปแบบหรือ
แนวคิดของตนเอง (สรางรูปแบบของตนเองหรือสกุลชาง) 
ปลอยอิสระได เชน การเขียนลายไทย ไหลได ตอเติมลวดลาย
ได เปนตน (ไมชอบการถูกบังคับ) 
- ชุดไทย (สไบ) ใสในโอกาส ตามวาระ (งานแตง งานบวช     
งานตามประเพณี) ไมสวมใสในชีวิตประจำวัน 
- เรามีอิสระในการสรางสรรคมากกวา แตถาชางไมดี (ไมมีองค
ความรูหรือความจัดเจนมากพอ) ผลงานที่ไดก็อาจสงผลเสีย สื่อ
งานไดไมถึง 
- เราเปดรับอะไรที่เขามา แลวเกิดความสนุกสนาน คนไทยยินดี
รับเขามา จนเกิดกระแสถึง “อะไรคือความเปนไทย”  
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แนวคิดการพฒันาหัตถอุตสาหกรรมในประเทศญ่ีปุนในปจจุบัน  
        ในความเปนจริงแลวนั้น ประเทศญี่ปุนเปนมนุษยเกาะ เปนการอพยพขึ้นเรือมาจากเมืองจีนและตั้งรกรากจนเกดิกลายเปน
ประเทศญี่ปุนในปจจุบัน ดังน้ันวัฒนธรรมก็จะไดรับอิทธิพลจากจีนบางสวนและการกอรางสรางวัฒนธรรมของตนเองตามภูมิประเทศ
ที่เปนเกาะ โดยแนวคิดการออกแบบของญี่ปุนนั้นจะสามารถแบงออกไดเปน 2 ดาน คือ    
        1.Tradition เปนแนววัฒนธรรม อนุรักษความดั่งเดมิผสมผสานกับความรูทางดานการออกแบบ ลักษณะงานมคีวามประณตี
ละเอียดรอบคอบมาก  

 

 
 

ภาพ 12 การนำเทคนิคการพับกระดาษ Origami มาออกแบบเปนผลิตภณัฑเครื่องหอมสมุนไพร  เปนการนำเอา 
รูปแบบทางวัฒนธรรมดั่งเดิมสูการพัฒนาไดอยางนาสนใจ 

(ที่มา: อรสา จิรภิญโญ, 2563) 
 

       2. Modern เนื่องจากคนญี่ปุนเปนคนชางคิด ชางสังเกตจึงทำใหมีสินคาที่ดี และมีการคาขายที่ดีรอบโลก ดังตัวอยางเชน คน
ญี่ปุนนั้นมีความละเอียดในทุกๆเรื่อง จึงมีการจัดทำบัญชีรายรับรายจายในทุกครัวเรือนและเปนประจำทุกวัน จึงมีชีวิตอยูกับตาราง
บันทึกตัวเลขที่เขียนขึ้น ดังนี้จึงมีแนวคิดการออกแบบยางลบที่มี 28 เหลี่ยม การออกแบบจะเปนกอนยางลบ 4 เหลี่ยมทื่อ ๆ ไมได     
ควรตองมีมุม มีตำแหนงที่ลบไดอยางแมนยำ ดังน้ันการลบตาราง หรือลบตัวเลขตองลบดวยความแมนยำ ยางลบจึงเกิดเหลี่ยมมุมที่มี
หลายระดับเพื่อทำการลบ อีกตัวอยางคือ การออกแบบหมุดที่ทำจากพลาสติก เมื่อตกลงพื้นหมุดจะเอียงดานขางทำใหเมื่อตกลงพื้น
แลวจะไมเกิดอันตราย เมื่อมีคนเหยียบลงไปเปนตน เปนการคิดคนสินคาที่มีการคิดไดอยางถ่ีถวน  
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ภาพ 13 การออกแบบยางลบใหเกิดเหลีย่มมุม เพ่ือใชในการลบไดอยางแมนยำ และการออกแบบหมดุปกดายที่เมื่อตกลงพ้ืนแลวจะ
ไมเกิดอันตราย เปนการออกแบบเพื่อแกปญหาเพ่ือความความปลอดภัยไดอยางดี 

(ที่มา: อรสา จิรภิญโญ, 2563) 
 

 

ตัวอยางแนวคิดหัตถอุตสาหกรรมในประเทศญ่ีปุนที่ควรนำมาปรับใชและพัฒนา  
        แนวคิดการสืบสานวัฒนธรรมของชาติ ภูมิปญญาที่สั ่งสมและเก็บมาหลายป หัตถกรรมไหนตองเกิดการพัฒนา รวมถึง
สอดคลองกับการสงเสริมอุตสาหกรรมสรางสรรค มีหลักเกณฑดังนี้  
        1. ตองมีการสืบสานใหวัฒนธรรมและภูมิปญญาดำเนินอยูได ในชีวิตประจำวันของคนในปจจุบัน กลาวคือสินคาตองใชจริงใน
ชีวิตประจำวัน (และในทุก ๆ วัน) 
        2. งานหัตถกรรมที่ทำดวยมือ สรางดวยมือ ตองมีบทบาทสำคัญ นั้นคือในการออกแบบและพัฒนาตองมีการผลิตดวยมือในการ
สรางสรรคอยู 
        3. ควรตองนำเทคนิควิธีที่สืบสานแบบโบราณกาล มาใชในการออกแบบสรางสรรคและพัฒนาสินคาในปจจุบัน (อุตสาหกรรม
ไมสามารถกระทำได) 
        4. วัสดุตองหาไดในทองถ่ิน หาไดจากชุมชนนั้น ๆ (ในเมืองไทยชอบใชวัตถุดิบตางบานตางเมืองเสมอ) 
        5. ตองเปนงานหัตถกรรมที่เชิดชูตำบลนั้น อำเภอนั้น จังหวัดนั้น ภูมิภาคนั้น และประเทศน้ัน  
        6. การสงเสริมใหนักออกแบบ และชางผูผลิตมีความรับรูเรื่องสุนทรียะ ความงดงามทางศิลปะใหมากยิ่งขึ้น เพื่อกอใหเกิด
รูปแบบที่มีความนาสนใจเปนท่ีชื่นชอบแกผูบริโภคได 
        7. การใหการศึกษาดานการออกแบบสรางสรรค การคิดวิเคราะห การพัฒนาแนวคิดและรูปแบบของผลิตภัณฑ เพ่ือลดการนำ
วัฒนธรรมและภูมิปญญาไปประยุกตใชอยางไมเหมาะสม และสามารถตอยอดใหเปนผลิตภัณฑที่ใชในชีวิตประจำวันได 
        8. การสนับสนุนความรวมมือของนักออกแบบและชางฝมือ  
        9. การสงเสริมและการสืบสานอยางตอเนื่องในงานหัตถกรรม จากการพัฒนาผลิตภัณฑจากการนำวัฒนธรรมและภูมิปญญาใน
การประยุกตใช (เปนการสืบสานอยางสรางสรรค) 
       10. การสนับสนุนการสรางสรรคใหเกิดเปนผลงานที่สามารถใชสอยในชีวิตประจำวันใหมากที่สุด เนื่องจากผลิตภัณฑจะถูกการ
ใชงานอยางเนื่อง นั้นทำใหวัฒนธรรมและภูมิปญญาตาง ๆ ไดอยูรวมกับสังคมในวิถีชีวิตรวมสมัยดวยเชนกัน (อรสา จิรภิญโญ, 2563) 
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สรุปและอภิปรายผล 
        วัฒนธรรมของคนญี่ปุนนั้น มีรูปแบบชาตินิยมอยางเขมขนชัดเจนนั่นจึงทำให คนญี่ปุนจึงมีความชื่นชม และเชิดชูของดีของ
ทองถิ่นตนเองอยางมาก ดังนั้นคนญี่ปุนจึงมีความสำนึกและรับรูเรื่องสุนทรียะอยางสูง เหตุนี้จึงไมแปลกใจวาเพราะอะไรการออกแบบ
ของคนไทยจึงไปไมถึงระดับของคนญี่ปุน แมวาคนไทยนั้นจะมีวัฒนธรรมและภูมิปญญาที่มีความวิจิตรงดงาม (จากรูปแบบวัดและวัง) 
และมีความละเอียดสูง แตคนไทยจะถูกจำกัดเฉพาะกลุมเทานั้น (กลุมชางหลวง เปนการสรางสรรคใหกับกษัตริย พระเจาแผนดิน     
เจาขุนมูลนาย หรือวัดวาอารามอันเกิดจากความศรัทธา) แตไมใชกับประชาชนทั้งหมด คนญี่ปุนถูกซึมซับและรับรูวัฒนธรรมเหลานี้มา
ตั้งแตอยูในทองแม เสมือนถูกปลูกฝงมาตั้งแตสายเลือด รวมถึงการบมเพาะความสวยงามอันถูกบมมาตั้งแตเกิดเชนกัน การออกแบบ
จึงเปนลักษณะสวยแบบงายๆ สวยแบบเกลี้ยง ๆ ซึ่งเมื่อมีการแสดงผลงานออกแบบของคนญี่ปุนจึงมีความนาสนใจมาก ถาเรามีทักษะ
ความสามารถที่ดี มีความคิดสรางสรรคที่ดี และชางที่ดี จะทำใหเรามีผลงานที่ออกมานาสนใจได ทั้งน้ีชางฝมืออาจจะทำงานไดเกง แต
ไมมีสุนทรียะจึงตองมีผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับความคิดสรางสรรคเขามาเพื่อพัฒนาควบคูกันไป ดังนั้นทำใหเห็นไดชัดวา ในประเทศญี่ปุน
จะเปนลักษณะการทำงานรวมกันของนักออกแบบและชางฝมือ จึงไดผลลัพธที่ดี (แตคนไทยนั้นชอบหวงความรู มีความเชื่อมั่นใน
ตนเอง มักไมเปลี่ยนวิธีคิดและกระบวนการออกแบบ มีความดื้อรั้นในตนเองสูงจนบางครั้งไมยอมรับเหตุผลซึ่งกันและกัน เหตุนี้ท้ังนัก
ออกแบบและชางฝมือ จึงทำงานรวมกันไดยากลำบาก ไมเหมือนคนญี่ปุนที่มีการใหเกียรติและยอมรับเหตุผลซึ่งกันและกันมากกวา)  
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