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บทคัดย่อ 
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน 2) 
ศึกษากระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น จังหวัดเชียงใหม่และลําพูน และ 3) 
ศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน  ประชากรในการศึกษาคือช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และ
ลําพูน  คัดเลือกจากช่างปูนปั้นท่ีอาศัยอยู่ใน 3 อําเภอคือ ดอยสะเก็ด สารภี และเมืองลําพูน ใช้วิธีคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบ
เจาะจง (purposive sampling) จากช่างปูนปั้น จํานวน 30 คน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นแบบสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง (structured interview) และแบบก่ึงมีโครงสร้าง (semi-structured interview) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้วิธีการ
วิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) การตีความข้อมูล (interpretation) ผลการวิจัยพบว่า ช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และ
ลําพูน จําแนกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1) ช่างปูนปั้นพ้ืนบ้าน เป็นช่างท่ีไม่ผ่านการศึกษาจากสถาบันการศึกษาทางด้านศิลปะ แต่
อาศัยการเรียนรู้ด้วยตนเอง จากช่างอาวุโสและช่างท่ีเป็นงานแล้ว และ 2) ช่างปูนปั้นประยุกต์ เป็นช่างปูนปั้นท่ีผ่านการศึกษา
จากสถาบันการศึกษาทางด้านศิลปะ และช่างปูนปั้นท้ัง 2 ประเภทนี้ ส่วนใหญ่ต้องเริ่มเรียนรู้งานปูนปั้นจากการตําปูนเป็น
พ้ืนฐาน และสามารถจําแนกเป็นกลุ่มช่างตามบริบทของพ้ืนท่ีอาศัย ได้ 4 กลุ่มคือ กลุ่มช่างดอยสะเก็ด กลุ่มช่างสารภี กลุ่มช่างแม่
วาง และกลุ่มช่างลําพูน กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้น สามารถแบ่งออกเป็น 5 ข้ันตอน 
ดังนี้คือ 1) ข้ันกําหนดความคิดเบื้องต้น ประกอบด้วยการกําหนดความคิดในกระดาษและบนพื้นผิวจริง 2) ข้ันการถ่ายทอดเป็น
รูปธรรม ประกอบด้วยการเตรียมการ การปฏิบัติการ และการทําให้มีชีวิต 3) ข้ันการบูรณาการความคิด ประกอบด้วยการ
ประยุกต์ใช้ และการสร้างจินตนาการ 4)ข้ันการทําให้เกิดความสมบูรณ์ ประกอบด้วยการทําให้เกิดมิติและการตกแต่งผิว และ 5) 
ข้ันการทําให้เกิดการยอมรับ สําหรับอัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน แบ่งเป็น 3 ลักษณะดังนี้คือ1) อัต
ลักษณ์ของประเภทลวดลายปูนปั้น ได้แก่ลวดลายท่ีใช้ตกแต่งศาสนสถานและไม่ใช้ตกแต่งศาสนสถาน  2) อัตลักษณ์ของข้ันตอน
การปั้นลวดลาย จําแนกเป็น 2 ข้ันตอนคือข้ันตอนการเตรียมและข้ันตอนการปั้น และ 3) อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น  
จําแนกได้ 2 รูปแบบคือ ลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ตกแต่งสี และลวดลายปูนปั้นท่ีตกแต่งสี 
คําสําคัญ : ความคิดสร้างสรรค์ การออกแบบ ลวดลายปูนปั้น ช่างปูนปั้น 
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Abstract 

 This research aims to 1) study and analyze the information on artisans in Chiang Mai and Lamphun 
2) study about the process of creativity in stucco patterns design by artisans in Chiang Mai and Lamphun 
and 3) study the indentity of stucco patterns in Chiang Mai and Lamphun. The population studies of this 
research are artisans selected from Chiang Mai and Lamphun living in 3 districts which are Doi Saket, 
Sarapee and Muang Lamphun. The selection is by Purposive Sampling of 30 artisans. The research 
instruments used in the data collection are structured interview and semi-structured interview. The 
information is analyzed by using content analysis and interpretation.The results show that artisans in Chiang 
Mai and Lamphun are divided into 2 groups which are 1) local artisans who did not study in art institutes 
but acquired the skills from self-learning, older artisans and skilled full artisans 2) applied artisans who 
graduated from art institutes. In the beginning, both groups of artisans have to start from the basics of 
learning how to pound plaster. The artisans can be divided into 4 groups according to their residence which 
are Doi Saket artisans, Sarapee artisans, Mae Wang artisans and Lamphun artisans. There are 5 stages to the 
process of creativity of stucco patterns design which are 1) establishing the primary idea by settling the 
ideas on paper and on real surface 2) transferring them on to concrete objects by preparing, operating and 
bringing work to life 3) integrating ideas by applying and using imagination 4) perfecting the work by adding 
dimensions and decorating the surface and 5) making the public accept the work.The indentity of stucco 
patterns in Chiang Mai and Lamphun are separated into 3 types. There are 1) the indentity of stucco 
patterns are patterns used in religious places and patterns that are not 2) the indentity  of stucco which are 
the preparing stage and the molding stage and 3) the indentity of the stucco patterns can be divided into 2 
types which are patterns without color decorations and colorful decorated patterns. 

Key words: creativity, design, stucco pattern, artisans 
 

ความเป็นมาและความสําคัญของการวิจัย 

 งานปูนปั้น ในล้านนาเป็นศิลปะและการออกแบบในกลุ่มงานหัตถศิลป์ประเภทหนึ่งซ่ึงมีลักษณะเด่นท่ีเกิดจากจิต
ศรัทธา ความคิด และความเชื่อมโยงกับพุทธศาสนา ผลงานเหล่านี้เป็นลักษณะของประติมากรรมท่ีเน้นความประณีตสวยงาม
และมีการประยุกต์ใช้ตกแต่งสถานท่ีต่างๆ นอกเหนือจากศาสนสถาน  โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน เป็นจังหวัดใน
ล้านนา ท่ีมีช่างฝีมือกลุ่มหนึ่งคือ “ช่างปูนปั้น” ทําหน้าท่ีสร้างสรรค์งานลวดลายปูนปั้นรูปแบบต่างๆ เพ่ือประดับบริเวณซุ้มประตู
ทางเข้า หน้าบันอุโบสถ และบันได ของวัดต่างๆ โดยเฉพาะวัดท่ีมีชื่อเสียงหรือเป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลายนั้น มีข้อสังเกตประการ
หนึ่งคือลวดลายปูนปั้นท่ีประดับมักมีความประณีต สวยงามมาก ซ่ึงแสดงถึงความรู้ ความสามารถ และจินตนาการด้านหัตถศิลป์
ของช่างเหล่านั้นได้เป็นอย่างดี   
 ช่างปูนปั้นเหล่านี้ได้อาศัยและต้ังบ้านเรือนอยู่ในพ้ืนท่ีของจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน บางกลุ่มอาศัยกระจัดกระจาย 
บางกลุ่มอาศัยอยู่เป็นชุมชน ดังเช่นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ พบว่ามีช่างปูนปั้นอาศัยกระจัดกระจายท่ัวไปในหลายอําเภอของจังหวัด
เชียงใหม่ ส่วนท่ีจังหวัดลําพูน พบว่ามีช่างปูนปั้นอาศัยอยู่เป็นชุมชนบริเวณบ้านแม่สารบ้านตอง ตําบลเวียงยอง ซ่ึงต้ังอยู่ทางทิศ
ใต้ของอําเภอเมือง จังหวัดลําพูน ช่างปูนปั้นเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถในการปั้นลวดลายได้อย่างหลากหลาย มีความประณีต
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สวยงาม และแฝงด้วยความเชื่อต่างๆ มีการสืบทอดความคิดจากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง นับว่าเป็นผู้ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์เฉพาะตัว
ในการปั้นลวดลาย ถือเป็นแบบอย่างท่ีดีในการสร้างผลงานหัตถศิลป์ของล้านนา ความคิดสร้างสรรค์นี้ เป็นกระบวนการคิดท่ี
สําคัญซ่ึงเกิดข้ึนได้กับมนุษย์ทุกคน นอกจากนี้ความคิดสร้างสรรค์ยังเป็นสิ่งสําคัญท่ีส่งเสริมให้มนุษย์รู้จักกระบวนการคิด เพ่ือ
นําไปสู่การสร้างผลงานศิลปะและการออกแบบแขนงต่างๆ  
 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษากระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับการออกแบบลวดลายปูนปั้น 
ของช่างปูนปั้น ในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน เพ่ือให้ทราบถึงกระบวนการคิดสร้างสรรค์ ของช่างปูนปั้นในการออกแบบและปั้น
ลวดลายประดับตกแต่งศาสนสถาน และสถานที่ต่างๆ นอกเหนือจากศาสนสถาน ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านหัตถศิลป์อัน
ทรงคุณค่าและมีความโดดเด่นในล้านนา ผลจากการวิจัยคร้ังนี้น่าจะก่อให้เกิดองค์ความรู้ด้านความคิดสร้างสรรค์ ซ่ึงเป็นมรดก
ทรงคุณค่า  โดยสามารถใช้เป็นแนวทางกําหนดความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลาย เพ่ือนําไปประยุกต์ใช้หรือ
เสริมสร้างความรู้ด้านการออกแบบลวดลาย ในรายวิชาท่ีเกี่ยวข้องในสถาบันอุดมศึกษาท่ีจัดการเรียนการสอนทางด้านศิลปะและ
การออกแบบ 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1.เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน 
 2.เพ่ือศึกษากระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น จังหวัดเชียงใหม่และ  
         ลําพูน 
 3.เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน 
 

กรอบแนวคิดการวิจัย  
 การศึกษาความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้น ของช่างปูนปั้น ในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน ผู้วิจัย
ได้กําหนดกรอบแนวคิดการวิจัยไว้ดังนี้ 

1. ความคิดสร้างสรรค์ ศึกษาในประเด็นของ กระบวนการคิดสร้างสรรค์ท่ัวไปและทางศิลปะ การใช้หลักองค์ประกอบ
ศิลป์ หลักการออกแบบ รวมท้ังหลักการออกแบบลวดลาย  

2. ลวดลายปูนปั้น ศึกษาในประเด็นของความเป็นมาของลวดลาย ประเภท ชนิด รูปแบบของลวดลาย วัสดุและขั้นตอน  
การปั้นลวดลาย รวมถึงอัตลักษณ์ของลวดลาย 

3. ช่างปูนปั้น ศึกษาในประเด็นของ ประเภทของช่างปูนปั้น กลุ่มของช่าง การสร้างแรงบันดาลใจหรือจินตนาการ วิธีการ  
หรือรูปแบบการคิด  และเทคนิคในการปั้นลวดลาย 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1. ได้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน 
 2. ได้ทราบกระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น ในจังหวัดเชียงใหม่และ
ลําพูน ท่ีสามารถนําไปสร้างแนวทางการออกแบบลวดลายในงานออกแบบต่างๆ  
 3. ได้ทราบรูปแบบอัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน ท่ีสามารถนําไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบ
เพ่ือเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ต่างๆได้ 
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ขอบเขตการวิจัย 
 1. ขอบเขตของประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 1.1 ประชากร ประชากรในการศึกษาครั้งนี้  คือ ช่างปูนปั้นท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดเชียงใหม่ได้แก่ อําเภอดอยสะเก็ด 
อําเภอสารภี และจังหวัดลําพูนซ่ึงได้แก่ บ้านแม่สารบ้านตอง ตําบลเวียงยอง อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน 
 1.2 กลุ่มตัวอย่าง ใช้วิธีการคัดเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง (purposive sampling) โดยได้พิจารณาและกําหนดศึกษา
จากช่างปูนปั้นท่ีมีชื่อเสียง ความถ่ีในการรับงาน และเป็นท่ียอมรับด้านความสามารถด้านการปั้นลวดลาย ในจังหวัดเชียงใหม่ 
จังหวัดลําพูน จังหวัดละ 15 คน รวมเป็นกลุ่มตัวอย่างท้ังสิ้น 30 คน 
 2. ขอบเขตของเนื้อหา  เน้นการศึกษาในด้าน 
 2.1 กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ ของช่างปูนปั้น ท่ีปั้นลวดลายรูปแบบ เพ่ือใช้ประดับศาสนสถาน(วัด) ต่างๆ 
ทางพระพุทธศาสนา ท่ีมีชื่อเสียงและเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน รวมถึงลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ใช้ประดับ 
ศาสนสถาน (ใช้ประดับตกแต่งสถานท่ีต่างๆ นอกเหนือจากศาสนสถานเช่น บ้าน โรงแรม บริษัท ห้างร้าน ฯลฯ) 
 2.2 อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น โดยพิจารณาจากลักษณะและรูปแบบของลวดลาย เป็นหลัก 
 

วิธีดําเนนิการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้ อาศัยการศึกษาท่ีเป็นระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) เน้นการศึกษาเชิงลึกและใน
รายละเอียดของบุคคล (ช่างปูนปั้น) ผู้ให้ข้อมูลท่ีแท้จริง ซ่ึงมีวิธีการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
 1. ศึกษารวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร งานวิจัย ท่ีเกี่ยวข้อง ท้ังในและต่างประเทศ รวมถึงข้อมูลภาคสนามเบื้องต้นเพ่ือ
กาํหนดแนวทางและกรอบแนวคิดการทําวิจัย 
 2. สร้างเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล คือแบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้าง(structured interview) และแบบก่ึงมี
โครงสร้าง (semi-structured interview) จํานวนท้ังหมด 30 ชุด เพ่ือนําไปเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างท่ีเป็นช่างปูนปั้นใน
จังหวัดเชียงใหม่และลําพูน จํานวน 30 คน 
 3. นําข้อมูลจากการสัมภาษณ์มาวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้แนวทางการวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงมีสาระสําคัญ
เกี่ยวกับการอนุมานด้วยตรรกะหรือความสมเหตุสมผลเพ่ือลงความเห็นเป็นหัวข้อและประเด็น แล้วสรุปบนข้อมูลหลักฐานเชิง
ประจักษ์ท่ีเก็บรวบรวมได้อย่างเพียงพอ ลุ่มลึก และกระจ่างชัด จากกลุ่มตัวอย่าง (ช่างปูนปั้น) ท่ีเป็นผู้ให้ข้อมูลสําคัญ (key 
informants) ซ่ึงเลือกมาศึกษาวิจัย 
 4. ตรวจสอบความถูกต้องของแบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้าง และก่ึงมีโครงสร้างจํานวนท้ังหมด 30 ชุด และสรุปผลการวิจัย
ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ การวิจัย  
 5. เขียนรายงานการวิจัย จัดพิมพ์รูปเล่มรายงานการวิจัย และนําเสนอผลงานวิจัย 

 
เครื่องมือการวิจัย 
 เคร่ืองมือการวิจัยคร้ังนี้คือแบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้างและกึ่งมีโครงสร้าง (structured interview และ semi-
structured interview) รวมถึงใช้การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (nonparticipant observation) กับช่างปูนปั้น ขณะปั้นลวดลาย
ตกแต่ง เพ่ือสร้างบรรยากาศท่ีเป็นธรรมชาติ และมีสัมพันธภาพท่ีดีระหว่างผู้วิจัยและกลุ่มตัวอย่าง (ช่างปูนปั้น) 
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การเก็บข้อมูล 
 1. ติดต่อประสานงานกับกลุ่มตัวอย่างท่ีเป็นช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน เพ่ือนัดหมายเวลา สําหรับการขอ
อนุญาตเข้าสัมภาษณ์ตามวัน เวลา ท่ีกําหนดไว้ 
 2. เดินทางไปเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่าง คือช่างปูนปั้นท่ีสร้างลวดลายปูนปั้น ขณะปฏิบัติงานปั้นลวดลายประดับ 
ศาสนสถาน จํานวน 30 คน ในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูนโดยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกในประเด็นต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับลวดลายปูน
ปั้น 
       3.บันทึกภาพและเสียงการสนทนาระหว่างผู้วิจัยและช่างปูนปั้น โดยให้เกิดบรรยากาศอย่างเป็นธรรมชาติและกันเอง เพ่ือให้
ได้ข้อมูลอย่างแท้จริงและเที่ยงตรง 
 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ดําเนินการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ คือ 
 1. ตรวจสอบความสมบูรณ์ของเคร่ืองมือ คือแบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้างและแบบกึ่งมีโครงสร้าง (structured interview 
และ semi-structured interview) จํานวนท้ังหมด 30 ชุด 
 2. วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) จากเนื้อหาท่ีได้จากการสัมภาษณ์ ซ่ึงมี
สาระสําคัญเกี่ยวกับการตีความข้อมูล เพ่ืออธิบายจากปรากฏการณ์ แล้วหาข้อสรุป และนําเสนอด้วยการบรรยายตามประเด็นท่ี
ศึกษา  
 

ผลการวิจัย 
 การศึกษาความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น มีสาระสําคัญเกี่ยวกับกระบวนการของ
ความคิดสร้างสรรค์เพ่ือสร้างผลงานปูนปั้น  ซ่ึงสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้คือ 
 1. การวิเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน  
 จากการศึกษาข้อมูลจากช่างปูนปั้นใน 3 แห่ง คืออําเภอดอยสะเก็ด อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ อําเภอเมือง 
จังหวัดลําพูน ซ่ึงเป็นกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยคร้ังนี้ จํานวน 30 คน พบว่าช่างปูนปั้นส่วนใหญ่ มีอายุโดยเฉล่ีย 41 ปี มี
ประสบการณ์ในการทํางานโดยเฉลี่ย 10-15 ปี สําหรับลักษณะงานปูนปั้น เป็นท้ังรูปแบบของลวดลายประดับตกแต่งศาสนสถาน 
(วิหาร อุโบสถ ฯลฯ) ในพระพุทธศาสนา และลวดลายประดับตกแต่งท่ีไม่ใช่ศาสนสถาน (โรงแรม สถานศึกษา รีสอร์ท บ้านพัก
อาศัย ฯลฯ)  การเข้าสู่อาชีพปูนปั้นส่วนใหญ่ต้องมีความรู้เร่ืองลวดลาย และต้องฝึกการตําปูนเป็นพ้ืนฐานก่อน เพ่ือให้ได้มีโอกาส
เรียนรู้ส่วนผสมของเนื้อปูนปั้น อีกท้ังเป็นข้ันตอนท่ีง่ายท่ีสุด ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงการเรียนรู้ของช่างปูนปั้นนั้น เป็นการเรียนรู้ทักษะ
การปั้นจากข้ันตอนท่ีง่ายไปสู่ข้ันตอนท่ียาก  ช่างปูนปั้น สามารถจําแนกได้ 2 ประเภทดังนี้คือ  
 1.1 ช่างปูนปั้นพ้ืนบ้าน เป็นช่างปูนปั้นท่ีไม่มีพ้ืนฐานความรู้และทักษะทางศิลปะจากสถาบันการศึกษา และไม่มีพ้ืน
ฐานความรู้ ทักษะ ทางด้านประติมากรรมหรือศิลปะต่างๆ มาก่อน แต่ช่างประเภทนี้มีความสนใจส่วนบุคคล ท่ีต้องการเรียนรู้งาน
ปูนปั้น โดยเรียนรู้จากช่างปูนปั้นท่ีเป็นงานอยู่ก่อนแล้ว ในลักษณะการสังเกตหรือการฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง แบบ“ครูพักลักจํา” 
และการได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้วยวาจาและการฝึกปฏิบัติ ควบคู่กันไป โดยต้องอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลเป็นปัจจัย
สําคัญในการเรียนรู้ และสร้างสรรค์งานปูนปั้น ช่างประเภทนี้สามารถยกระดับตนเองให้เป็นหัวหน้าช่างในระยะเวลาค่อนข้าง
ยาวนาน  หากพิจารณาในเร่ืองความคิดสร้างสรรค์นั้น ช่างปูนพ้ืนบ้านไม่สามารถใช้จินตนาการ ประยุกต์ สร้างสรรค์ผลงานให้
เกิดเนื้อหา เร่ืองราวท่ีน่าสนใจ มากนัก  



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปีท่ี 4  ฉบับท่ี 1  เมษายน 2556 – กันยายน 2556 

____________________________________________________________________________________ 
 

72 
 

 1.2 ช่างปูนปั้นประยุกต์ เป็นช่างท่ีมีโอกาสได้ศึกษาวิชาท่ีเกี่ยวข้องกับงานประติมากรรมหรือวิชาศิลปะต่างๆ จาก
โรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาต่างๆ  แล้วนําความรู้เหล่านั้นมาต่อยอดหรือประยุกต์ใช้กับอาชีพปูนปั้น อย่างต่อเนื่อง จนเกิดเป็น
ความชํานาญในระดับสูง ท่ีสามารถยกระดับตนเองให้เป็นหัวหน้าช่าง ภายในระยะเวลาอันสั้น หากพิจารณาเร่ืองความคิด
สร้างสรรค์นั้น ช่างประเภทนี้มีความคิดสร้างสรรค์ท่ีนอกกรอบ  สามารถดัดแปลง ประยุกต์ผลงาน ให้เกิดความน่าสนใจ ได้
หลากหลายรูปแบบ  
 ช่างปูนปั้นท้ัง 2 ประเภทนี้ อาจจําแนกระดับความคิดสร้างสรรค์ ด้วยมิติด้านพ้ืนฐานการศึกษา ควบคู่กับมิติทางด้าน
ประสบการณ์การทํางาน โดยเฉพาะความรู้พ้ืนฐานทางด้านศิลปะ ถือเป็นปัจจัยสําคัญประการหนึ่งท่ีจะส่งผลให้สามารถเรียนรู้
งานลวดลายปูนปั้นได้รวดเร็ว สามารถประยุกต์ หรือคิดสร้างสรรค์เนื้อหา เร่ืองราว และวิธีการทํางานลวดลายปูนปั้นได้
หลากหลายรูปแบบหรือเกิดความน่าสนใจเพ่ิมมากข้ึน  การแบ่งประเภทของช่างปูนปั้น สรุปดังภาพท่ี 1 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพ 1  การแบ่งประเภทของช่างปูนปั้น 

 นอกจากนี้ ยังสามารถจําแนกกลุ่มช่างปูนปั้นตามบริบทของพ้ืนท่ีอาศัย ทักษะฝีมือ และความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 
ได้เป็น 4 กลุ่มดังนี้คือ 
 กลุ่มท่ี 1  กลุ่มช่างดอยสะเก็ด มีพ้ืนท่ีหลักอยู่ท่ีอําเภอดอยสะเก็ด ซ่ึงมีระยะทางห่างจากจังหวัดเชียงใหม่ไปทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ ประมาณ 18 กิโลเมตร  ส่วนใหญ่ประกอบด้วยช่างปูนปั้นท่ีอาศัยกระจายอยู่จํานวนเล็กน้อยในเขตบ้าน
แม่ก๊ะเหนือ  และบ้านป่าป้อง อําเภอดอยสะเก็ด ช่างกลุ่มนี้ เน้นการปั้นลวดลายด้วยปูนตํา (ปูนท่ีปั้นท่ีมีส่วนผสมของปูนขาว 
ทรายละเอียด และน้ํามันละหุ่ง หรือน้ํามันพืช) 
 กลุ่มท่ี 2 กลุ่มช่างสารภี มีพ้ืนท่ีหลักอยู่ท่ีอําเภอสารภี ซ่ึงมีระยะทางห่างจากจังหวัดเชียงใหม่ไปทางทิศใต้ประมาณ 
10 กิโลเมตร ส่วนใหญ่ประกอบด้วยช่างปูนปั้นท่ีอาศัยกระจายอยู่จํานวนหนึ่ง ในเขตบ้านต้นผึ้ง บ้านไร่ดง และบ้านปันเจียง 
อําเภอสารภี  ช่างกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เน้นการปั้นลดลายด้วยปูนตํา และบางส่วนนิยมปั้นด้วยปูนสด (ปูนซีเมนต์ผสมสารเคมีท่ีเพ่ิม
ความเหนยีว) 
 กลุ่มท่ี 3 กลุ่มช่างแม่วาง มีพ้ืนท่ีหลักอยู่ท่ีอําเภอแม่วาง ซ่ึงมีระยะทางห่างจากจังหวัดเชียงใหม่ไปทางทิศตะวันตก
เฉียงใต้ ประมาณ  35 กิโลเมตร ประกอบด้วยช่างปูนปั้นท่ีอาศัยกระจายจํานวนเล็กน้อยอยู่ในเขตบ้านแม่ขัก อําเภอหางดง บ้าน
ใหม่ปางเติม อําเภอแม่วาง และบ้านแท่นคํา อําเภอจอมทอง ช่างกลุ่มนี้ เน้นการปั้นลวดลายด้วยปูนตํา 

ช่างปูนปั้น 

- ไม่ผ่านการศึกษาในสถาบันการศึกษา 

- เรียนรู้งานปั้นปนูจากช่างอาวุโส และช่างท่ีเป็น

งานแล้ว  

- ไม่สามารถใช้จินตนาการในการสร้างผลงานท่ี

ช่างปูนปั้นพื้นบา้น ช่างปูนปั้นประยุกต ์

- ผ่านการศึกษาใสถาบันการศึกษา 

- มีความรู้งานปั้นปูนโดยประยุกต์หรือต่อยอด 

จากพ้ืนฐานความรู้ของตนเอง 

- สามารถใช้จินตนาการในการสร้างผลงานท่ี
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 กลุ่มท่ี 4 กลุ่มช่างลําพูน มีพ้ืนท่ีหลักอยู่ท่ีอําเภอเมือง จังหวัดลําพูน ซ่ึงมีระยะทางห่างจากจังหวัดเชียงใหม่ไปทางทิศ
ใต้ ประมาณ  30 กิโลเมตร ประกอบด้วยช่างปูนปั้นท่ีอาศัยอยู่เป็นกลุ่ม ในหมู่บ้านแม่สารบ้านตอง และบ้านแม่สารป่าแดด 
ตําบลเวียงยอง อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน ช่างกลุ่มนี้ เน้นการปั้นลวดลายด้วยปูนตํา การจําแนกกลุ่มช่างปูนปั้น สรุปดังภาพ2 
 
 
 
   

  

ภาพ 2  การแบ่งกลุ่มช่างปูนปั้น 

 การสร้างแรงบันดาลใจและจินตนาการของช่างปูนปั้น 
 ช่างปูนปั้นทุกคนมีแรงบันดาลใจและจินตนาการต่างๆ ในตนเอง โดยได้สร้างแรงบันดาลใจและจินตนาการ จากสิ่ง
ต่อไปน้ี แล้วนํามาประยุกต์ใช้กับผลงานของตนเอง คือ 
 1. แรงบันดาลใจและจินตนาการจากรูปแบบภาพและลวดลายเป็นการสร้างแรงบันดาลใจและจินตนาการจากภาพลวดลาย
จากที่ปรากฏอยู่ในเอกสารที่หนังสือลวดลายต่างๆท้ังท่ีเป็นลวดลายของท้องถ่ินและลวดลายไทยภาคกลาง เช่น ลวดลาย
ธรรมชาติ เช่น ใบไม้ เครือเถาว์ ลวดลายสัตว์ต่าง ๆ ลักษณะดังกล่าวนี้เป็นการให้ความสําคัญกับการจดจํา การสังเกต และการ
วิเคราะห์จากสิ่งท่ีเป็นรูปธรรมบนระนาบแบน 
 2. แรงบันดาลใจและจินตนาการจากรูปแบบลวดลายจริง เป็นการสร้างแรงบันดาลใจและจินตนาการ จากการได้มีโอกาส
เห็นตัวอย่างลวดลายปูนปั้นท่ีสําเร็จแล้ว ซ่ึงปรากฏตามสถานท่ีเช่น เช่น วัด วิหาร หน้าบัน ส่งของต่าง ๆ ท่ีมีลวดลาย ฯลฯ แล้ว
ใช้การสังเกตจดจํา  ผนวกกับความคิด จากนั้นจึงนําไปประยุกต์ใช้กับลวดลายปูนปั้นของตนเอง เกิดเป็นลวดลายรูปแบบใหม่ข้ึน  
ลักษณะดังกล่าวนี้เป็นการให้ความสําคัญกับการสังเกต การจดจํา การับรู้ และการวิเคราะห์สิ่งท่ีเป็นรูปธรรมในลักษณะ 3 มิติ   
 3. แรงบันดาลใจและจินตนาการจากรูปแบบลวดลายจากข้อมูลของบุคคล เป็นการสร้างแรงดันดาลใจและจินตนาการจาก
การได้มีโอกาสได้พบปะพูดคุยกับบุคคลต่างๆ เช่น พระภิกษุ ชาวบ้าน ผู้ว่าจ้าง และผู้รู้อ่ืนต่าง ๆ เพ่ือให้ทราบถึงความต้องการ
เร่ืองรูปแบบและลักษณะลวดลายต่างๆ ลักษณะดังกล่าวนี้ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงแรงบันดาลใจจากนามธรรมสู่
รูปธรรม โดยต้องอาศัยการมีปฏิสัมพันธ์ การรับรู้ และการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างบุคคลต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องเป็นพ้ืนฐาน
สําคัญ  
 วิธีการหรือรูปแบบการคิดของช่างปูนปั้น 
 วิธีการคิดเป็นสิ่งสําคัญประการหนึ่งท่ีจะนําไปสู่การสร้างสรรค์ลวดลายปูนปั้น  ช่างปูนปั้นส่วนใหญ่มีวิธีการคิดท่ี
คล้ายคลึงกัน ซ่ึงสามารถจําแนกได้ 5 รูปแบบดังนี้ คือ 
 1. การคิดท่ีหลากหลาย  เป็นลักษณะการคิดรูปแบบหรือองค์ประกอบต่างๆ ของลวดลาย เช่น ดอกไม้ เครือเถาว์ สัตว์ 
ฯลฯ ท่ีได้พบเห็น เพ่ือนํามาวางแผน กําหนดลักษณะ เร่ืองราว และความเป็นไปได้ในการจัดวางลวดลาย  
 2. การคิดแบบละเอียด  เป็นการกําหนดความคิดหลักและความคิดรอง ควบคู่กันไป ความคิดหลักคือการกําหนดตําแหน่ง
ของพ้ืนท่ี (ผิวหน้าปูน) ท่ีจะวางลวดลาย ให้เหมาะสมโดยพิจารณาถึงแนวต้ังแนวนอน ส่วนความคิดรองนั้นเป็นการพิจารณาถึง
จังหวะการเคล่ือนท่ี ขนาด หรือการกระจายออกของลวดลาย โดยมีจุดเริ่มต้นท่ีแน่นอน ณ จุดใดจุดหนึ่ง  
 3. การคิดอย่างมีเหตุผล  เป็นการคิดโดยอยู่บนพ้ืนฐานของข้อเท็จจริง  โดยพิจารณาถึงรูปแบบลวดลายที่ปั้นข้ึน โดยต้องให้
เกิดความเป็นมิติและความอ่อนช้อย มากท่ีสุด เนื่องจากทิศทางการเคล่ือนท่ีของลวดลายปูนปั้น ส่วนใหญ่เป็นลักษณะของเส้น

กลุ่มช่างปูนปั้น 

กลุ่มช่างดอยสะเก็ด  กลุ่มช่างลาํพูน กลุ่มช่างสารภี กลุ่มช่างแม่วาง

กลุ่มช่างปูนปั้น 

กลุ่มช่างดอยสะเกด็  กลุ่มช่างลาํพูน กลุ่มช่างสารภี กลุ่มช่างแมว่าง



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปีท่ี 4  ฉบับท่ี 1  เมษายน 2556 – กันยายน 2556 

____________________________________________________________________________________ 
 

74 
 

โค้ง ซ่ึงมีความอ่อนช้อย แต่จะเพิ่มความเป็นมิติของลวดลาย โดยใช้การขีดเป็นเส้นร่องลึกในเนื้อปูน และบีบขอบด้านหนึ่งของ
ลวดลายให้สูงข้ึน  
 4. การคิดแบบลึกซ้ึง เป็นการคิดโดยพิจารณาถึงรายละเอียดปลีกย่อย โดยเน้นในเรื่องมิติของเวลา วัสดุท่ีใช้ และความ
เท่ียงตรงของลวดลาย เนื่องจากลวดลายปูนปั้นเป็นชิ้นงานท่ีมีขนาดเล็กและมีจํานวนมาก จึงต้องอาศัยระยะเวลาค่อนข้าง
ยาวนานในการปั้น รวมท้ังความแน่นอนของลวดลายท่ีปรากฏ ดังนั้นการคิดลักษณะนี้จึงเป็นการบริหารจัดการเร่ืองเวลา วัสดุ 
และความเท่ียงตรง  
 5. การคิดนอกกรอบ เป็นการคิดโดยสร้างเป็นเร่ืองราว เนื้อหาใหม่ มีความหมายเชิงนัยยะ หรืออาจป้ันลวดลายเดิมด้วยวิธี
ใหม่ท่ีไม่เคยทํามาก่อน รวมท้ังวิธีการท่ีแตกต่างจากคนอ่ืน การคิดนอกกรอบ จะส่งผลให้ผลงานปูนปั้นเกิดความน่าสนใจย่ิงข้ึนใน
เชิงศิลปะ  วิธีการหรือรูปแบบการคิดของช่างปูนปั้น ดังภาพท่ี 3 
 

 

 

   

 
 
 
 

 
ภาพ  3 วิธีการหรือรูปแบบการคิดของช่างปูนปั้น 

 เทคนิคในการปั้นลวดลาย 
 เป็นลักษณะของความสามารถเฉพาะตัว ของช่างปูนปั้น ในการปั้นลวดลายเทคนิคในท่ีนี้ หมายถึงความสามารถ
เฉพาะตัวท่ีเป็นลักษณะร่วม (ลักษณะความสามารถเฉพาะท่ีคล้ายคลึงกันของช่างทุกคน) และลักษณะเฉพาะของช่างแต่ละคน ซ่ึง
เทคนิคในการปั้นลวดลาย ดังภาพท่ี 4 สามารถแบ่งได้ 4 เทคนิค ดังนี้ 
 1. เทคนิคการกําหนดขนาดของลวดลาย  ช่างปูนปั้นต้องปั้นตัวลายแต่ละชิ้นให้มีขนาดเท่ากันหรือใกล้เคียงกันมากท่ีสุด 
ขนาดของลวดลายจะเป็นตัวกําหนดพ้ืนท่ีในการจัดวางลวดลายด้วย เทคนิคนี้แสดงให้เห็นถึงการวางแผนการทํางาน 
 2 เทคนิคการติดหรือประกอบลวดลาย  ช่างปูนปั้นนิยมใช้กาวอีพอกซ่ี ซ่ึงมีเนื้อเหลวเหมือนแป้งเปียก มีสีเทาอ่อน เป็น
สารเคมีช่วยยึดตัวลาย ทาท่ีพ้ืนผิว หรือท่ีด้านหลังตัวลายก่อน แล้วจึงนําตัวลายวางลงไป  เทคนิคดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นถึงการ
ทํางานด้วยความระมัดระวัง 
 3 เทคนิคการสร้างความคมชัดของลวดลาย เทคนิคการสร้างความคมชัดของลวดลายนอกจากเป็นการทําให้ตัวลายเกิด
ความคมชัดแล้ว ยังเป็นการทําให้องค์ประกอบท้ังหมดของลวดลายเกิดมิติให้มากท่ีสุด เทคนิคดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นถึง
สุนทรียภาพในการสร้างและการจัดวางองค์ประกอบของรูปทรง 
 4 เทคนิคการสร้างความอ่อนช้อยของลวดลาย เป็นเทคนิคการลงรายละเอียดบนตัวลายท่ีปั้นสําเร็จแล้ว ให้เกิดความรู้สึก
เคลื่อนไหว หรือมีชีวิต  เทคนิคการสร้างความอ่อนช้อยของลวดลายแสดงให้เห็นถึงการสอดแทรกอารมณ์และความรู้สึกท่ี
เกี่ยวพันกับธรรมชาติ  

การคิดอย่างมีเหตผุล 

การคิดแบบลึกซ้ึง 

การคิดใหม้ีรูปแบบของลวดลายหลายชนิดรวมกัน การคิดท่ีหลากหลาย 

การคิดลวดลายใหเ้กิดเรื่องราวใหม่ ท่ีแตกตา่งจากเดิม การคิดนอกกรอบ 

การคิดใหม้ีลวดลายหลักและลวดลายรองการคิดแบบละเอียด 

การคิดเรื่องความเป็นไปได้ของการจดัวางลวดลาย 

การคิดเรื่องระยะเวลา วัสดุ  และความเท่ียงตรงของลวดลาย 
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เทคนิคการกําหนดขนาดของลวดลาย   เทคนิคในการติดหรือประกอบลวดลาย 
 
 
 
 
 

 
 

  เทคนิคการสร้างความคมชัดของลวดลาย           เทคนิคในการสร้างความอ่อนช้อยของลวดลาย 
ภาพ 4 เทคนิคในการปั้นลวดลายของช่างปูนปั้น 

 2. กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น จังหวัดเชียงใหม่และลําพูน 
 กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้น เป็นวิธีการที่แสดงออกถึงความคิดและทักษะ
ของช่าง เพ่ือสร้างลวดลายปูนปั้น สามารถแบง่ออกเป็น 5  ข้ันตอน ดังนี้คือ 
 2.1 การกําหนดความคิดเบื้องต้น  เป็นลักษณะของการคิดควบคู่กับการวางแผน ช่างปูนปั้นส่วนใหญ่มีการกําหนด
ความคิดเบื้องต้น โดยใช้เนื้อหาหรือเร่ืองราว จากจินตนาการของตนเองผนวกกับลักษณะ และขนาดของพ้ืนผิว เป็นตัวกําหนด
ทิศทางการวางลวดลาย การกําหนดความคิดเบื้องต้น ดังภาพท่ี 5  สามารถแบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ 
 1) การกําหนดความคิดในกระดาษ เป็นลักษณะการออกแบบลวดลายรูปแบบต่างๆ ในกระดาษ ซ่ึงเรียกว่า “การ
ปรุลาย” เพ่ือนําไปทาบกับพ้ืนท่ีท่ีจะติดลวดลาย 
 2) การกําหนดความคิดบนพ้ืนผิวจริง เป็นลักษณะการวาดโครงสร้างของลวดลายเป็นลายเส้นอย่างคร่าวๆเพ่ือ
กําหนดตําแหน่งท่ีแน่นอน  จากนั้นจะวางลวดลายจริงให้สอดคล้องลายเส้นนั้น  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 5 ความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นในข้ันของการกําหนดความคิดเบื้องต้น 

การกําหนดความคิดในกระดาษ 

การกําหนดความคิดบนพื้นผิวจริง 

การกําหนด 

ความคิดเบื้องต้น 
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 2.2 การถ่ายทอดเป็นรูปธรรม เป็นลักษณะการประมวลความคิดต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องหรือการถ่ายทอดความคิดจาก
นามธรรมสู่รูปธรรม และมีความสัมพันธ์กับความคิดเบื้องต้นมากําหนดเป็นรูปร่าง หรือรูปทรง 3 มิติ สามารถจับต้องได้ด้วย
ประสาทสัมผัส รวมถึงต้องอาศัยหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ เช่น จุด เส้น รูปทรง ฯลฯ และหลักการออกแบบ เช่น การทําให้
เกิดจังหวะ การทําให้เกิดความสมดุลท่ีเหมาะสม ดังภาพท่ี 6  ในข้ันของการถ่ายทอดความคิดเป็นรูปธรรมนี้ ประกอบด้วย 3 
ลักษณะ ดังนี้คือ 
 1) การเตรียมการ เป็นการนําเนื้อปูนท่ีตําแล้ว มาปั้นและคลึง ให้เป็นรูปทรงของลวดลายอย่างคร่าวๆ ส่วนใหญ่จะ
ใช้การปั้นให้เป็นรูปทรงและขนาดท่ีใกล้เคียงกับตัวลายจริง โดยพิจารณาจากพ้ืนผิวหน้าท่ีจะติดลวดลาย  
 2) การปฏิบัติการ เป็นการทําให้เกิดลวดลาย ให้ปรากฏในรูปแบบต่างๆ ซ่ึงประกอบด้วยการปั้นลวดลาย โดยใช้
หลักการเร่ืองขนาด พ้ืนท่ีว่าง และจังหวะ ส่วนการจัดวางตัวลายนั้นจะใช้หลักการของขนาด สัดส่วน การซํ้ากัน และความสมดุล 
 3) การทําให้มีชีวิต เป็นการทําให้ลวดลายท่ีปั้นนั้นเกิดเร่ืองราวหรือเนื้อหา โดยใช้หลักการของการเน้น ช่องว่าง 
รูปทรง และความกลมกลืน  
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 6  ความคิดสร้างสรรค์การออกแบบลวดลายปูนปั้นในข้ันของการถ่ายทอดเป็นรูปธรรม 

2.3 การบูรณาการความคิด เป็นการนาํความคิดหนึ่งไปประยุกต์ใช้หรือผนวกใช้กับอีกความคิดหนึ่งให้เกิดความ 
น่าสนใจ หรือเกิดเนื้อหาใหม่ข้ึน ดังภาพท่ี 7 โดยมีพ้ืนฐานเรื่องความสวยงามเป็นหลัก ในข้ันของการบูรณาการความคิด
ประกอบด้วย 2 ลักษณะ ดังนี้คือ 
 1) การประยุกต์ใช้  เป็นการประยุกต์ลวดลายให้เกิดความน่าสนใจย่ิงข้ึน โดยการใช้รูปแบบของสัตว์ชนิดต่างๆ มา
ประกอบ โดยคํานึงถึงความเป็นจริงขององค์ประกอบ และเลือกชนิดของสัตว์ท่ีอยู่ตามธรรมชาติและสัตว์ในจินตนาการ เช่น 
พญานาค สิงห์ กระรอก กระต่าย เป็นต้น  
 2) การสร้างจินตนาการ เป็นการสร้างความคิดท่ีเป็นธรรมชาติผนวกความคิดท่ีเป็นอุดมคติ(เหนือธรรมชาติ) เช่น 
การปั้นปูนเป็นภาพวิถีชีวิตของผู้คนในในท้องถ่ินชนบท ภาพพุทธประวัติ  ภาพเล่าเร่ืองราวท่ีแฝงด้วยคติ อภินิหาร ความเชื่อ  
 
 

การเตรียมการ  การปฏิบัติการ การทําให้มีชีวิต 

การถ่ายทอดเป็นรูปธรรม 
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ภาพ 7  ความคิดสร้างสรรค์การออกแบบลวดลายปูนปั้นในข้ันของการบูรณาการความคิด 

 2.4  การทําให้เกิดความสมบูรณ์ เป็นการทําให้ความคิดนั้น เกิดความสวยงาม  ดังภาพท่ี 8 โดยวิธีการตกแต่ง 
เนื้อปูนปั้นในลักษณะต่างๆ ซ่ึงประกอบด้วย 2 ลักษณะคือ 
 1) การทําให้เกิดมิติ  เป็นการทําให้ลวดลายปูนปั้นเกิดระดับความสูงตํ่าท่ีลดหลั่นกัน โดยใช้การยกระดับของตัวลาย
ข้างหนึ่งให้เป็นขอบสูง  
 2) การตกแต่งผิว เป็นการตกแต่งผิวเนื้อลวดลาย โดยการใช้กระจกสีต่างๆ ฝังลงไปในเนื้อปูน รวมถึงการตกแต่งผิว
ด้วยสีต่างๆ เพ่ือให้ลวดลายเหล่านั้นเกิดความเด่นชัดข้ึน 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ  8   ความคิดสร้างสรรค์การออกแบบลวดลายปูนปั้นในข้ันของการทําให้เกิดความสมบูรณ์ 

 

การบูรณาการความคิด 

การประยุกต์ใช้ การสร้างจินตนาการ 

การทําให้เกิดมิต ิ

ทําใหล้วดลายเกิดระดับความสูง  

ท่ีแตกตา่งกัน หรอืลดหลั่นกัน 

ตามจังหวะของลวดลาย 

การตกแตง่ผิว 

การตกแตง่ลวดลายโดยติดกระจกสี 

และระบายส ีเพื่อใหล้วดลายเกดิ

ความเด่นชัด 

การทําให้เกิดความสมบูรณ์ 
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 2.5 การทําให้เกิดการยอมรับ เป็นการระบุชื่อของตนเองให้ปรากฏบนผลงานปูนปั้น  โดยหลังจากผลงานสําเร็จแล้ว 
ช่างปูนปั้นนิยมสลักหรือปั้นชื่อของตนเองไว้ท่ีผลงานนั้น เพ่ือเป็นการสร้างชื่อเสียงอย่างแพร่หลาย และส่งผลในเชิงธุรกิจ  
ดังภาพ  

 

 

 

ภาพท่ี 9  ความคิดสร้างสรรค์การออกแบบลวดลายปูนปั้นในข้ันของการทําให้เกิดการยอมรับ 
 

 3.  อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน จากการศึกษารูปแบบลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่
และลําพูน  พบว่า ลวดลายปูนปั้นส่วนใหญ่ในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูนไม่มีความแตกต่างกัน โดยนิยมปั้นเป็นภาพนูนสูงและ
ภาพลอยตัว ท่ีแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติ วิถีชีวิต ความเชื่อต่างๆ  นอกจากนี้ยังใช้หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์และหลักการ
ออกแบบควบคู่กันไป อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้น จําแนกเป็น 3 ลักษณะดังนี้คือ 
 3.1  อัตลักษณ์ของประเภทลวดลายปูนปั้น  งานปูนปั้นเป็นลักษณะงานตกแต่งบนพื้นผิวต่างๆ ให้เกิดมิติ  
อัตลักษณ์ของประเภทลวดลาย สามารถจําแนกได้ 2 ลักษณะตามบริบทของพ้ืนท่ี ดังนี้ คือ 
 1) ลวดลายปูนปั้นท่ีใช้ตกแต่งศาสนสถาน เป็นลวดลายปูนปั้นท้ังแบบนูนสูงและแบบลอยตัวท่ีใช้ตกแต่งอาคาร 
สิ่งก่อสร้างภายในศาสนสถานต่างๆ ทางพุทธศาสนา  เช่น ซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง วิหาร อุโบสถ เสา ประตูร้ัว ฐานเจดีย์ รูปปั้น
ฯลฯ  ลวดลายปูนปั้นลักษณะน้ีแสดงให้เห็นความรู้สึกวิจิตร งดงาม ความศรัทธา น่าเชื่อถือ เนื้อหาเร่ืองราวของลวดลายจะเน้น
การจัดวางแบบเล่าเร่ืองราวแบบต่อเนื่องกันไป เช่น ภาพพืช ดอกไม้ ภาพสัตว์ 12 ราศี ภาพเทวดา ภาพสัตว์ในวรรณคดี ภาพ
พุทธประวัติ ดังภาพท่ี 10 
 

 

 

 

 

ภาพ 10 ลวดลายปูนปั้นท่ีใช้ตกแต่งศาสนสถาน 

 2) ลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ใช้ตกแต่งศาสนสถาน  เป็นลวดลายปูนปั้นท้ังแบบนูนสูงและแบบลอยตัวท่ีใช้ตกแต่งอาคาร 
สิ่งก่อสร้าง รูปปั้น(ลอยตัว) ได้แก่ ศาลา สวนหย่อม ประตู ท้ังท่ีเป็นท่ีอยู่อาศัยส่วนตัวและหน่วยงานต่างๆ เช่น สถาบันการศึกษา 
โรงแรม รีสอร์ท ห้างสรรพสินค้า เป็นต้น ลวดลายปูนปั้นลักษณะนี้ แสดงให้เห็นการเพ่ิมคุณค่าของสิ่งก่อสร้าง การสร้าง
บรรยากาศและความรู้สึกของความร่วมสมัยระหว่างความเป็นโบราณและความเป็นสมัยใหม่  ความเป็นธรรมชาติและความ
อบอุ่น เนื้อหาเร่ืองราวของลวดลายไม่เน้นการเล่าเร่ืองราวแบบต่อเนื่อง แต่เป็นลวดลายเอกเทศท่ีสอดคล้องกับพ้ืนผิวท่ีจะตกแต่ง 
เน้นความสวยงามและความเหมาะสมกับพ้ืนท่ี ดังภาพท่ี 11 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปีท่ี 4  ฉบับท่ี 1  เมษายน 2556 – กันยายน 2556 

____________________________________________________________________________________ 
 

79 
 

 

 

 
 
 

ภาพ 11  ลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ใช้ตกแต่งศาสนสถาน 

 3.2  อัตลักษณ์ของข้ันตอนการป้ันลวดลาย เป็นอัตลักษณ์สําคัญท่ีเกี่ยวข้องและทําให้เกิดลวดลายรูปแบบต่างๆ ซ่ึงใน
แต่ละข้ันตอนมีความจําเป็นต้องใช้วัสดุ อุปกรณ์ เคร่ืองมือ ต่างๆ ท่ีมีลักษณะเฉพาะให้สัมพันธ์กัน เนื้อปูนปั้นในปัจจุบันแบ่งเป็น 
2 ลักษณะคือ ปูนสด เป็นปูนปั้นท่ีใช้ปูนซีเมนต์ผสมกับสารเคมีบางชนิดท่ีทําให้เนื้อปูนมีความเหนียว และปูนตํา เป็นปูนปั้นท่ีมี
ส่วนผสมของปูนขาว นํ้ามันละหุ่ง ทรายละเอียด โดยผสมกันในอัตราส่วนท่ีเหมาะสม แล้วใช้ครกขนาดใหญ่ตําส่วนผสมท้ังหมดให้
เข้ากัน ในท่ีนี้จะนําเสนอเฉพาะการป้ันลวดลายโดยใช้ปูนตํา เนื่องจากเป็นเนื้อปูนท่ีมีความถ่ีในการใช้งานสูงสุด ดังภาพท่ี 12  
สําหรับข้ันตอนการปั้นลวดลาย สามารถจําแนกได้ 2 ข้ันตอนหลักดังนี้คือ 
 1) ข้ันตอนการเตรียม  เป็นการเตรียมความพร้อมสําหรับการปั้น ในข้ันนี้ จะใช้วัสดุหลักสําคัญ 3 ชนิด คือ (1) 
ปูนขาว โดยช่างปูนปั้นส่วนใหญ่ หาซ้ือปูนขาวมาจากอําเภอสะเมิง ซ่ึงเป็นท้ังแหล่งผลิตและจําหน่าย (2) น้ํามันละหุ่ง หรืออาจใช้
น้ํามันพืช เพ่ือเพ่ิมความเหนียว และ (3) ทรายละเอียด ต้องนํามาผ่านการร่อนอีกคร้ัง เพ่ือให้เนื้อทรายมีความละเอียดมากที่สุด 
โดยวัสดุท้ัง 3 ชนิดนี้ โดยท่ัวไปจะใช้ส่วนผสมในอัตราส่วนโดยประมาณคือ ปูนขาว : น้ํามันละหุ่ง : ทรายละเอียด เท่ากับ  
9 : 1.5 : 2 นํามาผสมกันในครกไม้เนื้อแข็งหรือครกซีเมนต์ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  45-60 เซนติเมตร ครกนี้จะใช้สากท่ี
ขับเคล่ือนข้ึนลงโดยใช้พลงังานจากมอเตอร์ไฟฟ้า ใช้เวลาตําประมาณ 30- 45 นาที จนได้เนื้อปูนปั้นท่ีมีสีเทาปนเขียว การเตรียม
เนื้อปูนปั้นนี้ จะคํานวณเนื้อปูนให้เหมาะสมกับปริมาณลวดลายที่จะปั้น เพ่ือมิให้เหลือเนื้อปูนท้ิง  
 2) ข้ันตอนการปั้น เป็นกระบวนการท่ีเกิดข้ึนอย่างเป็นลําดับ และใช้หลักการออกแบบและการจัดองค์ประกอบ
ศิลป์ ประกอบด้วย 6 วิธีการ คือ 
 ก. การร่างภาพลวดลายบนพ้ืนผิวจริง หรือการร่างตําแหน่งของลวดลาย แสดงให้เห็นถึงการวางแผนควบคู่กับ
การออกแบบลวดลาย โดยใช้หลักการออกแบบท่ีเป็นความสมดุลแบบ 2 ข้างเท่ากัน การซํ้ากันของรูปทรง 
 ข.การวาดแบบลวดลายในกระดาษ หรือเรียกว่า “การปรุลาย” หรือ “การต๋องลาย”เป็นการใช้ฝุ่นแดงตบให้
ลอดหรือทะลุผ่านลงบนภาพลวดลายบนกระดาษที่เจาะรูขนาดเล็ก ไปปรากฏเป็นลายเส้นของลวดลายบนพ้ืนหลัง เป็นการใช้
หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของขนาดสัดส่วน รูปทรง และพื้นท่ีว่าง 
 ค. การปั้นขอบเขตของลวดลาย หรือเรียกว่า “การแลว” คือการปั้นเนื้อปูนให้เป็นแผ่นสี่เหลี่ยมมีความกว้าง
ประมาณ 1  เซนติเมตร หนาประมาณ 0.8 เซนติเมตร เส้นขอบเขตของลวดลายจะติดอยู่ท่ีขอบริมสุดของพ้ืนท่ีท่ีจะติดลาย การ
ปั้นขอบเขตของลวดลายเป็นการใช้หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของพ้ืนท่ีว่าง และจังหวะ 
 ง.การปั้นตัวลาย ใช้อุปกรณ์สําคัญเหมือนกับการปั้นขอบเขตของลาย แต่ต้องเพิ่มความประณีตมากข้ึน โดย
ต้องคํานวณเนื้อปูนท่ีจะปั้นตัวลายให้เหมาะสม ใช้นิ้วมือบีบ ม้วน กด ให้เป็นรูปของลายจริง ตัวลายท่ีนิยมปั้น คือ ตัวกนกผักกูด
และเครือเถาว์  การปั้นตัวลายเป็นการใช้หลักการขององค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของ รูปทรง รูปร่าง ขนาด และสัดส่วน 
 จ. การติดตัวลาย ใช้วัสดุและเคร่ืองมือสําคัญคือกาวอีพอกซ่ี และเกรียงโลหะสําหรับทากาว ซ่ึงเนื้อกาวมีสี
เทาอ่อน มีกลิ่นฉุน ต้องผสมตัวทําให้แห้งเร็ว ในอัตราส่วนท่ีเหมาะสม  การติดตัวลายใช้น้ําหนักมือท่ีเท่ียวตรง กดตัวลายลงบน
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พ้ืนหลังให้แน่น การติดตัวลายเป็นการใช้หลักการออกแบบในเรื่องของความกลมกลืนและความสมดุล สามารถทําได้ 2 วิธี 
ดังนี้คือ  
 วิธีท่ีหนึ่ง ใช้กาวทาด้านหลังตัวลายแต่ละตัว แล้วนําไปติด วิธีนี้มักเกิดความล่าช้า แต่ไม่สิ้นเปลืองเนื้อกาว เนื่องจาก
เนื้อกาวจะติดเฉพาะด้านหลังตัวลายเท่านั้น ส่วนพ้ืนท่ีว่างระหว่างตัวลายจะไม่มีเนื้อกาวติดค้างไว้ 
 วิธีท่ีสอง ใช้กาวทาพ้ืนหลังท่ีจะติดตัวลาย โดยทาเป็นผืนกว้าง แล้วนําตัวลายมาวางทีละตัว วิธีนี้จะเกิดความรวดเร็ว
กว่า แต่จะสิ้นเปลืองเนื้อกาวมาก เนื่องจากบริเวณช่องวางท่ีไม่มีตัวลายยังคงมีเนื้อกาวติดค้างไว้ 
 ฉ.การตกแต่งลวดลาย เป็นการตกแต่งลวดลายให้เกิดมิติ และความประณีตอ่อนช้อย เรียกว่า “การเดินเส้น” 
บนตัวลายท่ีปั้นแล้ว ซ่ึงทําให้ตัวลายเกิดความรู้สึกพลิ้วไหว การตกแต่งลวดลายเป็นการใช้หลักการออกแบบในเรื่องของความ
กลมกลืนและการเคล่ือนไหว และการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของพ้ืนผิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 12  อัตลักษณ์ของข้ันตอนการปั้นลวดลาย 
 3.3 อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น เป็นอัตลักษณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับความสวยงาม ความประณีตของงานปูนปั้น
สําเร็จแล้ว อันสะท้อนถึงความสามารถเชิงช่าง ดังภาพท่ี 13  อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น จําแนกได้ 2 รูปแบบ คือ 
 1) ลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ตกแต่งสี เป็นลวดลายที่แสดงให้เห็นความสวยงามของเนื้อปูนปั้นล้วน ลวดลายรูปแบบนี้
เน้นให้ความรู้สึกเป็นธรรมชาติและความศักด์ิสิทธ์ ซ่ึงเป็นการใช้หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของพ้ืนผิว และพื้นท่ีว่าง 
 2) ลวดลายปูนปั้นท่ีตกแต่งสี เป็นลวดลายที่แสดงให้เห็นความสวยงามของสีต่างๆ ท่ีปิดผิวเนื้อปูนปั้น สีส่วนใหญ่
ท่ีนิยมนํามาใช้ตกแต่ง คือสีทอง และสีขาว ลวดลายรูปแบบนี้เน้นให้ความรู้สึกวิจิตร อลังการและความมั่งคั่ง ซ่ึงเป็นการใช้
หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของพ้ืนผิว การใช้สีท่ีตัดกันและกลมกลืนกัน 
 
 

 
 

 
ภาพ 13 อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น 

อัตลักษณ์ของขั้นตอนการปั้นลวดลาย 

ข้ันตอนการเตรียม ข้ันตอนการป้ัน 

วัสดุ อุปกรณ์ เครือ่งมือ หลักท่ีใช้ใน

การปั้นลวดลาย 3 ชนิด ได้แก ่ 

1. ปูนขาว             

2. ทรายละเอียด     

3. นํ้ามันละหุ่ง      

1.การร่างบนพ้ืนผวิจริง 

2.การวาดบนกระดาษ (การปรุลาย) 

3.การป้ันขอบเขตของลาย (การแลว) 

4.การป้ันตวัลาย 

5.การติดตวัลาย 

6. การตกแต่ง (เดนิเส้น) 

อัตลักษณ์ของรูปแบบ 

ลวดลายปูนปั้น 

ลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ตกแต่งส ี

ลวดลายปูนปั้นท่ีตกแต่งส ี
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 อภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจัยเร่ือง “ความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น ในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน
นั้น” ผู้วิจัยอภิปรายผลได้ดังนี้ 
 1. การวิเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน  
 ช่างปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน แบ่งเป็น 2 ประเภท คือช่างปูนปั้นพ้ืนบ้าน และช่างปูนปั้นประยุกต์ โดยช่าง
ปูนปั้นพ้ืนบ้านเป็นช่างท่ีไม่มีความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับงานปูนปั้นจากสถาบันการศึกษา แต่ใช้การเรียนรู้งานปูนปั้นจากช่างอาวุโส
และช่างท่ีเป็นงานแล้ว วิธีการเรียนรู้คือใช้การสังเกต จดจํา ควบคู่กับการปฏิบัติจริงด้วยตนเอง  ในลักษณะ “ครูพักลักจํา” ส่วน
ช่างปูนปั้นประยุกต์ เป็นช่างท่ีผ่านการศึกษาในสถาบันการศึกษา และมีความรู้พ้ืนฐานท่ีเกี่ยวข้องกับงานปูนปั้น ท่ีสามารถนํามา
ประยุกต์กับการทํางานจริง  ช่างปูนปั้นท้ัง 2 ประเภท ต้องมีความรู้เร่ืองลวดลายและการตําปูน เป็นพ้ืนฐานสําคัญ แสดงให้เห็น
ว่า ช่างปูนปั้นเป็นบุคคลท่ีต้องมีความรู้และทักษะทางด้านศิลปะและการออกแบบเป็นพ้ืนฐานสําคัญ สําหรับผลงานปูนปั้นท่ีสร้าง
ข้ึนนั้นส่วนใหญ่เน้นความสวยงามของลวดลายมากกว่าประโยชน์ใช้สอย เป็นลักษณะงานศิลปะและการออกแบบลวดลายไทย 
และนิยมใช้ตกแต่งศาสนสถานในพุทธศาสนา ซ่ึงสอดคล้องกับคําอธิบายของ ทบวงมหาวิทยาลัย (2540, หน้า3-11) ท่ีกล่าวว่า
หัตถศิลป์ คือศิลปะที่สร้างด้วยฝีมือช่างอย่างประณีตสวยงาม งานหัตถศิลป์นอกจากจะสร้างข้ึนเพ่ือประโยชน์ในการใช้สอยแล้ว 
ยังแสดงออกถึงความประณีตงดงามอันเป็นลักษณะศิลปะประจําชาติไทย ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาในวัฒนธรรมทางศิลปะของไทย 
และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ จารุวรรณ ขําเพชร และคนอ่ืนๆ (2549) ท่ีอธิบายอย่างน่าสนใจว่า งานปูนปั้นส่วนใหญ่เกี่ยวกับ
ความเชื่อท้องถ่ินและศาสนา กรรมวิธี เนื้อหา เร่ืองราว และรูปทรง ช่างปูนปั้นทุกคนมีความภาคภูมิใจในการสร้างสรรค์และสืบ
ทอดผลงาน 
 กลุ่มของช่างปูนปั้นนั้น จําแนกได้ 4 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ กลุ่มช่างดอยสะเก็ด กลุ่มช่างสารภี กลุ่มช่างแม่วาง และกลุ่ม
ช่างลําพูน แต่ละกลุ่มมีช่างปูนปั้นท่ีมีความชํานาญโดดเด่น ไม่เกิน 3 คน และมีลักษณะการทํางานไม่แตกต่างกัน ทํางานปูนปั้น
ครอบคลุมในเขตภาคเหนือและต่างจังหวัด ช่างปูนปั้นส่วนใหญ่มีการสร้างแรงบันดาลใจและจินตนาการ จาก 3 สิ่ง ได้แก่ 1) 
รูปแบบภาพลวดลาย 2) รูปแบบลวดลายจริง และ 3) รูปแบบลวดลายจากข้อมูลของบุคคล แสดงให้เห็นถึงการทํางานปูนปั้นเป็น
ลักษณะงานเฉพาะท่ีต้องอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลในสังคมของช่างท้องถ่ิน ลักษณะการระดมความคิด และการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นต่างๆ ทางด้านงานปูนปั้น จึงจะสามารถสร้างผลงานให้เป็นท่ียอมรับ ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดของการท่า
อากาศยานแห่งประเทศไทย (2540, หน้า 6) ท่ีกล่าวว่า ช่างหัตถศิลป์ คือผู้ท่ีใช้ฝีมือทําการสร้างสิ่งของต่างๆ ท้ังจําพวกเคร่ือง
อุปโภคและเคร่ืองบริโภคท่ีจะได้ใช้ หรือสนองความต้องการเป็นพิเศษกว่าปกติ ใช้สําหรับพิธีกรรมหรือใช้ในโอกาสเทศกาลต่างๆ 
ท่ีมีความประสงค์แสดงออกถึงความสวยงามในส่ิงของเคร่ืองใช้นั้นให้มี “ศิลปะลักษณะ” และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ 
ขนิษฐา  นิลผึ้ง (2549) ท่ีรายงานผลการวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์บทบาทหน้าท่ีของส่ือพ้ืนบ้าน ศึกษากรณีงานปูนปั้น จังหวัด
เพชรบุรี” ไว้ว่า บทบาทหน้าท่ีของช่างปูนปั้นนั้น มี 2 ลักษณะคือ 1) บทบาทท่ีมีต่อปัจเจกบุคคล  โดยผู้ปั้นต้องมีความอดทน 
ทักษะการทํางาน จริยธรรม คุณธรรม และพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และเสริมสร้างจินตนาการ 2) บทบาทท่ีมีต่อชุมชน โดยผู้
ปั้นจะทําหน้าท่ีอนุรักษ์และสืบสานศิลปะไทย ในรูปแบบของการสืบทอดการปั้น ความคิด และความเชื่อจากนามธรรมให้เห็นเป็น
รูปธรรม 
 วิธีการหรือรูปแบบการคิดของช่างท่ีก่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ มีวิธีการสําคัญ 5 วิธี คือ 1) การคิดท่ีหลากหลาย 2) 
การคิดแบบละเอียด  3) การคิดอย่างมีเหตุผล 4) การคิดแบบลึกซ้ึง และ 5) การคิดนอกกรอบ  ซ่ึงในงานปูนปั้นแต่ละคร้ังอาจใช้
รูปแบบการคิดเพียง 1 วิธี หรือหลายวิธีบูรณาการกัน สําหรับเทคนิคการปั้นลวดลายนั้น ช่างปูนปั้นส่วนใหญ่นิยมใช้เทคนิคต่างๆ 
4 เทคนิค คือ 1) เทคนิคการกําหนดขนาดของลวดลาย  2) เทคนิคการติดหรือประกอบลวดลาย  3) เทคนิคการสร้างความคมชัด
ของลวดลาย 4) เทคนิคการสร้างความอ่อนช้อยของลวดลาย  ซ่ึงช่างแต่ละคนจะปั้นลวดลายโดยใช้เทคนิคท่ีครอบคลุม 4 เทคนิค
นี้ ซ่ึงวิธีการท่ีกล่าวมานี้แสดงให้เห็นถึงวิธีการคิดของช่างปูนปั้นเป็นการคิดท่ีเป็นระบบ มีการจัดลําดับความสําคัญของความคิด มี
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ความหลากหลาย ความคิดแต่ละวิธีมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน ซ่ึงสอดคล้องกับ วิธีการคิดสร้างสรรค์ของ นวลน้อย บุญวงษ์ 
(2542, หน้า165-166) ท่ีอธิบายว่าวิธีการคิดสร้างสรรค์เกิดจากการนําเอาลักษณะของสิ่งหนึ่ง ความคิดอย่างหนึ่ง หรือ
กระบวนการหนึ่ง ไปประยุกต์ใช้กับอีกอย่างหนึ่ง ดังนั้น ผู้ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ย่อมเป็นผู้ท่ีสามารถในการผสมผสานข้อมูล 
ประสบการณ์ และเงื่อนไขท่ีมีจากแหล่งต่างๆ ในแนวทางท่ีทําให้เกิดผลลัพธ์ซ่ึงเป็นแนวความคิดใหม่ และเช่นเดียวกันกับแนวคิด
เร่ือง การสร้างสรรค์ทางศิลปะของ ทวีเดช จิ๋วบาง (2537, หน้า 2-3) ท่ีกล่าวว่าการสร้างสรรค์ทางศิลปะ เป็นการใช้กลวิธีทาง
ศิลปะ ผลิตงานศิลปะที่ไม่มีใครทํามาก่อน โดยไม่ใช่การลอกแบบ เลียนแบบ หรือชื่นชมในผลงานศิลปะที่มีแต่เดิม  การ
แสดงออกทางการสร้างสรรค์ คือ การแสดงออกใดๆ ก็ตามที่เป็นไปโดยเสรี  
 2. กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น  
 กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น สามารถแบ่งออกเป็น 5  
ข้ันตอน ดังนี้คือ 1) การกําหนดความคิดเบื้องต้น เป็นการกําหนดความคิดเพ่ือนําไปสู่การสร้างลวดลาย แบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ 
ก) การกําหนดความคิดในกระดาษ และ ข) การกําหนดความคิดบนพ้ืนผิวจริง เป็นการกําหนดโครงร่างลวดลายให้มีความ
ใกล้เคียงกับของจริง 2) การถ่ายทอดเป็นรูปธรรม เป็นการเชื่อมโยงส่ิงท่ีเป็นความคิดสู่การปฏิบัติ ประกอบด้วย 3 ลักษณะ 
ดังนี้คือ ก) การเตรียมการ ข) การปฏิบัติการ และ ค) การทําให้มีชีวิต 3) การบูรณาการความคิด เป็นการผสมผสานความคิดท่ี
หลากหลายเข้าด้วยกัน ประกอบด้วย 2 ลักษณะ คือ ก) การประยุกต์ใช้  และ ข) การสร้างจินตนาการ 4) การทําให้เกิดความ
สมบูรณ์ เป็นการทําผลงานเกิดความสําเร็จ ประกอบด้วย 2 ลักษณะคือ ก) การทําให้เกิดมิติ  ข) การตกแต่งผิว และ 5) การทํา
ให้เกิดการยอมรับ เป็นการสร้างความเป็นตัวตนของตนเอง ให้เป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลายท้ังในเชิงทักษะ ความสามารถและเชิง
ธุรกิจ ซ่ึงกระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์เป็นลักษณะของกระบวนการท่ีมีอยู่ใน
ตัวของบุคคล เป็นกระบวนการท่ีเป็นลําดับข้ันและมีความสัมพันธ์กับศิลปะ ความคิดเหล่านี้จะถูกนํามาใช้โดยไม่รู้สึกตัว  ซ่ึง
สอดคล้องกับแนวคิดของ ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2546 หน้า 44) ท่ีกล่าวว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถพิเศษของ
มนุษย์ในการจินตนาการและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ท้ังในด้านการผลิต รวมถึงกระบวนการแก้ปัญหาท่ีจะสร้างสรรค์ประโยชน์และ
จรรโลงสังคมประเทศชาติให้เจริญก้าวหน้าและเป็นประโยชน์ต่อชาวโลก และไม่แตกต่างจากคําอธิบายของ เพียงเพ็ญ ทองกล่ํา 
(2554, หน้า 64-66) ท่ีกล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์คือกระบวนการอันหนึ่ง ท่ีเราใช้เม่ือเรามีความคิดใหม่ เป็นการผสมผสานของ
ความคิด หรือความคิดต่างๆ ซ่ึงไม่เคยผสมรวมตัวกันมาก่อน การระดมสมอง (brainstorming)  เป็นรูปแบบหนึ่งของความคิด
สร้างสรรค์  
 3.  อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน  
 อัตลักษณ์ลวดลายปูนปั้น แบ่งเป็น 3 ประการดังนี้คือ 1) อัตลักษณ์ของประเภทลวดลายปูนปั้น  จําแนกได้ 2 
ลักษณะตามบริบทของพ้ืนท่ี คือ ก) ลวดลายปูนปั้นท่ีใช้ตกแต่งศาสนสถาน   และ ข) ลวดลายปูนปั้นท่ีไม่ใช้ตกแต่งศาสนสถาน  
2) อัตลักษณ์ของข้ันตอนการปั้นลวดลาย สําหรับข้ันตอนการปั้นลวดลาย สามารถจําแนกได้ 2 ข้ันตอนหลัก คือ ก) ข้ันตอนการ
เตรียม จะใช้วัสดุหลักสําคัญ 3 ชนิด คือ ปูนขาว น้ํามันละหุ่ง และทรายละเอียด นํามาตําผสมกันในอัตราส่วนท่ีเหมาะสม 
นอกจากนี้ ต้องคํานวณเนื้อปูนให้เหมาะสมกับปริมาณลวดลายที่จะปั้น ข) ข้ันตอนการปั้น ประกอบด้วย 6 วิธีการตามลําดับ
ความสําคัญ คือ (1) การร่างภาพลวดลายบนพ้ืนผิวจริง เป็นการกําหนดโครงร่างของลายบนพ้ืนหลังท่ีจะติดลวดลาย ข้ันตอนการ
ร่างเป็นการใช้หลักการออกแบบท่ีเป็นความสมดุลแบบ 2 ข้างเท่ากัน การซํ้ากันของรูปทรง (2) การวาดแบบลวดลายในกระดาษ 
เป็นการกําหนดรูปแบบท่ีใกล้เคียงกับลวดลายจริง และเป็นการใช้หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของขนาดสัดส่วน รูปทรง 
และพื้นท่ีว่าง (3) การปั้นขอบเขตของลาย  หรือการปั้นเส้นขอบนอกของลวดลาย การป้ันขอบเขตของลวดลายเป็นการใช้
หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของเส้น พ้ืนท่ีว่าง และจังหวะ (4) การปั้นตัวลาย เป็นการสร้างรูปทรงของลวดลายโดยใช้
ความเท่ียงตรงของนิ้วมือ และเป็นการใช้หลักการขององค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของ รูปทรง รูปร่าง ขนาด และสัดส่วน (5) การ
ติดตัวลาย เป็นการใช้สารเคมี (กาว) มายึดติดตัวลายกับพ้ืนหลัง สามารถทําได้ 2 วิธี ดังนี้คือ วิธีท่ีหนึ่ง ใช้กาวทาด้านหลังตัวลาย
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แต่ละตัว แล้วนําไปติด วิธีท่ีสอง ใช้กาวทาพ้ืนหลังท่ีจะติดตัวลาย โดยทาเป็นผืนกว้าง แล้วนําตัวลายมาวางทีละตัว การติดตัวลาย
เป็นการใช้หลักการออกแบบในเรื่องของความกลมกลืนและความสมดุล  และ 6) การตกแต่งลวดลาย เป็นการตกแต่งลวดลายให้
เกิดมิติ และความประณีตอ่อนช้อย ความพลิ้วไหว เป็นลักษณะการใช้หลักการออกแบบในเร่ืองของความกลมกลืนและการ
เคลื่อนไหว และการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเรื่องของพ้ืนผิว 3 อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น เป็นอัตลักษณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับ
ความสวยงาม ความประณีตของงานปูนปั้นสําเร็จแล้ว อันสะท้อนถึงความสามารถเชิงช่าง อัตลักษณ์ของรูปแบบลวดลายปูนปั้น 
จําแนกได้ 2 รูปแบบ คือ ก) ลวดลายปนูปั้นท่ีไม่ตกแต่งสี เป็นลวดลายที่แสดงให้เห็นความสวยงามของเนื้อปูนปั้นล้วน ซ่ึงเป็นการ
ใช้หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเร่ืองของพ้ืนผิว และพ้ืนท่ีว่าง ข) ลวดลายปูนปั้นท่ีตกแต่งสี เป็นลวดลายท่ีแสดงให้เห็นความ
สวยงามของสีต่างๆ ท่ีปิดผิวเนื้อปูนปั้น ซ่ึงเป็นการใช้หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ในเร่ืองของพ้ืนผิว และการใช้สีท่ีตัดกัน อัต
ลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นท่ีกล่าวมานี้ แสดงให้เห็นว่า อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้น หรือความเป็นตัวตนของลวดลายปูนปั้นนั้น 
มีความเป็นท้องถ่ินท่ีสามารถปรากฏอยู่ในลักษณะของ วัสดุ รูปแบบและวิธีการ สร้างลวดลาย อัตลักษณ์ของลวดลายปูนปั้นเป็น
ท้ังแบบอัตลักษณ์ร่วม และอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างกัน อัตลักษณ์แต่ละส่วนย่อมมีความสัมพันธ์กัน รวมท้ังต้องอาศัยหลักการจัอ
องค์ประกอบทางศิลปะ หลักการออกแบบ และการออกแบบลวดลายเป็นพ้ืนฐาน ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจัยของขนิษฐา นิลผึ้ง 
(2549) ท่ีรายงานผลการวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์บทบาทหน้าท่ีของส่ือพ้ืนบ้าน ศึกษากรณีงานปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรี” ไว้ว่า    
ผู้ปั้นจะทําหน้าท่ีอนุรักษ์และสืบสานศิลปะไทย ในรูปแบบของการสืบทอดการปั้น ความคิด และความเชื่อจากนามธรรมให้เห็น
เป็นรูปธรรม นอกจากนี้ยังสะท้อนหรือสร้างความเป็นตัวตนของคนในท้องถ่ิน ลวดลายแต่ละชนิดเป็นสิ่งบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของ
ช่างแต่ละคน และอัตลักษณ์ร่วมของชุมชน เพราะลวดลายปูนปั้น เป็นแหล่งรวมของความรู้สึกนึกคิด รายละเอียดของวัฒนธรรม
ท้องถ่ิน และยังสอดคล้องกับคําอธิบายของ พีนาลิน  สาริยา (2549 , หน้า5) ท่ีกล่าวว่า การออกแบบลวดลายเป็นการแสดงออก
ซ่ึงความแปลกใหม่ ด้วยจุด เส้น รูปร่าง รูปทรง และสี เพ่ือประโยชน์ใช้สอย และความสวยงามตามวัตถุประสงค์ของการสร้าง
ผลงานประเภทนั้นๆ   
 

ข้อเสนอแนะ 
 ความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้นของช่างปูนปั้น ถือเป็นรูปแบบความคิดสร้างสรรค์ประเภทหนึ่งท่ี
เกี่ยวข้องกับการออกแบบ ซ่ึงในปัจจุบันนี้ความคิดสร้างสรรค์นับว่ามีความสําคัญต่อทุกวงการอาชีพ โดยเฉพาะวิชาชีพใน
หลักสูตรในสถาบันการศึกษาทางด้านศิลปะและการออกแบบ เพราะเป็นสิ่งหนึ่งท่ีทําให้บุคคลสามารถนําไปพัฒนาศักยภาพของ
ตนเองในการสร้างผลงานให้มีคุณค่าและมีสุนทรียภาพ ผลจากการศึกษาวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ 2 ประเด็นหลัก 
ดังนี้คือ 
 ข้อเสนอแนะในการนําผลวิจัยไปใช้ 
 1) ความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบลวดลายปูนปั้น สามารถใช้เป็นแนวทางสร้างความคิดสร้างสรรค์ด้านการ
ออกแบบลวดลาย เพ่ือนําไปประยุกต์ใช้หรือเสริมสร้างความรู้ด้านการออกแบบลวดลาย รวมถึงการออกแบบต่างๆ ในหลักสตูร
ของสถาบันการศึกษาทางด้านศลิปะและการออกแบบ 
 2) งานออกแบบลวดลายปูนปั้นในจังหวัดเชียงใหม่และลําพูน เป็นลักษณะงานหัตถศิลป์ท้องถ่ิน ในกลุ่มของงานศิลป
และวัฒนธรรมล้านนา ซ่ึงสามารถใช้เป็นแนวทางในการบูรณาการงานศิลปวัฒนธรรมกับการเรียนการสอนได้อย่างเป็นรูปธรรม 
  ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยคร้ังต่อไป 
 1) ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่องความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบงานหัตถศิลป์และงานหัตถกรรมอ่ืนๆ เพราะจะทํา
ให้ได้รับองค์ความรู้เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์มากข้ึน 
 2) ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่องความคิดสร้างสรรค์ด้านการละเล่นพ้ืนบ้านต่างๆ เพ่ือให้ได้รับองค์ความรู้ท่ีกว้างขวาง 
 3) ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่องความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบงานต่างๆ ท่ีเหมาะสมกับผู้คนในท้องถ่ินล้านนา 
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