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บทคัดย่อ 
 

การสร้างสรรค์งานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาค้นคว้าและ
รวบรวมบริบทภาพสะท้อนความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย 2) สร้างสรรค์งานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดิน
ไทย” และ 3) ประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชมต่อผลงานการสร้างสรรค์ประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืน
ดินไทย” ท่ีผู้วิจัยต้องการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกในเร่ืองความอุดมสมบูรณ์ของผืนดินไทย ท่ีแตกต่างไปจากแผ่นดินอ่ืนท่ี
เคยได้อยู่อาศัย และรู้สึกถึงความโชคดีท่ีได้เกิดและเติบโตอยู่บนผืนแผ่นดินไทย ผ่านผลงานประติมากรรมสร้างสรรค์ ให้ผู้ชม
ได้รับรู้อย่างตระหนักในคุณค่าความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย ด้วยการใช้รูปทรง “เมล็ดข้าว” ท่ีถูกคลี่คลายตัดทอนรูปทรง 
เป็นสัญลักษณ์ในการถ่ายทอดแนวความคิดสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือรับการตรวจจากผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะที่เป็น
ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์จํานวน 5 ท่าน และการประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจจากกลุ่มตัวอย่างผู้ชมจํานวน 100 
คน ท่ีมีความแตกต่างด้านเพศ อายุ และการศึกษา เพ่ือทําการวิเคราะห์สรุปผลการประเมินของผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะ และการ
รับรู้ ความพึงพอใจของผู้ชม จากผลการวิจัยคร้ังนี้ ทําให้รู้บริบทภาพสะท้อนความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย ซ่ึงปรากฏในวิถี
ชีวิตของเกษตรกรไทยในรูปผลผลิตทางเกษตรกรรม และเชื่อมโยงไปสู่ผลผลิตทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนตามมา คือ ประเพณีสิบสอง
เดือนอันมีจุดมุ่งหมายเพ่ือการอยู่ดีมีสุขของสมาชิกในสังคม อันนําไปสู่ส่วนเนื้อหาของผลงาน “Rice Rich and Ritual# 2  3  4  
และ 5 ท่ีสื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย ด้วยการสร้างรูปทรงและการจัดวางตามองค์ประกอบพ้ืนฐานทาง
ทัศนศิลป์ การประเมินผลโดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะบ่งชี้ว่าแนวคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์มีความชัดเจนดีมาก ใช้
องค์ประกอบทางทัศนธาตุในการสร้างรูปทรงท่ีมีพัฒนาการอย่างเป็นข้ันตอน มีทักษะในการสร้างผลงานในเกณฑ์ดีท่ีส่งผลต่อ
สุนทรียภาพของผลงงาน ควรพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานต่อไป จากการประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชมกลุ่มตัวอย่าง 
พบว่าผลงานสามารถสื่อความคิด ความรู้สึก และอารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ไปสู่ผู้ชมได้ในระดับมากถึงมากท่ีสุด ท้ังในด้านการรับรู้
เร่ืองแนวคิดในการสร้างสรรค์เนื้อหาและรูปทรง ความพึงพอใจในทักษะฝีมือ การใช้องค์ประกอบพ้ืนฐานทางทัศนศิลป์ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน สุนทรียภาพ และการนําเสนอ ท้ังนี้ การรับรู้และความพึงพอใจต่อผลงานของผู้ชมต่างเพศ ต่างอายุ และต่าง
การศึกษาในภาพรวมไม่ต่างกัน แต่เม่ือพิจารณารายด้านพบว่าการรับรู้ของกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ 56 ปีข้ึนไป แตกต่างจากกลุ่มผู้ชม
อายุน้อยกว่า 56 ปี ในด้านการรับรู้เร่ืองแนวคิดในการสร้างรูปทรง และความพึงพอใจด้านสุนทรียภาพเรื่องความลงตัวของ
องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ และดุลยภาพท่ีสอดคล้องกับแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน โดยกลุ่มตัวอย่างผู้ชมสามารถเข้าใจถึง
เนื้อหาและแนวคิดท่ีผู้วิจัยต้องการแสดงออก ทําให้เกิดการรับรู้อย่างตระหนักในคุณค่าความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย จากการ
วิจัยดังกล่าวทําให้ผู้วิจัยได้รู้ถึงบริบทภาพสะท้อนความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย ได้ผลงานประติมากรรมสร้างสรรค์ “ความ
อุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” จํานวน 4 ผลงาน ท่ีปรากฏผลการประเมินของผู้ชมต่อผลงานว่า ความแตกต่างทางด้านเพศ อายุ 
และการศึกษา ไม่ทําให้ผลการรับรู้และความพึงพอใจแตกต่างกัน  

คําสําคัญ: ประติมากรรมความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย การรับรู้ และความพึงพอใจ 
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ABSTRACT 
 

The objectives of Creative Sculpture “The Richness of Thailand” are to study and inspect 
thoroughly the effectiveness of abundance Thailand, produce sculptures in the concept of “the richness of 
Thailand”, and determine both perceptions and gratifications of viewers toward the sculptures which I want 
to express my emotion about the wealthy of Thailand; the different  feature of geographic location 
between Thailand and the other country, which I had lived make me feel fortunate in born and raised in 
Thailand. This inspiration pushes me to create the sculpture and presents it to a public in order to make 
awareness of the fertility of Thailand. The idea is represented through a reduced form of rice grain by using 
a created procedure which is included criticisms from five art professionals. After the production, it is taken 
to exhibit and evaluate by a sample group of one hundred viewers who have different gender, various age, 
and unlike-educational attainment. The result of this creativity has been aware of the effectiveness of the 
fertility of Thailand. It is revealed in Thai farmer way of life and agricultural product, which is risen up a 
cultural productivity called Sibsong Daun – twelve months tradition as well. The key purpose of the ritual is 
for well-being, stability, prosperity and abundance of society members. This knowledge brings about to 
create a content of three sculptures and one installation named Rice Rich and Ritual# 2, 3, 4, and 5; 
represented the richness of Thailand by creating form and arranging visual composition before evaluating by 
art experts. In addition, the sculptures have been critiqued and evaluated by five Thai national artists in 
visual art. They totally satisfy with the clearly conceptual creation, form creation using visual elements and 
having well developed, fine skill, and aesthetic which are related with the concept and content and suggest 
creating more works. After an exhibition, the sculptures have been rated by a sample group spectator. The 
outcome of viewers’ valuation about perception and satisfaction toward the sculpture reveals at the very 
satisfy and extremely satisfy level in the concept awareness of creative content and form, the gratification 
of fine skill, developing basic elements for creation, the aesthetic beauty, and presentation. Moreover, the 
overall review shows that different gender, age, and education attainment are statistically unrelated to the 
perception and gratification. However, an aspectual consideration has been found that viewer aged 56 years 
and more had been different perceived about the conceptual form design and satisfied about the aesthetic 
harmony of visual art elements and beauty of balancing form consistent with the creation and content of 
the work from the audiences under the age of 56 years old. By the way, they realize in content and 
concept which is expressed through the sculptures and recognize in the richness of Thailand. In conclusion, 
the researcher has learned and realized about the effectiveness of the fertility of Thailand, completed four 
creative sculptures “The Richness of Thailand”, achieved the valuation and proved that the unlike-gender, 
various age, and diverse educational attainment viewer do not affect the perceptions and satisfaction result. 

Keyword: The Richness of Thailand Sculpture, Perception, and Gratification 
 
บทนํา 

จอห์น ดิวอี  (John Dewey, 1980) นักปราชญ์ชาวอเมริกันได้นิยามคํา “ศิลปะ” ว่าเป็น ประสบการณ์ของศิลปิน (Art 
as Experience) เพราะศิลปินเป็นบุคคลท่ีสามารถสัมผัสชีวิตและเหตุการณ์ต่างๆ ด้วยความรู้สึกลึกซ้ึงเข้มข้นกว่าคนธรรมดา
ท่ัวไป เรียกว่า เป็นประสบการณ์แท้ คือ ประสบการณ์ท่ีฝังใจ มีความหมาย มีความแจ่มชัดของอารมณ์ ศิลปินจึงสามารถนํา
ประสบการณ์เหล่านั้นมาถ่ายทอดหรือสื่อไปยังผู้อ่ืนผ่านงานศิลปะ ดังนั้น ศิลปินท่ีมีประสบการณ์แท้ในชีวิตมากจะสามารถ
ทํางานศิลปะได้ดี เช่นเดียวกับผู้ชมงานศิลปะที่มีประสบการณ์ในชีวิตมากก็จะสามารถรับสารท่ีศิลปินสื่อในผลงานได้ลึกซ้ึงกว่าผู้มี
ประสบการณ์ในชีวิตน้อย  (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2543) การแสดงออกด้วยการสร้างสรรค์ศิลปะของมนุษย์นี้ ถือเป็นสิ่งจําเป็น 
ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ กล่าวว่า “เชื่อกันว่า การแสดงออกเป็นสิ่งจําเป็นทางด้านจิตของมนุษย์เช่นเดียวกับการขับถ่าย ซ่ึง
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เป็นความจําเป็นทางด้านร่างกาย ทุกคนจะถูกกระตุ้นให้แสดงปฏิกิริยาท่ีตนมีต่อสิ่งแวดล้อม ให้ปรากฏด้วยวิธีการต่างๆ กันอยู่
ตลอดเวลา มีท้ังการแสดงออกตามปกติธรรมดา และการแสดงออกท่ีมีความหมายทางสร้างสรรค์ ซ่ึงอย่างหลังนี้ ศิลปินได้แปล
ประสบการณ์ทางจิตของตนออกมาเป็นสัญลักษณ์ท่ีตนเองและผู้อ่ืนสามารถรับรู้ได้ ย่ิงกว่านั้น แต่ละคนยังต้องการท่ีจะรับรู้สาระ
ท่ีเป็นตัวร่วมของชีวิตท้ังหลายท่ีฝังลึกอยู่ภายในของมนุษย์ด้วยกัน ต้องการสื่อสารความรู้สึกจากส่วนลึกของกันและกัน 
นอกเหนือไปจากการติดต่อสื่อความหมายที่กระทําด้วยภาษาและท่าทางในชีวิตประจําวัน ศิลปะซ่ึงเป็นสื่อสําคัญในการแสดงออก
แห่งสาระของชีวิต จึงเป็นสิ่งจําเป็นทางด้านจิตของมนุษย์เราตลอดมา” (ชลูด นิ่มเสมอ, 2553) ดังนั้น ประติมากรรมซ่ึงเป็นงาน
ทัศนศิลป์สาขาหนึ่ง ท่ีสามารถบันทึกเร่ืองราวความประทับใจ ความสะเทือนใจ จากสิ่งต่าง ๆ รอบตัว ท้ังทางด้านสังคม 
เศรษฐกิจ และส่ิงแวดล้อม ของมนุษย์ท่ีมีผลต่อความรู้สึก การรับรู้และสัมผัส ในช่วงขณะเวลาหน่ึง จึงสามารถสะท้อนให้เห็นถึง
เร่ืองราวต่างๆ ท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงออกผ่านตัวงานประติมากรรม ด้วยขบวนการทางการสร้างสรรค์ของผู้สร้างงาน
ประติมากรรม ซ่ึงบ่งบอกถึงทัศนคติ ความสามารถ และจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ท่ีสามารถสืบทอดและส่งต่อไปยังคนรุ่น
ต่อไป เพ่ือเป็นเคร่ืองบอกกล่าว เล่าเร่ือง ส่งผ่าน ส่งสัญญาณ สร้างความระลึกถึง ปลุกจิตสํานึก และกระตุ้นเตือนถึงผู้รับชมที่เป็น
สมาชิกส่วนหนึ่งในสังคม ด้วยการแสดงคุณค่าทางความงาม ความรู้สึก ผ่านรูปทรง ปริมาตร พ้ืนผิว สีสัน และการจัดวางผลงาน
ประติมากรรม   

การดํารงอยู่ของส่ิงมีชีวิตท่ีเรียกว่า “มนุษย์” บนโลกนี้เกิดข้ึนและดําเนินไปด้วยปัจจัยสําคัญอันเป็นพ้ืนฐาน 4 
ประการ คือ อาหาร ท่ีอยู่อาศัย ยารักษาโรค และเคร่ืองนุ่งห่ม ซ่ึงมีแหล่งท่ีมาจากธรรมชาติท้ังสิ้น การตั้งหลักแหล่งอยู่อาศัยของ
มนุษย์ต้ังแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน มักเกิดข้ึนในดินแดนท่ีมี “ความอุดมสมบูรณ์” เหมาะสมแก่การเกษตรกรรม โดยนําผลผลิตท่ีได้
จากการเพาะปลูกและเลี้ยงสัตว์นี้ แปรรูปไปสู่ปัจจัยพ้ืนฐานสี่ประการของมนุษย์ ดังนั้น จึงพบเสมอว่าการต้ังถ่ินฐานอยู่อาศัยของ
มนุษย์ในแหล่งอารยธรรมสําคญัท่ีเก่าแก่ของโลกหลายแห่ง ได้เกิดข้ึนในบริเวณท่ีมี “ความอุดมสมบูรณ์” อันเกิดจากดิน น้ํา และ
อากาศ ท่ีเหมาะสมแก่การเพาะปลูกยังชีพ เช่น แหล่งอารยธรรมแห่งแรกของโลก “เมโสโปเตเมีย” เกิดข้ึนบริเวณท่ีราบลุ่มน้ําไท
กรีส และยูเฟทรีส อารยธรรมอียิปต์ได้เกิดข้ึนบริเวณตลอดลุ่มน้ําไนล์และดินดอนสามเหลี่ยมปากแม่น้ําไนล์ อารยธรรมอินเดีย 
ต้ังอยู่ในบริเวณลุ่มน้ําสินธุ (Susan E. Alcock, 2001) เป็นต้น หากกล่าวถึง “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” พบว่ามีลักษณะ
ท่ีต้ังทางภูมิศาสตร์ไปในแนวทางเดียวกับแหล่งอารยธรรมใหญ่ของโลก คือ ต้ังอยู่บนพ้ืนท่ีราบลุ่มแม่น้ําเจ้าพระยาและดินดอน
สามเหลี่ยมปากแม่น้ํา ท่ีมีการพัดพาของโคลนตะกอนอันอุดมสมบูรณ์มาสู่พ้ืนท่ี ผนวกกับสภาพภูมิอากาศร้อนชื้น ฝนชุก เหมาะ
ต่อกิจกรรมการเกษตรกรรม ท่ีแปรรูปไปสู่ปัจจัยพ้ืนฐานสี่ประการในการดํารงชีวิตของมนุษย์ ดังหลักฐานทางโบราณคดีซ่ึงบ่งชี้ถึง
การเป็นชุมชนอยู่อาศัยของมนุษย์อย่างเป็นหลักแหล่งมาต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย ราว 2500-1500 ปีก่อน
คริสตกาล และเอกสารบันทึกของอินเดียท่ีกล่าวถึงดินแดนบริเวณคาบสมุทรอินโดจีนว่า ระหว่างช่วง 500 ปีก่อนคริสตกาล ใน
ยุคเหล็กของดินแดนท่ีเป็นประเทศไทยในปัจจุบัน ตรงกับช่วงท่ีอินเดียมีความเจริญรุ่งเรืองอย่างมาก มีการติดต่อกันด้วย
จุดมุ่งหมายทางการค้ากับเมืองท่าศูนย์กลางในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ขณะนั้น คือ เมืองอู่ทอง โดยปรากฏคําว่า “สุวรรณภูมิ” 
ในคัมภีร์อินเดียโบราณสมัยต้นพุทธกาล ท่ีเป็นเคร่ืองยืนยันว่าคนอินเดียในสมัยโบราณเรียกดินแดนบนคาบสมุทรอินโดจีน ซ่ึงเป็น
ท่ีต้ังของประเทศไทยในปัจจุบันว่า “สุวรรณภูมิ” ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายทางด้านชีวภาพ เพราะมีพืชพันธ์ุ
ธัญญาหารมากมาย หลากหลายชนิดท่ีมีความอุดมสมบูรณ์กว่าหลายๆ แห่งในโลก เป็นท่ีมาของสินค้าท่ีดินแดนอ่ืนเข้ามา
เกี่ยวข้อง มีการแลกเปลี่ยนเกิดข้ึน เป็นดินแดนท่ีผู้คนอยากเข้ามาต้ังถ่ินฐาน ทําให้เกิดความหลากหลายของกลุ่มชน  (ศิริรุ่ง ศริ
สิทธิพิศาลภพ, 2556) ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทยจากอดีตสู่ปัจจุบันนั้น มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องเชื่อมโยงกันในด้านวิถีการ
ดําเนินชีวิต จนเกิดความเจริญรุ่งเรือง ศิลปะ และวัฒนธรรมตามมาในรูปของภูมิปัญญาท้องถ่ินในสาขาต่างๆ ซ่ึงเป็นองค์ความรู้ท่ี
เป็นพ้ืนฐานในการประกอบอาชีพ และรากฐานแห่งการพัฒนาเพ่ือการพ่ึงพาตนเองของสังคมไทยจากอดีตจวบจนปัจจุบัน  (สํานัก
พัฒนาเกษตรกร กรมส่งเสริมการเกษตร, 2556) นับเป็นความโชคดีผู้คนในบนผืนแผ่นดิน ท่ีได้เกิด เติบโต และอยู่อาศัยอย่างเป็น
สุขใจ เป็นสมบัติอันล้ําค่าท่ีมีความสําคัญต่อชุมชน และมีผลต่อมนุษยชาติอย่างประมาณค่ามิได้ ด้ังนั้น ผู้วิจัยจึงต้องการ
สร้างสรรค์งานประติมากรรม เพ่ือแสดงออกถึงความภาคภูมิใจดังกล่าว อันนําไปสู่ความระลึกรู้และตระหนักในคุณค่าแห่งผืน
แผ่นดินอันอุดมสมบูรณ์ของเมืองไทย ด้วยความรัก ความภาคภูมิใจ และหวงแหนในมรดกทางธรรมชาติ และวัฒนธรรมของไทย 
และมีความปรารถนาร่วมกันในการดํารงรักษา ให้คงอยู่ในสภาพท่ีอุดมสมบูรณ์อย่างเหมาะสมกับสภาพการณ์ต่อไปได้อย่าง
ยาวนาน  
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาค้นคว้า และรวบรวมบริบทภาพสะท้อนความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย  
2. เพ่ือสร้างสรรค์งานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์ของผืนดินไทย”  
3. เพ่ือประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชมนิทรรศการ ต่อผลงาน การสร้างสรรค์ประติมากรรม “ความ

อุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” 
  

สมมุติฐานของการวิจัย 
ผู้ชมนิทรรศการท่ีต่างกันตามลักษณะ เพศ อายุ และการศึกษา มีการรับรู้และ ความพึงพอใจต่อผลงาน

ประติมากรรมสร้างสรรค์ต่างกัน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ค้นคว้าและรวบรวมบริบทภาพสะท้อนแห่งความอุดมสมบูรณ์ของผืนดินไทย และการแสดงออกท่ีถูกถ่ายทอดสู่
งานประติมากรรมสร้างสรรค์ 

2. การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม และประเมินผลงานการสร้างสรรค์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะ 
2.1. เนื้อหาแสดงเร่ืองราวของ “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” ท่ีเกี่ยวข้องกับสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของ

ชาวไทย 
2.2. รูปทรง (Form) สามมิติแบบลอยตัว และศิลปะจัดวาง ท่ีแสดงออกถึง        ความอุดมสมบูรณ์ของพืช

พรรณธัญญาหาร อันส่งผลต่อการดําเนินชีวิตของผู้คนในสังคม 
3. ประเมินผลการรับรู้ และความพึงพอใจของผู้ชมต่างเพศ อายุ และการศึกษาท่ีมีต่อผลงานสร้างสรรค์ท่ีถูก

นําเสนอด้วยการจัดนิทรรศการแสดงผลงาน 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

เพ่ือให้การวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย จึงได้จําแนกวิธีการดําเนินงานวิจัยออกเป็นข้ันตอน ดังนี้ 1) 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 2) ข้ันตอนการประเมินผลการรับรู้ 3) เคร่ืองมือและการพัฒนาเคร่ืองมือ และ 4) 
การวิเคราะห์ข้อมูลแบบสอบถาม 
 
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

นับเปน็จุดเริ่มต้นท่ีผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์งานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” ท้ังนี้ เกิดข้ึน
จากประสบการณ์ตรงของผู้วิจัยขณะใช้ชีวิตในต่างแดนกว่า 10 ปี ณ เมืองลาสเวกัส มลรัฐเนวาด้า ประเทศสหรัฐอเมริกา 
เปรียบเทียบกับสภาพวิถีชีวิตหลังกลับมาอยู่อาศัยในประเทศไทย ท่ีมีความแตกต่างกันของความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนแผ่นดิน อัน
เกิดจากลักษณะท่ีต้ังทางภูมิศาสตร์แบบก่ึงทะเลทราย แห้งแล้ง สภาพอากาศรุนแรง ร้อนจัด หนาวจัดของเมืองลาสเวกัส กับ
สภาพอากาศอบอุ่น แบบเขตร้อนชื้น ฝนตกชุก มีความชุ่มชื้น ของเมืองไทย ท่ีเป็นปัจจัยหลักสําคัญต่อการเกษตรกรรม และ
นํามาซ่ึงความอุดมสมบูรณ์ของพืชพรรณธัญญาหาร ความเจริญรุ่งเรือง และศิลปวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันตามมา ความ
แตกต่างแห่งผืนแผ่นดินของดินแดนในต่างซีกโลกนี้ ทําให้เกิดความรู้สึกเปรียบเทียบและเห็นคุณค่าของผืนดินอันอุดมสมบูรณ์ของ
ประเทศไทย จึงต้องการสื่อสาร และแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกจากประสบการณ์ท่ีได้พบสัมผัส ถ่ายทอดให้ผู้อ่ืนได้รับรู้ผ่าน
การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ด้วยการศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติมจากบทความ หนังสือ เอกสารบันทึก งานวิจัยสร้างสรรค์ท่ี
เกี่ยวข้อง งานสร้างสรรค์ประติมากรรมของท้ังศิลปินไทยและศิลปินต่างชาติ การสอบถาม และคําบอกเล่าจากผู้รู้ จนสามารถ
รวบรวม และสรุปออกมาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” ในส่วนท่ี
เรียกว่าเนื้อหาของงานประติมากรรม  
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ภาพ 1 สภาพทางภูมิศาสตร์ท่ีต้ังของเมืองลาสเวกัส 

      
ภาพ 2-3  การเพาะปลูกพืชในช่วงฤดูร้อน และสภาพของพืชในช่วงฤดูหนาว 

     
ภาพ 3-5  สภาพทางภูมิศาสตร์ท่ีต้ังของเมืองพิษณุโลก อันส่งผลต่อการเกษตรกรรม 

 
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

เพ่ือให้มองเห็นสภาพความอุดมสมบูรณ์ของผืนแผ่นดินไทยท่ีเป็นประเทศเกษตรกรรม ซ่ึงประชากรส่วนใหญ่ต้ังแต่
อดีตจวบจนปัจจุบันนี้มีอาชีพหลัก คือ การทํานาปลูกข้าว ความหลากหลายทางสายพันธ์ุ ปริมาณ และคุณภาพของผลผลิตทาง
การเกษตรนี้เอง เป็นสิ่งท่ีบ่งชี้ให้เห็นถึงความพร้อมและอุดมสมบูรณ์ทางสภาพภูมิศาสตร์ของประเทศไทย อันประกอบไปด้วยดิน 
น้ํา อากาศ และแร่ธาตุ ท่ีเป็นปัจจัยสําคัญในการเจริญเติบโตของพืช และสิ่งมีชีวิตต่างๆ และสนับสนุนส่งเสริมให้ประเทศไทยเป็น
ประเทศแห่งเกษตรกรรมอันอุดมสมบูรณ์  
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ภาพ 6 ผลผลิตข้าวท่ีเป็นอาหารหลัก และสินค้าส่งออกท่ีสําคัญของประเทศไทย 

ด้วยเหตุท่ีข้าวเป็นอาหารหลักของผู้คนท่ีอาศัยอยู่ในแผ่นดินบริเวณน้ีมาแต่อดีตอย่างยาวนานไม่น้อยกว่า 5,000 ปี
มาแล้ว ด้วยการขุดค้นพบหลักฐานทางด้านโบราณคดีท่ีเป็นเมล็ดข้าวท่ีจังหวัดแม่ฮ่องสอน (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2555) และการ
กล่าวถึงการปลูกข้าวในสมัยสุโขทัยเป็นสิ่งยืนยันได้ว่าการทํานาปลูกข้าวเป็นอาชีพหลักด้ังเดิมของบรรพบุรุษบนผืนแผ่นดินใน
บริเวณท่ีเรียกว่า “ประเทศไทย” ดังปรากฏคํากล่าวในศิลาจารึกพ่อขุนรามคําแหง หลักท่ี 1 ว่า “...เม่ือชั่วพ่อขุนรามคําแหง เมือง
สุโขทัยนี้ดี ในน้ํามีปลา ในนามีข้าว...ใครจักใคร่ค้าเงือนค้าทองค้า ไพร่ฟ้าหน้าใส...”  (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน), 
2549) ข้อความดังกล่าวนี้ แสดงให้เห็นว่าเศรษฐกิจในสมัยสุโขทัยมีความม่ังคั่งอุดมสมบูรณ์ด้วยอาชีพหลัก คือ การเกษตรกรรม
เพาะปลูกข้าวท่ีอุดมสมบูรณ์ ด้วยระบบการชลประทาน น้ํา ดิน และอากาศท่ีดีย่ิง เหมาะสมต่อการปลูกข้าว จวบจนปัจจุบันการ
ปลูกข้าวและข้าว ยังคงเป็นอาชีพหลักและอาหารหลักของประชากรส่วนใหญ่ในประเทศไทย ท่ีมีความเกี่ยวพันกับสภาพการ
ดําเนินชีวิตของคนไทย จนก่อให้เกิดประเพณีและวัฒนธรรมท่ีงดงามต่างๆ จากอาชีพการทํานา ต้ังแต่ก่อนเร่ิมต้นปลูกข้าวไป
จนถึงฤดูกาลเก็บเกี่ยว อันเป็นบรรทัดฐานและวิถีประชาแห่งสังคมที่สร้างความสุข สงบ ราบร่ืน และเรียบร้อย ให้เกิดข้ึนแก่
สมาชิกในสังคมอย่างถ้วนหน้า ด้วยความอ่ิมเอมท้ังทางกายภาพและมโนภาพ จนได้รับการกล่าวขานว่าเป็นหนึ่งในชุมชน
วัฒนธรรมข้าวแห่งอุษาคเนย์ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2555) ท่ีอุดมสมบูรณ์แห่งหนึ่งของโลก  

 
ภาพ 4 พิธีทําขวัญข้าวของชาวนาอําเภอพรหมพิราม จังหวัดพิษณุโลก ภาพจาก  

https://www.gotoknow.org/posts/93222 
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ภาพ 5 ประติมากรรมแม่โพสพ บริเวณวัดหล่ม อําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก 

ดังนั้น จึงได้ใช้รูปทรงและเร่ืองราวของเมล็ดข้าว ท่ีมีความเกี่ยวเนื่องกับประเพณีและพิธีกรรมการดํารงชีพของชาวนา 
ให้เป็นตัวแทนและเครื่องหมายแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของผืนแผ่นดินไทย ด้วยการศึกษาโครงสร้างรูปทรงของเมล็ดข้าว ท่ีมี
ความแตกต่างกันตามลักษณะพันธ์ุ และเลือกใช้รูปทรงของเมล็ดข้าวท่ีมีลักษณะเมล็ดอวบอ้วน กลมกลึงสมบูรณ์ เป็นรูปทรงหลัก 
ผนวกกับจินตนาการและแนวคิดในการสร้างสรรค์ส่วนเนื้อเร่ืองให้เกิดเป็นรูปทรงของผลงานประติมากรรม 

 
ภาพ 6 ศึกษาโครงสร้างรูปทรงของเมล็ดข้าว 

ภาพจาก http://www.eco-agrotech.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=463845 

วิธีการสร้างสรรค์ 
 หลังจากได้แนวคิดในการสร้างสรรค์ หรือเนื้อหาของงานประติมากรรมแล้ว จึงได้ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมของศิลปินท่านอ่ืนๆ ประมวลกับความเหมาะสมของสภาพแวดล้อมของผู้วิจัย จึงได้เลือกใช้สื่อท่ีใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานเป็นไฟเบอร์กลาส-เรซ่ิน โดยได้แบ่งกระบวนการทํางานออกเป็นข้ันตอนของ 1) การสร้างงานประติมากรรม
สามมิติ และ 2) การสร้างชิ้นงานประกอบงานศิลปะจัดวางเชิงความคิด ดังนี้ 
1.  การสร้างงานประติมากรรมสามมิติ 

1.1. ข้ันตอนสร้างแบบร่าง 
สร้างแบบร่างแนวคิดสองมิติบนกระดาษจํานวนมาก เพ่ือใช้ประกอบการพิจารณาเลือกแบบท่ีจะสามารถนํามา

สร้างสรรค์จริง และสื่อสารได้ตามแนวคิดท่ีต้องการ 
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ภาพ 70 ตัวอย่างภาพร่างความคดิสองมิติ 

1.2.  การสร้างแบบจําลองสามมิติ 
เลือกแบบร่างแนวคิดท่ีเหมาะสมมาสร้างเป็นผลงานจําลองสามมิติ ด้วยการปั้นดินน้ํามัน เพ่ือนําไปตรวจและ

ประเมินผลงานจากผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะ ท่ีเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์จํานวน 5 ท่าน ก่อนนําไปขยายเป็นผลงานใน
ขนาดท่ีต้องการ 

 

ภาพ 11 แบบจําลองสามมิติเพ่ือรับการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ 

1.3.  ข้ันตอนการขยายแบบร่าง 
นําผลงานท่ีผ่านการตรวจพิจารณาจากผู้เชี่ยวชาญมาปรับปรุงให้ได้รูปทรงท่ีมีสัดส่วนเหมาะสม พร้อมภาพร่าง

โครงสร้างภายในผลงาน ด้วยการสร้างแบบขยายสองมิติบนกระดาษ เพ่ือเตรียมปั้นขยายแบบร่างเท่าจริงตามสัดส่วนท่ีต้องสร้าง
ต้นแบบ ด้วยการปั้นดินเหนียว 
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ภาพ 12-13 ตัวอย่างภาพร่างขยายเท่าจริงสําหรับการปั้นต้นแบบผลงาน Rice Rich and Ritual 
 

1.4.  การสร้างผลงานขยาย  
แบ่งข้ันตอนการทํางานตามลักษณะรูปทรงตัวงานประติมากรรมตามแบบร่างขยายได้ดังนี้ 
1.4.1. สร้างโครงเหล็กตามแบบร่างขยายสองมิติเพ่ือเป็นแกนและผูกครอส (การติดตัวยึดรูปกากบาท) สําหรับยึดดิน

ปั้น  
1.4.2. เร่ิมใส่ดินตามแบบร่างขยายสองมิติ 
1.4.3. ระหว่างการปั้นดินได้ทําการวัดสัดส่วนจากแบบร่างตลอดเวลา ด้วยการใช้วงเวียนวัดสัดส่วนท่ีกําหนดไว้ 

เพ่ือให้ได้สัดส่วนท่ีถูกต้องเหมาะสม 
1.4.4. สร้างเหลี่ยมสันบนดินท่ีข้ึนรูปแล้วเพ่ือสร้างน้ําหนัก แสง เงา ให้เกิดบนพ้ืนผิวงาน  
1.4.5. ตรวจสอบเส้นโครงสร้างรวมของผลงาน ด้วยการสังเกตรูปทรงรวมโดยรอบผลงาน พยายามรักษาเส้นรอบ

นอก (Outline) ให้อยู่ในขอบเขตรูปทรงท่ีกําหนด 
 

     

ภาพ 18-15  ประติมากรรมขยายต้นแบบปั้นดินเหนียว 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 1  มกราคม – มิถุนายน 2558 
_________________________________________________________________________________________ 

48 
 

1.4.6. การทําผิว (Texture) ของงานให้เรียบ นับเป็นความสําคัญอีกข้ันตอนหนึ่งของการป้ันต้นแบบ เนื่องจาก
พ้ืนผิวของงานเป็นส่วนสําคัญในการสื่อความหมายตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานด้วย 

1.4.7. การถอดพิมพ์ เม่ือได้งานปั้นต้นแบบสําเร็จเรียบร้อยแล้ว จึงเร่ิมทําการถอดพิมพ์ ด้วยการเลือกทําพิมพ์ทุบ
ด้วยปูนปลาสเตอร์ โดยเริ่มจากการใช้ฟิล์มภาพยนตร์เก่าตัดเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดประมาณ 1 นิ้ว ปักบนตัวงานเพื่อใช้เป็นตัว
แบ่งงานปั้นต้นแบบออกเป็นสองส่วนใหญ่ๆ  คือ ส่วนพิมพ์แม่ ซ่ึงเป็นพิมพ์หลักขนาดใหญ่ท่ียังคงโครงสร้างหลักส่วนใหญ่ของงาน
ไว้ และส่วนท่ีสองคือ พิมพ์ลูก ท่ีถูกแบ่งออกเป็นส่วนๆจากพิมพ์แม่ เพ่ือให้ง่ายต่อข้ันตอนการถอดพิมพ์ และการหล่อ 

    

ภาพ 16-17 การแบ่งต้นแบบดินด้วยด้วยฟิล์มภาพยนตร์เก่า และการดีดปูนปลาสเตอร์ 

    

ภาพ 18-19 พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ท่ีสําเร็จแล้ว 

1.4.8. การหล่อ หลังจากท่ีถอดพิมพ์เรียบร้อยแล้ว ในข้ันตอนการหล่อสําหรับงานชิ้นนี้ได้เลือกใช้วัสดุไฟเบอร์กลาส 
และเรซ่ิน ซ่ึงเป็นวัสดุท่ีมีน้ําหนักเบา โดยใส่โครงและแกนทอเหล็กไว้ด้านในสําหรับการต้ังผลงานเพื่อการนําเสนอ 
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1.4.9. เม่ือได้ผลงานท่ีแกะจากพิมพ์แล้ว จึงเข้าสู่ข้ันตอนสําคัญอีกหนึ่งข้ันตอน นั่นคือ การทําผิวให้เรียบได้มากอย่าง
ท่ีสุด ก่อนนําไปทําสี ด้วยสีทองสังเคราะห์สําหรับใช้ในงานประติมากรรมการปั้นหล่อพระพุทธรูป โดยสีทองนี้เป็นสีท่ีสื่อความ
หมายถึงความมั่งคั่ง อุดมสมบูรณ์ แห่งทุ่งข้าวสีทอง 

1.5  นําเสนองานผลงานท่ีสําเร็จแล้วให้ผู้ชมได้รับชม พร้อมท้ังตอบแบบสอบถามการรับรู้และความพึงพอใจท่ีมีต่อตัวงาน
ประติมากรรมสร้างสรรค์ 
2. การสร้างชิ้นงานประกอบงานศิลปะจัดวางเชิงความคิด 

2.1.  ปั้นต้นแบบสัญลักษณ์เมล็ดข้าวขนาดเล็กด้วยดินเหนียวให้มีรูปทรงและขนาดแตกต่างกันจํานวน 4 เมล็ด 
2.2.  ทําพิมพ์ปูนปลาสเตอร์และหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์เพ่ือทําการตกแต่งชิ้นงานต้นแบบในเรียบร้อย 
2.3.  ทําพิมพ์ปูนปลาสเตอร์จากต้นแบบท่ีแต่งผิวแล้วอีกคร้ัง โดยทําพิมพ์ให้ได้จํานวนมากพอสําหรับการกดดิน 
2.4.  ผสมดินสําหรับใช้กดเมล็ดข้าวด้วยดินเหนียวจากท้องนา ทราย และผงธูปบูชาจากวิหารพระพุทธชินราช วัดพระศรีรัต

นมหาธาตุราชวรวิหาร จังหวัดพิษณุโลก 
2.5.  กดดินท่ีผสมแล้วลงในพิมพ์ท่ีเตรียมไว้ แล้วจึงตากเมล็ดข้าวท่ีแกะจากพิมพ์ให้แห้งสนิท 
2.6.  นําเมล็ดข้าวดินท่ีตากแห้งแล้วไปเผาไฟให้สุก 
2.7.  นําเมล็ดข้าวดินเผาบางสีไปทําสีทอง 
2.8.  หลังจากนั้นจึงนําไปจัดวางร่วมกับข้าวเปลือก และไม้ไผ่สาน 

สรุปผลการวิจัย 
จากการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” ทําให้ได้ผลตามวัตถุประสงค์ของการ

วิจัย ดังนี้ 
 

ผลการศึกษาค้นคว้า และรวบรวมบริบทภาพสะท้อนความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย 
จากการศึกษาค้นคว้า พบว่าความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย อันเป็นสิ่งท่ีเกิดข้ึนจากภูมิศาสตร์ท่ีต้ังของประเทศ มีผล

เกี่ยวเนื่องและเป็นตัวกําหนดสภาพดิน ฟ้า อากาศ ท่ีก่อให้เกิดรูปแบบ สภาพการดํารงชีพของชาวไทยบนผืนแผ่นดินไทย ท้ัง
ทางด้านสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองการปกครอง โดยมีรายละเอียดหลักท่ีสําคัญ คือ เร่ืองการประกอบสัมมาอาชีวะ 
วัฒนธรรม ความเชื่อ และศาสนา ท่ีถูกผูกเข้าด้วยกันตามความเชื่อผู้คนท้องถ่ินในสังคมเกษตรกรรมแบบไทย อันเป็นอาชีพหลัก
ของคนไทยมาอย่างยาวนานจวบจนปัจจุบัน ความผูกพันเชื่อมโยงดังกล่าวนี้ นอกจากทําให้เกิดผลผลิตทางการเกษตรท่ี
หลากหลายแล้ว ยังทําให้เกิดผลผลิตทางประเพณีและพิธีกรรมต่างๆ ข้ึน อย่างมากมาย ด้วยจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้างความอุดม
สมบูรณ์แห่งการดํารงชีพและการอยู่ดีกินดี ให้เกิดข้ึนแก่สมาชิกในชุมชนอย่างสงบสุข ราบร่ืน ม่ันคง และปลอดภัย พิธีกรรมต่างๆ 
ท่ีเกิดข้ึนอย่างเกี่ยวเนื่องผูกพันกับกิจกรรมการทํานาในช่วงตลอดระยะเวลาหนึ่งปีท่ีถูกเรียกว่า “ประเพณีสิบสองเดือน” นั้น เป็น
วิธีปฏิบัติท่ีสืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนานจนกลายเป็นประเพณี โดยมีกิจกรรมต่างๆ ท่ีแตกต่างกันออกไปในแต่ละเดือน ข้ึนอยู่
กับการดําเนินชีวิตของเกษตรกร และสภาพดิน ฟ้า อากาศ เป็นสําคัญ และเป็นประเพณีสําคัญท่ีทางฝ่ายบริหารบ้านเมือง
ตระหนักถึงการดํารงชีพอย่างผาสุกของราษฎร จึงมีกิจกรรมประเพณีสิบสองเดือนท่ีเป็นกิจกรรมของหลวงด้วยเช่นกัน ประเพณี
สิบสองเดือนนี้ประกอบด้วย 

1. เดือนอ้าย หรือเดือนหน่ึง อยู่ในช่วงข้าวกําลังสุก จึงมีประเพณีไล่เรือ ท่ีทําเพ่ือไล่น้ําออกจากนาด้วยการชักว่าวขอลม 
และให้ลมเป็นตัวไล่น้ําให้หมดไปจากผืนนา เม่ือน้ําแห้งแล้วจะทําให้สามารถเก็บเกี่ยวข้าวได้อย่างสะดวก 

2. เดือนย่ี หรือเดือนสอง เป็นฤดูแห่งการลงแขกเก็บเกี่ยวข้าว ชาวนาจึงต้องมีพิธีทําขวัญลานนวดข้าวและยุ้งฉาง ด้วยการ
นิมนต์พระมาสวด และฉันอาหารเพื่อความเป็นสิริมงคลแก่ชาวนาในการนวดข้าว และเก็บข้าวเข้าฉาง 

3. เดือนสาม หลังการเก็บเกี่ยวผลผลิต ชาวนามีข้าวใหม่หวานหอมไว้ท้ังหุงกิน และทําขนมข้าวจี่ ข้าวหลาม ในเดือนแห่ง
ความอุดมสมบูรณ์ของธัญญาหารนี้ ชาวนาจะทําพิธีส่งพระแม่โพสพด้วยการเผาตอข้าวในนา ส่งผลให้เป็นตอข้าวท่ีถูก
เผากลายเป็นปุ๋ยสําหรับการปลูกข้าวในปีต่อไป 

4. เดือนสี่ เป็นเดือนท่ีชาวนามีข้าวเต็มยุ้งฉาง และว่างเว้นจากการทํานา จึงมีเวลาว่างสําหรับทําบุญพิธีตรุษ เลี้ยงผีต่างๆ 
ขณะเดียวกันก็เป็นช่วงส่งท้ายปีเก่าสิ้นปีตามคติความเชื่อจากลัทธิพราหมณด้์วย 
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5. เดือนห้า ช่วงข้ึนปีใหม่ไทย มีประเพณีสงกรานต์ท่ีเกิดข้ึนตามความเชื่ออิทธิพลจากลัทธิพราหมณ์ เป็นช่วงอากาศร้อน 
แห้งแล้ง ชาวนายังคงว่างจากการทํานา จึงมีพิธีกรรมการเลี้ยงผีต่างๆ ทําความสะอาดบ้านเรือน สรงน้ําพระ รดน้ํา
ผู้ใหญ่ และมกีารละเล่นต่างๆ เป็นความบันเทิงให้แก่สมาชิกในสังคม 

6. เดือนหก เร่ิมต้นฤดูฝน กบออกจากจําศีลส่งเสียงร้อง อันเป็นสัญลักษณ์บอกถึงฤดูฝน มีพิธีไถนาแรก พิธีบุญบั้งไฟ  
7. เดือนเจ็ด เม่ือฤดูเร่ิมต้นทํานาเวียนกลับมาอีกคร้ัง ชาวนาเร่ิมไถนา จึงไม่มีเวลาว่างสําหรับการทําพิธีกรรมใหญ่ มีเพียง

การทําบุญถวายสลากภัตและเลี้ยงผี สําหรับภาคอีสานในเดือนนี้จะทําบุญซําฮะ  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 
2536) ซ่ึงเป็นพิธีกรรมก่อนการทํานาเหมือนการทําพิธีแรกนาขวัญ  

8. เดือนแปด ฝนตกชุก เร่ิมเข้าสู่ประเพณีเข้าพรรษาท่ีเป็นฤดูแห่งการบวช มีกิจกรรมและพิธีกรรมการแห่เทียนพรรษา ทํา
ขวัญนาค เชิญขวัญ เบิกบายศรี เวียนเทียน และพิธีบวช 

9. เดือนเก้า เป็นช่วงเวลาท่ีข้าวกําลังเจริญเติบโตงอกงาม ต้นข้าวต้องการน้ํามากจากนํ้าฝนธรรมชาติเพ่ือความอุดม
สมบูรณ์ของข้าว ดังนั้น ชาวนาจึงมีพิธีกรรมการขอฝน แห่นางแมว ปั้นเมฆให้ฝนตก 

10. เดือนสิบ เม่ือข้าวต้ังท้อง จะทําพิธีรับขวัญข้าวต้ังรวง หรือข้าวต้ังท้อง เพ่ือให้ข้าวสมบูรณ์ตลอดช่วงการเจริญเติบโต 
โดยไม่ถูกทําลายจากนก หนู และแมลงต่างๆ ด้วยการจัดพิธีสารท กวนกระยาสารท และประเพณีข้าวเปรต ชิงเปรต 
เพ่ือเลี้ยงผีบรรพบุรุษ  

11. เดือนสิบเอ็ด เป็นฤดูน้ํามากนองเต็มนาจากฝนในฤดูฝน หากน้ําไม่ลดจะทําให้ข้าวเสียหาย ดังนั้น จึงเกิดพิธีแข่งเรือข้ึน 
ด้วยจุดประสงค์เพ่ือไล่น้ําให้ออกจากนาอย่างรวดเร็ว 

12. เดือนสิบสอง เทศกาลลอยกระทงเพื่อขอบคุณและขอขมาต่อพระแม่คงคา พระแม่ธรณี ท่ีอํานวยให้การทํานาได้ผลดี 
ในประเพณีลอยกระทงนี้มีกิจกรรมและพิธีกรรมการลอยโคมพร้อมเคร่ืองบูชาดอกไม้ธูปเทียนเป็นเคร่ืองสักการะแสดง
ความขอบคุณและขอขมาต่อพระแม่คงคา และพระแม่ธรณี  (ชลูด นิ่มเสมอ, 2550) 
ผลจากการศึกษาค้นคว้านี้ได้ถูกถ่ายทอดเป็นส่วนหนึ่งของเนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละชิ้นด้วย 

  
ผลการสร้างสรรค์งานประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย”  
  จากการวิจารณ์และประเมินผลโดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะท่ีเป็นศิลปินแห่งชาติจํานวน 5 ท่าน คือ 1) ศิลปินแห่งชาติ
ดร. กมล ทัศนาญชลี 2) ศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์เดชา วราชุน 3) ศิลปินแห่งชาติ ศาสตรเมธี นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน 4) 
ศิลปินแห่งชาติ ธงชัย รักประทุม 5) ศิลปินแห่งชาติ ศาสตราจารย์วิโชค มุกดามณี ได้ผลมีใจความว่า มีแนวคิดในการสร้างเนื้อหา
ของผลงานท่ีชัดเจนดีแล้ว รูปทรงท่ีสร้างสรรค์ข้ึนนี้แสดงพัฒนาการอย่างเป็นข้ันตอน สามารถหาความต่อเนื่องของรูปทรงมา
เพ่ิมเติมได้และจะทําให้เกิดองค์ประกอบข้ึนใหม่ มีการใช้องค์ประกอบพ้ืนฐานทางทัศนศิลป์ดี ท้ังในด้านการสร้างรูปทรงเดี่ยว 
และรูปทรงกลุ่ม โดยภาพรวมแล้วมีทักษะฝีมือในการสร้างสรรค์ท่ีดีมาก อันทําให้เกิดสุนทรียภาพที่ดีมากตามมา อย่างไรก็ตาม
เห็นว่าแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานที่เหมาะสมดีแล้วนั้น ควรจะพัฒนาและสร้างสรรค์งานต่อไปได้อีก เม่ือได้รับการ
ประเมินผลแล้วจึงได้สร้างผลงานขยายจากแบบจําลอง 
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ภาพ 20-22 การตรวจประเมินผลงานโดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะ 

  ได้ผลงานประติมากรรมสร้างสรรค์สามมิติท่ีสมบูรณ์สามารถมองเห็นได้รอบด้านจํานวน 3 ผลงาน และงานศิลปะจัด
วางเชิงความคิดจํานวน 1 ผลงาน ดังนี้ 

1. Rice Rich and Ritual #2 ขนาด 25.4 x 52.07 x 80.01 เซนติเมตร (10 x 20 1/2 x 31 1/2 นิ้ว) เทคนิคไฟ
เบอร์กลาสเรซ่ิน ทําสีทอง 
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ภาพ 23 ผลงาน Rice Rich and Ritual# 2 

2. Rice Rich and Ritual #3 ขนาด 43.18 x 60.96 x 63.5 เซนติเมตร (17 x 24 x 25 นิ้ว) เทคนิคไฟเบอร์กลาส 
เรซ่ิน ทําสีทอง 
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ภาพ 24 ผลงาน Rice Rich and Ritual# 3 

3. Rice Rich and Ritual #4ขนาด 40.64 x 77.47 x 67.31 เซนติเมตร (16 x 30 1/2 x 26 1/2 นิ้ว) เทคนิคไฟ
เบอร์กลาสเรซ่ิน ทําสีทอง 

 
ภาพ 25 Rice Rich and Ritual# 4 
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4. Rice Rich and Ritual #5  ขนาด 300 x 300 เซนติเมตร (118.11 x 118.11 นิ้ว) และ 150 x 150 เซนติเมตร 
(59 x 59 นิ้ว) เทคนิคดินเผา สี ข้าวเปลือก และไม้ไผ่  

 

ภาพ 26 ส่วนของผลงาน Rice Rich and Ritual# 5 

 

 
ภาพ 27 Rice Rich and Ritual# 5 

ลักษณะของผลงานเป็นการแสดงออกและอธิบายถึงเนื้อหา (Content) ของผลงาน โดยงานประติมากรรมสามมิตินั้น
ถูกสร้างรูปทรงในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semiabstract) เป็นสัญลักษณ์ของเมล็ดข้าวซ่ึงคลี่คลายตัดทอนมาจากรูปลักษณ์ของ
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เมล็ดข้าวตามธรรมชาติ จํานวน 4 เมล็ดในหนึ่งผลงานประติมากรรมลอยตัว และเมล็ดข้าวดินเผากับข้าวเปลือก ในงานศิลปะจัด
วางเชิงความคิด นํามาจัดวางเข้าด้วยกันโดยยึดหลักความงามขององค์ประกอบทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ ให้เกิดรูปทรงใหม่ท่ีมี
ลักษณะเป็นรูปทรงกลุ่ม ด้วยการใช้เส้น (Line) น้ําหนัก (Tone) พ้ืนท่ีว่าง (Space) สี (Colour) และพ้ืนผิวประติมากรรม 
(Texture) ท่ีมีความประสานกลมกลืนกันของรูปทรง และมีลักษณะของประติมากรรมแบบร่วมสมัยท่ีมีกลิ่นอายแห่งวัฒนธรรม
และประเพณีไทย สอดคล้องกับเนื้อหาและแนวคิดของผู้วิจัยท่ีต้องการแสดงออกและสื่อสารไปสู่ผู้ชมได้อย่างเป็นสากล 
 
โครงสร้างของรูปทรง 

ลักษณะโครงสร้างของรูปทรงผลงานประติมากรรมลอยตัวท้ังหมดเป็นแบบรูปทรงท่ีเป็นมวล (Solid Form) เส้น
โครงสร้างของรูปทรงย่อย คือ เมล็ดแต่ละเมล็ดนั้นมีท้ังเส้นโครงสร้างในแนวตั้งท่ีให้ความรู้สึกถึงความมั่งคง และแนวเฉียงท่ีสร้าง
ความสมดุล และแสดงความเคลื่อนไหวให้เกิดข้ึนในผลงาน เส้นโครงสร้างรวมมีลักษณะโค้ง (Curve) และเว้า (Dent) จากเส้น
รอบนอกของรูปทรงรวม (Outline) การสัมผัสกันของรูปทรงสัญลักษณ์เมล็ดข้าวแต่ละเมล็ดมีความต่อเนื่องกัน ทําให้เกิดท่ีว่าง
ข้ึนเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน โดยปริมาตรของพ้ืนท่ีว่างท่ีน้อยกว่าปริมาตรของรูปทรงผลงานนี้ ช่วยส่งเสริมให้เกิดความโดดเด่นแก่
ตัวผลงานย่ิงข้ึน องค์ประกอบทางทัศนธาตุท่ีเป็นโครงสร้างของรูปทรงมีการประสานกันของเส้น รูปทรง จังหวะ และดุลยภาพ
อย่างเป็นเอกภาพ โดยลักษณะโครงสร้างรวมมีท้ังมีดุลยภาพแบบสมมาตร (Formal Balance) ในผลงาน Rice Rich and 
Ritual #2 ท่ีเกิดจากการสัมผัสกันทางซ้ายและขวาของรูปทรงแนวเฉียงอย่างต่อเนื่องกันไปจากด้านล่างสู่ด้านบน และ Rice 
Rich and Ritual#4 ท่ีเกิดข้ึนจากเมล็ดด้านซ้ายสุดและขวาสุดท่ีมีส่วนของเมล็ดสัมผัสกับพ้ืนระนาบ และสองเมล็ดตรงกลางท่ี
ขนาดต่างกับสองเมล็ดทางด้านซ้ายและขวาสุด อยู่ในตําแหน่งท่ีลอยสูงข้ึนจากพ้ืนระนาบ ในแนวเฉียง แต่สามารถทรงตัวลอยอยู่
เหนือพ้ืนระนาบด้วยการยึดติดกับเมล็ดทางด้านซ้ายและขวา นอกจากนี้เส้นโครงสร้างย่อยของท้ัง 4 เมล็ดท่ีเป็นเส้นเฉียงนั้น มี
ทิศทางท่ีไปทางซ้ายและขวาในเมล็ดนอกสุดท้ายด้านซ้าย และขวา และทิศทางเฉียงในแนวหน้า และหลังในเมล็ดท่ีอยู่ตรงกลาง 
ทําให้เส้นโครงสร้างองค์ประกอบท่ีเกิดจากเส้นแกนย่อยเฉียงพุ่งข้ึนสู่ด้านบนกระจายออกไปในทิศทางท้ังซ้าย-ขวา และหน้า-หลัง 
เกิดความมั่นคงอย่างสมดุล และดุลยภาพแบบไม่สมมาตร (Informal Balance) ของผลงาน Rice Rich and Ritual #3 นี้ 
เกิดข้ึนจากเมล็ดด้านซ้ายสุดท่ีมีขนาดเล็กถึงแม้นจะแนบติดกบัเมล็ดทางด้านขวา แต่ตัวเมล็ดมีโครงสร้างแนวตั้งผิดจากเมล็ดอ่ืนท่ี
มีเส้นโครงสร้างในแนวเฉียง และยังทรงตัวลอยอยู่เหนือพ้ืนระนาบด้วยการยึดติดกับเมล็ดทางด้านซ้ายเท่านั้น แต่เม่ือประกอบ
เส้นโครงสร้างย่อยแนวเฉียงของรูปทรงย่อยสัญลักษณ์เมล็ดส่วนมากของผลงานแล้ว จึงทําให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวช้าๆ อย่าง
ผ่อนคลาย และต่อเนื่อง เช่นเดียวกันกับงานศิลปะจัดวางเชิงความคิดท่ีใช้รูปทรงของเมล็ดข้าวสัญลักษณ์ขนาดเล็กกดพิมพ์และ
เผาเป็นดินเผาทําสีบางส่วน กับเมล็ดข้าวเปลือกมาจัดวางบนพ้ืนระนาบในรูปของวงเวียนก้นหอยท่ีมีแขนสี่แขนออกจากจุด
ศูนย์กลาง โดยสร้างเส้นโครงสร้างรวมของวงเวียนก้นหอยและแขนด้านในคมชัด แต่บางเบาในส่วนเส้นด้านนอกของแขนวงเวียน 
และเส้นโครงสร้างของกองข้าวเปลือกท่ีเป็นกองสูงข้ึนด้านบนอย่างสมดุลท้ังซ้าย-ขวา และบน-ล่าง  ลักษณะโครงสร้างรวมในแต่
ละผลงานให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวอย่างช้าๆ ไม่บีบคั้น แต่ม่ันคงและต่อเนื่องกันตามลักษณะวิถีการดํารงชีพของชาวไทยบน
ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทยให้เกิดข้ึนในงานตามที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสาร   
 
ผลประเมินการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชมนิทรรศต่อผลงานการสร้างสรรค์ประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืน
ดินไทย” 

จากการตอบแบบสอบถามของกลุ่มตัวอย่างผู้ชมจํานวน 100 คน ท่ีมีต่อผลงานซ่ึงได้ถูกนําไปจัดแสดงท่ีหอศิลป์
มหาวิทยาลัยนเรศวร ชั้น 2 อาคารวิสุทธิกษัตริย์ มหาวิทยาลัยนเรศวร อําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก และการวิเคราะห์ผลจาก
ข้อมูลท่ีได้รับด้วยการใช้สถิติหาค่าความถี่ร้อยละ (Frequent and percentage) กับข้อมูลท่ัวไปของผู้ชม การวิเคราะห์ความ
แปรปรวนทางเดียว (One-Way ANOVA) กับกลุ่มผู้ชมต่างอายุ และระดับการศึกษา และการหาค่ากรณีกลุ่มตัวอย่างเป็นอิสระ
แก่กัน (t-test independent samples) กับผู้ชมต่างเพศ ปรากฏผลการประเมินดังนี้ 
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ตาราง 1 แสดงข้อมูลท่ัวไปเก่ียวกับผู้ตอบแบบสอบถาม 

ลําดับ รายละเอียด จํานวน (คน) ร้อยละ 
1 เพศ ชาย 44 44 

  หญิง 56 56 
  รวม 100 100 

2 อายุ ตํ่ากว่า 25 ปี 24 24 
  26-55 ปี 62 62 
  56 ข้ึนไป 14 14 
  รวม 100 100 

3 การศึกษา ตํ่ากว่าปริญญาตรี 20 20 
  ปริญญาตรีและโท 72 72 
  สูงกว่าปริญญาโท 8 8 
  รวม 100 100 
4 อาชีพ นักเรียน นักศึกษา 46 46 
  ครู อาจารย์ และนักวิชาการด้านศิลปะ 14 14 
  นักจัดการศิลปะวัฒนธรรม 0 0 
  นักวิจารณ์ศิลปะ 0 0 
  ศิลปินอิสระ 1 1 
  นักธุรกิจศิลปะ 0 0 
  อ่ืน ๆ 39 39 
  รวม 100 100 
5 ท่ีอยู่ ในพ้ืนท่ีใกล้สถานท่ีจัดแสดง 81 81 
  นอกพ้ืนท่ีสถานท่ีจัดแสดง 19 19 
  รวม 100 100 

จากตาราง 1 แสดงข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบจํานวน 100 คน พบว่า เป็นเพศหญิงมากกว่าเพศชาย คิดเป็นร้อย
ละ 56 และ 44 ตามลําดับ โดยผู้ชมส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 26-55 ปี คิดเป็นร้อยละ 62 มีความรู้ในระดับระดับปริญญาตรีและ
ปริญญาโทเป็นส่วนมากท่ีจํานวนร้อยละ 72 และผู้ชมส่วนใหญ่มีอาชีพนักเรียน นักศึกษา คิดเป็นร้อยละ 46 โดยผู้เข้าชมส่วน
ใหญ่เป็นบุคคลในพ้ืนท่ีใกล้สถานท่ีจัดแสดง แต่ไม่มีผู้ประกอบอาชีพ นักจัดการศิลปะ นักวิจารณ์ศิลปะ และนักธุรกิจศิลปะ เข้า
ชมผลงานนิทรรศการ 
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ตาราง 2  แสดงความคิดเห็นของผู้ชมด้านการรับรู้เม่ือแรกเห็นผลงาน และการรับรู้เม่ือ 
            พิจารณารูปทรงของผลงานตามแนวคิดสร้างสรรค์ 

รายละเอียด จํานวน (คน) ร้อยละ 
การรับรู้เ ม่ือแรกเห็น
ผลงาน 

1.     รูปทรงท่ีเป็นรูปธรรม 16 16 
2. รูปทรงเรขาคณิต 21 21 
3. รูปทรงทึบตันโค้งมน 30 30 
4. ไม่เข้าใจผลงาน 21 21 
5. เห็นเป็นรูปทรงอ่ืน 12 12 

 รวม 100 100 
การรับรู้เม่ือพิจารณา
รูปทรงของผลงานตาม
แนวคิดสร้างสรรค์ 

1 .  เ ข้ า ใจในเ น้ือหาและแนวคิด ท่ีผู้
สร้างสรรค์ต้องการสื่อสาร 

38 38 

2. เห็นความสําคัญของข้าวมากข้ึน 10 10 
3. รักและภาคภูมิใจท่ีได้เกิดและเติบโต
บนผืนดินไทย 

15   15 

4 .  รับ รู้และตระหนัก ในความอุดม
สมบูรณ์ของผืนดินไทย 

31 31 

5.  เห็นเป็นรูปทรงอ่ืน 6 6 
6. อ่ืนๆ   0 0 

 รวม 100 100 

 จากตาราง 2 แสดงความคิดเห็นของผู้ชมด้านการรับรู้เม่ือแรกเห็นผลงาน พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่ร้อยละ 30 รับรู้ว่ารูปทรง

ท่ีเห็นเป็นรูปทรงทึบตันโค้งมน ส่วนท่ีเห็นเป็นรูปทรงเรขาคณิต และไม่เข้าใจผลงาน เป็นจํานวนเท่ากัน คือ ร้อยละ 21 เห็นเป็น

รูปทรงท่ีเป็นรูปธรรมคิดเป็นร้อยละ 16 และเห็นเป็นรูปทรงอ่ืนร้อยละ 12 และความคิดเห็นของผู้ชมด้านการรับรู้ เม่ือพิจารณา

รูปทรงของผลงานตามแนวคิดสร้างสรรค์ พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่ร้อยละ 38 มีความเข้าใจในเน้ือหาและแนวคิดท่ีผู้สร้างสรรค์

ต้องการสื่อสาร เกิดการรับรู้และตระหนักในความอุดมสมบูรณ์ของผืนดินไทยจํานวนร้อยละ 31 เกิดความรักและภาคภูมิใจท่ีได้

เกิดและเติบโตบนผืนดินไทยร้อยละ 15 เห็นความสําคัญของข้าวมากข้ึนร้อยละ 10 และเห็นเป็นรูปทรงอ่ืนๆ จํานวนร้อยละ 6 

เช่น เห็นเป็นการประกอบกันของเมล็ดข้าวข้ึนเป็นรูปทรงตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ท่ีต้องการสื่อสารถึงความสัมพันธ์กัน

ของฤดูกาล ผลผลิต ประเพณีวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในสังคมเกษตรกรรม วิถีชีวิต และสัญลักษณ์ ท่ีเกิดข้ึนเป็นความงาม 
อย่างไรก็ตาม ผลจากการวิเคราะห์การตอบแบบสอบถามของกลุ่มผู้ชมตัวอย่างจํานวน 100 คน ท่ีมีความแตกต่างกัน

ทางด้านเพศ อายุ และการศึกษา มีการรับรู้และความพึงพอใจต่อผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรม “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดิน
ไทย” อยู่ในระดับมากถึงมากท่ีสุด คือ สามารถเข้าใจในแนวคิดของการสร้างสรรค์ท่ีมีความชัดเจน ด้วยการสื่อสารผ่านลักษณะ
รูปทรงของตัวผลงานประติมากรรมและงานศิลปะจัดวางได้เป็นอย่างดี และมีความพึงพอใจเป็นอย่างย่ิงในด้านทักษะฝีมือในการ
สร้างสรรค์ความงามอย่างมีสุนทรียภาพ มีเอกลักษณ์เฉพาะตน และการนําเสนอในรูปของการจัดแสดงผลงาน ท้ังนี้ สามารถสรุป
ในรายละเอียดได้ดังนี้ 

1. การรับรู้ท่ีมีต่อผลงานของเพศชายและหญิงไม่แตกต่างกัน 
2. ความพึงพอใจต่อผลงานของเพศชายและเพศหญิงมีความแตกต่างกันใน 6 เร่ืองดังต่อไปน้ี 

2.1 ทักษะในการหล่อ การเลือกใช้วัสดุ ขัดแต่งผิว และทําสี 
2.2 การใช้องค์ประกอบพ้ืนฐานทางทัศนศิลป์ในความเหมาะสมของขนาด สัดส่วน และการสร้างพ้ืนท่ีว่างใน

งาน   
2.3 สุนทรียภาพในการสร้างความลงตัวขององค์ประกอบทางทัศนศิลป์ Beauty Composition 
2.4 สุนทรียภาพในผลงานท่ีเกิดจากความสวยงามของรูปทรง  
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2.5 สุนทรียภาพในผลงานท่ีเกิดจากดุลยภาพของรูปทรงท่ีสอดคล้องกับแนวคิด และเนื้อหาของผลงาน   
2.6 การนําเสนอด้วยการจัดแสดงผลงานในพ้ืนท่ีจัดแสดงและตําแหน่งในการจัดวางท่ีความเหมาะสม 

3. การรับรู้และความพึงพอใจของกลุ่มผู้ชมอายุ 56 ปีข้ึนไป แตกต่างกับกลุ่มผู้ชมท่ีอายุตํ่ากว่า 56 ปี ในการรับรู้ด้าน
แนวคิดกับการสร้างสรรค์รูปทรงเรื่องการดัดแปลงตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติได้อย่างเหมาะสม ความพึงพอใจด้าน
องค์ประกอบพ้ืนฐานทางทัศนศิลป์ เร่ืองความเหมาะสมของขนาด สัดส่วน และการสร้างพ้ืนท่ีว่างในงาน ด้านสุนทรียภาพ เร่ือง
ความลงตัวขององค์ประกอบทางทัศนศิลป์ Beauty Composition และเร่ืองดุลยภาพของรูปทรงท่ีสอดคล้องกับแนวคิดและ
เนื้อหาของผลงาน  

4. การรับรู้และความพึงพอใจต่อผลงานสร้างสรรค์ของผู้ชมท่ีการศึกษาต่างกันไม่มีความแตกต่างกัน 
 
อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาบริบทภาพสะท้อนความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทยที่พบเห็นท่ัวไปในการดําเนินชีวิตของชาวไทยท่ีอยู่
อาศัยบนผืนแผ่นดินไทย ผ่านทางกิจกรรมการประกอบอาชีพเกษตรกรรมการทํานาปลูกข้าว และวิถีการดํารงชีพท่ีมองเห็นอย่าง
เป็นรูปธรรม พบว่านอกจากเกิดเป็นผลผลิตทางด้านเกษตรกรรมเพ่ือการยังชีพแล้ว ผลผลิตทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนตามมายัง
ส่งผลต่อชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในแต่ละท้องถ่ิน โดยผลผลิตทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนในรูปของประเพณีและพิธีกรรมนั้น ถูกเรียก
ขานว่าเป็นวัฒนธรรมข้าว ท่ีนอกจากเป็นการแสดงออกถึงการเรียกร้องให้เกิดสิ่งท่ีผู้ประกอบพิธีกรรมร้องขอ เช่น พิธีกรรมขอฝน 
แห่นางแมวแล้ว ยังปรากฏพิธีกรรมท่ีแสดงการขอโทษเม่ือเกิดการพลั้งพลาดทําผิดไป เช่น ประเพณีลอยกระทงขอขมาต่อพระแม่
คงคา และพิธีกรรมท่ีแสดงความขอบคุณอย่างพิธีกรรมการลอยโคมพร้อมเครื่องบูชา เพ่ือสักการะแสดงความขอบคุณต่อพระแม่
คงคา พระแม่ธรณี ท่ีให้น้ําและดินอันอุดมสมบูรณ์ อันแสดงถึงความกตัญญูรู้คุณต่อผู้มีพระคุณอีกด้วย และเพ่ือให้เกิดความ
สอดคล้องของเนื้อหาและการสร้างสรรค์รูปทรงของผลงาน จึงได้รวบรวมข้อมูลในการสร้างรูปทรง (Form) เพ่ือใช้สร้างรูปทรงให้
สอดคล้องอย่างเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับแนวคิด (Concept) หรือเนื้อหา (Content) ของงานประติมากรรม ดังปรากฏใน
ผลงานประติมากรรมสร้างสรรค์ของศาสตรเมธีนนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ท่ีมีเนื้อหาหรือแนวคิดของการสร้างสรรค์ซ่ึงแฝงไปด้วย
ปรัชญาพุทธ และการสร้างสรรค์รูปทรงด้วยเส้นรอบนอกที่มีความลื่นไหลอย่างเป็นอิสระผ่อนคลาย และสงบนิ่ง (ลูกปลิว จันทร์
พุดซา, 2551) สร้างความสัมพันธ์กันระหว่างรูปทรงและแนวคิดได้อย่างเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน จนเกิดเป็นผลงานประติมากรรม
สร้างสรรค์ท่ีสามารถสื่อสารไปยังผู้ชมได้อย่างชัดเจน เช่นเดียวกันกับการเลือกใช้รูปทรงของเมล็ดข้าวเป็นตัวแทนในการสื่อ
ความหมายตามแนวคิดในการสร้างสรรค์เร่ือง “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” เนื่องจากข้าวเป็นอาหารหลักท่ีสําคัญของชาว
ไทยมาอย่างช้านาน และการเพาะปลูกข้าวยังเป็นอาชีพหลักของประชากรไทยมาต้ังแต่สมัยสุโขทัยด้วย ดังปรากฏคํากล่าวในศิลา
จารึกพ่อขุนรามคําแหง หลักท่ี 1 การเลือกใช้รูปทรงท่ีคลี่คลายมาจากธรรมชาติ คือ เมล็ดข้าว ด้วยการตัดทอด และเพ่ิมเหลี่ยม
สันลงบนรูปทรงนั้น ผู้วิจัยได้ยึดหลักพ้ืนฐานทัศนธาตุทางศิลปะ (Visual Elements) ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการใช้เส้น
ต่างๆ เพ่ือสร้างรูปทรง โครงสร้างของตัวงาน การใช้พ้ืนท่ีว่างสามมิติ การใช้สี แสง และเงา อันนับเป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบ
พ้ืนฐานในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเช่นท่ี สุกรี เกสรเกศรา ได้ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “จินตนาการจาก
รูปทรงธรรมชาติ” เม่ือปีพ.ศ. 2544 (สุกรี เกษรเกศรา, 2544) ท้ังนี้ เพ่ือให้ผู้ชมสามารถรับรู้ และเข้าใจถึงวัตถุประสงค์เบื้องต้น
ของการสร้างสรรค์งานประติมากรรมได้ทันที ในขบวนการสร้างงานประติมากรรมนั้น หลังจากได้ประมวลแนวคิด สร้างเนื้อหา 
และรูปทรงแล้ว จึงเร่ิมต้นสร้าง  แบบร่าง (Sketch) ปั้นแบบจําลองความคิดขนาดเล็กด้วยดินน้ํามัน เพ่ือรับการตรวจประเมิน
จากผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะ ก่อนเลือกไปพัฒนาและขยายแบบตามขนาดท่ีต้องการ ด้วยการปั้นต้นแบบขยายด้วยดินเหนียวบน
โครงแกนเหล็ก ถอดพิมพ์ด้วยพิมพ์ทุบปูนปลาสเตอร์ หล่อด้วยไฟเบอร์กลาสเรซ่ิน ขัดแต่ง และทําสี จนได้งานท่ีสําเร็จออกมา 
เพ่ือเข้าสู่กระบวนการนําเสนอ ด้วยการจัดนิทรรศการแสดงผลงาน รับการประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชมท่ีเป็น
ประชาชนท่ัวไปด้วยการตอบแบบสอบถาม และวิเคราะห์ผลการประเมินจากแบบสอบถาม 

ผลงานประติมากรรมสร้างสรรค์ท้ัง 4 ผลงาน เกิดข้ึนจากการพิจารณาประมวลความคิดจากการศึกษางาน
ประติมากรรมสร้างสรรค์ของท้ังศิลปินไทยและต่างชาติ โดยผลงานประติมากรรมลอยตัว 3 ผลงาน คือ Rice Rich and Ritual 
#2  3 และ 4 นั้น เป็นการเลือกใช้รูปทรงท่ีเรียบง่ายและมีอยู่แล้วแทนการสร้างรูปทรงข้ึนใหม่ เช่นเดียวกับท่ี ศาสตรเมธีนนทิ
วรรธน์ จันทนะผะลิน ได้สร้างรูปทรงในงานประติมากรรมของตนเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือในการสื่อสารไปสู่ผู้ชม ด้วยการสร้างความ
ประสานกลมกลืนระหว่างเส้นรอบนอกและปริมาตรซ่ึงมีความกลมกลึง ตามกรรมวิธีตัดทอน ลดรูป และลดรายละเอียดของ
รูปทรงสิ่งต่างๆ ท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ ให้คลี่คลายไปสู่รูปทรงโค้งมน กลมกลึงเป็นสากล และมีการสร้างพ้ืนผิวด้วยการขัดเรียบ จน
ดูเกลี้ยงตึง เพ่ือสร้างความรู้สึกอวบอ่ิม เบ่งบาน เต็มสมบูรณ์อย่างท่ีสุดตามธรรมชาติ ส่วนผลงาน Rice Rich and Ritual #5 ซ่ึง
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เป็นงานศิลปะจัดวางเชิงความคิดนั้น ได้ใช้ชิ้นงานประติมากรรมสัญลักษณ์เมล็ดข้าวดินเผาขนาดเล็ก จัดวางรวมกับข้าวเปลือก
และไม้ไผ่สาน โดยชิ้นงานประติมากรรมสัญลักษณ์เมล็ดข้าวดินเผาขนาดเล็กนี้ได้ถูกสร้างสรรค์ข้ึนตามกระบวนการอันประณีต 
ด้วยการเลือกใช้ดินเหนียวท้องนาผสมทรายและผงธูปบูชาจากวิหารพระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหาธาตุราชวรวิหาร จังหวัด
พิษณุโลก เพ่ือให้ได้ความหมายของท้ังตัวชิ้นงาน และกระบวนการสร้างงานตามแบบประเพณีนิยมของชาวไทยในการสร้างพระ
พิมพ์ดินเผา อันเป็นท่ีรู้จักกันอย่างกว้างขวางภายในประเทศ เช่นเดียวกับท่ีศิลปินไอ เวย เวย ได้เลือกใช้สื่อท่ีเป็นเคร่ืองเคลือบดิน
เผาไฟสูง (Porcelain) รูปเมล็ดทานตะวัน ท่ีเป็นงานหัตถกรรมจากฝีมือผู้ผลิตตามแบบประเพณีนิยมให้กับราชสํานักจีนในอดีต 
เป็นสื่อในการแสดงออกท่ีมีความหมายแทนประชาชนชาวจีน ด้วยงานเครื่องเคลือบดินเผาไฟสูงของจีนนั้นมีชื่อเสียงโด่งดัง และ
สื่อความหมายอย่างเป็นเอกลักษณ์แทนประเทศและประชาชนชาวจีน แต่ละเมล็ดท่ีถูกสร้างข้ึนจากฝีมือมนุษย์แสดงถึงคุณค่าใน
ตัววัสดุท่ีเกิดจากความพยายามในการผลิตแต่ละเมล็ด ความพยายามในการบอกเล่าและเนื้อหาของงานเช่นเดียวกันกับเมล็ดข้าว
ดินเผาในความหมายของรูปทรง วัสดุท่ีเลือกใช้ และกระบวนการผลิตท่ีคุ้นเคยในวิถีชีวิตแบบไทย นอกจากความหมายโดย
ส่วนตัวของแต่ละเมล็ดข้าวดินเผาท้ังในเรื่องของรูปทรง และวัสดุท่ีใช้เพ่ือสื่อความหมายถึงพิธีกรรมแล้ว ในภาพรวมยังสื่อความ
หมายถึงท่ีมาแห่งความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย อันเกิดจากตําแหน่งท่ีต้ังทางภูมิศาสตร์บนโลกในจักรวาลทางช้างเผือก 
เช่นเดียวกันกับภาพรวมงานชุดเมล็ดทานตะวัน ของไอ เวย เวย ท่ีมีจํานวนมากกว่าหนึ่งร้อยล้านเมล็ดอันเปรียบได้กับประชากร
ในเมืองปักกิ่ง ท่ีสามารถสื่อความหมายได้ตามที่ศิลปินต้องการแสดงออก   

จากการประเมินผล วิพากษ์ วิจารณ์ผลงานต้นแบบจําลองโดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะที่เป็นศิลปินแห่งชาติสาขา
ทัศนศิลป์ ก่อนการขยายผลงานนั้น นับเป็นการตรวจสอบความก้าวหน้าในการทํางาน เพ่ือให้ได้ผลงานประติมากรรมท่ีสามารถ
สื่อสารแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์ไปสู่ผู้ชมได้อย่างสัมฤทธ์ิผล โดยได้รับการประเมินผลว่า มีแนวคิดในการสร้างสรรค์และ
เนื้อหาท่ีนําเสนอผ่านผลงานได้อย่างท่ีชัดเจน ด้วยการสื่อสารผ่านรูปทรงท่ีถูกจัดวางด้วยองค์ประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะอย่าง
เหมาะสม ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นข้ันตอน ด้วยทักษะฝีมือท่ีเชี่ยวชาญในการสร้างผลงาน ทําให้เกิดสุนทรีภาพแก่
ผลงานที่เชื่อมโยงกันระหว่างแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และรูปทรง และหลังจากท่ีได้นําเสนอผลงานสร้างสรรค์ในหอศิลป์ 
มหาวิทยาลัยนเรศวรให้กับประชาชนท่ัวไปได้รับชม เพ่ือประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชมกลุ่มตัวอย่างจํานวน 100 
คน ด้วยการตอบแบบสอบถาม พบว่า ผู้ชมบางรายไม่สนใจในการตอบแบบสอบถาม ซ่ึงสันนิษฐานได้ว่าเกิดจากความไม่คุ้นเคย
ต่อการตอบคําถามในรูปแบบสอบถาม ในขณะที่ผู้ชมส่วนใหญ่รู้สึกชื่นชมกับผลงานท่ีเลือกใช้ข้าวซ่ึงเป็นสิ่งท่ีชาวไทยทุกคนคุ้นเคย
เป็นตัวสื่อสารแนวคิด ทําให้ง่ายต่อการเข้าใจ และมีความรู้สึกเข้าถึง ช่วยให้รู้จักผลงานศิลปะมากข้ึนกว่าเดิม และมีความยินดีใน
การร่วมตอบแบบสอบถาม ผลจากการวิเคราะห์แบบสอบถาม ทําให้ทราบว่าผู้เข้าชมผลงานส่วนมากเป็นบุคคลในพ้ืนท่ีจังหวัด
พิษณุโลก และจังหวัดใกล้เคียง ท่ีส่วนใหญ่เป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา ท่ีเข้าชมกันเป็นหมู่คณะ เนื่องจากความสะดวกในการ
เดินทาง ส่วนผู้ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ท่ีไม่เกี่ยวข้องทางด้านศิลปะมีในจํานวนมากรองลงไป เช่น ครู อาจารย์ สถาปนิก วิศวกร 
และนักการเมืองท้องถ่ิน เป็นต้น แต่ไม่พบผู้ประกอบอาชีพนักวิจารณ์ศิลปะ นักธุรกิจศิลปะ และนักจัดการศิลปวัฒนธรรม ใน
พ้ืนท่ีจังหวัดพิษณุโลก และจังหวัดใกล้เคียงท่ีเข้าชมผลงานนิทรรศการในกลุ่มตัวอย่างผู้ชมคร้ังนี้ ท้ังนี้ อาจเป็นผลเนื่องจากการ
ประชาสัมพันธ์ นอกจากนี้ยังพบว่า การรับรู้และความพึงพอใจในภาพรวมของผู้ชมกลุ่มตัวอย่างท่ีมีความแตกต่างกันทางด้านเพศ 
อายุ และการศึกษาไม่แตกต่างกัน แต่เม่ือพิจารณาในรายด้านพบกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุมากกว่า 56 ปีข้ึนไปท่ีมีการรับรู้และความพึง
พอใจในบางเร่ือง แตกต่างจากกลุ่มผู้ชมท่ีอายุตํ่ากว่า 56 ปี ทําให้สันนิษฐานได้ว่าเป็นเพราะประสบการณ์ชีวิตท่ีมากกว่า จึงทําให้
มีมุมมองท่ีหลากหลายและแตกต่างจากกลุ่มผู้ชมท่ีอายุน้อยกว่า อย่างสอดคล้องตรงกับแนวความคิดของชาญชัย พรรุ่งโรจน์ เร่ือง 
ความเข้าใจในงานศิลปะของผู้มีประสบการณ์ในชีวิตมากท่ีสามารถรับสารท่ีผู้สร้างสรรค์สื่อในผลงานได้เข้าใจและลึกซ้ึงกว่าผู้มี
ประสบการณ์ในชีวิตน้อย 
 
ข้อเสนอแนะ 

จากการประเมินผล วิพากษ์ และวิจารณ์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะที่เป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์จํานวน 5 ท่าน 
ได้รับข้อเสนอแนะเพิ่มเติมท่ีเป็นประโยชน์อย่างย่ิงต่อการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป โดยสามารถสรุปได้ดังนี้  

1. สามารถพัฒนาเป็นผลงานสร้างสรรค์บนพ้ืนวิถีชีวิตของคนไทยในอีกมุมมองหนึ่งได้  
2. ผลงานนี้ สามารถจัดวางและขยายขนาดใหญ่ได้ตามองค์ประกอบของ”ข้าว” เพ่ือ  เป็นงานศิลปะร่วมสมัยแห่งยุค

ปัจจุบัน โดยสามารถติดต้ังผลงานขยายขนาดใหญ่ในบรรยากาศของทุ่งนากว้าง หรือ ในอาคารชุมชนในเมืองท่ีจะสะท้อนให้เห็น
ความสาํคัญของชีวิตประจําวันของคนไทย 
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3. รูปทรงท่ีสร้างสรรค์ข้ึนนี้สามารถหาความต่อเนื่องของรูปทรงมาเพ่ิมเติมได้ เช่น ต้นข้าว รวงข้าว หรือพัฒนาการ
ของการเจริญเติบโต โดยรูปทรงท่ีเพ่ิมเติมนี้จะทําให้เกิดองค์ประกอบใหม่ข้ึน 

4. ให้ใช้ความคิดและกลวิธีจัดการกับการจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ในผลงาน ให้มีความหลากหลายมากข้ึน 
5. นําทักษะของประสบการณ์ชีวิตของตนเองประสานสัมพันธ์กับวิถีชีวิตประชาชน เกษตรกร หรือชาวนามาใช้ให้

มากข้ึน  
6. เปลี่ยนแปลงวัสดุการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง  
7. นําแนวคิดเร่ือง “ความอุดมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทย” ท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ หลายเรื่องราวในประเทศไทย อาทิ 

พืช บุคคล ชีวิต และ ฯลฯ ไปพิจารณาหาเรื่องราวท่ีสนใจ อันจะทําให้การสร้างสรรค์รูปทรงปรับเปลี่ยนไปตามช่วงของเรื่องท่ี
กําหนด และมีผลต่อกระบวน  วิธีการสร้างสรรค์ท่ีสัมพันธ์กับทักษะ และสุนทรีภาพท่ีจะเกิดข้ึนในผลงาน 

8. ควรสร้างสรรค์งานอย่างต่อเนื่องสมํ่าเสมอ  
9. ต้ังปณิธานในการสร้างสรรค์ศิลปะอย่างแน่วแน่ 
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