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บทคัดย่อ 

 
การศึกษาภูมิปัญญางานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์เพ่ือใช้ในการออกแบบลวดลายและเคร่ืองประกอบการ

แต่งกายสตรี เป็นการออกแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี โดยใช้ภูมิปัญญางานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ โดยมี
จุดมุ่งหมายของการศึกษา 1) เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาในงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ 2) เพ่ือออกแบบลวดลายและ
เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีโดยใช้แนวคิดภูมิปัญญาในงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ 3) เพ่ือประเมินความพึง
พอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อการออกแบบลวดลายและเครื่องประกอบการแต่งกายสตรี การศึกษารวบรวมข้อมูลประวัติความ
เป็นมาของงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ ลักษณะท่ัวไปและความหมายของลวดลาย ภูมิปัญญาและความสําคัญ แล้ว
นําผลของการศึกษาวิเคราะห์นั้น มาประยุกต์ใช้กับกระบวนการออกแบบลวดลาย เพ่ือใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ
ลวดลายและเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี กลุ่มตัวอย่าง คือ สุภาพสตรีท่ีเข้ามาเลือกซ้ือเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีใน
ห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัลพลาซ่า(ส่วนโรบินสัน) จังหวัดพิษณุโลก จํานวน 60 คน ผลการวิจัยพบว่าได้ลวดลายท่ีประยุกต์จํานวน 
6ลวดลาย ได้แก่ ลายประสานรัก ลายพุดบรรจบ ลายประชุมมาลี ลายร้อยรัก(เส้นนอก) ลายร้อยรัก(เส้นใน) และลายดารา
ลอย เพ่ือนําไปใช้ในการออกแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี ประเภท หมวก ผ้าพันคอ และกระเป๋าจํานวน 6 เอกลักษณ์ 
พบว่ากลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก 
คําสําคัญ : ภูมิปัญญางานดอกไม้สด  การออกแบบลวดลาย  เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี 

 
ABSTRACT 

 
The wisdom study of Thai traditional fine craft of fresh flora art is to 1) analyze the traditional 

knowledge of fresh floral art and green banana leaves fine craft, 2) design motif patterns and women 
accessories by using the conceptual idea of the studies, and 3) evaluate the motif pattern and 
accessories, design satisfaction of a sample group. The successful studies of Thai traditional fine craft of 
fresh flora art history, the importance of traditional lore, and the feature and substance of the motif 
forms were analyzed and applied for the process of motif design and women at the accouterments. The 
sampling group of this research is sixty women accessories shops in Robinson section, Central Department 
Store, Phitsanulok. The result is revealed design applied 6 design such as pasarnruk design pudbunjob 
design pracummalee design loyruk design(out line) loeyruk(in line) and daraloey design for apply to design 
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women’s accessories such as hat scarfs and bags amount 6 identity, the outcome shows that the 
sampling respondents were satisfied with high level as well. 
Keywords: Fresh Floral Art    Motif Pattern Design    Women Accessories 
 
บทนํา 

ในงานประเพณีไทยๆ มักมีงานประดิษฐ์ ดอกไม้ใบไม้ นํามาตกแต่งในบริเวณงานกระทั่งเคร่ืองประกอบอาหาร
หวาน คาว เคร่ืองครอบ เคร่ืองคลุมฯลฯ เรียกได้ว่ามีประโยชน์เกือบทุกวาระ ทุกโอกาส ศิลปะท่ีเกิดจากดอกไม้สดและใบตอง
ประดิษฐ์ มีความสวยงาม มีเสน่ห์ ยามสดจนกระท่ังค่อยเห่ียวเฉา ก็มีคุณค่าท่ีน่าประทับใจ กระท่ังมีผู้ท่ีรักงานดอกไม้สดและ
ใบตอง ต้องการยืดอายุให้ยาวนาน แต่ทําไม่ได้ จึงเกิดการพัฒนามาเป็นงานผ้า งานกระดาษ งานดินปั้น มาทดแทนงานดอกไม้
สดและใบตองจริงๆ การจําลองดังกล่าว เป็นการเลียนแบบธรรมชาติ สวยงาม ทนทาน แต่ราคาสูง หากเป็นผู้ท่ีมีฝีมือจากงาน
ดอกไม้สดและใบตองอยู่แล้ว การพัฒนามาเป็นวัสดุอ่ืนๆ ย่อมไม่ยุ่งยากลําบากประการใด แต่ข้ันตอนในการเรียนรู้ในข้ันแรก ก็
ยังต้องเรียนรู้จากงานใบตองก่อนเสมอ (เศรษฐมนตร์ กาญจนกุล, 2552) อย่างไรก็ตามผู้วิจัยคาดว่าวันข้างหน้าศิลปะภูมิ
ปัญญาอันสวยงามนี้อาจจะถูกลบเลือนหายไปกับเทคโนโลยีท่ีแทรกซึมโดยเข้ามามีบทบาทในชีวิตประจําวันอย่างรวดเร็ว ผู้วิจัย
ขอยกตัวอย่างประเพณีลอยกระทงของไทย ปัจจุบันมีทางเลือกใหม่ท่ีมาพร้อมกับเทคโนโลยี คือ การลอยกระทงออนไลน์ นั่น
เป็นเหมือนด่ังอนาคตกําลังจะบอกเราว่า ประเพณีออนไลน์จะเข้ามาแทนท่ีประเพณีไทย ด้วยสาเหตุของการอํานวยความ
สะดวกหรือลดโลกร้อนก็ตามแต่ ผู้วิจัยมีความคาดหวังเพ่ือให้คนรุ่นหลังได้สัมผัสสุนทรียภาพของศิลปะท่ีบรรพบุรุษของไทยได้
คิดค้นและสร้างสรรค์ไว้ด้วยจิตวิญญาณและสติปัญญา โดยผู้วิจัยสนใจนํารูปแบบของการใช้ลวดลายงานดอกไม้สดและใบตอง
ประณีตศิลป์มาเพ่ือพัฒนาและออกแบบลวดลายถ่ายทอดผ่านเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี ซ่ึงผู้วิจัยมองเห็นว่าเป็นอีก
แนวทางในการสืบสานทํานุบํารุงลวดลายที่มีความวิจิตรพิสดารไม่น้อยไปกว่าลายประจําชาติใดในโลก ดังคํากล่าวของ (มณี
รัตน์ จันทนะผะลิน, 2526) “ข้าพเจ้ามีโอกาสผ่านตามาหลายประเทศท่ีสําคัญท่ัวโลกกล่าวว่า คงไม่มีชาติใดใช้ดอกไม้ในงาน
พิธีต่างๆ อย่างมากมายเหมือนเราชาวไทย และที่จะวิจิตรพิสดารอย่างไทยนี้ไม่มี” เพ่ือถ่ายทอดลงบนผลิตภัณฑ์ท่ีเข้าถึงคนไทย
ได้ง่าย และสามารถใช้สอยได้ในชีวิตประจําวัน สามารถปรับให้เข้ามามีบทบาทในชีวิตประจําวันไปพร้อม ๆ กับเทคโนโลยีใหม่ 
ท่ีถาโถมเข้ามาอย่างไม่หยุดย้ังของโลก แม้ว่าปัจจุบันจะมีผู้ท่ีต้องการและสนใจท่ีจะสืบสานงานดอกไม้สดและใบตองประณีต
ศิลป์อยู่มาก แต่การหยิบจับมาใช้ในชีวิตประจําวันนั้นเป็นเร่ืองท่ียากพอสมควร อีกท้ังประเพณีต่างๆเปรียบเทียบกับชุดไทยใน
สมัยอดีต แม้ว่าจะมีความงดงาม อ่อนช้อยมากเพียงใด ก็ยังไม่สามารถนํามาสวมใส่ได้ในชีวิตประจําวัน ด้วยบริบทของ
สังคมไทยท่ีมีการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาใช้ในการพัฒนาและเปล่ียนแปลงสู่โลกของเทคโนโลยีรุ่งเรือง เป็นเร่ืองท่ีน่า
เศร้าใจมากถ้าความสวยงามนี้จะกลายเป็นเพียงแค่บันทึกทางประวัติศาสตร์หรือความทรงจําท่ีถูกลบเลือนหายไปตามกาลเวลา
จึงเป็นท่ีมาและวัตถุประสงค์ของการศึกษาในคร้ังนี้ 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

1.เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาในงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ 
2.เพ่ือออกแบบลวดลายและเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีโดยใช้แนวคิดภูมิปัญญาในงานดอกไม้สดและใบตอง

ประณีตศิลป์ 
3.เพ่ือประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อการออกแบบลวดลายและเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี 
 

สมมติฐานของการวิจัย  
 ผู้บริโภคมีความพึงพอใจในรูปแบบของผลิตภัณฑ์เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีในระดับมาก 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1. เป็นการเผยแพร่ความประณีตสวยงามและเป็นเอกลักษณ์ไทย  
2. ทําให้ทราบถึงคุณค่าและเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ท่ีแสดงถึงความละเอียดอ่อนสวยงามวิจิตรตระการตาซ่ึง

เป็นภูมิปัญญาของบรรพชนไทย  
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3. ทําให้ทราบถึงกระบวนการถอดลายดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ตามองค์ประกอบการออกแบบ 
4. ทราบถึงระดับความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี 
 

ขอบเขตการวิจัย 
1. ขอบเขตของเนื้อหา 

1.1 ศึกษาข้อมูลท่ัวไปของภูมิปัญญางานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป ์
1.2 ศึกษาเทคนิคการพิมพ์ผ้า 

  1.3 ศึกษากระบวนการออกแบบลายพิมพ์ผ้า 
  2.4 ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี 
  2.5 สํารวจความพึงพอใจของผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกายสตรีจากกลุ่มผู้ผลิต ผู้จําหน่ายและ ผู้บริโภค 

2. ขอบเขตของการออกแบบ 
ในการวิจัยคร้ังนี้ผู้วิจัยเลือกออกแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีตรงส่วนท่ีเหนือเอวข้ึนมา เพราะเป็นส่วนท่ีสตรี

เน้นให้เด่นกว่าส่วนอ่ืนของร่างกายประกอบด้วย กระเป๋า หมวก และผ้าพันคอ แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบดังนี้ 
 2.1 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีสําหรับสุภาพสตรีท่ีมีสีผิวไปทางวรรณะร้อน คือ ผิวขาวเหลือง และ 

ผิวทนแดด (สีแทน) 
 2.2 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีสําหรับสุภาพสตรีท่ีมีสีผิวไปทางวรรณะเย็น คือ ผิวไหม้แดด  

(สีน้ําตาล) 
3. ขอบเขตของกลุ่มประชากร 

 3.1 ประชากรที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ กลุ่มสุภาพสตรีท่ัวไป ท่ีเข้ามาเลือกซ้ือผลิตภัณฑ์เคร่ืองประกอบการ
แต่งกายสตรีในห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัลพลาซ่าส่วนโรบินสัน จังหวัดพิษณุโลกจํานวน 400 คน ภายในเวลา 7 วัน สถิติ 
ประชากร / สัปดาห์ 
  3.2 กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัย คือ ประชาชนท่ัวไปท่ีเข้ามาเลือกซ้ือผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกายสตรีใน
ห้างสรรพสินค้า เซ็นทรัลพลาซ่า จังหวัดพิษณุโลก ซ่ึงใช้การสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง จํานวน 90 คน ท่ีระดับความ
คลาดเคลื่อน (±10% ระดับค่าความเชื่อม่ันท่ี95%) โดยใช้วิธีการสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ กําหนดกลุ่ม อ้างถึงการวิเคราะห์
การสุ่มกลุ่มตัวอย่างตามตารางสําเร็จรูป ของ Yamane 
 
นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 
 1. ภูมิปัญญางานดอกไม้สด หมายถึง การเย็บแบบ การร้อยดอกไม้ การกรองดอกไม้ วิธีการต่างๆ ดังท่ีกล่าวมานี้
ทําให้เกิดผลงานหลากหลาย และมีชื่อเรียกต่างๆ กัน ได้แก่ อุบะ เฟ่ือง ตาข่าย มาลัย เป็นต้น ซ่ึงนําไปใช้ประโยชน์ต่างๆ เป็น
เอกลักษณ์ และวัฒนธรรมประจําชาติไทยที่บรรพบุรุษได้คิดประดิษฐ์ข้ึน และได้มีการพัฒนาสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
 2. การออกแบบลวดลาย หมายถึง ลายเส้นและลวดลายท่ีเกิดจากภูมิปัญญางานดอกไม้สดและใบตอง เป็นการ
ถ่ายทอดเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย ความงามที่แสดงออกและซ่อนเร้นอยู่ในวัฒนธรรมไทย เพ่ือสนองทางด้าน
จิตใจ โดยมีรูปแบบท่ีเป็นต้นแบบหลัก ได้แก่ ดอกตุ้ม อุบะ ดอกทัดหู แบบ ตาข่าย เป็นต้น 
 3. เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี หมายถึง ผลิตภัณฑ์ท่ีใช้เพ่ือตอบสนองความต้องการของสตรีด้านการตกแต่ง
ความสวยงามให้กับร่างกายตั้งแต่ส่วนเหนือเอวข้ึนไป ได้แก่ หมวก ผ้าพันคอ และกระเป๋า โดยนําภูมิปัญญางานดอกไม้สดและ
ใบตองประณีตศิลป์เพ่ือใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย ประกอบกับการใช้สีท่ีเหมาะสมกับสีของเคร่ืองแต่งกาย
และสีผิวของสตรี 
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การเก็บรวบรวมข้อมูล   
1. รวมรวมและศึกษาเอกสาร สภาพท่ัวไปของงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ 
2. รวมรวมและศึกษา ลวดลายและงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ในแบบต่าง ๆ 
3. รวมรวมและศึกษา เกี่ยวกับการออกแบบลวดลาย 
4. การทําแบบประเมินเพ่ือรวบรวมและวิเคราะห์เป็นสถิติของความพึงพอใจของต้นแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกาย

สตรี 2. เพ่ือออกแบบลวดลายและเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีโดยใช้แนวคิดภูมิปัญญาในงานดอกไม้สดและใบตอง
ประณีตศิลป์ 

หลังจากที่ผู้วิจัยได้ทําการถอดแบบลวดลายโดยใช้หลักการออกแบบลวดลายแล้ว ผู้วิจัยได้ทําการคัดเลือกลวดลาย
ออกมาเพียง 6 ลวดลายโดยผู้เชี่ยวชาญด้านดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ โดยคัดเลือกลวดลายท่ีมีความหมายดีสื่อถึงท่ีมา
ของลวดลาย และคํานึงถึงหน้าท่ีท่ีเหมาะสมจะนําไปใช้ออกแบบเป็นลวดลายของเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี ประกอบไป
ด้วยลวดลายของเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะร้อน คือ 1.) ลายประสานรัก 2.) ลายพุดบรรจบ 3.) 
ลายประชุมมาลี ลวดลายของเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะร้อน คือ 1.) ลายร้อยรัก(เส้นใน) 2.) ลาย
ร้อยรัก(เส้นนอก) 3.) ลายดอกลอย(เส้นนอก) ซ่ึงจะแบ่งเป็นลักษณะดังนี้ 
 2.1 ลายที่มีลักษณะเป็นตาข่ายดอกไม้ 

2.1.1 ความหมายและที่มาของลวดลาย ลายตาข่ายดอกไม้ แนวความคิดในการออกแบบลวดลาย ตาข่ายดอกไม้ คือ
การร้อยดอกไม้ท่ีทําให้เกิดลวดลายสานกันเป็นตาข่าย การร้อยตาข่ายเริ่มมีปรากฏต้ังแต่สมัยกรุงสุโขทัย โดยนางนพมาศเป็นผู้
คิดริเร่ิมร้อยตาข่ายคลุมพานพุ่ม เพ่ือถวายแด่สมเด็จพระร่วงเจ้า และในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาล
ท่ี 5 “พระวิมาดาเธอกรมพระสุทธาสินี” เป็นผู้ท่ีมีความสามารถร้อยตาข่ายแบบต่างๆ ได้อย่างงดงาม  ในการร้อยตาข่าย
ดอกไม้นี้สําหรับงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ จะนํามาร้อยเป็นตาข่ายคล้องหน้าช้าง ในโอกาสที่พระมหากษัตริย์
ประทับหลังช้างขณะเสด็จไปในพิธีต่างๆ ใช้เป็นส่วนประกอบสําคัญในการหุ้มโครงคลุมไตร โคมไฟ พวงดอกไม้ (กัณหา อัมพ
วัน, 2546) 
 ดอกรักท่ีนํามาร้อยเป็นตาข่ายดอกไม้นี้ยังมีความหมายถึงความรัก ดังเช่นในนิราศพระแท่นดงรัง ท่ีแสดงให้เห็นว่า
เป็นหนึ่งในดอกไม้ท่ีเป็นดอกไม้ในวรรณคดีท่ีตอนหนึ่งพรรณนาว่า (ภราดร อํานวย  ปิ่นรัตน์, 2522) 

“เห็นดงรักริมคลองท้ังสองฟาก                            ย่ิงรักมากมัวจิตพิศวง  
พ่ีรักดอกรักจูบรักรูปทรง                                    รักจนหลงเหลือรักหนักอุรา”  
 2.1.2 บทบาทหน้าท่ีของลายคือใช้เป็นลายพ้ืนภาพ เนื่องจากมีลักษณะเป็นแผ่นผืนมีลักษณะท่ีสัมพันธ์และสานต่อ
กันอย่างไม่มีท่ีสิ้นสุด 
 2.1.3 องค์ประกอบของลาย ประกอบด้วยตัวลายท่ีมีขนาดสัดส่วนเท่ากันแต่กําหนดให้มีระยะห่างของลายต่างกันแต่
มีความต่อเนื่อง และทิศทางต่างกันแต่ทําให้เกิดความเป็นเอกภาพด้วยการซํ้ารูปแบบ 
 2.1.4 แม่ลายที่ใช้มีลักษณะท่ีเป็นลวดลายเฉพาะ 
 2.1.5 การผูกลาย มีการกําหนดโครงสร้างของรูปทรงเรขาคณิตและเส้น แล้วนําแม่ลายมาบรรจุตามเส้นโครงสร้าง 
ด้วยการซํ้ารูปแบบด้านใดด้านหนึ่ง โดยผู้วิจัยได้ทําการผูกลวดลายท่ีเป็นไปในลักษณะรูปแบบตาข่ายดอกไม้ แบ่งออกเป็น 4 
ลวดลายดังนี้ 
 2.1.5.1 ลายประสานรัก ด้วยรูปแบบของแม่ลายที่มาจากรูปทรงของดอกรัก และลักษณะโครงสร้างของแม่ลายนํามา
ประสานกันเป็นแผ่นผืนจึงเรียกลายนี้ว่าลาย ประสานรัก 
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ภาพ 1 ประสานรัก 
ท่ีมา: นางสาวชุติมา ช้างพุ่ม, 2558 

 
 2.1.5.2 ลายร้อยรัก ลักษณะลวดลายนี้จะคล้ายคลึงกับลายตาข่ายดอกไม้ หรือลายของตาข่ายหน้าช้างมากที่สุด 
แตกต่างกันเพียงแค่ลายตาข่ายหน้าช้างมีรูปทรงด้านนอกเป็นรูปสามเหลี่ยม เกิดจากการนําดอกรักมาเรียงร้อยต่อกัน แต่ลาย
ร้อยรัก เป็นลายท่ีผูกต่อกันเป็นผืนใหญ่ จึงเรียกลายนี้ว่าลายร้อยรัก 
 

  
 

ภาพ 2 ลายร้อยรัก(เส้นนอก) 
ท่ีมา: นางสาวชุติมา ช้างพุ่ม, 2558 

 
 1.1.5.3 ลายพุดบรรจบ รูปแบบของแม่ลายมีท่ีมาจากรูปทรงของดอกพุด และลักษณะของโครงสร้างจะเห็นได้ว่า 
ดอกชนดอก ก้านชนก้าน จึงเรียกลายนี้ว่าพุดบรรจบ ด้วยลักษณะการผูกลายให้ปลายดอกทุกดอกหันมาบรรจบกัน 
  ดอกพุดเป็นดอกไม้พรรณหนึ่งท่ีมีความสําคัญในวรรณคดีไทย (สุวิทย์ พวงสุวรรณ, 2547) มีบทบาท
เกี่ยวข้องกับนาฏการณ์ของตัวละครในวรรณคดีไทยดังเช่นบทเสภาท่ีท่านสุนทรภู่นํามากล่าวถึง และกาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้า
ธรรมธิเบศรท่ีต่างก็พรรณนาถึงความงามของดอกพุดไว้น่าสนใจย่ิง 

“พระเก็บพุดหยุดย่ืนให้โฉมศรี  กุมารีรับจากหัตถ์แล้วทัดหู 
เก็บสุกรมชมชื่นแล้วย่ืนชู    สํารวลเรียงเคียงดูกันสองเรา 

       (ลักษณาวงศ์ : สุนทรภู่) 
  พุดจีบกลีบแสล้ม   พิกุลแซมสุกรม 
หอมชวยรวยลมตาม    เหมือนกลิ่นน้องต้องติดใจ 

     กาพย์เห่เรือ : เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร” 

 
 

 

ภาพ 3 ลายพุดบรรจบ 
ท่ีมา: นางสาวชุติมา ช้างพุ่ม, 2558 

 
2.3 ลวดลายท่ีมีลักษณะเป็นลายประยุกต์จากงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์   

2.3.1 ความหมายและท่ีมาของลวดลาย แนวความคิดในการออกแบบลวดลายที่มีลักษณะเป็นลายประยุกต์จากงาน
ดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ มีท่ีมาคือใช้แบบกลีบบัว ดอกทัดหู และตาข่ายดอกไม้ สําหรับงานดอกไม้สดและใบตอง
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ประณีตศิลป์ จะประดิษฐ์ดอกไม้เหล่านี้มาใช้เป็นองค์ประกอบสําคัญในการสร้างสรรค์ผลงานเช่น งานเคร่ืองแขวน งานพาน
พุ่ม – พานดอกไม้สด    

2.3.2 บทบาทหน้าท่ีของลวดลาย คือ ลายท่ีใช้เป็นจุดสนใจของลวดลาย เนื่องจากเป็นลายท่ีมีรูปแบบเฉพาะ มี
ลักษณะเป็นเอกเทศท่ีแตกต่างไปจากตัวลายลักษณะอ่ืนๆ เม่ือถูกนํามาจัดวางในลักษณะลายประกอบร่วมตามรูป
ลักษณะเฉพาะของตัวลายจะเป็นตัวกระตุ้นเร้าความรู้สึกได้ดีกว่าตัวลายในรูปลักษณะอ่ืนๆ 

2.3.3 องค์ประกอบของลวดลาย ประกอบด้วยแม่ลาย 3 รูปแบบ แต่ละแบบมีขนาดสัดส่วนต่างกัน ระยะห่างของตัว
ลายทั้ง 4 ด้านมีพ้ืนท่ีว่างไม่เท่ากัน แต่นํามาผูกกันเป็นลวดลายที่มีความต่อเนื่องและสมํ่าเสมอด้วยการซํ้ารูปแบบ มีบริเวณว่าง
ลบมากว่าบริเวณว่างบวก เคลื่อนไหวทุกทิศทางในลักษณะการแผ่เป็นผืน 

2.3.4 แม่ลาย เป็นลายเฉพาะ แบบอสมมาตร ท่ีเกิดจาก 3 แม่ลายนํามาประกอบร่วมเป็น 2 แม่ลาย เม่ือแบ่งรูปทรง
เลขาคณิต เป็นส่วนเท่าๆ กันลวดลายจะมีลักษณะไม่เหมือนกันท้ัง 4 ด้าน 
 2.3.5 การผูกลาย ด้วยวงจรส่ีเหลี่ยม (Repetiton) เร่ิมด้วยการเขียนโครงสร้างของสี่เหลี่ยมก่อน แล้วใช้ด้านท้ัง 4 
ด้านเป็นส่วนเชื่อมในการต่อลาย ด้านบน ด้านล่าง และด้านข้าง 2 ด้านแล้วบรรจุลวดลายลงในตําแหน่งต่างๆ ของโครงสร้าง
กรอบสี่เหลี่ยม แล้วนําเอา 1 ช่วงลาย (1 Repeat) มาต่อกันทีละด้านจนได้ลวดลายผืนใหญ่ (ดุษฎี สุนทรารชุน, 2531) 

  
 

ภาพ 4 ลายประชุมมาลี 
ท่ีมา: นางสาวชุติมา ช้างพุ่ม, 2558 

 
หมายเหตุ: ลายดอกทัดหูผู้วิจัยนําต้นแบบการถอดลายของ กัญญารัตน์  เห็นสว่าง, (2544 หน้า 26) มาใช้เป็นต้นแบบของแม่
ลาย 
2.4 ลายท่ีมีลักษณะเป็นลายดอกทัดหู 
 2.4.1 ความหมายและท่ีมาของลวดลาย ท่ีมีลักษณะเป็นลายดอกทัดหู คือ ดอกไม้ประดิษฐ์ท่ีประดิษฐ์จากการนํา
กลีบของดอกไม้ใบไม้สด มาตัด พับแล้วเย็บตรึงกับใบตองท่ีเป็นแบบกลม ในงานดอกไม้สดและใบตองประณีต ดอกทัดหู ดอก
ประจํายาม หรือ ดวงดารา เป็นเคร่ืองประดับท่ีสําคัญมากท่ีสุดสําหรับงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ เนื่องจากเป็น
ส่วนท่ีเชื่อมโยงรอยต่อ มุม หรือจุดท่ีประชุมกันของเฟื่องและอุบะสําหรับปิดปมด้ายท่ีผูกมัด แล้วยังเป็นจุดสะดุดตาสามารถ
ดึงดูดความสนใจท่ีสุด (รัตนลักษณ์ ปัญจวุฒิพัฒน์, 2547)  
 2.4.2 บทบาทหน้าท่ีของลายใช้เป็นลายดอกลอยเนื่องจากมีรูปลักษณะเป็นเอกเทศ คือ การแยกตัวกันของลวดลาย 
ออกเป็นส่วนหนึ่งต่างหาก จัดวางลงบนพ้ืนภาพ เพ่ือให้มีความโดดเด่นในลายแต่ละตัวลาย ไม่สัมพันธ์หรือสานต่อกับลายอ่ืนๆ 
 2.4.3 แม่ลาย มีลักษณะของรูปทรงเป็นวงกลม 
 2.4.4 องค์ประกอบลาย ลายดอกลอยมีขนาดสัดส่วนท่ีเท่ากัน มีช่วงจังหวะถ่ีห่างเท่ากัน ทําให้เกิดความต่อเนื่อง ใน
ขณะเดียวกันยังมีบริเวณว่างเท่ากันท้ัง 4 ด้าน จึงทําให้เกิดความโดดเด่นและสบายตา ในลายดอกลอยน้ีจะสังเกตเห็นได้ว่ามี
บริเวณว่างลบมากว่าบริเวณว่างบวก และมีทิศทางท่ีเคลื่อนไหวไปทางแนวเฉียง และมีความเป็นเอกภาพในลักษณะกลมกลืน
ด้วยการซํ้า 
 2.4.5 การผูกลาย ลายดอกลอยมีการนําแม่ลายมาประกอบกัน โดยการกําหนดโครงสร้างโดยใช้เส้นแนวเฉียงมาวาง
ตัดกันจนเกิดเป็นโครงสร้างในลักษณะท่ีเป็นตาข่าย หรือในบางคร้ังอาจเห็นเป็นรูปสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดเรียงต่อกันท้ัง 4 ด้าน 
แล้วนําแม่ลายมาบรรจุลงตรงจุดตัดของเส้นโดยการซํ้ารูปแบบไปเร่ือยๆ อย่างไม่มีท่ีสิ้นสุด ผู้วิจัยได้ทําการผูกลวดลายที่มี
ลักษณะเป็นลายดอกทัดหูไม้ดังนี้ 
 2.4.5.1 ลายดาราลอย ด้วยรูปแบบของแม่ลายที่มาจากดอกทัดหู หรือเรียกอีกอย่างว่าดวงดารา และมีบทบาท
หน้าท่ีท่ีใช้เป็นลายดอกลอย จึงเรียกลายนี้ว่าลายดาราลอย 
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ภาพ 5 ลายดาราลอย 
ท่ีมา: นางสาวชุติมา ช้างพุ่ม, 2558 

 
หมายเหตุ: ลายดอกทัดหูผู้วิจัยนําต้นแบบการถอดลายของ (กัญญารัตน์  เห็นสว่าง, 2544) มาใช้เป็นต้นแบบของแม่ลาย 
 

ผลของการประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อการออกแบบลวดลายและเครื่องประกอบการแต่งกายสตรี 
 

 
ภาพ 6 แบบร่างเครื่องประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ีมีสีผิว

วรรณะร้อนชุดท่ี 1 ลายประสานรัก 

 
ภาพ 7 ต้นแบบเครื่องประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ีมีสีผิว

วรรณะร้อนชุดท่ี 1 ลายประสานรัก 

 

 
 

ภาพ 8 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีเปรียบเทียบกับสีผิวและเคร่ืองแต่งกายสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 1  
ลายประสานรัก 
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ภาพ 9 แบบร่างเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ีมี
สีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 2 ลายพุดบรรจบ 

 
 

ภาพ 10 ต้นแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี
มีสีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 2 ลายพุดบรรจบ 

 

 
ภาพ 11 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีเปรียบเทียบกับสีผิวและเคร่ืองแต่งกายสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 2  

ลายพุดบรรจบ 
 

 
 

ภาพ 12 แบบร่างเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี
มีสีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 3 ลายประชุมมาลี 

 
 

ภาพ 13 ต้นแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี
มีสีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 3 ลายประชุมมาลี 
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ภาพ 14 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีเปรียบเทียบกับสีผิวและเคร่ืองแต่งกายสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะร้อนชุดท่ี 3  
ลายประชุมมาลี 

 

 
 

ภาพ 15 แบบร่างเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี
มีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 1 ลายร้อยรัก(เส้นนอก) 

 
 
ภาพ 16 ต้นแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี

มีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 1 ลายร้อยรัก(เส้นนอก) 
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ภาพ 17 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีเปรียบเทียบกับสีผิวและเคร่ืองแต่งกายสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 1  
ลายร้อยรัก(เส้นนอก) 

 

 
 

ภาพ 18 แบบร่างเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับ
ผู้ท่ีมีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 2 ลายร้อยรัก(เส้นใน) 

 
 

ภาพ 19 ต้นแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ีมีสี
ผิววรรณะเย็นชุดท่ี 2 ลายร้อยรัก(เส้นใน) 
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ภาพ 20 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีเปรียบเทียบกับสีผิวและเครื่องแต่งกายสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 2  
ลายร้อยรัก (เส้นใน) 

 

 
 

ภาพ 21 แบบร่างเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี
มีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 3 ลายดาราลอย 

 
 

ภาพ 22 ต้นแบบเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี สําหรับผู้ท่ี
มีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 3 ลายดาราลอย 
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ภาพ 23 เคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรีเปรียบเทียบกับสีผิวและเคร่ืองแต่งกายสําหรับผู้ท่ีมีสีผิววรรณะเย็นชุดท่ี 3  
ลายดาราลอย 

 

ผลของการแปรผล ความพงึพอใจของกลุม่ตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายและเครื่องประกอบการ
แต่งกายสตร ี
ผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 1.การศึกษาภูมิปัญญางานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ ในส่วนของการศึกษารวบรวมข้อมูลประวัติความ
เป็นมาของงานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์ ลักษณะท่ัวไปและความหมายของลวดลายภูมิปัญญาและความสําคัญ พบว่า 
มีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ พิทย์ภัสร์ เชี่ยวชลาคม(2555) ท่ีทําการศึกษาเคร่ืองแขวนดอกไม้สดเพื่อออกแบบตกแต่ง
ภายในศูนย์นันทนาการของผู้สงูอายุ ด้านกระบวนการศึกษา การวิจัยโดยนําผลของข้อมูลจากการศึกษาลักษณะทางกายภาพ 
ประวัติความเป็นมา แนวคิดและภูมิปัญญามาวิเคราะห์หาแนวความคิดในการออกแบบ แล้วนําผลของการศึกษาวิเคราะห์นั้น 
มาแปรรูปโดยการสังเคราะห์เป็นงานออกแบบ และสอดคล้องกับงานวิจัยของ Ruhee, DC.(1993) ได้ทําการวิจัยเรื่อง การศึกษา
สัญลกัษณ์ลวดลายงานฝีมือแบบด้ังเดิมในNakshi Kanthaของรัฐเบงกอลตะวันตกของศตวรรษที่19 ในช่วงต้นของศตวรรษ
ท่ี 20 ในประเทศอินเดีย สถานท่ีท่ีอุดมไปด้วยลวดลาย แรงบันดาลใจของช่างฝีมือ Nakshi Kantha ความเชื่อของคนศาสนาฮินดู
ในภูมิภาค ท่ีมีลวดลายปักอยู่บนพ้ืนฐานของความเชื่อทางศาสนา ซึ่งมีความสอดคล้องกับลวดลายของงานดอกไม้สดและ
ใบตองประณีตศิลป์ท่ีเป็นศิลปะอย่างหนึ่งท่ีมีความเกี่ยวข้องทางศาสนา  

2. กระบวนการการออกแบบลวดลาย โดยผู้วิจัยได้ศึกษาความหมาย และท่ีมาของลวดลาย แล้วนํามาออกแบบเป็น
ลวดลายของเคร่ืองประกอบการแต่งกายสตรี โดยใช้กระบวนการออกแบบ มีความแตกต่างกับงานวิจัยของ ทัศนียา นิลฤทธิ์ 
(2552) ได้ทําการวิจัยเร่ือง การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหม่ี กรณีศึกษาเส้นกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ เพ่ือนํามาใช้ในการออกแบบ
ลายผ้าท่ีใช้ประชากรกลุ่มตัวอย่างเป็นสุภาพสตรี โดยใช้หลักการออกแบบลวดลายจากภาพลวงตา มาเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ลวดลาย และสอดคล้องกับงานวิจัยของ สราวุฒิ กลิ่นสุวรรณ (2548) ได้ทําการวิจัยเร่ือง ผลการสอนการออกแบบลาย
พิมพ์ผ้าโดยใช้กระบวนการออกแบบที่มีต่อผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักศึกษามหาวิทยาลัยในกํากับรัฐ โดยศึกษาเก่ียวกับ 
กระบวนการออกแบบ แนวโน้มความนิยมกับการออกแบบ แนวคิดการเรียนการสอนด้านการออกแบบ การออกแบบลายพิมพ์
ผ้า และสอดคล้องกับงานวิจัยของ วาสนา เจริญวิเชียรฉาย (2549) ได้ทําการวิจัยเร่ือง การออกแบบลวดลายสําหรับผลิตภัณฑ์
ของตกแต่งบ้านประเภทผ้าของผลิตภัณฑ์OTOPจังหวัดปทุมธานี โดยศึกษาข้อมูลท่ัวไปเพ่ือออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
บ้านประเภทผ้า ในด้านการออกแบบลวดลาย เทคนิควิธีการออกแบบ 
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ข้อเสนอแนะ 
1.ควรทดสอบพิมพ์ลายผ้าลงบนผ้าชนิดต่างๆก่อนจะสั่งพิมพ์งานท้ังหมด เพ่ือจะได้เห็นผลการพิมพ์ท่ีออกมาว่ามีความเป็นไปได้ 
หรือสมควรแก้ไขอย่างไร 
2.การตัดสินใจเลือกสถานท่ีพิมพ์ผ้าควรศึกษาข้อมูลอย่างละเอียด โดยการสอบถามผู้รู้ หรือผู้ท่ีมีประสบการณ์ 
3.เทคนิคในการพิมพ์ผ้ามีมากมายหลายวิธี ไม่ได้มีแต่เพียงการพิมพ์ด้วยระบบดิจิตอลเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ควรพิจารณาให้
เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ในการใช้งานเพราะระบบการพิมพ์แบบดิจิตอลไม่ได้สะดวกและรวดเร็วเสมอไป ท้ังยังทําให้
สิ้นเปลืองวัสดุและงบประมาณเมื่อเกิดความผิดพลาดในการทํางาน 
4.หากต้องการพิมพ์ลายผ้าท่ีมีขนาดเล็กนอกจากจะต้องพิจารณาเลือกเนื้อผ้าท่ีเหมาะสมกับงานแล้วยังควรเลือกผ้าท่ีมีพ้ืนผิวท่ี
เรียบและมีเส้นใยละเอียด 


