


 

 

 

 
 

1.ท่ีปรึกษา 
อธิการบดีมหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ 
คณบดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์
รองคณบดฝี่ายวิชาการ 
หัวหน้าภาควิชาสถาปตัยกรรม 
หัวหน้าภาควิชาศลิปะและการออกแบบ 
ผู้อ านวยการสถานการออกแบบทางศิลปะและสถาปตัยกรรม 
 

2. คณะท างานวารสารวิชาการศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
2.1 บรรณาธิการ 

รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช     สุดสังข ์  มหาวิทยาลยันเรศวร 
 
2.2 กองบรรณาธิการจากผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

ศาสตราจารย์กิตตคิุณวัฒนะ   จูฑะวิภาต    จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
ศาสตราจารย์ ดร.ปานฉัตท์   อินทร์คง   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบุร ี
รองศาสตราจารย์ ดร.เกษร  ธิตะจาร ี   จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุรงค ์  เลาหะเพ็ญแสง     สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
รองศาสตราจารย์ ดร.ธติ ิ  เฮงรัศม ี   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
รองศาสตราจารย์ ดร.พิพันธ์    วิเชียรน้อย      มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์
รองศาสตราจารย์ ดร.รัฐไท  พรเจรญิ   มหาวิทยาลัยศิลปากร                                    
รองศาสตราจารย์อวิรุทธ์ิ    ศรีสุธาพรรณ  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คัทลยีา  จิรประเสริฐกุล  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปฐวี   อารยภานนท์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศิริพรณ์  ปิเตอร์          Southwestern  Oklahoma State University 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรนาถ   สินอุไรพันธ์     มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภสิักก ์ สินธุภัค   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์คมกริช   ธนะเพทย ์  จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
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2.3 กองบรรณาธิการจากผู้ทรงคุณวุฒิภายใน 
ศาสตราจารย์ ดร.จิรวัฒน ์  พิระสันต ์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.ภณ  วชิระนิเวศ  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.วติิยา  ปิดตังนาโพธิ ์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.สิรมิาส  เฮงรัศม ี   มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์สุทัศน์  เยี่ยมวัฒนา  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สันต์  จันทร์สมศักดิ ์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
 

2.4 ผู้ช่วยบรรณาธิการ  
นายชาญานิน   อุดพ้วย 
นางสาวศรีอุรา   เสือทะยาน 

  
2.5 รายชื่อผู้ทรงคุณวุฒิที่พิจารณาบทความในวารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 

ศาสตราจารย์ ดร.จิรวัฒน์    พิระสันต์        มหาวิทยาลยันเรศวร 
ศาสตราจารย์ ดร.พงษเดช   ไชยคุตร  มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
ศาสตราจารย์ ดร.ปานฉัตท์   อินทร์คง  มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบุรี 
ศาสตราจารย์เดชา    วราชุน  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจา้คุณทหารลาดกระบัง 
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุรงค ์  เลาหะเพ็ญแสง สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจา้คุณทหารลาดกระบัง 
รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช   สุดสังข ์  มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.วติิยา  ปิดตังนาโพธิ ์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.ทิพวรรณ  ทั่งมั่งม ี  มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
รองศาสตราจารย์ ดร.รัฐไท  พรเจรญิ  มหาวิทยาลยัศิลปากร  
รองศาสตราจารย์ ดร.ดนัย   เรียบสกุล  มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.นิวตัร  พัฒนะ  มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม 
รองศาสตราจารย์ ดร.สนิท    ปิ่นสกุล  มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม 
รองศาสตราจารย์สรุชาติ   เกษประสิทธ์ิ มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์อาวิน   อินทรังษ ี  มหาวิทยาลยัศิลปกร 
รองศาสตราจารย์อลติา   จั่นฝังเพ็ชร สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจา้คุณทหารลาดกระบัง 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สะมาภรณ ์ คล้ายวิเชียร มหาวิทยาลยันเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีระวุฒิ   บุญยศักดิเ์สร ี มหาวิทยาลยันเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมพร  แต้มประสิทธ์ิ มหาวิทยาลยัราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อังกาบ  บุญส่ง  มหาวิทยาลยัราชภฏัอุตรดิตถ ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ไสยเพญ็  เฉิดเจมิ  มหาวิทยาลยัราชภฏัอุตรดิตถ ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ขาม   จาตุรงคกุล มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิทธิพงษ์  เพิ่มพิทักษ์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จิราพัทธ ์ แก้วศรีทอง มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม 
ดร.ศิโรดม     เสือคลา้ย  มหาวิทยาลยันเรศวร 
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3. ออกแบบปก :    กองบรรณาธิการวารสารวิชาการศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลัยนเรศวร 
   เจ้าของ :  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  ศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
   เลขท่ี 99 หมู่ 9 ต าบลท่าโพธ์ิ  อ าเภอเมือง  จังหวัดพิษณุโลก 65000 
   โทรศัพท์ 055-962459  โทรสาร 055-962554 
   ก าหนดออก :  ออกปีละ 2 ฉบับ ตั้งแต่เดือนมกราคม – มิถุนายน , เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  
   วัตถุประสงค์ : เพื่อเป็นแหล่งเผยแพรผ่ลงานวิชาการ บทความวิจัย บทความวิชาการ ให้แก่คณาจารย์ นสิิต  
                                    และนักวิชาการทั้งในและนอกสถาบนั 
    เว็บไซต์ :  https://so01.tci-thaijo.org/index.php/ajnu/index 
    อีเมล์ :  sriuras@nu.ac.th. 
 
 
 
 
 
 

 สาขาวิชาที่เปิดรับบทความ  
- ศิลปะและการออกแบบ ได้แก่ วิจิตรศลิป์ และศิลปะประยุกต์ 

    - ประวัติศาสตร์  ทฤษฎี  และการออกแบบทางสถาปัตยกรรม 
    - การผังเมือง  การออกแบบชุมชน เคหะการและภูมสิถาปัตยกรรม 
   - ศิลปะสถาปตัยกรรม สถาปัตยกรรมไทย และพื้นถ่ิน 
   - เทคโนโลยี นวัตกรรม และการบริหารจดัการทางสถาปัตยกรรม 
 
 บทความวิชาการและวิจัยทุกเรื่องได้รับการพิจารณากลั่นกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer review) จากภายนอก 
    มหาวิทยาลัย จ านวน 2 – 3  ท่าน  (Double-blinded) 
 
 บทความ ข้อความ ภาพประกอบ และตาราง  ที่ลงตีพิมพ์ในวารสารเป็นความคิดเห็นส่วนตัวของผู้เขียน                            
    กองบรรณาธิการไม่จ าเป็นต้องเห็นด้วยเสมอไป และไม่มีส่วนรับผิดชอบใดๆ ถือเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน 
    แต่เพียงผู้เดียว 
 
 
 
 
 บทความใดที่ผู้อ่านเห็นว่าได้มีการลอกเลียนหรือแอบอ้าง  โดยปราศจากการอ้างอิงหรือท าให้เข้าใจผิดว่าเป็นผลงาน 
    ของผู้เขียน กรุณาแจ้งให้ทางคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวรทราบ จะเป็นพระคุณยิ่ง 
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บทบรรณาธิการ 
 

 
 

 
 
 
 

รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช  สุดสังข์ 
บรรณาธิการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ได้รับความสนใจจากคณาจารย์ นักวิชาการ 
นักวิจัย นิสิตระดับมหาบัณฑิตและดุษฎีบัณฑิต ส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารฯเป็นอย่างดีมาโดยตลอด ท าให้
วารสารวิชาการศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร อยู่ในฐานข้อมูล TCI (Thai journal Citation Index 
Centre) กลุ่ม 1 มีค่า impact factors 0.095 นับว่าเป็นการพัฒนาวารสารวิชาการอย่างต่อเนื่อง วารสารฉบับน้ีได้ด าเนินการ
เข้าสู่ปีที่ 12 ของการจัดท าวารสารและมีช่วงเวลาการตีพิมพ์เผยแพร่ ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - เดือนมิถุนายน และฉบับที่ 2 
เดือนกรกฎาคม – เดือนธันวาคม โดยเปิดรับบทความวิชาการและบทความวิจัยตลอดปี ในวารสารออนไลน์ Thai Journals 
Online (ThaiJO) ที่ https://so01.tci-thaijo.org/index.php/ajnu/index ผู้อ่านสามารถดาวน์โหลดอ่านบทความทั้งเล่ม
หรือเลือกตามบทความฉบับสีได้ตามความสนใจ วารสารฉบับใหม่นี้มีบทความวิจัยท่ีน่าสนใจหลายบทความ อาทิ การออกแบบ
แผนที่ท่องเที่ยวเมืองเก่าตราด , ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัด
สุโขทัย , การพัฒนาผลิตภัณฑ์จักสานใบตองกล้วยเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม ,การวิเคราะห์ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร์สู่การสร้างสรรค์นวัตศิลป์ เรื่อง ศรัทธา เป็นต้น โดยทุกบทความได้ผ่านขั้นตอน กระบวนการพิจารณาจาก
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลและพิจารณาบทความแล้วส่งกลับไปยังผู้เขียนเพื่อปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์ และหวังว่า
ผู้อ่านจะได้น าบทความในวารสารไปใช้อ้างอิงในการอ้างอิงในโอกาสต่อไป  
 ในนามกองบรรณาธิการ  ใคร่ขอขอบคุณผู้เขียนบทความทุกท่านที่ให้เกียรติในการส่งบทความ ขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิ
ที่กรุณาสละเวลาในการพิจารณาตรวจสอบและกลั่นกรองบทความให้มีคุณภาพมาตรฐานเป็นที่ยอมรับ 
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บทความวิจัย  หน้า 

1.การสรรค์สร้างสภาพแวดล้อมเพือ่เพิ่มศักยภาพรองรับการท่องเที่ยวเชิงเกษตรแนวใหม่ กรณีศึกษา:    
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3.ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสโุขทัย............ 
  สุธิดา มาอ่อน 
 

26-40 

4.การพัฒนาผลติภณัฑ์จากทุนวัฒนธรรมใหส้อดคล้องกับความต้องการของตลาด : กรณีศึกษา 
  กลุ่มผลิตภณัฑเ์รือนไทยจ าลอง จังหวัดอุดรธานี............................................................................................ 
  ประสิทธ์ิ พวงบุตร        
 

41-53 

5.การพัฒนาดินปั้นฟลอรลัโฟมเพือ่ออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลาย กระเบื้อง 
  เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร................................................................................. 
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บทคัดยอ   

 โครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ ถือเปนแนวทางการพัฒนาพ้ืนท่ีซึ่งสงเสริมความโดดเดน เปนการยกระดับการ
พัฒนา ฟนฟูเศรษฐกิจในระดับพ้ืนท่ี และเปนการสงเสริมการทองเท่ียวเชิงเกษตรแนวใหม วัตถุประสงคของงานวิจัยน้ีเพ่ือ
ประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานในดานตางๆ ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง เพ่ือเสนอแนวทางในการออกแบบทางกายภาพของ
ฟารมตัวอยาง นําไปสูการสรางอัตลักษณพ้ืนท่ีของการทองเท่ียวเชิงเกษตร จากผลการสํารวจขอมูลความพึงพอใจสภาพแวดลอม
ท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรของฟารมตัวอยาง ในดานทรัพยากร และจุดเดน พบวาความอุดมสมบูรณของพ้ืนท่ีของ
ฟารมตัวอยางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.49±0.6 สวนดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพพบวา แหลง
ท่ีตั้ง และตําแหนงของแหลงเรียนรูมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.38±0.62 และดานการบริหารจัดการ พบวาความปลอดภัย
ภายในฟารมตัวอยางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุดคือ 4.30±0.68 จากผลการสํารวจความตองการเพ่ือเพ่ิมศักยภาพรองรับการ
ทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในโครงการฟารมตัวอยางพบวา ความสามารถในการรองรับนักทองเท่ียวมีความตองการมากท่ีสุด       
คือ 4.31±0.75 และเมื่อไดมีการออกแบบจัดระเบียบสภาพแวดลอมสงผลใหมีผูเขาชมฟารมตัวอยางมากข้ึน โดยในป 2561        
(กอนปรับปรุงภูมิทัศนในพ้ืนท่ี) มีจํานวนผูเขาชมฟารมตัวอยางจํานวน 1,706 คน และในป 2562 (หลังปรับปรุงภูมิทัศนในพ้ืนท่ี) 
พบวามีผูเขาชมฟารมตัวอยางจํานวนท้ังหมด 39,897 คน และท้ังน้ียังพบวาการมีกิจกรรมท่ีหลากหลายทําใหนักทองเท่ียวสวน
ใหญมีการใชเวลาอยูในโครงการฟารมตัวอยางประมาณ 1-2 ช่ัวโมง การออกแบบโดยใชแนวคิดสรรคสรางสภาพแวดลอมพ้ืนท่ี
ฟารมตัวอยางทําใหเกิดการพัฒนาพ้ืนท่ี เชน แหลงเรียนรูทางการเกษตร  มีการจําหนายสินคาทางการเกษตรท่ีหลากหลายจาก
เกษตรกร สงผลใหเกิดพัฒนาอาชีพของคนในชุมชน ยกระดับรายได และคุณภาพชีวิต  
คําสําคัญ:  สิ่งแวดลอมสรรคสราง การทองเท่ียวเชิงเกษตร โครงการฟารมตัวอยาง การพัฒนาอยางยัง่ยืน 
 

ABSTRACT  
 The Royal initiative farm project is an area development guideline that promotes eminence, enhances 
the development of economic rehabilitation at the local level, and promotes new agricultural tourism.                            
The purpose of this research was to assess the satisfaction of the various areas of farm to design guidelines 
for the physical model of farms in the Royal invention and create a new identity of agricultural tourism. The 
research proceeded by studying the theories related to the design guidelines for tourist attractions and 
building the area's identity. From the results, the following perspectives were identified. The survey results 
illustrate that the environment's satisfaction is suitable for agro-tourism in terms of resources and strength, 
and it was found that the fertility of the area had the highest satisfaction value at 4.49 ± 0.6. As for the 
environment and physical composition, found that location of the learning center had the highest satisfaction 
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value at 4.38 ± 0.62. In terms of management, it was found that the safety within the project had the highest 
satisfaction value at 4.30 ± 0.68. Moreover, from the survey results on demand to increase the potential for 
agricultural tourism within the model farm project, it was found that the capacity to accommodate tourists 
was the most demanded at 4.31 ± 0.75. The result showed that the better farm environment lead to the 
higher number of tourists and visitors. In 2018 (Before improving the landscape), the number of visitors to 
farms were 1,706 and in 2019 (After improving the landscape) there were 39,897 visitors to farm. Furthermore, 
the various activities at the model farm can enhance the tourists spend 1-2 hours in the model farm project. 
Built environment design can develop the farm in various ways, such as learning centers, sales of farming 
products, which can generate more income and better quality of life for local communities. 
Keywords: Built Environment, Agro-Tourism, Model Farm, Sustainable Development 

 
บทนํา   
 โครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง
จัดตั้งข้ึนเพ่ือเปนแหลงอาหาร แหลงเรียนรู และแหลงทองเท่ียวดานการเกษตร สงเสริมการสรางรายไดใหกับชุมชน               
และประชาชนในพ้ืนท่ี โดยกองพลพัฒนาท่ี 4 คายรัตนพล เปนผูรับผิดชอบดูแลพ้ืนท่ีบริเวณโครงการฟารมตัวอยางตาม
พระราชดําริฯ และสวนปา ประกอบดวยพ้ืนท่ีประมาณ 799 ไร ท้ังน้ีการพัฒนาฟารมตัวอยางสงเสริมใหเปนแหลงทองเท่ียวเชิง
เกษตร ทําไดโดยการสรรคสรางสภาพแวดลอมทางสถาปตยกรรมในการออกแบบอัตลักษณ และเอกลักษณเพ่ือใหเกิดการ
เช่ือมโยงการพัฒนาเชิงพ้ืนท่ีกอใหเกิดคุณคาในทางเศรษฐศาสตร สรางความโดดเดน และสรางความเปนเลิศเฉพาะทางตาม      
อัตลักษณของพ้ืนท่ีเพ่ือเปนศูนยกลางการเรียนรูเชิงเกษตรตนแบบท่ีประกอบดวย สมุนไพร ผลไม พืชผัก และประมงสาธิต      
โดยพ้ืนท่ีดังกลาวมีทรัพยากรเปนตนทุนเดิมอยูแลวการทองเท่ียวเชิงเกษตร (Agro-tourism) เปนการทองเท่ียวอีกรูปแบบหน่ึงท่ี
นํารายไดมาสูชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งเกษตรกร สามารถพัฒนาพ้ืนท่ีเกษตรใหกลายเปนแหลงทองเท่ียว ถือเปนโอกาสท่ีดี
สําหรับเกษตรกรในการสรางสรรคกิจกรรมตางๆ ในพ้ืนท่ีการเกษตร นอกเหนือจากการทํางานเกษตรเพียงอยางเดียว และยัง
สามารถเพ่ิมรายไดใหกับครอบครัว (Chandrasekaran 1993; Faisal and Nur Latif, 2010) การทองเท่ียวเชิงเกษตรน้ันไมใช
เรื่องใหม เน่ืองจากการทองเท่ียวเชิงเกษตรไดรับการยอมรับมานานแลว (Davies and Turner, 1993; Faisal and Nur Latif, 
2010) แตในปจจุบันการทองเท่ียวเชิงเกษตรตองการดึงดูดนักทองเท่ียวใหมาเยี่ยมชมสถานท่ีทองเท่ียวมากข้ึน จึงจําเปนตองมี
การสรรคสรางสภาพแวดลอมอันสอดคลองกับบริบทเชิงพ้ืนท่ี ซึ่งสามารถสรางเอกลักษณของแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรเปนการ
ทองเท่ียว เชน รูปแบบสวน โดยมีการบูรณาการรวมกันระหวางทรัพยากรทางการเกษตรกับการออกแบบสถาปตยกรรมในแหลง
ทองเท่ียวเชิงเกษตร ชวยสรางความเปนเอกลักษณของสถานท่ีน้ันได สงผลใหมีนักทองเท่ียวจํานวนมากข้ึน (Faisal and         
Nur Latif, 2010) จากงานวิจัยของ Faisal and Nur Latif (2010) พบวาสถาปตยกรรมของการทองเท่ียวเชิงเกษตรไมเพียงแตมี
ลักษณะท่ีนาสนใจเทาน้ัน แตยังสอดคลองกับวิธีคิดในปจจุบัน และการมีจิตวิญญาณของสถานท่ีตลอดจนมีความรวมสมัย 
นอกจากน้ีการทองเท่ียวเชิงเกษตรเปนกิจกรรมหน่ึงในการฟนฟูทรัพยากรทางการเกษตร ถือเปนการจัดสรรทรัพยากรใหเกิด
ประโยชนสูงสุด ท้ังทางดานเศรษฐกิจ และสังคม (Hron and Srnec, 2004) และ จากงานวิจัยของ Yang et al (2010) 
ทําการศึกษาการผสมผสานระหวางการเกษตรกับการทองเท่ียว เพ่ือเปนการสงเสริมความสัมพันธอุปสงค-อุปทาน (demand-
supply) ระหวางพ้ืนท่ีในเมือง และพ้ืนท่ีชนบท จากผลการวิจัยพบวาตองมีการปรับปรุงคุณภาพของสินคา และบริการทาง
การเกษตร แตในขณะเดียวกันก็ตองมีการพัฒนาการทองเท่ียวเชิงเกษตรท่ีหลากหลายเชนเดียวกัน เพ่ือทําใหเกิดผลประโยชน
ทางเศรษฐกิจ สิ่งแวดลอม และสังคมควบคูไปดวยกัน จากการศึกษาพฤติกรรม และความตองการของนักทองเท่ียวพบวา 
นักทองเท่ียวจะมีความสนใจในการสัมผัสประสบการณการเรียนรูเชิงธรรมชาติ และสนใจการทองเท่ียวท่ีไรความเรงรีบ        
(Slow Tourism) มีความใสใจดานสุขภาพ และอาหารปลอดสารพิษ เปนตน (คูมือการบริหารจัดการแหลงทองเ ท่ียว              
เชิงสรางสรรค, 2560) ดังน้ัน การพัฒนาแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรแนวใหมมีความจําเปนตองอาศัยองคความรูดานสถาปตยกรรม
ในการพัฒนากายภาพของโครงการฟารมตัวอยางอยางสรางสรรค (Built Environment) การกําหนดจินตภาพสาธารณะ 
(Public Image) โดยมีการออกแบบจัดระเบียบสภาพแวดลอม องคประกอบ การกําหนดสัญลักษณ และการสรางสรรค
เอกลักษณของพ้ืนท่ี รวมถึงองคความรูดานการเกษตรเพ่ือสรางความเจริญควบคูไปกับการพัฒนาของพ้ืนท่ี การออกแบบ
ปรับปรุงพ้ืนท่ี หรือการออกแบบภูมิทัศน (Landscape Design) ตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางรูปแบบ วัสดุ และสัดสวนท่ี
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นํามาออกแบบ เพ่ือใหเกิดความพึงพอใจท้ังดานกายภาพ และสุนทรียภาพของผูใชงาน การออกแบบภูมิทัศนไมเพียงแตใหเกิด
ความพึงพอใจตอผูใชงานเทาน้ัน แตการออกแบบภูมิทัศนท่ีดีตองคํานึงถึง ความมีเอกลักษณเฉพาะของชุมชน ความปลอดภัยตอ
ผูใชงาน ความสะอาดของสถานท่ี มีการจัดการดานขยะท่ีดี การเขาถึงพ้ืนท่ีไดสะดวก และไมเกิดความสับสนของพ้ืนท่ี เปนตน 
(Noisangiam and Wattanakij, 2021)   
 การสรางสรรคสัญลักษณใหมของแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตร (New Agro Tourism Icon) ถือเปนการกําหนดจินตภาพ
ของพ้ืนท่ีเพ่ือเกิดการสรางเอกลักษณทางกายภาพ ประกอบดวยการศึกษาเสนทาง (Paths) เสนขอบ (Edges) และสัญลักษณ 
(Landmarks) ท้ังน้ีมิติการสรางสรรคความยั่งยืนใหกับพ้ืนท่ีถือเปนมิติท่ีสําคัญท่ีสงผลใหเกิดการพัฒนาเปนแหลงทองเท่ียว        
ท่ียกมิติดานสังคมอันคงไวซึ่งอัตลักษณของพ้ืนท่ี และสงผลใหเกิดการสงเสริมดานเศรษฐกิจ เชน การสรางสรรคพ้ืนท่ีลานพักผอน               
พ้ืนท่ีแลกเปลี่ยน และถายทอดองคความรู การจําหนายสินคาทางการเกษตร และประกอบกิจกรรมตางๆ ท้ังน้ีการออกแบบทาง
กายภาพมีการกําหนดจุดโครงขายเช่ือมโยงพ้ืนท่ี กําหนดกิจกรรม และพ้ืนท่ีเรียนรู โดยยึดหลักทรัพยากรท่ีมีในพ้ืนท่ีเปนเกณฑ 
และใชประโยชนของฟารมตัวอยางใหคุมคาสูงสุด วัตถุประสงคของงานวิจัยน้ีเพ่ือประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานในดาน
ตางๆ ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง เพ่ือเสนอแนะแนวทางการออกแบบ และแนวทางการปรับปรุงลักษณะทางกายภาพฟารมตัวอยาง
ในพระราชดําริ โดยการออกแบบจัดระเบียบสภาพแวดลอม องคประกอบ กําหนดสัญลักษณ และการเอกลักษณใหมของพ้ืนท่ี
โดยการสงเสริมการสรางสัญลักษณใหมของการทองเท่ียวเชิงเกษตร เพ่ือสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดการใชประโยชนอยาง
กวางขวาง ท้ังน้ีการออกแบบสภาพแวดลอมจําเปนตองพิจารณา ความเปนระเบียบเรียบรอย การสรางสัญลักษณ และการสราง
ความยั่งยืนใหกับพ้ืนท่ีโดยใชแนวทางการสงเสริมการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในการสรางสรรคตามแนวทางการออกแบบท่ีเปน
มิตรตอสิ่งแวดลอมเพ่ือการพัฒนาพ้ืนท่ีอยางยั่งยืน 
 

วิธีการศึกษา 
 งานวิจัยน้ีทําการศึกษาขอมูลปฐมภูมิ (Primary data) โดยการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณท่ีไดจากการสํารวจพ้ืนท่ี                  
และการศึกษาขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data) จากการทบทวนเอกสารของพ้ืนท่ี โดยพ้ืนท่ีในการทําวิจัย คือ ฟารมตัวอยาง
ตามพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 ซึ่งจัดตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ี อําเภอคลองหอยโขง จังหวัด
สงขลา ท้ังน้ีข้ันตอนในการดําเนินงานวิจัยในโครงการน้ีประกอบดวย 3 ข้ันตอน ดังภาพท่ี 1  
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ภาพ  1 กรอบการวิจัย 
 

 สําหรับการประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง โดยใชแบบสอบถามสามารถนํามาวิเคราะห
ขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามในภาพรวมดวยคาเฉลี่ยคะแนนความพึงพอใจ มีการแบงเกณฑระดับความพึงพอใจ
เปน 5 ระดับ คือ ระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด = 5 ระดับความพึงพอใจมาก = 4 ระดับความพึงพอใจปานกลาง = 3 ระดับ
ความพึงพอใจนอย =2 และ ระดับความพึงพอใจนอยท่ีสุด =1 
 
แนวคิดการออกแบบสรางสรรคอัตลักษณของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง และกระบวนการวิเคราะหสําหรับการออกแบบ 
 แนวคิดองคประกอบในการสรางสรรคอัตลักษณของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง ท่ีทําการวิเคราะหในงานวิจัยน้ี สิ่งแรกจะ
คํานึงถึงคือ ความรัก และความหวงแหนพ้ืนท่ีของคนในชุมชน นําไปสูการหาวิธีการออกแบบสภาพแวดลอมอยางสรางสรรค เพ่ือ
ความยั่งยืน โดยกอนท่ีจะออกแบบสภาพแวดลอมตองมีการศึกษาบริบทของพ้ืนท่ี ลักษณะทางกายภาพของฟารมตัวอยาง และ
ตองศึกษากิจกรรมของคนในพ้ืนท่ีรวมดวย  
 สวนในดานการคํานึงถึงสถานท่ีฟารมตัวอยาง อยางแรกท่ีจะพิจารณาในการออกแบบสภาพแวดลอมคือ ภาพลักษณ 
และอัตลักษณของสถานท่ี ตองสรางความเปนเอกลักษณใหฟารมตัวอยาง ท้ังน้ีนําอัตลักษณของสถานท่ีไปหารูปแบบการเสนอ
แนวทางในการออกแบบ ซึ่งสอดคลองกับกิจกรรมของคนในพ้ืนท่ีเชนเดียวกัน แนวคิดองคประกอบในการสรางสรรคอัตลักษณ
ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยางดังแสดงในภาพท่ี 2 และกระบวนการวิเคราะหในแบบจําลองแนวคิด แนวทางการออกแบบทาง
สถาปตยกรรมของฟารมตัวอยางดังภาพท่ี 3 
 
 
 
 

1. ศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรมท่ีเก่ียวของกับการสรรค
สรางการออกแบบสภาพแวดลอมดวยแนวคิดเพ่ือ
พัฒนาพ้ืนท่ีสูความยั่งยืน และสรางอัตลักษณเชิงพ้ืนท่ี 
 2. ศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรม ท่ี เ ก่ี ยวข อง กับ
แนวความคิดเก่ียวกับการพัฒนาการทองเท่ียวอยาง
ั่ ื  

ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาทฤษฎี และวรรณกรรม        
ท่ีเ ก่ียวของกับแนวทางการออกแบบแหลง
ทองเ ท่ียวเชิงเกษตรอยางสรางสรรค โดย
การศึกษาขอมูลทุติยภูมิ  

ขั้นตอนท่ี 2 การเก็บรวบรวมขอมูล ฟารม
ตัวอยางตามพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจา
ฯ 
พระบรมราชิ นีนาถในรัชกาล ท่ี 9 อํา เภอ             
คลองหอยโขง จังหวัดสงขลา โดยทําการเก็บ
 ป ิ ฟ  ั   

เก็บรวบรวมขอมูลพ้ืนท่ีฟารมตัวอยางลักษณะทาง
กายภาพ การใชประโยชนพ้ืนท่ีกิจกรรม และทรัพยากร
ของฟารมตัวอยาง โดยเลือกวิธีการสุมตัวอยางแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling)  ออกแบบเครื่องมือ
ร วม กับการสํารวจ การระดมความคิดเห็น การ
สัมภาษณ และการสังเกตการณโดยผูมีสวนเก่ียวของ
ของโครงการฟารมตัวอยางใชแบบสอบถามจํานวน 203 
ชุด เพ่ือประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานในดาน
ตางๆ ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง 

ขั้นตอนท่ี 3 การออกแบบแนวคิดการสรรค
สรางสภาพแวดลอม และจัดระเบียบแนวคิด
สรรคสรางสภาพแวดลอม 
 

ศึกษาการออกแบบการทองเท่ียวเชิงเกษตรแนวใหม 
วิเคราะหขอมูลทําเลท่ีตั้ง การเสนอแนะแนวทางใน           
การออกแบบ การสรางสรรคเอกลักษณใหมของพ้ืนท่ี    
และการกําหนดจินตภาพเพ่ือเกิดเอกลักษณ 
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ภาพ 2 แนวคิดองคประกอบในการสรางสรรคอัตลักษณของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง 
  

 
ภาพ  3 กระบวนการวิเคราะหในแบบจําลองแนวคิด แนวทางการออกแบบทางสถาปตยกรรมของฟารมตัวอยาง                                

(The analytical processes in the conceptual model)                                                                                                                                      

แนวทางการออกแบบทางสถาปตยกรรมของฟารมตัวอยาง

กลไกการออกแบบทางสถาปตยกรรม

ลักษณะเชิงพ้ืนท่ีของฟารม
ตัวอยางฯ

-ทรัพยากรในพ้ืนท่ี ลักษณะ
ของพ้ืนท่ี

-พฤติกรรมของนักทองเท่ียว 
และผูศึกษาดูงาน

-การจัดการพ้ืนท่ีของฟารมให
เปนสัดสวน แบงเปนโซน
การเกษตร และโซนแหลง
การเรียนรู

-ประเภทของการเกษตรใน
ฟารม 

โครงสรางทางกายภาพ

-การออกแบบพ้ืนท่ีให
เหมาะสมกับการใชสอย

-วัสดุในการตกแตงฟารม 
เชน วัสดุในพ้ืนท่ี หรือวัสดุ
เหลือใชทางการเกษตร 

-ลักษณะทางกายภาพ เชน 
ภูมิอากาศ

-การสรางอัตลักษณใหกับ
ฟารมตัวอยาง

ปจจัยดานเศรษฐกิจ และสังคมของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง

ปจจัยทางดานเศรษฐกิจ

-โครงสราง และลักษณะ
ประชากรในพ้ืนท่ี

-ประเภทหรือกลุมของ
นักทองเท่ียว

-ประเภทอาชีพของคนใน
ชุมชน

ปจจัยทางดานสังคม

-วิถีชีวิตของคนในชุมชน

ความรัก และความ

หวงแหนพ้ืนท่ี 

การออกแบบสภาพแวดลอมอยาง

สรางสรรคเพ่ือความยั่งยืน 

บริบทของพ้ืนท่ี และลักษณะทาง

กายภาพ 

กิจกรรมของคนในพ้ืนท่ี 

ฟารมตัวอยาง 

ภาพลกัษณ และอัตลักษณของ

สถานท่ี 

รูปแบบการเสนอแนวทางในการ

ออกแบบ 

กิจกรรมในพ้ืนท่ี 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

6 
 

ผลการวิจัย 
 1. ความพึงพอใจสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรของฟารมตัวอยาง 
 จากการลงพ้ืนท่ีสํารวจความตองการของนักทองเท่ียวคณะผูศึกษาดูงาน และเจาหนาท่ีภายในฟารมตัวอยางตาม
พระราชดําริฯ โดยใชแบบสอบถามจํานวน 203 ชุด มีจํานวนผูตอบแบบสอบถามจํานวน 203 คน ทําการสํารวจความพึงพอใจ
สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในโครงการฟารมตัวอยางแตละดาน คือ ดานทรัพยากร และจุดเดน           
ดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพ ดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และความสวยงาม ดานกิจกรรมภายใน
โครงการ และดานการบริหารจัดการโครงการ เพ่ือนําผลความพึงพอใจมาออกแบบสภาพแวดลอมของฟารมตัวอยาง โดยผลจาก
การสํารวจความพึงพอใจแตละดาน แสดงดังภาพท่ี 4, 5, 6, 7 และ 8 

 
ภาพ 4 ความพึงพอใจดานทรัพยากร และจดุเดนโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 

              
ภาพ  5 ความพึงพอใจดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 

4.25

4.49

4.39

0 1 2 3 4 5

การสัญจร และการเขาถึงโครงการฯ

ธรรมชาติ และความอุดมสมบูรณของพ้ืนท่ี

แหลงเรียนรูทางการเกษตรตนแบบ

ระดับความพึงพอใจ

ดานทรัพยากร และจุดเดน

4.18

4.38

3.99

4

0 1 2 3 4 5

ขนาด ความสูง วัสดุอาคาร และสิ่งปลูกสราง

แหลงท่ีตั้ง และตําแหนงของแหลงเรียนรู

ปาย และสื่อสัญลักษณ

ความกวางของถนน และทางเดินภายในโครงการฯ

ระดับความพึงพอใจ

ดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพ
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ภาพ 6 ความพึงพอใจดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และความสวยงามโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 
 

ภาพ 7 ความพึงพอใจดานกิจกรรมภายในโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 
ภาพ 8 ความพึงพอใจดานการบรหิารจัดการโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 
 จากภาพท่ี 4, 5, 6, 7 และ 8 พบวาความพึงพอใจสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรของฟารม
ตัวอยางในภาพรวมอยูในระดับมาก เมื่อพิจารณาเปนรายดาน พบวาในดาน ดานทรัพยากร และจุดเดน ความอุดมสมบูรณของ
พ้ืนท่ีมีคาความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด คือ 4.49±0.6 สวนดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพพบวา       
แหลงท่ีตั้ง และตําแหนงของแหลงเรียนรูมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.38±0.62 ในดานดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และ
ความสวยงาม พบวารูปแบบสถาปตยกรรม และสิ่งปลูกสรางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.3±0.7 ดานกิจกรรมภายในใน

4.15

4.3

4.07

4.06

4.06

0 1 2 3 4 5

แหลงเรียนรู และพ้ืนท่ีทํากิจกรรม 

รูปแบบสถาปตยกรรม และสิ่งปลูกสราง

ลักษณะแปลงเพาะปลูก พืชผักสวนครัว ผักยกแคร ฯลฯ

จุดถายรูป ปาย และสัญลักษณสือ่ความหมาย

ขนาดและรูปแบบการตั้งรานอาหาร และรานเครื่องดื่ม

ระดับความพึงพอใจ

ดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และความสวยงาม

4.1

4.18

4.15

4.09

0 1 2 3 4 5

กิจกรรมฝกการปฏิบัติ และการบรรยายในโครงการฯ

กิจกรรมสําหรับการเยีย่มชม และเรียนรูในโครงการฯ 

กิจกรรมสําหรับการพักผอน การทานอาหาร และเครื่องดื่ม

กิจกรรมการซื้อขายสินคา และผลิตภัณฑทางการเกษตร

ระดับความพึงพอใจ

ดานกิจกรรมภายในโครงการฯ

4.15

4.3

4.21

4.02

4.01

0 1 2 3 4 5

การใหความรู และการบริการในโครงการฯ

ความปลอดภัยภายในโครงการฯ

การจัดการขยะ

หองนํ้า (จํานวน, พ้ืนท่ี)

ท่ีจอดรถยนต

ระดับความพึงพอใจ

ดานการบริหารจัดการ
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โครงการพบวา กิจกรรมสําหรับการเยี่ยมชม และการเรียนรูในโครงการมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.18±0.7 และดานการ
บริหารจัดการในโครงการ พบวาความปลอดภัยภายในฟารมตัวอยางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุดคือ 4.30±0.68 
 จากการสํารวจความตองการของนักทองเท่ียวคณะผูศึกษาดูงาน และเจาหนาท่ีภายในฟารมตัวอยางพบวา 
นักทองเท่ียวและเจาหนาท่ีในฟารมตัวอยางมีการตระหนักถึงในเรื่องของธรรมชาติ และความอุดมสมบูรณของพ้ืนท่ี แหลงท่ีตั้ง 
และตําแหนงของแหลงเรียนรู รูปแบบสถาปตยกรรม และสิ่งปลูกสราง กิจกรรมสําหรับการเยี่ยมชมเรียนรูในโครงการ และการ
จัดการขยะ เปนหลัก 
 
2. แนวทางการปรับปรุงลักษณะทางกายภาพฟารมตัวอยางในพระราชดําริเพ่ือการทองเท่ียวเชิงเกษตร  
    (New Agro Tourism Icon) 
 จากผลการสํารวจความตองการเพ่ือเพ่ิมศักยภาพรองรับการทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในโครงการฟารมตัวอยาง        
ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห และออกแบบแนวทางการปรับปรุงบริเวณจุดตางๆ ดังภาพท่ี 9 
 จากภาพท่ี 9 พบวา ผลการสํารวจความตองการของนักทองเท่ียวเพ่ือเพ่ิมศักยภาพรองรับการทองเท่ียวเชิงเกษตร
ภายในโครงการฟารมตัวอยาง พบวาความตองการท่ีมีคามากท่ีสุดคือ ความสามารถในการรองรับนักทองเท่ียว/อบรม/ศึกษาดู
งานซึ่งตองการใหฟารมตัวอยางมีพ้ืนท่ีกวางขวางเพียงพอในการทํากิจกรรมตาง ๆ โดยมีคาอยูท่ี 4.31±0.75 รองลงมา คือการ
จัดการดานภูมิทัศน และความเปนระเบียบเรียบรอยของพ้ืนท่ีมีคาอยูท่ี 4.27±0.68  เสนทางการเขาถึงพ้ืนท่ีโครงการฯ และความ
สะดวกสบายมีคาอยูท่ี 4.24±0.70 การเพ่ิมมูลคา และพัฒนาผลิตภัณฑมีคาอยูท่ี 4.17±0.73 การไดรับความรวมมือจากชุมชน
บริเวณใกลเคียงมีคาอยูท่ี 4.13 ± 0.79  มีวิทยากรใหคําบรรยายและถายทอดองคความรูมีคาอยูท่ี 3.96±0.87 และการใหบริการ
ดานขอมูลความรูแกนักทองเท่ียว เชน แผนพับ บอรด หรือปายสื่อความหมายมีคาอยูท่ี 3.92±0.87 ซึ่งอยูเปนลําดับสุดทาย     
จากผลการวิจัยสรุปไดวา ความสามารถในการรองรับนักทองเท่ียว/อบรม/ศึกษาดูงาน เปนลําดับแรกท่ีนักทองเท่ียว หรือผูเขาชม
ฟารมใหความสําคัญมากท่ีสุด                

 
ภาพ  9 ความพึงพอใจแนวทางการพัฒนาโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ จังหวัดสงขลา                    

  
 จากการสํารวจพื้นที่โครงการฟารมตัวอยางพบวาภายในฟารมเปนแหลงเรียนรูดานการเกษตร และสถานที่ทองเที่ยว
เชิงเกษตร มีฟารมตัวอยางขนาดเล็กตามแนวเศรษฐกิจพอเพียง สามารถเดินเยี่ยมชมจุดสําคัญตางๆ เพื่อใหนักทองเที่ยว 
นักเรียน และนักศึกษาท่ีมาเปนคณะไดเดินชมภายในฟารมใหจบภายในระยะเวลาประมาณ 1- 2 ช่ัวโมง โดยจุดเริ่มตนจะเปน
การเยี่ยมชมโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ (ขนาดเล็ก) ซึ่งจะเปนจุดเรียนรูการปลูกขาว พันธุ กข 43 การปลูกเมลอน 
พืชผักสวนผสม ผักยกแคร การเลี้ยงไกไข เลี้ยงปลา การเลี้ยงผึ้งโพรง และผึ้งชันโรง เปนตน ทั้งนี้พื้นที่หลักสําคัญคือ พื้นท่ี
สวนกลางในโครงการ  ซึ่งถือเปนพ้ืนท่ีเอนกประสงคของโครงการ ยังมีรานอาหาร รานกาแฟ และรานจําหนายผลิตภัณฑสินคา
ทางการเกษตร พ้ืนท่ีของฟารมตัวอยางแสดงดังภาพท่ี 10   
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4.31

3.92

3.96
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มีเสนทางการเขาถึงพื้นที่โครงการฯ ความสะดวกสบาย

มีการจัดการดานภูมิทัศนและความเปนระเบียบเรียบรอยของพื้นที่

มีการเพิ่มมูลคาและพัฒนาผลิตภัณฑ

มีการไดรับความรวมมือจากชุมชนบริเวณใกลเคียง

มีความสามารถในการรองรับนักทองเที่ยว/อบรม/ศึกษาดูงาน

มีการใหบริการดานขอมูลความรู

มีวิทยากรใหคําบรรยายและถายทอดองคความรู

ระดับความพึงพอใจ

แนวทางการพัฒนา โครงการฟารมตัวอยาง
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ภาพ 10 แสดงพ้ืนท่ีผังรวมโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดาํริ จงัหวัดสงขลา 
  

 จากการวิจัยพบวา พ้ืนท่ีในโครงการฟารมตัวอยางมีเน้ือท่ีขนาดใหญประมาณ 500 ไร ถือเปนพ้ืนท่ีท่ีมีศักยภาพ 
เน่ืองจากเปนแหลงเรียนรูทางการเกษตร ท้ังน้ีมีการจัดแบงโซนตาง ๆ ภายในฟารมใหทุกคนสามารถเขาถึงได และสามารถใช
ประโยชนในพ้ืนท่ีเปนแหลงเรียนรู ท้ังน้ีมีการจัด ผังรวมกิจกรรมภายในฟารมตัวอยาง มีการออกแบบปายบริเวณรานกาแฟซึ่ง
เปนจุดเริ่มตนเพ่ือใหนักทองเท่ียวสามารถวางแผนการเดินทางพรอมบอกตําแหนงจุดพัก และจุดเรียนรูในแตละฐานการเรยีนรู 
งานวิจัยน้ีไดออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนบริเวณหนาฟารมตัวอยาง ออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนบริเวณสระนํ้า บริเวณรานกาแฟ     
จุดพักผอน บริเวณแปลงนาสาธิต และไดออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนความยาวระยะ 40 เมตร เปนซุมปดบังเขตอาคารท่ีประทับ
จากไมไผ และออกแบบเกาอ้ีท่ีน่ังพักภายในฟารม ดังภาพท่ี 11 และ 12 ตามลําดับ  
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ภาพ  11 การออกแบบเกาอ้ีท่ีน่ังพักภายในฟารมตัวอยาง (บริเวณขางในฟารมตัวอยาง) 

 
ภาพ 12 แสดงการออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนโดยแนวคิดการใชทรพัยากรท่ีมีในพ้ืนท่ี (บริเวณขางหนาฟารมตัวอยาง) 
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3.3 ศักยภาพของฟารมตัวอยางเมื่อมีการการจัดระเบียบสภาพแวดลอม 
 เมื่อไดมีการจัดระเบียบสภาพแวดลอมภายในฟารม ทําใหเกิดการพัฒนาแหลงเรียนรูดานการเกษตร และสถานท่ี
ทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในฟารมมีกิจกรรมท่ีหลากหลายมากข้ึน ดังภาพท่ี 13 และ 14 สงผลใหมีนักทองเท่ียว และคณะศึกษาดู
งานมีจํานวนเพ่ิมมากข้ึน โดยนักทองเท่ียวสวนใหญจะใชเวลาอยูในโครงการฟารมประมาณ 1-2 ช่ัวโมง สําหรับนักทองเท่ียวท่ีมา
กับครอบครัว วัตถุประสงคหลัก คือเขามาพักผอน และเดินเท่ียมชมฟารมตัวอยาง และบางสวนมีการซื้อผลผลติทางการเกษตร
ภายในฟารมตัวอยางกลับไป 
  

โครงการเดิม  
(23 กันยายน 2561) 

โครงการเมื่อมีการจัดระเบียบสภาพแวดลอม  
(18 พฤศจิกายน 2562 ) 

 

 

  
 

ภาพ  13 แสดงโครงการฟารมตัวอยาง ท่ีเปนโครงการเดิม (ซาย) และโครงการท่ีไดรับการจัดระเบียบสภาพแวดลอม (ขวา) 
 
 
 
 
 
 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

12 
 

   

   
 

ภาพ  14  แสดงการศึกษาดูงานของกลุมนักเรียน นักศึกษา และหนวยงานภายนอก 
(4 ธันวาคม 2562) 

 

 
ภาพ  15 ประเภทของกลุมคณะ และขอมลูสถิติของผูเขาเยี่ยมชมฟารมตัวอยางในป พ.ศ. 2561 และป พ.ศ. 2562 

 
ภาพ  16 จํานวนผูเขาเยี่ยมชมฟารมตัวอยางในป 2561 และ 2562 
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 จากภาพท่ี 15 ประเภทของกลุมคณะ และขอมูลสถิติของผูเขาเยี่ยมชมฟารมตัวอยางในปพ.ศ.2561 (กอนปรับปรุงภูมิ
ทัศนในพ้ืนท่ี) และป พ.ศ. 2562 (หลังปรับปรุงภมูิทัศนในพ้ืนท่ี) พบวาประเภทของคณะศึกษาดูงานประจําป 2561 มีกลุมผูเขา
ศึกษาดูงานตลอดท้ังปแบงเปนจํานวน 5 กลุมไดแก หนวยงานสวนราชการ (18.29%) กลุมนักเรียน/นักศึกษา (52.11%) กลุม
เยาวชน (13.36%) กลุมเกษตรกร (14.48%) และกลุมเอกชน (1.76%) และในป พ.ศ. 2562 (หลังปรับปรุงภูมิทัศนในพ้ืนท่ี) 
พบวาประเภท กลุมผูเขาศึกษาดูงานมีตลอดท้ังปเชนเดียว โดยแบงเปนจํานวน 5 กลุมไดแก หนวยงานสวนราชการ (8.85%) 
กลุมนักเรียน/นักศึกษา (26.23%) กลุมเยาวชน (4.64%) กลุมเกษตรกร (1.53%) กลุมเอกชน (0.64%) และกลุมประชาชนท่ัวไป 
(57.80%) ซึ่งเมื่อมีการปรับปรุงพัฒนาแหลงเรียนรูดานการเกษตร และสถานท่ีทองเท่ียวเชิงเกษตรใหมีกิจกรรมท่ีหลากหลาย 
สงผลใหประเภทของกลุมเขาชมฟารมตัวอยางเพ่ิมมาอีก 1 กลุมน้ันคือ กลุมประชาชนท่ัวไป สงผลใหใน ป 2562 มีจํานวนผูเขา
ชมฟารมข้ึน โดยมีจํานวนผูเขาชมฟารมท้ังหมด 39,897 คน เมื่อเทียบกับในป 2561 มีจํานวนผูเขาชมฟารมตัวอยางเพียงแค 
1,706 คน (ดังภาพท่ี 16) 
 ท้ังน้ีเมื่อมีการออกแบบสภาพแวดลอม ไดมีการนําไปใชประโยชนในการพัฒนาพ้ืนท่ีเห็นไดอยางชัดเจน โดยมีการ
จัดรูปแบบพ้ืนท่ี และสัดสวนในฟารมไดอยางชัดเจน มีปายสัญลักษณ สื่อถึงกิจกรรมตางๆ ผลลัพธของโครงการฟารมตัวอยางเมือ่
ไดมีจัดระเบียบ หรือออกแบบภูมิทัศนแสดงดังตารางท่ี 1 
 
ตารางท่ี 1 แสดงผลลัพธของโครงการฟารมตัวอยาง  
 
ลําดับ รายละเอียดการใชประโยชนจากงานวิจัยเพ่ือ 

การบูรณาการ และการพัฒนาพ้ืนท่ี (Implementation) 
ผลลัพธหลังจากการออกแบบสภาพแวดลอม 

1 

 

ร านโข งคอฟฟ  และร านจําหน ายอาหารในโครงการ          
เมื่อการกอสรางแลวเสร็จ พบวามีนักทองเท่ียวเพ่ิมข้ึนจาก
เดิม ซึ่งในป 2562  หลังจากมีการปรับปรุงภูมิทัศนมีจํานวน    
ผูเขาชมท้ังหมด 39,897 คน 

2 

 

 
ปายโครงการ และพ้ืนท่ีพักผอนในโครงการมีการกําหนด
พ้ืนท่ีสําหรับถายภาพ การติดตั้งปายโครงการ และการ
กําหนดพ้ืนท่ีพักผอนในโครงการอยางชัดเจน 

3 

 

การพัฒนาพ้ืนท่ีจุดถายภาพในโครงการ ในสวนสนามเด็กเลน 
เชน การสรางประติมากรรมหุนฟางจากฟางขาว จากการ
ศึกษาวิจัยพบวา มีกลุมนักเรียน และกลุมเยาวชนใหความ
สนใจในการถายภาพเปนจํานวนมาก 

  

สรุป  
 การออกแบบและพัฒนาพ้ืนท่ีฟารมตัวอยางโดยใชแนวคิดสภาพแวดลอมสรางสรรคท่ีอิงบริบทในพ้ืนท่ี เปนการสงเสริม
แหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรท่ีสงผลใหเกิดการพัฒนาอยางครอบคลุม ในดานทรัพยากรธรรมชาติ แหลงเรียนรู และแหลงพักผอน  
เหมาะแกการพักผอนของครอบครัว หรือมาทัศนศึกษาดูงาน นอกจากน้ีมีการออกแบบฟารมตัวอยางใหมีความโดดเดน             
มีความเปนอัตลักษณของพ้ืนท่ี (Landmark) โดยการนําทรัพยากรท่ีมีอยูในพ้ืนท่ีมาใชประโยชน เชน ฟางขาว นํามาสรางสถานท่ี
ในการถายรูปถือเปนปจจัยสําคัญในการดึงดูดนักทองเท่ียวใหเขามาเยี่ยมชมฟารมตัวอยาง ท้ังน้ียังมีการจําหนายสินคาทางการ
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เกษตรถือเปนแหลงจางงานในทองถ่ินใหแกชุมชน ทําใหเกิดการยกระดับรายได คุณภาพชีวิต เกิดแหลงเรียนรูทางการเกษตร 
สงผลใหเกิดพัฒนาอาชีพหลัก และอาชีพเสริม รวมถึงการเพ่ิมองคความรูเก่ียวกับแหลงอาหารของคนเมือง เชน ผักยกแคร       
ลวนเปนการสงเสริมการเรียนรูใหชุมชน สูการพัฒนาอยางพ่ึงพาตัวเอง ท้ังยังเปนการอนุรักษสภาพปาไมในพ้ืนท่ีใหคงความ     
อุดมสมบูรณ และพัฒนาใหเปนสถานท่ีทองเท่ียวเชิงอนุรักษตอไป  
 
ขอเสนอแนะ/ขอกําจัด  

1. ขอเสนอแนะจากนักทองเท่ียวคือ ควรเพ่ิมรานอาหาร/รานคาชุมชนใหเพียงพอตอปริมาณนักทองเท่ียว โดยเฉพาะ
วันเสาร-อาทิตย หรือชวงวันหยุดนักขัตฤกษ เน่ืองจากจะมีประชาชนเขามาเยี่ยมชมภายในฟารมตัวอยางเปนจํานวนมาก 
 2. การพัฒนาพ้ืนท่ีดังกลาวในอนาคต ควรมีการทํางานรวมกันระหวางหนวยงานของรัฐ และชุมชน โดยมีการจัดทํา
แผนยุทธศาสตรดานการทองเท่ียว มีนโยบายกําหนดงบประมาณ และบุคลากรเพ่ือพัฒนาลักษณะทางกายภาพภายในพ้ืนท่ี        
มีการกําหนดเสนทางเช่ือมโยงแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตร และกําหนดแนวทางการบริหารจัดการใหเกิดกลไกการดําเนินงานได
อยางตอเน่ือง และยั่งยืนเพ่ือเปนแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรท่ีสรางรายไดใหกับชุมชน  
 3. การสรางสรรคสภาพแวดลอม หรือการพัฒนาพ้ืนท่ีใหมีความเปนอัตลักษณ ไมใชปจจัยเดียวท่ีสามารถดึงดูด
นักทองเท่ียวใหมาชมฟารมตัวอยางมากข้ึน แตท้ังน้ีตองมีการประชาสัมพันธควบคูไปดวย ท้ังจากการประชาสัมพันธภาครัฐ     
และภาคเอกชน 
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บทคัดยอ 

 
เมืองเกาตราดในอดีตเปนยานการคา ปจจุบันเทศบาลไดจัดตั้งชุมชนช่ือ“ชุมชนรักษคลองบางพระ”การวิจัยมี

วัตถุประสงคเพ่ือออกแบบแผนท่ีใหนักทองเท่ียวสามารถชมทัศนียภาพ และเรียนรูประวัติเมืองจากคนเกาแกท่ียังดําเนินกิจการ
บนถนนธนเจริญ ถนนชัยมงคล และถนนหลักเมือง โดยเริ่มจากการสํารวจพ้ืนท่ี และรวบรวมขอมูลกายภาพ ประวัติ รวมถึงสิ่ง
นาสนใจจากขอมูลทุติยภูมิ คนทองถ่ิน เพ่ือสรุปสิ่งท่ีนักทองเท่ียวควรทราบเพ่ือนําเสนอในแผนท่ี แลวทดสอบการใชงานจริง     
โดยวิธี Focus group จากนักทองเท่ียวไทย 3 ชวงอายุ ท้ังชายและหญิง ปรับปรุงแผนท่ีจากขอเสนอแนะและทดสอบซ้ําโดยกลุม
เดิม ปรับปรุงแผนท่ีและทดสอบโดยนักออกแบบและนําขอเสนอมาปรับปรุงเปนฉบับสมบูรณ แผนท่ีเสนทางทองเท่ียวเมืองเกา
ตราดเปนแผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ (Hand-Designed Map) แสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจท่ีชวยใหนักทองเท่ียวระบุ
ตําแหนงท่ีพวกเขาอยูไดอยางรวดเร็วและตรวจสอบเสนทางท่ีนาสนใจเพ่ือไปถึงจุดหมายตอไป เทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญ
และจุดท่ีนาสนใจใชหลายมุมมองในการนําเสนอขอมูล ไดแก ภาพสองมิติของพ้ืนท่ีในแนวระนาบพ้ืน และภาพสามมิติของอาคาร
เพราะมีขอไดเปรียบคือขนาดและรูปรางของอาคารไมไดข้ึนอยูกับระยะทางทําใหสามารถเปรียบเทียบขนาดและตําแหนงอาคาร
ไดงาย แผนท่ีถูกออกแบบในกระดาษขนาด A3 พับ 5 ทบ เพ่ือความสะดวกในการพกพาขณะเดินทาง ซึ่งตัวแทนทดสอบการใช
งานจริง ระบุวา ขนาดแผนท่ี การพับ การวางลําดับขอมูลและสถานท่ีงายตอการอานและการใชงาน เน้ือหามีประโยชนตรงกับ
ความตองการ ชวยในการตัดสินใจเลือกสถานท่ีเท่ียวตามความตองการ 
คําสําคัญ : แผนท่ี แผนท่ีทองเท่ียว  แผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ  เมืองเกาตราด  ชุมชนรักษคลองบางพระ 
 

ABSTRACT 
 

In the past, the old town of Trat was a business district. In recent times, Trat municipal has 
established the community situated along Bang Phra Canal to be "Rak Klong Bang Phra Community". The 
objective of this research is to create a map for tourists to enjoy scenery and to learn about Trat history from 
old locals who still carry on the original business on Tana Charoen Road, Chaimongkon Road, and Lhak Muang 
Road. The study started by surveying and collecting physical data, historical evidence and other elements 
from secondary sources and local people to find out what the tourists should know. The result is presented 
on the map and perform usability testing using focus group; 3 Thai traveler groups mixed by ages and genders. 
The feedback and suggestions were used to revise the map. Usability testing was reiterated by the same focus 
groups to improve the tourists’ map; then it was tested again by the professional designers for the final map. 
The map of old town Trat is hand-designed map. It shows landmarks and points of interest that help tourists 
quickly identify where they would like to go and plan ahead to their next destination. Technique used for 
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showing landmarks and places of interest by using multiple perspectives, including an orthographic view in a 
horizontal plane. Oblique and perspective projections were used to show buildings because of the advantage 
that size and shape of the building does not depend on distance which help tourists in comparing the size 
and location easily. The final map was designed in A3 paper with 5 folds for easy carrying while traveling. 
Usability testing representatives satisfied with the map size, folding, sequencing data and building location. 
Moreover, the contents are useful for tourist to select attractions and places based on their interests. 
Keywords: Map, Tourism map, Hand-Designed Map, Trat old town, Rak Klong Bang Phra Community 
 

บทนํา 
สมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช “ตราด” มีช่ือเดิมวา “บานบางพระ” เปนเมืองหนาดาน

ชายทะเล บทบาทของเมืองทําหนา ท่ีรักษาความมั่นคงและอธิปไตยของประเทศ มีความสําคัญทางประวัติศาสตร                  
(กลุมงานยุทธศาสตรการพัฒนาจังหวัดตราด, 2558) ตอนสงครามกูเอกราช พ.ศ. 2310 สมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช ทรงเลือก
ตราดเปนเมืองหนาดานทําหนาท่ีสงเสบียงอาหารกอนเคลื่อนกองทัพเรือจากจันทบุรีเพ่ือกอบกูเอกราช ในชวงตนรัตนโกสินทร 
พ.ศ. 2325 เมืองตราดข้ึนกับกรมทา สังกัดฝายกิจการตางประเทศและการคลัง ในฐานะหัวเมืองชายฝงทะเล และเปนเมืองทา
สําคัญแหงหน่ึงเชนเดียวกับในสมัยอยุธยา ตอมาสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไทยทําศึกกับเจาอนุวงศแหงเมือง
เวียงจันทรซึ่งสวามิภักดิ์กับญวน เมื่อไทยกับญวนทําสงครามในป พ.ศ. 2371 เมืองตราดเปนแหลงกําลังพลและเสบียงอาหาร    มี
การตั้งปอมคายอยูท่ีบานแหลมหิน ปากอาวเมืองตราด สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฝรั่งเศสสงกองทัพเรือเขา
ยึดจันทบุรี ในป ร.ศ. 112 (พ.ศ. 2436) และคืนใหไทยใน ป พ.ศ. 2447 แตบังคับใหไทยมอบเมืองตราดใหอยูในการปกครองของ
ฝรั่งเศส รัฐบาลไทยเห็นวาตราดมีความสําคัญทางยุทธศาสตรและพลเมืองสวนใหญเปนคนไทย จึงแลกเปลี่ยนกับเมืองพระ
ตะบอง เสียมราฐ และศรีโสภณ ซึ่งมีพ่ืนท่ีรวมกันกวา 30,000 ตร.กม. (เพ็ญศรี ดุก, 1996; สอ สัจจวาที, 2507; กองธรรมศาสตร
และการเมือง, 2539) ฝรั่งเศสยกเมืองตราดคืนใหกับไทยเมื่อวันท่ี 23 มีนาคม พ.ศ. 2449 ชาวตราดจึงถือเอาวันท่ี 23 มีนาคม
ของทุกปเปนวันสําคัญ 

วิถีวัฒนธรรมของชาวตราดพัฒนาจากอดีตสูปจจุบันอยางตอเน่ือง ปรับเปลี่ยน เคลื่อนไหวใหสอดคลองกับ
สภาพแวดลอมในแตละชวงเวลา ชุมชนเมืองเกาตราดจัดเปนหน่ึงใน 140 ชุมชนดั้งเดิมท่ีมีอยูในประเทศไทย (คณะสถาปตยกรรม
ศาสตรและการผังเมือง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2553) มีศักยภาพในการเปนแหลงทองเท่ียวประเภทประวัติศาตร และ
โบราณคดี ศิลปะวัฒนธรรมและประเพณี (กรมโยธาธิการและผังเมือง, 2547) จากขอมูลของการทองเท่ียวแหงประเทศไทย 
สํานักงาน จ.ตราด และการสํารวจแหลงทองเท่ียวท่ีอยูในตัวเมืองตราดพบวามีแหลงทองเท่ียวท่ีนาสนใจอยางยิ่งหลายแหงแตยัง
ไมมีการประชาสัมพันธแหลงทองเท่ียวเหลาน้ันในรูปแบบตาง ๆ เชน แผนท่ี หรือแผนพับท่ีนักทองเท่ียวสามารถใชเปนคูมือการ
ทองเท่ียวเชนเดียวกับจังหวัดจันทบุรี (อาศิรา พนาราม, 2553) พบเพียงแผนท่ีช่ัวคราวโดยผูประกอบการท่ีพักเก็ตเฮาส และแผน
ท่ีเสนทางรถโดยสารประจําทางท่ีดําเนินการโดยสํานักงานขนสงจังหวัดตราด ซึ่งไมไดอธิบายหรือแสดงขอมูลรายละเอียดตาง ๆ 
ทําใหการทองเท่ียวในเมืองเกาตราดไมไดรับความสนใจจากนักทองเท่ียวเทาท่ีควร การทําแผนท่ีเสนทางทองเท่ียวเมืองเกาตราด
จึงเปนสวนหน่ึงท่ีจะทําใหบริเวณเมืองเกาน้ีจะไดรับความสนใจจากนักทองเท่ียวผูมาเยือน และทองเท่ียวไดสะดวกมากข้ึน 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
เพ่ือออกแบบแผนท่ีใหนักทองเท่ียวสามารถเดินหรือข่ีจักรยานชมทัศนียภาพตามเสนทางในแผนท่ีเพ่ือเรียนรูประวัติ

ความเปนมาของจังหวัดตราดจากคนเกาแกท่ียังคงดําเนินกิจการดั้งเดิมบนถนนธนเจริญ ถนนชัยมงคล และถนนหลักเมือง ได
สะดวกข้ึน 
 

ขอบเขตการวิจัย 
เมืองเกาตราด อยูในเขตเทศบาลเมืองตราด ครอบคลมุชุมชนรักษคลองบางพระ (กองทุนสวัสดิการชุมชนเทศบาลเมือง

ตราด, 2010) ท่ีเปนศูนยกลางเดิมของเมืองตราดตั้งแตสมยัรัชกาลท่ี 1 ขอบเขตพ้ืนท่ีศึกษาอยูในกรอบแนวถนนธนเจริญ ถนนชัย
มงคล ถนนหลักเมือง และสิ้นสุดท่ีบริเวณบานทาเรือจาง 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร / ผลการศึกษาของหนวยงานท่ีเก่ียวของประกอบดวย 

- ประวัติศาสตรตราด 
- วัฒนธรรม เอกลักษณของจังหวัดตราด 
- สถานท่ีทางประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 
- การทําแผนพับ และองคประกอบสําหรับการออกแบบ 
- ขอมูล ขอจํากัด ความแตกตางของการทองเท่ียวดวยวิธีตาง ๆ 
- แผนท่ีทองเท่ียว 

2. สํารวจรวบรวมขอมูล วิเคราะห คัดเลือกขอมูลเมืองเกาตราด แหลงทองเท่ียวในบริเวณ และถายภาพ 
- แหลงทองเท่ียวทางประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 
- แหลงทองเท่ียวท่ีแนะนําโดย ททท ในปจจุบัน 
- แหลงทองเท่ียวจากการแนะนําโดยคนทองถ่ิน 
- สถานท่ีจําเปนในการทองเท่ียว เชน โรงพยาบาล สถานีตํารวจ โรงแรม ATM รานอาหาร รานยา รานสะดวกซื้อ  

รานขายของฝาก สถานีขนสง รานใหเชารถ สถานีบริการนํ้ามัน เปนตน แตไมไดระบุเสนทางและท่ีตั้งปายรถ
โดยสาร เน่ืองจากผูโดยสารสามารถข้ึน-ลงไดตามความตองการ อีกท้ังเมืองเกาตราดมีขนาดท่ีสามารถเดินเท่ียวได 

3. รวบรวมขอมูลสําหรับลงในแผนท่ีทองเท่ียวเมืองเกาตราดจากแหลงตาง ๆ 
4. กําหนดเสนทางทองเท่ียวสําหรับการเดินทางดวยการเดิน จักรยาน และรถยนต 
5. สรุปรูปแบบแผนท่ีเพ่ือพกพา และ upload ลง web site, mobile application, เปนตน  
6. สรุปขนาดและการพับแผนท่ี โดยการสอบถามจากกลุมตัวอยางเพศชาย หญิง ท้ังชาวไทย และชาวตางชาติ ท่ีเปน 

ตัวแทนชวงวัยท่ีตางกัน โดยกําหนดตัวอยางท่ีอายุไมนอยกวา 18 ป เน่ืองจากกฎหมายการใชแรงงานเด็ก กระทรวง
แรงงาน ประเทศไทย (กระทรวงแรงงาน, 2560) อนุญาติให ผูท่ีมีอายุ 18 ปบริบูรณ สามารถทํางานไดอยางถูก
กฎหมาย ประกอบกับเปนอายุเริ่มตนของผูมีสิทธ์ิออกเสียงเลือกตั้งในราชอาณาจักรไทย ซื่งทําใหผูท่ีมีอายุ 18 ปเปน
ตนไปสามารถตัดสินใจ และรับผิดชอบการเดินทางทองเท่ียวดวยตนเอง สวนการกําหนดกลุมตัวแทนตามชวงวัยอางอิง
จากงานวิจัยเรื่อง A comparison of young, middle-aged, and older adult treatment-seeking pathological 
gamblers โดย มหาวิทยาลัย Connecticut Health Center ประเทศสหรัฐอเมริกา (Nancy M. Petry, 2002) ดังน้ี 

วัยหนุมสาว (Young adults) อาย ุ18-35 ป 
วัยกลางคน (Middle-aged adults) อาย ุ36-55 ป 
วัยสูงอายุ (Older adults) อายุมากกวา 55 ป 

7. ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลในแผนท่ี โดยความอนุเคราะหจากผูนําชุมชนรักษคลองบางพระ และเจาหนาท่ี
พิพิธภัณฑสถานเมืองตราดในการขอคําแนะนํา และประสานงานกับนักวิชาการและเจาหนาท่ีท่ีเก่ียวของในทองถ่ินเพ่ือ
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 

8. จัดทําแผนท่ีรางท่ี 1 ท่ีมีรูปแบบ และขนาดเหมือนจริง 
9. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) ในสถานท่ีจริง เพ่ือใหไดแผนท่ีท่ีใชงานไดดีท่ีสุด โดยกําหนด ตัวแทน 6 กลุม 

กลุมละ 1 คน แบงตามเพศ และชวงวัย โดยกลุมตัวแทนตองมีอายุไมนอยกวา 18 ป นอกจากน้ี ผูเขารวมทดสอบตอง
ไมเคยเท่ียวเมืองเกาตราด และตองมีประสบการณทองเท่ียวในประเทศและ/หรือตางประเทศ ประกอบดวย 
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ตัวแทนท่ี 1 เพศชาย กลุมวัยหนุมสาว 18-35 ป 
ตัวแทนท่ี 2 เพศหญิง กลุมวัยหนุมสาว 18-35 ป 
ตัวแทนท่ี 3 เพศชาย กลุมวัยกลางคน 36-55 ป 
ตัวแทนท่ี 4 เพศหญิง กลุมวัยกลางคน 36-55 ป 
ตัวแทนท่ี 5 เพศชาย กลุมวัยสูงอายุ 55 ปข้ึนไป 
ตัวแทนท่ี 6 เพศหญิง กลุมวัยสูงอายุ 55 ปข้ึนไป 

 
10. สัมภาษณแบบเจาะลึก (In Depth Interview) หลังการทดสอบโดยการสนทนากลุม (Focus Group) (วรรณ ีแกมเกต,ุ 

2551) เพ่ือเปดโอกาสใหผูทดสอบไดโตตอบ ถกปญหา อภิปราย แลกเปลี่ยนทัศนะรวมกันอยางกวางขวางในประเด็น
ตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับการใชงานแผนท่ี เพ่ือใหไดมาซึ่งความพึงพอใจตอการใชงาน และขอเสนอแนะในการปรับปรุง
แกไขแผนท่ี โดยเกณฑการยอมรับความพึงพอใจตอการใชงาน คือ รอยละ 75 ซึ่งอยูในชวงมีผลมาก โดยอางอิงจาก
เกณฑการแปลความหมาย (บุรินทร รุจจนพันธุ, 2556) เพ่ือจัดระดับคะแนนเฉลี่ยในชวงคะแนนตาง ๆ ตาม Likert 
Scale (Likert Rensis, 1932) ท่ีแบงระดับคําตอบ 5 ระดับ แทนดวยตัวเลข 1 ถึง 5 ความหมายคือ นอยท่ีสุด นอย 
ปานกลาง มาก และมากท่ีสุด ตามลําดับ โดยเกณฑการแปลความหมายน้ีมีสมการคํานวณอันตรภาคช้ันของคาเฉลี่ยมี
คาเทากับ 0.8 โดยใชสมการ 

 
ความกวางของอันตรภาคช้ัน = ( คะแนนสูงสดุ – คะแนนต่ําสุด ) / จํานวนช้ัน 

ทําใหไดเกณฑการแปลความหมายดังน้ี 
1.00 – 1.80 มีผลนอยท่ีสุด 
1.81 – 2.60 มีผลนอย 
2.61 – 3.40 มีผลปานกลาง 
3.41 – 4.20 มีผลมาก 
4.21 – 5.00 มีผลมากท่ีสุด 

เมื่อนํามาเปรียบเทียบเปนคารอยละจะไดผลดังน้ี 
รอยละ 0 – 20 มีผลนอยท่ีสุด 
รอยละ 21 – 40 มีผลนอย 
รอยละ 41 – 60 มีผลปานกลาง 
รอยละ 61 – 80 มีผลมาก 
รอยละ 81 – 100 มีผลมากท่ีสุด 
 

11. ปรับปรุงแผนท่ีรางท่ี 1 ตามขอเสนอแนะท่ีไดจากการทดสอบโดยตัวแทน 6 กลุม เปนแผนท่ีรางท่ี 2 
12. สอบถามความคิดเห็นตอแผนท่ีรางท่ี 2 จากตัวแทน 6 กลุมเดิมท่ีทดสอบการใชงาน (Usability Testing)  
13. ปรับปรุงแผนท่ีรางท่ี 2 ตามขอเสนอแนะท่ีไดจากตัวแทน 6 กลุมเดิม เปนแผนท่ีรางท่ี 3 
14. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) แผนท่ีรางท่ี 3 ในสถานท่ีจริง โดยตัวแทนนักออกแบบ จํานวน 2 คน คุณสมบัติ

ของนักออกแบบท่ีเปนตัวแทนในการวิจัยน้ีกําหนดใหมีประสบการณการออกแบบไมต่ํากวา 10 ป รวมถึงประสบการณ
การออกแบบสิ่งพิมพ และเคยเดินทางทองเท่ียวท้ังในไทย และตางประเทศท่ีมีแผนท่ีทองเท่ียวไวบริการนักทองเท่ียว 
โดยมีกระบวนการทดสอบและสัมภาษณแบบเจาะลึก (In Depth Interview) เชนเดียวกับการทดสอบการใชงาน 
(Usability Testing) โดยตัวแทน 6 กลุม 

15. ปรับปรุงแผนท่ีรางท่ี 3 ตามขอเสนอแนะท่ีไดจากตัวแทนนักออกแบบ เปนแผนท่ีฉบับสมบูรณ  
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ผลการวิจัย 
 1.  รูปแบบแผนท่ี แผนท่ีทองเท่ียวน้ันเปนสิ่งสําคัญสําหรับนักทองเท่ียวท่ีไมคุนเคยกับเมือง เพราะแผนท่ีสามารถ
นําเสนอสถานท่ีและขอมูลอ่ืน ๆ ท่ีนาสนใจ เชน พิพิธภัณฑ รานอาหาร สวนสาธารณะ และแหลงชอปปง แผนท่ีทองเท่ียวท่ีไดรับ
การออกแบบอยางรอบคอบตองงาย ชัดเจน และนําเสนอรายละเอียดท่ีเหมาะสมและถูกตอง (David Gibson, 2009) นําเสนอ
ขอมูลท่ีสามารถนําทางนักทองเท่ียวไปยังสถานท่ีท่ีพวกเขามีความสนใจมากท่ีสุด แผนท่ีดิจิตอลมักไมแสดงอาคารหรือแสดง
เฉพาะเสนรอบรูปของอาคาร ซึ่งไมไดใหขอมูลเก่ียวกับบริบทอ่ืน ๆ ของอาคาร และทําใหเปนไปไดยากท่ีผูใชแผนท่ีจะรูจักและ
จดจําสถานท่ีสําคัญไดดวยขอมูลภาพท่ีจํากัด นอกจากน้ี อาคารท้ังหมดในแผนท่ีดิจิตอลจะถูกนําเสนอในระดับรายละเอียด
เดียวกัน ทําใหแผนท่ีดูซับซอนเกินไป ดังน้ัน คณะวิจัยจึงเลือกแผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ (Hand-Designed Map) ซึ่งมีความ
เหมาะสมกวาแมไมสามารถปรับใหเขากับความตองการและรสนิยมของนักทองเท่ียวแตละคนได เน่ืองจากจุดสนใจของ
นักทองเท่ียวแตละคนมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ เชน นักทองเท่ียวคนหน่ึงอาจจะสนใจชอปปงมากท่ีสุดในขณะท่ีอีกคน
หน่ึงอาจตองการรานอาหารใกลเคียง คณะวิจัยไดนําเสนอ Landmarks ท้ัง 3 ประเภท (Kevin Lynch, 1960; Molly E 
Sorrows et al., 1999; Matt Duckham et al., 2005) ไดแก 

1. Cognitive Landmarks คือ สถานท่ีท่ีมีความสําคัญทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม 
2. Visual Landmarks คือ สถานท่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะ มีความโดดเดน แปลกตาจากสภาพแวดลอม สามารถเปน

จุดสังเกตเพ่ือบอกทาง 

3. Structural Landmarks คือ สถานท่ีท่ีตั้งอยูในทําเลท่ีโดดเดน มีเสนทางเขาถึงไดหลากหลาย และเปนจุด
ตัดสินใจของนักทองเท่ียว 

 เน่ืองจาก cognitive landmarks ชวยใหนักทองเท่ียวเขาใจลักษณะของสถานท่ีหรือสะทอนความสนใจสวนบุคคล 
ในขณะท่ี visual landmarks และ structural landmarks ชวยในการนําทาง โดยใหบริบทเพ่ิมเติมสําหรับการนําทางผานพ้ืนท่ี
ท่ีไมคุนเคย (Ann K. Deakin, 1996; Emmanuel Michon et al., 2001) ดังตัวอยางในตาราง 1 โดย landmarks แตละ
ประเภทนํามาจากขอมูลเอกสาร หรือผลการศึกษา และรวบรวมจากหนวยงานท่ีเก่ียวของ และการสํารวจรวบรวมขอมูล 
วิเคราะหขอมูลโดยคณะวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยขอ 1 และ 2 
 
ตาราง 1 ตัวอยาง Landmarks 3 ประเภท ท่ีใชในการทําแผนท่ี 
 

Cognitive landmarks หรือ สิ่งท่ีมี
ความสําคญัทางวัฒนธรรม 

Visual landmarks หรือ อาคารท่ีมี
ความโดดเดนเพราะมีลักษณะเฉพาะ 

Structural landmarks หรือ อาคาร
ท่ีตั้งท่ีเปนจุดตัดสินใจของนักทองเท่ียว 

 
วัดโยธานิมติร หรือวัดโบสถ 

 
พิพิธภัณฑสถานเมืองตราด 

 
ศาลากลางจังหวัด 

 
 คณะวิจัยไดเลือกเทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจโดยใชหลายมุมมองในการนําเสนอขอมูล ไดแก 
ภาพสองมิติ (Orthographic view) ของพ้ืนท่ีในแนวระนาบพ้ืน และภาพสามมิติ (Oblique and perspective projections) 
ของอาคารเพราะมีขอไดเปรียบคือขนาดและรูปรางของอาคารไมไดข้ึนอยูกับระยะทางไปยังจุดท่ีมองเห็นและชวยในการ
เปรียบเทียบขนาดและพ้ืนท่ีอาคาร (Agrawala et al., 2000) เพ่ือเพ่ิมความเขาใจรูปแบบเครือขายถนน และสามารถมองเห็น
ลักษณะเฉพาะของอาคารไดชัดเจน จึงมีความเหมาะสมกวาแผนท่ีซึ่งไมแสดงอาคารหรือแสดงเฉพาะเสนรอบรูปของอาคาร ซึ่ง
เทากับไมไดใหขอมูลเก่ียวกับบริบทอ่ืน ๆ ของอาคาร ทําใหเปนไปไดยากท่ีผูใชแผนท่ีจะรูจักและจดจําสถานท่ีสําคัญไดดวย
ขอมูลภาพท่ีจํากัด (Floraine Grabler et al., 2008) 
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 2.ขนาดแผนท่ีและการพับแผนท่ี คณะวิจัยกําหนดขนาด A3 ซึ่งเปนขนาดท่ีสะดวกตอการใชงาน และพกพาไปยัง
สถานท่ีตางๆ นอกจากน้ี การจัดทํามีราคาไมสูงมากนัก เน่ืองจากมีขนาดเปนสองเทาของขนาด A4 ท่ีใชในการทําแผนพับท่ัวไป 
และมีขนาดไมเล็กเกินไปสําหรับการนําเสนอขอมูลประวัติศาสตร รายละเอียดสถานท่ีทองเท่ียว เสนทางการทองเท่ียว รายการ
อาหาร ของฝากแนะนํา และอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของกับการทองเท่ียว จากการทดสอบกลุมตัวอยางจากนักทองเท่ียวท้ังเพศชายและ
เพศหญิง ท่ีเปนตัวแทนของแตละชวงวัย ไดใหความคิดเห็นและเลือกรูปแบบการพับแผนท่ีท่ีมีจํานวนทบท่ีตางกัน คือ พับแบบ 3 
ทบ 4 ทบ และ 5 ทบ ดังตาราง 2 
 
ตาราง 2 ความพึงพอใจตอรูปแบบการพับแผนท่ี โดยตัวแทนท้ัง 3 กลุมชวงวัย 
 

ตัวแทนท่ี อายุ ชวงวัย เพศ รูปแบบการพับ 
1 

18-35 ป หนุมสาว 
ชาย 5 ทบ 

2 หญิง 5 ทบ 
3 

36-55 ป กลางคน 
ชาย 4 ทบ 

4 หญิง 5 ทบ 
5 

55 ปข้ึนไป สูงอายุ 
ชาย 3 ทบ 

6 หญิง 5 ทบ 
 
 รูปแบบการพับท่ีกลุมตัวอยางนักทองเท่ียวสวนใหญเลือก คือ การพับแบบ 5 ทบ เน่ืองจาก มีขนาดท่ีกระทัดรัดท่ีสุด 
การจัดวางขอมูลมีความเหมาะสมกับการแบงหมวดหมูขอมูลทําใหอานงาย สามารถใชงานและพกพาไดสะดวกและเก็บงายใน
กระเปาเดินทาง และกระเปาเสื้อ กระเปากางเกง  
 3. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) โดยตัวแทน 3 กลุมชวงวัย เพศชาย และหญิง จํานวน 6 คน โดยใชแผนท่ี
รางท่ี 1 ดังภาพ 1 ซึ่งมีรูปแบบและขนาดเหมือนจริง ในสถานท่ีจริง คือ เมืองเกาตราด หลังการทดสอบไดสัมภาษณแบบเจาะลึก 
(In Depth Interview) โดย การสนทนากลุม (Focus Group) เพ่ือเปดโอกาสใหผูทดสอบไดโตตอบ อภิปราย แลกเปลี่ยนทัศนะ
รวมกันในประเด็นตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับการใชงานแผนท่ีรางท่ี 1 เพ่ือใหไดมาซึ่งความพึงพอใจตอการใชงาน และขอเสนอแนะใน
การปรับปรุงและจัดทําแผนท่ีรางท่ี 2 ดังภาพ 2 และสอบถามความคิดเห็นตอแผนท่ีรางท่ี 2 จากตัวแทน 6 กลุมเดิม เกณฑการ
ใหคะแนนความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ีของกลุมตัวแทน มีรายละเอียด ดังน้ี 

- ความสะดวกในการใชงาน: ขนาดแผนท่ี การพับ 
- ความสะดวกในการอานแผนท่ีและขอมลู: ขนาดตัวอักษร ลักษณะตัวอักษร ส ี
- ความเหมาะสมของขอมูล 
- ความเหมาะสมตอภาพลักษณของเมือง 

 

 

 

 

 

 

 
   

ภาพ 1 แผนท่ีรางท่ี 1 หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 
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 ความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ี จากกลุมตัวอยางท้ัง 3 กลุมชวงวัย ตอแผนท่ีรางท่ี 1 และ 2 สรุปไดดังตาราง 3 
 
ตาราง 3 ความพึงพอใจตอการใชแผนท่ี โดยตัวแทนท้ัง 3 กลุมชวงวัย 
 

ตัวแทนท่ี อายุ ชวงวัย เพศ แผนท่ีรางท่ี 1 แผนท่ีรางท่ี 2 
1 

18-35 ป หนุมสาว 
ชาย ความพึงพอใจ 65% ความพึงพอใจ 75% 

2 หญิง ความพึงพอใจ 55% ความพึงพอใจ 75% 

3 
36-55 ป กลางคน 

ชาย ความพึงพอใจ 60% ความพึงพอใจ 80% 

4 หญิง ความพึงพอใจ 60% ความพึงพอใจ 80% 

5 
55 ปข้ึนไป สูงอายุ 

ชาย ความพึงพอใจ 70% ความพึงพอใจ 90% 

6 หญิง ความพึงพอใจ 75% ความพึงพอใจ 90% 
 
 คณะวิจัย กําหนดเกณฑการยอมรับความพึงพอใจตอการใชงาน อยูท่ี รอยละ 75 ซึ่งอยูในชวงมีผลมาก โดยอางอิง 
เกณฑการแปลความหมาย และ Likert Scale พบวาการใชงานแผนท่ีรางท่ี 1 น้ันผานเกณฑแคตัวแทนเดียว แตเมื่อไดปรับปรุง
เปนแผนท่ีรางท่ี 2 แลวพบวา ความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ีผานเกณฑจากทุกตัวแทน แตยังคงมีขอเสนอแนะจากตัวแทนผู
ทดสอบบางสวนท่ียังสามารถนํามาปรับปรุงแกไขได คณะวิจัยไดจัดทําแผนท่ีรางท่ี 3 ดังภาพ 3 และทดสอบการใชงาน 
(Usability Testing) โดยตัวแทนนักออกแบบ 

 

 

 

 

 

 

 
 

  

ภาพ 3 แผนท่ีรางท่ี 3 หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 

   

ภาพ 2 แผนท่ีรางท่ี 2 หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 
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 4. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) โดยตัวแทนนักออกแบบ จํานวน 2 คน โดยใชแผนท่ีรางท่ี 3 ซึ่งมีรูปแบบ
และขนาดเหมือนจริง ในสถานท่ีจริง คุณสมบัติของนักออกแบบท่ีเปนตัวแทนในการวิจัยน้ีกําหนดใหมีประสบการณการออกแบบ
ไมต่ํากวา 10 ป รวมถึงประสบการณการออกแบบสิ่งพิมพ และเคยเดินทางทองเท่ียวท้ังในไทย และตางประเทศท่ีมีแผนท่ี
ทองเท่ียวไวบริการนักทองเท่ียว โดยมีความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ีรางท่ี 3 สรุปไดดังตาราง 4 
 
ตาราง 4 ความพึงพอใจตอการใชแผนท่ีรางท่ี 3 โดยนักออกแบบ 
 

นักออกแบบ ความพึงพอใจ 
นักออกแบบสถาปตยกรรม 88% 

นักออกแบบผลิตภัณฑและอุตสาหกรรม 80% 
 
 คณะวิจัยไดปรับปรุงแผนท่ีตามขอเสนอแนะจากกลุมนักออกแบบเปนแผนท่ีฉบับสมบูรณ ดังภาพ 4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สรุป 
 แผนท่ีทองเท่ียวท่ีมีประสิทธิภาพจะตองแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจท่ีจะชวยใหนักทองเท่ียวตรวจสอบ
เสนทางท่ีนาสนใจเพ่ือไปถึงจุดหมายตอไป โดยมีการเลือกเทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจ ในขณะท่ีจํากัด
องคประกอบท่ีไมเก่ียวของหรือไมสําคัญ แผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ (Hand-Designed Map) จึงมีความเหมาะสมสําหรับแผนท่ี
ทองเท่ียวเมืองเกาตราด ซึ่งตัวแทนทดสอบแผนท่ี (ตัวแทน 3 กลุมชวงวัย และตัวแทนนักออกแบบ) มีความพึงพอใจตอการใช
งานผานเกณฑท่ีกําหนด คือ ตั้งแตรอยละ 75 ข้ึนไป และมีความคิดเห็นท่ีไดจากการสนทนากลุม (Focus Group) ดังน้ี 

- ขนาดแผนท่ี การพับ การวางลําดับขอมูลและสถานท่ีงายตอการอานและการใชงาน  
- เน้ือหามีประโยชนตรงกับความตองการ และชวยในการตัดสินใจเลือกสถานท่ีสําหรับการทองเท่ียว 
- ใชภาษาท่ีเขาใจไดงาย มีแหลงท่ีมาของขอมูลเห็นไดอยางชัดเจน  
- สี สัญลักษณ และภาพท่ีใชแทนรายละเอียดหรือขอมูลตาง ๆ เหมาะสมกับภาพลักษณของเมือง 

 
อภิปรายผล 
 Floraine Grabler และคณะ (2008) กลาววา ความทาทายแรกในการออกแบบแผนท่ี คือการกําหนดเสนทางการ
ทองเท่ียว และความสําคัญขององคประกอบตางๆ ไดแก สถาปตยกรรมประเภทตาง ๆ การอยูอาศัย อาหาร และ ประวัติศาสตร
ท่ีนาสนใจ ใหกับนักทองเท่ียวหลากหลายประเภทท่ีจะใชแผนท่ี การทองเท่ียวเมืองเกาตราดท่ีมีขนาดเล็กนักทองเท่ียวสวนใหญ
มักจะเดินรวมกับใชบริการระบบขนสงสาธารณะของเมือง ดังน้ันแผนท่ีจะตองแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดนาสนใจเพ่ือระบุ
ตําแหนงท่ีอยูไดอยางรวดเร็วและตรวจสอบเสนทางท่ีนาสนใจเพ่ือไปถึงจุดหมายตอไป โดยนําเสนอ Landmarks ท้ังสามประเภท 
ดังท่ี Deakin (1996) และ Michon กับ Denis (2001) กลาววา cognitive landmarks ชวยใหนักทองเท่ียวเขาใจลักษณะของ
สถานท่ีหรือสะทอนความสนใจสวนบุคคล ในขณะท่ี visual และ structural landmarks ชวยในการนําทาง โดยใหบริบท

   

ภาพ 4 แผนท่ีฉบับสมบูรณ หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 
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เพ่ิมเติมสําหรับการนําทางผานพ้ืนท่ีท่ีไมคุนเคย ความทาทายท่ีสอง ของ Floraine Grabler และคณะ (2008) คือ การเลือก
เทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจ ในขณะท่ีจํากัดองคประกอบท่ีไมเก่ียวของหรือไมสําคัญ จากขอมูลดังกลาว
คณะวิจัยนํามาเปนแนวทางในการออกแบบแผนท่ีทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมเมืองเกาตราด ซึ่งนักทองเท่ียวท่ีเปนตัวแทนทดสอบ
การใชงานมีความพึงพอใจตอภาพรวมของแผนท่ีในระดับมากท่ีสุด และมีความพึงพอใจในดานประโชนและการนําไปใชมากท่ีสุด  
 อยางไรก็ตาม กลุมตัวแทนผูทดสอบในแตละชวงวัยและเพศ มีความเห็นแตกตางกันในรูปแบบการพับแผนท่ี โดย
ตัวแทนชวงวัยกลางคน เพศชาย เลือกการพับ 4 ทบ เน่ืองจากแบบพับ 5 ทบมีขนาดเล็กเมื่อเก็บแลวอาจหาไมพบ และมีรอยพับ
มากทําใหอานขอมูลยาก และกลุมสูงอายุ เพศชาย เลือกการพับ 3 ทบ เน่ืองจากแบบพับ 5 ทบมีรอยพับมากทําใหอานขอมูลยาก 
ในขณะท่ีตัวแทนอ่ืน ๆ เลือกการพับ 5 ทบ ไมไดระบุปญหารอยพับมากทําใหอานขอมูลยากเลย 
 
ขอเสนอแนะ 
 การอนุรักษชุมชนเกาเพ่ือดึงดูดนักทองเท่ียวน้ันมีความสําคัญ การจัดทําแผนท่ีทองเท่ียวเมืองเกาตราดเปนสวนหน่ึงท่ี
สามารถทําใหบริเวณเมืองเกาน้ีไดรับความสนใจจากนักทองเท่ียวผูมาเยือน และชวยในการตัดสินใจเลือกสถานท่ีทองเท่ียว 
อยางไรก็ตามสภาพทางกายภาพของเมืองเกาตราดตองมีความพรอมในการรับรองนักทองเท่ียวท่ีจะเพ่ิมข้ึน นอกจากน้ีประเทศ
ไทยกําลังเขาสูสังคมผูสูงอายุ (Population Statistics Group, 2014) ชุมชนและผูท่ีมีสวนเก่ียวของตองรวมกันวางแผนเพ่ือ
บริหารและจัดการพ้ืนท่ีเพ่ือรองรับการทองเท่ียวในระยะยาวใหมีความยั่งยืน โดยนําหลักการ Universal Design หรือการ
ออกแบบเพ่ือคนท้ังมวลมาใชในการปรับปรุงพ้ืนท่ีสาธารณะของชุมชนโดยเฉพาะสถานท่ีทองเท่ียวตาง ๆ เพ่ือเพ่ิมศักยภาพการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตใหคนในชุมชนและนักทองเท่ียว ไมเพียงใหประโยชนกับผูสูงอายุ ผูพิการ หรือผูดอยความสามารถเทาน้ัน แต
ยังใหประโยชนแกสังคมโดยรวมอีกดวย (Danford and Maurer, 2005) เน่ืองจาก Universal Design มีสวนชวยแกปญหาแก
สังคมดานการใชงาน สุขภาพและการอยูดีกินดี และการมีสวนรวมทางสังคม (Charles Durrett, 2009) 
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บทคัดย่อ 
 

        บทความนี้เป็นการศึกษารูปแบบศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ (Collaboration Art) ส าหรับงานวิจัยสร้างสรรค์ โครงการ 
“การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสาม : ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์และปฏิสัมพันธ์เชิงพื้นที่ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง 
อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย” มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาวิเคราะห์ และสรุปลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะแห่งการ
ร่วมสร้างสรรค์ และ 2.อธิบายแนวปฏิบัติกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินผู้ปฏิบัติการสร้างสรรค์ กับผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่เป็น
สมาชิกชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง เพื่อใช้เป็นแนวทางด าเนินการวิจัยสองขั้นตอน คือ การสร้างปฏิบัติการร่วมสรา้งสรรค์ผา่น
กิจกรรมศิลปะ และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ ด้วยการก าหนด 1. บทบาทของศิลปิน 2. คุณสมบัติ
และบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 3. วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 4. ผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ ผลการ
สรุปลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ได้น าไปสู่การอธิบายแนวปฏิบัติกระบวนการร่วมสร้างสรรค์
ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวงว่า เป็นการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ผ่านการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือเพื่อการ
พัฒนาสังคม ท่ียังคงให้ความส าคัญกับบทบาทของศิลปิน ในฐานะผู้สร้างและด าเนินกระบวนการท างานร่วมกันเป็นอันดับแรก และมี
ความเกี่ยวข้องกับพื้นที่เฉพาะ คือ ชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง ซึ่งศิลปินได้เลือกใช้เป็นพื้นที่การปฏิบัติการสร้างสรรค์เ ป็น
อันดับรองลงมา และมีความสัมพันธ์ต่อขั้นตอนปฏิบัติในกระบวนการสร้างสรรค์ในเรื่อง การก าหนดคุณสมบัติและบทบาทของผู้ร่วม
สร้างสรรค์ วิธีการสร้างและด าเนินการปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ ผ่านการสร้างช้ินงานด้วยเทคนิคเครื่องปั้นดินเผา และกิจกรรมศิลปะ      
ที่น าไปสู่การระบุผลตามเป้าหมายกระบวนปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับตัวผลงานศิลปะในท้ายที่สุด ที่ยังคงปรากฏ
สุนทรียะศิลป์อยู่ในผลงาน ภายใต้แนวคิดการสร้างสรรค์หลักของศิลปิน   
ค าส าคัญ:  ศิลปะ การร่วมสร้างสรรค์ ชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบา้นทุ่งหลวง 
  

ABSTRACT 
 
       This article is the studied of collaboration art genre for the creative research named “The Pilgrimage on 
the Third Lunar Moth: the Collaboration Art and Relational Realm of the Terracotta Community of Bann 
Thungluang, Keremas District, Sukhothai Province. The objective of the studied is to 1. analyze collaboration art 
theory and concluded the characteristic which shows the main idea of the style, and 2. described the process 
of the collaboration between artist as a practitioner and the collaborators who are the member of Thungluang 
community.They are used as two steps of research methodology which are the creation of collaboration 
through art activities and the creation of works of art by the artist and co-creators by defining 1.the role of the 
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artist, 2. the qualifications and role of the co-creator, 3 . the co-creation practice method, and 4 . the objective 
outcomes of the co-creation process. The explanation result of the collaboration art characteristics and core 
issues has led to the meaning of collaborative practiced process in the terracotta Community of Bann 
Thungluang. The procedure is occurred with others people by artist using art practice as a tool for social 
development. The action still emphasizes on the first priority role of artist as a creator and director who 
manage the collaborative process. The second condition is chosen creative practice area, Thungluang village; 
where is connected to the artist. It is also related the quality and action of collaborators identification, how to 
collaborated using terracotta technique and art activities. Finally, the outcome explains the relationship 
between the collaborative practice process and art objects which are still reveal an art aesthetic within the 
creative concept framework. 
Keywords:  Art, Collaboration, Bann Thungluang Terracotta Community 
            
บทน า  
        “ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์” ได้ถูกอธิบายลักษณะและประเด็นส าคัญในฐานะรูปแบบทางศิลปะ ภายใต้เง่ือนไขการท างาน
ร่วมกัน ตามความหมายของค า Collaboration ซึ่งตามพจนานุกรมศัพท์ภาษาอังกฤษ หมายถึง การท างานร่วมกัน โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในเรื่องที่ต้องใช้การพินิจพิจารณา (Farlex Inc, 2003-2021) เมื่อรวมกับค า “ศิลปะ” ที่หมายถึงผลการปฏิบัติสร้างสรรค์โดย
ศิลปินแล้ว จึงควรเรียกว่า “ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์” 
        แนวคิดหลักของรูปแบบภายใต้ความหมายค า “การท างานร่วมกัน” ได้ถูกน ามาอธิบายถึงรูปแบบศิลปะร่วมสมัย              
(โดยนักวิชาการและนักวิจารณ์ศิลปะหลายรายในโลกศิลปะตะวันตก) ที่ศิลปินได้ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคม โดยการ
สร้างกระบวนการปฏิบัติสร้างสรรค์ ด้วยวิธีการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ที่มีความเกี่ยวข้องกับพื้นที่ในสังคมหรือ
ชุมชนที่ศิลปินเลือก เพื่อปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะที่เป็นความจริง และสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลงเชิงพัฒนาการ ที่เป็น
ประโยชน์ต่อสังคมและตัวผู้ร่วมสร้างสรรค์ได้  
        แนวทาง “ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์” (Collaboration Art) ได้กลายเป็นบรรทัดฐานทางรูปแบบ ที่สร้างปรากฏการณ์
ทางการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในเวทีศิลปะร่วมสมัยโลก ด้วยแนวทางที่แตกต่างกัน ตามรายละเอียดของขั้นตอนปฏิบัติ และ
เป้าหมายทางการสร้างสรรค์ของศิลปินเจ้าของความคิด ท าให้การสรุปลักษณะหรือประเด็นส าคัญของรูปแบบอย่างเฉพาะเจาะจง
เป็นไปได้ยาก ค าอธิบายของนักวิชาการศิลปะ ภัณฑารักษ์ หรือนักวิจารณ์ศิลปะจึงมีความหลากหลาย ตามการวิเคราะห์และความ
สนใจในแง่มุมที่แตกต่างกันไป ในแต่ละผลงานหรือโครงการที่ศิลปินได้ลงมือปฏิบัติผ่านมา 
        ความนิยมของแนวทางปฏิบัติสร้างสรรค์ด้วยการท างานร่วมกันกับบุคคลอื่น ในฐานะรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วม
สมัย ได้รับการยอมรับและเกิดขึ้นแล้วในทั่วทุกภูมิภาคของโลก รวมทั้งประเทศไทยด้วย เพราะสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
เศรษฐกิจ และการเมือง ท่ีเช่ือมโยงและส่งผลกระทบถึงกันในทุกภูมิภาคของโลก ได้ส่งผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย
ด้วย หากในปัจจุบันศิลปินสามารถสร้างสรรค์ผลงานด้วยประสบการณ์และทักษะส่วนบุคคล แต่มีแนวปฏิบัติที่แตกต่างไปจากอดีต 
ส่งผลเชิงบวกต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และช่วยขยายขอบเขตของผู้ชมให้กว้างมากขึ้นแล้ว ศิลปินก็ควรปฏิบัติเพื่อเป็นส่วนหนึ่ง
ในการสร้างความเคลื่อนไหวทางศิลปะให้เกิดขึ้นแก่โลกศิลปะร่วมสมัยเช่นเดียวกัน 
        ในกรณีชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย ศิลปินสมหมาย มาอ่อน ได้ เลือกใช้กระบวนการ
ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ เป็นเครื่องมือหลักในการเชื่อมโยงและน าสมาชิกชุมชนบางส่วนเข้าเป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์และมีส่วนร่วม
ในการปฏิบัติงาน โดยสร้างกระบวนการท างานจากความรู้และประสบการณ์ส่วนบุคคลทั้งทางด้านวิถีชีวิตและการสร้างสรรค์ศิลปะ 
ให้น าไปสู่เป้าหมายหลักทางการสร้างผลงานศิลปะ ผ่านโครงการวิจัยสร้างสรรค์ช่ือ “การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสาม: ศิลปะแห่ง
การร่วมสร้างสรรค์และปฏิสัมพันธ์เชิงพื้นที่ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย 
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ทฤษฏีศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ (Collaboration Art Theory) 
        ตั้งแต่ช่วงปลายทศวรรษ 1990 เป็นต้นมา ศิลปินมากมายต่างน าแนวทางการร่วมสร้างสรรค์ไปปฏิบัติ เพื่อสร้างความแปลก
ใหม่ทางรูปแบบให้เกิดขึ้น ตามสถานการณ์การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และสิ่งแวดล้อมรอบตัวที่ส่งผลต่อศิลปิน  
แกรนท์ เคสเทอร์ (Grant Kester) อาจารย์ด้านประวัติศาสตร์ศลิปะแห่งมหาวิทยาลยัแคลฟิอร์เนีย (the University of California, 
San Diego) ช้ีให้เห็นว่า ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ เป็นปฏิบัติการทางศิลปะที่แสดงความสัมพันธ์และเช่ือมโยงช่วงเวลาแห่งโลก
เสรีนิยมยุคใหม่กับกลุ่มประเพณีนิยมหัวก้าวหน้าในยุคสมัยใหม่เข้าด้วย มีความโดดเด่นในระดับที่ เรียกว่า เป็นปรากฏการณ์ของโลก 
(Kester, 2011, p. 1) และเป็นทางเลือกใหม่ที่ได้รับความนิยม ด้วยการมุ่งให้ความส าคัญกับขั้นตอนการปฏิบัติสร้างสรรค์ เพื่อสร้าง
ความหมายใหม่ให้กับศิลปะ ด้วยการน าศิลปะเข้าไปสู่ชีวิตของผู้ชมมากข้ึน   
        ศิลปินจ านวนมากได้ใช้รูปแบบการท างานร่วมกันท่ีมีความแตกต่างกันไปในรายละเอียด จากตัวอย่างผลงานท่ีผ่านมาของศิลปิน
หลายรายพบว่า จุดเด่นส าคัญของรูปแบบยังคงอยู่ที่บทบาทของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกับบุคคลอื่น ตามความหมาย
พื้นฐานของค า “Collaboration” โดยมีศิลปินเจ้าของความคิดเป็นผู้เริ่มต้น แบ่งออกเป็น การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน 
และ ศิลปินกับบุคคลอื่น ความแตกต่างของทั้งสองลักษณะนอกจากเรื่องคุณสมบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์แล้ว ยังมีเรื่องจุดมุ่งหมายหรือ
เจตนารมณ์ทางการสร้างสรรค์ของศิลปิน เป็นตัวก าหนดการเข้าร่วม บทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ และผลลัพธ์จากการสร้างสรรค์     
ซึ่งท าให้เกิดความแตกต่างหลากหลายของรูปแบบ ท่ีได้รับการยอมรับจากนักวิชาการ นักวิจารณ์ ภัณฑารักษ์ หรือผู้เ ช่ียวชาญศิลปะ
ร่วมสมัย ทั้งนี้ สามารถสรุปจุดมุ่งหมายหลักตามลักษณะคุณสมบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ได้เป็นสองลักษณะ คือ การใช้ศิลปะเป็น
เครื่องมือในการแสดงออกส่วนบุคคลในกรณีร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับศิลปิน และเพื่อการพัฒนาสังคม ในกรณีร่วมสร้างสรรค์
กับบุคคลอื่น ทั้งสองลักษณะเป็นความสืบเนื่องทางพัฒนาการ ที่เริ่มจากการท างานร่วมกันแบบศิลปินกับศิลปิน ไปสู่ศิลปินกับบุคคล
อื่น  
        ลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบ 
        ชาร์ล กรีน (Charles Green) นักทฤษฏีศิลปะร่วมสมัย ได้อธิบายลักษณะการร่วมสร้างสรรค์ ในมิติการท างานร่วมกันระหว่าง
ศิลปินกับศิลปินว่า เริ่มปรากฏขึ้นอย่างเด่นชัดตั้งแต่ช่วงปลายทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา โดยเน้นบทบาทของศิลปินแต่ละคนในการ
ท างานร่วมกันอย่างเป็นอิสระ ตามแนวทางศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) (Green, 2001, p. x) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความ
พยายามในการพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ส่วนบุคคล ให้หลุดพ้นจากการยึดติดกับการแสดงอัตตลักษณ์ในผลงาน ที่ผูกพันกับเรื่อง
มูลค่าทางการตลาดจากความเป็นต้นแบบหรือต้นฉบับของศิลปิน จึงใช้วิธีผสมผสาน อัตลักษณ์ระหว่างศิลปินด้วยการท างานร่วมกัน 
        การร่วมสร้างสรรค์ตามแนวทางศิลปะเชิงความคิดของกรีน ถูกอธิบายด้วยผลงานของศิลปินหลายราย จากการท างานร่วมกัน
บนพื้นฐานความเป็นครอบครัว คู่สมรส หรือหุ้นส่วนชีวิต ในลักษณะการท างานเป็นคู่ไปจนถึงกลุ่มครอบครัว เช่น กรณีของ เฮเลน 
และนิวตัน แฮริสัน (Helen and Newton Harrison) จนคลี่คลายไปสู่การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน ที่แสดงอัตลักษณ์
ของศิลปินผ่านผลงานของแต่ละศิลปินที่ร่วมกันสร้างสรรค์ มีจุดร่วมทางความคิดในการสร้างสิ่งใหม่ โดยไม่สนใจการรับรู้ของผู้ชม 
เป็นการแสดงออกที่ซับซ้อน จากความเป็นส่วนตัวของศิลปินทั้งคู่ ด้วยเนื้อหาส่วนบุคคล เช่น เรื่องเพศ ความเจ็บปวด และ
ประสบการณ์ส่วนบุคคลที่มีร่วมกัน 
        ตัวอย่างบทบาทของศิลปินระหว่าง คริสโต และจีน คลอด (Christo and Jeanne-Claude) แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์แบบ
ครอบครัวในฐานะสามีภรรยา ท่ีพัฒนาไปสู่ความเป็นคู่ศิลปิน และการเปลี่ยนผ่านด้วยความพยายามลดบทบาทความเป็นส่วนตัวไปสู่
ลักษณะของการร่วมมือกัน โดยการสร้างสรรค์ผลงานสามมิติด้วยการห่อ และการติดตั้งจัดวางบนพื้นที่เฉพาะ ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1961 
เป็นต้นมา จวบจนปัจจุบัน เช่น ผลงาน L’Arc de Triomphe, Wrapped (1962-2021) (L'Arc de Triomphe, Wrapped, 2021) 
การท างานร่วมกันและเทคนิคทางการปฏิบัติของทั้งสอง ได้แสดงถึงอัตลักษณ์ของศิลปินในผลงานอย่างชัดเจน ในหน้าประวัติศาสตร์
ศลิปะโลก 
        กิลเบิร์ต และ จอร์จ (Gilbert and George) เป็นตัวอย่างของความสัมพันธ์ที่เริ่มต้นแบบเพื่อนสนิท จนพัฒนาไปสู่การเป็น
หุ้นส่วนชีวิตตามกฎหมายในปี ค.ศ. 2008 ด้วยบทบาทอันสลับซับซ้อนและปัญหาอย่างมากในการร่วมท างานระยะแรก ส่งผลกระทบ
ต่อตัวศิลปินเอง ท้ังสองคนแสดงภาพลักษณ์ในฐานะประติมากรรมสามมิติด้วยร่างกายตนเอง เสมือนเป็นภาพลักษณ์ความเช่ือที่เป็น
ความจริงอันสูงส่งจวบจนปัจจุบันของทั้งคู่ ในฐานะประติมากรรมที่มีชีวิตและการแสดงออกถึงความงดงาม  
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        มารินา อบราโมวิค และอูเลย์ (Marina Abramovic and Ulay) เป็นตัวอย่างการแสดงบทบาทของศิลปิน ที่เริ่มต้นจาก
ความสัมพันธ์ฉันท์เพื่อนรักไปสู่การเป็นคู่รัก และพัฒนาไปสู่การเป็นหุ้นส่วนทางการสร้างสรรค์ศิลปะด้วยความไว้วางใจระหว่างกัน
อย่างเหนียวแน่นเป็นระยะเวลายาวนาน ผ่านภาพลักษณ์ผลงานต่างๆ  เช่น ผลงาน Rest Energy, 1980 จากแนวคิดพื้นฐานทางการ
สร้างสรรค์เรื่องประสบการณ์ของศิลปิน ท่ีต้องการเติมเต็มส่วนที่เหลือครึ่งหนึ่งของแต่ละคน ซึ่งศิลปินคิดว่าเป็นเสมือนความว่างเปล่า
หรือความไม่มีตัวตน ให้ถูกส่งผ่านไปสู่ความทรงจ าอันน่ายินดีควรค่าแก่การจดจ า ด้วยผลงานมากมายที่ร่วมกันสร้างสรรค์ ตั้งแต่ปี 
ค.ศ. 1975-2010 การใช้สื่อศิลปะการแสดงสดของทั้งคู่ไม่ใช่เพียงการท างานร่วมกัน แต่เป็นการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างความ
แตกต่างกันด้วย (Carey, 2016, pp. 101-105)   
        การร่วมสร้างสรรค์ระหว่าง แอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warhol) กับ ชอง-มิเชล แบสเคว๊ท (Jean-Michel Basquiat) ในช่วงปี 
ค.ศ. 1983-1985 เป็นอีกหนึ่งการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน ที่เกิดจากการจินตนาการส่วนบุคคลอย่างเป็นอิสระ ตาม
แนวคิดการแสดงความคิดเห็นและโต้ตอบระหว่างกัน ด้วยเทคนิคจิตรกรรมลงบนช้ินงาน แทนค าพูดและบทสนทนา (Tribute, 2021) 
ถึงแม้เป็นเรื่องการแสดงออกส่วนบุคคลของศิลปินจากการท างานร่วมกัน แต่เกิดขึ้นบนพ้ืนฐานของความสัมพันธ์ส่วนบุคคลที่มีต่อกัน
อย่างเหนียวแน่น จนกลายเป็นความไว้วางใจต่อกันจนถึงระดับท่ีสามารถร่วมกันท างานได้อย่างเป็นอิสระ และให้การยอมรับในทักษะ
และประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ของแต่ละศิลปิน 
        แนวคิดและประเด็นส าคัญทางรูปแบบการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับศิลปิน ของ ชาร์ล กรีน จึงอยู่ที่การท างานเป็นคู่
หรือเป็นกลุ่ม เพื่อถ่ายทอดความคิดและความหมายตามแนวศิลปะคอนเซ็บช่วลไปสู่ผู้ชม และยังคงแสดงความเป็นอิสระต่อกันทาง
ความคิดสร้างสรรค์ ผ่านวิธีปฏิบัติในการท างานท่ีคงไว้ซึ่งลักษณะเฉพาะสว่นบุคคล และปรากฏความเป็นสนุทรียะศลิป์อยู่อย่างชัดเจน 
จนได้รับการยอมรับอย่างต่อเนื่องในฐานะรูปแบบหนึ่งทางการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพราะเป็นแนวปฏิบัติที่ศิลปินได้พัฒนาโดย
สร้างรูปแบบกระบวนการใหม่ให้กับศิลปะ และเปิดเผยตัวตนของผู้ร่วมท างานอย่างชัดเจน เพื่อให้เกิดผลอย่างเป็นรูปธรรม อันเป็นผล
ต่อการพัฒนาไปสู่การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ด้วยจุดมุ่งหมายในการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคม 
        จุดมุ่งหมายของการร่วมสร้างสรรค์ โดยใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคม นอกจากการให้ความส าคัญกับบทบาทของ
ศิลปิน และคุณสมบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ในความหมายของการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ที่เป็นตัวก าหนดแนวคิด
และการแสดงออกของศิลปิน ในการอธิบายลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบแล้ว ปั จจัยส าคัญอีกประการหนึ่งที่สร้างความ
แตกต่างให้กับกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ของศิลปิน คือ พ้ืนที่หรือขอบเขตของพื้นท่ีเฉพาะ กับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะปฏิบัติการ
สร้างสรรค์   
        แกรนท์ เฮช เคสเทอร์ (Grant H. Kester) นักประวัติศาสตร์ศิลปะ และนักวิจารณ์ศิลปะ จากมหาวิทยาลัยแห่งแคลิฟอร์เนีย 
ซาน ดิเอโก (University of California San Diego) อธิบายถึง การร่วมสร้างสรรค์ในมิติของศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสังคม ว่าเป็นการ
ท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับศิลปิน หรือเป็นบุคคลอื่นๆ ในสังคม ตามความหมายการท างานร่วมกัน ใน
ลักษณะการร่วมแรงเป็นหนึ่งเดียวกัน โดยมีบางสิ่งเป็นตัวเชื่อมโยง ซึ่งสะท้อนภาพการท างานเป็นกลุ่ม ด้วยการให้ความร่วมมือกัน 
และอื่นๆ ในลักษณะเดียวกันนี้ (Kester, 2011, pp. 1-2) การขยายขอบเขตการร่วมท างาน ท าให้ขอบเขตพื้นท่ีการท างานกว้างมาก
ขึ้น มีผลต่อจ านวนผู้ร่วมสรา้งสรรค์ที่เพิ่มมากขึ้น ขั้นตอนในกระบวนการสร้างสรรค์เกิดความซบัซ้อนและหลากหลายยิ่งข้ึน โดยศิลปนิ
เป็นผู้ก าหนดวิธีปฏิบัติแก่ผู้ร่วมสร้างสรรค์ เพราะต้องเป็นผู้ด าเนินการให้ผลของการปฏิบัติเป็นไปตามเป้าหมายและแนวคิดหลักท่ีวาง
ไว้  
        ดังนั้น ศิลปินจึงต้องเป็นผู้เชื่อมโยงผู้ร่วมสร้างสรรค์ เข้ากับพื้นที่เฉพาะ และสร้างวิธีปฏิบัติสร้างสรรค์ให้สอดคล้อง และด าเนิน
ไปตามเป้าหมายและแนวคิดที่ก าหนดขึ้น การเช่ือมโยงข้อก าหนดต่างๆ เข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดผลลัพธ์ที่เป็นไปตามเจตนาการ
สร้างสรรค์ของตน จากค าอธิบายของเคสเทอร์สรุปได้ว่า การมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน หรือการลงแรงช่วยงาน ในฐานะขั้นตอนการ
ปฏิบัติงานท่ีเป็นส่วนหน่ึงของการท างานร่วมกันตามทฤษฏีศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์นั้น สามารถปรากฏในรูปกิจกรรมศิลปะ โดย
ไม่จ าเป็นต้องอยู่ภายในพื้นที่และขอบเขตแบบประเพณีนิยมอย่าง หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ศิลปะ หรือในเทศกาลศิลปะเบียนนาเล่ย์ แต่
สามารถท าได้ในชุมชน กลุ่มเพื่อนบ้าน พ้ืนที่ประท้วงทางการเมือง และเผยแพร่ได้ในรูปแบบต่างๆ เช่น การบันทึกภาพเคลื่อนไหว 
(Video Collectives) ปฏิบัติการทางศิลปะ (Workshops) หรือ การประชุมสัมมนา (Public Meeting) ที่ในอดีตเป็นที่รู้จักกันในช่ือ 
ศิลปกรรมชุมชน (Community Art) (Kester, 2011) 
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        ผลการปฏิบัติจากกิจกรรมศิลปะดังกล่าว ในฐานะเป็นขั้นตอนหนึ่งในการลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์ ท าให้เกิดการแลกเปลี่ยน
ความรู้และประสบการณ์ระหว่างกัน ผ่านทางการสื่อสารและการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ทั้งนี้ หากพิจารณาถึงสภาวะความเข้มข้นของ
ระดับการร่วมสร้างสรรค์ จึงพบว่าเคสเทอร์ได้แยกประเด็นการอธิบายมิติการร่วมสร้างสรรค์ ออกจาก การมีส่วนร่วม โดยใช้ทฤษฏี
สุนทรียศาสตร์และศิลปะเชิงสัมพันธ์ของนิโกลาส์ บูริโยต์ (Nicolas Bourriaud) เป็นหลักในการอธิบาย เพราะมีลักษณะที่เกี่ยวข้อง
กับโครงข่ายทางสังคมเช่นเดียวกัน 
        มาเรีย ลินด์ (Maria Lind) ภัณฑารักษ์อิสระ ผู้เป็นทั้งนักเขียน นักวิชาการศิลปะ และผู้อ านวยการเทศกาลศิลปะกวางจูเบียน
นาเล่ย์ ครั้งที่ 11 (the 11th Gwangju Biennal) อธิบายถึงลักษณะและประเด็นส าคัญของการร่วมสร้างสรรค์ในเชิงการสร้าง
ความสัมพันธ์ตามพฤติกรรมของสังคมในมนุษย์ ว่ามีความซับซ้อนระหว่างการท างานร่วมกันตามสภาวะของอาการ หรือบทบาทที่
แสดงขณะปฏิบัติ ซึ่งแสดงออกด้วยอาการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน (Interaction) การมีส่วนร่วม (Participation) การรวมกลุ่มกันท า
กิจกรรม (Group Activity) หรือการแลกเปลี่ยนระหว่างกันผ่านการท างานด้วยกัน อันเป็นลักษณะของความสัมพันธ์ภายในสังคม
มนุษย์ ดังนั้น จึงจ าแนกลักษณะการท างานร่วมกันด้วยแนวปฏิบัติที่แตกต่างภายใต้ความหมายการท างานร่วมกันระหว่างบุคคล
มากกว่าหน่ึงคนขึ้นไป ตามความหมายของค าดังต่อไปนี้ 

1.ความร่วมมือ (Cooperation) เป็นการท างานท่ีเน้นแนวคิดในทิศทางเป็นหนึ่งเดียวกัน และได้รับประโยชน์จากการ 
ร่วมมือกันท้ังสองฝ่าย 

2.การรวมกลุ่มกัน (Collective) สะท้อนให้เห็นภาพการท างานภายใต้ระบบทางสังคม หรือ สังคมนิยม ผ่านการกระท า 
ร่วมกันของสมาชิกกลุ่ม 

3.การมีปฏิสัมพันธ์หรือปฏิกิริยา (Interaction) ที่อาจเป็นการกระท าระหว่างบุคคลของคนหลายคน หรือ ของบุคคลใด 
บุคคลหนึ่งต่อบางสิ่งบางอย่าง  

4.การมีส่วนร่วม (Participation) มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างบริบทท่ีท าให้ผู้มีส่วนร่วมเข้าเป็นส่วนหน่ึงของบางสิ่ง 
 
บางอย่าง ท่ีบางคนได้สร้างสรรค์ขึ้น และมีความเป็นไปได้ที่จะส่งผลกระทบต่อบางสิ่งบางอย่าง (Lind, 2009, p. 54) 

การจ าแนกลักษณะและสภาวะการปฏิบัติงานของผู้ร่วมสร้างสรรค์ข้างต้นของลินด์ เป็นทางออกในการอธิบายความแตกต่างของ
ลักษณะและประเด็นส าคัญของผลงานร่วมสร้างสรรค์ ให้มีความชัดเจนมากขึ้น แนวปฏิบัติทั้งสี่ยังช่วยอธิบายถึงการบูรณาการข้าม
ศาสตร์ เพราะเกี่ยวข้องกับสังคมและมานุษยวิทยา ด้วยการแสดงระดับการท างานร่วมกันที่แตกต่างกันไปตามบทบาท ซึ่งถูกก าหนด
โดยศิลปินผู้เป็นเจ้าของความคิด  

ในความเห็นของลินด ์ประเด็นเรื่องพื้นที่เฉพาะที่เกี่ยวข้องกับชุมชน เป็นประเด็นส าคัญทางรูปแบบอย่างหนึ่งที่สอดคล้องกบั
แนวคิดของเกรสเทอร์ ซึ่งถูกขยายความว่า ท าให้กระบวนการสร้างสรรค์ต้องมีเรื่องวิถีวัฒนธรรมท้องถิ่นเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อเกิดปฏิสัมพันธ์ผ่านกิจกรรมที่ผู้ร่วมสร้างสรรค์ หรือมีส่วนร่วมได้เข้าเป็นส่วนหนึ่ง และแสดงอาการด้วยท่าทาง
และบทสนทนา หรือปฏิกิริยาที่เชื่อมโยงกับบริบทของสถานการณ์หรือสังคมขณะนั้น ย่อมท าให้เกิดการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมด้วย 
(Lind, 2009, p. 61) และเป็นไปในทิศทางเดียวกับแนวคิดของ ดอลอเรส กาลินโด (Dolores Galindo) ในเรื่องระดับการแสดง
บทบาทการปฏิบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ หรือผู้มีส่วนร่วม ที่กาลินโดได้แยกออกเป็นค า “การท างานร่วมกัน” และ “การมีส่วนร่วม” 
ซึ่งต้องมีความเกี่ยวข้องกับลักษณะเฉพาะทางพื้นที่ด้วย 

ตามทัศนะของ ดอลอเรส กาลินโด ภัณฑารักษ์ นักวิจารณ์ ชาวอังกฤษ แห่งมหาวิทยาลัยลอนดอน โกลด์สมิทส์ 
(Goldsmiths University of London) นั้น มีประเด็นส าคัญอยู่ที่การใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคมที่ศิลปินได้เลือก      
การน าผู้ชมในพ้ืนท่ีเข้ามีส่วนร่วมหรือท างานด้วยกัน ตามบริบททางสังคมและลักษณะเฉพาะของพื้นทีท่ี่ก าหนดส าหรับการสร้างสรรค์ 
แต่ยังค านึงถึงความส าเร็จในทางสุนทรียะศิลปะ ควบคู่กับประโยชน์หรือการพัฒนาสังคม ท่ีอาศัยการร่วมสร้างสรรค์ และมีส่วนร่วม
ของชุมชนในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เปลี่ยนแนวคิดการท างานของตนไปสู่การท างานร่วมกันเป็นกลุ่ม ด้วยการน าเสนอผ่าน
กระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสังคม (Galindo, pp. 2-15) กระบวนการท างานดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงวิธีการน าศิลปะเข้าสู่ชีวิตของผู้ชม 
(ท่ีไม่มีความเกี่ยวข้องกับศิลปิน) ด้วยการเชื่อมโยงมนุษย์กับสังคมผ่านการท างานของศิลปิน และปัจจัยด้านลักษณะเฉพาะทางพื้นที่ 
ผู้ชม และสถานการณ์ในพื้นที่ นอกจากเป็นไปตามวัตถุประสงค์การใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือพัฒนาสังคมแล้ว ยังเป็นความส าเร็จของ
ศิลปินในการแหวกกฎความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผลงาน ตามแนวคิดแบบศิลปะแนวประเพณีที่มีมาแต่เดิมด้วย 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ปีท่ี 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
__________________________________________________________________________________________ 

31 
 

บทความของกาลินโด ได้แยกค าว่า “การเข้ามีส่วนร่วม” – Participation และค า “การท างานร่วมกัน” – Collaboration 
เป็นสองความหมาย ดังปรากฏในช่ือบทความ “Theories of Participation and Collaboration in Art” โดยค า “Participation” 
หมายถึง การเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งหรือการแบ่งปันบางสิ่งบางอย่างกัน (Farlex Inc, 2003-2021) ซึ่งสอดคล้องกับการจ าแนกลักษณะ
การท างานร่วมกัน ตามระดับการปฏิบัติของมาเรีย ลินด์ ถึงแม้ทั้งสองค าจะมีความหมายไปในทิศทางเดียวกัน คือ การมีปฏิสัมพันธ์
ระหว่างบุคคลในทางศิลปะ แต่มีความต่างกันตามแนวคิด เจตนารมณ์ และรายละเอียดทางปฏิบัตติามกระบวนการสร้างสรรค์ระหว่าง
ศิลปินกับผู้ร่วมสร้างสรรค์ หรือผู้มีส่วนร่วม ที่ท าให้ระดับความเข้มข้นของการร่วมสร้างสรรค์แตกต่างกัน 

ทั้ง ลินด์, กาลินโด และ เคสเทอร์ มักอธิบายการร่วมสร้างสรรค์ โดยกล่าวถึงการมีส่วนร่วมตามทฤษฏีศิลปะเชิงสัมพันธ์ของ
นิโกลาส์ บูริโยต์ (Nicolas Bourriaud) ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับการแสดงปฏิสัมพันธ์ของผู้ชม เมื่อเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสถานการณ์ ที่
ศิลปินสร้างหรือก าหนดขึ้น ตามขั้นตอนการปฏิบัติสร้างสรรค์ ซึ่งบูริโยต์ได้ให้ค าจ ากัดความทฤษฏีศิลปะเชิงสัมพันธ์ จากการวิเคราะห์
กลุ่มผลงานของศิลปินคนส าคัญ เช่น ดอมินิค กอนซาเลซ-โฟรเทอร์ (Dominique Gonzalez-Foerster) คาร์สเทน ฮอลเล่อร์ 
(Carsten Holler) ฟิลิพพ์ พาร์รีโน (Philippe Parreno) และ ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช (Rirkrit Tiravanija) เป็นต้น  

บูริโยต์ได้ให้ค าจ ากัดความรูปแบบศิลปะในลักษณะดังกล่าวไว้ในปี ค.ศ. 1998 ว่า บทบาทของศิลปะไม่ได้ขึ้นอยู่กับ
ภาพลักษณ์และแนวคิดเชิงอุดมคติแบบที่เคยเป็นมา แต่ศิลปะเป็นหนทางแห่งวิถีชีวิตและแนวทางปฏิบัติภายใต้โลกแห่งความเป็นจริง 
ขึ้นอยู่กับขอบเขตซึ่งศิลปินได้ก าหนดขึ้น หัวใจส าคัญของศิลปะเชิงสัมพันธ์ คือ การมีส่วนร่วม และความเป็นปัจจุบันขณะในแต่ละ
สังคมที่ศิลปะจะเป็นสื่อน าไปสู่การเผชิญหน้ากันระหว่างผลงานและผู้ชม (Bourriaud, 2002, p. 13) 

จุดมุ่งหมายของศิลปิน คือ การสร้างศิลปะและน าเสนอสู่สาธารณะในรูปแบบใหม่ ด้วยวิธีการสร้างสถานการณ์ผ่านกิจกรรม
ศิลปะในพื้นที่ท่ีศิลปินได้ก าหนดขอบเขตขึ้น ใช้วิธีสื่อสารที่หลากหลายของศิลปินแต่ละราย เป็นเครื่องมือดึงดูดให้ผู้ชมและกลุ่มผู้ชม
เข้ามีส่วนร่วม กับพื้นที่ศิลปะหรือสถานการณ์ของศิลปิน  ด้วยจุดประสงค์ให้เกิดการรับรู้ทางสุนทรียะศิลป์รูปแบบใหม่ หรือเกิด
ประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม ผ่านการแลกเปลี่ยนบทสนทนาและสัมผัสประสบการณ์ความสัมพันธ์ระหว่างกัน ทั้งนี้ ในการเข้าเป็นส่วน
หนึ่งของสถานการณ์นั้น ๆ ของผู้ชม ถูกก าหนดด้วยช่วงเวลาช่ัวขณะที่ได้เข้ามีส่วนร่วม อันเป็นปัจจัยเกี่ยวข้อง ที่ส าคัญอย่างหนึ่งใน
กระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งมีส่วนต่อความส าเร็จทางการสร้างสรรค์ของศิลปิน 

ดูเหมือนว่าค าอธิบายของ บูริโยต์ เอง ยังคงไม่สามารถสรุปค าจ ากัดในลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะเชิง
สัมพันธ์ได้อย่างชัดเจน เช่นเดียวกันกับรูปแบบการท างานร่วมกันทางศิลปะของนักวิชาการคนอื่น เพราะการอธิบายถึงวิธีการพยายาม
ดึงดูดผู้ชมให้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของผลงานนั่นเอง ท่ีท าให้ศิลปินต่างต้องใช้วิธีการอย่างหลากหลาย ไม่เฉพาะเพียงการมีส่วนร่วม
ผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันผ่านบทสนทนาอย่างกรณีของฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวณิช เท่านั้น แต่กรณีของ คาร์สเทน ฮอลเล่อร์ กับผลงาน 
Slide Installation นั้น ยังเข้าข่ายลักษณะของการมีปฏิสัมพันธ์ด้วยปฏิกิริยา (Interaction) ที่บุคคลหนึ่งกระท าต่อบางสิ่งบางอย่าง 
ดังเช่นท่ี ลินด์ได้แยกระดับการท างานร่วมกัน ไว้ตามบทบาทหรืออาการปฏิบัติที่ผู้ร่วมท างานได้แสดงออกอย่างท่ีศิลปินก าหนด 

จากแนวคิดและทัศนะของนักวิชาการข้างต้นท าให้ได้ข้อสรุปที่ชัดเจน เพียงพอต่อการเลือกน าไปใช้เป็นแนวปฏิบัติร่วม
สร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ตามแนวคิดหลักและจุดประสงค์ของศิลปิน เพื่อให้การสร้างสรรค์ศิลปะแสดงความร่วมสมัย
และสุนทรียะศิลป์ ด้วยการเชื่อมโยงศิลปะเข้ากับชีวิตอย่างแท้จริง และเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาสังคมในแต่ละพื้นที่ที่ศิลปินได้
เลือก ภายใต้ลักษณะและประเด็นส าคัญดังนี้ 1) การให้ความส าคัญกับบทบาทของศิลปิน 2) การเข้าร่วมและบทบ าทของผู้ร่วม
สร้างสรรค์ 3) วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 4) ผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ในท้ายท่ีสุด 

บทบาทของศิลปินยังคงเป็นความส าคัญอันดับแรก ตามแนวคิดทั้งที่เป็นการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน และ
ศิลปินกับบุคคลอื่น ด้วยความเป็นอิสระต่อกันทางความคิดและวิธีแสดงออกที่ปรากฏอัตลักษณ์ของศิลปินในลักษณะการผสมผสาน 
เมื่อถูกน ามาใช้กับผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่เป็นบุคคลอื่น จึงมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องลักษณะส าคัญทางกายภาพในปัจจุบันและภูมิหลังของ
พื้นที ่อันเป็นเงื่อนไขส าคัญที่น าไปสู่การดึงดูดให้บุคคลอื่นเข้าร่วม และการก าหนดบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ และศิลปินต้องน าไป
พิจารณาในกระบวนการสร้างวิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในรูปแบบต่างๆ ท่ีแสดงให้เห็นถึงการร่วมสร้างสรรค์ด้วยการใช้ศิลปะเป็น
เครื่องมือ ภายใต้เงื่อนไขดังกล่าวข้างต้น เพื่อให้เกิดผลตามแนวคิดหลักของศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ 
        ตัวอย่างกรณีศึกษาปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค ์
        กรณีการมีส่วนร่วมในการสรา้งสรรค์ระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่นที่ศิลปินเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย เช่น ผลงานชุด “Field” ของ แอน
โทนี่ กรอมเล่ย์ (Antony Gormley) ศิลปินสร้างสรรค์ผลงาน ในพื้นที่ที่ศิลปินเลือกโดยท างานร่วมกับชาวบ้านหลายพื้นที่ เช่น ชาว
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เซ็นต์เฮเลนส์ ประเทศอังกฤษ และ ชาวเซียงซาน ประเทศจีน เป็นต้น ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและอนาคตของผู้คนบนโลกใบนี้ โดย
ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือ ให้ผลงานศิลปะย้อนกลับไปมองผู้สร้างสรรค์หรือผู้ชมในภายหลัก โดยก าหนดให้ชาวบ้านปั้นดินเป็นรูปทรงตาม
แบบ ด้วยวิธีการและแนวคิดที่ศิลปินออกแบบไว้อย่างเป็นขั้นตอน (Gormley, Antony Gormley Project Field, 1989 - 2003, 
2019) ผลจากกระบวนการสร้างสรรค์ ส าเร็จเป็นรูปทรงที่ศิลปินต้องการ ด้วยการท างานร่วมกันในลักษณะของการให้ความร่วมมือ    
ที ่ได้รับประโยชน์ท้ังศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ บนพ้ืนฐานของการปฏิบัติตามแนวทางและวิธีการที่ศิลปินได้วางแผนงานไว้  

 

ภาพ 1 ผลงาน “Field” โดย แอนโทนี่ กรอมเลย่์ © (Gormley, Antony Gormley Project Field, 1989 - 2003, 2019)   

        ในขณะที่ ผลงาน “Clay and the Collective Body”, 2009 เป็นผลงานการท างานร่วมกันในแบบการร่วมกลุ่มทางสังคม 
(Collective) กับชาวเมืองเฮลซิงกิ ประเทศฟินแลนด์ จ านวนถึง 2,000 คน ศิลปินยังคงใช้ดินเป็นวัสดุในการสร้างรูปทรงเช่นเดียวกัน
กับผลงาน “Field” แต่มีพัฒนาการจากการท างานก่อนหน้าในเรื่องการใช้สื่อและแนวคิดทางการสร้างสรรค์ ภายใต้แนวคิดเรื่องการ
รวมชาวบ้าน พ้ืนที่และเวลาอันจ ากัด (4 ครั้งๆ ละ 1 ช่ัวโมง) ในกระโจมที่ถูกสร้างขึ้นกลางแจ้งช่วงฤดูหนาว และพลังงานที่มีอยู่ เข้า
เป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการสร้างรูปทรงผลงาน สร้างค าถามให้เกิดขึ้นว่าใครเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ท าอย่างไรให้เป็นศิลปะ 
และสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใคร (Boeckel, 2009) 

 

ภาพ 2 พื้นที่เฉพาะภายนอกภายในของผลงาน “Clay and the Collective Body”, 2009 
© (Gormley, Antony Gormley Project Clay and the Collective Body, 2009, 2019) 

 

ภาพ 3 ผลงานช้ินงานย่อยของผลงาน “Clay and the Collective Body”, 2009  
© (Gormley, Antony Gormley Project Clay and the Collective Body, 2009, 2019) 

 

        กระบวนการสร้างรูปทรงของผลงานชุดนี้เกิดขึ้นภายใต้แนวคิดหลักที่ศิลปินเป็นผู้ก าหนด แต่ถูกตีความตามกระบวนการทาง
ความคิดและจินตนาการของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ทุกช้ินงานที่ปรากฏจึงแสดงความเป็นอิสระทางด้านเทคนิคการปั้น และการสร้าง
ภาพลักษณ์รูปทรง ที่มีเรื่องราวเนื้อหาแตกต่างกันไปตามประสบการณ์ส่วนบุคคล โดยศิลปินมิได้ก าหนดรูปแบบหรือแนวทางการ
สร้างรูปทรง จึงเข้าลักษณะศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ท่ีเกิดขึ้นระหว่างศิลปินกับการรวมกลุ่มทางสังคมของบุคคลอื่นซึ่งมิใช่ศิลปิน 
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ผ่านการใช้กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์และทักษะเชิงช่างส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ในการถ่ายทอดความคิดออกมาสู่
รูปทรงท่ีมีความเป็นรูปธรรม บนพ้ืนท่ีเฉพาะที่ศิลปินได้เลือกและก าหนดขึ้น 
        อย่างไรก็ตาม ในผลงานทั้งสองชุดของกรอมเล่ย์นั้น ไม่ปรากฏรายละเอียดวิธีการน าบุคคลอื่นเข้ามีส่วนร่วม และเข้าร่วม
สร้างสรรค์ผลงาน เห็นชัดได้ว่าทั้งสองกรณีเป็นการมปีฏิสัมพันธ์กับบุคคลอื่น ที่ไม่มีความเกี่ยวข้องอย่างเป็นส่วนตัวกับศิลปิน แต่อยู่ใน
ลักษณะของการใช้ปฏิสัมพันธ์เชิงพื้นที่ระหว่างศิลปินกับพื้นที่เฉพาะของศิลปิน โดยมีตัวบุคคลที่เป็นสมาชิกในพ้ืนท่ีเป็นตัวเชื่อม ด้วย
ความเต็มใจร่วมมือกับศิลปิน ดังนั้น เง่ือนไขส าคัญหลักประการหนึ่งของทั้งสองผลงานจึงอธิบายได้ว่า  ต้องตั้งอยู่บนพื้นฐานเรื่อง
ขอบเขตพื้นท่ีเฉพาะที่ถูกก าหนดขึ้นภายใต้แนวคิดของศิลปิน ท้ังนี้ ลักษณะส าคัญของศิลปะแห่งร่วมสร้างสรรค์ที่นอกเหนือจากเรื่อง
พื้นที่เฉพาะ จึงประกอบด้วยความต้องการสร้างการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างศิลปินกับสมาชิกในสังคม ผ่านกิจกรรมทางศิลปะที่
ศิลปินเป็นผู้ก าหนด เพื่อน าเสนอแนวคิดของตนสู่สังคม ด้วยการใช้ทักษะเชิงช่างที่ผ่านกระบวนการคิดพิจารณาร่วมกับจินตนาการ
และประสบการณ์ส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ส่งผลให้ตัวศิลปินเองต้องมีสถานะเป็นผู้น าของกลุ่มพื้นที่เฉพาะทางการสร้างสรรค์
นั้นด้วย 
        จากทฤษฏีสู่การปฏิบัต ิ
        กรณีชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย โดยศิลปินสมหมาย มาอ่อน มีจุดเริ่มต้นจากแนวคิดการ
สร้างสรรค์ ด้วยการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้ร่วมสร้างสรรค์ชาวทุ่งหลวง ตามแนวทางศิลปะแห่งการร่วม
สร้างสรรค์ โดยพิจารณาองค์ประกอบด้านต่างๆ ที่เป็นไปได้ ส าหรับการสร้างขั้นตอนปฏิบัติในกระบวนการสร้างสรรค์ ดังนี้ 1) 
บทบาทของศิลปิน 2) การก าหนดคุณสมบัติและบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 3) วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 4) ผลตาม
เป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์  
1. บทบาทของศิลปิน  
        การให้ความส าคัญแก่ศิลปินเป็นอันดับแรก ในฐานะเจ้าของแนวคิดและผู้ปฏิบัติให้เป็นตามเป้าหมาย ศิลปินมีบทบาทในเรื่อง 
ดังนี ้

1.1 เลือกพื้นที่เฉพาะ เริ่มต้นด้วยความเกี่ยวข้องระหว่างศิลปินกับพ้ืนท่ีที่น าไปสูเ่หตุผลและเป้าหมายในการเลือก ลักษณะทาง
กายภาพของพื้นท่ีในปัจจุบัน ที่น าไปสู่การดึงดูดบุคคลอื่นให้เป็นผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ และความโดดเด่นของพื้นท่ีที่น าไปสู่ขั้นตอนการ
ปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ และบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 
             ความเกี่ยวข้องของศิลปินกับชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง เป็นความคุ้นเคยและประสบการณ์จากการเดินทางไปมา
หาสู่ตั้งแต่วัยเด็ก เมื่อติดตามมารดาไปค้าขายจากบ้านเกิดอ าเภอพรานกระต่าย จังหวัดก าแพงเพชร และความคุ้นเคยจากการว่าจ้าง
ชาวทุ่งหลวงให้ท างานเครื่องปั้นดินเผาส าหรับงานสร้างสรรค์ของศิลปินตั้งแต่ปี พ.ศ. 2559 เรื่อยมา ท าให้เห็นลักษณะทางกายภาพ
ของทั้งชุมชนและชาวทุ่งหลวงที่คุ้นเคยกัน จึงน าไปสู่การก าหนดเป้าหมายและแนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ 

1.2 ก าหนดเป้าหมายเฉพาะ หลังจากได้เลือกพื้นที่ และเก็บข้อมูลทั้งอดีตและปัจจุบันตามข้อ 1.1 ท าให้ศิลปินก าหนด
เป้าหมายและแนวคิดหลักของการสร้างสรรค์ที่มีลักษณะเฉพาะพื้นท่ีได้อย่างชัดเจน  

จากการค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูล และปฏิบัติงานสร้างสรรค์ที่ผ่านมาของศิลปิน พบลักษณะเฉพาะทางพื้นที่ ด้วยเป็นชุมชน
โบราณแห่งหนึ่งบนเส้นทางถนนพระร่วง ที่มีผู้คนอยู่อาศัยอย่างต่อเนื่องจากอดีตจวบจนปัจจุบัน พื้นฐานทางสังคมของสมาชิกใน
ชุมชนแสดงวิถีวัฒนธรรมที่มีการสืบทอดต่อกันมาอย่างชัดเจน มีความโดดเด่นในการใช้ทักษะเชิงช่างสร้างงานหัตถกรรมประเภท
ผลิตภัณฑ์เครือ่งปั้นดินเผาชนิดเอิร์ทเทนแวร ์(Earthenware) จนเกิดเป็นอาชีพท่ีได้สืบทอดมาสู่ปัจจบุัน เป็นแหล่งรายได้หลกัท่ีส าคญั
ของสมาชิกในชุมชน และสร้างช่ือเสียงให้แก่ชุมชนเป็นที่รู้จักสู่ภายนอกในระดับประเทศได้ในขณะเดียวกัน 

1.3 วางแผนแนวปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ จากเป้าหมายที่ชัดเจนท าให้ศิลปินสามารถเลือกและสร้างความเชื่อมโยงระหว่าง
ศิลปินกับบุคคลอื่นในเบื้องต้น เพื่อสร้างแรงดึงดูดให้เกิดการเข้าร่วมและแนวปฏิบัติ  การก าหนดแนวคิดหลักทั้งในส่วนการสร้าง
รูปทรงและเนื้อหาช้ินงาน และการออกแบบสถานการณ์เลือกพื้นที่เฉพาะ และขั้นตอนปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ เพื่อแสดงผลเมื่อ
สิ้นสุดกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ 

ส าหรับความสัมพันธ์เช่ือมโยงระหว่างศิลปินกับบุคคลในพื้นที่สร้างสรรค์นั้น เริ่มต้นจากเรื่องทักษะเชิงช่างด้านการผลิต
เครื่องปั้นดินเผา พัฒนาไปสู่ประสบการณ์ร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับภูมิหลังของพื้นที่ และเป็นตัวน าไปสู่การกระชับความสัมพันธ์ระหว่าง
ศิลปินกับชาวบ้านรายแรก ที่มีความคุ้นเคยจากการว่าจ้างให้ท างาน จึงต้องการปรับคุณภาพวิถีชีวิตให้สะดวกต่อการด ารงชีพและ
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ปฏิบัติงานปั้นดินเผา ด้วยระดับความคุ้นเคยที่มากข้ึน ในฐานะคนบ้านเดียวกันที่มีวิถีวัฒนธรรมเหมือนกัน สื่อสารด้วยถ่วงท านองการ
พูดจาภาษาเดียวกัน ในช่วงระยะเวลาหนึ่ง จึงเช่ือมโยงกันเข้าด้วยความสัมพันธ์ที่เด่นชัดทางกายภาพ คือ การเริ่มต้นมีปฏิสัมพันธ์
ระหว่างศิลปินกับชาวบ้านในพื้นที่ และทางมโนภาพ คือ ความผูกพันระหว่างผู้คนสองชุมชนผ่านวิถีชีวิตที่ มีต่อกันระหว่างพื้นที่ ใน
ขอบเขตภูมิหลังทางวัฒนธรรมจากประสบการณ์และความทรงจ า เรื่องเล่า นิทาน ต านาน และประเพณีท้องถิ่น ที่ถูกหยิบมาใช้เป็น
ตัวเช่ือม ผ่านการถ่ายทอดและแลกเปลี่ยนระหว่างกันหลายครั้ง จนในที่สุดเกิดการยอมรับไว้เนื้อเช่ือใจ และตัดสินใจเป็นผู้ร่วม
สร้างสรรค์ โดยสมัครใจ พร้อมท้ังส่งต่อไปยังบุคคลอื่นในพื้นที่ด้วย  

1.4 ด าเนินการให้การปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ส าเร็จตามเป้าหมายที่ก าหนดอย่างเป็นรูปธรรม 
2. การก าหนดคุณสมบัติและบทบาทผู้ร่วมสร้างสรรค์  
        จากความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างศิลปินกับบุคคลในพื้นที่สร้างสรรค์ ที่เริ่มต้นจากชาวบ้านซึ่งเคยรับจ้างผลิตดินเผาให้ศิลปิน 
พัฒนาไปสู่การก าหนดรายละเอียดคุณสมบัติผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ และบทบาทในแต่ละขั้นตอนการปฏิบัติของทั้งศิลปินและผู้ร่วม
สร้างสรรค์ ด้วยวิธีการสื่อสารผ่านบทสนทนา การแลกเปลี่ยนประสบการณ์และความคิด ที่ใช้เป็นจุดร่วม ในเนื้อหาด้านวิถีวัฒนธรรม
เฉพาะพื้นที่ คือ เรื่องประเพณีเทศกาลงานบุญประจ าปีพระแท่นศิลาอาสน์ จังหวัดอุตรดิตถ์ ช่วงวันเพ็ญขึ้นสิบห้าค่ าเดือนสาม 
มาฆบูชา ของชาวบ้านแถบภาคเหนือตอนล่าง โดยเฉพาะชาวบ้านทุ่งหลวงบนเส้นทางถนนพระร่วงที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมา ตั้งแต่อดีต
เมื่อครั้งอาณาจักรสุโขทัย จวบจนปัจจุบัน ตามความเช่ือว่าในช่วงชีวิตหนึ่งของชาวพุทธ ต้องเดินทางไปนมัสการพระแท่นศิลาอาสน์ 
ให้ได้สักครั้งหนึ่ง ด้วยน ามาซึ่งอานิสงค์อันสูงสุด เพราะเป็นสถานท่ีซึ่งพระพุทธเจ้าเคยเสด็จมา 
        คุณสมบัติของกลุ่มผู้ร่วมสร้างสรรค์ จึงมีที่มาจากชาวบ้านในข้อ 1.1 ที่เป็นผู้เชื่อมศิลปินกับผู้ร่วมสร้างสรรค์รายอื่นเข้าด้วยกัน 
บนพ้ืนฐานความคุ้นเคยส่วนบุคคล การยอมรับ และความไว้วางใจซึ่งกันและกัน และกลายเป็นตัวดึงดูดให้บุคคลอื่นสมัครใจเข้าเป็นผู้
ร่วมสร้างสรรค์ในเบื้องต้น ด้วยวิธีการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน ผ่านการสนทนาด้วยเรื่องประสบการณ์ร่วมสมัยและความทรงจ า
ส่วนบุคคล ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีวัฒนธรรมเรื่องประเพณีเทศกาลงานบุญประจ าปีพระแท่นศิลาอาสน์ เช่นเดียวกัน   
        นอกจากนั้น ยังเกี่ยวข้องกับความสามารถทางการปั้นดิน ในการผลิตเครื่องป้ันดินเผาของชาวทุ่งหลวงด้วย เพราะเป็นส่วนหน่ึง
ของวิถีวัฒนธรรมที่โดดเด่นของชุมชนฯ ที่ศิลปินต้องการน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในแง่การพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 
โดยศิลปินได้เลือกใช้เป็นเทคนิคในการสร้างรูปทรงผลงานร่วมสร้างสรรค์ ในส่วนของตัวช้ินงานที่เป็นเป้าหมายหนึ่งของกระบวนการ
สร้างสรรค์  
 
3. วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์  
        จากคุณสมบัติและการก าหนดบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ถูกน าไปพิจารณาร่วมกับการสร้างวิธีปฏิบัติของทั้งศิลปินและกลุ่มผู้
ร่วมสร้างสรรค์ ที่แบ่งออกเป็นเรื่อง 1) เครื่องมือที่ใช้ปฏิบัติ 2) ขั้นตอนการแสดงปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 3) การน าเสนอ
กระบวนการและผลการร่วมสร้างสรรค์   

3.1 เครื่องมือท่ีใช้ปฏิบัติ  
        ศิลปินได้เลือกต้นทุนวัฒนธรรมที่เป็นความโดดเด่นของพื้นที่สร้างสรรค์ คือ เทคนิคการผลิตเครื่องป้ันดินด้วยการปั้นดินและเผา
ไฟต่ า มาใช้เป็นเทคนิคการสร้างรูปทรงผลงานส าหรับผู้ร่วมสร้างสรรค์ ที่เน้นความเป็นอิสระทางด้านกระบวนการทางความคิดและ
การสร้างรูปทรง ด้วยเทคนิคและเนื้อหาจากวิถีวัฒนธรรมตามประสบการณ์ส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์    
        ศิลปินได้สร้างปฏิสมัพันธ์ระหว่างกันผ่านการสนทนา การร่วมน าเสนอความคิดเห็น และการตัดสินใจร่วมกัน ที่น าไปสู่การสร้าง
ปฏิบัติการและกิจกรรมศิลปะ ให้แสดงลักษณะการร่วมสร้างสรรค์และการมีส่วนร่วม ภายใต้แนวคิดหลักเรื่องการร่วมสร้างสรรค์ และ
ประสบการณ์การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสาม เนื่องในเทศกาลงานบุญประจ าปีพระแท่นศิลาอาสน์ 
        ปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์และกิจกรรมศิลปะ ถูกออกแบบให้เป็นขั้นตอนหนึ่งของกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ เพื่อสร้าง
ปฏิสัมพันธ์และกระชับความเข้าใจ เสริมสร้างก าลังใจในการท างาน และเผยแพร่การร่วมปฏิบัติสร้างสรรค์สู่สาธารณะ ในระยะแรก
ของกระบวนการ ท่ีส่งผลต่อความส าเร็จตามเป้าหมายที่วางไว้ 

3.2 ขั้นตอนการแสดงปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์  
        จากการเก็บและวิเคราะห์ข้อมูลในข้อ 1.2 ศิลปินต้องเลือกและจัดเตรียมพื้นที่เฉพาะส าหรับสถานการณ์และปฏิบัติการร่วม
สร้างสรรค์ เพื่อใช้เป็นศูนย์รวมการพบปะแลกเปลี่ยนประสบการณ์ทางความคิด เทคนิคเชิงช่างทางการสร้างช้ินงาน และการด าเนิน
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กิจกรรมศิลปะ ท้ังนี้ ได้แบ่งขั้นตอนการท างานเป็นสองส่วน คือ การปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ผ่านปฏิบัติการและกิจกรรมศิลปะ และการ
สร้างช้ินงานของศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละราย 
        ศิลปินได้ออกแบบโครงสร้างหลักของวิธีปฏิบัติรว่มสร้างสรรค์ ด้วยปฏิบัติการและกิจกรรมศลิปะอย่างน้อยสองครั้ง และก าหนด
รายละเอียดของขั้นตอนด้วยวิธีเสนอความคิดเห็น ตัดสินใจ และลงมือปฏิบัติร่วมกันกับผู้ร่วมสร้างสรรค์  ก าหนดพื้นที่เฉพา ะของ
สถานการณ์ ช่วงเวลา บทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ และผู้มีส่วนร่วมที่เป็นสมาชิกของชุมชน แต่ไม่ได้เป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์ ซึ่งถูก
ชักชวนเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของสถานการณ์กิจกรรมศิลปะโดยสมัครใจ ด้วยการใช้ความสัมพันธ์ส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ท่ีมี
ต่อสมาชิกรายอื่นในชุมชน    
        ทั้งนี้ ได้ก าหนดเป้าหมายของกิจกรรมแรกในช่วงเริ่มต้นการท างาน ด้วยการน าวิถีวัฒนธรรมเรื่อง ความเช่ือและแนวปฏิบัติของ
ชาวทุ่งหลวงมาใช้ เพื่อสร้างขวัญก าลังใจในการปฏิบัติงานให้แก่ผู้ร่วมสร้างสรรค์ สร้างการยอมรับระหว่างศิลปินกับผู้ร่วมสร้างสรรค์
และผู้มีส่วนร่วม และเผยแพร่ปฏิบัติการสู่สังคมผ่านสมาชิกชาวทุ่งหลวงที่เข้าเป็นส่วนหนึ่งของสถานการณ์ ด้วยการมีปฏิสัมพันธ์
ระหว่างกันในกิจกรรมที่ก าหนดขึ้น ผ่านการสนทนา ร่วมเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมตามความเช่ือ และการสัมมนาแลกเปลี่ยน
ประสบการณ์ ท้ังนี้ เพราะกระบวนการท างานร่วมกัน มีระดับการแสดงออกและบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันออกไป ซึ่ง
มีผลต่อการแสดงบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่แตกต่างจากผู้มีส่วนร่วม  และผลลัพธ์ของกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ในท้ายท่ีสุดด้วย 
 

 

ภาพ 4 กิจกรรมไหว้ครู-ปฏิบตัิการร่วมสร้างสรรค์ ครั้งท่ี 1 โดยผูร้่วมสร้างสรรค์และผู้มสี่วนร่วมชาวทุ่งหลวง 

        กิจกรรมที่สองของปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ได้ถูกออกแบบให้ด าเนินการในพ้ืนที่เฉพาะ ท่ีเกี่ยวข้องกับแนวคิดหลักทางเนื้อหา
เรื่องประเพณีทางพุทธศาสนาเนื่องในวันเพ็ญเดือนสาม มาฆบูชา เป็นกิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมทางศาสนา ด้วยการก าหนด
รูปแบบการท าบุญด้วยการใช้ช้ินงานดินเผาที่ศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ได้สร้างขึ้น และสร้างรูปแบบการปฏิบัติกิจกรรมที่แตกต่างไป
จากอดีตในบางขั้นตอน แต่สามารถสืบทอดเป็นเทศกาลประจ าปีของชุมชนต่อไปได้  
        ส าหรับการสร้างสรรค์ช้ินงานของผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละรายนั้น ด าเนินไปภายใต้แนวคิดหลักที่ศิลปินก าหนดขึ้น เพื่อใช้เช่ือม
ความคิดของผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละรายเข้าด้วยกัน แต่เน้นความเป็นอิสระทางการใช้ประสบการณ์ ความทรงจ า จินตนาการ ทักษะ
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เชิงช่างในการขึ้นรูปและปั้นดิน เพื่อให้ได้ชิ้นงานท่ีเป็นส่วนของผลงาน ซึ่งแสดงการร่วมสร้างสรรค์และสุนทรียะศิลป์ในผลงานในแบบ
การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปินตามแนวคิดของชาร์ล กรีน และน าเสนอสู่ผลการร่วมสร้างสรรค์สู่สาธารณะผ่านกิจกรรม
ศิลปะและการจัดแสดงในท้ายที่สุด 

 

ภาพ 5 กิจกรรมศลิปะสู่สาธารณะ ณ วัดบึงภูเตา่ อ าเภอคีรมีาศ ปฏบิัติการร่วมสร้างสรรค์ครั้งท่ี 2 

        การสร้างช้ินงาน ตามแนวคิดหลักทางด้านเนื้อหาเรือ่งการเดินทางเมือ่วันเพ็ญเดอืนสาม ท่ีสืบเนื่องจากเทศกาลงานบุญประจ าปี
พระแท่นศิลาอาสน์ มีรายละเอียดของประสบการณ์และความทรงจ าส่วนบุคคลที่เป็นอิสระต่อกัน ศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละ
รายได้ตีความ และสร้างสรรค์ออกมาเป็นรูปทรงของชิ้นงานท่ีแตกต่างกันไป แต่มีจุดร่วมทางเนื้อหาตามแนวคิดหลัก และเทคนิคการ
ปั้นดินและเผาเป็นตัวเช่ือมผลงานของแต่ละคนเข้าด้วยกัน 

3.3 การน าเสนอกระบวนการและผลการร่วมสร้างสรรค์ 
        ศิลปินได้น าเสนอกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ผ่านกิจกรรมศิลปะในพื้นที่เฉพาะ ที่ได้ออกแบบขั้นตอนปฏิบัติส าหรับการร่วม
สร้างสรรค์ และท าการบันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวการน าเสนอปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์และการมีส่วนร่วมด้วยกิจกรรมศิลปะ 
หลังจากนั้น จึงน าเสนอภาพกิจกรรมในนิทรรศการร่วมกับผลงานของผู้ร่วมสร้างสรรค์ภายใต้แนวคิดหลัก 
        การน าเสนอผลงานร่วมสร้างสรรค์ในท้ายท่ีสุด ถูกจัดแสดงภายใต้นิทรรศการที่มีแนวคิด “การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสามฯ” 
ตามที่ศิลปินได้ก าหนดไว้ ด้วยวิธีการติดตั้งและจัดวางผลงานแต่ละชุด ที่มีความแตกต่างกันทางรูปทรงและภาพลักษณ์ จากความเป็น
อิสระของศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ทุกราย แต่สามารถเช่ือมโยงและเป็นหนึ่งเดียวกันได้ภายใต้แนวคิดหลัก เพื่อแสดงสุนทรียะศิลป์
ผ่านการผสมผสาน อัตลักษณ์ส่วนบุคคลสู่สาธารณะ ตามแนวทางการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน 
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ภาพ 6 ผลงานดินเผา และการจดัวางของผู้ร่วมสรา้งสรรค ์

 

ภาพ 7  การจัดแสดงผลงานผู้ร่วมสร้างสรรค์ 

 

ภาพ 8 การติดตั้งและจดัวางเพ่ือการน าเสนอผลงานร่วมสร้างสรรค์ 

4. ผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์   
        นอกจากผลตามวัตถุประสงค์ที่ไดร้ะบุไว้อย่างชัดเจนในการวิจัยสร้างสรรค์แล้ว ผลตามแนวปฏิบัติศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ 
ยังเป็นตัวระบุความส าเร็จของกระบวนการที่ส าคัญด้วย เนื่องจากการท างานร่วมกันมีความเกี่ยวเนื่องระหว่างความเป็นส่วนตัวของ
ศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ กับวิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ตามกระบวนการท างาน ซึ่งมักมีปัจจัยภายนอกอื่นๆ ที่ไม่สามารถควบคุม
ได้เข้ามาเกี่ยวข้อง เพราะเป็นกระบวนการที่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตที่ผูกพันอยู่กับสังคม (ทั้งในส่วนเนื้อหาและการสร้างรูปทรง
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ผลงาน) และเน้นความเป็นอิสระต่อกันในกระบวนการทางความคิดและการปฏิบัติ จึงท าให้ไม่อาจระบุรายละเอียดของผลปฏิบัติการ
ได้อย่างชัดเจน แต่สามารถแยกอธิบายตามโครงสร้างการท างานเป็นสองประเด็น คือ ผลต่อบุคคลที่เป็นผู้ลงมือปฏิบัติการร่วม
สร้างสรรค์ และผลต่อสังคม 
        ผลอย่างเป็นรูปธรรมหรือการเดินทางไปสู่เป้าหมายที่ก าหนดขึ้น ของกระบวนการศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ต่อบุคคลนั้น มี
ทั้งต่อศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ ในลักษณะที่แสดงความเช่ือมโยงระหว่างกัน ในเบื้องต้นเมื่อเกิดการตัดสินใจเข้าเป็นผู้ร่วม
สร้างสรรค์ของบุคคลอื่น ด้วยการยอมรับและเชื่อมั่นในศิลปิน และ/หรือร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์ศิลปะแล้ว ผู้เข้าร่วมย่อม
หวังผลว่าสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลงทางบวกให้เกิดขึ้นแก่ตนได้ แล้วจึงลงมือร่วมปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามขั้นตอนต่างๆ ที่
ศิลปินก าหนด จึงถือเป็นผลประการหนึ่งจากเป้าหมายทางการสร้างสรรค์ศิลปะของศิลปิน 
        ผลตามเป้าหมายทางการสร้างสรรค์ศิลปะเป็นจุดมุ่งหมายส าคัญของศิลปิน ในการใช้ความรู้และศิลปะเป็นเครื่องมือ น าไปสู่
การพัฒนาสังคมตามแนวทางศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ที่แสดงลักษณะร่วมสมัยอย่างเป็นสากล ด้วยการหลอมรวมศิลปะและวิถี
ชีวิตเข้าด้วยกัน ตามสภาพความจริงของแต่ละพื้นที่ อันเป็นต้นทางไปสู่การพัฒนาและสร้างสรรค์โครงสร้างทางสังคม ด้วยการลงมือ
ปฏิบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่เป็นสมาชิกในสังคมนั้นๆ และมีตัวผลงานศิลปะเป็นผลลัพธ์ที่เกิดจากกระบวนการท างาน จุดมุ่งหมาย
และผลดังกล่าว คือ ผลจากการกระท าตามบทบาทและหน้าที่ของศิลปินร่วมสมัย ด้วยความบริสุทธ์ิใจและเป็นจริง  
        การน าศิลปะเข้าสู่ชุมชมด้วยการใช้ทักษะการท าเครื่องปั้นดินเผา เป็นสื่อและเทคนิควิธีการสร้างรูปทรงผลงานศิลปะ ใน
กระบวนการศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับชาวบ้านทุ่งหลวง ท าให้กลุ่มชาวบ้านมีสถานะทั้งที่เป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์ 
และบางส่วนเป็นผู้ชมที่มีส่วนร่วมกับกิจกรรม จึงเป็นผลตามเป้าหมายของกระบวนการสร้างสรรค์ทีม่ีความสมบูรณ์ เพราะผู้ชมกลุ่มนี้
เองได้กลายเป็นผู้ชมศิลปะกลุ่มใหม่ เกิดประสบการณ์การรับรู้ใหม่ และมองเห็นแนวทางในการใช้ประโยชน์จากศิลปะ เพื่อสร้างสรรค์
สังคมและสิ่งแวดล้อม ท่ีส่งผลสะท้อนด้านบวกกลับมายังตัวบุคคลที่เข้าร่วม ในด้านการแสดงตัวท่ีเด่นชัดของกลุ่ม การส่งเสริมให้เกิด
การรวมกลุ่มกันทางสังคม หรือ เพื่อสร้างความเช่ือมั่นและความนับถือในตนเองให้กับสมาชิกผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ โดยมีจุดมุ่งหมาย
หลัก คือ การสร้างค่านิยม และการสร้างภาพตัวแทนกลุ่ม (Laia Guillamet, 2017) ทีแ่สดงเป้าหมายทางสังคม ด้วยการใช้ศิลปะเป็น
เครื่องมือ 
  
บทสรุป 
        ทฤษฎีศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบกระบวนการสร้างสรรค์ที่ศิลปินร่วมสมัยนิยมใช้ เป็นเครื่องมือเพื่อการพัฒนา
สังคม ด้วยการน าเสนอแนวคิดที่แสดงความเป็นร่วมสมัยทั้งในด้านรูปแบบและช่วงเวลา ตามสภาพความเป็นจริงของสังคมและ
สถานการณ์แวดล้อม ที่เกี่ยวข้องกับแต่ละพื้นท่ีและแนวคิด ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ ร่วมกับประสบการณ์สร้างสรรค์ของศิลปิน ได้
ถูกน าไปใช้เป็นแนวทางปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในพื้นท่ีชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย ด้วยการ
น าลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์เป็นแนวทาง ในการก าหนดบทบาทของศิลปิน คุณสมบัติและ
บทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ เพื่อแสดงลักษณะ
ของปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในพื้นที่เฉพาะให้เกิดความชัดเจน โดยใช้ต้นทุนทางวิถีวัฒนธรรมในขอบเขตพื้นที่สร้างสรรค์ เป็น
ตัวกระตุ้นการแสดงบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันท้ังตัวศิลปิน ผู้ร่วมสร้างสรรค์ และพื้นที่สร้างสรรค์ 
ภายในกรอบแนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ ที่แสดงลักษณะเฉพาะของกระบวนการดังต่อไปนี้ 

1. เป็นการร่วมปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานด้วยความสมัครใจของสมาชิกในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัด
สุโขทัย บนพ้ืนฐานของความสนิทสนมคุ้นเคยระหว่างกัน 

2. ลักษณะผลงาน สร้างสรรค์ด้วยการใช้วัตถุดิบ ทักษะและเทคนิคทางช่าง ท่ีเป็นต้นทุนทางวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 
3. ผู้ร่วมสร้างสรรค์มีอิสระทางความคิดและการปฏิบัติในการเข้าร่วมกิจกรรม สร้างรูปทรง และเนื้อหาผลงาน จาก

ประสบการณ์และจินตนาการส่วนบุคคลที่มี 
4. สร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันด้วยการแลกเปลี่ยนเรียนรู้  การเสนอความคิด และการตัดสินใจร่วมกันระหว่างศิลปิน ผู้ร่วม

สร้างสรรค์ และผู้มีส่วนร่วมผ่านการท ากิจกรรมศิลปะร่วมกันภายใต้แนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ 
5. สร้างความรู้สึกภาคภูมิใจในตนเองให้เกิดขึ้นแก่ผู้ร่วมสร้างสรรค์  
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6. มีความเด่นชัดของตัวผู้ร่วมสร้างสรรค์ จากการรวมตัวกัน และเผยแพร่ผลงาน ท่ีเกิดจากการปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม เทคนิคปั้นดินและเผา   

7. ผลงานสร้างสรรค์ที่ได้มีความเป็นเอกภาพ แสดงสุนทรียะศิลป์ และความสัมพันธ์ระหว่างศิลปิน ผู้ร่วมสร้างสรรค์ และพื้นที่
สร้างสรรค์ ผ่านกระบวนการท างานตลอดทั้งกระบวนการ และตัวผลงานในท้ายที่สุด 

คุณสมบัติทั้ง 7 ประการของปฏิบัติการศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง ได้ย้ าให้เห็นถึง
ลักษณะเฉพาะที่มีทั้งความเหมือนและแตกต่างทางรูปแบบตามทัศนะของนักวิชาการ เช่น การท างานร่วมกันบนพื้นฐานของความ
สนิทสนมคุ้นเคย (ข้อ 1) แต่มีความเป็นอิสระต่อกันทางความคิดและการแสดงออกของผู้ร่วมสร้างสรรค์ (ข้อ 3) ตามทัศนะของชาร์ล 
กรีน หรือ การมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันของกลุ่มผู้ร่วมสร้างสรรค์ (ข้อ 6) กับศิลปินท่ีเกิดขึ้นภายใต้แนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ (ข้อ 
4) ตามทัศนะของ แกรนท์ เฮช เคสเทอร์ ในเรื่องของศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสังคม ด้วยการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับกลุ่มบุคคล
อื่น โดยมีแนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์เป็นตัวเชื่อมโยง ท าใหเ้กิดความร่วมมือกัน  

ทัง้นี้ มีลักษณะเฉพาะที่เกิดจากต้นทุนวิถีวัฒนธรรมของชุมชน (ข้อ 2) ซึ่งถือเป็นประเด็นความแตกต่างในเรื่องพื้นท่ีเฉพาะ เป็น
ตัวก าหนดให้กระบวนการสร้างสรรค์มีวิถีวัฒนธรรมเข้าไปเกี่ยวข้อง และเชื่อมโยงกับสถานการณ์ทางสังคมในขณะนั้น ตามแนวคิดที่
สอดคล้องกันของนักวิชาการ มาเรีย ลินด์ และ ดอลอเรส กาลินโด ว่า ส่งผลต่อระดับการแสดงบทบาทการปฏิบัติของผู้ร่วม
สร้างสรรค์ในการท างานร่วมกัน และผู้มีส่วนร่วมในการเข้าร่วมกิจกรรม เพราะผูกพันกับพื้นที่เฉพาะ นอกจากนั้น คุณสมบัติเฉพาะ
บุคคลของกลุ่มผู้ร่วมสร้างสรรค์ ยังน าไปสู่ผลจากปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในแง่บวก (ข้อ 5) อันเกิดขึ้นจากความเป็นเอกภาพและ
คุณค่าของผลงานในท้ายที่สุดตามลักษณะในข้อ 7 
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บทคัดย่อ 

 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาทุนทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรมน าสู่การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้
สอดคล้องกับความต้องการของตลาด ใช้วิธีการวิจัยแบบผสมผสานเชิงปริมาณและคุณภาพ เก็บข้อมูลส ารวจตลาดผู้บริโภค 
เครื่องมือที่ใช้คือแบบสอบถามที่ผ่านการตรวจสอบความถูกต้องและประเมินค่าดัชนีความตรงตามเนื้อหา  โดยผู้เช่ียวชาญ
ทางด้านการตลาด วิธีการใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก เก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 20 คน น าผลที่ได้มาวิเคราะห์รว่มกับผลจาก
การศึกษาทุนวัฒนธรรมของชุมชนเพื่อก าหนดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ จัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบและท าการทดสอบ
ผลิตภัณฑ์ใหม่ทางการตลาด เก็บข้อมูลจากผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายจ านวน 100 คน ผลการวิจัยจากการส ารวจตลาดพบว่า โดย
ภาพผลิตภัณฑ์เรือนไม้จ าลองจุดเด่นจะเป็นด้านทักษะฝีมือและความคิดสร้างสรรค์ แต่ควรปรับปรุงรูปแบบให้มีเอกลักษณ์ และ 
ประโยชน์ใช้สอยเพื่อเพิ่มมูลค่าให้กับสินค้า และจากการศึกษาทุนทางวัฒนธรรม ได้เลือกป่าค าชะโนด ซึ่งเป็นพื้นที่ที่ผูกโยงกับ
ความเช่ือความศรัทธาของชาวอีสาน มาใช้สร้างเอกลักษณ์ผลิตภัณฑ์นอกเหนือจากศิลปะบ้านเชียงและรูปพญานาคที่พบเห็นได้
ทั่วไปในสินค้าทางวัฒนธรรมของจังหวัดอุดรธานี ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ได้น าเอาลักษณะเด่นของป่าค าชะโนดมาผสาน
กับบ้านทรงไทยจ าลองที่ทางกลุ่มมีทักษะฝีมือในการผลิต ออกแบบเป็นกล่องแห่งความทรงจ าประกอบนาฬิกาบอกเวลา แล้วจึง
ด าเนินการจัดท าต้นแบบผลิตภัณฑ์ น าต้นแบบสู่การทดสอบผลิตภัณฑ์ใหม่ทางการตลาดซึ่งได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากกลุ่ม
ผู้บริโภคค่าคะแนนความพึงพอใจในภาพรวมเท่ากับ 4.96 หมายถึงระดับดีมาก  และทางกิจการเรือนไทยจ าลองได้ด าเนินการ
ผลิตกล่องแห่งความทรงจ าอย่างต่อเนื่องจากการเก็บข้อมูลผลลัพธ์จากการพัฒนา 3 เดือนพบว่าแนวโน้มรายได้จากการจัด
จ าหน่ายสูงขึ้นจากเดิมไม่น้อยกว่า ร้อยละ 80 ต่อเดือน  
ค าส าคัญ:  พฤติกรรมผู้บริโภค,ความสอดคล้องทางด้านการตลาด,ผลิตภณัฑ์เรือนไทยจ าลอง 
 

ABSTRACT 
 

 This research aims to study intellectual and cultural capital towards designing and developing products 
in accordance with market demand.  Using a combination of quantitative and qualitative research methods. 
Collect consumer market surveys The tools used are questionnaires that have been validated and evaluated 
for the Content Correctness Index value by marketing experts.  How to use the in-depth interview Data were 
collected from a sample of 20 people.  The results were analyzed together with the research results of the 
cultural capital to determine a guideline for product development.  Produce prototypes and test new 
marketing marketing product and collect data from 100 target consumers.  Research results from consumer 
market surveys show that the Thai style house model is outstanding in skill and creativity. But should improve 
the style to be unique and functional in order to add value to the product And from the study of cultural 
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capital Has chosen Kham Chanot Forest, an area linked to the beliefs of the Isan people.  They are used to 
create uniqueness of products apart from Ban Chiang art and the Great Naga sculpture commonly found in 
cultural products Of Udon Thani. The design of the new products are the distinctive characteristics of the 
Kham Chanod forest and combined with the Thai-style model houses that the skillfull group has Designed as 
a memory box with a clock.  And then proceed to create a prototype and Leading the prototype to the test 
of a new marketing product, which was well received by consumers, an overall satisfaction score of 4. 96, 
meaning very good. In addition, Thai style house Model Company has continued to produce the Memory Box 
from the 3-month development results data collection. From higher distribution from the original at least 80 
percent permonth. 
Keywords: consumer behavior, marketing consistency, Thai style model house  
 
บทน า   
 จากร่างกรอบยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560-2579) ได้ให้ความส าคัญในการสร้างความเข้มแข็งและการสร้าง
มูลค่าเพิ่มของสาขาการผลิตเพื่อมุ่งสู่การเปลี่ยนผ่านประเทศไทยจากประเทศที่มีรายได้ปานกลางไปสู่ประเทศที่มีรายได้สูง      
และในขณะเดียวกันทิศทางของแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่12 (พ.ศ. 2560-2564) ได้ก าหนดแนวทางการ
พัฒนาท่ีส าคัญประการหนึ่งในการยกระดับประเทศด้วยการส่งเสริมและพัฒนาขีดความสามารถของผู้ประกอบการให้มีการขยาย
ตลาดด้วยการสร้างความเข้มแข็งด้านตราสินค้าและช่องทางการตลาดที่เป็นของตนเองมากข้ึน และนโยบายของรัฐบาลที่มุ่งเน้น
การพัฒนาการผู้ประกอบการวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (SMEs) ให้ความส าคัญในด้านการสร้างความสามารถในการ
แข่งขันของประเทศด้วยแผนบูรณาการด้านการส่งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม ปัญหาหลักของผู้ประกอบการ SMEs 
ภาคการผลิตของไทย คือ การขาดการพัฒนาผลิตภัณฑ์อย่างยั่งยืนกล่าวคือสินค้าและบริการส่วนใหญ่ยังขาดการผลิตที่มี
นวัตกรรมของตนเองขาดความแตกต่างของสินค้าท่ีมีอัตลักษณ์ ท าให้ไม่สามารถสร้างมูลค่าเพิ่มส่งผลให้สินค้าดังกล่าวจ าหน่ายได้
ในราคาต่ า จ ากัดในตลาดวงแคบและไม่สอดคล้องกับความต้องการของตลาดซึ่งปัจจัยส าคัญประการหนึ่งเป็นเพราะ
ผู้ประกอบการ SMEsยังขาดความรู้ความเข้าใจและความส าคัญของการพัฒนาและออกแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ 
 กลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองท่ีท าจากไม้ไผ่เป็นแหล่งผลิตและจ าหน่ายงานหัตถกรรมที่ตั้งอยู่ในเขตพื้นที่อ าเภอเมืองอุดรธานี
จังหวัดอุดรธาน ีซึ่งผู้ผลิตและจ าหน่ายได้ด าเนินงานด้านนี้มานานหลายปี โดยน าวัสดุจากธรรมชาติต่าง ๆเช่นไม้ไผ่เศษไม้หินและ
อื่น ๆรวมทั้งวัสดุส าหรับการตกแต่งสิ่งประดิษฐ์จากร้านจ าหน่ายของตกแต่งผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจ าหน่ายส่วนใหญ่เป็นบ้านทรงไทย
จ าลองที่ออกแบบจัดวางในรูปแบบต่าง ๆ ลูกค้ามักนิยมซื้อเป็นของที่ระลึก ของฝาก แต่สินค้าดังกล่าวยังขาดเอกลักษณ์และ
รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ไม่สอดคล้องกับวิถีชีวิต รสนิยมความต้องการของผู้บริโภคในปัจจุบัน ท าให้ไม่สามารถขยายตลาดกลุ่มผู้ซื้อให้
กว้างขึ้นได้  ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญในการพัฒนากลุ่มผู้ประกอบการในระดับชุมชน ซึ่งมีทุนทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรม
เพื่อให้สามารน าสิ่งเหล่านั้นมาใช้ประโยชน์ให้สอดคล้องกับด ารงชีวิต ภายใต้บริบทสังคมปัจจุบัน เกิดการสืบสานคุณค่าทางภูมิ
ปัญญาและวัฒนธรรม การสร้างงาน สร้างอาชีพท่ียั่งยืนในชุมชนได้ วัตถุประสงค์ของงานวิจัยคือ 
 1.เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์จากทุนวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาด กรณีศึกษากลุ่มผลิตภัณฑ์เรือนไทย
จ าลอง จังหวัดอุดรธาน ี
 
กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรม กรณีงานวิจัยของ (เพ็ญศรี เจริญวานิช และคณะ ,2547). ได้ศึกษาเรื่อง การพัฒนาตลาด
สินค้าของที่ระลึกส าหรับนักท่องเที่ยวในพ้ืนท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า ปัจจัยด้านการส่งเสรมิด้านการตลาดของผลติภณัฑ์
ให้ความส าคัญกับประโยชน์หลักของตัวผลิตภัณฑ์มากกว่ารูปลักษณ์และช่ือเสียง ได้แก่ความปลอดภัยจากสารปนเปื้อน            
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น และความทนทานเก็บรักษาได้นาน รูปแบบสินค้าของที่ระลึกที่ลูกค้าต้องการควรสื่อถึงวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญาและชุมชน มากกว่ารูปลักษณ์ภายนอกโดยเน้นคุณภาพและความสอดคล้องกับความต้องการ รวมถึงงานวิจัยของ    
(อทิตติยา ทองใบ ,2553). ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาศักยภาพการจัดการผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อการท่องเที่ยว กรณีศึกษา 
อ าเภอนาโพธิ์จังหวัดบุรีรัมย์ ผลการศึกษา พบว่า ความต้องการของนักท่องเที่ยวที่มีต่อรูปลักษณ์กับของที่ระลึกมากที่สุดคือ
ผลิตภัณฑ์มีคุณภาพ นอกจากนี้ยังมีความต้องการที่จะให้พัฒนาให้สอดคล้องกับด้านการตลาดคือ พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์        
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ให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้นและกลุ่มเป้าหมายมีแนวโน้มที่จะย้อนกลับมาซื้อสินค้าซ้ าใหม่ ทั้งสอดรับกับงานวิจัยของ       
(ศักดิ์ชาย และคณะ ,2560). ที่ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ภายใต้โครงการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์เพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาด  
 กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัยได้ก าหนดกลุ่มเป้าหมายทางการตลาดได้มีการพิจารณาร่วมกันระหว่างที่ปรึกษากับเจ้าของกิจการ
โดยส ารวจความต้องการให้สอดคล้องกับตลาดและก าหนดรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ของตนเอง ผสมผสานเทคนิคการผลิตและเพิ่ม
มูลค่าผลิตภัณฑ์โดยวิเคราะห์เป็นกรอบแนวคิดได้ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
การด าเนินการวิจัยในครั้งน้ีมีกระบวนการศึกษาวิจัยดังนี้ 
 ขั้นตอนท่ี 1 ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยโดยการเก็บบันทึกข้อมูลด้วยการสมัภาษณ ์การจดบนัทกึ 
การเก็บรูปภาพที่เกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์เดิมที่จะพัฒนาใหม่ให้สอดคล้องกับความต้องการของการตลาด โดยใช้อัตลักษณ์ของ
จังหวัดอุดรธาน ีเช่น วัฒนธรรมพื้นถ่ิน ความเชื่อเกี่ยวกับป่าค าชะโนด ความเชื่อและความศรัทธาเกี่ยวกับพญานาค เป็นต้น  
 ขั้นตอนท่ี 2 เก็บรวมรวมข้อมูลเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมของผู้ประกอบการ อันได้แก่ สถานที่ประกอบการ วัสดุ
อุปกรณ์ในการผลิต ปัจจัยปัญหาและความต้องการของการตลาดโดยการสัมภาษณ์แล้วน าเอาข้อมูลมาวิเคราะห์ตามแนวทางของ
การวางแผนเชิงกลยุทธ์เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 ขั้นตอนท่ี 3 น าเอาผลของการศึกษาข้อมูลความต้องการของการตลาดมาวิเคราะห์ร่วมกับผู้ประกอบการและกลุ่ม  
เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 ขั้นตอนท่ี 4 ร่างต้นแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพื่อคัดเลือกรูปแบบที่เหมาะสมร่วมกับผู้ประกอบการพร้อมวิเคราะห์และสรร
หาวัสดุที่เหมาะสมในท้องถิ่นแล้วด าเนินการผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์ 
 ขั้นตอนท่ี 5 น าต้นแบบผลิตภัณฑ์ไปทดสอบกับกลุ่มเป้าหมายเพื่อทดสอบผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับความต้องการ
ของการตลาด 
 ขั้นตอนท่ี 6 น าเอาผลการทดสอบทางด้านการตลาดมาวิเคราะห์และสรุปผลการศึกษาวิจัยพร้อมรายงานผลฉบับ
สมบรูณ์ 
 
ประชากรกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากรกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้บรโิภคทั่วไปในจังหวัดอุดรธานี ได้กลุ่มตัวอยา่งเพื่อการส ารวจ
ตลาด จ านวน 20 คน และกลุ่มตัวอย่างเพื่อการทดสอบผลติภณัฑ์ใหม่ทางการตลาดจ านวน 100 คน เก็บรวบรวมข้อมลูด้วยการ
จ าแนกแบบสอบถามร่วมกับการสมัภาษณ์ ตามสถานท่ีของสาธารณชน สถานท่ีทางราชการ 
 
 
 
 
 

ต้นแบบผลิตภณัฑ ์

 

 

การออกแบบผลติภณัฑ์                  
ให้สอดคล้องกับความต้องการ

ทางการตลาด การพัฒนาเทคนิคการผลิตโดยใช้อัตลักษณ์จังหวัดอดุรธาน ี
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เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้เป็นแบบสอบถามที่ได้สร้างขึ้นโดยศึกษาจากเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง และได้แบ่ง
เนื้อหาออกเป็น 2 ส่วนมีรายละเอยีด ดังนี ้ 
 ส่วนท่ี 1  เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบไปด้วย เพศ อายุ ระดับการศึกษา 
อาชีพรายได้เฉลี่ย การใช้สินค้าและมุมมองสินค้า OTOP โดยมีลักษณะค าถามเป็นค าถามแบบเลือกตอบ 
 ส่วนท่ี 2 เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นต่อสินค้าตัวอย่างของผู้ประกอบการโดยใช้ส่วนประสมการตลาด โดยจะ
ใช้มาตราส่วนตามมาตรวัด Likert Scale ซึ่งแบ่งมาตราวัดระดับความพึงพอใจออกเป็น 5 ระดับ คือ มากที่สุด มาก ปานกลาง 
น้อยและน้อยท่ีสุด 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บข้อมูลในด้านการตลาดเป็นการเก็บข้อมูลแบบมีส่วนร่วม โดยผู้ประกอบการจะเป็นผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์
แก่กลุ่มเป้าหมาย ท าการเก็บข้อมูลความต้องการทางด้านการตลาด จ านวน  20 คน โดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก เป็น
รายบุคคล และท าการเก็บข้อมูลผลการทดสอบผลิตภัณฑ์ใหม่ทางการตลาดโดยใช้แบบสอบถามกับกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 100 
คน 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ขั้นตอนในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้บันทึกแบบสอบถามแบบสัมภาษณ์ เพื่อ
แบ่งหมวดหมู่ข้อมูล โดยแบ่งหมวดหมู่ไว้ 4 หัวข้อเพื่อให้สอดคล้องกับขอบเขตในการศึกษาของ ส่วนประสมทางด้านการตลาด 4ps ดังนี้  คือ 
สินค้า (Product) ราคา (Price) สถานท่ี (Place) และการส่งเสริมทางการตลาด (Promotion)  
 ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research Methods) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติหาค่าร้อยละ 
เพื่อใช้แปรความหมายของข้อมูลผู้ตอบแบบสอบถาม ร่วมกับการใช้โปรแกรม SPSS for Window วิเคราะห์ค่าเฉลี่ย (Mean) มา
สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ (บุญชม , 2543 ) 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 4.51 – 5.00 หมายถึงเห็นด้วยมากที่สุด 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 3.51 – 4.50 หมายถึงเห็นด้วยมาก 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 2.51 – 3.50 หมายถึงเห็นด้วยปานกลาง 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 1.51 – 2.50 หมายถึงเห็นด้วยน้อย 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 1.00 – 1.50 หมายถึงเห็นด้วยน้อยที่สุด 
 น าเสนอผลการศึกษาด้วยตัวเลขทางสถิติประกอบการพรรณนาวิเคราะหเ์กี่ยวกับทัศนคติทางความคิดเห็นของผู้บริโภคซึง่
เป็นข้อมูลน าไปสู่การก าหนดแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับความต้องการของการตลาด  
 
ผลการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาความเป็นมาและอัตลักษณ์ของกลุ่มผู้ประกอบการในจังหวัดอุดรธานี และชุมชนของสถานประกอบการ 
โดยสถานประกอบการมีสถานที่ตั้งที่บ้านเลขที่ 15 หมู่ 9 ต าบลสามพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี ซึ่งเป็นชุมชนใกล้เขตตัว
เมืองจังหวัดอุดรธานี โดยมีสมาชิกในกลุ่มจ านวน 30 คน ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวทางด้านวัฒนธรรมหลากหลายแห่ง และหนึ่งใน
สถานที่ท่องเที่ยวที่มีช่ือเสียงของจังหวัดอุดรธานี คือ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติบ้านเชียง ซึ่งมีช่ือเสียงเกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผา
โบราณที่มีอายุเก่าแก่และมีลวดลาย สีสันที่สวยงาม ป่าค าชะโนดบ้านดุง มีพื้นที่ประมาณ 20 ไร่ ซึ่งมีน้ าล้อมรอบสภาพคล้าย
เกาะ มีดงต้นปาล์มชนิดหนึ่งคล้ายต้นตาลผสมต้นมะพร้าว เรียกว่า ต้นชะโนด ซึ่งเกิดขึ้นเป็นจ านวนมากจนกลายเป็นเกาะกลาง
น้ าซึ่งมีสถานท่ีเดียวในภูมิภาคอีสาน สมัยก่อนเรียกท่ีนี่ว่า "วังนาคินทรค าชะโนด" เชื่อกันว่าบ่อน้ าศักดิ์สิทธ์ิที่อยู่กลางดงเป็นประตู
สู่เมืองบาดาลนอกจากนี้ยังมีต านานเรื่องความเช่ือเกี่ยวกับพญานาคในสถานที่แห่งนี้ ซึ่งสิ่ งเหล่านี้ก็เป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นส่วน
หนึ่งของชุมชนในจังหวัดอุดรธาน ี
 ในด้านสถานประกอบการ ข้อมูลเบื้องต้นของกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลอง ซึ่งลักษณะงานเป็นสถาปัตยกรรมของภาคอีสาน   
ที่ท าจากไม้ไผ่เป็นแหล่งผลิตและจ าหน่ายงานหัตถกรรม ซึ่งมีผลิตภัณฑ์เดิมเป็นเรือนจ าลองไม้ไผ่ซึ่งยังไม่มีการสอดแทรกอัต
ลักษณ์พื้นถิ่น ลักษณะงานเป็นโมเดลขนาดใหญ่ ยากแก่การเคลื่อนย้ายและขนส่ง ผู้ผลิตและจ าหน่ายได้ด าเนินงานด้านนี้มานาน
หลายปี โดยน าวัสดุจากธรรมชาติต่างๆ เช่น ไม้ไผ่ เศษไม้ หิน และอื่นๆ รวมทั้งวัสดุส าหรับการตกแต่งสิ่งประดิษฐ์จากร้าน
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จ าหน่ายของตกแต่ง ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจ าหน่ายส่วนใหญ่เป็นบ้านทรงไทยจ าลองที่ออกแบบจัดวางในรูปแบบต่างๆ ลูกค้ามักนิยม
ซื้อเป็นของที่ระลึก ของฝาก   
 ในปัจจุบันผลิตภัณฑ์เรือนไทยจ าลองยังอยู่ในความต้องการของตลาด แต่สินค้าดังกล่าวเป็นสินค้าที่ผลิตยากต้องอาศัย
ความช านาญ อีกทั้งยังมีปัญหาราคาค่อนข้างสูง ซึ่งควรมีการปรับรูปแบบสินค้าและราคาให้เหมาะสมสอดคล้องกับความต้องการ
ทางการตลาด 
 ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูล  เกี่ยวกับแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยใช้อัตลักษณ์ของจังหวัด
อุดรธานี พบว่า เดิมผู้ประกอบการได้น าเอาอัตลักษณ์ของต้นชะโนด  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของต านานวังนาคินทร หรือวังพญานาคฯ 
มาออกแบบเป็นของที่ระลึกโดยการน ามาจัดวางเป็นเรือนไทยจ าลอง มีองค์ประกอบของต้นชะโนดและอาศรมหรือศาลของปู่                 
ศรีสุทธิโธหรือพญานาคินทร  ที่เลื่องลือช่ือของจังหวัดอุดรธานี โดยใช้วัสดุและเศษวัสดุที่มีอยู่ในชุมชนคือไม้ไผ่เป็นวัสดุหลัก 
นอกจากนี้ยังขาดการออกแบบที่สวยงาม เหมาะสม จากการน าเอาอัตลักษณ์ดังกล่าวมาผสมผสานให้เกิดความสวยงามและ
สอดคล้องทางการตลาด ผู้วิจัยจึงได้ร่วมกับกลุ่มผู้ประกอบการท าการออกแบบและวิเคราะห์ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ ที่มีการ
สอดแทรกเอา อัตลักษณ์ของต านานป่าค าชะโนดมาผสมผสานกับความสวยงาม โดยออกแบบเป็นนาฬิกาแขวนผนัง และนาฬิกา
ตั้งโต๊ะซึ่งมีรูปแบบของเรือนไทยจ าลองของภาคอีสานเป็นโมเดลขนาดเล็กภายใน ตลอดจนการปรับเปลี่ยนวัสดุและขนาดของ
ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมเป็นล าดับต่อไป 
 
การเก็บข้อมูลส ารวจตลาดทางด้านผู้บริโภค 
 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามเชิงสถิติ   จากกลุ่มประชากรตัวอย่างโดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถาม                   
เชิงสัมภาษณ์ ตามแนวคิดส่วนประสมทางการตลาด 4P จากกลุ่มเป้าหมายจ านวนทั้งสิ้น 20 คนรายละเอียดข้อมูลการส ารวจ
ภาคสนามแจกแจงรายละเอียดได้ ดังนี ้
 
ด้านสินค้า บริการและบรรจภุัณฑ์  
ตารางที่ 1 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม ดา้นผลิตภณัฑ์และบริการ 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 ผลิตภณัฑ์มลีักษณะที่จดจ าได้ง่าย 4.10 0.788 มาก   

2 ตราสินค้าและชื่อตราสินค้ามลีักษณะที่จดจ าได้ง่าย 3.75 0.716 ปานกลาง     

3 
รูปลักษณ์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์มีความโดดเด่น
เป็นเอกลักษณ ์

4.45 0.686 มาก   

4 ความสวยงาม น่าใช้ น่าทดลอง 4.00 0.459 มาก  

5 วัสดุ/วตัถุดิบท่ีใช้ผลติมีคณุภาพ ได้มาตรฐาน 3.60 0.598 ปานกลาง   

6 ผลิตภณัฑ์มลีักษณะทีส่ะอาดปลอดภัย น่าเช่ือถือ 3.95 0.826 ปานกลาง   

7 ท่านมีความพอใจในตัวผลิตภณัฑโ์ดยรวม 4.35 0.745 ปานกลาง     
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ตารางที่ 2 ภาพรวมมมุมองของผูต้อบแบบสอบถาม ดา้นบรรจุภณัฑ์ของผลิตภัณฑ์และบริการ 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 บรรจภุัณฑม์ีลักษณะที่จดจ าได้ง่าย 4.45 0.686 มาก 

2 รูปลักษณ์บรรจุภณัฑ์มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ 4.35 0.587    มาก 

3 บรรจภุัณฑม์ีความสวยงาม น่าซื้อ 4.30   0.801 มาก 

4 วัสดุที่ใช้ผลติบรรจุภณัฑ์มีคณุภาพ ได้มาตรฐาน 3.70    0.801 ปานกลาง   

5 บรรจภุัณฑม์ีลักษณะที่สะอาดปลอดภัย น่าเชื่อถือ 4.00    0.795 มาก 

6 
บรรจภุัณฑส์ามารถน าเสนอข้อมูลผลิตภณัฑ์ครบถ้วน
และชัดเจน 

3.55    0.686 ปานกลาง   

7 ท่านมีความพอใจในบรรจภุัณฑ์สนิค้าโดยรวม 3.95    0.394 ปานกลาง   
 

 
ตารางที่ 3 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม มติิด้านราคา 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 ราคาขายที่ก าหนดมีความเป็นธรรมต่อท่าน 3.65    0.671  ปานกลาง   

2 ราคาขายที่ก าหนดเหมาะสมต่อคณุภาพสินค้า 3.40    0.503  ปานกลาง   

3 ราคาขายที่ก าหนดต่ ากว่าคณุภาพของสินค้า 3.20    0.768  ปานกลาง   

4 ราคาขายที่ก าหนดสูงกว่าคณุภาพของสินค้า 3.75    0.967 ปานกลาง   

5 ท่านมีความพอใจในราคาโดยรวม 3.85    0.671  ปานกลาง   
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ตารางที่ 4 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม มติิด้านสถานที่จัดจ าหน่าย 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 ช่องทางการจัดจ าหน่าย มีความสะดวกต่อการเข้าถึง 3.70  0.657  ปานกลาง   

2 ช่องทางการจัดจ าหน่ายที่มีอยู่ เพยีงพอต่อการซื้อผลิตภณัฑ์ 3.50  0.688  ปานกลาง   

3 ช่องทางการจัดจ าหน่ายที่มีอยู่ มีความเหมาะสมต่อผลิตภัณฑ ์ 3.40  0.745  ปานกลาง   

4 สามารถเข้าถึงการสั่งซื้อผลติภณัฑไ์ด้อย่างสะดวกตลอดเวลา 3.70  0.657  ปานกลาง   

5 ท่านมีความพอใจในช่องทางการจัดจ าหน่ายโดยรวม 3.40  0.754  ปานกลาง   

 
 

ตารางที่ 5 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม มติิด้านการส่งเสริมการขาย 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 การส่งเสริมการขายของผลิตภัณฑม์ีความเหมาะสม   3.85    0.489  ปานกลาง   

2 การส่งเสริมการตลาดสามารถดึงดดูให้ซื้อผลติภณัฑ์   3.45    0.605 ปานกลาง   

3 ผลิตภณัฑ์มีการส่งเสริมการตลาดที่หลากหลาย   3.40    0.503 ปานกลาง   

4 กิจกรรมการส่งเสรมิการตลาดมีความใหม่และแตกต่าง 3.55    0.605  ปานกลาง   

5 กิจกรรมการส่งเสรมิการตลาดมีความทันสมัย    3.50    0.607  ปานกลาง   

6 
ท่านมีความพอใจในกิจกรรมการสง่เสริมการตลาด
โดยรวม 

3.65    0.489 ปานกลาง   

      
 จากตารางสรุปได้ว่า กลุ่มผลิตภัณฑ์เรือนไทยจ าลอง โดยรวมผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่าเป็นสินค้าแปลกใหม่และไม่มีการ
ผลิตโดยทั่วไป วัสดุที่ใช้ในการสร้างผลิตภัณฑ์สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น รูปลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ควรมีการน าเอาอัตลักษณ์ของชุมชนและ
จังหวัดอุดรธานี มาสร้างสรรค์งาน  เพื่อให้มีความสวยงาม โดดเด่น เพื่อที่จะเป็นจุดขายและจุดสนใจของกลุ่มเป้าหมายได้ สามารถสรุปตาม
ประเด็นได้ดังต่อไปนี ้
 1. ด้านผลิตภัณฑ์และบริการอยู่ในระดับปานกลาง ในด้านรูปลักษณ์และความสวยงามโดดเด่นและสามารถจดจ าได้ของ
ผลิตภัณฑ์ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมสวยงามอยู่ในระดับมาก ดังนั้น หากน าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัดอุดรธานี 
มาเสริมในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ก็จะท าให้เพิ่มมูลค่าแก่ผลิตภัณฑม์ากยิ่งข้ึน ในด้านการสร้างแบรนดท์ี่มีตราสินค้าเพื่อให้จดจ า
ง่าย คุณภาพของวัสดุและผลิตภัณฑ์มีความปลอดภัยน่าเชื่อถือ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมอยู่ในระดับปานกลาง 
ดังนั้นจึงเป็นตัวบ่งช้ีว่าจะต้องออกแบบและพัฒนาให้มีความเหมาะสม สวยงามในล าดับต่อไป 
 2. ด้านบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์และบริการ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในด้านบรรจุภัณฑ์มีลักษณะที่จดจ าได้ง่าย 
รูปลักษณ์บรรจุภัณฑ์มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ บรรจุภัณฑ์มีความสวยงามน่าซื้อ บรรจุภัณฑ์มีลักษณะที่สะอาดปลอดภัย 
น่าเช่ือถือ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก ดังนั้น หากออกแบบและสร้างบรรจุภัณฑ์ใหม่ก็จะท าให้
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เพิ่มมูลค่าแก่ผลิตภัณฑ์มากยิ่งขึ้น ในด้านวัสดุที่ใช้ผลิตบรรจุภัณฑ์มีคุณภาพ ได้มาตรฐาน บรรจุภัณฑ์สามารถน าเสนอข้อมูล
ผลิตภัณฑ์ครบถ้วนและชัดเจน  คุณภาพของวัสดุ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมอยู่ในระดับปานกลาง ดังนั้น จึง
เป็นตัวบ่งช้ีว่าจะต้องออกแบบและพัฒนาให้มีความเหมาะสมสวยงามของบรรจุภัณฑ์ในล าดับต่อไป 
 3. ด้านราคาของผลิตภัณฑ์ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในการวิเคราะห์รายด้านพบว่า ด้านการก าหนดราคาขายมี
ความเป็นธรรมต่อผู้บริโภค  การก าหนดราคาขายมีความเหมาะสมกับคุณภาพของสินค้า แต่ละรายด้านพบว่าผู้ตอบ
แบบสอบถามมีความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง ดังนั้นหากมีการวิเคราะห์และก าหนดราคาให้เหมาะสมกับบริบทของสินค้าให้
มีความเหมาะสมสอดคล้องในทุกๆ ด้านก็จะเป็นแนวทางที่จะสร้างความพึงพอใจให้แก่ผู้บริโภคและจะเป็นการเพิ่มช่องทางทาง
การตลาดในล าดับต่อไป 
 4. ด้านสถานที่จัดจ าหน่ายของผลิตภัณฑ์ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในการวิเคราะห์รายด้านพบว่า ด้านความ
สะดวก ในการเข้าถึงสินค้า ความเพียงพอของสินค้าต่อความต้องการของผู้บริโภค การเข้าถึงสถานท่ีของผลิตภัณฑ์  อยู่ในระดับ
ปานกลางจึงเป็นตัวบ่งช้ีและเป็นแนวทางที่จะปรับปรุงและเพิ่มช่องทางเพื่อให้สอดคล้องเหมาะสมกับผู้บริโภค  ซึ่งจะเพิ่ม
ศักยภาพของสถานประกอบการในล าดับต่อไป  
 5. ด้านการส่งเสริมการขายของผลิตภัณฑ์ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในการวิเคราะห์รายด้านพบว่า ด้านการ
ส่งเสริมการขายของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสม การส่งเสริมการตลาดสามารถดึงดูดให้ซื้อผลิตภัณฑ์  ผลิตภัณฑ์มีการส่งเสริม
การตลาดที่หลากหลาย การส่งเสริมการตลาดมีความใหม่และแตกต่าง การส่งเสริมการตลาดมีความทันสมัย ผู้ตอบแบบสอบถาม
แสดงความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง จึงเป็นตัวบ่งช้ีว่า ด้านการส่งเสริมการขายในทุก ๆ ด้านจะต้องปรับปรุงและพัฒนาให้
เหมาะสมสอดคล้องกับผู้บริโภคในล าดับต่อไป   
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การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (SWOT Analysis) 
 
ตารางที่ 6  การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม 
 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลสภาพแวดล้อมสถานประกอบการ กลุ่มเรือนไทยจ าลองสามารถสรุปผลได้ดังนี้ 
 
จุดแข็ง (Strengths) จุดอ่อน(Weaknesses) 
1. เป็นสินค้าแปลกใหม่และไม่มีการผลิตโดยทั่วไป 
2. วัสดุที่ใช้ประกอบสรา้งงานหาได้ง่ายในท้องถิ่น ท าให้ 
    ค่าใช้จ่ายต้นทุนในด้านวัสดุมไีม่มาก 
 

1. สินค้าสกปรกง่าย ยากต่อการท าความสะอาด 
2. ผลิตภัณฑ์ขาดความหลากหลาย 
3. ขาดบรรจภุัณฑ์ ความชัดเจนของตราสินค้า 
4. ช่องทางการจัดจ าหน่ายสินค้ายงัไม่หลากหลาย 
 

โอกาส(Opportunities) อุปสรรค(Threats) 
 

1. ต านานค าชะโนด เกีย่วพันกับพญานาคซึ่งคนอีสานมีความ
เคารพ ความศรัทธา และอยู่ในกระแสความสนใจของคน
ทั่วไป 
2. กลุ่มผู้บริโภคสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นตลาดกลุ่มใหญ่  
และมีการขยายตัวของตลาดอย่างต่อเนื่อง 

1. ผู้ประกอบการด ารงต าแหน่งเปน็ผู้ใหญ่บ้าน มภีารกิจ
มากมาย อาจท าให้ก าลังการผลิตไม่เพียงพอในระยะเวลาที่
ก าหนด 
 
 
 

 
สรุปแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 จากการน าผลการศึกษาแนวทางและความต้องการของการตลาดที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภค ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทาง           
ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ร่วมกับผู้ประกอบการ ดังนี ้
 1. การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์น าเอาอัตลักษณ์ของชุมชนและจังหวัดอุดรธานีมาเป็นจุดเด่นของผลิตภัณฑ์ โดย
การน าเอาวัฒนธรรมความเช่ือของต านานพญานาคและป่าค าชะโนด ซึ่งประกอบด้วย รูปร่าง รูปทรง สีสัน ความสวยงามของ        
อัตลักษณ์ มาตัดทอนเพิ่มเติมในการออกแบบให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ 
 2. ปรับรูปทรงใหม่ของผลิตภัณฑ์ให้มีขนาดสัดส่วนท่ีเล็กลง เหมาะสมในการหิ้ว ถือ หรือขนส่ง ที่สะดวกง่ายต่อการบรรจุ
ภัณฑ์ นอกจากนี้ยังปรับรูปแบบที่จะน าเอาวัสดุธรรมชาติ เศษวัสดุที่เหลือใช้ที่มีอยู่ในพื้นถิ่นมาปรับใช้ในการออกแบบและผลิต
เพื่อเพ่ิมมูลค่าแก่ผลิตภัณฑ์ 
 3. ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสม สอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมายโดยค านึงถึงความเหมาะสม 
เช่น อาชีพ เพศ วัย รายได้ ตลอดจนรสนิยมของผู้บริโภค เป็นต้น 

 
สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ผู้วิจัยและผู้ประกอบการได้ร่วมกันออกแบบผลิตภัณฑ์และสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ 
ภายใต้การน าเอาอัตลักษณ์ชุมชนของจังหวัดอุดรธานี  โดยออกแบบและพัฒนาโดยผู้วิจัยลงพื้นที่และให้ค าปรึกษาด้านการ
ก าหนด  กลยุทธ์ การพัฒนาผลิตภัณฑ์ร่วมกับผู้ประกอบการ 
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       ภาพ 1  วิเคราะห์การปรับปรุงรูปแบบผลิตภัณฑ์เดิม    ภาพ 2  ร่วมกันคัดเลือกต้นแบบใหม่ 
ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร        ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร 

 
 ผู้วิจัย ให้ค าแนะน าปรึกษา โดยด าเนินการปรับปรุงรูปแบบให้เป็นงานของใช้และของประดิษฐ์ตกแต่งให้สอดคล้อง บ่งบอก
เรื่องราวเกี่ยวกับค าชะโนด เรื่องเล่า ความเช่ือ ความศรัทธาของคนในท้องถิ่น เพิ่มเติมรูปแบบจากงานแบบจ าลองรอบตัว โดย
จัดท าเป็นภาพนูนต่ าและนูนสูง  เพื่อลดปัญหาเดิมเกี่ยวกับความเสี่ยงของสินค้าแตกหักขณะขนย้าย และสะดวกในการดูแลรักษา
ความสะอาด และเพิ่มให้สามารถใช้งานได้ในลักษณะอื่น   
 ปัญหาและอุปสรรคการประกอบไม้เป็นงานทักษะฝีมือ ซึ่งคณุสมพงษ ์ท าได้คนเดยีว 
 ข้อเสนอแนะ/แนวทางการแกไ้ข ฝกึสอนให้ทีมงานประกอบในด้านรายละเอียดของงานไดด้ี  จัดหาเครือ่งมือช่วยให้ได้
ช้ินงานท่ีเร็วข้ึนพร้อมทั้งติดตามและออกแบบของที่ระลึก 
 สรุปผลการปฏิบตัิงานแบบผลิตภณัฑ์ที่แขวนพวงกุญแจ นาฬิกาติดผนัง แนะน าการผลติเนื่องจากต้นแบบท่ีผลิตขาด
ความประณีตสวยงามต้องปรับแกก้ารใช้วัสดุในการผลติปัญหาและอุปสรรคการก าหนดขนาดข้อเสนอแนะแนวทางการแก้ไขให้
ปรับขนาดเล็กลงมีบรรจภุณัฑ์ในตวั 
 ด้านการออกแบบได้ร่วมกันวิพากษ์กับผู้ผลิต  โดยได้ออกแบบเพิ่มเติมศิลปวัฒนธรรมของอุดรธานี โดยมุ่งเน้นไปท่ีค าชะ
โนดและอัตลักษณ์บ้านเชียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
          ภาพ 3 ผลิตภัณฑ์ใหม ่        ภาพ 4 ทดสอบการตลาดในสถานท่ีราชการและสาธารณะ 

                 ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร    ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร 
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ผลการทดสอบตลาด 
 ในการนี้ ที่ปรึกษาได้ให้ค าแนะน าปรึกษาในการเก็บข้อมูลในช่วงของการน าสินค้าใหม่เข้าสู่ตลาด และอธิบายถึงวิธีการใน
การจัดเก็บข้อมูล โดยให้ผู้ผลิตผลิตสินค้าจ าหน่ายในกลุ่มลูกค้าเดิมที่เคยผลิตจ าหน่าย และให้ใช้วิธีแจกแบบสอบถามและ
สัมภาษณ์กลุ่มลูกค้า เป็นการประเมินผลิตภัณฑ์ควบคู่ไปด้วย นอกจากนั้นทีมที่ปรึกษายังได้ให้ความช่วยเหลือในการน าสินค้า
ตัวอย่างไปด าเนินการประเมินผลิตภัณฑ์กับกลุ่มเป้าหมายต่างๆ เช่น คนท างานในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  นักท่องเที่ยว แก่งคุดคู้  
อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นต้น  ซึ่งผลการเก็บข้อมูลจะได้น ามาใช้ในการปรับปรุงและพัฒนาสินค้าใหม่ต่อไป 
 
ผลการทดสอบตลาด :  
ตารางที่ 7  ผลการทดสอบตลาด 
 

ข้อคิดเห็น/ความพึงพอใจ 
ระดับความคิดเห็น ค่าเฉลี่ย 

 
SD แปลความ 

5 4 3 2 1 
1 ความประณีต ความสวยงาม 5 9 6 0 0 3.95 0.20 ดี 
2 ประโยชน์ใช้สอย 10 7 3 0 0 4.35 0.22 ดี 
3 ความเหมาะสมเกี่ยวกับวสัดุที่ใช้ผลติ 8 4 7 1 0 3.95 0.18 ดี 
4 ความโดดเด่น น่าสนใจ 2 10 8 0 0 3.70 0.23 ดี 
5 ราคา (150 บาท) 4 7 7 2 0 3.65 0.15 ดี 
6 ความเป็นไปได้ในการผลิตเชิงพาณิชย์ 8 8 4 0 0 4.20 0.20 ดี 

รวม 37 45 35 3 0 3.97 0.17 ดี 
 

การอภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่อง การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์กิจการกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ผู้วิจัย
อภิปรายผลของการวิจัยไว้ ดังนี ้
 จากการศึกษาด้านความสอดคล้องทางการตลาดและระดับความต้องการของกลุ่มเป้าหมายของผลิตภัณฑแ์ละบรรจภุณัฑ์
กิจการกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ต าบลสามพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี พบว่า ด้านประชากรศาสตร์และ
ด้านการประเมินส่วนประสมทางการตลาดของสินค้า มีความเหมาะสมและสอดคล้องอยู่ในระดับมาก  ซึ่งเน้นความสวยงาม
คงทนและมีอัตลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ และต้องการให้เพิ่มมูลค่าโดยการท าหีบห่อบรรจุภัณฑ์ให้เหมาะสมสวยงาม ซึ่งสอดคล้องกับ
งานวิจัยของ (แสนศักดิ์ และคณะ , 2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกพ้ืนเมืองเพื่อการท่องเที่ยวท่ี
ยั่งยืนในพื้นที่ ภูเก็ต พังงา และกระบี่ พบว่า แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกพื้นเมืองต้องอาศัยความร่วมมือของ
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องในการก าหนดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมและสอดคล้องการความต้องการทางการตลาด
ตลอดจนเป็นการน าเอาวัสดุในท้องถิ่นมาเป็นวัตถุดิบหลักในการผลิตโดยน าเอารูปแบบเรือนไทยจ าลองซึ่งเป็นอัตลักษณ์พื้นถ่ิน
อีสานเข้ามาผสมผสานในการออกแบบ โดยอาศัยข้อมูลพฤติกรรมการซื้อสินค้าที่ผู้ผลิตจ าเป็นจะต้องพิจารณาถึงความแตกต่าง
ของผู้บริโภคอุปโภคด้วยเช่นกัน ตลอดจนควรศึกษาฝึกอบรมเพิ่มเติมและฝึกทักษะด้านอาชีพเกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก
พื้นเมือง 
 ซึ่งผลการวิจัยพบว่า มิติในด้านต่าง ๆ มีความส าคัญต่อกระบวนการผลิตและออกแบบต่อผลิตภัณฑ์ กลุ่มผลิตเรือนไทย
จ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ต าบลสามพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี เป็นอย่างมากเช่น การศึกษาความสัมพันธ์และสอดคล้องด้าน
ประชากรศาสตร์ มิติด้านกระบวนการออกแบบและผลิต โดยได้ก าหนดกระบวนการออกแบบและผลิตให้สอดคล้องกับทุกมิติ 
เช่น การร่างแบบที่หลากหลายเพื่อกลุ่มเป้าหมายและผู้ประกอบการได้คัดเลือกก่อนกระบวนการผลิตจริง  การน าเอาอัตลักษณ์
ของชุมชนเข้ามาผสมผสานในการผลิต ตลอดจนการเพิ่มมูลค่าโดยการสร้างบรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสมและสวยงามโดยมุ่งเน้นที่จะ
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ตอบโจทย์ทางด้านความสอดคล้องและความต้องการของการตลาดเป็นหลัก โดยผู้วิจัยได้น าเสนอแนวคิดทางการตลาดในแต่ละ
ด้าน โดยการน าผลิตภัณฑ์ไปทดสอบและวิเคราะห์ให้เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย แยกเป็นรายด้าน ดังนี้ 
 1. ด้านการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ จากรูปแบบของผลิตภัณฑ์เดิมสู่ผลิตภัณฑ์ใหม่  โดยออกแบบให้มีขนาดที่
เหมาะสม ในการใช้บรรจุภัณฑ์ในการขนส่ง  
 2. ด้านความเหมาะสมของผลิตภัณฑ์ที่ถูกออกแบบให้มีส่วนร่วมกับชุมชน ผู้ออกแบบได้น าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัด
อุดรธานี โดยหยิบยกเอารูปแบบของศาลาเรือนไทยและลักษณะของต้นชะโนด มาตัดทอนเพิ่มเติมในการออกแบบ 
 3. ด้านความสวยงาม ได้เพิ่มรูปแบบในเรื่องของการปรับเปลี่ยนจากการสร้างเรือนไทยจ าลองแบบลอยตัว (สามา รถ 
มองเห็นได้รอบด้าน) ปรับเปลี่ยนมาเป็นการจ าลองรูปแบบการประกอบเรือนไทยแบบนูนสูง (สามารถมองเห็นได้สามด้าน) 
เพื่อให้ความเหมาะสมทางด้านขนาดที่กะทัดรัด ตลอดจนการปรับเปลี่ยนเรื่องของลวดลาย สี โดยเน้นเป็นสีจริงจากไม้ไผ่        
และวัสดุที่ใช้ในการประกอบเป็นตัวเรือนไทยจ าลอง 
 4. ด้านความเหมาะสมของประโยชน์ใช้สอย ผู้วิจัยได้ออกแบบและพัฒนาจากรูปโครงสร้างของผลิตภัณฑ์เดิม ที่มีขนาด
ใหญ่และหลากหลายรูปแบบ ยากแก่การควบคุมและสร้างแบบในแต่ละส่วน ตลอดจนใช้เวลาในการสร้างแบบ พร้อมท้ังปรับปรุง
สีและลวดลายที่ไม่มีอัตลักษณ์ โดยย่อขนาดและสัดส่วนลง เน้นการใช้สีพื้นผิวจริงของวัสดุที่ใช้ พร้อมทั้งออกแบบจากเดิมที่เป็น
เรือนไทยจ าลองที่มีหลากหลายรูปทรง ปรับเปลี่ยนให้เป็นเรือนไทยจ าลองที่ใช้เป็นของที่ระลึก โดยออกเป็นนาฬิกาแขวน และ
นาฬิกาตั้งโต๊ะ เพื่อให้เกิดประโยชน์การใช้สอย ทั้งในด้านคุณค่าของความงามและการใช้ในชีวิตประจ าวัน 
 5. ด้านความสอดคล้องของความต้องการของตลาด ผู้วิจัยได้น าเอาผลิตภัณฑ์ไปทดสอบกับกลุ่มเป้าหมายเพื่อวิเคราะห์ถงึ
ประเด็นการออกแบบให้สอดคล้องกับความต้องการที่มีคุณค่าทางด้านความงามและการใช้สอย ตลอดจนราคาที่มีความเหมาะสม
สอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ ซึ่งผลการทดสอบสอดคล้องกับความต้องการของตลาดอยู่ในระดับดีมาก 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์กิจการกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่               
มีข้อเสนอแนะจากผลของการวิจัยไว้ ดังนี ้
 1. การคัดเลือกผู ้ประกอบการเข้าร่วมโครงการฯ ควรพิจารณากลุ ่มที ่สามารถจัดสรรเวลาให้กับโครงการได้  
เนื่องจากผู้ประกอบการบางรายติดภารกิจที่เป็นอุปสรรคต่อการพัฒนา เช่น การออกร้านจ าหน่ายขายสินค้าอย่างต่อเนื่อง 
การเป็นผู้น าชุมชนท าให้ไม่สามารถจัดสรรเวลาในการพัฒนาได้  ส่งผลต่อการนัดพบและการพัฒนา 
 2. ความต้องการที่แท้จริงของผู้ประกอบการบางรายไม่ตรงกับเป้ าหมายของโครงการ เช่น ผู้ประกอบการมีความ
ต้องการด้านงบลงทุน  ด้านเครื่องมืออุปกรณ์หรือเงินทุนหมุนเวียนมากกว่าการพัฒนารูปแบบสินค้าเข้าสู่ตลาด  
 3. ควรมีการทบทวนแบบฟอร์มและระบบรายงานงวดงานเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการท างาน  เนื่องจากที่ผ่านมา
พบว่าระบบการรายงานงวดงานแต่ละงวดมีรายละเอียดค่อนข้างมากใช้เอกสารที่มีความซ้ าซ้อนจ านวนมาก  ส่งผลกระทบต่อ
การสูญเสียเวลาในจัดท าเอกสาร การแก้ไขเอกสาร การกรอกแบบฟอร์มมากกว่าการใช้เวลาในการทุ่มเทงานให้กับการ
พัฒนาสถานประกอบการ 
 4. ควรมีการทบทวนระบบการติดตามตรวจเยี่ยมของเจ้าหน้าที่ทั้งจากหน่วยงานในพื้นที่และจากส่วนกลางให้เป็น
ระบบการสื่อสารสองทางเปิดโอกาสให้ที่ปรึกษาได้มีโอกาสชี้แจงปรับระบบให้เป็นการท างานเชิงบวกและสร้างความเป็น
ธรรมให้ที่ปรึกษาทีปฏิบัติงานในพื้นที่รวมทั้งการประเมินผลการด าเนินงานควรจัดให้มีการประเมินย้อนกลับท้ัง 2 ฝ่าย 
 ส าหรับข้อเสนอแนะ กลุ่มผลิตภัณฑ์เรือนไทยจ าลองจากไม้ไผ่มีข้อเสนอแนะ ดังนี ้  
สถานภาพ : มียอดจ าหน่ายดี   จุดเด่น : เหมาะส าหรับเป็นของที่ระลึกของฝากที่มีประโยชน์ใช้สอยเป็นสินค้าที่แปลกใหม่และ
สามารถสร้างสรรค์ได้ต่อเนื่อง   ข้อจ ากัด : ขาดก าลังการผลิตที่เพียงพอ 
ข้อเสนอแนะ : ให้เพิ่มก าลังการผลิตโดยแยกข้ันตอนการผลิตออกเป็นส่วนๆและให้มีฝ่ายควบคุมคุณภาพ 
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บทคัดยอ 
 

 การศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบัลดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เครือบ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร มีวัตถุประสงคเพ่ือพัฒนาตอยอดสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟมของ           
(กฤษณา ชูโชนาค ,2560) โดยการผสมสี 3 ประเภท จากน้ันนําดินปนท่ีผลิตข้ึนใหผูเช่ียวชาญจํานวน 3 ทาน ทดลองใชและประเมิน
ความพึงพอใจตอคุณภาพดินปนจากฟลอรัลโฟม จากน้ันไดออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน 3 แบบ และไดนําไปสอบถามความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 ทาน ท้ังน้ี    
ผูศึกษาไดนําดินปนท่ีถูกยืนยันคุณภาพจากผูเช่ียวชาญแลวมาประดิษฐผลิตภัณฑเครื่องแขวนตามรูปแบบท่ีผูเช่ียวชาญเลือก จากน้ัน
สํารวจความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมโดยแรงบันดาลใจจากลวดลาย
กระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน 30 คน และเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถามเปนเครื่องมือใน
การสํารวจความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไป และรวบรวมแบบสอบถามเพ่ือนําไปวิเคราะหขอมูลทางสถิติ ผลการศึกษาพบวา            
ผลการศึกษาสูตรดินปนผูเช่ียวชาญสวนใหญ มีความพึงพอใจตอสูตรท่ี 3 ผสมสีโปสเตอร  มีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด       
( x =4.67)  สวนผลการศึกษาการออกแบบเครื่องแขวนไทยผูเช่ียวชาญสวนใหญ มีความคิดเห็นตอรูปแบบของเครื่องแขวนแบบราง
ท่ีเหมาะสมมากท่ีสุด คือ รูปแบบ Sketch Design – B และผลการศึกษาความพึงพอไจของกลุมเปาหมาย โดยรวมมีความพึง
พอใจอยูในระดับมาก ( x =4.43) 
คําสําคัญ : เครื่องแขวน, ออกแบบ 

 

ABSTRACT 

  The Development of Floral Foam Clay for Thai Hanging Design Inspired by The Pattern of Glazed Tiles 
Wat Phra Chettuphon Wimonmangkhlaram Ratchaworamahawihan.The objective is to develop clay formulas 
from Floral Foam of Khun Krisana Chushonak (2560) by Mix 3 types of color, then use the clay that was produced 
for 3 experts to try and evaluate the satisfaction with the quality of the floral foam clay. From then on, Thai hanging 
ware inspired by the glazed pattern of Phra Chetuphon Vimolmangkhalaram Ratchaworamahawihan temple was 
designed and asked the satisfaction of all 5 experts. Then came to make hanging products according to the patterns 
chosen by the experts. After that, 30 people surveyed the satisfaction of the general public with Thai hanging ware 
from floral foam clay, inspired by the glazed tile pattern of Phra Chetuphon Vimolmangklararam 
Ratchaworamahawihan Temple. Guest satisfaction survey And collect questionnaires to analyze statistical data The 
results of the study showed that The study results from the most expert clay formulas. Satisfaction with formula 3, 
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poster color blending The satisfaction was at the highest level ( x = 4.67). There were opinions on the layout of the 
most suitable sketch hanger, the Sketch Design-B format and the results of the target audience satisfaction study. 
Overall, they were satisfied at a high level ( x = 4.33). 
Keyword : Thai Hanging, Design 
 

บทนํา  
 ขยะท่ีนับวาเปนปญหาสําคัญในปจจุบันคือ ขยะท่ีผลิตมาจากพลาสติก โดยขยะประเภทน้ีไมสามารถยอยสลายไดเอง
ตามธรรมชาติ กอใหเกิดมลพิษตอสิ่งแวดลอมสงผลกระทบตอสุขนามัยของประชาชนเปนอยางมากและเพ่ิมจํานวนมากข้ึน  
ซึ่งฟลอรัลโฟมจัดเปนพลาสติกประเภทหน่ึง ท่ีนิยมนํามาใชเปนฐานสําหรับจัดดอกไมสดซึ่งธุรกิจการจัดดอกไมแบบเดิมนิยม 
ใชลําตนกลวยแตเน่ืองจากขอเสียในการดัดแปลงเปนรูปทรงตางๆ น้ันทําไดยาก ตอมาจึงหันมาใชกานผักตบชวาเน่ืองจากมีความ
ออนโยนหยุนและเหนียวกวาลําตนกลวย แตอยางไรก็ตามวัสดุจากธรรมชาติไมสามารถกักเก็บนํ้าไดดีจึงทําใหฟลอรัลโฟมถูก
นํามาใชแทนวัสดุธรรมชาติดังกลาวเน่ืองจากมีคุณสมบัติในการดูดซึมนํ้าอยางรวดเร็วและกักเก็บนํ้าไดดี ซึ่งขอเสียสวนมากของ
ฟลอรัลโฟมจะถูกนํามาใชงานเพียงครั้งเดียวแลวท้ิง เน่ืองจาก ฟลอรัลโฟมท่ีผานการใชงานแลวจะเสียรูปทรงและไมสามารถนํา
กลับมาใชไดอีก ท้ังยังไมสามารถยอยสลายไดเองตามธรรมชาติ ท้ังน้ี (กฤษณา ชูโชนาค ,2559) ไดศึกษาและสังเกตพบวา
ฟลอรัลโฟม สามารถนํามาฝนใหเปนผงละเอียดคลายแปงไดงาย จึงไดประยุกตใชฟลอรัลโฟมดังกลาวมาเปนวัตถุดิบในการผลิต 
ดินปนเพ่ือเปนสารเพ่ิมปริมาณเน้ือดินและพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟมเหลือใชสําหรับประดิษฐงานใบตอง ผูวิจัยจึงมีความคิด 
ท่ีจะพัฒนาตอยอดดินปนจากฟลอรัลโฟมใหมีคุณภาพท่ีดีมากข้ึน 
 ตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2485 นิยามคําวา วัฒนธรรมหมายความวา ลักษณะท่ีแสดงออกถึงความ
เจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน โดยเฉพาะ
ศิลปวัฒนธรรมไทยถือเปนเอกลักษณและความภาคภูมิใจของคนไทย ชุมสาย สวนสิริ (2534) อธิบายไววาคนไทยมีนิสัยเปนชาง
ประดิษฐทุกสาขา โดยเฉพาะในพระบรมมหาราชวังสตรีน้ันมีความสามารถประดิษฐดอกไมรอยกรองดวยจิตใจท่ีออนโยนละมุน
ทําใหสิ่งประดิษฐน้ันๆ มีความสวยงามและทรงคุณคามากยิ่งข้ึน อันแสดงออกในศิลปวัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณของชาติไทย     
(มณีรัตน จันทนะผะลิน, 2527) โดยการรอยเครื่องแขวนไทยดอกไมสดเปนศิลปะการจัดดอกไมของไทยแบบหน่ึงซึ่งมีความสวย
สดงดงามอยางวิจิตรตระการตา มีลักษณะเปนพวงดอกไม กระเชาดอกไมรูปทรงตางๆ แขวนอยูตามแพดาน และชองประตูหนา
ตาง มองดูชวนใหรูสึกออนโยนสละสลวยละมุนละไม ยิ่งเมื่อลมโชยพัดพากลิ่นหอมระรื่นระรวยอบอวลหองน้ันใหช่ืนใจ เพียง
ธรรมชาติของดอกไมแตละชนิดก็สวยงามละเอียดออน ผนวกกับศิลปะการจัดรอยกรองอยางประณีตบรรจงดวยแลวความงาม
ของเครื่องแขวนไทยดอกไมสด หรือโคมแขวนของไทยจึงอยากท่ีจะพรรณนาใหผูอานรูสึกอยางสัมผัสดวยตาของตนเอง โดยใน
การประดิษฐเครื่องแขวนน้ัน มักจะใชวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติ นํามารังสรรคเปนช้ินงาน ซึ่งกวาท่ีจะประดิษฐเครื่องแขวนไดแตละ
ช้ินน้ัน ตองมีความละเอียด ประณีต อีกท้ังยังตองใชเวลาในการประดิษฐนาน ตองอาศัยความชํานาญสูง จึงเปนท่ีนาเสียดายท่ี
งานประดิษฐประเภทน้ีไมสารถเก็บไวไดนาน จึงไดมีการพัฒนานําดินปนมาใชทดแทนและแกไขขอเสียของการใชวัสดุจาก
ธรรมชาติ เพ่ือใชช้ินงานน้ันมีความสวยงามและทนทานมากยิ่งข้ึน 
 วัดพระเชตุพน ตามประวัติสรางมาตั้งแตครั้งสมัยอยุธยา แตไมปรากฏหลักฐานเก่ียวกับการสราง เดิมเรียกวา "วัดโพธาราม" 
หรือ "วัดโพธ์ิ" ไดถูกยกฐานะข้ึนเปนพระอารามหลวงในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราชโปรดเกลาฯ ใหสถาปนาวัดน้ีใหมใน พ.ศ. 2331 โดยทรงสรางพระอุโบสถ พระระเบียง พระวิหาร เมื่อแลวเสร็จใน พ.ศ. 2344 
ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานนามวา “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส” เปนวัดประจํารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหแกสรอยนามพระ
อารามวา “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร” สิ่งปลูกสรางภายในวัดท่ีสําคัญ พระมหาเจดียสี่รัชกาล พระมหาเจดีย
พระศรีสรรเพชญดาญาณ (กลาง)  พระมหาเจดียดิลกธรรมกรรกนิทาน (ซาย) พระมหาเจดียมุนีบัติบริขาน (ขวา) และพระมหาเจดีย
ทรงพระศรีสุริโยทัย (หนา)พระมหาเจดียสี่รัชกาล เปนมหาเจดียขนาดใหญ 4 องค ตั้งอยูถัดจากพระอุโบสถ ลอมรอบดวยกําแพงแกว 
สถาปตยกรรมบริเวณซุมประตูมีลักษณะเปนไทยประยุกตแบบจีน องคพระเจดียสรางแบบเจดียยอมุมไมสิบสอง ประดับดวย
กระเบ้ืองเคลือบ ถวยเคลือบหลากลายสีมีความวิจิตสวยงาม ( วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, ม.ป.ป.) 
 ดังน้ันการศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปนฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จัดทําข้ึนเพ่ือพัฒนาการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดจากการสรางสรรค
ทางดานความคิด และการใชดินปนจากฟลอรัลโฟมเหลือใชสรางสรรคประดิษฐผลงานใหมีลวดลายท่ีนาสนใจ พัฒนาศักยภาพ
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ของตนเอง เพ่ือชวยเพ่ิมทักษะความรูความเขาใจในการออกแบบสรางสรรคผลงานช้ินใหมและตระหนักถึงความสําคัญ
ศิลปวัฒนธรรมไทย ผูศึกษาจึงไดหยิบยกลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเปนแรงบันดาล
ใจในการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมเหลือใช เน่ืองดวยลวดลายกระเบ้ืองเคลือบท่ีประดับตกแตงตามศาสน
สถานภายในวัดงดงามหลากหลายสีสันสวยงามสะดุดตา สะทอนถึงความเจริญรุงเรืองของกรุงรัตนโกสินทร 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย  

1. เพ่ือพัฒนาตอยอดสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟมโดยใชสี 3 ประเภท 
2. เพ่ือพัฒนาเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหาร 
3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมโดยแรงบันดาลใจจากลวดลาย

กระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งน้ี ผูวิจยัไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และไดกําหนดแนวคิดในการวิจยั ดังน้ี 
 

 

ภาพ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

  

การออกแบบเคร่ืองแขวนไทยจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 -  การถอดลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 - การออกแบบเครื่องแขวนไทยดวยลวดลาย
กระเบ้ืองเคลือบ 

การพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟม (กฤษณา,2560) 
 - สีโปสเตอร 
 - สีอะคิลิก 
 - สีนํ้ามัน 

ความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมตีอผลิตภณัฑเครื่อง

แขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม 

ตัวแปรตาม 

ตัวแปรตน 
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วิธีดําเนินการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาดินปนฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาไดวางแผนการทํางาน โดยการศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารตาง ๆ 
ซึ่งมีวิธีการดําเนินงานตามข้ันตอน ดังน้ี 
 

 
1.ประชากรและกลุมตัวอยาง 
การกําหนดกลุมประชากรท่ีใชในการวิจัยฉบับน้ี ผูวิจัยไดกําหนดไว คือผูเช่ียวชาญท่ีมีความรูความเขาใจในดานงาน

ปนดิน และดานศลิปะการออกแบบ ตลอดจนบุคคลท่ีมีสวนเก่ียวของกับงานดานคหกรรมศาสตร ซึ่งการคัดเลือกกลุมตัวอยางน้ี
ใชวิธีการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (purposive random) อันเปนการเลือกตัวอยางท่ีผูวิจัยไดดําเนินการพิจารณาเลือกตัวอยาง
ดวยตนเองเพ่ือท่ีจะไดขอมูลท่ีมีคุณภาพและสมบูรณมากยิ่งข้ึน โดยผูวิจัยไดกําหนดกลุมตัวอยางสาํหรับการสัมภาษณเจาะลกึจาก
การผูเช่ียวชาญท่ีมีความรูความเขาใจตลอดจนบุคคลท่ีมีสวนเก่ียวของ แบงเปน 2 กลุมดังน้ี 
  

1. ศึกษาคนควาหาขอมูล 

2. พัฒนาสูตรดินปนจากฟลอรลัโฟม โดยกําหนดตัวแปรเปนสี 3 ประเภทใหผูเช่ียวชาญเลือก จํานวน 1 สูตร 

5. ผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 ทาน คัดเลือกแบบเครื่องแขวน 

4. ออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน 3 แบบลักษะเครื่องแขวนไทย 

6. ประดิษฐเครื่องแขวนไทย จากดินปนฟลอรัลโฟมท่ีไดรับการพัฒนาแลว 

7. สํารวจความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอช้ินงานการออกแบบเครือ่งแขวนไทยจากดินปนฟลอรลัโฟม  
โดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

 

8. สรุปผลและวิเคราะหผล 

3. ผูเช่ียวชาญดานดินปน จํานวน 3 ทาน คัดเลือกสูตรดินปนท่ีเหมาะสมท่ีสุด 
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1.1  กลุมผูรู (KeyInformants) คือผูท่ีมีความเชียวชาญในดานงานปนดิน ดานงานคหกรรมศาสตร และดานศิลปะ
การออกแบบ จํานวน 8 คนดังน้ี 
 1. กลุมผูเช่ียวชาญดานศิลปะการออกแบบ จํานวน 2 คน  ไดแก  

- ดร.สุชีรา   ผองใส 
- ดร.ก่ิงกาญ   พิจักขณา 

 2.  ผูเช่ียวชาญดานดินปน จํานวน 2 คน  ไดแก 
- นายนพพล     มีชนะ   
- คุณหทัยรัตน   ภานุมาศ 

 3. ผูเช่ียวชาญดานเครื่องแขวนไทย จํานวน 4 คน ไดแก 
- คุณฤษณา   ชูโชนาค 
- คุณจีระวัฒน   นิตะยะโส 
- คุณสุกัญญา   จันทรกุล 
- คุณศรีนวล    ทรัพยเลิศสกุล 

1.2 กลุมผูบริโภค (Consumer) คือ ผูท่ีศึกษาดานงานคหกรรมศาสตร จํานวน 30 คน 
 

 2.การพัฒนาสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟม  
 ในการประดิษฐเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมในครั้งน้ี ผูศึกษาไดนําสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟมสูตรท่ี 4 
ของ (กฤษณา ชูโชนาค , 2560 ) มาปรับใชและพัฒนาสูตรการผลิตดินปนฟลอรัลโฟมใหมีสีสันมากข้ึน โดยทําการผสมสี 3 ประเภท 
คือ นํ้ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร จากน้ันนําไปใหผูเช่ียวชาญเลือก จํานวน 1 สูตร 
 

 
 

ภาพ 2  การผสมสีกับดินปน 

2. การออกแบบเครื่องแขวนไทย 
 ผูวิจัยไดศึกษารูปแบบการประดับตกแตงสถาปตยกรรมของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ท่ีสวนใหญจะประดับตกแตง

ดวยกระเบ้ืองเคลือบหลากสีสัน ซึ่งเปนการตกแตงแบบศิลปะของชาวจีน โดยการนํากระเบ้ืองมาตัดเปนช้ินเล็ก ๆ แลวนํามาประกอบ
เปนลวดลายตาง ๆ  โดยผูวิจัยไดหยิบยกลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเปนแรงบันดาลใจ
ในการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟม เน่ืองดวยลวดลายกระเบ้ืองเคลือบท่ีประดับตกแตงตามศาสนสถานภายใน
วัดงดงามหลากหลายสีสันสวยงามสะดุดตา สะทอนถึงความเจริญรุงเรืองของกรุงรัตนโกสินทร และไดนําแรงบันดาลใจดังกลาวมา
ออกแบบเครื่องแขวนไทย (sketch design) จํานวน 3 แบบ จากน้ันนําไปใหผูเช่ียวชาญเลือก จํานวน 1 แบบ 
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ภาพ 3 ภาพการถอดแบบลวดลายจากกระเบ้ืองเคลือบ 

 

 
 

ภาพ 4 Sketch Design ท้ัง 3 แบบ 
 

3. ประดิษฐเครื่องแขวนไทยไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
จากดินปนฟลอรลัโฟมท่ีไดรับการพัฒนาแลว 
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ภาพ 5 การประกอบสายดอกรักกับโครงเครื่องแขวนสวนลาง 
 

 
 

ภาพ 6  การประกอบอุบะตุงติ้ง 
 

 
 

ภาพ 7 ประกอบลวดลายกระเบ้ืองเคลือบติดกับโครงเครื่องแขวน 
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ภาพ 8 ผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยจากดินปนโฟรลัโฟม 
 

4. การศึกษาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม 

5.1 การเลือกกลุมตัวอยาง  
ผูศึกษาเลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกกลุมตัวอยางจํานวน 30 คน  

ซึ่งกําหนดใหเปนผูท่ีศึกษาดานงานคหกรรมศาสตร หรือผูท่ีมีความเก่ียวของกับงานดานศิลปประดิษฐ  
5.2 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

  เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งน้ีผูศึกษาไดสรางข้ึนเอง เปนแบบสอบถามความพึงพอใจของ
ผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม เปนเครื่องมือประเภทแบบสอบถาม (Questionnaire)  
แบงออกเปน 3 สวน คือ  
  สวนท่ี 1 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับสถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม โดยคําถามมีลักษณะเปนแบบ     
ใหเลือกตอบ 1 คําตอบจากหลายตัวเลือก (Multiple Choice Question)  
  สวนท่ี 2 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับขอมูลเก่ียวกับความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวน     
โดยคําถามมีลักษณะเปนแบบแสดงระดับมากนอย (Scale Question) 
  สวนท่ี 3 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะ โดยคําถามมีลักษณะเปนแบบท่ีเปดโอกาสใหผูตอบ        
ไดแสดงความคิดเห็นอยางอิสระ ไดคําตอบหลายแงมุม จากความคิดและความรูสึกของตัวเอง (Open-ended Questions) 
 เมื่อไดแบบสอบถามท่ีปรับปรุงแกไขตามขอแนะนําจากผูทรงคุณวุฒิแลว และนําขอมูลท่ีทดลองใชไปตรวจสอบ
ความนาเช่ือถือของแบบสอบถาม (Reliability) โดยไดคาความนาเช่ือถือเทากับ 0.94  

5.3 การเก็บรวบรวมขอมูล  
 การเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาครั้งน้ี ผูศึกษาไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง แลวนําขอมูลท่ีได

ท้ังหมดมาตรวจสอบความเรียบรอยเพ่ือเตรียมความ พรอมท่ีจะนําขอมูลมาวิเคราะห 
5.4 วิธีการวิเคราะหขอมูล 

  การศึกษาโครงงานพิเศษในตรั้งน้ี ผูศึกษาไดดําเนินการวิเคราะหขอมูลโดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปทางสถิติ       
โดยมีรายละเอียดการใชคาสถิติ และข้ันตอนการดําเนินงาน ดังน้ี 

5.4.1 สถิติพ้ืนฐานท่ีใชในโครงงานพิเศษ ไดแก การหาคารอยละ (Percentage) คาเฉลี่ย (Mean) สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)  
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5.4.2 วิธีการนําขอมูลมาวิเคราะห มีดังน้ี 
1.วิเคราะหขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม ไดแก เพศ อายุ การศึกษา อาชีพ และรายไดตอเดือน  

โดยเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง 
2.วิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปน 

ฟอรัลโฟม โดยมีการกําหนดใหคะแนนในแตละหัวขอ เปนระดับคะแนน 1 – 5  
3.บันทึกขอมูลรหัสซึ่งใชแทนคําตอบลงในตารางใสขอมูลของโปรแกรมสําเร็จรูปทางสถิติ เพ่ือทําการ 

วิเคราะหตอไป โดยการคํานวณหาคาเฉลี่ย ( X ) และคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.)  และการแปลความหมายของระดับความ
พึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม  

 

 
 

ภาพ 9   การเก็บแบบสอบถามความพึงพอใจกลุมเปาหมาย  
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ผลการวิจัย 

1. ผลการศึกษาสูตรดินปนและศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอดินปนฟลอรัลโฟม 
 ผูศึกษาไดนําสูตรดินปนฟลอรัลโฟมของคุณกฤษณา ชูโชนาค (2560) มาปรับใชและพัฒนาสูตรการผลิตดินปน

ฟลอรัลโฟมใหมีสีสันมากข้ึน โดยทําการผสมสี 3 ประเภท คือ นํ้ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร ซึ่งแตละสูตรมีอัตราสวน ดังน้ี  
 

ตารางท่ี 1 สูตรดินปนฟลอรลัโฟม ผสมสีนํ้ามัน 
วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 

ผงฟลอรัลโฟม 5 
แปงขาวโพด 25 
กาวลาเท็กซ 70 
เบบ้ีออย 3 
นํ้าสมสายชู 4 
สีนํ้ามัน   

  
ตารางท่ี 2 สูตรดินปนฟลอรลัโฟม ผสมสีอะคริลิค 

วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 
ผงฟลอรัลโฟม 5 
แปงขาวโพด 25 
กาวลาเท็กซ 70 
เบบ้ีออย 3 
นํ้าสมสายชู 4 
สอีะคริลิค   

 
ตารางท่ี 3 สูตรดินปนฟลอรลัโฟม ผสมสีโปสเตอร 
 

วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 
ผงฟลอรัลโฟม 5 
แปงขาวโพด 25 
กาวลาเท็กซ 70 
เบบ้ีออย 3 
นํ้าสมสายชู 4 
สีโปสเตอร   

 
 ซึ่งผลจากการทดลองพบวา เน้ือดินปนท้ัง 3 สูตร มีความเหนียวตัวไมติดมือเมื่อแผเปนแผนแลวไมหดตัว และไมแตกหัก
งาย มีความน่ิมสามารถปนข้ึนเปนรูปทรงไดงาย แตมีคุณลักษณะเน้ือดินและสีสันท่ีแตกตางกัน โดยผูศึกษาไดนําดินปนท่ีผลิตได
ใหผูเช่ียวชาญจํานวน 3 ทาน ทดลองใชดินปนและประเมินความพึงพอใจตอคุณภาพดินปนฟลอรัลโฟมในดานตาง ๆ ไดแก ความ
เหนียว ความเนียน ความน่ิม ความคงรูป และสีของเน้ือดิน ซึ่งสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
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ตารางท่ี 4 แสดงความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 3 ทาน ท่ีมีตอเน้ือดินปนฟลอรัลโฟมท้ัง 3 สูตร 
 

รายการ X̄ SD ระดับความพึงพอใจ 

1. ดินปนฟลอรัลโฟมผสมสีนํ้ามัน 43.47 0.782 ปานกลาง 
2. ดินปนฟลอรัลโฟมผสมสีอะครลิคิ 4.27 0.471 มาก 
3. ดินปนฟลอรัลโฟมผสมสีโปสเตอร 4.67 0.377 มากท่ีสุด 

 
 จากตาราท่ี 4 พบวา ผูเช่ียวชาญท้ัง 3 ทาน มีความพึงพอใจตอสูตรท่ี 3 ผสมสีโปสเตอร  มีความพึงพอใจอยูในระดับ

มากท่ีสุด ( x =4.67, SD=0.377)  
 

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 ผูศึกษาไดออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร จํานวน 3 แบบ และไดนําไปศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท้ัง 5 ทาน  
ซึ่งสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
 
ตารางท่ี 5 แสดงความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 ทาน ท่ีท่ีมีตอรูปแบบของเครื่องแขวน ท้ัง 3 แบบ 
 

ผูเชี่ยวชาญ 
ความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูเชียวชาญ 

รูปแบบท่ีเหมาะสม เหตุผลและขอเสนอแนะ 
ทานท่ี 1 Sketch Design – B 

 
เน่ืองจากเปนลายเครื่องแขวนท่ีมีรายละเอียดเก่ียวกับแรงบันดาลใจจาก
ลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดเชตุพนฯ ครบถวน แตควรเพ่ิมนกผสมผสาน
ลวดลาย จะทําใหมีความนาสนใจมากข้ึน 

ทานท่ี 2 Sketch Design – B มีความเปนเอกลักษณของเครื่องแขวนท่ีมีความสวยงาม ความปราณีต
ความเปนดั่งเดิมและมีความสวยงามรวมสมัยมากกวาแบบอ่ืนๆ 

ทานท่ี 3 Sketch Design – B มีรูปทรงท่ีลงตัวทางสุนทรียภาพทางความงามของเครื่องแขวนไทยท้ังยังมี
ตนแบบท่ีเปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยเฉพาะอยางยิ่งโทนสีท่ีสามารถ
นํามาเปนตนแบบของงานปนเน่ืองดวยเปนโทนสีงานชางไทยท่ีควร
อนุรักษ 

ทานท่ี 4 Sketch Design – C เปนรูปแบบท่ีมีความละเอียด ออนหวาน มีขนาดและสัดสวนเหมาะสม
ชองไฟ จังหวะ การจัดองคประกอบดี ขอเสนอแนะใหปรับดอกทัดหู 2 
ดอกดานลางใหเหลือเพียงดอกเดียว หรือจะใช 2ดอกแตใหลดขนาดดอก
ดานลางสุดใหเล็กลง 

ทานท่ี 5 Sketch Design – C รูปแบบสวยงามดี มีลวดลายละเอียดชัดเจน 
 
 จากตาราท่ี 5  พบวา ผูเช่ียวชาญสวนใหญมีความคิดเห็นตอรูปแบบของเครื่องแขวนแบบรางท่ีเหมาะสม คือ รูปแบบ 
Sketch Design – B เน่ืองจากมีรูปทรงท่ีสวยงาม และมีเอกลักษณของเครื่องแขวนไทยท่ีดี มีความประณีตและคงความเปน
รูปแบบดั่งเดิม และมีความรวมสมัยมากกวาแบบอ่ืน ๆ โดยมีรายละเอียดเก่ียวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบ
วัดเชตุพนฯ ครบถวน อีกท้ังโทนสีของเครื่องแขวนยังมีความสวยงามสามารถนํามาเปนตนแบบของงานปนได เน่ืองดวยเปนโทนสี
งานชางไทยท่ีควรอนุรักษ  
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3. การศึกษาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบ 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 1.ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม จากการวิเคราะหขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม จํานวน 50 คน พบวา 
ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนเพศหญิงคิดเปนรอยละ 68 อยูในชวงอายุ 20 - 30 ป คิดเปนรอยละ 42 วุฒิการศึกษาอยูในระดับ
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 60 ประกอบอาชีพนักศึกษา คิดเปนรอยละ 42 และมีรายไดตอเดือน 10,001– 15,000 บาท                 
คิดเปนรอยละ 24  

    2.ความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีมีผลิตภัณฑดอกไมจันทนจากฟลอรัลโฟม สามารถสรุปผลไดดังน้ี 
- ดานผลิตภัณฑ  โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับ( x =4.48, SD=0.681) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาดาน

ท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ ความสวยงามของเครื่องแขวน ( x =4.57, SD=0.626) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด คือ ความประณตีของ
เครื่องแขวน( x =4.43, SD=0.626) 

- ดานวัสดุ โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =4.30, SD=0.730) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาดาน
ท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ ความนาสนใจของวัสดุท่ีใช ( x =4.50, SD=0.755) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด คือ ความเหมาะสมของ
วัสดุท่ีใช ( x =4.04, SD=0.722) 

- ดานประโยชนใชสอย โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =4.23, SD=0.357) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ 
พบวาดานท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ มีการเผาไหมไดดี ( x =4.48, SD=0.487) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด  คือ สามารถนําไปใช
งานไดจริง ( x =3.97, SD=0.226) 

- ดานสถานท่ีจัดจําหนาย โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =4.43, SD=0.772) เมื่อพิจารณาเปนราย
ขอ พบวาดานท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ เว็บไซด ( x =4.60, SD=0.781) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด คือ รานจําหนายโลงศพ        
( x =4.26, SD=0.774) 

 

อภิปรายผล  
จากผลการศึกษาการพัฒนาดินปนฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง

เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร สามารถอภิปรายผลไดดังน้ี 
1. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอดินปนฟลอรัลโฟม 

 จากการสํารวจความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 3 ทาน ท่ีมีตอดินปนฟลอรัลโฟม ท้ัง 3 สูตร พบวา ผูเช่ียวชาญ
สวนใหญมคีวามพึงพอใจตอดิ้นปนสูตรท่ี 1 ผสมสีนํ้ามัน อยูในระดับปานกลาง ( x =3.47, SD=0.782)  สูตรท่ี 2 ผสมสีอะคริลิค 
มีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =3.27, SD=0.471) และ สูตรท่ี 3 ผสมสีโปสเตอร  มีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด      
( x =4.67, SD=0.377) โดยเน้ือดินปนฟลอรัลโฟมสูตรท่ี 3 เปนสูตรท่ีผูเช่ียวชาญมีความพึงพอใจมากท่ีสุดเน่ืองจากเน้ือของดิน
ปนฟลอรัลโฟม เมื่อผสมกับสโีปสเตอรแลวมีเน้ือสีท่ีดีกวา เน้ือของดินมีความเหนียว เนียน มีผิวสัมผัสเรียบ เน้ือน่ิมบีบนวดไมติด
มือ ไมแหงงายมีความคงตัวดี และมีระยะเวลาการเก็บไดนานกวา โดยสามารถใชโลช่ันผสมลงไปได เวลาท่ีดินแข็งตัว สอดคลอง
กับ (กรีฑากร ,2555) คุณสมบัติของดินญี่ปุน เน้ือดินมีความละเอียด เก็บไวใชไดนาน ไมออนหรือแข็งจนเกินไปสามารถผสมได
อยางหลากหลายชนิด ไมแหงงาย ปนไดนานตามความตองการ เมื่อท้ิงไวใหแหงช้ินจะมีความสวยงามเหมือนธรรมชาติ พลิ้วไหว 
ไมแตกหักงาย 

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลาย
กระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

 จากการสํารวจความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 ทาน ท่ีมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจาก
ลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (sketch design) จํานวน 3 แบบ พบวา ผูเช่ียวชาญสวน
ใหญมีความคิดเห็นตอรูปแบบของเครือ่งแขวนแบบรางท่ีเหมาะสม คือ รูปแบบ Sketch Design – B เน่ืองจากมีรูปทรงท่ีสวยงาม 
และมีเอกลักษณของเครื่องแขวนไทยท่ีดี มีความประณีตและคงความเปนรูปแบบดั่งเดิม และมีความรวมสมัยมากกวาแบบอ่ืนๆ 
โดยมีรายละเอียดเก่ียวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดเชตุพนฯ ครบถวน อีกท้ังโทนสีของเครื่องแขวนยังมีความ
สวยงามสามารถนํามาเปนตนแบบของงานปนได เน่ืองดวยเปนโทนสีงานชางไทยท่ีควรอนุรักษ สอดคลองกับ (มณีรัตน ,2528) 
ลักษณะเครื่องแขวนดอกไมท่ีดี ตองมีขนาดพอเหมาะ มีสัดสวนท่ีดี มีรูปรางรูปทรงท่ีดี มีสีสันดี มีจุดเดนนาสนใจ และตองมีความ
ประณีตสวยงาม 
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3. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนโดยไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 จากการสํารวจความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีมีผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร สามารถอภิปรายผลไดดังน้ี 

1.ดานผลิตภัณฑ  พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอในความสวยงามของเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาล 

ใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารใจอยูในระดับมากท่ีสุด ( x =4.57, SD=0.626) ท้ังน้ี 
อาจเน่ืองจากผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหารมีรูปทรง สัดสวนของเครื่องแขวนไทยท่ีสวยงาม การประดิษฐช้ินงานมีความประณีต  สอดคลองกับ (กฤษณา ,2560) 
วา ความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑตองมีคุณภาพ มีรูปรางลักษณะท่ีสวยงาม สามรถดึงดูดความสนใจแกผูพบเห็นได  

2.ดานวัสดุ พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอใจในความนาสนใจของวัสดุท่ีใชอยูในระดับมากท่ีสุด        

( x =4.57, SD=0.728) ท้ังน้ี อาจเน่ืองจากผลิตภัณฑมีความแปลกใหมและมีความนาสนใจเน่ืองจากผลิตภัณฑมี 
ความแข็งแรงทนทาน มีความคิดสรางสรรคท่ีเหมาะสมท่ีนําวัสดุเหลือใชมาประยุกตใชแทนดอกไมสด สอดคลองกับ สักกฉัฐ 
(2555) วา ความคิดสรางสรรคเปนเครื่องมือท่ีสําคัญท่ีสุดในการออกแบบ มันเกิดข้ึนจาก “ความคิด” (Idea) บวกกับ “ขอมูล” 
(Information) อันจะนําไปสูการพัฒนา “กรอบความคิด” ท่ีตองปรับใหทันสมัยอยูตลอดเวลาและยังสอดคลองกับ กิตติศักดิ์ 
(2557) วาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอดานวัสดุ ตองไดรับการพัฒนาและปรับปรุงโดยการประยุกตรูปแบบและวัสดใุหมีความ
เหมาะสมกับยุคสมัย 

3.ดานประโยชนใชสอย พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอใจในเรื่องการนําไปใชไดจริงของผลิตภัณฑ  

อยูในระดับมากท่ีสุด ( x =4.63, SD=0.718) ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจากเปนผลิตภัณฑท่ีสามารถนําไปใชงานในดานตาง ๆ ไดเปนอยาง
ดี ไมวาจะเปนการนําประดับตกแตงและใชงานพิธีการตาง ๆ ได อีกท้ังยังสมารถนําไปใชเปนสื่อการสอนได สอดคลองกับ         
(สักกฉัฐ ,2555) วา เมื่อใดท่ีวิถีชีวิตและพฤติกรรมของผูคนเปลีย่นแปลง เมื่อน้ันผลิตภัณฑท่ีใชกันในชีวิตประจําวันก็ควรจะเปลีย่น
ตามดวย การพิจารณาถึงแงมุมทางวัฒนธรรมน้ีถือเปนการเขาใจ “ตนทาง” ของการออกแบบ ซึ่งจะนําไปสูคําตอบท่ีมี
ประสิทธิภาพท่ีสุดสําหรับสังคมในแตละยุคสมัย ซึ่งผลิตภัณฑตองมีอรรถประโยชน มีคุณคา และสรางความแตกตางของ
ผลิตภัณฑ เพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการแขงขัน ซึ่งตองคํานึงถึงความสามารถในการตอบสนองความตองการของตลาดได 
                  4.ดานสถานท่ีจัดจําหนาย พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอใจในการจําหนายแบบออนไลน อยูในระดับ
มาก ( x =4.60, SD=0.781) ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจากผูตอบแบบสอบถามสวนใหญอยูในชวงอายุ 21 - 30 ป ซึ่งอยูในวัยท่ีมีการใช
อินเตอรเน็ตในชีวิตประจําวันและเห็นพัฒนาการของเทคโนโลยีท่ีทันสมัยข้ึนทําใหผูบริโภคมีความสะดวกสบาย และมีความรวดเร็วใน
การซื้อผลิตภัณฑ 

 

ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 
 จากการศึกษา เรื่อง การพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบัลดาลใจจากลวดลาย
กระเบ้ืองเครือบ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาขอใหขอเสนอแนะ เพ่ือเปนแนวมางใหกับผูสนใจใน
การศึกษาครั้งตอไป ดังน้ี ควรศึกษาวิธีการผลิตดินปปนจากฟลอรัลโฟมโดยการผสมสีประเภทตาง ๆ เชน สีนํ้า สีนํ้ามัน         
สีอะคลิลิค หรือสี โปสเตอร เปนตน เพ่ือเพ่ิมสีสันใหสวยงามมากยิ่งข้ึน และมีสีท่ีเหมือนของจริง สามารถนําไปใชงานได
หลากหลาย ควรศึกษาปจจัยอ่ืน ๆ ท่ีอาจมีผลตอคุณภาพของเน้ือดินปนเพ่ิมเติม เชน การศึกษาอุณหภูมิท่ีเหมาะสมในการผสม
ดิน เพ่ือใหดินมีประสิทธิภาพมากข้ึน เหมาะแกการเก็บรักษาไดนานข้ึนควรศึกษาลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามราชวรมหาวิหารใหละเอียดมากข้ึน เพ่ือเปนแนวทางการพัฒนาตอยอดรูปแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟม
และ และอนุรักษเครื่องแขวนไทยใหมีลวดลายท่ีแปลกใหม 
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บทคัดยอ   

 
 ผลิตภัณฑจักสานไมคลุม เปนศิลปหัตถกรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะของจังหวัดนครศรีธรรมราช  นับวันมีแตจะสูญหาย
และหาดูยาก  มีรูปแบบที่ใกลเคียงกับผลิตภัณฑจักสานจากวัสดุอื่นๆ โดยทั่วไป  ถาหากไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและความ
แตกตางก็จะทําใหเพ่ิมมูลคาเชิงพาณิชยใหกับผลิตภัณฑไดเปนอยางดี งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาภูมิปญญาในดานบริบท 
กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑที่มีอยู  เพ่ือนํามาตอยอดดานการออกแบบและพัฒนารูปแบบใหเขากับยุคสมัย 
วิธีการดําเนินงานเริ่มตั้งแตเก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญา ศึกษาบริบทกลุมจักสานไมคลุม กระบวนวิธีการผลิตจักสานไมคลุม 
ศึกษารูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสานไมคลุม หลังจากนั้นนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อออกแบบและพัฒนาเปนแบบราง
จํานวน 3 แนวทาง 9 รูปแบบ นักวิจัยและผูผลิตคัดเลือก 3 ลําดับแรก เพื่อนําเสนอตอผูเชี่ยวชาญคัดเลือก 1 รูปแบบ           
พรอมเสนอแนะเพ่ือปรับปรุงพัฒนาในการผลิตและสรางตนแบบ ไดผลงานผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุม โดยนํารูปทรงของ   
วงปเนื้อไม  ชองไม และลายไม  ไลระดับสูงต่ํา นํามาใชเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ ผลิตโดยใชไมคลุมสานขึ้นรูปเปนโคม
ไฟไฟแขวนสําหรับสองสวางและประดับตกแตงในเวลาเดียวกัน มีทั้งหมด 3 ขนาด เพ่ือการจัดวางและตกแตงสถานที่  ซึ่งบงบอก
ถึงภูมิปญญาการจักสานไมคลุมของจังหวัดนครศรีธรรมราชไดเปนอยางดี สุดทายมีการถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบ
ผลิตภัณฑ ระหวางนักวิจัยกับหัวหนากลุม ตัวแทนผูผลิต และทดลองผลิตโดยมีตนแบบเปนตัวอยางในการสรางสรรคและตอยอด
ในแนวทางของตนเอง 
คําสําคัญ:  ภูมิปญญา, ศลิปหัตถกรรม, ผลติภณัฑจักสาน, ไมคลุม 
 

ABSTRACT  
Donax canniformis basketry products it is a unique handicraft of Nakhon Si Thammarat Province. Day 

by day, it has only been lost and is hard to find It is similar in style to basketry products from other materials 
in general, and if the designs and differences are changed, it will add commercial value to the product as 
well.  This research project aims to study wisdom in context.  Production process and existing models of 
products in order to continue the design and development of styles in contemporary.  Method of operation 
from the collection of wisdom information to study the context of the Donax canniformis basketry group 
manufacturing method study of patterns of art and handicrafts after that, the data was analyzed for design 
and development into a draft of 3 approaches, 9 design, researchers and manufacturers selected 3 design to 
present the experts, selected 1 design, and suggested for improvement in production and prototyping. Results 
of basketry products, Donax canniformis lamp by using the shape of the year ring, wood grain, wooden channel 
and high-graded wood grain used as a design inspiration produced by Donax canniformis basketry products to 
form a hanging lamp for lighting and decoration at the same time, available in 3 sizes for placement and 
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decoration.  Which indicates the wisdom of Donax canniformis basketry in Nakhon Si Thammarat Province, 
Thailand as well. Finally, product design technology is transferred. between the researcher and group leader 
manufacturer representative and try to produce products with a prototype as an example of creating and 
extending in their own way. 
Key Word: Wisdom, Handicrafts, Basketry Products, Donax canniformis 

บทนํา   
 จังหวัดนครศรีธรรมราช เมืองแหงประวัติศาสตรอันยาวนานรวมพันป เมืองแหงพุทธศาสนาอันเกาแก เมืองซึ่งมีความ
หลากหลายทั้งศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของผูคน ผานกระบวนการเรียนรูทางสังคมท่ีผสมผสานศาสตร    
ทุกอยางอยางลงตัว ทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย นครศรีธรรมราชมีการเปลี่ยนแปลงไปคอนขางมาก         
จากเมืองทาที่มีการคาขายรุงเรืองควบคูไปกับการเกษตร พัฒนาไปสูระบบอุตสาหกรรม ทาเรือน้ําลึกนิคมอุตสาหกรรม สนามบิน
พาณิชยและพัฒนาใหเปนเมืองแหงการทองเที่ยว แตสิ่งตางๆ เหลานี้ก็มิอาจทําใหภูมิปญญาจากอดีตเสื่อมคลายไปตามความ
เปลี่ยนแปลง ทวาคนนครยังสืบสานและพัฒนาภูมิปญญาและศิลปวัฒนธรรมอันดีงามที่สั่งสมมาใหดีงามยิ่งขึ้น โดยเฉพาะงาน
ศิลปหัตถกรรมประเภทจักสานนับวามีเอกลักษณโดดเดนไมแพจังหวัดใดในเขตภูมิศาสตรภาคใต ตัวอยาง เชน ผลิตภัณฑจักสาน
ยานลิเภา และผลิตภัณฑจักสานกระจูด  เปนตน   

ทั้งน้ีเปนเพราะสภาพภูมิศาสตรของจังหวัดนครศรีธรรมราช ฝนตกชุกตลอดป ไดรับลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือเริ่ม
ตั้งแตตุลาคมถึงมกราคม จึงทําใหมีทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณ พืชพรรณนานาชนิดขึ้นตามปาเขา ที่ราบตามแหลงแมน้ําลํา
คลอง  หรือแมกระทั่งชายทะเลและในทะเลเปนอันมาก การรูจักคุณคาและประโยชนใชสอยของวตัถุดิบเหลานี้ลวนเปนความจัด
เจนของคนในพ้ืนที่ท่ีมีทรัพยากรธรรมชาติเหลานี้ดํารงอยู (เอกวิทย  ณ ถลาง. 2544: 68) เพราะฉะนั้นสิ่งสําคัญที่จะขาดเสียมิได
ในการจักสานก็คือ วัสดุ (Materials) ซึ่งในยุคแรกๆ เปนวัสดุทางธรรมชาติที่หาไดในทองถิ่น เพราะในสมัยที่การคมนาคมติดตอ
ยังไมสะดวกรวดเร็วเชนทุกวันนี้ การสงผานถายทอดวัสดุจากถิ่นไกลๆ  เปนไปดวยความยากลําบาก อีกประการหนึ่งวัสดุ
ธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนตามทองถ่ินนี้ ยอมมีคุณสมบัติพิเศษ  ที่เหมาะกับสภาพดินฟาอากาศในทองถ่ินนั้นๆ เพราะมีการปรับตัวหรือมี
ภูมิคุมกันเปนพื้นฐานอยูแลว เนื้อวัสดุธรรมชาติจึงมีความคงทนแข็งแรง  สามารถใชงานไดอยางเต็มประสิทธิภาพและมีอายุการ
ใชงานเปนเวลานาน  การสรางสรรคผลิตภัณฑจักสานในจังหวัดนครศรีธรรมราช ก็มีวิธีการและเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกับการ
ใชสอย ตลอดจนเปนแหลงของวัสดุทองถิ่นอยูแลวดวย  ไดแก ไมไผ หวาย กระจูด กก กะพอ คลาและคลุม มะพราว ตาลโตนด 
จาก  ลาน  หลาโอน  เตย  ยานลิเภา  และอีกมากมายที่ไมไดกลาวถึงขึ้นอยูกับการนําไปใชและแหลงวัตถุดิบในทองถ่ิน 
 คลุม  (Donax canniformis)  เปนไมลมลุกมีตนสูงถึง 3 เมตรเศษ  ลําตนสีเขียวเขม  แตกแขนงตอนปลาย ผิวแข็ง ใช
สานเสื่อและภาชนะตาง ๆ เชน กระดง เจย ของ เขง และเสื่อ ตนใบคลายคลา แตมีขนาดโตกวา มีเหงาใตดิน แตกหนอเปนกอ  
แตกก่ิงกานตอนปลายบาง  ใบคลายใบกลวย  แตใบโตเพียงประมาณ 3 นิ้ว ดอกสีขาว ชอดอกตั้งเฉียงขึ้นไปจากปลายลําตน      
ผลขนาดปลายกอยเปนสามพู มีเมล็ดใน คลุมชอบขึ้นบนเขาริมหวยหรือหวยราง เปนพืชที่ไมชอบน้ําหรือท่ีชื้นแฉะ เนื่องจาก
เปลือกนอกของลําตนของคลุมมีความแข็งและเหนียวจึงเหมาะในการใชจักสาน โดยเฉพาะเสื่อสามารถจักสานใหไดลวดลาย
งดงามอยางไรก็ได  เดิมทีเสื่อคลุมจะใชปูพื้น แตภายหลังบางแหงนําเอามาบุผนังและเพดาน  ซึ่งจะเปนประโยชนใชสอยท่ีพัฒนา
ไปอีกขั้นหนึ่ง  ในทางสมุนไพรมีสรรพคุณ โดยใชหัวใตดินผสมยาอื่นใชเปนยาแกรอนในลดไข เอาน้ําคางที่ขังในยอดหยอดตา ใช
เปนยาแกตาแดง ระงับการเจ็บปวดและลดความรอนไดดี แผลจะหายเร็ว แหลงท่ีคลุมชอบขึ้นแถวบริเวณอําเภอลานสกา  อําเภอ
รอนพิบูลย อําเภอทุงสง และอําเภอจุฬาภรณในปจจุบัน  ของจังหวัดนครศรีธรรมราช  

ผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ในจังหวัดนครศรีธรรมราช  นับวันมีแตจะสูญหายและหาดูยาก  จากการสํารวจเบ้ืองตน
บริเวณตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช  พอจะมีใหเห็นอยูบางในนามกลุมจักสานไมคลุม นําโดยคุณลุง
จํานง  อรชร  ซึ่งยังคงผลิตผลิตภัณฑจักสานไมคลุมอยู  และนําออกจําหนายในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจนไดเขารวมพัฒนา
ผลิตภัณฑกับหนวยงานทั้งในระดับทองถิ่นและระดับชาติอยูบอยครั้ง แตก็ยังมีรูปแบบที่เหมือนเดิม และใกลเคียงกับผลิตภัณฑจัก
สานจากวัสดุอ่ืนๆ โดยทั่วไป  ซึ่งถาหากไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและความแตกตางก็จะทําใหเพิ่มมูลคาเชิงพาณิชยใหกับ
ผลิตภัณฑไดเปนอยางดี  งานวิจัยนี้จึงตองการที่จะศึกษาภูมิปญญาในดานบริบท กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบที่มีอยูของ
ผลิตภัณฑ เพื่อนํามาตอยอดดานการออกแบบและพัฒนารูปแบบใหเขากับยุคสมัย มีการใชงานที่หลากหลายเพิ่มมากขึ้น เปนการ
รักษาภูมิปญญาใหคงอยู และทําใหผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน นําไปสูการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนทองถ่ินของ
จังหวัดนครศรีธรรมราช อยางยั่งยนืตอไป   
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วัตถุประสงค  
 1. เพ่ือศึกษาภูมิปญญาดานบริบท กระบวนวิธกีารผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม 
 2. เพื่อออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  
 1. ไดศึกษาภูมิปญญาดานบริบท กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม 
 2. ไดออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดานพ้ืนที่  ทําการศึกษากลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
2. ขอบเขตดานเนื้อหา ไดกําหนดขอบเขตของเนื้อหาตามวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาภูมิปญญา และทดลองออกแบบ

พัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเพ่ือการใชสอยประดับตกแตง  
3. ขอบเขตดานประชากรกลุมตัวอยาง  ไดจากการเลือกแบบเจาะจง คือ กลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอน

พิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาขอมูลเบ้ืองตนกอนทําการวิจัยโดยเริ่มจากการลงพื้นที่สํารวจ ศึกษา
กลุมกลุมจักสานไมคลุม และทําการคัดเลือกเพราะกลุมมีความตองการในการพัฒนาผลิตภัณฑ และยังคงอนุรักษภูมิปญญา      
จักสานไมคลุมเอาไว 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 วิธีดําเนินการวิจัยเพ่ือศึกษาภูมิปญญาและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในจังหวัดนครศรีธรรมราช แบงเปน 2 
ขั้นตอนหลัก ตามวัตถุประสงค ดังน้ี 
 1. เก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญา นักวิจัยลงพ้ืนที่ ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือรวบรวม
ขอมูลภูมิปญญาของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม โดยใชเครื่องมือคือ การสังเกตและการสัมภาษณ การบันทึกภาพ บุคลากรผูให
ขอมูล คือ ผูวิจัยและชุมชนผูผลิต สรุปตามหัวขอ ดังน้ี 
  1.1 ศึกษาบริบทกลุมจักสานไมคลุม   
  1.2 กระบวนวธิกีารผลิตจักสานไมคลุม 
  1.3 รูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม 
 2. การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ ดําเนินการพัฒนาผลิตภัณฑตามแผนดําเนินการที่กําหนดไว  โดยใชเครื่องมือ
คือ การสังเกต บันทึกภาพ พูดคุยสอบถาม บุคลากรผูใหขอมูลคือ ผูวิจัยและชุมชนผูผลิต นําไปสูสรุปแนวทางการออกแบบ
ผลิตภัณฑ  รางแนวความคิดเบื้องตน (Sketch Idea) การออกแบบราง (Sketch Design) 3 แนวทาง แนวทางละ 3 รูปแบบ 
หลังจากนั้น คัดเลือกแบบรางเหลือ 3 รูปแบบ จากผูวิจัยและชุมชนผูผลิต  โดยใชกรอบแนวคิดสําหรับการคัดเลือกแบบรางของ
ผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ใหเหลือ 3 รูปแบบ  คือ 

2.1 คุณคาของงานหัตถกรรม มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
2.2 วัสดุและกระบวนการผลิต ผลิตไดจริง และใชสอยไดด ี
2.3 ความงามและความนาสนใจ มีรูปแบบแปลกใหม 

หลังจากนั้น ทําการพัฒนาแบบราง (Sketch Design Development) ของท้ัง 3 รูปแบบ เพ่ือสรางทางเลือกและขอ
คําแนะนําจากผูเชี่ยวชาญ เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑสําหรับการผลิตตนแบบ  และนําไปถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ   
สูชุมชนผูผลิตตอไป 
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ผลการวิจัย 
1. ภูมิปญญาจักสานไมคลุม 
1.1 ศึกษาบริบทกลุมจักสานไมคลุม  กลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช 

จัดตั้งขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2540 มีคุณลุงจํานง อรชร เปนหัวหนากลุม  สมาชิกสวนใหญจะเปนคนที่เคยทําเขงไมไผเดิม และหันมาทํา
จักสานไมคลุมเปนรายไดเพ่ิมอีกทางหนึ่ง ปจจุบันกลุมจักสานไมคลุมมีสมาชิกท้ังหมด 53 คน ซึ่งสมาชิกในกลุมจะตั้งราคา
ผลิตภัณฑและจัดจําหนายดวยตนเองตามงานเทศกาลตางๆ ในระดับจังหวัดและภูมิภาค  จากการประสานงานของทางราชการ
และภาคเอกชน  บางครั้งก็จะมีพอคามารับซื้อที่กลุม และมีหนวยงานที่ใหการสนับสนุน ไดแก สํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอรอน
พิบูลย ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน สํานักงานอุตสาหกรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช สํานักงานองคการบริหารสวนตําบลหินตก 
อําเภอรอนพิบูลย สํานักงานองคการบริหารสวนจังหวัดนครศรีธรรมราช ในปจจุบันยังคงมีการผลิตผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเปน
ปกติ และนําออกจําหนายในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจนไดเขารวมพัฒนาผลิตภัณฑกับหนวยงานทั้งในระดับทองถิ่นและ
ระดับชาติอยูตลอดเวลา 

 

 
 

ภาพ 1 กลุมจักสานไมคลุม ตาํบลหินตก อําเภอรอนพิบลูย จังหวัดนครศรีธรรมราช  และคณุลุงจํานง อรชร  (หัวหนากลุม) 
 
 1.2 กระบวนวิธีการผลิตจักสานไมคลุม  การสรางงานผลิตภัณฑจักสานจากไมคลุมน้ันมีกรรมวิธีการผลิตที่ไมยุงยาก 
และใชวัสดุอุปกรณไมมาก จากการศึกษาทําใหทราบวามีวัสดุอุปกรณและกรรมวิธกีารผลิตดังนี ้
 1.2.1 วัสดุอุปกรณ 
 วัสดุอุปกรณในการผลิตผลิตภัณฑจักสานไมคลุมหลักๆ มีดังนี้ 1) พรา  2)  มีดตอก  3) กรรไกร  4) หวายเทียม  5) 
น้ํายาวานิชและน้ํามันเบนซิน 
 1.2.2 กรรมวิธีการเตรียมไมคลุมเพ่ือใชในการสาน 
 1. การเลือกตนคลุมที่นํามาใชในการจักสาน  ตนคลุมจะมีลักษณะลาํตนและใบคลายกับตนคลาเปนอยางมาก แตลําตน
คลุมจะมีความเหนียวแข็งกวา และใบจะกลมมนกวาตนคลา ตนคลุมที่พบเห็นภาคใตมี 3 ชนิด คือ คลุมหนู มีลําตนเล็ก คลุมมัน 
มีลําตนขนาดกลาง และคลุมไม มีลําตนขนาดใหญ ในการคัดเลือกตนคลุมที่จะนํามาสานเปนผลิตภัณฑนั้นจะตองเลือกตนคลุมที่
มีความพอดี ไมออนและแกจนเกินไป เพราะถาออนเกินไปจะไมแข็งแรง ไมมีความเหนียว เมื่อสานเปนผลิตภัณฑแลวเนื้อคลุมจะ
เห่ียวทําใหผลิตภัณฑไมแข็งแรง จะมีการโยกเยกทําใหเสียรปูทรงได  สวนถาแกเกินไปก็จะเปราะและหักงาย หรือลําตนก็จะมีการ
เผาเปนรอยไหมหากคลุมแกเกินไป การเลือกตนคลุมท่ีพอดีใหสังเกตที่ลําตนมีความยาวประมาณ 120 – 150 เซนติเมตร และให
สังเกตที่ยอดของตนคลุมจะมีการแตกกิ่งไมนอยกวา 2 ก่ิงข้ึนไปจะมีความพอดี  
 2. การตัดไมคลุมเพ่ือนํามาใชในการจักสาน  เมื่อไดตนคลุมที่มีคุณภาพและคุณสมบัติท่ีตองการแลว  ก็นํามาตัดขนาด 
การตัดขนาดจะสั้นหรือยาวขึ้นอยูกับวาจะนําไปทําผลิตภัณฑอะไร  ผลิตภัณฑนั้นตองการเปนของที่ระลึกหรือใหใชงานไดจริง 
ตัวอยางเชน เขง หากตองการทําเขงเพ่ือเปนของที่ระลึกจะตองตัดคลุมขนาดสั้นพอเหมาะกับขนาดที่จะทํา  หรือถาตองการทํา
เขงที่สามารถใชงานไดจริงก็ตองตัดคลุมใหมีความยาวท่ีเหมาะสมกับขนาดของเขงที่จะทําเชนกัน 
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 3. การขูดผิวคลุม  เมื่อไดขนาดตามท่ีตองการแลว  ใหนําตนคลุมไปขูดผิวสีเขียวออกใหหมดดวยมีดตอกหรือมีดพรา  
แตตองระวังอยาใหถึงเนื้อในของตนคลุมเกิดเปนรอยขูดขีดหรือรอยมีด รอยตําหนิจากการขูดผิว  เพราะจะทําใหหักไดงาย 
 4. การผาตอกไมคลุม  เปนขั้นตอนที่เอาไมคลุมที่ขูดผิวออกแลวและตัดตามขนาดท่ีตองการมาผาออกเปนสองซีก แลว
ทําการจัก (ผา) เปนตอกขนาดใหญหรือเล็กตามตองการ  
 5. การจักตอกและการเหลาไมคลุม  เอาตอกที่ผานการจักขนาดเทากัน  นํามาขูดเอาไสออกแลวเหลาใหมีขนาดบางๆ 
ขนาดความกวางของตอกสม่ําเสมอตลอดทั้งเสนและเทากันทุกเสน  
 

 
 

ภาพ 2 การเลือกและการตัดไมคลุมเพ่ือนํามาใชในการจักสาน 
 

 
 

ภาพ 3 การขูดผิว  ผาตอก  จักตอกและเหลาไมคลุม 
 

 1.2.3 กรรมวิธีการสานไมคลุม 
 นําตอกที่เหลาไดขนาดมาขึ้นรูป  เพ่ือสานเปนผลิตภัณฑตามที่ตองการ  การขึ้นรูปตองข้ึนตอกเปนคู ๆ หรือ 3 เสน  
และบางชนิดอาจเปนเสนเดียวขึ้นอยูกับชนิดของผลิตภัณฑ  เมื่อขึ้นรูปไดแลวจึงสานตอไปเปนรูปผลิตภัณฑที่จะทํา สําหรับผูท่ี
เริ่มหัดใหมที่ยังไมมีความชํานาญอาจจะตองใชแบบ ภาษาพื้นเมืองเรียกวา “เบา” และสานไปตามแบบสานจนสําเร็จเปนชิ้นงาน 
นอกจากผูทําจะมีความรูในการจักสานแลว  จะตองเปนผูที่รูจักถึงรูปแบบของผลิตภัณฑแตละชนิดเปนอยางดี ทั้งดานรูปราง 
ลักษณะการใชงาน  เพ่ือนํามาเปนเทคนิคในการสานผลิตภัณฑ เมื่อสานเสร็จแลวจะตองจัดตกแตงใหมีความชิดแนนเปนระเบียบ 
รวมทั้งตกแตงและการขัดเงาเคลือบดวยวานิชใหเกิดความสวยงามอีกดวย 
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ภาพ 4 กรรมวิธีการสานไมคลุมขึน้รูปเปนผลิตภัณฑ 
 
 1.3 การศึกษารูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสานไมคลุม  จากการศึกษารูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสาน
จากไมคลุม มีลักษณะเดนหลายประการท่ีทําใหผลิตภัณฑของกลุมจักสานไมคลุมไดรบัความสนใจเปนที่ยอมรับ และตลาดมีความ
ตองการสูงก็เนื่องมาจากผลงานของกลุมมีความประณีต ผลิตภัณฑมีความแข็งแรงทนทาน แมวาจะผานการใชงานมาอยาง
ยาวนาน และรูปแบบของผลิตภัณฑนั้นสามารถนํามาประยุกตใชไดในทุกโอกาส ไมเกิดมลภาวะเมื่อเลิกใช เปนภูมิปญญาทองถ่ิน
ที่ไดใชวัสดุในทองถิ่นไดอยางมีคุณคา เปนผลิตภัณฑชุมชนที่คนในชุมชนจักสานไมคลุมนั้นภาคภูมิใจ โดยแบงรูปแบบของงาน
ศิลปหัตถกรรมจักสานจากไมคลุมได ดังน้ี 
 1.3.1 รูปแบบดั้งเดิม 
 วิถีชีวิตของชาวชนบทในจังหวัดนครศรีธรรมราชนั้น มีความผูกพันกับงานหัตถกรรมจักสานมาชานาน  ไมคลุมก็เปน
หนึ่งในงานหัตถกรรมที่เปนสิ่งประดิษฐท่ีบรรพบุรุษหรือผูอาวุโสในชุมชนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาของตน ไมวาจะเปน
ตะกรา กระดัง เจย ของ เปนรูปแบบที่มีมาแตสมัยบรรพบุรุษ ซึ่งปจจุบันผลิตภัณฑเหลานี้ก็ยังคงใชงานได แสดงถึงความแข็งแรง
ทนทานแมวาจะผานการใชงานมาอยางยาวนาน  
 

 
 

ภาพ 5  รูปแบบดั้งเดิม  เขงและตะกรา 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

74 
 

1.3.2 รูปแบบที่ไดรับการสงเสริมและพัฒนา 
จักสานไมคลุม ไดรับการสงเสริมและสนับสนุนจากทุกภาคสวน โดยเฉพาะคณะกรรมการบริหารกลุมและสมาชิกใน

กลุมทุกคนมีความสนใจ จริงจัง จริงใจ มีสวนในการสรางสรรคผลิตภัณฑ พยายามที่จะคิดคนรูปแบบผลิตภัณฑใหมๆ รวมทั้ง
พยายามที่จะพัฒนาฝมือใหทันสมัยอยูเสมอ เพื่อตอบสนองความตองการของตลาดท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และมีการ
สนับสนุนชวยเหลือจากหนวยงานราชการในการจัดซื้อวัสดุอุปกรณ และดําเนินการฝกอบรมพัฒนารูปแบบโดยไดรับการ
สนับสนุนงบประมาณการฝกอบรมจากพัฒนาชุมชน สํานักงานปาไมจังหวัด ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน ฯลฯ และจากการ
พัฒนาฝมือทําใหรูปแบบของสินคาไดรับการตอบรับจากลูกคาเปนอยางดี 

 

 
 

ภาพ 6  รูปแบบที่ไดรับการสงเสรมิและพัฒนา  ตะกรา กระจาด และของศิริมงคล 
     

2. กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 
 2.1 แนวทางการออกแบบ 
 สรุปแนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุม  เพ่ือเปนการสรางมูลคาเพ่ิมใหกับหัตถกรรมของไทยใน
ดานความสวยงามนาใช  และมีคุณคาทางสุนทรียภาพควบคูไปกับประโยชนใชสอย กระบวนการออกแบบตั้งแตแรกเริ่ม คือ การ
หาขอมูลดานบริบทของกลุมผูผลิต กระบวนวิธีการผลิต  และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม อันเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
(Local Characteristics)  ไดอยางชัด เจนเฉพาะตัว นํามาออกแบบประยุกตใหมีรูปทรงโดดเดนสวยงามเฉพาะตัว 
(Differentiation) และจากการวิเคราะหลักษณะวัสดุมีความเหมาะสมในการพัฒนาไปสูผลิตภัณฑใหแสงสวางเพื่อใชในการ
ตกแตงสถานที่  สามารถชวยสรางบรรยากาศใหกับสถานที่ไดดวยกรรมวิธีตางๆ ของการสานไมคลุม เพ่ือสรางมิติที่หลากหลาย
ของแสงและเงาได 
 
ตาราง 1 ผลการวิเคราะหจักสานไมคลุมเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 
 

ไมคลุม รูปแบบและวิธีการสาน การนํามาใชในการพัฒนาผลิตภัณฑ 

 

สามารถสานข้ึนรูปตามโมเดลเพ่ือกําหนด
รูปทรงได แตมีขอจํากัดของโมเดลใน
รูปทรงเรขาคณิต 
 

สามารถออกแบบรูปทรงแตละประเภท
เรขาคณิต เพื่อใชเปนโมเดลขึ้นแบบ 

 

การเก็บขอบดวยการพับปลายเสนไมคลุม
กลับ แลวใชการสานเพ่ือรับขอบอีกรอบ 

วิธีการเก็บขอบเปนการเพ่ิมความ
แข็งแรงใหโครง แตไมเหมาะสมในการ
รับน้ําหนัก แตใชเปนจุดเดนใหชิ้นงาน
ได 
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สามารถสานลายแบบหางได ลายแบบหางสามารถสรางมิติของแสง
และเงาไดเหมาะสม ใชในงานการ
ตกแตงที่ตองการสรางบรรยากาศ 

 

เสนไมคลุมมีความออนตัวดัดโคงได  
แตขึ้นอยูกับขนาดของการผาเสน   
เสนไมคลุมทนตอเช้ือราและมอด 

สามารถใชการดัดไปตามโครงสรางได 
เกิดรูปทรงท่ีหลากหลายขึ้น 

 

เสนไมคลุมสามารถสานไดหลายลวดลาย 
ขึ้นอยูกับความถนัดของผูสาน 

ลายในแบบตาง ๆ ชวยสรางจุดเดนให
ชิ้นงาน และเพิ่มมิติของแสงเงาไดดี 

 

สามารถสานแบบอสิระได  โดยไมตอง 
ใชเบา (Moulds) เปนตัวกําหนดรปูทรง 

สามารถเกิดรูปทรงใหมได และสามารถ
สานตามโครงท่ีมรูีปทรงแปลกใหมได 

 
2.2 รางแนวความคิดเบื้องตน (Sketch Idea) 
มีแรงบันดาลใจจาก“light of Nature” และกําหนด  Mood Board “local Contemporary Grand” จึงทําการราง

แนวความคิดเบื้องตน โดยใชจุดเดนดานรูปราง รูปทรง กระบวนวิธกีารผลิต ท่ีวิเคราะหจากวัสดุ  เปนแนวทางสําหรับความคิดใน
การออกแบบผลิตภัณฑจักสานไมคลุม  มีทั้งหมด 3 แนวทาง ดังนี้ Leaf, Wood และ Spore 
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ภาพ 7 แรงบันดาลในในการออกแบบ “light of Nature” และ Mood Board “local Contemporary Grand” 
 

 
 

ภาพ 8 องคประกอบและจุดเดนของแนวทางการออกแบบ Leaf, Wood และ Spore 
 

   2.3 การออกแบบราง (Sketch Design) 
 หลังจากไดรางแนวความคิดเบื้องตนแลว จึงทําการพัฒนารูปแบบใหละเอียดมากขึ้น เพื่อเปนแนวทางที่ชัดเจนทั้ง             
3 แนวทาง  โดยออกแบบรางแนวทางละ 3 รูปแบบ  
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ภาพ 9 แบบราง Leaf การสังเคราะหแสง และความงามของการลดหลั่นเปนชวงช้ันของใบไม 
 

 

 
 

ภาพ 10 แบบราง Wood ความตืน้ลึกหนาบาง ผิวสัมผสัของลายไม เปลือกไมทีผ่านกาลเวลา 
 

1 

2 3 

1 

2 3 
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ภาพ 11 แบบราง Spore รูปรางรปูทรงของสิ่งมีชีวิตขนาดเล็กในธรรมชาติ ที่มีการเจรญิเตบิโต 
 
 

 2.4 การคัดเลือกแบบราง  
 กรอบแนวคิดสําหรับการคัดเลือกแบบรางของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ใหเหลือ 3 รูปแบบ  เพื่อพัฒนาเปนผลิตภัณฑ
ใหแสงสวางตอไป คือ 

2.4.1 คุณคาของงานหัตถกรรม มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
2.4.2 วัสดุและกระบวนการผลิต ผลิตไดจริง และใชสอยไดด ี
2.4.3 ความงามและความนาสนใจ มีรูปแบบแปลกใหม 

คะแนนของการเลือกแนวทางในการออกแบบ มีลักษณะเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) ในการ
ประเมินคาแบงออกเปน 3 ระดับ โดยกําหนดคาในแตละระดับ ดังนี ้

3 หมายถึง   ดีมาก 
2 หมายถึง  ดี 
1 หมายถึง  พอใช 

ผลรวมคะแนนของการเลอืกแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ของนักวิจัยและผูผลิต 3 ลําดับแรก สรุป
ไดดังนี้ 1) รูปแบบ Leaf 2 ไดคะแนน 8 คะแนน 2) รูปแบบ Leaf 1 ไดคะแนน 7 คะแนน และ 3) รูปแบบ Wood 1 ไดคะแนน 
7 คะแนน เทากัน  จึงสรุปวาหลังจากนี้ตองพัฒนาแบบราง (Sketch Design Development) ของทั้ง 3 รูปแบบ เพื่อสราง
ทางเลือกและขอคําแนะนําจากผูเช่ียวชาญ เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑสําหรับการผลิตตนแบบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

1 

2 3 
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ตาราง 2 ผลรวมคะแนนของการเลือกแนวทางในการออกแบบผลติภัณฑจักสานไมคลุมของนักวิจัยและผูผลิต 
 

 
แบบราง  

คุณคาของงาน
หัตถกรรม  
มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 

(3) 

วัสดุ กระบวนการผลิต 
ผลิตไดจริง ใชสอยไดด ี

(3) 

ความงาม นาสนใจ 
รูปแบบแปลกใหม 

(3) 

คะแนนรวม 
 

(9) 

Leaf 1  
 

2 3 2 7 

Leaf 2  

3 3 2 8 

Leaf 3  

1 2 1 4 

 

Wood 1  

2 3 2 7 

Wood 2  

2 2 2 6 

Wood 3  

2 2 2 6 

 

Spore 1   

3 1 2 6 

Spore 2  

1 2 1 4 

Spore 3  

1 2 2 5 

 
2.5 การพัฒนาแบบราง 

 การพัฒนาแบบรางท้ัง 3 รูปแบบ เพื่อคัดเลือกสําหรับผลิตตนแบบผลิตภัณฑ โดยสรุปเปนผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไม
คลุม  มีการใชสถานท่ีสําหรับประดับตกแตง และใชสอยภายในที่พักอาศัย หรือ โรงแรมประเภทที่พักครบวงจร ซึ่งเปนสถานที่
โลง โอโถง สามารถสามารถตอบสนองการใชงานของผลิตภัณฑท่ีออกแบบและพัฒนาไดเหมาะสมที่สุด 
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ภาพ 12 รูปแบบ Leaf 2 รูปทรงใบกะพอและการทับซอนของเสนจักสานไมคลุมเกิดแสงท่ีออนนุมของโคมไฟ 

 

 
 

 
ภาพ 13 รูปแบบ Leaf 1 รูปทรงใบบัวและการทับซอนของเสนจักสานไมคลุมเกิดแสงท่ีออนนุมของโคมไฟ 

 

 
 

 
ภาพ 14 รูปแบบ Wood 1 รูปทรงลายไมสูงต่ํา ไลระดับกับเสนจักสานไมคลุมเกิดแสงที่เปนลักษณะเฉพาะของโคมไฟ 
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2.6 การคัดเลือกรูปแบบผลิตภณัฑ 
 ขั้นตอนการคัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ ไดนํารูปแบบที่พัฒนาแลวทั้ง 3 รูปแบบ ขอใหผูเช่ียวชาญเลือกแบบและ
เสนอแนะ สรุปรูปแบบที่เลือกคือ Wood 1 นําไปสรางเปนผลิตภัณฑ และปรับปรุงตามขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญกอนสราง
ตนแบบจริง 
 

 
 

ภาพ 15 ปรับปรุงรปูแบบ Wood 1 จากรูปทรงตั้งเปนรูปทรงนอน และตดิตั้งในลักษณะการแขวนแทนการติดผนัง 
 
 2.7 ผลงานตนแบบผลิตภณัฑ 

ผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุม นํารูปทรงของของวงปเนื้อไม  ชองไม และลายไม  ไลระดับสูงต่ํา นํามาใชเปนแรง
บันดาลใจในการออกแบบ ผลิตโดยใชไมคลุมสานขึ้นรูปเปนโคมไฟ ผสมผสานกับรปูทรงของผลิตภณัฑที่ทันสมัย เปนโคมไฟแขวน
สําหรับสองสวางและประดับตกแตงในเวลาเดียวกัน มีท้ังหมด 3 ขนาด เพ่ือการจัดวางและตกแตงท่ีเหมาะสมกับสถานที่  อันบง
บอกถึงภูมิปญญาการจักสานไมคลุมของจังหวัดนครศรีธรรมราช  

 

 

  
 

ภาพ 16 ผลงานตนแบบผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุม 
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2.8 การถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบ 
การถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ ระหวางนักวิจัยและกลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย 

จังหวัดนครศรีธรรมราช ไดดําเนินการโดยการสัมภาษณและพูดคุยกับหัวหนากลุม ตัวแทนผูผลิต และทดลองทําตนแบบของ
ผลิตภัณฑโดยมีตนแบบท่ีผลิตมาเปนตัวอยาง และใหผูผลิตสรางสรรคและตอยอดในแนวทางของตนเอง โดยมีกรอบแนวคิด
พ้ืนฐานของจักสานไมคลุมท่ีมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น  ผลิตไดจริง ใชสอยไดดี  มีความสวยงามนาสนใจ และขายไดเพ่ือความยั่งยนื
ตอไป 

 

  
 

ภาพ 17 การถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลติภณัฑ  ระหวางนักวิจัยและกลุมจักสานไมคลุม  
 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 1. ภูมิปญญาจักสานไมคลุม 

บริบทและภูมิปญญาจักสานไมคลุมเกิดจากคุณลุงจํานง อรชร เปนชาวบานปลายราง ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย 
จังหวัดนครศรีธรรมราช เปนบุคคลที่มีความชํานาญในการจักสานไมไผ  มีความคิดวามีไมคลุมในหมูบานอยูเปนจํานวนมาก 
นาจะทดลองนํามาทําเปนของใชตางๆ แทนไมไผได  จึงไดสานไมคลุมเปนเขงเล็กๆ ดูแลวสวยงาม ผิวมันมีความแข็งแรง ทนทาน 
ไมขึ้นรา ไมเปนมอด สอดคลองกับ เอกวิทย  ณ ถลาง (2544: 67-68) กลาวไววา งานจักสานของภาคใตเปนผลพวงของการรูจัก
เอาวัตถุดิบในธรรมชาติแวดลอมภาคใตที่หาไดสะดวกมาใชทําสิ่งของเครื่องใชไมสอยอยางหลากหลาย ดวยคุณสมบัติพิเศษของไม
คลุม ชุมชนจึงไดนํามาผลิตเปนของใชและของท่ีระลึกประเภทตางๆ และจัดตั้งกลุมจักสานไมคลุมขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2540 สมาชิก
สวนใหญจะเปนคนท่ีเคยทําเขงไมไผเดิมและหันมาทําจักสานไมคลุมเปนรายไดเพิ่มอีกทางหนึ่ง   

กระบวนวิธีการผลิตจักสานไมคลุม  นั้นมีกรรมวิธีการผลิตที่ไมยุงยาก และใชวัสดุอุปกรณไมมาก จากการศึกษาทราบ
วามีวัสดุอุปกรณ ดังน้ี พรา มีดตอก กรรไกร หวายเทียม น้ํายาวานิชและนํ้ามันเบนซิน สวนกรรมวิธีการเตรียมไมคลุมเพื่อใชใน
การสาน เริ่มตั้งแตการเลือกตนคลุม การตัด การขูดผิว การผาตอกไม การจักตอกและการเหลา หลังจากนั้นเขาสูกรรมวิธีการ
สานไมคลุม  ดวยการนําตอกท่ีเหลาไดขนาดมาข้ึนรูปเพื่อสานเปนผลิตภัณฑตามที่ตองการ การขึ้นรูปตองขึ้นตอกเปนคู ๆ หรือ    
3 เสน  และบางชนิดอาจเปนเสนเดียวข้ึนอยูกับชนิดของผลิตภัณฑ เมื่อข้ึนรูปไดแลวจึงสานตอไปเปนรูปผลิตภัณฑท่ีจะทําสําหรบั
ผูที่เริ่มหัดใหมที่ยังไมมีความชํานาญอาจจะตองใช “เบา” และสานไปตามแบบสานจนสาํเร็จเปนชิ้นงาน นอกจากผูทําจะมีความรู
ในการจักสานแลว จะตองเปนผูท่ีรูจักถึงรูปแบบของผลิตภัณฑแตละชนิดเปนอยางดี ท้ังดานรูปราง ลักษณะการใชงาน เพ่ือนํามา
เปนเทคนิคในการสานผลิตภัณฑ  สอดคลองกับ วินัย  วิริยะปานนท (2527: 8) ไดกลาวถึงผลิตภัณฑจักสานไววา เปนหัตถกรรม
พ้ืนบานที่มนุษยคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน หรือเพ่ือตอบสนองอารมณ ความนึกคิด และแสดงออกมาในรูปของ
ศิลปะตามความเปนอยูหรือความนิยมของทองถิ่น รูปแบบและลักษณะผลิตภัณฑจักสานแตละทองถ่ินจะแตกตางกันตามความ
ตองการของประโยชนใชสอย  ผลิตภัณฑจักสานบางทองถ่ินมีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษอีกดวย   

รูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสานไมคลุม มี 2 รูปแบบ คือ 1. แบบดั้งเดิม ไมวาจะเปนตะกรา กระดัง เจย ของ 
เปนรูปแบบที่มีมาแตสมัยบรรพบุรุษ เพราะไมคลุมเปนหนึ่งในงานหัตถกรรมสิ่งประดิษฐที่บรรพบุรุษ หรือผูอาวุโสในชุมชนมี
ความภาคภูมิใจในวัสดุและภูมิปญญาของตน ซึ่งปจจุบันผลิตภัณฑเหลานี้ก็ยังคงใชงานได  แสดงถึงความแข็งแรงทนทานแมวาจะ
ผานการใชงานมาอยางยาวนาน สอดคลองกับ อนุชิต กุลมาลา (2552: บทคัดยอ) กลาวไววา งานจักสานเกิดจากการดัดแปลง
วัสดุจากภูมิปญญา โดยเฉพาะชุมชนท่ีมีวสัดุข้ึนในชุมชน  งานจักสานผลิตขึ้นเพื่อใชประโยชนในชีวิตประจําวัน เปนองคความรูที่
สืบทอดตอกันมา และ มาโนช กงกะนันทน (ม.ป.ป.: 10) ไดกลาวไววา  ผลิตภัณฑจักสานมีความเกาแกที่สุด และเปนงานที่รูจัก
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กันดีในหมูมนุษยทุกชาติทุกภาษาในโลก ผลิตภัณฑจักสานในระยะเริ่มแรกเขาใจวามีลักษณะหยาบ  มีการพัฒนาเรื่อยๆ จนมี
ลักษณะประณีตขึ้นโดยลําดับ 2. แบบที่ไดรับการสงเสริมและพัฒนา จักสานไมคลุม ไดรับการสงเสริมและสนับสนุนจากทุกภาค
สวน  โดยเฉพาะคณะกรรมการบริหารกลุมและสมาชิกในกลุมทุกคน มีสวนในการสรางสรรคผลิตภัณฑ พยายามที่จะคิดคน
รูปแบบผลิตภัณฑใหมๆ สอดคลองกับ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552:27-28) กลาวไววา ผูสรางสรรคผลงานศิลปหัตถกรรมมี
ความสามารถสูง  และมีความเขาใจในสุนทรียภาพเปนอยางดี รวมท้ังพยายามท่ีจะพัฒนาฝมือใหทันสมัยอยูเสมอ เพ่ือตอบสนอง
ความตองการของตลาดที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และกลุมจักสานไมคลุมก็ไดรับการสนับสนุนชวยเหลือจากหนวยงานราชการ
ในการจัดซื้อวัสดุอุปกรณ และดําเนินการฝกอบรมพัฒนารูปแบบโดยไดรับการสนับสนุนงบประมาณการฝกอบรมจากพัฒนา
ชุมชน สํานักงานปาไมจังหวัด ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน ฯลฯ สอดคลองกับ อนุชิต กุลมาลา (2552: บทคัดยอ) กลาวไววา 
งานจักสานจะพัฒนาไปได ข้ึนอยูกับกลุมผูผลิตไดรับความรูจากการสงเสริมจากหนวยงานภาครัฐ ในการใหความรูและ พัฒนา
ผลิตภัณฑ  เชน พัฒนาชุมชนจังหวัด กรมสงเสริมอุตสาหกรรม สถาบันการศึกษา ในเรื่องวัสดุรูปแบบ รูปทรง และการพัฒนา
ผลิตภัณฑอยูเสมอ ตั้งแตรูปแบบผลิตภัณฑแบบดั้งเดิม ยุคปจจุบันและรูปแบบท่ีพัฒนาขึ้น ใหมีความเหมาะสมกับความตองการ
ของผูบริโภคในยุคปจจุบัน   
 2. กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ  
 แนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุม เพ่ือเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับหัตถกรรมของไทยในดาน
ความสวยงามนาใช และมีคุณคาทางสุนทรียภาพควบคูไปกับประโยชนใชสอย  กระบวนการออกแบบตั้งแตแรกเริ่ม คือ การหา
ขอมูลดานบริบทของกลุมผูผลิต กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม อันเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน 
(Local Characteristics) ไดอยางชัดเจน เฉพาะตัว การแสดงถึงเอกลักษณเฉพาะตัวทั้งในเรื่องของรูปแบบและวัสดุจึงเปนสิ่งที่
ตองทําการศึกษานํามาพัฒนาเปนอยางยิ่ง เพราะจะเปนตัวบงชี้ถึงเอกลักษณเฉพาะถิ่นอีกขั้นหนึ่ง วัสดุจึงเปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึง
การรูจักสรางสรรคงานหัตถกรรมใหสอดคลองกับผลิตภัณฑ และการใชงาน ความสวยงาม ทุกอยางลวนมีเหตุมีผลตอกัน  
โดยเฉพาะจากวัสดุธรรมชาติ  เปนภูมิปญญาท่ีสืบสานในการออกแบบที่มีมาชานาน ความหลากหลายของทรัพยากรในแตละ
ภูมิภาคของประเทศไทย การเลือกใชอยางเหมาะสม (อภิสิทธิ์ และคณะ, 2546) สวนทางดาน (วิบูลย,2539) ไดกลาวไววา      
การสรางผลิตภัณฑจักสานในทองถิ่นตางๆ ยอมมีวิธีการและการเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกับการใชสอยและคตินิยมของทองถ่ิน 
ซึ่งตองใชเวลาสะสมประสบการณเพ่ือพัฒนาใหเกิดความสมบูรณที่สุดเทาท่ีจะทําได อาจจะเปนเวลาหลายช่ัวชีวิตคนจากบรรพ
บุรุษสืบตอมาจนถึงคนในยคุปจจุบัน และจากการวิเคราะหลักษณะวัสดุมีความเหมาะสมในการพัฒนาไปสูผลิตภัณฑใหแสงสวาง 
เพื่อใชในการตกแตงสถานที่ สามารถชวยสรางบรรยากาศใหกับสถานท่ีไดดวยกรรมวิธีตางๆ ของการสานไมคลุม สรางมิติท่ี
หลากหลายของแสงและเงาได อยางเชนผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุมที่ชุมชนสามารถนําไปตอยอดผลิตไดในรูปแบบของตัวเอง
เพื่อการจําหนายได เพราะฉะน้ัน การออกแบบและสรางสรรคผลิตภัณฑจักสาน ไมวาจะเปนระดับชุมชนหรือผูประกอบการใน
ระดับใดก็แลวแต  มีวัตถุดิบอันเปนจุดเดน หรือเปนท่ีรูจักของคนสวนใหญอยูแลว ก็ยังตองพัฒนารูปแบบอยูตลอดเวลา ทั้งใน
ดานของประโยชนใชสอย และความงามทางศิลปะเพื่อใหผลิตภัณฑของตนเองมีคุณคาพอที่จะแสดงถึงเอกลักษณเฉพาะ และท่ี
สําคัญตองขายได  สนองตอความตองการผูบริโภค จึงจะทําใหศิลปหัตถกรรมประเภทนี้อยูรวมสมัยได   
 การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุม สอดคลองกับกรอบทฤษฎีของวิบูลย ลี้สุวรรณ (2539: 126-130)   
ในดานคุณคาของเครื่องจักสาน ที่เกิดจากประโยชนใชสอย (Functional value) แบงอยางกวางๆ ไดเปน คุณคาที่ไดรับจาก
ประโยชนใชสอยทางกาย ไดแก ผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเพ่ือเอ้ืออํานวยความสะดวกสบายในการดํารงชีวิต เชน เพ่ือใชในการให
แสงสวางและประดับตกแตง  สวนคุณคาทางความงามและศิลปะ (Aesthetic value &  Artistic value) ของผลิตภัณฑจักสาน
ไมคลุมน้ัน เกิดจากองคประกอบตางๆ เชน รูปทรง โครงสราง และลวดลาย จากการวิเคราะหผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในเชิง
ศิลปะ  จะเห็นถึงความสามารถ และลักษณะเดนในการเลือกใชรูปทรง โครงสราง และลวดลายในการสรางสรรคผลงาน สวนใหญ
จะเปนรูปทรงท่ีเรียบงาย ลักษณะของความสมดุลในลักษณะเทากันทั้งสองขาง (Symmetry Balance) ความกลมกลืนกันดูสบาย
ตา และลงตัวอยางสมบูรณในตัวเอง   
 สุดทายมีการถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ ระหวางนักวิจัยกับหัวหนากลุม ตัวแทนผูผลิต และทดลองทํา
ตนแบบของผลิตภัณฑโดยมีตนแบบที่ผลิตมาเปนตัวอยาง ใหผูผลิตสรางสรรคและตอยอดในแนวทางของตนเอง โดยมีกรอบ
แนวคิดพื้นฐานของจักสานไมคลุมท่ีมีเอกลักษณเฉพาะถ่ิน ผลิตไดจริง ใชสอยไดดี มีความสวยงามนาสนใจ และขายได   
สอดคลองกับแนวทางของ นัฐทธีรนนช รอดช่ืน (2560: 14) ที่กลาวถึงการใชภูมิปญญาทองถ่ินเพ่ือเปนทางเลือกและเปนตนแบบ
ใหกับกลุมในการพัฒนาตอยอดเชิงพาณิชยตอไป  เปนการรักษาภูมิปญญาใหคงอยู สามารถเปนอาชีพเสริมใหกับคนในชุมชนไดมี
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งานทําอยูในทองถ่ิน มีรายไดเสริม  โดยจะศึกษาและออกแบบผลิตภัณฑใหมีประโยชนใชสอย เหมาะสมกับกลุมผูบริโภคใน สังคม 
ปจจุบัน รวมท้ังสงเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑใหมีคุณภาพมาตรฐานเปนท่ียอมรับของผูบริโภคได 
 

ขอเสนอแนะ 
 1. การตอยอดวิจัยครั้งนี้ สามารถนําไปเปนตนแบบของผูผลิตและชุมชน ประเภทหัตถกรรมประเภทอื่นๆ ที่วัสดุและ
กรรมวิธีการผลิตใกลเคียงกัน เพ่ือความหลากหลายของผลิตภัณฑจักสาน 
 2. ในการวิจัยครั้งตอไป การนําวัสดุที่ใชทําโครงสรางผลิตภัณฑ ควรคํานึงถึงความกลมกลืนและความยากงาย 
ระยะเวลาในการผลิต จะทําใหผูผลิตจักสานไดงายและสอดคลองกับรูปทรงที่ตองการ  
 3. ควรมีแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑและถายทอดความรูใหแก ผูผลิตชุมชนอยางตอเนื่อง ใหเปนรูปธรรมทั้ง
ทางดานรูปแบบและรายได ซึ่งจะทําใหผูผลิตมีกําลังใจในการพัฒนารูปแบบผลงานตอไป 
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บทคัดยอ 
 

การพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยเพ่ือสรางมูลคาเพิ่ม มีวัตถุประสงคเพื่อ 1.ศึกษารูปแบบลวดลายจักสานเพ่ือ
ประยุกตใชในการสรางผลิตภัณฑใบตองกลวย ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และจักสานหุมถวยกาแฟ           
2. เพื่อออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและจักสานหุมถวย
กาแฟในรูปแบบท่ีหลากหลาย 3. เพ่ือสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตง
หองน้ําและจักสานหุมถวยกาแฟ 4. เพื่อถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชน กลุมประชากร ไดแก นักออกแบบผลิตภัณฑ 
ผูประกอบการผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวย-ไมไผ-หวาย ผูประกอบการผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา ชางสาน
ผลิตภัณฑใบตองกลวย-ไมไผ-หวาย ผูบริโภคทั่วไป ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและผลิตภัณฑจักสานหุมถวย
กาแฟ เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณ แบบสอบถาม แบบสังเกต การสนทนากลุม แบบประเมินความพึงพอใจ 
วิเคราะหขอมูลแบบพรรณนา สถิติรอยละ และคาเฉลี่ย ผลการวิจัย พบวา รูปแบบ ลวดลายผลิตภัณฑสานใบตองกลวย
ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑสานหุมถวยกาแฟ มีรูปแบบเรียบงาย วัสดุไม เซรามิก            
แกวหุมงานสาน กลองใสของที่ระลึก การออกแบบเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ ควรกําหนดแนวคิดในการออกแบบใหเหมาะสมตาม
หนาที่ใชสอยและมีอัตลักษณของงานจักสานที่สวยงาม สามารถจําหนายเชิงพาณิชยได  การสรางตนแบบผลิตภัณฑ ผูบริโภคมี
ความพึงพอใจดานความงาม การผสมผสานวัสดุ  ประโยชนใชสอยและการสื่ออัตลักษณ ดวยคาเฉลี่ยรวมเทากับ 4.59 สวนการ
สานหุมชุดถวยกาแฟ ผูบริโภคมีความพึงพอใจ ดวยคาเฉลี่ยรวมเทากับ 4.97 และมีการถายทอดองคความรูดานการสานหุม
ผลิตภัณฑสูชุมชน  
คําสําคัญ : การพัฒนาผลิตภัณฑจกัสาน ผลิตภณัฑใบตองกลวย การสรางมลูคาเพ่ิม  ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภณัฑของใชตกแตง 
               หองน้ํา  ผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 
 

ABSTRACT 
Developing Thai handicraft products from banana leaves to increase value. The purpose of this 

research is to 1. Research wickerwork patterns to adapt with banana leaves products, spa products, 
bathroom decoration products, and wickerwork to use in coffee sets. 2. To design and develop products 
made from banana leaves including spa and bathroom decoration products, and wickerwork products to 
use in coffee sets in various formats. 3. To create formats to use in wickerwork products made from banana 
leaves for spa products, bathroom decoration products, and coffee set decoration products. 4. To transfer 
action research knowledge into the wickerwork community. Population: Wickerwork designers, banana 
leaves-bamboo-rattan wickerwork traders, business people in the spa-bathroom decoration field, those who 
create banana leaves-bamboo-rattan wickerwork products, spa-bathroom decoration products, and the 
general consumers. Research Instruments: interviewing format, questionnaires, focus group discussion items, 
observation items. Data analysis uses a descriptive method based on percentage and mean average. 
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Research Results: Patterns in banana leaves wickerwork, spa products, bathroom decoration 
products, and coffee set decoration products are simple, often made from wood and ceramic. The basket 
and boxes are used or kept as souvenirs. Designing various patterns to develop wickerwork products made 
from banana leaves such as spa products, bathroom decoration products, and coffee set decoration 
products should respond to the purpose of the products, have beautiful wickerwork, and can be sold 
commercially. Creating a product prototype that satisfies consumers in terms of appearance, a combination 
of materials, the product usefulness, and communication of identity has an average of 4.59 points. For 
coffee set wickerwork products consumers are satisfied with 4.97 points. Transferring the action research 
body of knowledge to the community by creating workshop training for wickerwork with a combination of 
materials.  
Keywords : Developing wickerwork products, banana leaves Products, increased value, spa products,  
                 bathroom decoration products, coffee set products.  
 

บทนํา 

วัฒนธรรมดานการประกอบอาชีพหลักของคนไทยยังแสดงใหเห็นจากดานกสิกรรมและเกษตรกรรมเปนสวนใหญ      
โดยในอดีตพบวาชาวบานในชุมชนตางๆไดใชเวลาวางหลังจากทํางานมาจกัสานกระบุง ตะกรา อุปกรณจับปลา และเครื่องใชสอย
ในชีวิตประจําวันอ่ืนๆ เพ่ือเปนรายไดเสริมจนเกิดเปนวัฒนธรรมการประกอบอาชีพจักสานขึ้น ซึ่งวัสดุที่ใชในการจักสานสวนใหญ
มักเปนวัสดุประเภทไมไผ และเปนพืชหางายในทองถิ่น ตอมาในยุคปจจุบันมีการพัฒนาประยุกตผลิตภัณฑจักสานดวยวัสดุอื่นๆ 
เชน เถาวัลย ปอ ปาน ฯลฯ จึงทําใหชุมชนมีผลิตภัณฑท่ีหลากหลายขึ้นท้ังจากผลิตภัณฑใชสอยเพ่ือการตกแตงและสินคาที่ระลึก 
เชน หมวก กระเปา กลองกระดาษทิชชู และของท่ีระลึกอื่นๆ (ภาพ 1) ซึ่งถือเปนการตอยอดภูมิปญญาทองถ่ินจากวัตถุดิบที่มีใน
ชุมชนใหเกิดประโยชนเชิงพาณิชย  มีความโดดเดนจนกลายเปนอัตลักษณของพ้ืนถ่ินไดอยางชัดเจนจากทุนทางวฒันธรรมดานจัก
สานที่มีคุณคา 

 
 

 
 
             
  
 
    

ภาพ 1 รูปแบบผลติภณัฑจักสานจากเถาวัลยและเสนใยพืชอ่ืนๆ 
เปนการประยุกตใชวัสดุหลากหลายในพ้ืนถ่ินตางๆเพ่ือใชสอยและสรางมูลคา 

ที่มา : L’officiel, 2018 : online. 
 

ดังนั้นดวยศักยภาพของงานจักสานไทยท่ีมีความสวยงามจากลวดลายตางๆทั้งจากลายที่เปนลายภูมิปญญาดั้งเดิมและ
ลายประดิษฐใหม จึงมีความเหมาะสมในการนํามาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑตางๆโดยเฉพาะผลิตภัณฑจักสานท่ีใชวัสดุประเภท
ใบตองกลวย (ภาพ 2) โดยนํามาผสมผสานรวมกับวัสดุดั้งเดิมที่มีความแข็งแรงทนทาน เชน เสนดาย  เชือก หรือไมไผ เพ่ือเพิ่ม
ความแข็งแรงของรูปทรง และยังเปนทางเลือกในการประยุกตใชวัสดุใหมที่หาไดงายมาสรางมูลคาเพิ่มจากภูมิปญญาทองถ่ินท่ี
แสดงอัตลักษณและเรื่องราวทางวัฒนธรรมที่นาสนใจของแตละพ้ืนถิ่นได 
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ภาพ 2 รูปแบบผลติภณัฑจักสานจากใบตองกลวยแบบเดิม 
การประยุกตใชวัสดุใบตองกลวยในพื้นถิ่นเพ่ือสรางผลิตภณัฑใชสอยและสรางมลูคาเพ่ิมผลิตภัณฑ 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
 

จากศักยภาพดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะนําทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนองคความรูดานภูมิปญญาจักสานมา
สรางสรรคเปนผลติภณัฑใหมที่มีมูลคาเพ่ิมและแสดงอัตลักษณอันโดดเดนของไทยเพื่อใหสอดคลองกับยุคอุตสาหกรรมสรางสรรค 
เพิ่มคุณคาและเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจ ดังนั้นผูวิจัยจึงพัฒนาผลิตภัณฑใหสอดคลองกับกระแสนิยมของสังคมปจจุบัน           
และนําไปใชไดจริง ผานแนวคิดการผสมผสานวัสดุจักสานเดิมกับใบตองกลวยเพ่ือความแข็งแรง ผลิตภัณฑมีความใหม  สวยงาม       
ซึ่งตองมีสิ่งสนับสนุนหลายดานและมีการบูรณาการความรูจากผูที่เก่ียวของหลายฝายจึงจะประสบผลสําเร็จได 

จากประเด็นแนวคิดดังกลาว ผูวิจัยจึงใชประโยชนจากทุนทางวัฒนธรรมดานจักสานมาประยุกตใชรวมกับการพัฒนา
รูปแบบสมัยใหมตามสมัยนิยมดวยการผสมผสานรวมกับเทคนิคการสานลวดลายเพื่อสรางความแตกตางของพ้ืนผิวรวมกัน ทําให
รูปแบบผลิตภัณฑมคีวามใหมบนพ้ืนฐาน ภูมิปญญาดั้งเดิม คือการสาน เพื่อสะทอนคุณคาของลวดลายและผิวของวสัดุที่ผานการ
ขึ้นรูปจากการสานขัดดวยลวดลายตางๆ (ภาพ 3) ในขณะเดียวกันการพัฒนาผลติภัณฑดวยเทคนิคสานดังกลาว สามารถทําไดทุก
พ้ืนที่ทุกชุมชน เนื่องจากวัตถุดิบเปนสิ่งที่มีอยูในชุมชน หาไดงาย จึงเปนแนวทางท่ีสามารถพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนไดอยางยั่งยืน 
โดยสิ่งสําคัญท่ีจะสามารถเช่ือมตอภูมิปญญาดั้งเดิมของชุมชนเพ่ือใหเกิดการพัฒนาองคความรูและตอยอดภูมิปญญาทองถ่ินให
เกิดประโยชนเชิงพาณิชยไดคือ การออกแบบ ซึ่งเปนศาสตรท่ีตองใชความคิดสรางสรรคเชิงวิทยาศาสตรและสุนทรียศาสตร
รวมกัน เพ่ือใหผลิตภัณฑมีความงามและหนาที่การใชงานที่เหมาะสม 

 

 
ภาพ 3 รูปแบบลวดลายสานแบบเดิมและแบบคิดใหม 

รูปแบบลวดลายที่แตกตางกันสามารถสรางความแปลกใหมของผลติภัณฑได 
ที่มา : Quickway Imports Inc, 2018 : online. 

 
ดังนั้น  การพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยเพื่อสรางมูลคาเพ่ิม จึงเปนการพัฒนาผลิตภัณฑเดิมรวมกับงานจักสาน 

เพ่ือเพ่ิมมูลคาและใชสอยไดจริงตามสมยันิยม โดยเฉพาะกลุมผลติภณัฑสปา-ผลิตภัณฑของใชในหองน้ํา ผลิตภัณฑจักสานหุมถวย
กาแฟ (ภาพ 4) ทําใหชุมชนสามารถพัฒนาอาชีพจากภูมิปญญาและตนทุนทางวฒันธรรมในพื้นถ่ินใหสามารถเลี้ยงตัวเองได  เกิด
เปนเศรษฐกิจสรางสรรคบนพ้ืนฐานภูมิปญญาดั้งเดิมท่ีชาวบานหรือชุมชนสามารถสรางสรรคไดจากสิ่งท่ีมีอยูในชุมชน คือวัตถุดิบ
และภูมิความรูดานเทคนคิ  สวนกรรมวธิกีารผลิตเพ่ือใหรูปแบบมีความสวยงาม ใชสอยไดจริง เปนองคความรูจากงานวิจัยที่ชวย
สงเสริมสนับสนุนใหชุมชนมีความเขมแข็งข้ึน  รวมทั้งการถายทอดองคความรูดานออกแบบและการขึ้นรูปผลิตภัณฑรวมกับนัก
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ออกแบบจะทําใหชุมชนสามารถประยุกตใชได  เพราะมีทักษะเปนพื้นฐานอยูแลว จึงทําใหผลิตภัณฑเดิมมีมูลคาเพิ่มขึ้นและ
สามารถนํามาใชสอยไดจริง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพ 4 ผลิตภัณฑสปา ผลติภณัฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลิตภณัฑจักสานหุมชุดถวยกาแฟในทองตลาด 

ผลิตภณัฑประกอบงานจักสานสามารถสรางความโดดเดนและสรางอัตลกัษณสนิคา 
ที่มา : บุญฤทธิ์ แกนพุฒ, 2559 : ออนไลน. 

 

วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษารูปแบบลวดลายจักสานสําหรับประยุกตใชในการสรางผลิตภัณฑใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-
ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ใหมีรูปแบบสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค 

2.  เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟในรูปแบบที่หลากหลาย 

3.  เพื่อสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

4. เพ่ือถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชนจักสานใบกลวย  
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตเนื้อหา 

1.1 ศึกษาลายจักสานจากวัสดุธรรมชาต ิ
1.2 ศึกษาผลิตภัณฑสปา - ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและผลิตภัณฑที่สานหุมถวยกาแฟ 

2. ขอบเขตพื้นที ่
2.1 ศึกษาผลิตภัณฑจักสานจากแหลงขายและผลิตในพื้นทีภ่าคกลาง 
2.2 ศึกษาพฤติกรรมผูบริโภคผลิตภัณฑจักสานในแหลงสินคาหัตถกรรมภาคกลาง 
2.3 ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ จาก 

สื่อสิ่งพิมพตางๆ หางสรรพสินคา  และสถานที่จําหนายสินคา  
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ขอบเขตประชากร 
ศึกษาในพ้ืนที่ภาคกลาง กลุมจักสานใบตองกลวย-ฝาย-ไมไผ และหวาย จังหวัดนครสวรรค   

วิธกีารวิจัย 
ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาขอมูลจากการสํารวจ  ศึกษาชุมชน  และคัดเลือกชุมชน โดยมีกระบวนการ ดังนี ้
1. ขั้นการสํารวจ 
1.1 ทบทวนเอกสารเก่ียวกับทฤษฎี แนวคิด และผลงานการวจิัยที่เก่ียวของ เชน ขอมูล 

ดานงานจักสาน  ดานประเพณี ความเช่ือ ขอมูลดานผลิตภัณฑตางๆ ที่เกี่ยวของ  
1.2 ติดตอประสานกับผูประกอบการจักสาน และผูผลิตผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑ   ของใชตกแตงหองน้ํา เพื่อขอ

ขอมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑตางๆ 
1.3 สํารวจผลิตภัณฑสปา  - ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑหุมถวย 

กาแฟ ดวยแบบสังเกตเก่ียวกับรูปแบบผลิตภัณฑ สังเกตพฤติกรรมของผูบริโภคที่มีตอผลิตภัณฑ ฯลฯ  

1.4 ออกแบบสัมภาษณเก่ียวกับรูปแบบผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑหุมถวยกาแฟ  

ดวยตารางเปรียบเทียบผลิตภัณฑในกลุมผูบริโภค   

1.5 รวบรวมแบบสัมภาษณเพ่ือแยกขอมูลผลิตภัณฑดานตางๆ 

1.6 ประมวลผล วิเคราะหขอมูล เพื่อออกแบบและสรางผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวย 

2. ขั้นการออกแบบ 
2.1 กําหนดแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานใบกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-  ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา 

และผลิตภัณฑหุมถวยกาแฟ ใหมีรูปแบบที่แสดงอัตลักษณงานจักสาน มีความสวยงามเหมาะสมกับการใชสอยและสามารถ
จําหนายเชิงพาณิชยได 

2.2 ออกแบบภาพรางผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  เพื่อใหได
รูปแบบที่สอดคลองกับรสนิยมผูบริโภคปจจุบัน   

2.3 ประเมินความพึงพอใจกลุมผูบริโภคทั่วไปดวยแบบรางผลิตภัณฑในรานจําหนายผลิตภัณฑหัตถกรรมทั่วไป และ
แหลงผลิตจักสาน จังหวัดนครสวรรค เพ่ือสรุปแบบรางผลิตภัณฑ  

2.4 เขียนภาพเหมือนผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวยทั้ง 2 ประเภท   
2.5 คัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ  
2.6 เขียนแบบขั้นผลิต  
2.7 ผลิตตนแบบผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวย ประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ

ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  
2.8 ประเมินความพึงพอใจตนแบบผลิตภัณฑในกลุมผูบริโภคทั่วไปในแหลงจําหนายผลิตภัณฑหัตถกรรมท่ัวไป และ

แหลงผลิตจักสาน จังหวัดนครสวรรค  
3. ขั้นการถายทอดองคความรูสูชุมชน 

3.1 บรรยายแนวทางการออกแบบและสรางแพทเทิรนผลิตภัณฑ  
3.2 การถายทอดเทคโนโลยีดานการสรางตนแบบผลิตภัณฑ เปนกระบวนการทํางาน 

ระหวางนักออกแบบกับชาวบาน โดยสอนการออกแบบและสรางแพทเทิรนรวมกับชาวบาน (ภาพ 5) 
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ภาพ 5 ฝกปฏิบัติและเรียนรูการสานตกแตงช้ินงานผลติภณัฑ 
แนวทางสอนชุมชนใหสามารถนําไปประยุกตใชในการสานหุมผลิตภณัฑอ่ืนๆได 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
 
กลุมประชากร และกลุมตัวอยาง 
ประกอบดวย  กลุมผูรู กลุมผูปฎิบัติ  และกลุมผูเก่ียวของ 

1. กลุมผูรู ไดแก 
            1.1 นักออกแบบผลิตภัณฑ  จํานวน 1 คน ไดแก ดร.ดุลยพิชัย โกมลวานิช  
           1.2 ผูประกอบการผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวย จํานวน 1 กลุม คือจักสานบานอางทอง จังหวัดนครสวรรค 
            1.3 ผูประกอบการผลิตภัณฑจักสานไมไผ-หวาย จํานวน 1 กลุม คือจักสานบานกลาง 
แดด จังหวัดนครสวรรค 
           1.4  ผูประกอบการและ ผูจําหนายผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและผลิตภัณฑสานหุมของใชท่ัวไป 
จํานวน 1 ราน ไดแก รานไทยสยามสปา  ตลาดนัดจตุจักร โครงการ 15 

2. กลุมผูปฎิบัต ิไดแก 
            2.1ชางสานผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยบานอางทอง จังหวัดนครสวรรค จํานวน 1 คน 

2.2 ชางสานผลิตภัณฑจักสานไมไผ-หวาย บานกลางแดด จังหวัดนครสวรรค จํานวน 1 คน 
3. กลุมผูเกี่ยวของ ไดแก 

            3.1  ผูบริโภคทั่วไป จํานวน  30 คน  ที่รานจําหนายผลิตภัณฑจักสาน สวนจตุจักร 
            3.2  ผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑตกแตงหองน้ํา จํานวน  1 ชุด 
 3.3  ผลิตภัณฑสานหุมถวยกาแฟ 1 ชุด จากสื่อสิ่งพิมพ  เวบ็ไซตPinterest และหนังสือตางประเทศ  
 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย  

1.แบบสัมภาษณ  ใชสัมภาษณความตองการรูปแบบผลิตภัณฑเพ่ือการตัดสินใจซื้อ 
2.แบบสังเกต ใชสังเกตความสนใจผลิตภัณฑของผูบริโภค 
3.แบบรางผลิตภัณฑจักสานประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑจักสานหุมถวย

กาแฟ   
4.การสนทนากลุม ใชสนทนาในกิจกรรมการถายทอดองคความรูสูชุมชน 
5.แบบทดสอบความพึงพอใจตนแบบผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวย  
 

การเก็บรวบรวมขอมูล  
สํารวจผลิตภัณฑจักสานใบกลวย จักสานไมไผ ตําบลอางทอง อําเภอบรรพตพิสัย ตําบลกลางแดด อ.เมือง  จังหวัด

นครสวรรค ผลิตภัณฑหุมงานจักสาน และรานจําหนายผลิตภัณฑสปา ในตลาดนัดจตุจักร กรุงเทพมหานคร ดวยแบบสัมภาษณ
และสนทนากลุม 
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การวิเคราะหขอมูล 
วิเคราะหขอมูลจากผลสํารวจภาคสนามรวมกับวิเคราะหเน้ือหาจากเอกสาร ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ สรุปขอมูล

ดวยคาสถิติ  และเสนอผลการศึกษาดวยวิธกีารพรรณนาวิเคราะหประกอบภาพ  

ผลการวิจัย  
การวิจัยเรื่อง การพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยเพ่ือสรางมูลคาเพ่ิม  ผลการวิจัยพบดังน้ี 

1. รูปแบบจักสานใบตองกลวยในผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา (ภาพ 6-7) และจักสานหุมถวย 
กาแฟ (ภาพ 8) ที่สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค พบวา ในตลาดผูบริโภคทั่วไปพบในรูปแบบผลิตภัณฑเซรามิก-ขวด
แกว สําหรับใสน้ํามันนวดตัว  สครับผิว และมาสกผิวตัว ซึ่งมีทั้งของเหลวและเปนผง น้ํามันหอมระเหย ลักษณะเปนผลิตภัณฑ
สานหุมขวด แบบแยกขวดและจัดรวมเปนชุด มีความสวยงามและสรางบรรยากาศหองนวดไดด ี  
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟควรออกแบบดวยการสานหุมผลิตภัณฑเพ่ือแสดงอัตลักษณงานจักสาน รูปแบบเนน

งานออกแบบเปนเซ็ต เพ่ือการใชประโยชนไดมากข้ึน และวัสดุธรรมชาติชวยสรางบรรยากาศความผอนคลายจากรูปแบบ
ผลิตภัณฑที่มีอัตลักษณ และสอดคลองกับบริบทของสังคมวัฒนธรรมปจจุบันท่ีสงเสริมการนํางานภูมิปญญามาสรางสรรคในงาน
ออกแบบผลิตภัณฑ (ภาพ 8) 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพ 8 ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

รูปแบบสานหุมผลิตภัณฑถวยกาแฟ  ชุดน้ําชา เหยือกน้ํา  และจานรองรูปทรงตางๆ 
ที่มา : Pinterest.com 2561 : ออนไลน 

 
 
 
 

ภาพ 7 ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา 
ผลิตภณัฑพบในรูปแบบใสของใชในหองนํ้า     
เปนงานสานขึ้นรูปผลติภณัฑรปูทรงพ้ืนฐาน 
ที่มา : Pinterest.com 2561 : ออนไลน 

ภาพ 6 ผลิตภัณฑสปาทั่วไป 
ผลิตภณัฑเปนแบบใสของเหลว และชนิดผง วัสดุเซรามิก-
แกว ไม สานหุมเพ่ือความสวยงามและแสดงอัตลักษณ 

ที่มา : Pinterest.com 2561 : ออนไลน 
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 2 เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลติภณัฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภณัฑสปา-ผลิตภัณฑ ของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟในรูปแบบที่หลากหลาย    

     2.1 กําหนดแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานใบกลวยจากผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑหุมถวยกาแฟ ท่ีสามารถใชสอยตามหนาที่ไดอยางเหมาะสม และมีอัตลักษณงานจักสานที่สวยงาม โดยกําหนด
แนวคิดจากรูปทรงพ้ืนฐานเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ เพื่อขึ้นรูปเปนโครงสรางงานจักสานไดงาย   

2.1.1 ออกแบบผลิตภณัฑสปา–ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองน้ํา (ภาพ 9)  
ประเภทSpa&Toiletries Products โดยใชแนวคิดการออกแบบสานหุมประกอบผลติภณัฑทั้งแบบเปนช้ินเดียวและรวมเปนเซ็ต 
รูปทรงสี่เหลี่ยม  ทรงกลม ฯลฯ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 9  การออกแบบผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา (Spa&Toiletries Products) 
ออกแบบสานหุมประกอบผลิตภัณฑแบบช้ินเดียวและเปนเซ็ต ถักริมและเยบ็ตกแตง เพ่ือสรางอัตลักษณงานสาน 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 

 
2.1.2 ออกแบบผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ (ภาพ 10) โดยกําหนดรูปทรงการสานหุมประกอบผลติภณัฑจากรูปทรง

ของถวยกาแฟ ตกแตงดวยการถักเปย การฟนเชือกกลวยพันประกอบรูปทรงถวยกาแฟ  เพ่ือใหสามารถจับถือไดสะดวก มั่นคง 
ไมลื่น และยังสรางอัตลักษณผลิตภัณฑจากงานสานใบกลวยไดอยางสวยงาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     แบบที1่                แบบท่ี2                   แบบที3่                    แบบที่4                  
แบบที5่ 

   แบบที6่               แบบที7่            แบบที8่            แบบที่9                 แบบที่10 
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ภาพ 10ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟแนวคิดการออกแบบผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

 เพ่ือสรางอัตลักษณงานจักสาน และเหมาะสมกับการใชสอยปจจุบนั 
ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 

 
2.3 ประเมินความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ ดวยแบบประเมินความพึงพอใจ เพ่ือคัดเลือกผลิตภัณฑประเภทละ 

3 อันดับ จากกลุมผูบริโภคทั่วไปที่สนใจผลิตภัณฑ ประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า (ภาพ11) ผลสรุป
พบวา คาเฉลี่ยผลรวมดานความงามตามประเภทของผลิตภัณฑ การผสมผสานวัสดุ ประโยชนใชสอย และการสื่ออัตลักษณ
ผลิตภัณฑ รูปแบบที่ 8 ไดรับเลือกอันดับ 1 โดยมี ผูประเมินเห็นดวย รอยละ 100 รูปแบบท่ี 6 ไดรับเลือกอันดับ 2  ผลรวม = 
รอยละ 98.33  และรูปแบบที่ 4 ไดรับเลือกอันดับ 3 ผลรวม = รอยละ 95.82   

สวนผลสรุปผลิตภัณฑสานหุมถวยกาแฟ พบวาคาเฉลี่ยผลรวมดานความงามตามประเภทของผลิตภัณฑ การผสมผสาน
วัสดุ  ประโยชนใชสอย และการสื่ออัตลักษณผลิตภัณฑ  รูปแบบที่ 6 ไดรับเลือกอันดับ1 ผลรวม= รอยละ 100 สวนรูปแบบที่ 1 
ไดรับเลือกอันดับ 2 ผลรวม = รอยละ 97.49 และรูปแบบที่ 10 ไดรับเลือกอันดับ 3 ผลรวม = รอยละ 96.66 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

     แบบที ่1               แบบท่ี 2         แบบที ่3            แบบที่4          แบบที่5 

       แบบที6่               แบบที7่       แบบที่8             แบบที่9                 แบบที1่0 
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ประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองน้ํา  จํานวนผูคดัเลือก  N=30 
   

 
 
 
 
 

เลือกอันดับ 1 (รูปแบบที่ 8) เลือกอันดับ 2  (รูปแบบที่ 6) เลือกอันดับ 3 (รูปแบบที่ 4) 
ประเภทผลิตภัณฑจกัสานหุมถวยกาแฟ    จํานวนผูคดัเลือก  N=30 

 
 

 

 

 

เลือกอันดับ 1 (รูปแบบที ่6) เลือกอันดับ 2 (รูปแบบที่ 1) เลือกอันดับ 3 (รูปแบบท่ี 10) 
 

ภาพ 11  ผลิตภณัฑสปา-ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลติภณัฑหุมถวยกาแฟ ที่ไดรับการคัดเลือก 3 อันดับ 
รูปแบบที่ไดรับเลือกอันดับ 1 นํามาเขียนภาพเหมือนเพ่ือสรางตนแบบผลติภณัฑเพ่ือถายทอดสูชุมชน 

 
2.4 สรุปแบบรางเพื่อเขียนภาพเหมือนผลิตภัณฑจักสานใบกลวย ประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตง

หองน้ําและผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  ประเภทละ 1 รูปแบบ จากผลการคัดเลือกอันดับ 1 (ภาพ 12) และนํามาเขียนแบบ
ผลิตภัณฑเพ่ือผลิตตอไป (ภาพ 13) 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพ 12  ภาพเหมือนผลติภณัฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตง

หองนํ้า และผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 
ภาพเหมือนผลติภณัฑ ใชสําหรับแสดงลักษณะรปูแบบที่เหมือน
จริงของผลิตภัณฑ ใชประกอบการตัดสินใจ สามารถปรบัแกไขได

กอนทําการผลติตอไป 
 

ภาพ 13 รูปดานผลิตภณัฑสปา – ผลิตภณัฑของใชตกแตง
หองนํ้าและผลิตภัณฑผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
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3.  เพ่ือสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ

ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 
นําผลสรุปที่มีคาความพึงพอใจดานรูปแบบสูงสุดมาสรางตนแบบผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา 

(ภาพ 14) ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ (ภาพ 15) และถายทอดสูชุมชนตอไป  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 14 ตนแบบผลติภณัฑสปา-ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองน้ํา 
คลี่คลายรูปแบบจากภาพเหมือนผลิตภณัฑเพื่อกําหนดลักษณะการสานและทอขึ้นรูปผลติภณัฑ 

ตามลักษณะของขวดบรรจุผลิตภณัฑประเภทมีฝากด 
ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 

 
 

 
ภาพ 15 ตนแบบผลติภณัฑสานหุมถวยกาแฟ 

ออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยดวยแนวคิดนวัตกรรมรูปแบบจากการปรับปรุงจากสิ่งเดิมใหดูเปนสิ่งใหม  
มีการผสมผสานภูมิปญญาดั้งเดิมการสานกับวสัดสุมัยใหม 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
 
ถวยกาแฟแบบมีขา 3 ขา ใชเชือกจากใบกลวยพันข้ึนรูปในสวนขาและมือจับสวนกนถวยสานแยกชิ้นผูกยึดติดกันเพื่อ

แสดงอัตลักษณงานสาน สวนถวยกาแฟรูปทรงอื่นๆทั่วไปที่ตองการสรางมูลคาเพิ่มดวย อัตลักษณงานสานใบกลวย สามารถ
ประยุกตใชใบกลวยที่ทอเปนผืนและตัดขนาดที่ปดหุมรูปทรงถวยกาแฟไดโดยรอบ ปลอยเสนดายท่ีทอไวสําหรับผูกและถอดเก็บ
ได  
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4. การถายทอดองคความรูดานการผลิตงานจักสานใบกลวยในผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

ในข้ันตอนนี้ วิเคราะหผลิตภัณฑเดิม พบวา รูปแบบผลิตภัณฑเดิมไมแตกตางจากพื้นที่อ่ืนๆ โดยเปนผลจากชุมชน ไม 
สามารถคิดรูปแบบใหมไดเอง จึงผลิตตามรูปแบบที่เคยเห็นในทองตลาดและที่เคยทําสืบทอดตอกันมาในอดีต  ดังนั้นผูวิจัยจึงจัด
กิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการท่ีเนนการสานใบกลวยรวมกับวัสดุชนิดอื่นเพ่ือความแข็งแรงและสวยงามยิ่งข้ึน เพ่ือเปนทางเลือก
ใหมในการสรางมูลคาเพ่ิมผลิตภัณฑและสามารถตอยอดเชิงพาณิชยได (ภาพ 16) 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากการถายทอดเทคโนโลยีสูชุมชน พบวา ผูประกอบการไดรับความรูในดานการนําจักสานใบกลวยท้ังการทอ การสาน  

การถัก มาใชในการสรางรูปแบบผลิตภัณฑไดหลายประเภทมากข้ึน และมีความเหมาะสมในการใชสอยในชีวิตประจําวัน  ดังน้ัน
ในการผลิตจึงตองเนนที่การสรางมูลคาเพ่ิมจาก 3 ประเด็นใหญๆ คือ ประเด็นแรก รูปแบบผลิตภัณฑตองแสดงคุณคาใหเห็นจาก
การเปลี่ยนแปลงจากสินคาทั่วไป ซึ่งผูวิจัยใชการผสมผสานภูมิปญญาดั้งเดิมกับวัสดุสมัยใหมในการออกแบบผลิตภัณฑ เพ่ือใหมี
ความทันสมัย เหมาะกับการใชงานในยุคปจจุบัน ประเด็นที่ 2 ผลิตภัณฑควรแสดงใหเห็นการใชเทคโนโลยีในการผลิตที่เปนเชิง
นวัตกรรม มีความคิดสรางสรรค และผลิตในระบบอุตสาหกรรม ในข้ันตอนนี้ไดออกแบบผลิตภัณฑใหมีลักษณะเรียบงายจาก
รูปทรงพ้ืนฐานเพื่อใหผลิตไดงาย และประเด็นท่ี 3 ผลิตภัณฑไดปรับเปลี่ยนจากการผลิตขายอยางเดียวมาเปนการผลิตเพ่ือโนม
นาวใหเกิดการเขามาใชบริการอ่ืนๆในชุมชน ซึ่งเปนการเพิ่มชองทางที่ทําใหผูบริโภครูจักผลิตภัณฑและบริการอื่นของชุมชน  
ผูวิจัยนําวัสดุที่หาไดงายในพื้นถ่ิน เชน ไมไผ ใบกลวย ใยกลวย มาใชรวมในการผลิต และสรางเรื่องราวใหผูคนเห็นความแปลก
ใหมดวยการผลิตเปนผลิตภัณฑตามความนิยม คือ ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลิตภัณฑสานหุมถวย
กาแฟ ซึ่งเปนผลิตภัณฑท่ีอยูในเทรนดการใชชีวิตของคนในสังคมปจจุบันไดดี   

 นอกจากนี้ชุมชุนยังสามารถสรางประสบการณรวมกับคนภายนอก โดยรวมกลุมคนที่มีความสามารถแตละดานมา
รวมกันเพื่อผลิตสินคาโชวในโอกาสตางๆ เปนการเชื่อมโยงผูคนที่หลากหลายเขากับวิถีชีวิตชุมชนในอดีตไดเปนอยางดี ซึ่งจัดเปน
กิจกรรมที่สรางความประทับใจตอผูบริโภคไดด ี 

 
 
 
 

ภาพ 16 ชุมชนฝกสานหุมผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และชุดถวยกาแฟเพื่อสรางมลูคาเพ่ิม 
ฝกการสานโดยใชวัสดุไมไผ ใบกลวย หวาย เพื่อสรางประสบการณและฝกทักษะรวมกันของแตละกลุม 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
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สรุปผลการวิจัย 
 1. รูปแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยในผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้าและผลิตภัณฑจักสานหุม
ถวยกาแฟ ที่สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค พบวา เปนผลิตภัณฑท่ีสามารถใชสอยไดตามหนาที่ของผลิตภัณฑ และ
รูปแบบผลิตภัณฑเปนประเภทขวด กลอง ตะกรา โถ แกว ตลับ สําหรับใสน้ํามันนวดตัว สครับผิว และมาสกผิวตัวมีทั้งของเหลว 
ผง น้ํามันหอมระเหย เปนตน บางประภทมีการสานหุมผลิตภัณฑเพื่อสรางอัตลักษณผลิตภัณฑ สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวย
กาแฟแสดง คุณคาดวยอัตลักษณจากงานจักสานไดดี เนนออกแบบเปนเซ็ตเพื่อใชประโยชนไดมากขึ้น และวัสดุธรรมชาติสราง
ความรูสึกผอนคลาย สอดคลองกับบริบทของสังคมวัฒนธรรมปจจุบันที่สงเสริมการนําภูมิปญญามาใชในการออกแบบ 
 2. การออกแบบเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ พบวา ควรกําหนดแนวคิดในการออกแบบที่มีสวนของงานจักสานรวมกับชิ้นงานผลิตภัณฑ 
เพื่อใหผลิตภัณฑมีอัตลักษณงานสานที่สวยงามและสามารถจําหนายเชิงพาณิชยได และควรมีกระบวนการประเมินความ
เหมาะสมรูปแบบผลิตภัณฑ ดวยการคัดเลือกแบบ สรุปแบบราง และเขียนแบบ เพื่อสรางตนแบบผลิตภัณฑไดอยางเหมาะสม
ตอไป 

3. การสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ พบวาผลิตภัณฑสปาและผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา ผูบริโภคมีความพึงพอใจดานรูปแบบ
ผลิตภัณฑ ดวยคาเฉลี่ยรวม 4.59 สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ผูบริโภคมีความพึงพอใจดานรูปแบบผลิตภัณฑ คาเฉลี่ย
รวม 4.97  จึงเปนรูปแบบทีม่ีความเหมาะสมในการนํามาสรางตนแบบผลิตภัณฑและถายทอดสูชุมชนตอไป 

4 การถายทอดองคความรูดานการผลิตงานจักสานใบกลวยในผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  พบวา ผลิตภัณฑชุมชนมีรูปแบบเดิม ไมแตกตางกัน โดยเปนผลจากชุมชนไมสามารถคิดรูปแบบ
ใหมไดเอง จึงผลิตตามรูปแบบที่เคยเห็นในทองตลาดและท่ีเคยทําสืบทอดตอกันมาในอดีต  ซึ่งการจัดกิจกรรมอบรมเชิง
ปฏิบัติการที่เนนงานสานประกอบผลิตภัณฑ จะสามารถเพิ่มทางเลือกใหมในการสรางมูลคาเพิ่มผลิตภัณฑที่สามารถตอยอดเชิง
พาณิชยได 
 

อภิปรายผล 
1. ดานรูปแบบลวดลายจักสานสําหรับประยุกตใชในการสรางสรรคผลิตภัณฑใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา- 

ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ใหมีรูปแบบสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค พบวา 
รูปแบบสวนใหญเปนลายขัดสานแบบงาย(ขัดแตะ) สานประกอบผลิตภัณฑไม เซรามิก ขวดแกว กลอง และตะกราสําหรับการ
จัดเก็บอุปกรณภายในรานสปา สวนผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําพบวา เปนผลิตภัณฑประเภทงานจักสานแบบงาย รูปทรง
สี่เหลี่ยม  ทรงกลม และใชวัสดุธรรมชาติ ไมไผ หวาย กระจูด เปนตน และยังมีผลิตภัณฑเซรามิก รูปทรงขวด ทรงกลม 
ทรงกระบอก มีการสานหุมวัสดุอ่ืน เพื่อความเหมาะสมกับการใชงานในแตละประเภท สอดคลองกับงานวิจัยของวณิศรา       
ไทยสมบูรณ (2557) ท่ีไดศึกษาพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษากลุมวัสดุจากตนกลวย ชุมชนบานหัว
ควาย ตําบลคูเตา อําเภอหาดใหญ จังหวดสงขลา โดยผลงานวจิัยสะทอนใหเห็นคุณสมบัติของผลิตภัณฑที่ทําจากวัสดุธรรมชาติ
สามารถแสดงอัตลักษณและความงามของงานจักสานและสรางมูลคาเพ่ิมไดดี สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ พบวา เปน
ลักษณะการสานหุมสวนฐานและสวนมือจบัของถวยกาแฟ-จานรองถวยกาแฟ โดยเนนการใชสอยท่ีสะดวกสบายของผูบริโภคเปน
หลัก  และสอดคลองกับทฤษฎีการออกแบบผลิตภัณฑของ Matthew Voshell (2017: online) ที่กลาววาผลิตภัณฑที่สามารถ
ตอบสนองความตองการของผูบริโภคไดดีนั้นควรมาจากหลัก 4 ประการ คือ การเขาใจถึงปญหาและความตองการของผูบริโภค 
การคนพบผลิตภัณฑท่ีตรงตามความตองการ การหาชองทางสื่อสาร การกระจายขอคนพบนั้นๆกับผูเกี่ยวของ เพื่อระดมความคิด
และหาแนวทางแกไขปญหาจนเปนท่ีพอใจ สามารถใชงานได ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑของ Pamela 
Schmitt (2018 : online) ที่กลาววา การกําหนดปญหาการออกแบบในประเด็นตางๆ เชน กระบวนการออกแบบ ข้ันตอนการ
ออกแบบตางๆ จะทําใหประเด็นปญหามีความครอบคลุมดานแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑไดมากขึ้น 
           ดังน้ันการนํางานจักสานมาเปนวัสดุรวมกับชิ้นงานผลิตภัณฑจึงเพ่ิมความสวยงาม  เพ่ิมมลูคาผลิตภณัฑ  และกลายเปน
ผลิตภณัฑใหมที่มมีูลคาเพ่ิมเชิงพาณิชยได   

2.  ดานการออกแบบเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ผลวิจัยพบวา การออกแบบควรมีการกําหนดแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานใบ
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กลวยใหสามารถใชสอยไดในชีวิตประจําวัน และอยูในความนิยมของ เทรนดผูบริโภค รวมทั้งสามารถจําหนายเชิงพาณิชยได 
สอดคลองกับงานวิจัยของ (ทิวา แกวเสริม ,2555) ที่ไดศึกษาการออกแบบทดลองสรางผลิตภัณฑจากกาบกลวยของกลุม
ผลิตภัณฑชุมชนบานหนองแมนา อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ โดยผลวิจัยสรุปวาผลิตภัณฑควรเปนผลิตภัณฑที่มีลวดลายจัก
สานประกอบเปนโครงสรางและสามารถใชสอยไดในชีวิตประจําวัน นอกจากน้ีผลิตภัณฑควรมีความโดดเดนและแตกตาง        
เพ่ือแสดงคุณคาจากวัสดุจักสานที่เปนภูมิปญญาของชุมชนสอดคลองกับงานวิจัยของ จรรยาวรรณ จรรยาธรรม และ ประทับใจ 
สิกขา (2550 ) ที่ไดทําการศึกษาและพัฒนาเสนใยของตนจากเพ่ือใชในการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ ใหเกิดประโยชนใชสอย
เหมาะสมในการใชงาน และมีความสวยงามที่สามารถผลิตไดจริง นอกจากนี้ยังสอดคลองกับงานวิจัยของปานฉัตท อินทรคง 
(2560) ที่ไดทําวิจัยเรื่อง การประยุกตใชผาทอจันเสนรวมกับงานจักสานเพ่ือพัฒนาผลติภณัฑชุมชนเชิงพาณิชยจังหวัดนครสวรรค  
โดยพิจารณาดานคุณสมบัติของวัสดุใบกลวยในการนํามาสานและประกอบเปนผลิตภัณฑรวมกับวัสดุไมไผ หวาย และเสนดาย  
เพ่ือใหโครงสรางมีความแข็งแรง อีกทั้งยังเปนการพัฒนาตอยอดดานวัสดุใบกลวยกับผลิตภัณฑอื่นๆเพื่อสรางมูลคาเพิ่มไดอยาง
เหมาะสม 

3.  ดานการสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  ผลการวิจัยพบวา ผูบริโภคมีความพึงพอใจตนแบบผลิตภัณฑจากความงามตามประเภทของ
ผลิตภัณฑ ซึ่งประกอบไปดวยการผสมผสานวัสดุตางประเภทเขาดวยกันทําใหรูปแบบมีความรวมสมัย สามารถโนมนาวอารมณ
ของผูบริโภคใหเกิดความสนใจผลิตภัณฑจากความสวยงามของรูปแบบ สอดคลองกับแนวคิดของ ธีรชัย ศุภเมธีกูลวัฒน (2556 : 
ออนไลน) ที่ใหความเห็นเกี่ยวกับอารมณของผูบริโภคกับการซื้อสินคา โดยแสดงความเห็นวาปจจุบันผูบริโภคมักซื้อของดวย
อารมณ บางครั้งซื้อโดยบังเอิญ ซึ่งเกิดจากการมีความออนไหวทางอารมณ  ดังนั้นในงานออกแบบจึงตองสรางความประทับใจ
ใหกับผูบริโภคจากการไดพบเห็น ไดสัมผัสรูปแบบ ผลิตภัณฑดวยภาพลักษณของสินคาที่นอกเหนือจากหนาที่การใชงาน ควรมี
เรื่องราวผลิตภัณฑที่นาสนใจดวย รวมท้ังควรมีบรรจุภัณฑ เพื่อชวยสงเสริมการตลาด และเปนการสรางบรรยากาศใหผูบริโภค
เกิดอารมณรวมกับกิจกรรมการสงเสริมการตลาดน้ันๆดวย ในขณะเดียวกันยังสอดคลองกับแนวคิดกรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
(2559 : ออนไลน) ท่ีพัฒนาธุรกิจอุตสาหกรรมโดยใชทุนทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาในการสรางคุณคาผลิตภัณฑโดยการ
ประยุกตใชทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนภูมิปญญาดั้งเดิมที่มีอยูแลวในทองถ่ินมาสรางมูลคาเพิ่มใหเปนที่ตองการของตลาด ซึ่งวิถี
วัฒนธรรมที่โดดเดนของแตละทองถิ่นสามารถสรางอัตลักษณของทุนทางวัฒนธรรมสูผลงานออกแบบในยุคปจจุบันไดอยางมี
คุณคา 

4 การถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชนจักสานใบกลวย ผลการวิจัยพบวา การจัดอบรมเชิงปฏิบัติการดานจัก
สานใบกลวย ทําใหชุมชนรูจักประยุกตใชวัสดุที่มีในทองถิ่นผสมผสานกันไดอยางมีคุณคา สอดคลองกับงานวิจัยของ เจษฎา      
พัตรานนท (2553) ที่ศึกษาการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสานทองถ่ินโดยใชวิธีการวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 
และพบวาชุมชนมีความตองการพัฒนาผลิตภัณฑดวยวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม โดยแนวทางในการพัฒนารูปแบบ
ผลิตภัณฑ คือ การนําเศษวัสดุจักสานท่ีเหลือจากการสานพัดมาพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑและไดตนแบบผลิตภัณฑที่หลากหลาย 
สามารถนําไปจําหนายและถายทอดความรูใหกับเยาวชนในทองถ่ินได แนวทางดังกลาวสามารถทําใหผูประกอบการไดรับความรู
และนํามาประยุกตใชในดานการนําจักสานใบกลวยท้ังการทอ การสาน การถัก มาใชในการสรางรูปแบบผลิตภัณฑไดหลากหลาย
มากขึ้น  สามารถตอบสนองการใชสอยในชีวิตประจําวันได  และรูปแบบผลิตภัณฑมีความงามตามสมัยนิยม มีคุณคาจากความ
แตกตางจากสินคาท่ัวไป สอดคลองกับแนวคิดของ ปยะชาติ อิศรภักด ี(2559) ที่กลาววาในยุค 4.0 ซึ่งเปนสังคมดิจิทัล มีบทบาท
ในการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบริโภคอยางแทจริง ดังนั้นธุรกิจผลิตภัณฑจึงควรเนนใน 3 ประเด็นใหญๆ คือ การเปลี่ยนแปลง
จากการผลิตสินคาทั่วไป เปนสินคาเชิงนวัตกรรมมากข้ึน การใชเทคโนโลยี นวัตกรรม และความคิดสรางสรรคมาใชใน
อุตสาหกรรมการผลิตสินคาที่หลากหลาย รูปแบบที่แตกตางกัน และผลิตไดเปนจํานวนมาก ประหยัดเวลา และการเปลี่ยนจาก
ประเทศท่ีรับจางผลิตในเชิงอุตสาหกรรม เปนการเนนภาคบริการมากขึ้น นอกจากนี้ยังสอดคลองกับงานวิจัยของสุวิภา จําปาวัลย 
(2552 : ออนไลน) ที่ศึกษาการพัฒนาระบบสารสนเทศสาํหรบัสงเสริมการเรยีนรูตลอดชีวิต  เกิดการบูรณาการระหวางภูมิปญญา
ทองถิ่นและองคความรู และเผยแพรองคความรูสูทองถิ่นผาน Web site และการสราง e-Book ทําใหประชาชนเขาถึงและเกิด
การเรียนรูจากสื่อสารสนเทศไดอยางเทาเทียมกัน ดังน้ันการถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชนจักสานใบกลวย จะทําให
ชุมชนไดรับความรูที่สามารถสรางผลิตภัณฑที่มมีาตรฐานได รวมทั้งผลิตภัณฑมกีารปรบัเปลีย่นจากการผลติขายอยางเดียวมาเปน
การผลิตเพื่อโนมนาวใหเกิดการเขามาใชบริการอ่ืนๆในชุมชน เชน การทองเท่ียว ซึ่งเปนการเพิ่มชองทางใหผูบริโภครูจัก
ผลิตภัณฑและบริการอ่ืนของชุมชนไดเพ่ิมข้ึน ทําใหเกิดการขับเคลื่อนผลิตภัณฑของชุมชนในเชิงพาณิชยไดตอไป  
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ดังน้ันการเพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑ จึงเกิดจากการพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยจาก รูปแบบเดิมใหมีรูปแบบ
ผลิตภัณฑที่หลากหลายมากขึ้น สามารถใชสอยไดจริงในชีวิตประจําวัน เพื่อใหผูบริโภคเห็นความคุมคาจากประโยชนใชสอยท่ี
ไดรับจากผลิตภัณฑ และความงามท่ีเกิดจากการผสมผสานรูปแบบผลิตภัณฑใหมกับภูมิปญญาดั้งเดิม  ทําใหผลิตภัณฑแสดง
ความใหมท่ีสามารถโนมนาวความสนใจจากผูบริโภคท่ีแตกตางกันได ซึ่งสงผลตอความสามารถในการจําหนายผลิตภัณฑไดมาก
ขึ้น สรางเศรษฐกิจที่ดีในชุมชน และทําใหชุมชนเกิดความเปลี่ยนแปลงโดยมีการรวมกลุมคนที่มีทักษะตางกันมารวมกันพัฒนา
ผลิตภัณฑมากขึ้นเพ่ือสรางงานจักสานในผลิตภัณฑอื่นๆหลายประเภท เชน  ทําเปนกระเปาในรูปแบบตางๆ ซึ่งแสดงถึงการ
ยอมรับและเชื่อมั่นในแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑดวยการสานประกอบในผลิตภัณฑอ่ืนๆหลายประเภท และเปนผลิตภัณฑทีใ่ช
สอยไดจริงในชีวิตประจําวัน จะสามารถสรางความสนใจตอผูบริโภคทั่วไปไดเปนอยางดี 
 
ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 

1. ควรตอยอดงานวิจัยจากงานภูมปิญญาดานอ่ืนๆเพ่ือสรางมลูคาเพ่ิมในผลติภณัฑชุมชน 
2. ควรนําเทคนิคการสานวัสดุท่ีแตกตางกันเพ่ือพัฒนารูปแบบผลติภัณฑใหเกิดมลูคาเพ่ิม 
3. ควรนําผลการวจิัยไปถายทอดสูชุมชนในกลุมจักสานอื่น เพ่ือใหรูแนวทางในการนําไปประยุกตใชในผลิตภณัฑท่ี

หลากหลาย 
           4. ควรสงเสริมการตกแตงและสรางภาพลักษณของธุรกิจที่เนนการบริการ เพ่ือสรางการรับรูและสะทอนใหเห็นคุณคา
ของสินคาชุมชนที่แสดงอัตลักษณงานสานของไทย  เพื่อสรางอารมณรวมใหผูบริโภคเกิดความอยากเขามายังสถานที่นั้นๆ และ
สงผลตอการซื้อผลิตภัณฑที่เก่ียวของ 
           5. หนวยงานที่เก่ียวของควรจัดพื้นที่ใหคําแนะนําผูประกอบการเก่ียวกับการนําผลการวิจัยไปประยุกตใชในการผลิต
สินคา  
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บทคัดยอ 
 

 การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ นําเสนอกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยาย  
หงวนบานมาบหมอซึ่งเปนสวนหน่ึงในงานวิจัยเรื่องการพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนแบบตามคําสั่งซื้อของกลุม
ผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนบานมาบหมอ ตําบลบานปก จังหวัดชลบุรี กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน มีจุดเดนท่ี
กรรมวิธีพับกระดานหูกแบบดั้งเดิมในปจจุบันคงเหลือนอยชุมชน เนนการอนุรักษและการใหความรูเก่ียวกับผาทอมือทองถ่ิน 
ผูวิจัยศึกษากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑพ้ืนฐานของ Ulrich และ Eppinger ในป ค.ศ. 2012 ท่ีไดอธิบายองคประกอบ 3 ดาน 
คือ 1.ดานการตลาด 2.ดานการออกแบบ 3.ดานการผลิต และข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปประกอบกับขอมูล
จากการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม เพ่ืออธิบายกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืน ของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน โดยปรับให
สอดคลองกับบริบทของกลุมและสามารถแสดงรายละเอียดของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนใหผูวิจัยเกิดความเขาใจและ
สามารถระบุปญหาท่ีเกิดข้ึนนําไปสูการพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนใหมีประสิทธิภาพ 
คําสําคัญ :  กระบวนการพัฒนาผลิตภณัฑผาผืน ผาทอมือคุณยายหงวน องคประกอบกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑผาผืน 
 

ABSTRACT 
 

 This research aims to present the fabric product development process of the hand-woven 
Khun Yay Nyuan Baan Mab More group as part of the development of the product development process for 
made-to-order fabric of the hand-woven Khun Yay Nyuan Baan Mab More Ban Puek subdistrict Chonburi 
province research. The hand-woven Khun Yay Nyuan group features the traditional loom folding method is 
currently very few in the community.  A community focused on conservation and education about local 
hand-woven fabrics. The researcher studied Ulrich and Eppinger's product development process in 2012, 
explaining three components:1. marketing 2. design 3. manufacturing, and the generic product development 
processes, together with data from field trips to explain the fabric product development process of the 
hand-woven Khun Yay Nyuan group by adapting to the context of the group and able to show the details of 
the fabric product development process for the researcher to understand and be able to identify the 
problems that arise, leading to the development of the fabric product development process to be efficient. 
Keywords:  Fabric product development process, Hand-woven Khun Yay Nyuan Baan Mab More,  
                 Composition of the fabric product development process 
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บทนํา 
          กลุมวิสาหกิจขนาดกลาง ขนาดยอม และชุมชน เปนธุรกิจรากฐานท่ีสําคัญของประเทศ มูลคาผลิตภัณฑมวลรวม
ภายในประเทศ (GDP) ในปพ.ศ. 2563 มีมูลคา 5,963,156 ลานบาท คิดเปนรอยละ 35.3 ของ GDP รวมท้ังประเทศ (สํานักงาน
สงเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม. 2563) ปพ.ศ. 2562 มกีลุมวิสาหกิจจํานวน 3,105,096 ราย เปนกลุมวิสาหกิจชุมชน
จํานวน 137,447 ราย ขอมูลเมื่อวันท่ี 25 พฤษภาคม 2564 (กองสงเสริมวิสาหกิจชุมชน. 2564) กลุมวิสาหกิจชุมชนเปนกลุม
กิจกรรมขนาดเล็กท่ีชาวบานรวมมือกันผลิตและจัดจําหนายสินคาหรือบริการ กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเปนกลุม
วิสาหกิจชุมชนในชุมชนทอผาอางศิลา-บานปกท่ียังคงสืบทอดงานทอผาและอนุรักษศิลปะการทอผาทองถ่ินไวจนปจจุบัน มี
จุดเดนท่ีกรรมวิธีสรางลวดลายดวยการพับกระดานหูกแบบดัง้เดิม ผลิตภัณฑหลกัของกลุม คือ ผาขาวมา ผาพันคอ ผาผืนทอมือท่ี
ใชในการตัดเสื้อ โครงสรางผาท่ีใช คือ ทอลายขัด เชน ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล ลายตาราง ปจจุบันการสนับสนุนภูมิปญญา
และสินคาทองถ่ินมีอยูอยางตอเน่ือง เพ่ือสงเสริมการรักษามรดกทางวัฒนธรรมและสรางรายไดใหกับชุมชน กลุมวิสาหกิจชุมชน
จํานวนมากยังขาดความเขมแข็งในการแขงขันกับกลุมธุรกิจอ่ืน (ธันยมัย เจียรกุล. 2557, อุทัย ปริญญาสุทธินันท. 2560)       
การพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑควรไดรับการสงเสริมอยางบูรณาการรวมกับคนในชุมชนเพ่ือสรางความเขมแข็งและ
มั่นคง 
         (มาโนช ริทินโย, 2560) พบวาปญหาสําคัญของกระบวนการผลิตของกลุมผูทอผาไหมทอมือจังหวัดสุรินทรท่ีคลายคลึงกับ
กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน คือ ประสิทธิภาพการผลิตต่ํา ซึ่งมีสาเหตุจากขาดการพัฒนากระบวนการเตรียมวัตถุดิบ 
เสนไหมสําหรับการผลิตผาทอมือมีคุณภาพและกําลังการผลิตต่ํา (สมบัติ สิงฆราช , 2554) พบวาปญหาระดับมากท่ีสุดในการ
ผลิตของกลุมผูผลิตผาฝายทอมือบานดอนหลวง ตําบลแมแรง อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน คือ ปญหาการขาดผูสืบทอดการทอผา
ฝาย ราคาวัตถุดิบสูง การขาดความรูในการพัฒนาผลิตภัณฑ การขาดเทคโนโลยีการผลิตและการออกแบบ      และการขาด
ความรูทางการตลาด จากการทบทวนงานวิจัยใกลเคียง พบวา ปญหาท่ีเกิดข้ึนเก่ียวของกับการตลาด การออกแบบ และการผลิต 
ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญตอกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ  
          (จักรสิน นอยไรภูมิ และสิงห อินทรชูโต ,2560) พบวา ข้ันตอนหลักของกระบวนการพัฒนาวัสดุอัพไซเคิลใน
อุตสาหกรรมสถาปตยกรรมและการกอสรางในประเทศไทย (ภาพ 1) ม ี6 ข้ันตอน ไดแก ข้ันท่ี 1 แนวคิด (Ideation) ข้ันท่ี 2 วาง
กรอบ (Scoping) ข้ันท่ี 3 วิเคราะหทางธุรกิจ (Business Analysis) ข้ันท่ี 4 พัฒนา (Development) ข้ันท่ี 5 ทดสอบ (Testing) 
ข้ันท่ี 6 นําเขาตลาด (Launch) จากการนําข้ันตอนของแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยของ Ulrich และ Eppinger (1995) Booz, 
Allen และ  Hamilton (1982 ) Cooper และ  Edgett (1999 ) Schaarschmidt และ  Kilian (2014 ) และ  Nagano, 
Stefanovitz และ Vick (2014) มาเปรียบเทียบกัน (ภาพ 2)  และกานตชนิต กุลนิล (2552) พบวา ข้ันตอนการสรางนวัตกรรม
ของผลิตภัณฑนํ้ายางธรรมชาติในประเทศไทยมี 7 ข้ันตอน (ภาพ 3) ดังน้ี ข้ันท่ี 1 ระดมความคิด ข้ันท่ี 2 การนําเสนอแนวคิดใน
การพัฒนา ข้ันท่ี 3 การตรวจสอบแนวคิดและเลือกแนวคิด ข้ันท่ี 4 การทดสอบแนวคิด ข้ันท่ี 5 การพัฒนา ข้ันท่ี 6 การออกสูเชิง
พาณิชย ข้ันท่ี 7 กระบวนการประเมินผลและการนําความรูไปใชครั้งตอไป จากการเปรียบเทียบกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ
ของ Ulrich และ Eppinger (2008)  The Stage-Gate Process ของ Cooper และ Edgett (1994) The Innovation Value 
Chain ของ Morten และ Julian (2007) และกระบวนการพัฒนานวัตกรรมผลิตภัณฑของสํานักงานนวัตกรรมแหงชาต ิ(2547) 
 

 
 

ภาพ 1 กระบวนการพัฒนานวัตกรรม  
ท่ีมา : จักรสิน นอยไรภมูิ และสิงห อินทรชูโต.2560 
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ภาพ 2 เปรียบเทียบข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑ (จักรสิน นอยไรภูมิ และสิงห อินทรชูโต. 2560) 
 

 
 

ภาพ 3 ข้ันตอนในการพัฒนานวัตกรรมผลติภณัฑ  
ท่ีมา : กานตชนิต กุลนิล.2552 

 
         จะเห็นไดวาข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลติภัณฑหรือกระบวนการพัฒนานวัตกรรมใชแนวคิดของ Ulrich และ Eppinger 
รวมเปรียบเทียบดวยและในปค.ศ.2012 Ulrich และ Eppinger สรุปข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปฉบับ
ปรับปรุงแลวไว 6 ข้ันตอน (ภาพ 5) ไดแก ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผน (Planning) ข้ันตอนท่ี 2 การพัฒนาแนวความคิด (Concept 
Development) ข้ันตอนท่ี 3 การออกแบบระดับระบบ (System-Level Design) ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบรายละเอียด 
(Detail Design) ข้ันตอนท่ี 5 การทดสอบและการปรับปรุง (Testing and Refinement) และข้ันตอนท่ี 6 การดําเนินการผลิต 
(Production Ramp-Up) เพ่ือระบุกิจกรรมหลักและหนาท่ีรับผดิชอบในแตละองคประกอบท้ัง 3 ดาน ไดแก    1. ดานการตลาด 
2. ดานการออกแบบ 3. ดานการผลิต ของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ   
         ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามเบ้ืองตนดวยการสังเกตและสัมภาษณสมาชิกกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน พบวา 
ผลิตภัณฑผาผืนของกลุมคุณยายหงวนยังไมเปนท่ีรูจักและยังไมมีการสื่อสารเพ่ือนําเสนองานแกลูกคา และมีความรูความเขาใจ
ดานการตลาดไมเพียงพอ ทําใหการออกแบบผาไมตรงกับความตองการทางการตลาด สงผลใหผาท่ีผลติออกมาจําหนายไดนอย 
กระบวนการผลิตมีความซับซอน อุปกรณท่ีใชในการผลิตขาดการพัฒนามาเปนเวลานาน แรงงานในการผลิตสวนใหญเปน
ผูสูงอายุ ทําใหผลิตภัณฑมีจุดบกพรองและมีความลาชา ซึ่งปญหาท่ีเกิดข้ึนเก่ียวของกับองคประกอบท้ัง 3 ดาน คือ 1. การตลาด 
2. การออกแบบ 3. การผลิต ท่ีตองดําเนินการจัดการรวมกันบน 6 ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ ผูวิจัยจึงนํา
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger ในปค.ศ. 2012 มาเปนโครงสรางเปรยีบเทียบและแบงวิธีการทํางาน
ของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเพ่ือแสดงรายละเอียดของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมใหเกิดความ
เขาใจและ สามารถระบุปญหาท่ีเกิดข้ึนในข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืน  
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วัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. เพ่ือนําเสนอกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนท่ีไดจากการลงพ้ืนท่ี
ภาคสนามโดยการเปรียบเทียบกับกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger (2012) 
 2. เพ่ือระบุปญหาท่ีเกิดในกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนตามองคประกอบ
ดานการตลาด ดานการออกแบบ และดานการผลิต 
 

หลักการและแนวคิดท่ีเกี่ยวของ 
 1 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger 
  1.1 ความหมายของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ คือ กระบวนการท่ีมีวัตถุประสงคเพ่ือทําใหผลิตภัณฑดีข้ึน โดย
การเริ่มทําความเขาใจโอกาสทางการตลาด การออกแบบ การผลิต การขาย และการขนสงผลิตภัณฑน้ัน ๆ การพัฒนาผลิตภัณฑ
เปนกิจกรรมท่ีตองอาศัยองคความรูและความรวมมือจากทุกหนาท่ีในองคกร (Ulrich and Eppinger. 2012) 
  1.2 องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑมี 3 ดาน ไดแก  
  1.2.1 ดานการตลาด คือ สื่อกลางระหวางองคกรและลูกคา มีหนาท่ีดําเนินกิจกรรมตาง ๆ เพ่ือระบุโอกาสทาง
การตลาด ระบุความตองการของลูกคา และมีสวนในการกําหนดรูปแบบของผลิตภัณฑหรือบริการ การกําหนดราคา การจัด
จําหนาย และการสงเสริมการตลาด (ประดิษฐ จุมพลเสถียร. 2544, Ulrich and Eppinger. 2012) กระบวนการสื่อทาง
การตลาดเปนพ้ืนฐานสําคัญท่ีจะทําใหกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเปนท่ีรูจัก สามารถจําหนายผลิตภัณฑผาผืนไดและ
เปนการสรางมาตรฐานการสงขอมูล การแลกเปลี่ยนความคิด และความเขาใจรวมกันกับลูกคา  
  George and Michael (2009) อธิบายองคประกอบพ้ืนฐานของกระบวนการสื่อสาร (ภาพ 4) ไดแก 
  1. ผูสงสาร (Sender) คือ องคกรท่ีเปนผูสรางและเผยแพรสารหรือขอมูลของกลุมแกลูกคาและบุคคลท่ัวไปโดย
การเลือกใช ขอความ สัญลักษณ รูปภาพ หรือสิ่งอ่ืน ๆ ในการนําเสนอสารน้ัน ๆ สงไปยังลูกคาใหเกิดความเขาใจ 
  2. สาร (Message) คือ สิ่งท่ีบรรจุขอมูลขององคกรท่ีตองการสื่อสารออกมาและสารตองถูกถายทอดในชองทางท่ี
เหมาะสามเพ่ือใหเกิดประโยชนสูงสุด 
  3.ชองทางการสื่อสาร (Channel) คือ วิธีการสงสารจากผูสงสารไปยงัผูรับสาร มี 2 ประเภท ไดแก 1. ชองทางการ
สื่อสารแบบใชบุคคล (Personal Channels) ใชคนเปนผูสื่อสารโดยตรง เชน รูปแบบการบอกปากตอปาก (Word-of-mouth 
Communication) 2. ชองทางการสื่อสารแบบไมใชบุคคล (Nonpersonal Channels) ใชชองทางการสื่อสารผานสื่อมวลชน 
(Mass Media) หรอืกระบวนการสื่อสารมวลชน (Mass communications) 
  4. ผูรับสาร (Receiver) คือ ลูกคาหรือบุคคลท่ัวไปท่ีสามารถในการเขาใจสารท่ีรับมา นอกจากรูปแบบของสาร
และชองทางการสงสารแลว ยังข้ึนอยูกับประสบการณ ทัศนคติ ความรูของผูรับสารเองดวย 
  5. การตอบสนองและการตอบรับ (Response and Feedback) คือ ปฏกิิริยาของผูรับสารหลังไดเห็น ไดยินหรือ
ไดอานสารน้ันและการตอบรับ คือ สิ่งท่ีผูรับสารสื่อสารกลับมาถึงกลุมผูสงสาร 
  6. สิ่งรบกวน (Noise) คือ ปจจัยภายนอกท่ีไมสามารถควบคุมไดมาขัดขวางกระบวนการสื่อสาร 

 
ภาพ 4 องคประกอบพ้ืนฐานของกระบวนการสื่อสาร  

ท่ีมา : George and Michael. 2009 
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   1.2.2 ดานการออกแบบ คือ การกําหนดลักษณะทางกายภาพของผลิตภัณฑผาผืนท่ีสามารถตอบสนองความ
ตองการของลูกคาไดดีท่ีสุด และการออกแบบยังมีผลตอการวางแผนการผลิต (Ulrich and Eppinger. 2012) ผลิตภัณฑผาผืน
ของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมีองคประกอบท่ีเดนชัด ดังน้ี 
   1. เสน (Line) ลวดลายผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนใชเสนเปนองคประกอบ
หลัก นิยมทอเปนลายเสนตรงและเล็กตลอดความยาวผาและใชเสนตรงและเล็กตัดขวางสวนชายผา เสนสามารถแสดงทิศทางให
เกิดรูปราง พ้ืนท่ี ขนาด ลักษณะของพ้ืนผิว และความเคลื่อนไหวของลวดลาย เสนเหลาน้ีสามารถสรางความรูสึกตอการรับรูและ
มีอิทธิพลตอการตัดสินใจซื้อ (Siebert and Ballard. 1992) 
   2. สี (Color) มีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณ และการรับรู สามารถเชิญชวนและจูงใจใหเกิดการซื้อ 
(Grosicki. 1975) ผลิตภัณฑผาผืนของกลุมสวนใหญจะปรากฏสี 1-3 สี ตอผาหน่ึงผืน เปนรูปแบบการใชสีคูตรงขาม 
(Complementary Color) และสีขางเคียง (Analogous Color) มีการผสมกับเสนดายสีขาวเพ่ือสีท่ีออนลง (Tint) หรือผสมกับ
เสนดายสีดําเพ่ือสีท่ีเขม (Shade) 
   3. องคประกอบอ่ืน ๆ ของลวดลายผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน เชน การแบง
สัดสวน (Proportion) ของลวดลายมีความเทา ๆ กัน ทําใหจังหวะ (Rhythm) มีความสม่ําเสมอและดูเรียบน่ิง 
    1.2.3 ดานการผลิต คือ กระบวนการเปลี่ยนแปลงวัตถุดิบใหกลายเปนผลิตภัณฑ เริ่มตนดวยการจัดซื้อ การผลิต 
การเคลื่อนยาย และจัดเก็บผลิตภัณฑ การขนสงและการกระจายสินคาไปยังลูกคา รวมถึงการนําเทคโนโลยีสารสนเทศมาใชใน
การสนับสนุนกระบวนการตาง ๆ ใหสามารถดําเนินการประสานกันไดอยางคลองตัว เรียกกลุมกิจกรรมน้ีวา หวงโซอุปทาน 
(Supply Chain) (Ulrich and Eppinger. 2012) 
   กระบวนการผลิตของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมีความซับซอนและขาดการพัฒนามาเปน
เวลานาน ทําใหการผลิตมีจุดบกพรอง มีความลาชา และเกิดความสูญเปลาในกระบวนการผลิต การบริหารกระบวนการผลิตใหมี
มาตรฐานท่ีเช่ือถือไดและสามารถผลิตไดอยางตอเน่ือง ผูวิจัยเลือกใชแนวคิดการผลิตแบบลีน (Lean Manufacturing) ท่ีชวย
คนหาความสูญเปลา (Waste)  (วิโรจน ลักขณาอดิศร. 2552) ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการผลิตท้ัง 7 รูปแบบ ไดแก 1.ความสูญเปลา
จากการขนสง 2. ความสูญเปลาจากการรอคอย 3. ความสูญเปลาจากการผลิตท่ีมากเกินไป 4.ความสูญเปลาจากผลิตภัณฑ
บกพรอง 5. ความสูญเปลาจากสินคาคงคลัง 6. ความสูญเปลาจากการเคลื่อนไหว 7.ความสูญเปลาจากกระบวนการท่ีมากเกินไป 
(Natalie and Bruce. 2012) การนําแนวคิดการผลิตแบบลีนมาประยุกตใชจะชวยสรางมาตรฐานการผลิต ลดขอบกพรองของ
ผลิตภัณฑผาผืน ลดตนทุน และทําใหการผลิตรวดเร็วข้ึน 
  1.3 ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไป (The Generic Product Development Process) 
   ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑเปนบทบาทหนาท่ีและกิจกรรมขององคกรท่ีใชในการทําความ
เขาใจการตลาด  การออกแบบ การผลิต  และการจําหน ายผลิตภัณฑ  Ulrich และ Eppinger (2012) ไดอธิบายวา
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑโดยท่ัวไปแบงออกเปน 6 ข้ันตอน (ภาพ 5) ดังน้ี 
   1.3.1 ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผน (Planning) เริ่มตนดวยการระบุโอกาสตามกลยุทธขององคกรและรวมถึง
การประเมินทางการตลาด ผลลัพธของข้ันตอนการวางแผน คือ พันธกิจของโครงการเพ่ือระบุเปาหมายทางการตลาด 
   1.3.2 ข้ันตอนท่ี 2 การพัฒนาแนวความคิด (Concept Development) องคกรระบุแนวคิดการออกแบบ
อยางนอยหน่ึงแนวคิด เพ่ือนํามาการพัฒนาและทดสอบใหไดลวดลายท่ีสามารถบรรลุวัตถุประสงคไดดีท่ีสุด ผลของข้ันตอนน้ีจะ
ไดรูปแบบของคําอธิบายกระบวนการทํางานและคุณลักษณะของผลิตภัณฑ 
   1.3.3 ข้ันตอนท่ี 3 การออกแบบระดับระบบ (System-Level Design) คือ การระบุโครงสรางหลักของ
ผลิตภัณฑและโครงสรางยอยของผลิตภัณฑ รวมถึงสวนประกอบและการออกแบบสวนประกอบหลัก เพ่ือจัดทําแผนการทํางาน
เบ้ืองตนสําหรับกระบวนการผลิต 
   1.3.4 ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบรายละเอียด (Detail Design) คือ การระบุรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบ
ของผลิตภัณฑ ลักษณะทางกายภาพ วัสดุ สวนประกอบ และเครื่องมืออุปกรณท่ีใชในกระบวนการผลิต รวมถึงขอกําหนด
เก่ียวกับการควบคุมมาตรฐานของผลิตภัณฑ 
   1.3.5 ข้ันตอนท่ี 5 การทดสอบและการปรับปรุง (Testing and Refinement) คือ การทดสอบ ประเมิน 
และการปรับแตงผลิตภัณฑเพ่ือตรวจสอบวาผลิตภัณฑสามารถทํางานไดตามท่ีออกแบบไวหรือไมและผลิตภัณฑมีคุณสมบัติตรง
ตามความตองการของลูกคาหรือไม ท้ังน้ีเพ่ือเตรียมความพรอมในการผลิตอยางเต็มรูปแบบ 
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   1.3.6 ข้ันตอนท่ี 6 การดําเนินการผลิต (Production Ramp-Up) คือ ข้ันตอนการสรางผลิตภัณฑตาม
แผนการควบคุมมาตรฐานผลิตภัณฑเพ่ือใหไดผลิตภัณฑท่ีมีประสิทธิภาพสามารถตอบสนองความตองการของกลุมเปาหมายได
อยางเต็มท่ี 

 
 

ภาพ 5 ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑท่ัวไป (Ulrich and Eppinger. 2012) 
 

ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปมีองคประกอบดานการตลาด การออกแบบ และการผลิต ทํางานรวมกันในแตละ
ข้ันตอน (ภาพ 6) ผูวิจัยจึงใชกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich and Eppinger (2012) เปนโครงสรางหลักในการ
เปรียบเทียบการทํางานของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเพ่ือนําเสนอรายละเอียดของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผา
ผืนตามบริบทของกลุมเพ่ือผูวิจัยจะสามารถเขาใจกระบวนการและปญหาท่ีเกิดข้ึน 
 

 
 

ภาพ 6 การทํางานรวมกันของการตลาด การออกแบบ การผลิต ในข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลติภัณฑท่ัวไป  
(Ulrich and Eppinger. 2012) 

 

วิธีการศึกษาและขอบเขต 
 1. ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ ดังน้ี 
  1.1 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger (2012) 
  1.2 ขอมูลดานการตลาดโดยใชกระบวนการสื่อทางการตลาดเปนพ้ืนฐานเพ่ือระบุปญหาท่ีเก่ียวของ 
  1.3 ขอมูลดานการออกแบบโดยใชองคประกอบพ้ืนฐานทางการออกแบบ ไดแก เสน สี สัดสวน จังหวะ  
  1.4 ขอมูลดานการผลิตโดยใชแนวคิดการผลิตแบบลีนเพ่ือระบุปญหาท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการผลิต 
 2 การเก็บขอมูลภาคสนาม 
  2.1 ลงพ้ืนท่ีภาคสนามโดยการสัมภาษณสมาชิกผูรับผิดชอบดานการตลาดและการออกแบบท้ังหมดจํานวน 2 
ทาน 
  2.2 ลงพ้ืนท่ีภาคสนามโดยการสังเกตแบบมีสวนรวมกระบวนการผลิตผาทอมือกับสมาชิกจํานวน 6 ทาน 
  2.3 วิเคราะหขอมูลการสัมภาษณการตลาดและการออกแบบ โดย การวิเคราะหเน้ือหาจากบันทึกการสัมภาษณ 
  2.3 วิเคราะหขอมูลการสงัเกตกระบวนการผลิต โดย การวิเคราะหสวนประกอบและการจัดกลุมขอมูลตามแนวคิด
การผลิตแบบลีน 
  2.4 สรุปผลเรื่องข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนและปญหาท่ีเกิดข้ึนตามองคประกอบดานการตลาด 
ดานการออกแบบ และดานการผลิต 
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 3.ขอบเขต 
  3.1 เก็บขอมูลกับสมาชิกกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนท้ังหมดจํานวน 8 ทาน ในบทความช้ินน้ีศึกษาและ
เก็บขอมูลกับสมาชิกฝายการตลาดและออกแบบ รวม 2 ทาน รับผิดชอบเรื่องการซื้อขาย การกําหนดลวดลายและสีของ
ผลิตภัณฑผาผืน และฝายการผลิต 6 ทาน รับผิดชอบเรื่องการเตรียมเสนดายและการทอผา 
  3.2 พ้ืนท่ีท่ีใชในการเก็บขอมูล คือ ชุมชนบานมาบหมอ ตําบลบานปก อําเภอเมืองชลบุรี จังหวัดชลบุรี เน่ืองจาก
เปนวิสาหกิจชุมชนขนาดเล็กท่ีกําลังเริ่มตนพัฒนาตนเองใหมีความเขมแข็งและเปนชุมชนท่ีมีกรรมวิธีพับกระดานหูกแบบดั้งเดิม   
 

ผลการวิจัย 
 1. กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนบานมาบหมอ 
  กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนบานมาบหมอจดทะเบียนวิสาหกิจชุมชนเพ่ือสนับสนุนใหชุมชนบานมาบ
หมอรักษาภูมิปญญาทอผาทองถ่ินและสรางรายไดใหแกคนในชุมชน เมื่อครั้งท่ีสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสา
อัยยิกาเจา เสร็จประทับ ณ ตึกขาวตึกแดง เมื่อประมาณ พ.ศ. 2442 และทรงเห็นวาผาทอมืออางศิลาเปนเพียงผาผืนไมมี
ลวดลาย จึงใหคนอางศิลาเขาไปเรียนรูการทอผาใหเกิดลวดลายในพระราชวังและกลับมาสอนใหแกคนในพ้ืนท่ีอางศิลา-บานปก 
ชาวบานจะทอผาในชวงท่ีวางจากการทํานาหรือการทําประมง โดยท่ีจะมีคนนํากระดานหูกท่ีพับเสนดายแลวแจกจายตามบานให
แตละบานทอผาข้ึนมาและนําสงขายตามพ้ืนท่ีตาง ๆ รินจง เสริมศรี (2560) สัมภาษณเมื่อวันท่ี 27 กันยายน 2560 เมื่อเวลาผาน
ไปการทอผาทองถ่ินคอย ๆ สูญหายไปจากชุมชน สาเหตุสําคัญเน่ืองดวยสงครามโลกครั้งท่ี 2 เสนดายของเยอรมันท่ีเปนวัสดุหลัก
ไมมีจําหนาย ประกอบกับจังหวัดชลบุรีใกลกรุงเทพมหานคร นิคมอุตสาหกรรมเกิดข้ึนในหลายพ้ืนท่ี ชาวบานในชุมชนจึง
เปลี่ยนไปทํางานโรงงาน อาชีพทอผาจึงลดนอยลงจนแทบหาไมไดอีกในปจจุบัน แตกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเปน
ชุมชนหน่ึงในชุมชนทอผาอางศิลา-บานปกท่ียังคงสืบทอดงานทอผาทองถ่ินไวจนปจจุบัน 
  1.1 องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน 

  จากการศึกษาและเก็บขอมูลองคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณ
ยายหงวนใน 3 ดาน และการเปรียบเทียบข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมตามกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ
ของ Ulrich และ Eppinger ในปค.ศ. 2012 มีรายละเอียดดังน้ี 
  1.1.1 ดานการตลาด    
   ลูกคาของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมี 2 ประเภท ไดแก (1) หนวยงานท่ีตองการสนับสนุนสินคา
ชุมชน (2) ลูกคาท่ัวไปท่ีมีความช่ืนชอบผาทอมือทองถ่ิน รายไดสวนใหญมาจากกลุมลูกคาประเภทท่ี 1  โดยชองทางการจําหนาย
หลัก คือ รานคาชุมชนและมีการออกงานแสดงสินคาเปนครั้งคราว 
  1.1.2 ดานการออกแบบ 
   ลักษณะการออกแบบของกลุมเปนการนําลวดลายผาดั้งเดิมท่ีเนนลวดลายเสนตรงสลับสีกันมาปรับเปลี่ยน
ตามความตองการของสมาชิกฝายออกแบบโดยใชวิธีเปลี่ยนคูสีของเสนดายและเพ่ิมระยะความกวางของลวดลายเสนตรงและเสน
ขวางเพ่ือใหลวดลายมีความแตกตางจากเดิมเล็กนอย 
  1.1.3 ดานการผลิต 
   การผลิต มี 2 รูปแบบ ไดแก (1) รูปแบบการผลิตเพ่ือรอจําหนาย ลักษณะการผลิตเปนกิจกรรมยามวางจาก
งานประจําของสมาชิก มีการผลิตอยางตอเน่ือง ไมเรงรีบ เมื่อทอผาเสร็จจะนําผาผืนมาวางจําหนายท่ีรานคาของกลุมในชุมชน
หรือออกรานจําหนายในงานแสดงสินคา (2) รูปแบบการผลิตตามคําสั่งซื้อ เปนการสั่งซื้อผาผืนจากองคกร หนวยงานตาง ๆ 
 1.2 ข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน มี 6 ข้ันตอน ดังน้ี 
  1.2.1 ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผน 
   กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมีจุดประสงคหลักเพ่ือการอนุรักษผาทอมือทองถ่ินและการสรางอาชีพ
ภายในชุมชน ดังน้ัน กลุมไมไดคํานึงถึงความตองการของตลาดภายนอกมากนัก มีเพียงการนําประเด็นขาวสารหรือสถานการณใน
สังคมมาเปนแนวทางในการผลิตผาผืนเปนครั้งคราว การวางแผนโดยปกติจึงเปนการตกลงกันระหวางสมาชิกฝายการตลาดและ
ออกแบบ (ภาพ 7) 
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 1.2.2 ข้ันตอนท่ี 2 การพัฒนาแนวความคิด 
  แนวคิดหลักในการทอผาของกลุม คือ การอนุรักษกรรมวิธีการทอผาแบบโบราณและลวดลายดั้งเดิม เชน 
การสรางลวดลายจากการพับกระดานหูก ลวดลายผาท่ีเนนการใชเสนตรงยาวตลอดความยาวผา ดังน้ันในการทอผลิตภัณฑผาผืน
แตละครั้งไมไดมีการออกแบบลวดลายมากกวา 1 ลวดลายเพ่ือนํามาเปรียบเทียบกัน 
 1.2.3 ข้ันตอนท่ี 3 การออกแบบระดับระบบ 
   การกําหนดลวดลายและสีสันของผลิตภัณฑผาผืน ประกอบดวย  
   1. การกําหนดสีสันและลวดลายโดยยึดหลักผาท่ีมีอยูแลวหรือจากจินตนาการของสมาชิกหรือลูกคากําหนด 
   2. การตรวจสอบจํานวนเสนดายในคลัง (ภาพ 8) วาเพียงพอตอการทอลวดลายท่ีเลือกไวแลวหรือไม  
   3. การกําหนดเสนดายยืนเปนพ้ืนของลวดลายมี 2 ลักษณะ คือ  (1) การใชเสนยืนสีเดียวกันท้ังหมด         
(ภาพ 9) (2) การใชเสนดายยืนมากกวา 1 สี โดยปกติจะใช 2 สี (ภาพ 10) 
   4. กําหนดเวลาดําเนินงานการผลิตโดยประมาณ 
 

 
ภาพ 7 ข้ันตอนวางแผน 

 

 
ภาพ 8 การตรวจสอบจํานวนเสนดายในคลัง 

 
ภาพ 9 การใชเสนดายยืนสีเดียวกันท้ังหมด 

 

 
ภาพ 10 การใชเสนดายยืนมากกวา 1 สี 

 
 1.2.4 ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบรายละเอียด 
  การระบุรายละเอียดของข้ันตอนออกแบบเพ่ือดําเนินการผลิต 
 1. การระบุสีสันและลวดลายของผาโดยเลือกจากลวดลายผาดั้งเดิม ไดแก ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล ลาย
สมุก ลายพิกุล ลายพิกุลครึ่งซีก ลายราชวัตร ลายหางกระรอก แตนิยมเลือกใชลายนกกระทาและลายไสปลาไหลท่ีมีลักษณะลาย
เปนเสนตรงเล็กยาวตลอดความยาวผาซึ่งเปนลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของชุมชน 
 2. การระบุขนาดของผาผืน สวนใหญจะกําหนดหนากวางอยูท่ี 45 น้ิว ความยาวรวมท้ังหมดประมาณ 20 เมตร 
แบงตัดความยาว 2.30 เมตร สําหรับผาตัดเสื้อ และความยาว 1.80 เมตร สําหรับผาขาวมา 
 3. การระบุภาระงานและหนาท่ีรบัผิดชอบ สามารถแบงไดเปน 2 ชวง ไดแก ชวงการเตรียมเสนดายและชวงการ
ทอผา 
 1.2.5 ข้ันตอนท่ี 5 การดําเนินการผลิต 
 1. การเตรียมเสนดาย อุปกรณท่ีใช ไดแก หลักเปย เสนดาย กระดานหูก ฟม หลอดเสนดายพุง วิธีการเตรียม
เสนดาย มีรายละเอียดดังน้ี 1. คนลายผาดวยหลักเปยเพ่ือหาความยาวท่ีตองการ (ภาพ 11) 2. นําเสนดายท่ีคนเสร็จไปพับ
กระดานหูก (ภาพ 12) 3. สืบลายผา (ภาพ 13) 4. กรอเสนดายพุงใสหลอดดายเตรียมไว 
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 2. การทอผา อุปกรณท่ีใช ไดแก ก่ีหรือหูก ตะกอ (ตระกอ) ฟม กระสวย ตีนเหยียบ ไมแกนมวนผาหรือไมกําพัน 
หลอดดายพุง ผัง และกระดานหูก วิธีการทอผา มีรายละเอียดดังน้ี 1. ติดตั้งกระดานหูกท่ีสืบลายผาแลวบนก่ีทอผา (ภาพ 14)    
2. ทอผา (ภาพ 15) 

 
ภาพ 11 การคนลายผา 

 

 
ภาพ 12 การพับกระดานหูก 

 

 
ภาพ 13 การสืบลายผา 

 

 
ภาพ 14 การติดตั้งกระดานหูกบนก่ีทอผา 

 

 
ภาพ 15 การทอผา 

 
ภาพ 16 ผลิตภณัฑผาผืนสําเร็จ 

  
 1.2.6 ข้ันตอนท่ี 6 การทดสอบและการปรับปรุง 
 เมื่อเริ่มทอผาจนสามรถเห็นลวดลายและสีสันชัดเจนแลวจะมีการตรวจสอบเบ้ืองตนวาตรงกับขอกําหนดหรือไม
หรือตองมีสิ่งใดปรับปรุงบางเพ่ือใหตรงกับขอกําหนดมากท่ีสุด และหลังจากผลิตผลิตภัณฑผาผืนสําเร็จ (ภาพ 16) สมาชิกฝาย
ออกแบบจะเปนผูรับไปตรวจสอบความเรียบรอยเรื่องจํานวนและความถูกตองกอนสงมอบใหลูกคา หากมีขอบกพรอง เชน สีหรือ
ลวดลายไมตรงกับขอกําหนด ผลิตภัณฑผาผืนน้ันจะนําไปเก็บไวท่ีรานชุมชนเพ่ือรอจําหนายตอไป 
      2.ปญหาท่ีเกิดในกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภณัฑผาทอมือคณุยายหงวนบานมาบหมอ 
  2.1 ปญหาดานการตลาด    
  กระบวนการสื่อสารระหวางกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนกับลูกคาเรื่องการเลือกสีและลวดลายของ
ผลิตภัณฑผาผืนท่ีไมสามารถทําการตกลงและระบุรายละเอียดของผลิตภัณฑผาผืนไดอยางชัดเจน เน่ืองจากไมสามารถสื่อสาร
และเขาใจความตองการของลูกคา รวมถึงการใชแนวโนมความนิยม (Trend) ในการสรางสรรคผลิตภัณฑผาผืนยังมีนอย ทําให
ผลิตภัณฑผาผืนท่ีผลิตออกมาอาจไมตรงตามความตองการของลูกคา สงผลใหมีสินคาคางเปนจํานวนมาก นอกจากน้ียังมีปญหา
เรื่องกําหนดสงสินคา เน่ืองจากกลุมจึงไมสามารถคาดการณเวลาการผลิตท่ีแนนอนและไมสามารถสื่อสารขอจํากัดของกลุมให
ลูกคาเขาใจได สงผลใหระยะเวลาการผลิตไมมีความแนนอน และยังขาดการประชาสัมพันธใหเปนท่ีรูจัก 
  การพัฒนากระบวนการสื่อสารใหมีประสิทธิภาพสอดคลองกับพฤติกรรมของลูกคาในปจจุบันท่ีนิยมสั่งสินคา
โดยตรงกับผูผลิตผานชองทางสื่อสังคมออนไลน เชน Facebook Instagram Line จะชวยใหกลุมเขาใจความตองการของลูกคา
มากข้ึนและสวนหน่ึงในการเพ่ิมยอดขายผลิตภัณฑผาผืน 
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  2.2 ปญหาดานการออกแบบ 
  รูปแบบผาผืนมีนอย ไมมีความหลากหลาย และไมตอบสนองตอความตองการของตลาดภายนอก เพราะสมาชิก
ฝายออกแบบอาจมีความรูและความเขาใจในการออกแบบไมเพียงพอ สงผลใหไมสามารถระบุลักษณะของผลิตภัณฑผาผืนสําเร็จ
ได (Finished Product) และทําใหเกิดความไมเขาใจในการตกลงซื้อขายกับลูกคาและไมสามารถกําหนดรายละเอียดในการผลิต
ไดอยางชัดเจน 
  การพัฒนาวิธีการออกแบบลวดลายผาใหพรอมปรับเปลี่ยนไปตามความตองการของลูกคาจะชวยผลิตภัณฑผาผืน
ตอบสนองความตองการของลูกคาและชวยกําหนดลักษณะของผลิตภัณฑผาผืนสําหรับนําไปผลิตไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
  2.3 ปญหาดานการผลิต 
  กระบวนการผลิตมีความซับซอน อุปกรณท่ีใชในการผลิตขาดการพัฒนามาเปนเวลานาน แรงงานในการผลิตสวน
ใหญเปนผูสูงอายุและตองรอคอยคําสั่งในการปฏิบัติงานท่ีไมมีความแนนอนจึงทําใหเกิดความลาชาในระหวางกระบวนการผลิต มี
สินคาคงคลังจํานวนมากเน่ืองจากการผลิตมากเกินไปและผลิตภัณฑผาผืนขอบกพรอง จากปญหาท่ีพบสามารถเทียบเคียงความ
สูญเปลาในแนวคิดการผลิตแบบลีนได ดังน้ี 1. ความสูญเปลาจากการผลิตมากเกินไป (Waste from  Overproduction)        
2. ความสูญเปลาจากการรอคอย (Waste of Waiting Time) 3. ความสูญเปลาจากสินคาคงคลัง (Inventory Waste)           
4. ความสูญเปลาจากกระบวนการ (Processing Waste) และ 5. ความสูญเปลาจากผลิตภัณฑบกพรอง (Waste from Product  
Defects) การลดความสูญเปลาในกระบวนการผลิตจะทําใหการผลิตราบรื่น มีความรวดเร็ว ลดตนทุนการผลิต และชวยสราง
มาตรฐานการผลิตเพ่ือผลิตผลิตภัณฑผาผืนไดตรงกับความตองการของลูกคาและลดขอบกพรองท่ีจะเกิดข้ึน 
 

อภิปรายผล 
 1.องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ 
 การศึกษากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger (2012) อธิบายเก่ียวกับองคประกอบสําคัญของ
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ ไดแก 1. การตลาด 2. การออกแบบ 3. การผลิต ท่ีตองทํางานรวมกันเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑและ
จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวา ปญหาท่ีเกิดข้ึนสามารถจําแนกไดตามองคประกอบท้ัง 3 ขางตน ผู วิจัยจึงใช
องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑเปนหมวดหมูในการแบงสวนการทํางานและจําแนกกลุมของปญหาท่ีเกิดข้ึนใน
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน 
 2.ข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ 
 การศึกษางานวิจัยท่ีมีการเปรียบเทียบข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑเพ่ือหาข้ันตอนกระบวนการพัฒนา
ผลิตภัณฑท่ีเหมาะสมกับบริบทของวิจัย จักรสิน นอยไรภูมิ และสิงห อินทรชูโต (2560) พบข้ันตอนหลักของกระบวนการพัฒนา
วัสดุอัพไซเคิลในอุตสาหกรรมสถาปตยกรรมและการกอสรางในประเทศไทย 6 ข้ันตอน งานวิจัยของกานตชนิต กุลนิล (2552) 
พบข้ันตอนพัฒนาตนแบบกระบวนการการสรางนวัตกรรมของผลิตภัณฑนํ้ายางธรรมชาติในประเทศไทย 7 ข้ันตอน ผูวิจัยจึง
เปรียบเทียบกระบวนการพัฒนาผลติภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนกับกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ 
Ulrich และ Eppinger (2012) ท่ีมีองคประกอบดานการตลาด การออกแบบ และการผลิต ทํางานรวมกันในข้ันตอนของ
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปท้ัง 6 ข้ันตอน 
            เมื่อเทียบข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไป (แถว ก) กับข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของ
กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน (แถว ข) พบวา ในข้ันตอนท่ี 5 และ ข้ันตอนท่ี 6 สลับตําแหนงกัน (ภาพ 17) เน่ืองจากการ
ปรับใหสอดคลองกับบริบทของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน ซึ่งหากพบขอบกพรองของผลิตภัณฑผาผืนวาไมตรงกับ
ความตองการของลูกคาหลังจากการดําเนินการผลิตเสร็จสิ้นจะกอใหเกิดตนทุนการผลิตท่ีสูงข้ึนและสินคาคงคางจํานวนมาก 
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ภาพ 17 การเปรียบเทียบข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภณัฑท่ัวไปกับข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑผาผืนของ 

กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคณุยายหงวน 
  ข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนสามารถแบงสวนการ
ดําเนินงานตามองคประกอบท้ัง 3 ดาน ใหสอดคลองกับบริบทของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน ไดดังน้ี (1) ดาน
การตลาด ประกอบดวย ข้ันตอนการวางแผนและการพัฒนาแนวคิด (2) ดานการออกแบบ ประกอบดวย ข้ันตอนการออกแบบ
ระดับระบบและการออกแบบรายละเอียด (3) ดานการผลิต ประกอบดวย ข้ันตอนการดําเนินการผลิตและการทดสอบปรับปรุง 
เน่ืองจากสมาชิกมีจํานวนนอยและบางครั้งหน่ึงคนอาจตองทําหลายหนาท่ี ดังน้ัน การดําเนินงานของแตละองคประกอบท่ีดําเนิน
ตอเน่ืองไปตลอดข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑตามแนวคิดของ Ulrich และ Eppinger (2012) น้ันจึงเปนไปไดยาก 
ลักษณะการดําเนินงานของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนจึงแบงและจบสวนงานเปนชวง ๆ (ภาพ 18) 
 

 
ภาพ 18 การแบงสวนข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภณัฑผาผืนตามองคประกอบท้ัง 3 ดาน 

 

สรุป 
 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑในองคกรสวนใหญมุงเนนการตอบเสนอความตองการของลูกคา การลดตนทุน การสราง
ผลกําไรจํานวนมาก แตในบริบทของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนผลกําไรไมไดเปนวัตถุประสงคสูงสุดแตเนนการให
ความรูและสืบสานภูมิปญญาทอผาทองถ่ินใหคงอยู การนํากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger ในป ค.ศ. 
2012 มาเปรียบเทียบและอธิบายกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมใหชัดเจนและแสดงใหเห็นถึงองคประกอบตาง ๆ 
ทําใหเห็นรายละเอียดข้ันตอนในการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืน และสามารถระบุปญหาของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของ
กลุมไดอยางครบถวน และนําไปสูการพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนไดอยางตรงจุดและมีประสิทธิภาพ เพ่ือการ
อนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินและสงเสริมใหชุมชนมีความเขมแข็งในการประกอบอาชีพทอผาตอไป  
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และศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย ใหมีรูปแบบท่ีทันสมัยโดยนําผาทอท่ีเปนเอกลักษณ
ของจังหวัดสุโขทัยมาออกแบบผลิตภัณฑ และถายทอดเทคโนโลยีใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ เพ่ือการ
ยกระดับวิสาหกิจชุมชนและสงเสริมการสรางมลูคาเพ่ิม วิธีการวิจัยแบบผสมผสานท้ังเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ เครื่องมือท่ีใช
ในการวิจัย คือแบบสัมภาษณและแบบสอบถาม ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีสํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภณัฑ
ของตกแตงบานพบวา สมาชิกในกลุมผลิตสินคาตามคําสั่งของลูกคาแทนการพัฒนาผลิตภัณฑรูปแบบใหม เน่ืองจากกลุมไม
สามารถออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑใหมีรูปแบบแปลกใหมท่ีทันสมัยและความตองการของตลาด ผูวิจัยออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ
ของตกแตงบานโดยใชผาทอพ้ืนบานของจังหวัดสุโขทัยมาตัดเย็บเปนผลิตภัณฑชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน 
และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู จํานวนผลิตภัณฑละ 3 รูปแบบ เพ่ือให
ผูเช่ียวชาญ 5 ทาน พิจารณาเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสม และจัดทําตนแบบผลิตภัณฑจากน้ันประเมินตนแบบผลิตภัณฑกับกลุมโดย
การสอบถามสมาชิกในกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐพบวา อยูในระดับมากท่ีสุด จากน้ันถายทอดเทคโนโลยี
ใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ความพึงพอใจตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตง
บานจากผาทอ ดานเน้ือหา ดานวิทยากร ดานสิ่งอํานวยความสะดวก พบวา อยูในระดับมากท่ีสุด 
คําสําคัญ : การพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบาน ผาทอ เทคนิคโอริงามิ 

 

ABSTRACT 

 The objective of this research is to study and develop for a modern style of home decoration product 
from woven fabric with origami technique by using the unique fabric of Sukhothai to design the product and 
to promote an elevation additional value, also to propagate technology to The Sewing and Crafting 
Community Enterprise Group Khao Khaew Srisomboon District, Thung Saliam, Sukhothai Province. The 
combined research methods were both qualitative and quantitative, interview and questionnaire were also 
use to survey.  The researcher then did a survey with the problems and the needs of the development of 
home decoration styles, The results were found that the product was produced by a group member according 
to customer order instead of developing new products, because the member could not design a products to 
have a modern design and market demand. The research then designed and developed   home  decoration 
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product 3 of each product such as bedspread set including pillows case and dining table decorations including 
table runner, placemats, coaster and tissue boxes by using Sukhothai woven fabric for 5 experts to consider 
in suitable model to arrange and make up product prototype.  Then evaluate the product with The Sewing 
and Crafting Community Enterprise Group found that at the highest level, the satisfaction level was at the 
highest towards the expertise, content, convenient and the propagation the technology to The sewing and 
Crafting Community Enterprise Group. 
Keywords: The development of home decoration product, Woven fabric, Origami techniques. 

 
บทนํา 
  รัฐบาลไดใหการสนับสนุนและพัฒนาวิสาหกิจชุมชนท่ัวประเทศเพ่ือยกระดับคุณภาพของผลิตภัณฑ วิสาหกิจชุมชน
จังหวัดสุโขทัยมีเปาประสงคท่ีมุงเนนการพัฒนาและสงเสริมการผลิตภาคการเกษตร อุตสาหกรรม และผลิตภัณฑชุมชนใหได
มาตรฐาน เพ่ือสรางมูลคาเพ่ิมทางการตลาด การพัฒนาผลิตภัณฑชุมชนในสวนของรูปแบบ เน้ือหา และภาพลักษณ เพ่ือจําหนาย
สินคาและของท่ีระลึกใหนักทองเท่ียว โดยเฉพาะจังหวัดสุโขทัยเปนเมืองมรดกโลกและมีแหลงทองเท่ียวทางวัฒนธรรมมากมาย 
(สํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอทุงเสลี่ยมจังหวัดสุโขทัย กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย, 2561)  
 กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา เปนกลุมวิสาหกิจชุมชนในอําเภอทุงเสลี่ยมของกลุมสมาชิกคน
พิการเพ่ือสรางคุณภาพชีวิตของคนพิการ โดย นางพรรษร มาดี เปนหัวหนากลุมวิสาหกิจชุมชน ไดจัดตั้งข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2553 
ดวยจํานวนสมาชิก 15 คน และไดเพ่ิมจํานวนสมาชิกเปน 30 คน ซึ่งไดรับความอนุเคราะหจากหนวยงานภาครัฐในการสนับสนุน
เงินทุนและการอบรมความรูในดานการตัดเย็บ วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา ตั้งอยูบานเลขท่ี 172 ตําบลเขาแกว
ศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย สินคาท่ีผลิตและจําหนาย เชน พวงกุญแจจากผา กระเปา ของท่ีระลึกและของชํารวย 
ตุกตา ของตกแตงบาน เปนตน ซึ่งกลุมไดรับการข้ึนทะเบียน OTOP ประเภทงานกระเปาและงานประดิษฐจากผา จ.สุโขทัย ระดับ 4 
ดาว เมื่อป พ.ศ. 2559 และไดรับใบรับรองมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน (มผช.) เลขท่ีใบรับรอง 23-5/417 ช่ือผลิตภัณฑ (มผช.) 
กระเปาผา 417/2558 เมื่อวันท่ี 1 กันยายน 2560 โดยสํานักงานอุตสาหกรรม จังหวัดสุโขทัย (พรรษร , 2563) จากการสํารวจ
ผลิตภัณฑของกลุม พบวา ผลิตภัณฑมีคุณภาพการตัดเย็บดีฝมือประณีต ผลิตภัณฑสวนใหญใชผาฝายท่ีมีลวดลายหรือเศษผาจาก
โรงงาน มาใชตัดเย็บซึ่งทําใหตนทุนในการผลิตต่ํา การผลิตตามคําสั่งซื้อของลูกคา ผลิตภัณฑมีรูปลักษณเหมือนกับในทองตลาด 
ทําใหสินคาไมโดดเดนและแตกตางจากผูผลิตรายอ่ืน 

 จากเหตุผลดังกลาวขางตน คณะผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของการยกระดับวิสาหกิจชุมชนและสงเสริมการสราง
มูลคาเพ่ิมเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑชุมชนกลุมเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา ดวยเทคนิคโอริงามิ (บัญชา ,2561) กลาววาการ
ประยุกตใชโอริงามิกับแฟช่ัน ซึ่งเทคนิคการพับกระดาษสามารถนําไปใชกับการออกแบบลวดลายการพับจีบผาในลักษณะตางๆ
อยางหลากหลาย นักออกแบบเสื้อผาช้ันนําในตางประเทศ อาจทํางานรวมกับนักพับกระดาษในการคิดคนลวดลายใหมๆและ
วิธีการพับเพ่ือใหชุดเสื้อผามีความโดดเดนไมเหมือนใคร ผูวิจัยไดศึกษาและพัฒนาของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ
เปนผลิตภัณฑชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผา
รองแกว กลองใสทิชชู โดยมุงเนนการพัฒนาผลิตภัณฑวิสาหกิจชุมชน การสรางมูลคาใหกับสินคาของกลุมใหไดรับการยอมรับ
จากผูบริโภค การสรางความแตกตางในตัวสินคา สรางความยั่งยืน ขับเคลื่อนและพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนใหเขมแข็งสามารถ
พ่ึงตนเองได 
 

 
                      ภาพ 1 ตัวอยางผลิตภัณฑกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. สํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บ
ผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 2. ออกแบบและพัฒนารูปแบบของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะ
ประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 3. ถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ รูปแบบตางๆ ใหกับกลุม
วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ศึกษา สํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ กลุมวิสาหกิจ
ชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 2. ออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑชุดผาคลุมเตียงไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะ
อาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชูจากผาทอดวยเทคนิคโอริงาม ิของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย ใหมีรูปแบบท่ีทันสมัยโดยนําผาทอท่ีเปนเอกลักษณของ
จังหวัดสุโขทัยมาออกแบบผลิตภัณฑ 
 3. เผยแพรและถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ รูปแบบตางๆ 
ใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากกลุมตัวอยางคือ สมาชิกกลุม
วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จํานวน 15 คน ใชวิธีการสุม
แบบเจาะจง เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ การสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถามปลายเปด 
 2. การออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิ ผูวิจัยไดการออกแบบรางความคิด 
การพับโอริงามิ 7 รูปแบบ ลายผาทอ 3 รูปแบบ โทนสีผาทอพับโอริงามิสีพ้ืน 3 สี เพ่ือใหผูเช่ียวชาญพิจารณาเลือกสิ่งท่ีเหมาะสม
ท่ีสุดจากน้ันออกแบบรางความคิดชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาด
โตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู โดยกําหนดการจัดวางรูปแบบโอริงามิผลิตภัณฑละ 3 รูปแบบ เพ่ือใหผูเช่ียวชาญ
พิจารณาเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสม จากน้ันทําการสอบถามผูเช่ียวชาญดานการตัดเย็บ และการออกแบบจํานวน 5 คน เครื่องมือท่ี
ใชในการศึกษา คือ การสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถามปลายเปด 
 3. นําภาพรางความคิดเห็นและขอเสนอแนะท่ีผานการประเมินจากผูเชียวชาญมาสรางเปนผลิตภัณฑของตกแตงบาน
จากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ แลวนํามาประเมินความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑ กลุมตัวอยาง จาก
กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย โดยการสุมแบบเจาะจง 
จํานวน 50 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 
ระดับ การแบงชวงระดับความพึงพอใจแบงออกเปนชวง ดังน้ี 

คะแนนเฉลีย่ 1.00 - 1.80 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ นอยท่ีสุด 
คะแนนเฉลีย่ 1.81 - 2.60 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ นอย 
คะแนนเฉลีย่ 2.61 - 3.40 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ ปานกลาง 
คะแนนเฉลีย่ 3.41 - 4.20 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ มาก 
คะแนนเฉลีย่ 4.21 - 5.00 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ มากท่ีสุด 

 4. การถายทอดเทคโนโลยีผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จํานวน 2 ผลิตภัณฑ ไดแก ชุดผาคลุมเตียง และชุด
เครื่องตกแตงโตะอาหาร จํานวน 30 คน ใชวิธีการสุมแบบเจาะจง เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึง
พอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 ระดับ 
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ผลการวิจัย 
 1. ผลการสํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบาน กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผา
และศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จากการสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถาม
ปลายเปดสมาชิกกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ จํานวน 15 คน โดยการสุมแบบเจาะจง ปญหาและความตองการ
ท่ีพบ ดังน้ี 
 1.1 ปญหาของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ผลิตภัณฑสวนใหญใชผาฝายท่ีมีลวดลายหรือเศษผา
จากโรงงาน มาใชซึ่งทําใหตนทุนในการผลิตต่ํา การผลิตสินคาตามคําสั่งซื้อของลูกคา ผลิตภัณฑมีรูปลักษณเหมือนกับใน
ทองตลาด กลุมไมสามารถออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑใหมีรูปแบบแปลกใหมท่ีทันสมัยและความตองการของตลาด  
 1.2 ความตองการในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบาน สมาชิกตองการมีเพ่ิมรายได ตองการความรูใน
การออกแบบหรือการนําผาทอมาประยุกตใชทําเปนผลิตภัณฑ สําหรับการการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานชุดผา
คลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐยังไมเคยมีการตัดเย็บผาคลุมเตียง/
ปลอกหมอนเพ่ือการจําหนาย แตมีสมาชิกบางคนเคยนําเทคนิคโอริงามิมาใชในงานผา และอธิบายวาเปนงานท่ีคอนขางใช
เวลานาน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐเคยมีการตัดเย็บผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู โดยการใชผาท่ีจําหนายในทองตลาดท่ัวไปมาตัด
เย็บเพราะมีตนทุนท่ีต่ํากวา วิธีการตัดเย็บดวยเทคนิค Quilting หรือการตัดปะผา (applique) ซึ่งเปนท่ีนิยมในปจจุบัน สมาชิกใน
กลุมมีทักษะในการเย็บผาเปนอยางดี และมีขอเสนอแนะในการพับโอริงามิท่ีงาย และเปนสัญลักษณของจังหวัด เชน ดอกบัว 
ปลาตะเพียน 
 2. ออกแบบและพัฒนารูปแบบของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะ
ประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย เพ่ือใหผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 คน พิจารณาไดเลือกรูปแบบท่ี
เหมาะสมท่ีสุด เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ การสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถามปลายเปด 
 2.1 ผูวิจัยไดการออกแบบรางความคิด การพับโอริงามิ 7 รูปแบบ ลายผาทอ 3 รูปแบบ โทนสีผาทอพับโอริงามิ 3 
สี เพ่ือใหผูเช่ียวชาญพิจารณาเลือก ไดผลดังน้ี 
 2.1.1 การพับโอริงามิลายดอกไมหกกลีบ เหมาะสม เพราะมีลักษณะคลายดอกบัว ซึ่งเปนดอกไมประจํา
จังหวัดสุโขทัย การพับไมสลับซับซอน สามารถนํามาใชตกแตงผลิตภัณฑของตกแตงบานไดหลายโอกาส 
 2.1.2 ผาทอลายลูกแกว เหมาะสม เพราะเปนลายท่ีมีความละเอียด มีสีเขม ซึ่งสามารถนํามาใชงานได
หลากหลายโอกาส สวนผาทอลายขิดมีราคาสูงไมเหมาะเพราะทําใหตนทุนในการตัดเย็บสูง และผาทอลายของสุโขทัยสวนใหญ
เปนผาหนาแคบขอระวังในการตัดเย็บอาจมีการตอผาซึ่งทําใหเปนรอยตําหนิ 
 2.1.3 ผาทอโทนสีแดงเหมาะสมในการพับโอริงามิ เพราะ โทนสีแดงจะสื่อถึงลักษณะคลายดอกบัวและเพ่ิมสี
เขียวในการลดความรอนแรงโดยใชสีเขียวสื่อถึงใบบัวจะชวยใหช้ินงานเดนเปนธรรมชาติ 
 

 
การพับโอริงามลิายดอกไมหกกลีบ 

 
ผาทอลายลูกแกว 

 
โทนสีแดง 

 
ภาพ 2 แบบรางความคิดการพับโอริงามิ ลายผาทอ และโทนสีผาทอพับโอริงาม ิ

 
 2.2 ผูวิจัยไดออกแบบรางความคิดการจัดวางรูปแบบโอริงามิ เพ่ือขอรับขอเสนอแนะจากผูเช่ียวชาญ ผลิตภัณฑ
ละ 3 รูปแบบ เพ่ือใหผูเช่ียวชาญพิจารณาเลือกสิ่งท่ีเหมาะสมท่ีสุดอีกครั้ง ไดผลดังน้ี 
 2.2.1 ผาคลุมเตียง แบบท่ี 2 เหมาะสม เพราะการพับโอริงามิไมมากไมนอยจนเกินไป เพราะถาใชจํานวน
เยอะทําใหสิ้นเปลืองเวลา และทําใหตนทุนในการจัดเย็บสูงและควรมีการไลขนาดของดอก เล็ก กลาง ใหญ 



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

_____________________________________________________________________________________________ 

117 
 

 2.2.2 ปลอกหมอน แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะการตกแตงไมเยอะจนเกินไป ควรสอยโอริงามิใหติดกับปลอกหมอน 
 2.2.3 ผาคาดโตะ แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะการตกแตงบริเวณปลายท้ังของผาทําใหใชประโยชนไดเยอะและ
ไมเกะกะโตะอาหารซึ่งอาจจะมีการวางจานอาหารบนผากลางโตะ 
 2.2.4 ผารองจาน แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะการตกแตงเพียงมุมเหมาะสมกับการใชงานเพราะทําใหใชประโยชน
ไดมากและไมเกะกะการวางจานอาหาร 
 2.2.5 ผารองแกว แบบท่ี 2 เหมาะสม เพราะใบบัวดูแปลกตา นาสนใจ เปนรูปแบบท่ีเรียบวางแกวไดสะดวกมั่นคง 
 2.2.6 กลองใสทิชชู แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะหากตกแตงมากทําใหไมเห็นลวดลายผาทอและถาใชเทคนิคโอริงามิ
มาตกแตงมากทําใหตนทุนในการตัดเย็บสูง 

 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 

แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 
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แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
ภาพ 3 ออกแบบรางความคิดการจัดวางรูปแบบโอริงาม ิ

 
 จากความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญ ผูวิจัยไดนําขอมูลมาจัดทําผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวย
เทคนิคโอริงามิตนแบบ จากน้ันนําผลิตภัณฑไปประเมินกับสมาชิกในกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐโดยการ
สอบถามความพึงพอใจ 
 3. ความพึงพอใจท่ีมีตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ ดานการออกแบบ   
ดานผลิตภัณฑ และดานประโยชนใชสอย โดยการสุมแบบเจาะจง จากกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขา
แกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จํานวน 50 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึง
พอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 ระดับ 
 
ตารางท่ี 1 คาความถ่ี คาเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจท่ีมีตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิ

ตนแบบ n=50 
 

ขอมูล คาเฉลี่ย x� ระดับความพึงพอใจ 

1. ดานการออกแบบ   
 - การออกแบบสะทอนเอกลักษณจังหวัดสุโขทัย 4.08 มาก 
 - การจัดองคประกอบของลวดลายมีความสัมพันธกัน 4.10 มาก 
 - รูปแบบมีความเหมาะสมกับผลิตภัณฑ 4.02 มาก 
 - ความคิดสรางสรรค 3.98 มาก 
รวม 4.04 มาก 
2. ดานผลิตภัณฑ   
 - ความแข็งแรง 4.32 มากท่ีสุด 
 - วัสดุท่ีนํามาผลิตมีความปลอดภัยตอผูใช 4.26 มากท่ีสุด 
 - ความสวยงามของผลิตภัณฑสามารถเพ่ิมมูลคาของสินคา 3.96 มาก 
 - ความสีสันของผลิตภัณฑสามารถดึงดูดความสนใจแกผูพบเห็น 4.14 มาก 
รวม 4.17 มาก 

 
3. ดานประโยชนใชสอย   
 - ผลิตภัณฑเหมาะสมท่ีจะนําไปจําหนาย 4.16 มาก 
 - ซื้อเปนของขวัญของท่ีระลึก 4.10 มาก 
 - ผลิตภัณฑมีเหมาะสมกับการใชงาน 4.42 มากท่ีสุด 
รวม 4.22 มากท่ีสุด 
รวมทุกดาน 4.14 มาก 

 
 จากตารางท่ี 1 แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวย
เทคนิคโอริงามิตนแบบ ท่ีมีเอกลักษณของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่
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ยม จังหวัดสุโขทัย ดานการออกแบบอยูในระดับมาก ท่ีคาเฉลี่ย 4.04 ดานผลิตภัณฑอยูในระดับมาก ท่ีคาเฉลี่ย 4.17 ดาน
ประโยชนใชสอยอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 4.22 และรวมทุกดานอยูในระดับมาก ท่ีคาเฉลี่ย 4.14 
 4. ความพึงพอใจท่ีมีผลตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ 
กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัยเปน ดานเน้ือหา        
ดานวิทยากร และดานสิ่งอํานวยความสะดวก ใชการสุมแบบเจาะจง จากกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ จํานวน 
30 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 ระดับ  
 
ตารางท่ี 2 คาเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจท่ีมีตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ  
              ดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ  ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัด  
                สุโขทัย 
n = 30 
ขอมูล คาเฉลี่ย x� พึงพอใจ 

1. ดานเนื้อหา   
 1.1 กอนเขารับการอบรมทานมีความรู 3.66 มาก 
 1.2 หลังเขารับการอบรมทานมีความรู 4.70 มากท่ีสุด 
 1.3 เน้ือหาวิชาตรงตามวัตถุประสงค 4.76 มากท่ีสุด 
 1.4 ความรูท่ีไดรับสามารถนําไปประยุกตใชงานไดจริง 4.66 มากท่ีสุด 
 1.5 เน้ือหาวิชาเปนประโยชนตอการปฏิบัติงาน 4.76 มากท่ีสุด 
 1.6 ความเหมาะสมของระยะเวลาสําหรับฝกอบรม 4.80 มากท่ีสุด 
 1.7 เอกสารประกอบการอบรมมีความเหมาะสม 4.73 มากท่ีสุด 
รวม 4.58 มากท่ีสุด 
2. ดานวิทยากร   
 2.1 ความสามารถในการถายทอดความรู 4.86 มากท่ีสุด 
 2.2 การกระตุนความมีสวนรวมของผูเขาอบรม 4.80 มากท่ีสุด 
 2.3 การตอบขอซักถามไดชัดเจนและตรงประเด็น 4.83 มากท่ีสุด 
 2.4 การสรุปประเด็นของเน้ือหา 4.76 มากท่ีสุด 
รวม 4.81 มากท่ีสุด 
3. ดานสิ่งอํานวยความสะดวก   
 3.1 มีการประชาสัมพันธโครงการอยางท่ัวถึง 4.70 มากท่ีสุด 
 3.2 ติดตอสอบถามรายระเอียดการอบรมไดงายและสะดวก 4.73 มากท่ีสุด 
 3.3 สื่อ/วัสดุอุปกรณประกอบการอบรมมีความทันสมัย/พรอมใชงาน 4.89 มากท่ีสุด 
 3.4 หองอบรมสะอาดและเปนระเบียบ 4.83 มากท่ีสุด 
 3.5 บริการอาหาร ของวางและเครื่องดื่มมีความเหมาะสม 4.76 มากท่ีสุด 
รวม 4.78 มากท่ีสุด 
รวมทุกดาน 4.72 มากท่ีสุด 

 
 จากตารางท่ี 2 แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของ
ตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่
ยม จังหวัดสุโขทัย ดานเน้ือหาโดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 4.58 ดานวิทยากรโดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 
4.81 ดานสิ่งอํานวยความสะดวก โดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 4.78 และรวมทุกดานอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 
4.72 
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ภาพ 4 ผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสโุขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ 

 

 
 
ภาพ 5 ภาพกิจกรรมถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิใหกับกลุมวิสาหกิจ

ชุมชนเย็บผาและศลิปะประดิษฐตาํบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสโุขทัย 
 

 
 
ภาพ 6 ภาพจัดแสดงผลงานวิจยัท่ีใชประโยชนจากภมูิปญญาทองถ่ิน รวมท้ังนวัตกรรมองคความรูท่ีไดไปขยายผลสูชุมชนสูการใช
ประโยชนในเชิงพาณิชย การพัฒนาผลติภณัฑของตกแตงบานจากผาทอ กลุมวิสาหกิจชุมชนเยบ็ผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขา

แกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย โดยมี ศ.ดร.เอนก เหลาธรรมทัศน รัฐมนตรีวาการกระทรวงการอุดมศึกษา 
วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม ลงพ้ืนท่ีตรวจเยีย่มมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

เมื่อวันท่ี 7 ตุลาคม 2563 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
  

อภิปรายผลการวิจัย 
 ผลการการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะ
ประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย ไดจําแนกเปนหัวขอตามวัตถุประสงคการวิจัย ดังน้ี ดานการ
สํารวจปญหาและความตองการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ จากการศึกษาพบวาสมาชิกทุกคนมีฝมือใน
การตัดเย็บเปนอยางดี แตขาดความรูในการออกแบบ และทุกคนมีความตองการในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบาน 
เพ่ือใหสมาชิกมีรายไดเพ่ิม แนวคิดในการออกแบบโดยนําลักษณะเดนท่ีมีอยูในชุมชน ไดแก ผาทอซึ่งเปนของสินคาท่ีมีช่ือเสียง
จังหวัดสุโขทัย ปจจุบันมีการนําผาทอสุโขทัยมาพัฒนาเปนผลิตภัณฑเครื่องใชอยางตอเน่ือง เชน ถุงยาม เสื้อสตรี เสื้อผูชาย เสื้อ
คลุม ผาคลุมไหล ผาถุงสําเร็จ เปนตน และนําสัญลักษณดอกไมประจําจังหวัดสุโขทัยได แก ดอกบัว และสัตวนําโชคไดแก      
ปลาตะเพียน มาประยุกตการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอเพ่ือสรางมูลคาใหกับสินคาของกลุมใหไดรับการยอมรับ
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จากผูบริโภค การสรางความแตกตางในตัวสินคา ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ รพีพัฒน มั่นพรม (2560) ศึกษาการพัฒนาและ
สรางมูลคาผลิตภัณฑของท่ีระลึกสําหรับจังหวัดนครสวรรค โดยนําเอกลักษณทางวัฒนธรรม ประเพณีทองถ่ินเอกลักษณทาง
ธรรมชาต ิมาเปนแนวคิดในการออกแบบ 
 การออกแบบและพัฒนารูปแบบของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ โดยการนําผาทอของจังหวัดสุโขทัยเปน
วัสดุหลักมาตัดเย็บแลวนําเทคนิคโอริงามิมาใชในการตกแตงผลิตภัณฑ เพ่ือใหเปนเอกลักษณของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย สําหรับชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอก
หมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู รูปแบบท่ีไดรับการประเมิน ไดแก 
การพับโอริงามิลายดอกไมหกกลีบมีลักษณะคลายดอกบัว ซึ่งเปนดอกไมประจําจังหวัดสุโขทัยการพับไมสลับซับซอน ผาทอลาย
ลูกแกวเปนลายท่ีมีความละเอียด มีสีเขม ผาทอโทนสีแดงเหมาะสมในการพับนิคโอริงามิ สื่อถึงลักษณะคลายดอกบัวและเพ่ิมสี
เขียวสื่อถึงใบบัวจะชวยใหช้ินงานเดนเปนธรรมชาติ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของศศิธร วิศพันธุ (2560) ไดศึกษาการออกแบบ
ผลิตภัณฑกระเปาผาทอเกาะยอโดยใชเทคนิคควิลท โดยออกแบบกระเปาผาทอเกาะยอท่ีมีความทันสมัยสวยงาม และมี
เอกลักษณโครงสรางกระเปาใชผาทอเกาะยอเปนวัสดุหลักและวัสดุอ่ืนประกอบ ตัดเย็บโดยใชเทคนิคควิลท 
 จากผลการวิเคราะหความพึงพอใจท่ีมีตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ พบวา 
การจัดลําดับความพึงพอใจในดานการออกแบบ ดานผลิตภัณฑ และดานประโยชนใชสอย มีระดับความพึงพอใจท่ีแตกตางกัน แต
รวมทุกดานยังคงอยูในระดับมาก และผลการวิจัยถือไดวาการนําหลักการออกแบบมาใชเปนประโยชนกับการพัฒนาผลิตภัณฑ
ใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย เพ่ือการนําไปใช
เปนขอมูลในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑใหตรงกับความตองการของผูบริโภค ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของอมรรัตน อนันตวรา
พงษ พีรพงษ หนูแดง พัสวี ศรีษะมน และชนาพร จันทรสมัคร (2561) ไดศึกษาการพัฒนาผลิตภัณฑชุดโคมไฟจักสานจากใบลาน
ไดประยุกตหลักการออกแบบผลิตภัณฑโดยใหความสําคัญในดานรูปแบบท่ีแปลกใหมจากของเดิม 
 ถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ รูปแบบตางๆ ใหกับกลุม
วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จากผลการวิเคราะหแสดงให
เห็นวาผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจรวมทุกดานอยูในระดับมากท่ีสุด ซึ่งแสดงใหเห็นวาผูเขารับการอบรมไดรับความรูเพ่ิม
มากข้ึน และสามารถนําไปประยุกตใชงานไดจริง สิ่งท่ีอบรมเปนประโยชนตอการปฎิบัติงานของสมาชิก และจากผลการวิจัยถือได
วากลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย สามารถนําสิ่งท่ีไดรับ
ไปสรางมูลคาใหกับสินคาของกลุมใหไดรับการยอมรับจากผูบริโภค การสรางความแตกตางในตัวสินคา การผลิตเชิงธุรกิจบน
ฐานอัตลักษณเดิมของชุมชน  
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาพบวา ในดานการออกแบบ ขอความคิดสรางสรรค ความสวยงามของผลิตภัณฑสามารถเพ่ิมมูลคาของ
สินคา ซื้อเปนของของขวัญของท่ีระลึกอยูในระดับมาก ดังน้ันผูวิจัยมีขอเสนอแนะ ดังน้ี 
 1. จากตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ จึงควรนําไปพัฒนารูปแบบใหผลิตภัณฑมีความ
หลากหลายเชน ของใช ของท่ีระลึก เครื่องประดับ หรือการเพ่ิมเทคนิคอ่ืน เชน การปก การถัก เพ่ือเปนการเพ่ิมมูลคาใหกับผา
ผลิตภัณฑของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 2. การนําวัสดุ และเทคนิคการผลิตดานสิ่งทอมาใช เชน การเคลือบสารสะทอนนํ้า สารใหกลิ่น เพ่ือเพ่ิมความคงทน 
ความสวยงาม และความแตกตางใหกับผลิตภัณฑ 
 3. การศึกษาแนวโนมการออกแบบ ความตองการของผูบริโภค เชน ดานรูปแบบวัสดุ การใชสี กระบวนการผลิต 
เพ่ือใหเหมาะสมกับความนิยมของผูบริโภค 
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บทคัดยอ   
 

            การวิจัยน้ีเพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ องคประกอบศิลป สัญลักษณในการแสดงออกภาพพุทธ
ประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังสมยัรตันโกสนิทร (รัชกาลท่ี 1-6) เพ่ือสรางองคความรูในการสรางสรรคนวัตศิลปแนวเรือ่งศรัทธา และการ
สรางปฏิสัมพันธกับคนใหมีสวนรวมในผลงาน ติดตั้งภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี และเพ่ือมุงเนนใหเกิด
การเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปจจุบัน และเปนการสืบสานทํานุบํารุง
ศิลปวัฒนธรรม และเปนการประสานสัมพันธระหวางวัด ชุมชน สังคม จากการศึกษาวิเคราะห ตีความภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝา
ผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1-6) ไดแก พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 
วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เลือกวัดท่ีมีจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีความโดดเดนดานพุทธประวัติ ดังเชนประสูติ 
ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน โดยเลือกท่ีมีการแสดงออกของความศรัทธา (ความเช่ือ ความเลื่อมใส) ในพระพุทธศาสนา           
ท่ีมีรูปแบบสะทอนรูปทรง เน้ือหา องคประกอบศิลป อันนําไปสูความศรัทธา และสรุปการวิเคราะหสูการสรางสรรคนวัตศิลป 
ประกอบดวยศิลปะ วิทยาศาสตร คณิตศาสตร และเทคโนโลยี ผลงานสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา เกิดจากการสรุป
วิเคราะหภาพพุทธประวัติ ซึ่งเปนการพัฒนาผลงานจิตรกรรมจากรูปแบบ 2 มิติ สูการนําเสนอภาพดวยเทคนิค Augmented reality  
เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปน 3 มิติ เสมือนจริง ท่ีมีผูคนปฏิสัมพันธ และมีสวนรวมใน
ผลงาน จํานวน 4 ผลงาน สงผลการเรียนรูและการรบัรูภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน นําไปสูความศรัทธาท่ีดีข้ึน เกิด
ความเช่ือ ความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา และเกิดความงาม ความดี ความจริง เปนการยกระดับจิตใจ เกิดคุณธรรมท่ีดีงาม และเปน
การสงเสริมการทองเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรม 

คําสําคัญ : พุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร นวัตศิลป ศรัทธา 

 

ABSTRACT  
 

            This research was to study and analyze forms, contents, beliefs, elements of arts, and symbols depicting 
the origin of Buddhism through the murals in the Rattanakosin era, during the reign of King Rama 1 to King Rama 
6 in particular. The study aimed to create a body of knowledge for creating innovative arts that convey faiths and 
bring the audience’s mutual participation in the work being installed in the chamber of Bodhgaya Pagoda located 
at Wat Panyanantharam in Pathum Thani Province, Thailand.  It also focused on the understanding and perception 
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of paintings concerning the historical Buddha, which influence the beliefs in Buddhism in today’s society. It was 
anticipated to create an impact on art-and-culture preservation, and relational maintenance between the three 
parties: temple, community, and society.The murals for this study were selected from distinctive temples with 
the masterpieces of Rattanakosin murals exhibiting the historical Buddha’s key events such as his birth, 
enlightenment, first sermon, andnirvana.The temples included Buddhaisawan Chapel, Wat Suwannaram 
Ratchaworawihan, Wat Suthat Thepwararam Ratchaworahawihan, Wat Pavaranivesh Vihara Ratchawarawihan, and 
Wat Rachathiwat Ratchaworawihan. The expression of beliefs and religiousness in Buddhism through the murals 
were interpreted according to the forms, contents, and elements of arts leading to faiths. Later, the data was 
analyzed for the creation of innovative arts in aspects of arts, sciences, mathematics, and technology.Four pieces 
of innovative arts under the concept of faiths were developed as a result of the initial analysis. The work comes 
in form of virtual reality which has transformed the traditional 2-dimension murals into 3-dimention work that 
offers interaction with the audience. The final phrase results revealed that the created innovative arts raised the 
audience’s understanding and perception of the Buddha’s birth, enlightenment, first sermon, and nirvana resulting 
in better awareness of Buddhism. The work could contribute to the improvement of the religious recognition in 
relation to purity, virtue, and truth that in turn has positive impacts on individuals’ mindfulness improvement as 
well as the promotion of art-and-cultural tourism.  
Keywords: Origins of Buddhism, Rattanakosin mural painting, Innovative arts, Faith 
 

บทนํา   
            ภาพพุทธประวัติท่ีปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังวัดตาง ๆ ในภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1 - 6) ซึ่งในปจจุบัน
จิตรกรรมฝาผนังภาพพุทธประวัติ ไมไดนํามาใชอยางเปนรูปธรรมและดูหางไกลจากผูคนสังคม ถูกมองขามทามกลางสังคมสมัย
ปจจุบัน ผูวิจัยสรางสรรคจึงไดกําหนดแนวทางการสรางสรรคดวยรูปแบบ เทคนิคการนําเสนอใหมีความแตงตางและเกิดจุดเดนท่ีมี
ความนาสนใจ และมีเอกลักษณ โดยใชกระบวนการสรางสรรคนวัตศิลป 
            จิตรกรรมฝาผนังสรางสรรคจากสิ่งท่ีเปนนามธรรมใหปรากฏออกมาเปนรูปผลงานท่ีสมบูรณดวยสุนทรียภาพ อันเกิดจาก
ความพากเพียรและพลังแหงความดลใจของชางโบราณ จะตองมีจิตใจท่ีเพงพิศในการสรางสรรคเพ่ือใหเกิดสมาธิและจินตนาการ 
(วรรณิภา ณ สงขลา, 2533,1) เกิดเปนผลงานการสรางสรรคข้ึนดวยความศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนาของชางโบราณ        
มีความงดงามโดดเดนเปนเอกลักษณของคนในแตละทองถ่ิน โดยแฝงคติความเช่ือหลักธรรมคําสอน เทคนิคเชิงชาง อิทธิพลรวมของ
ชางราชสํานักภาคกลาง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2533, 22-29) ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังบงบอกถึงความมีคุณคาความงาม
ทางสุนทรียภาพท่ีสะทอน คติความเช่ือ ความเลื่อมใส และเน้ือหาสาระหลักธรรมคําสอน นําไปสูความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และ
เปนหลักฐานของการเลื่อมใส ความศรัทธา ความเช่ือของผูคน สังคม วิถีชีวิตภูมิปญญา และวิธีคิด เทคนิคเชิงชางโบราณในการสราง
งานจิตรกรรมไทย  
             ผูวิจัยไดศึกษา วิเคราะหจากภาพพุทธประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1-6) ซึ่งเปนชวงท่ี
ปรากฏผลงานพุทธศิลปดานจิตรกรรมฝาผนัง และไดสรุปเลือกภาพพุทธประวัติจากวัด 5 สถานท่ี และในชวงรัชกาลท่ี 7-9 รูปแบบได
มีการเปลี่ยนแปลงไปจากประเพณีนิยมดั้งเดิมมากและมีความหลากหลายในการแสดงออก ดังปรากฏดานรูปแบบ เน้ือหาสาระ       
คติความเช่ือ เทคนิคเชิงชาง สัญลักษณการแสดงออกของรูปทรงท่ีสื่อความหมายทางพุทธประวัติ ของขอมูลจิตรกรรมฝาผนังดังกลาว 
มาสรางสรรคผลงานนวัตศิลป ท่ีมีภาพจิตรกรรมเปนหลัก และใชวิทยาศาสตรในการแกปญหาเทคนิคการนําเสนอจากจิตรกรรม
รูปแบบ 2 มิติ ใหมีรูปแบบ 3 มิติ และคณิตศาสตรดวยการใชการเปรียบเทียบรูปแบบ เทคนิควิธีการ ตามประเพณีดั้งเดิมสูการ
สรางสรรคนวัตศิลป เทคโนโลยีเปนฐาน เพ่ือสอดรับกับการสื่อสารเทคโนโลยีสมยัใหมในการถายภาพผลงานจิตรกรรมดวยเน้ือหาพุทธ
ประวัติ เพ่ือติดตั้งภายในเจดียพุทธคยา (สัญลักษณการตรัสรู) วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี และใหผูชมมีปฏิสัมพันธกับ
ผลงานในการใชโปรแกรม AR นําไปสูการเกิดผลตอการรับรู และเกิดความศรัทธาในพุทธศาสนาท่ีดีข้ึน ดวยแบบสอบถามของผูชมเขา
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มามีสวนรวมในผลงานและผลจากการมีสวนรวมในการเรียนรูและรับรูผลงาน และเปนการสรางพุทธศิลป ใหเกิดข้ึนในวัด ชุมชน 
สังคม โดยผูวิจัยไดเลือกเหตุการณท่ีสําคัญซึ่งประกอบดวย ภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน เพ่ือใหเกิดความเช่ือความ
เลื่อมใสในหลักธรรมคําสอน นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ผานการเรียนรูในผลงานจิตรกรรม ท่ีบันทึกไวเปนสมบัติของ
แผนดินไทย ใหกับสังคมชุมชนตอไป  
            ดังท่ี ศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธน กลาวไววา “ศิลปะเปนสิ่งสูงอาจกลอมเกลาจิตใจคนใหพนจากจิตใจเบ้ืองต่ํา        
คนดุรายกระดางก็กลับเปนคนตรงกันขาม ข้ีขลาดก็กลับกลาหาญ ข้ีเกียจครานก็กลับขยันเพราะดวยอํานาจแหงศิลปะเปนเครื่องชักจงู
โนมนาวใจ ศิลปะเปนเครื่องมือท่ีดีท่ีสุด สําหรับอบรมจิตใจ ใหการศึกษาแกพลเมือง ใหมีคุณงามความดีประจําใจ” (สถาบันทักษิณคดี
ศึกษา, 2529, 3443) ดังน้ันผูวิจัยจึงนําเน้ือหาพุทธประวัติ มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมดวยองคประกอบศิลปใหมจากรูปแบบ 
เทคนิควิธีการ เน้ือหา การนําเสนอภาพรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ สูรูปแบบการนําเสนอภาพดวยเทคนิค Augmented reality  
เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปน 3 มิติ และผูดูชมมีสวนรวมผานระบบเทคโนโลยีในผลงาน 
โดยแสดงออกถึงแนวเรื่อง ความศรัทธา ท่ีสะทอนความเช่ือความเลื่อมใสตอพระพุทธศาสนา 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
        1. เพ่ือวิเคราะห รูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ องคประกอบศิลป สัญลักษณในการแสดงออก ภาพพุทธประวัติ             
ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1-6) อันเปนแรงบันดาลใจท่ีสะทอนความศรัทธาตอพุทธศาสนาใหเกิดองคความรู 
       2. เพ่ือสรางองคความรูในการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา และสรางปฏิสัมพันธกับคนมีสวนรวมในผลงาน ติดตั้ง
ภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี 
       3. เพ่ือมุงไปสูการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปจจุบัน และเปนการสืบ
สาน อนุรักษ ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม และเปนศูนยรวมจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามและเปนการประสานสัมพันธระหวาง
วัดในชุมชน สังคม 
 

การดําเนินการวิจัย 

          1. ศึกษาและเก็บรวบรวมแหลงขอมูล            
              การศึกษาภาพพุทธศิลป ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1 - 6) ไดแก พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณา
รามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เลือกท่ีมีจิตรกรรมฝา
ผนังท่ีมีภาพพุทธประวัติท่ีมีความโดดเดน ดานรูปแบบ สะทอนรูปทรงกับเน้ือหา อันนําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
            พุทธศิลป หมายถึงงานศิลปะท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือเปนการอุทิศ สนองตอบ และรับใชดานพระพุทธศาสนาโดยตรงเปนศิลปะ
สูงสุดในพระพุทธศาสนาโดยแสดงออกความหมายตรงคือพุทธประวัต ิและความหมายแฝงคือ ชาดก ปริศนาธรรม วรรณคดี ไตรภูมิ
(กามภูมิ) เทพชุมนุม พิธีทางศาสนา กิจของพระสงฆ ท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และยมโลก อันกอใหเกิดความศรัทธา ความเช่ือ             
ความเลื่อมใส ในพระพุทธศาสนา  
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ตาราง 1 ขอมูลการวิเคราะหภาพพุทธศิลปในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี1-6)  
 
ลําดับ ชวงศิลปะสมัย

รัตนโกสินทร 
ชื่อวัด พุทธศิลป (จิตรกรรมฝาผนัง) 

1 รัชกาลท่ี 1 
(2338-2340) 

พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย  พุทธประวัติ (ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน) เทพชุมนุม 

2 รัชกาลท่ี 3 
(2458) 

วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  
หลวงวิจิตรเจษฎา(ครูทองอยู)และ
หลวงเสนีบริรักษ (ครูคงแปะ) 

พุทธประวัติ (ประสูติ และตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ ตอน
เปดโลกสวรรค มนุษย นรก) ทศชาติ เทพชุมนุม 

3 รัชกาลท่ี 3-4 
 

วั ด สุ ทั ศ น เ ท พ ว ร า ร า ม ร า ช
วรมหาวิหาร  

พุทธประวัติ (อดีตพุทธและไตรปฎก) ชาดก วรรณคดี ไตรภูมิ
(กามภูมิ) ท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และยมโลก สัตวหิมพานต  

4 รัชกาลท่ี 4 วัดบวรนิเวศราชวรวิหาร  
พระอาจารยอิน (ขรัวอินโขง) 

พุทธศาสนา พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ)
ปริศนาธรรม (ปลงอสุภะ) เทพชุมนุม พิธีทางศาสนา กิจของ
พระสงฆ ภาพเครื่องบูชา ดอกไม ลวดลายแบบจีน  

5 รัชกาลท่ี 6 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร  
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัติวงศ (รางแบบ)   
คารโล ริโกลี (ลงสีแบบเฟรสโก) 

ชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก 
 

 
2. การวิเคราะหขอมูลและแนวคิด 

          วิเคราะห รูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ องคประกอบศิลป สัญลักษณในการแสดงออก ภาพพุทธศิลปในจิตรกรรม      
ฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1 - 6) ท้ัง 5 แหง และเลือกภาพพุทธประวัติอันเปนแรงบันดาลใจท่ีสะทอนความความเช่ือ ศรัทธา
ตอพุทธศาสนา ท่ีมีความสัมพันธและมีเอกลักษณท่ีสําคัญในการแสดงออกของจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 
          2.1 รูปแบบ มีรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี และการ
จัดองคประกอบท่ีคลายคลึงกับในชวงรัชกาลท่ี 1 – 3 โดยเฉพาะ จิตรกรรมพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณารามวรวิหาร และ       
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร รูปแบบ เทคนิควิธีการและการนําเสนอตามแบบแผนประเพณีท่ีมีรูปแบบการเขียนภาพบริเวณ
กรอบหนาตางเปนภาพพุทธประวัติ ทศชาติ เหนือกรอบหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุม และรูปแบบการเขียนภาพของวัดบวรนิเวศราช
วรวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร การแสดงออกของเน้ือหาเปนบางชวงบางตอน เชน พระเวสสันดรชาดก ภาพปริศนาธรรม        
และรูปแบบการนําเสนอแบบตะวันตก มีความเปนจริงตามธรรมชาติท่ีมีมิติ บรรยากาศ สัดสวนของรูปทรงท่ีสัมพันธกับเน้ือหา               
ซึ่งสวนประกอบดังกลาวมีสวนสําคัญในการวิเคราะหเพ่ือการสรางสรรคนําไปสูความนาสนใจนําไปสูความเขาใจในความหมายเรื่อง
พุทธประวัติ 
          2.2 เน้ือหาสาระ จิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 1-3 แสดงเน้ือหาสาระของภาพพุทธประวัติ (ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา     
และปรินิพพานและชาดก) โดยเฉพาะพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย และวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร และในชวงรัชกาลท่ี 4-6 แสดงออก
เน้ือหาเปนบางชวงบางตอน เชน พระเวสสันดรชาดก วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร แสดงออกเน้ือหาปริศนาธรรม วัดบวรนิเวศราช
วรวิหาร โดยสะทอนความศรัทธา และหลักธรรมของพระพุทธศาสนา 
          พุทธประวัติ หมายถึง ประวัติของพระพุทธเจา ซึ่งเปนศาสดาของพระพุทธศาสนา การศึกษาพุทธประวัติ ตั้งแตประสูติ      
เสด็จออกผนวช ตรัสรู ประกาศพระศาสนา สถาปนาพุทธบริษัท 4 และมอบความเปนใหญใหแกพระภิกษุสงฆ จนถึงปรินิพพาน     
จะมีคุณคาในการสรางศรัทธา และการนําพระจริยาวัตรของพระพุทธเจาในฐานะเปนมนุษยผูฝกตนไดอยางสูงสุดมาเปนแบบอยางใน
การปฏิบัติตน เพ่ือการประสบความสําเร็จและการดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางผาสุข    
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          ทฤษฎีการแสดงออก ของโคเชและสันตายนะ เปนการแสดงออกอารมณภายในของมนุษยใหปรากฏในผลงานโดยอาศัย
รูปทรงในทางเพทนาการ (conscious forms) ซึ่งเปนการแสดงออกอารมณท่ีมีพลังจูงใจและเปนอเนกสัมพันธ(motive and 
integral)การสื่ออารมณ(sensuous medium) ทําใหเกิดความรูสึกหรือความหมายท่ีตองการใหผูดูไดตามตองการและการแสดง
อารมณท่ีเปนศิลปะน้ันข้ึนอยูกับหลักสําคัญ คือ ความเปนเอกภาพของอารมณหรือความรูสึก (สุเชาวน พลอยชุม, 2545: 75-78)     
การนําทฤษฎีการแสดงออกซึ่งอารมณมาใชการแสดงออกจากความรูสึกของศิลปน ผสมผสานสีกับรูปทรงโดยการจัดสรรองคประกอบ
ใหเกิดเอกภาพและเพ่ือใหเกิดสิ่งใหม  เปนการสื่อสารความหมายทางภาพผลงาน เพ่ือดึงดูดอารมณความรูสึกและความสนใจกับคนดู 
เปนทฤษฎีท่ีมีความสัมพันธกับการสรางสรรคผลงานการสรางสรรคนวัตกรรมแนวเรื่องศรัทธา  
         2.3 คติความเช่ือ ภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจาท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร เปนการแสดงออกถึงความ
เช่ือ ในการเกิด-ดับ ภพ-ชาติมีจริง ตามหลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจาท่ีไดบันทึกไวในจิตรกรรมฝาผนัง  
 
ตาราง 2 สรุปการวิเคราะหรูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือในจิตรกรรมฝาผนังสมยัรัตนโกสินทร (รชักาลท่ี1-9) 
 

ลําดับ ชื่อวัด รูปแบบ เนื้อหาสาระ/คติความเชื่อ 
พุทธประวัติ 

1 พระท่ีน่ัง 
พุทไธสวรรย  
 

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัว
ละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี 
และการจัดองคประกอบโครงสรางตามแบบไทย
ประเพณี และแทรกภาพสังคม ประเพณี 

 ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน / ความ
เช่ือการเกิด-ดับ ภพ-ชาติ  ความเช่ือวา
พระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม 

2 วัดสุวรรณาราม
ราชวรวิหาร 

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัว
ละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี 
และการจัดองคประกอบโครงสรางตามแบบแผน
ประเพณีรัชกาลท่ี 1 และเลือกเขียนตามความคิดเห็น
วาสําคัญ และแทรกเทคนิคเชิงชางท่ีเปนเอกลักษณ
ของชางเขียน 

 ประสูติ และตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ 
ตอนเปดโลก(สวรรค มนุษย นรก) / ความเช่ือการ
เกิด-ดับ ภพ-ชาติ  ความเช่ือวาพระพุทธเจามีจริง 
ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม 

3 วัดสุทัศนเทพ 
ว ร า ร า ม ร า ช
วรมหาวิหาร  

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร ตามแบบแผน
ประเพณีรัชกาลท่ี 1-3 และเพ่ิมสัดสวนตัวละครในแต
ละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใช โทนสี  ตาม
ธรรมชาติ  และการจัดองคประกอบโครงสราง
ผสมผสานเทคนิคศิลปะตะวันตก และเพ่ิมทัศนียวิทยา 
เลือกเขียนตามความคิดเห็นวาสําคัญ และแทรกภาพ
สังคม ประเพณ ีคติความเช่ือตามสภาพแวดลอม 

พุทธประวัติ (อดีตพระพุทธและไตรปฎก) ชาดก 
ไตรภูมิ(กามภูมิ)ท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และยมโลก / 
ความเ ช่ือการเกิด-ดับ ภพ-ชาติ ความเ ช่ือวา
พระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม 

4 วัดบวรนิเวศราช
วรมหาวิหาร  

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัว
ละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี
ตามธรรมชาติ และตามแบบไทยประเพณี รูปแบบ 2 
มิติผสมผสานหลักทัศนมิติแบบตะวันตก รูปแบบ 3 
มิติ และศิลปะจีนการจัดองคประกอบโครงสรางเชิง
ตกแตง เนนความงามดวยการตัดเสนและปดทอง และ
เพ่ิมทัศนียวิทยา และแทรกภาพสังคม ประเพณี 
เรื่องราวสภาพชีวิตแบบไทย 

พุทธศาสนา พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ)ปริศนาธรรม (ปลงอสุภะ) ภาพเครื่อง
บูชา ดอกไม ลวดลายแบบจีน / ความเช่ือการเกิด-
ดับ ภพ-ชาติ  ความเช่ือวาพระพุทธเจามีจริง ความ
เช่ือเรื่องกฎแหงกรรม ความเช่ือในศิลปะจีน 
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5 วัดราชาธิวาสรา
ชวรวิหาร  

รูปแบบการเขียนสีแบบเฟรสโก หรือการเขียนสีบนปูน
เปยกการจดัองคประกอบโครงสรางตามหลักทัศนมิติ 
แบบศิลปะตะวันตก รปูแบบ 3 มิติ และมคีวาม
เหมือนจริงตามธรรมชาต ิ

ชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก / ความเช่ือใน
อดีตชาติ –ปจจุบันชาติ-อนาคตชาติ  ความเช่ือวา
พระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม  
 

             
 2.4 การจัดองคประกอบศิลป  
        การจัดองคประกอบทัศนศิลป ถือวา มีสวนสําคัญในการสรางผลงานซึ่งจะทําใหผลงานเหลาน้ีมีความเปนเอกภาพเปนอันหน่ึง
อันเดียวกัน โดยมีสวนประกอบระหวางรูปทรงกับเน้ือหา ท่ีมีการประสานกลมกลืนกัน ซึ่ง รูปทรง (Form) เปนองคประกอบรูปธรรม 
เน้ือหา (Content) เปนองคประกอบนามธรรม ดังน้ันองคประกอบท่ีเปนโครงสรางหลักของงานศิลปะ คือ รูปทรงกับเน้ือหา         
(ชลูด น่ิมเสมอ, 2534,18) 
          จิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 1-3 จะมีรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับ
เรื่องราว การใชโทนสีและสรางบรรยากาศของสีตามเน้ือหา แนวคิดในการจัดองคประกอบศิลปท่ีเปนไปตามแบบแผนของชางหลวงใน
การบอกเลาเรื่องราวของเน้ือหาภาพประสูติ และรูปทรง 2 มิติ ท่ีมีหลายเหตุการณในภาพเดียวกัน ประสูติ พิธีจรดพระนังคัลแรกนา
ขวัญ พระราชวัง และสรางมิติดวยรูปทรงหลายเหตุการณในภาพเดียวกันของภาพตรัสรู 

          
ภาพ 1 ภาพแสดงการจดัองคประกอบรูปทรงกับเน้ือหาท่ีมีหลายเหตุการณในภาพพุทธประวัติ  

 
              จิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 4-6 แนวคิดการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ีอาคาร
สถาปตยกรรม การลําดับเรื่องราว การใชโทนสีในการจัดองคประกอบศิลปมีความเปนจริงตามธรรมชาติ จะมีความเปนอิสระในการ
แสดงออกขององคประกอบศิลป ในการประกอบกันของรูปทรงตามหลักทัศนมิติแบบตะวันตก รูปแบบทางจิตรกรรม 3 มิต ิประกอบ
กันของรูปทรงบางชวงบทตอนของภาพชาดก  แตมีความเปนเอกภาพของรูปทรง (ตามความเปนจริง) กับเน้ือหา (พระเวสสันดร
ชาดก) 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 

129 
 

 
ภาพ 2 ภาพแสดงการประกอบกันของรูปทรงตามหลักทัศนมิติแบบศิลปะตะวันตก 

 
               แนวคิดในการจัดองคประกอบศิลป ดวยเทคนิคการเขียนตามหลักทัศนมิติแบบศิลปะตะวันตก รูปแบบ 3 มิติ         
ตามความเปนจริง (ทัศนียวิทยา)        และการเนนรูปทรงขนาดสัดสวนตามความเปนจริงตามธรรมชาติ  

2.5 สัญลักษณในการแสดงออก รูปทรงแสดงออกตามแนวเรื่องของภาพพุทธประวัติ ดังเชนภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา 
และปรินิพพาน 
            สัญลักษณของการแสดงออก รูปทรงในภาพพุทธประวัติ มีความสําคัญในการแสดงออกของเน้ือหาท่ีทําใหผูชมเกิดการ
ตีความ เกิดอารมณความรูสึก เพ่ือดึงดูดความสนใจ ในการเขาถึงภาพพุทธประวัติ อันประกอบดวย แนวเรื่อง + รูปทรง + เทคนิค คือ
งานศิลปะ รูปทรงในธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจท่ีสําคัญทําใหเกิดแนวเรื่อง ซึ่งเกิดจากเลือกรูปทรงท่ีมีนัยซอนเน้ือหานํามาสรางสรรค 
ดังเชน ดอกบัว คือ ความศรัทธา การเลือกรูปทรงเปนไปตามความคิดเห็นท่ีจะนํามาสื่อสัญลักษณแทนเน้ือหา ใหเกิดความสมบูรณ
ของแนวเรื่อง ทําใหเกิดความนาสนใจ เกิดอารมณสุนทรียะ เปนสิ่งท่ีปลุกอารมณของคนด ู
 
ตาราง 3 สัญลักษณของการแสดงออกในภาพพุทธประวัต ิ
 

ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร 

สัญลักษณของการ
แสดงออก 

 

เนื้อหาสาระ 
แนวเร่ือง(ศรัทธา) 

ประสูติ 
(วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา เดือน 6)  
เจาชายสิทธัตถะ เปลงวาจา“เราผู
เปนเลิศในโลก เราเปนผูเจริญท่ีสุด
ในโลก เราเปนผูประเสริฐท่ีสุดใน
โลก ชาติน้ีเปนชาติสุดทาย บัดน้ีภพ
ใหมไมมีอีกแลว”  

 

สิทธัตถะ เปนสัญลักษณ 
ของความปรารถนาแหง
ความสําเร็จ ขอใหทุกคนมี
จิตเปนหน่ึงเดียว มีพระ
ธรรมเปนท่ีพ่ึง คือความ
มุงมั่นสูความสําเร็จ  
 

คนท่ีมีความศรัทธาในพระพุทธเจาให
เจริญรอยตามพระพุทธศาสนา ในการ
ทําประโยชนใหแกตนเอง และสังคม มี
จิตเปนหน่ึงเดียวตามแนวทางเจาชาย
สิทธัตถะ ปรารถนาแหงความสําเร็จ 
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ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร 

สัญลักษณของการ
แสดงออก 

 

เนื้อหาสาระ 
แนวเร่ือง(ศรัทธา) 

ตรัสรู 
 (วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา เดือน 6) 
พระพุทธเจาตรัสรูอนุตตรสัมโพธิ
ญาณ ณ ใตตนศรีมหาโพธ์ิ ฝงแมนํ้า
เนรัญชรา สิ่งท่ีตรัสรู คือ อริยสัจจ 4 
ความจริงอันประเสริฐ 4 ประการ  
  

 

พระพุทธเจาตรัสรูอนุตตร
สัมโพธิญาณ เปน
สัญลักษณ ของการ
บําเพ็ญเพียร ซึ่งมีมาร
มากมายเขามาขัดขวาง
การบรรลุธรรมของ
พระพุทธเจา   

การแสดงความศรัทธา ในการตรสัรู
ของพระพุทธเจา ใหระลึกถึงคณุธรรม
ตาง ๆ ในการเอาชนะมารกิเลสในใจ
ดวยสัมมาปญญา แลวนอมนําเขาสู
ตนเอง ดวยการดาํเนินตามรอยธรรม 
ปฏิบัติธรรมตามสมควรแกธรรม อัน
เปนตถาคตรัญชิต 

ปฐมเทศนา 
วันอาสาฬหบูชา (วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา 
เดือน 8)พระพุทธเจาแสดงธรรม
โปรดปญจวัคคีย ท้ั ง 5 เปนวันท่ี
พระ พุทธ เจ าทรงประกาศพระ
ศาสนาเปนครั้งแรก 
ณ อินเดีย สารนาถ 

 

 

การแสดงปฐมเทศนา 
เปนสัญลักษณ ธมัมจักกัป
ปวัฒนสูตร เกิดมีสาวกรูป
แรกข้ึน ถือเปนวันแรกท่ีมี 
พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ ครบเปนองคพระ
รัตนตรัยครั้งแรกในโลก 
  

การแสดงความศรัทธา ดวยเน้ือหาการ
ปฐมเทศนา จากพระหัตถท้ังสองขาง
ทรงแสดงธรรมผานภาษามือ “น้ิวมือ
ดานขวา คือ ศีล สมาธิ ปญญา วิมตุติ 
สวนดานซายมือ คือ ขันธ 5 น้ิวกลาง 
คือ สัญญา พระหัตถขวา 1 น้ิว ไป
แตะท่ีน้ิวกลาง หมายถึง ถอนสัญญา
ขันธ และขันธท้ัง 5 เสียก็ไดพบวิ
สังขาร คือ นิพพานพนทุกขท้ังปวง 

ปรินิพพาน 
(วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา เดือน 6) 
พระพุทธเจาเสด็จสูปรินิพพาน (ดับ
สังขารไมกลับมาเกิด สรางชาติสราง
ภพอีกตอไป)ณ อินเดีย กุสินารา 

 

 

พระพุทธเจาเปน
สัญลักษณ การดับสังขาร 
พระพักตรดูออนโยน ดู
ราวกับมีชีวิตจริง พระหัตถ
ขวารองรับพระเศียร ซึ่ง
เปนทานอนของคนท่ีมี
ชีวิต 
 

การดับสังขารไมกลับมาเกิด ไมสราง
ชาติสรางภพอีกตอไป การแสดงออก
ของความศรัทธาดวยการภาวนามรณ
สติระลึกถึงผูท่ีตนเคารพบูชา และการ
มีสติ ในการดํ ารงตนดวยความไม
ประมาท 
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 2.6 แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัยและการสรางสรรค  

               ทฤษฎีการรับรู  การรับรูของแตละคนจะความแตกตางกันตามประสบการณ การไดรับการฝกฝนมาไมเทากัน อาจจะ
แปลความหมายในทิศทางท่ีลึกซึ้ง ครอบคลุมตางกัน ซึ่งจะตองมีการฝกฝนและทําความเขาใจกับระบบหลักการวิเคราะหอยางถูกตอง
และสม่ําเสมอ อยางละเอียดถ่ีถวน ใหเกิดความชํานาญเพ่ือท่ีจะนําไปสูการสัมผัสกับคุณคา ความงาม เน้ือหาสาระ เทคนิคเชิงชาง คติ
ความเช่ือท่ีแฝงอยูในผลงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่งข้ึนอยูกับระดับของการรับรูทางการเห็น (สุชาติ เถาทอง, 2553, 16) เพ่ือนําไป
วิเคราะหผลงานภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร เกิดองคความรูท่ีสามารถอธิบายไดอยางมีเหตุมีผล ซึ่งเปน
ประโยชนตอการสรางสรรคผลงาน จะตองมีประสบการณการรับรูดานศิลปะไมวาจะเปนหลักการจัดองคประกอบ ทฤษฎีการรับรู 
ประวัติศาสตร และสุนทรีย 
                ทฤษฎีเอกภาพในงานศิลปะ ของศาสตราจารยชลูด น่ิมเสมอ นํามาใชในการสรางสรรคผลงานใหมีเอกภาพ ใหเกิดเปน
โครงสรางทางองคประกอบใหม โดยแสดงออกภาพรวมของรูปทรงเปนหลักใหมีชีวิตชีวา เพ่ือสื่อความหมายจากภาพภาพพุทธประวัติ 
อยางมีเอกภาพโดยจะสัมพันธเช่ือมโยงกันระหวางรูปความคิด – การแสดงออก-รูปทรง 

    เอกภาพ คือ ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ความกลมกลืนกลมเกลียวเขากันได ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันท่ีเกิดจาก
การเช่ือมโยงสัมพันธกันของสวนตางๆ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, 101-125) 
              สรุปการสรางสรรคผลงานใหมีเอกภาพมาจากรูปทรงท่ีมีความสมบูรณจะตองมีความคิดนําสําคัญท่ีสุดและเหมาะสมกับ
วิธีการ วัสดุ เกิดเปนโครงสรางทางองคประกอบใหมโดยแสดงออกภาพรวมของรูปทรงเปนหลักใหมีชีวิตชีวา เพ่ือสื่อความหมายอยาง
ใดอยางหน่ึงอยางมีเอกภาพของเน้ือหาโดยจะสัมพันธเช่ือมโยงกันระหวางรูปความคิด – การแสดงออก-รูปทรง นําไปใชในการการ
สรางสรรคนวัตกรรมแนวเรื่องศรัทธา ท้ัง 4 ภาพ ประกอบดวยระบบ AR ท่ีมีความเปนเอกภาพ 
                ทฤษฎีแสง – เงา ของศาสตราจารยปรีชา เถาทอง นํามาใชในการจะแสดงออกของผลงานมี 2 นัย คือ การแสดงออกท่ี
เปนรูปธรรม ความหมายทางรูปทรง ความงามทางทัศนศิลปเปนการนําเสนอทางเหตุปจจัยทางทัศนธาตุ รูปทรง แสงเงา นํ้าหนักท่ี
ประสานสัมพันธ มีความกลมกลืนเปนความงามท่ีมีเอกภาพในดานสุนทรียภาพ และการแสดงออกท่ีเปนนามธรรม ความหมายทาง
สัญลักษณหรือนามธรรม คือ การสะทอนเน้ือหาสาระในความศรัทธาของพระพุทธเจา  
                สรุปจากทฤษฎีแสง – เงานําไปใชประกอบการสรางนวัตกรรมศิลปใหเกิดความสัมพันธ มีเอกภาพและสรางบรรยากาศ
ของผลงานและการมีสวนรวมของคนในผลงาน และสะทอนเน้ือหาแนวเรื่องศรัทธา  
 
3. การสรางสรรคผลงานนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา  
           3.1 รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานจิตรกรรมฝาผนังแสดงออกถึงรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ สูรูปแบบการนําเสนอภาพ
ดวยเทคนิค Augmented reality  เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปนเสมือนจริง 3 มิติ เนน
โครงสรางการจัดองคประกอบรูปทรงสะทอนเน้ือหาความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และผูดู ผูชมมีปฏิสัมพันธและมีสวนรวมเกิดการ
รับรูในผลงาน ตามทฤษฎีการรับรู   

           3.2 เทคนิคการสรางสรรคทางจิตรกรรม ดวยการระบายสีอะคริลิคบนผาใบผนึกลงบนผนัง และการใชโปรแกรม AR สราง
ภาพเคลื่อนไหวในผลงาน (แสง สี เสียง) ใหเกิดภาพ 3 มิติ และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรูความหมาย 
ประกอบการนําเสนอผลงาน (4 ผลงาน) ทําใหมีผลตอการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ และมีความเปนเอกภาพ      
           3.3 แนวความคิด เปนการสรางสรรคนวัตศิลป จากความคิดภาพพุทธประวัติ นําจัดองคประกอบใหมตามทฤษฎีเอกภาพใน
งานศิลปะ ท่ีไมเคยมีมากอนหรือการพัฒนาดัดแปลงมาจากของเดิมท่ีมีอยูแลวใหทันสมัยและใชไดผลดียิ่งข้ึน โดยเนนกระบวนการ
ความคิดสรางสรรค ดวยการผสมผสานความรู ทาง จิตรกรรมฝาผนังเปนหลัก ท่ีแสดงออกถึงภาพพุทธประวัติ และใชวิทยาศาสตร 
คณิตศาสตร เทคโนโลยีเปนฐาน ดวยเทคนิคการใชโปรแกรม AR สรางภาพเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม (แสง สี เสียง) ตามทฤษฎี
แสง – เงา และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรู ความหมาย ประกอบการนําเสนอผลงาน 
             AR ยอมาจาก Augmented Reality ซึ่งเปนเทคโนโลยีท่ีนําเอาภาพเสมือน 3 มิติจําลองเขาสูโลกจริงผานกลองและมีการ
ประมวลผลโดยการทําใหวัตถุ 3 มิติ (ภาพเสมือน) ทับซอนเขากันกับภาพจริงเปนภาพๆเดียว โดยเราสามารถมองผานกลองไดโดยตรง 
เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปนเสมือนจริง 3 มิติ     
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            นวัตศิลป เปนการสรางสรรค ทางความคิด การปฏิบัติและการกระทําใหม ๆ ท่ีไมเคยมีมากอนหรือการพัฒนาดัดแปลงมา
จากของเดิมท่ีมีอยูแลวใหทันสมัยและใชไดผลดียิ่งข้ึน โดยเนนกระบวนการความคิดสรางสรรค ดวยการผสมผสานความรู ทาง
ศิลปกรรม(จิตรกรรมฝาผนัง)เปนหลัก ท่ีแสดงออกถึงภาพพุทธประวัติ และใชวิทยาศาสตร คณิตศาสตร เทคโนโลยีเปนฐาน ดวย
เทคนิคการใชโปรแกรม AR สรางภาพเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม(แสง สี เสียง)  และการใชโปรแกรม QRCode อธิบายขอมูล
ความรู ความหมาย ประกอบการนําเสนอผลงาน                       

           การกําหนดกรอบแนวคิดการวิจัยสรางสรรค 

  ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิเคราะห แลวนํามาประมวลสรุป เพ่ือกําหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยแบบสรางสรรค  

 
ภาพ 3 ภาพแสดงแผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจัยสรางสรรค 

 

 

 

 

การสรางสรรคนวัตศิลป 

การศึกษาวิเคราะห  
 

- เนื้อหาพุทธประวัติ  

-ความงามทางสุนทรียภาพ 

-ความคิดเห็นสวนตัว 

-อารมณความรูสึกจินตนาการ 

-ผูชมมีปฏสิัมพันธและมสีวนรวมใน

ผลงาน 

 

-การประกอบรปูทรง (ทัศนธาตุ) 

-การจัดองคประกอบศลิป 

-สัญลักษณในการแสดงออก 

-เทคนิคสรางภาพลวงตา (3 มิติ) 

- โปรแกรมภาพแอนิเมช่ัน AR  

- โปรแกรม QR Code 
 

องคความรูการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ือง ศรัทธา (ความเชื่อ ความเลื่อมใส) 

 

-พุทธประวัติ 

 จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร 

(รัชกาลท่ี 1 - รัชกาลท่ี 6)  

พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย  วัดสุวรรณารามราช

วรวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม  

วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิ

วาสราชวรวิหาร ท่ีมา 

 

การวิเคราะห 

 1. รูปแบบ  

 2. เน้ือหาสาระ  

 3. คติความเชื่อ 

 4. การจดัองคประกอบศิลป  

 5. สัญลักษณในการแสดงออก  

-ทฤษฎีแสง – เงา -ทฤษฎีเอกภาพในงาน

ศิลปะ -ทฤษฎีการรับร   

ท่ีเปน 

 

ท่ีไป 

 

รูปแบบผลงาน  

 เทคนิคการสรางสรรคทาง

จิตรกรรม 

แนวความคิด 
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ผลการวิจัย 
ผลการวิจัยและการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ืองศรัทธา 

            จากการวิเคราะหภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร ( รัชกาลท่ี 1- 6)  
พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  วัดสุทัศนเทพวราราม ราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิ
วาสราชวรวิหาร ดานรูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ การจัดองคประกอบศิลป สัญลักษณการแสดงออกในพระพุทธศาสนา นําไปสู
การสรางสรรคนวัตศิลปแนวเรื่องศรัทธา ติดตั้งภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จํานวน 4 ภาพ เพ่ือสรางความสัมพันธของ
คนมีสวนรวมในผลงาน ตามกระบวนการสรางสรรคผลงานนวัตศิลป 

 
 

ภาพ 4 ภาพแสดงเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม 
 
การสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ือง ศรัทธา  

ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย จากการประยุกตตามข้ันตอนการสรางสรรคผลงานศิลปะของศาสตราจารยปรีชา เถาทอง แบง
ออกเปน 3 สวน (7 ขอ) ดังตอไปน้ี 
 1. แนวความคิด 

1.แรงดลใจ มาจากการศึกษาวิเคราะหขอมูลภาพพุทธศิลป และสรุปผลการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนัง 5 แหง ภาพพุทธ
ประวัติ เรื่อง ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน เช่ือมโยงคติความเช่ือของพุทธศาสนา และการจัดองคประกอบซึ่งเปนประเด็น
และแรงดลใจท่ีสําคัญ  

  2.แนวคิด ผูวิจัยสรุปผลจากการวิเคราะห จากภาพพุทธประวัติ ประกอบดวยรูปแบบรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร 
สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ สัญลักษณในการแสดงออก การจัด
องคประกอบ เพ่ือนําไปสูการผสมผสานการสรางสรรคนวัตศิลปภาพพุทธประวัติ แนวเรื่อง ศรัทธา มีสาระสําคัญอันแสดงถึงดาน
ความศรัทธาในพระพุทธเจาและมีคุณคาทางความงามและสรางปฏิสัมพันธกับคนมีสวนรวมในผลงาน                                                        

3.การตีความ ผูวิจัยตีความจากขอมูลการวิเคราะหภาพพุทธประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร(รัชกาลท่ี 1 -6) 
ดวยวิธีการวิเคราะหหาความเช่ือมโยงระหวาง สัญลักษณการแสดงออกและหลักองคประกอบ(รูปทรงกับเน้ือหา) เพ่ือนําไปสูการการ
สังเคราะห ภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน (ตารางท่ี 4)  
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การสังเคราะหแนวเร่ือง ภาพพุทธประวัติ เชื่อมโยงหลักองคประกอบศิลป 
 
ตาราง 4 การสังเคราะหแนวเรื่อง พุทธประวัติเช่ือมโยงหลักองคประกอบศิลป 
 
หลักองคประกอบศิลป เร่ืองพุทธศิลป 

 
การวิเคราะห 
พุทธประวัติ 

สังเคราะห
แนวเร่ือง 

 

พุทธประวัติ   
ประสูติ  
ตรัสรู  
ป ฐ ม เ ท ศ น า 
ปรินิพพาน 
 

 
 
ศรัทธา 

อดีตพุทธ 

พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ) 
ทศชาดก 

 
2. ความงาม 

4. รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานการสรางสรรคภาพพุทธประวัติ  รูแบบเสมือนจริง 3 มิติ ท่ีมีลักษณะตามความคิดเห็น
เฉพาะตน เนนโครงสรางการจัดองคประกอบศิลปใหมจากการประกอบกันของรูปทรง การแสดงออก ความคิด ใหเกิดความเปน
อันหน่ึงอันเดียวกันในผลงาน 

5. แนวเรื่อง นําองคความรูจากการสรุปการวิเคราะห ภาพพุทธประวัติ นํามาสูการสรางสรรคแนวเรื่อง ความศรัทธา  

6. เทคนิควิธีการ ในการสรางสรรคผลงาน การระบายสีอะคลีลิคบนผาใบ และผสมผสานดวยเทคนิคการใชโปรแกรม AR 
สรางภาพเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม (แสง สี เสียง) และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรู ความหมาย 
ประกอบการนําเสนอผลงาน 

7.การแสดงออก เปนการแสดงออกจากความรูสึกเฉพาะตนโดยการจัดสรรองคประกอบใหม ดวยการผสมผสานกันของ
รูปทรง กับเน้ือหาใหเกิดเอกภาพเพ่ือดึงดูดอารมณความรูสกึและความสนใจกับคนดู ตามทฤษฎีการแสดงออกท่ีมีความสัมพันธกับการ
สรางสรรคนนวัตกรรมแนวเรื่องศรัทธา 
3. ความหมาย 

8. เน้ือหาสาระ การสรางสรรคจิตรกรรมพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่องศรัทธา มีเน้ือหาสาระสําคัญ ในภาพประสูติ ตรัสรู 
ปฐมเทศนา และปรินิพพาน สื่อความหมายถึงความเช่ือ ความเลื่อมใสตอพระพุทธเจาและพระพุทธศาสนา คนมีสวนรวมในการเรียนรู
และการรับรูผลงาน นําไปสูความศรัทธา และเปนการสรางคุณคาทางความงาม ความดี ความจริง กับสังคมชุมชนตอไป    
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            หลักการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ือง ศรัทธา 
  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพ 5 ภาพแสดงหลักการสรางสรรคนวัตศลิป แนวเรื่องศรัทธา (ประสตูิ ตรสัรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     เร่ือง 

พุทธประวัติ   

พระรัตนตรัย 
(พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ) 

แนวเร่ืองศรัทธา 

- ประสูติ 

- ตรัสรู  

- ปฐมเทศนา  

- ปรินิพพาน 

รูปแบบ 

รูปทรง 

เนื้อหา 

การสรางสรรคจิตรกรรม แนวเรื่องศรัทธา   

องคประกอบศิลป 

สัญลักษณของ

การแสดงออก 

 

 

เทคนิคการประกอบ

กันของรูปทรง+

เน้ือหา 

- การสรางภาพลวงตา(3 มิติ) 

- ความเหมือนจริง 

- คนมีสวนรวม 

 

องคประกอบศิลป 

 

ระบบแอนิเมชัน่ AR และ 

QR Code ประกอบผลงาน
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ผลงานการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ืองศรัทธา  
ตาราง 5 ผลการสรางสรรคนวัตศิลป ภาพพุทธประวัติ 
 

ภาพพุทธประวัติ 
แนวเร่ืองศรัทธา 

สัญลักษณของการแสดงออก 
(รูปทรง-เนื้อหา) 

เนื้อหาสาระ ผลงานการสรางสรรค 
 

 
ประสูติ 
 

 

รูปทรงสิทธัตถะ คือ การ
ปรารถนาสิ่งใดใหสําเร็จ จะตองมี
จิตเปนหน่ึงเดียว คือ ความมุงมั่น
แนวแนตอจุดหมาย 
รูปทรงดอกบัว เปนสัญลักษณ
ของความบริสุทธ์ิ มี 7 ดอก 7 
กาว 
 

คนท่ีมีความศรัทธา เขามาเปนสวนรวม
ในดอกบัว คือ ทานไดเจรญิตาม
พระพุทธศาสนาในการทําประโยชน
ใหแกตนเอง และสังคม มีจิตเปนหน่ึง
เดียวตามแนวทาง เจาชายสิทธัตถะ 
ปรารถนาแหงความสําเร็จ 
 
 

 
“ประสูติ” 
(สมพร ธุรี 10/5/2020) 

ตรัสรู 

 

รูปทรงพระพุทธเจาตรัสรูอนุตตร
สัมโพธิญาณ สัญลักษณการ
บําเพ็ญเพียร มีหมูมารเขามา
ขัดขวางการบรรลุธรรมของ
พระพุทธเจา  

ความศรัทธาในการตรสัรูของ
พระพุทธเจาใหระลึกถึงคุณธรรมตาง ๆ 
ในการเอาชนะมารกิเลสในใจดวยสัมมา
ปญญา แลวนอมนําเขาสูตนเอง ดวยการ
ดําเนินตามรอยธรรม ปฏิบัติธรรมตาม
สมควรแกธรรม  

 
“ตรัสรู” 
(สมพร ธุรี 9/4/2020) 

 
ปฐมเทศนา 

 

รูปทรงพระพุทธเจาแสดงธรรม
โปรดปญจวัคคียท้ัง 5 โดยแสดง
ปฐมเทศนา อันไดแก “ธัมมจักกัป
ปวัฒนสูตร”  

แสดงความศรัทธาดวยการฟงเทศนาทรง
แสดงธรรมผานภาษามือ แสดงถึงการ
เผยแผสิ่งท่ีรูนําไปสอนใหคนอ่ืนรูตาม 
แสดงธรรมดวยการทําดวยตนเองได 
จัดการใหคนอ่ืนทําได  ทําใหคน อ่ืน
เหมือนเราได สอนใหละเวนสิ่งสุดโตง 
ทางสายกลาง  
 

 
“ปฐมเทศนา” 
(สมพร ธุร ี5/3/2020) 
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ปรินิพพาน 

 

รูปทรงพระพุทธเจา สี่อ
สัญลักษณ การเสด็จสูปรินิพพาน 
สงบเงียบ พระพักตรดูออนโยน ดู
ราวกับมีชีวิตจริง ซึ่งเปนทานอน
ของคนท่ีมีชีวิต 
 

แสดงถึงความเช่ือในความไมประมาท 
จบจิต งานสําเร็จไมยดึมั่น ถือมั่นอีก
ตอไป นําไปสูความศรัทธาดวยการเจรญิ
สมาธิภาวนา รําลึกถึงบรรยากาศในวันท่ี
พระพุทธองคดับขันธปรินิพพาน เพ่ือ
เปนพุทธบูชา เปนมงคลกับชีวิตสบืไป 

 
“ปรินิพพาน” 

(สมพร ธุรี 8/2/2020) 

 

สรุปผลการวิจัยและการอภิปรายผล 

    1. การสรางสรรคภาพพุทธประวัติ แนวเร่ืองศรัทธา 
               ภาพประสูติ การแสดงความศรัทธาคนท่ีเขามาเปนสวนรวมในภาพดอกบัว คือ ทานไดเจริญตามพระพุทธศาสนา ในการ
ทําประโยชนใหแกตนเอง และสังคม มีพระธรรมเปนท่ีพ่ึง มีจิตเปนหน่ึงเดียวตามแนวทางเจาชายสิทธัตถะ คือ ปรารถนาสิ่งใดให
สําเร็จ ขอใหทุกคนมีจิตเปนหน่ึงเดียว คือ มุงมั่นตอความสําเร็จ ซึ่งแสดงถึงความเช่ือในความสําเร็จท่ีเกิดจากการกระทํานําไปสู
ความสําเร็จโดยไมหวังพ่ึงดวงดาว ใชสติปญญา ความดีงาม ในการกระทําของตน  
               ภาพตรัสรู การนําไปสูความศรัทธาในการตรัสรูอนุตตรสัมโพธิญาณ ของพระพุทธเจา ในการเอาชนะมารกิเลสในใจดวย
สัมมาปญญา แลวนอมนําเขาสูตนเอง ดวยการดําเนินตามรอยธรรม ปฏิบัติธรรมตามสมควรแกธรรม อันเปนตถาคตรัญชิต โดยแสดง
ถึงเน้ือหาของความเช่ือในการตรัสรูของพระพุทธเจา ซึ่งสอนใหมนุษยเช่ือวาสามารถพัฒนาตนเองได ฝกไดโดยไมมีท่ีสิ้นสุด พลัง
อํานาจแหงความรู คุณธรรมท่ีมีปญญาปรับเปลี่ยนเปนพลังท่ีสําคัญนําไปสูความสําเร็จ 
               ภาพปฐมเทศนา การแสดงความศรัทธา ดวยการฟงเทศนาอันไดแก “ธัมมจักกัปปวัฒนสูตร” ดวยพระหัตถท้ังสองขาง
ทรงแสดงธรรมผานภาษามือ “น้ิวมือดานขวา คือ ศีล สมาธิ ปญญา วิมุตติ สวนดานซายมือ คือ ขันธ 5 น้ิวกลาง คือ สัญญา พระหัตถ
ขวา 1 น้ิว ไปแตะท่ีน้ิวกลาง หมายถึง ถอนสัญญาขันธ และขันธท้ัง 5 เสียก็ไดพบวิสังขาร คือ นิพพานพนทุกขท้ังปวง และแสดงถึง
การเผยแผสิ่งท่ีรูนําไปสอนใหคนอ่ืนรูตาม แสดงธรรมดวยการทําดวยตนเองได จัดการใหคนอ่ืนทําได ทําใหคนอ่ืนเหมือนเราได สอน
ใหละเวนสิ่งสุดโตง ทางสายกลาง อริยมรรคมีองค 8 และอริยสัจจ 4 
               ภาพปรินิพพาน เปนวันท่ีพระพุทธเจาเสด็จสูปรนิิพพาน (ดับสังขารไมกลับมาเกิด สรางชาติสรางภพอีกตอไป) การแสดง
ความศรัทธา ดวยการภาวนามรณสติระลึกถึงการมีสติในการดํารงตนดวยความไมประมาท แสดงถึงความเช่ือในความไมประมาท จบ
จิต งานสําเร็จไมยึดมั่น ถือมั่นอีกตอไป 
             2. องคความรูผลงานการสรางสรรค ภาพพุทธประวัติ  3 มิติ เนนโครงการองคประกอบใหม ใหเกิดความเปนเออกภาพ
ของรูปทรงกับเน้ือหาของ เกิดการประสานกันของรูปราง-รูปทรง ใหมีการทับซอนบังกัน เคียงกันเพ่ือใหเกิดผลตามความเปนจริง ดวย
ขนาดสัดสวนของการสรางภาพลวงตา โดยใชหลักทัศนียวิทยา คือ ระยะหนาใกลจุดของคนท่ีมาถายภาพมีขนาดใหญคมชัดของแสง
เงา ระยะหลังมีขนาดเล็ก และแสงเงาพรางมัวตามลําดับ โดยเนนใหเกิดความสวยงาม และความเปนเอกภาพของทัศนธาตุตามแนว
ทางการสรางสรรคของศาสตราจารยชลูด น่ิมเสมอ ดวยการสรางสัญลักษณของรูปทรงจากเน้ือหา ใหเกิดความเปนเอกภาพท่ีสัมพันธ
เช่ือมโยงระหวางรูปความคิดในการแสดงออกของรูปทรง และการใชมุมมองของการถายภาพใหสัมพันธกับการใชหลักทัศนียวิทยา 
(Perspective) และการจัดแสงไฟบนเพดานใหมีแสงเงาท่ีสัมพันธกับภาพวาดใหเกิดความเปนเอกภาพของคนมีสวนรวมในการ
ถายภาพ ความหมายตามความเปนจริงและมีความงาม อันนําไปสูการรับรูพุทธประวัติของพระพุทธเจา ท่ีมีเน้ือหาสาระในรูปทรงของ
ผลงาน(ภาพท่ี 7) โดยมีกระบวนการวิธีคิด วิธีทําดังน้ี 
              วิธีคิด ใชแนวทางการสรางสรรคของศาสตราจารยปรีชา เถาทอง ตามกระบวนการ 3 ดาน ไดแก แนวคิด เกิดจากการ
วิเคราะห ดานรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสีในภาพจิตรกรรม
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ฝาผนัง (รัชกาลท่ี 1-6) เน้ือหาสาระประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน คติความเช่ือ ความเช่ือวาพระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่อง
กฎแหงกรรม องคประกอบศิลป(รูปทรงกับเน้ือหา) และสัญลักษณของการแสดงออก ในจิตรกรรมพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณา
รามวรวิหาร และวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ตามรูปแบบ เทคนิควิธีการและการนําเสนอตามแบบแผนประเพณี และ
รูปแบบการเขียนภาพของวัดบวรนิเวศราชวรวิหาร(ขรัว อินโขง) และวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ตามแนวคิดในการแสดงออกของ
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ (รางแบบ)  คารโล ริโกลี (ลงสีแบบเฟรสโก) ดวยการแสดงออกของเน้ือหาเปนบางชวงบาง
ตอน เชน พระเวสสันดรชาดก ภาพปริศนาธรรม และรูปแบบการนําเสนอแบบศิลปะตะวันตก มีความเปนจริงตามธรรมชาติท่ีมีมิติ 
ทัศนีวิทยา สรางบรรยากาศของโทนส ีสัดสวนของรูปทรงท่ีสัมพันธกับเน้ือหาตามความเปนจริง ซึ่งสวนประกอบดังกลาวมีสวนสําคัญ
ในการวิเคราะหเพ่ือการสรางสรรคนําไปสูความนาสนใจนําไปสูความเขาใจในความหมายเรื่องพุทธประวัติ ไดแก ประสูติ ตรัสรู ปฐม
เทศนา และปรินิพพาน นํามาสูการสรางสรรคนวัตศิลปภาพพุทธประวัติ แนวเรื่องศรัทธา  
             วิธีทํา  นําผลการวิเคราะห แนวเรื่องในภาพพุทธประวัติ  และสรุปผลสญัลกัษณของการแสดงออก (ตารางท่ี 3) นํามาสราง
องคประกอบใหมจากการประกอบกันของรูปทรง การแสดงออก ความคิด ใหมีความเปนเอกภาพ ของรูปทรงเน้ือหาของแนวเรื่อง
ศรัทธา โดยมีความสอดคลองของรูปแบบ แนวเรื่อง เทคนิควิธีการ และการแสดงออกท่ีมีลักษณะเฉพาะตน ใหมีความเหมาะสมกับ
พ้ืนท่ีของ ภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม และการผสมผสานดวยเทคนิคการใชโปรแกรม AR สรางภาพเคลื่อนไหวใน
ผลงานจิตรกรรม (แสง สี เสียง) และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรู ความหมาย ประกอบการนําเสนอผลงาน 
 ซึ่งเปนการแกปญหาในการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ  
             การสรางความขัดแยงของรูปทรง ทําใหเกิดความนาสนใจของรูปทรงและ  1. เพ่ือดึงดูดความสนใจในรูปทรงเน้ือหาหลัก 
และความขัดแยงของสีตรงกันขาม 2. สรางความกลมกลืนดวยการกระจายรูปทรงใหอยูในพ้ืนท่ี และการลดความเดนชัดของสีดวย
การผสมสีขาว และสีใกลเคียงทําใหเกิดความเปนเอกภาพของรูปทรงกับเน้ือหา 

 
ภาพ 6 ภาพแสดงความขัดแยงของรูปทรงและส ี

 
การสรางความสัมพันธของจิตรกรรมกับเทคโนโลยี  

การสรางจิตรกรรมกับแสงสวางของไฟนีออน สรางความสัมพันธของแสงสองท่ีภาพใหมีทิศทางแสงเงาสอดคลองกับภาพ
ผลงาน เพ่ือสงเสริมใหผลงานดูสมจริงมากข้ึน และใหสัมพันธกับคนผูมีสวนรวม เกิดเปนเอกภาพท้ังคน-ภาพ-แสงเงาจากนีออน(ภาพ 
7) ประกอบกับระบบ AR ทําใหเกิดความเปนเอกภาพและเกิดความงาม 

② 
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ภาพ 7 ภาพแสดงแสดงความสมัพันธของภาพ แสงเงาและคน 

 

 
ภาพ 8 ภาพแสดงองคความรูการสรางสรรคนวัตศิลปแนวเรื่องศรัทธา ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 

ความหมาย 

ความศรัทธา ในเจดียพุทธคยา  

วัดปญญานันทาราม 

 

พุทธประวัติ 3 มิติ 

แนวเรื่องศรัทธา 

แนวความคิด 

ในการสรางสรรค 

 

ทฤษฎีการรับรู 

ทฤษฎีเอกภาพในงานศิลปะ 

ทฤษฎีแสง-เงา 

ความงาม  

- รูปแบบ  

-แนวเร่ือง  

-เทคนิควิธีการ  

-การแสดงออก  

-องคประกอบศิลปใหม 

 

- การวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังสมัย

รัตนโกสินทร 

 -พุทธประวัติ 

 (ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน) 

 

เอกภาพ 

- ทัศนธาตุ 

- คุณคาความงาม 

- การสรางภาพลวงตา(3 มิติ) 

- ความเหมือนจริง 

- คนมีสวนรวม 

- โปรแกรมภาพแอนิเมชั่น AR  

- โปรแกรม QR Code 

 

องคความรูการสรางสรรค 

นวัตศิลป แนวเร่ืองศรัทธา 

แนวความคิด 

ในการสรางนวัตศิลป 

นวัตกรรม 
- ศิลปะ 

- คณิตศาสตร 

- วิทยาศาสตร 

- เทคโนโลยี 

- การถายภาพ 

 

องคความรูการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่องศรัทธา 

 

ระบบแอนิเมชัน่ AR และ QR Code 

ประกอบผลงานจิตรกรรม 
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         3.เกิดการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปจจุบัน 
 ความเปนนวัตศิลป แนวเรื่องศรัทธา โดยใชศิลปะ (สุนทรียะ) สรางสรรคภาพจิตรกรรมสามมิติ แสดงออกถึงพุทธประวัติ 
และวิทยาศาสตร คณิตศาสตร เทคโนโลยีเปนฐาน แสดงถึงท่ีมา จากการวิเคราะหภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี1-6) และท่ีเปน ในการสรางสรรคภาพลวงตา ประกอบกับระบบ AR มีสวนรวมในผลงาน และถายภาพ
เคลื่อนไหว และภาพน่ิงในผลงานระบบ (แสง เสียง สี) ทําใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปน 3 มิติ 
และการใชโปรแกรม QR code อธิบายความรู ความหมายประกอบผลงาน ท้ัง 4 ภาพ โดยผสมผสานกันของความงามทาง
สุนทรียภาพ ตามความคิดเห็นสวนตัว เกิดการรับรูความศรัทธาความงามท่ีดีข้ึน ทําใหเกิดความนาสนใจ นําไปสูอารมณ ความรูสึกท่ีดี
งามในพุทธศาสนา ท่ีไป เกิดนวัตศิลปท่ีมีผลตอการรับรูภาพพุทธประวัติ และเปนการสรางพุทธศิลปท่ีมีเทคโนโลยีประกอบระบบ AR 
และ QR code ท่ีสอดคลองกับภาพจิตรกรรมสามมิติ ใหเกิดข้ึนกับชุมชน สังคม วัด สถานศึกษา นําไปสูความศรัทธา ท่ีมีความดี 
ความงามความจริงและเปนการสืบสาน สรางสรรค เผยแพรพุทธศาสนาและเปนการสงเสริมการทองเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรมตอไป 
 
 

   
 

ภาพ 9 ภาพแสดงการสรางภาพลวงตา ดวยระบบ AR ประกอบกับในผลงานจิตรกรรม สามารถถายภาพเคลื่อนไหว  
และภาพน่ิงในผลงาน   

ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 
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ภาพ 10 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ประสูติ”  

ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 
 

   
 

ภาพ 11 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มติิ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ตรสัรู” 
ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 
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ภาพ 12 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มติิ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ปฐมเทศนา” 
ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 

 

 
 

ภาพ 13 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มติิ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ปรินิพพาน” 
ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 

 
 
 การเรียนรูแลการรับรูจิตรกรรมพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเร่ือง ศรัทธา  
            จากการประเมินผลงานแบบสอบถามการการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่อง ศรัทธา ในเจดียพุทธคยา 
วัดปญญานันทาราม จํานวน 200 ชุด จากพระสงฆ ประชาชนท่ัวไป นักเรียน นักศึกษา ท่ีมีสวนรวมและเปนสวนหน่ึงของผลงานใน
การถายภาพ และจากการศึกษา ตีความจากภาพ และระบบ AR และ QR code ในการบรรยายภาพในแตละภาพทําใหเกิดการรับรู
ในภาพพุทธประวัติท่ีดีข้ึนตามผลการประเมินดานแนวคิด ดานความงาม ดานความหมาย และผลการรับรู และการมีสวนรวมภาพ
พุทธประวัติ 3 มิติ ซึ่งมีผลคะแนนความพึงพอใจ ดังน้ี 
       1. ดานแนวคิด 
          รูปแบบการนําเสนอแนวคิด ภาพพุทธประวัติท่ีสะทอนอารมณความรูสึกในการมีสวนรวม มีผลคะแนนความพึงพอใจอยูใน
ระดับ 4 (มาก) 
       2. ดานความงาม 
          ความงามในรูปแบบเทคนิควิธีการนําเสนอและความงามในแตละภาพพุทธประวัต ิมีผลคะแนนความพึงพอใจในระดับ 5 (มาก
ท่ีสุด) 
       3. ความหมาย 
          เน้ือหาสาระท่ีแฝงนัยในภาพพุทธประวัติ และสัญลักษณในการแสดงออกของรูปทรง + เน้ือหาสาระ เกิดความหมายตามแนว
เรื่อง ศรัทธา มีผลคะแนนความพึงพอใจในระดับ 5 (มากท่ีสุด) 
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 4. ผลจากการเรียนรูและการรับรูและการมีสวนรวมในภาพพุทธประวัติ 3 มิติ  
          การมีสวนรวมในภาพพุทธประวัติ 3 มิติ ทําใหเกิดความเขาใจในพุทธประวัติ ตามความเช่ือ ความศรัทธา ของพระพุทธเจา 
และนําไปสูการสืบสาน ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามเปนการประสานสัมพันธ
ท่ีดีของวัด ชุมชน สังคม และสงเสริมการทองเท่ียวเชิงพุทธศิลป  
 
ผลการประเมินความพึงพอใจของผูเชาชมภาพพุทธประวัติ 3 มิติ ณ เจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม 
ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 
           จากการเก็บรวบรวมขอมูลความพึงพอใจของผูเขาชมผลงาน ภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่องศรัทธา 4 จากกลุมเปาหมาย
จํานวน 200 คน พบวาสวนใหญเปนเพศหญิง รอยละ 53.50 และเพศชาย รอยละ 46.50 โดยมีอายุเฉลี่ยท่ี 15 - 55 ป และสวนใหญ
เปนประชาชนท่ัวไป มากท่ีสุด รอยละ 61.00 รองลงมา คือ นักเรียน นักศึกษา รอยละ 21.50 และพระสงฆ รอยละ 17.50 ตามลําดับ  
         พบวาผูเขาชมภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่องศรัทธา โดยรวมมีความพึงพอใจในการรับรูในระดับมากท่ีสุด (x=4.95 , 
S.D.=0.31) เมื่อวิเคราะหเปนรายขอพบวาผูท่ีเขาชมภาพผลงานมีความพึงพอใจมากท่ีสุดคือ ความงามในแตละภาพตามแนวเรื่อง
ศรัทธา อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.97 , S.D.=0.39) รองลงมาคือการประสานกันของรูปทรง และเน้ือหาสาระเกิด
ความหมายตามเน้ือหาศรัทธา อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.85 , S.D.=0.94) ความงามในรูปแบบเทคนิคการนําเสนอภาพ
พุทธประวัติ อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.83 , S.D.=0.32) เปนการประสานสัมพันธท่ีดีของวัด ชุมชน อยูในระดับความ
พึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.81 , S.D.=0.47) ภาพพุทธประวัติสะทอนอารมณ ความรูสึกในการมีสวนรวม และ เปนการสืบสาน ทํานุบํารุง
ศิลปวัฒนธรรม อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.79 , S.D.=0.43) เกิดเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอัน
ดีงาม อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด(x=4.73,S.D.=0.35)สัญลักษณท่ีสื่อความหมายในการแสดงออกของภาพ อยูในระดับความ
พึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.72 , S.D.=0.42) เน้ือหาสาระท่ีแฝงนัยภาพพุทธประวัติ อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.64 , 
S.D.=0.42) มีความเขาใจในพุทธประวัติ อยูในระดับความพึงพอใจมาก (x=4.48 , S.D.=0.63) และรูปแบบการนําเสนอแนวคิดในการ
สรางสรรคภาพพุทธประวัติ 3 มิติ อยูในระดับความพึงพอใจมาก (x=4.36 , S.D.=0.47) 
ภาพรวมความพึงพอใจในการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเร่ืองศรัทธา 
           การท่ีไดมาชมและมาเปนสวนหน่ึงของผลงาน เกิดความพึงพอใจในการรับรูทําใหเกิดความรู ความเขาใจในพุทธประวัติ ตาม
ความเช่ือความศรัทธาของพระพุทธเจา มีผลคะแนนอยูในระดับ 4.95 (ความพึงพอใจมากท่ีสุด) 
สรุปไดวา การพัฒนาภาพพุทธประวัติ จาก 2 มิติ ใหเกิดเปนภาพพุทธประวัติ 3 มิติเสมือนจริง คนมีสวนรวมในผลงาน รองรับการ
ถายภาพ ทําใหเกิดการรับรูตามความเช่ือความศรัทธาของพระพุทธเจาและพระพุทธศาสนาท่ีดีข้ึน อันนําไปสูความดี ความงาม ความ
จริง   
     
ขอเสนอแนะเพ่ือนําการเสนอผลงานวิจัยไปใช  

1.1 องคความรูในการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา และสรางปฏิสัมพันธกับคนมีสวนรวมในผลงาน ติดตั้งภายใน
เจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานีสามารถนําไปใชในการสรางสรรคภาพ แนวเรื่องอ่ืน ๆ ได ตามความเหมาะสม 
และสําหรับผูสนใจศึกษาอันแสดงถึงท่ีมา -ท่ีเปน-ท่ีไป 
 1.2 องคความรู จากการสรางสรรคภาพพุทธประวัติ 3 มิติ ซึ่งเปนนวัตกรรมใหม ท่ีดึงดูดความสนใจใหผูคนมาสนใจศึกษา
ธรรมะของพระพุทธศาสนามากข้ึน และเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ และเปนการสืบสานวัฒนธรรมท่ีดีงาม ซึ่งสามารถนําไปประยุกตใช
กับวัดอ่ืน ๆ ได 
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บทคัดยอ 

 การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปปจจุบันนี้มีลักษณะรูปแบบ เนื้อหาและแนวคิดการพัฒนา ตอเติมออกไปจากทัศนศิลป
กระแสหลัก มีทั้งการคิดแบบการทาทายและตอตาน ตลอดจนเปนการคิดตางไปจากหลักการคุณคาของศิลปะที่ยึดถือกันมาจน
กลายเปนกระแสหลักในปจจุบัน การเลือกสรรผสานนําเอาขอดีจุดเดนของศิลปะอื่น ๆ ในอดีตและปจจุบัน มาสรางความบันดาล
ใจ นํามาบูรณาการเขาดวยกัน เกิดรูปแบบ เน้ือหา แนวความคิด กระบวนแบบนวัตกรรมศิลปะแบบใหม ๆ ที่แตกตางพัฒนา
ออกไปจากเดิมเปนสําคัญ ในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน “ สังขารการปรุงแตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล                 
สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน”ชุดนี้  มีหลักเกณฑการจําแนกการสรางสรรคศิลปะเปน 3 ประเภท คือ ศิลปะเปนภาษา
แหงความคิด หรือภาษาแหงความหมาย (instrumentalism) ,ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม (formalism) และ ศิลปะเปนภาษา
แหงอารมณและความรูสึก (expressivism) เพ่ือกําหนดวตัถุประสงคในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปชุดนี้ เกิดการวจิัยสรางสรรค
นวัตกรรมทัศนศิลปอยางใหม ดวยการนําวิจิตรศิลปสองประเภท มาประสานประยุกตกัน มีจิตรกรรม (painting) วาดเสน 
(drawing) และวัสดุสื่อประสม เปนประเภททัศนศิลป (visual Arts) กับโคลง ฉันท กาพย กลอน เปนกวีนิพนธ หรือกวีทรรศน 
(poetry) ท่ีสามารถมองเห็นรับรูดูดวยตาเหมือนกัน แตมีภาษาความงามแตกตางกัน เปนการศึกษาคนควาทดลองและพัฒนา 
โดยศึกษาลงไปสูองคความรูทางพุทธธธรรม กับ องคความรูการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนบูรณาการเขาดวยกัน 
การศึกษาคนควานํามาสรางเสริมพัฒนาผสานกัน มีกระบวนการทํางานเปนระบบขั้นตอนชัดเจน  เริ่มตนจากนามธรรม
แนวความคิด  ที่ปรุงแตงปรากฏออกมาเปนรูปธรรมการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน มีการวเิคราะหและสังเคราะห คุณคา
สุนทรียภาพของทัศนศิลป ไดแก ทัศนธาตุ จุด เสน สี แสง เงาและที่วาง หรือสุนทรียธาตุของทัศนศิลป และภาษาถอยคํา        
ซึ่งเปนสัญลักษณตัวอักษร เปนภาษาความงามของกวีทรรศน ที่มีอรรถรสตามหลักอลังการศาสตรของศิลปะประเภทวรรณศิลป  
การเขาถึงคณุคาแหงสุนทรียภาพศิลปะทุกประเภทนั้น มีจิตใจ หรือมโนวิญญาณ ซึ่งมีคุณสมบัติการนึกคิดปรุงแตง แปลสารัตถะ
แกนสาร ความหมายของรูปธรรมและนามธรรมของศิลปะ ใหประจักษซาบซึ้ง เขาใจในคุณคาแหงศิลปะ เกิดสัมฤทธิผลการวิจัย
สรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดนี้ มีจํานวนผลงาน ทั้งหมด 9 ชุด ผานกลวิธีและกระบวนการสรางสรรค แบบวาดเสน
ผสมผสานจิตรกรรม และการใชวัสดุสื่อประสมประเภทสําเร็จรูป หรือวัสดุเหลือใช ประกอบดวยตลับเทปคาสเซท ของดนตรี 
หรือเพลงสากลตาง ๆ ท่ีผูวิจัยสรางสรรคมีรสนิยมช่ืนชอบสวนตัวเปนพิเศษที่ไดเก็บสะสมไวเปนจํานวนมาก มาเปนสวนสําคัญ
ของการวิจัยสรางสรรค  ดวยการติดผนึกวัสดปุระเภทสาํเรจ็รูปเหลานี้ประกอบลงไปในผลงาน รวมท้ังการระบายสีแบบเก็บซอนฝ
แปรง  เนนความคมชัดของรูปทรง (linear painting) สลับกับการระบายสีแบบแสดงรองรอยและฝแปรง (painterly painting) 
ปรากฏความเคลื่อนไหวสลับกัน สวนวัสดุการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปประกอบดวย ปากกาลบคําผิดสีขาว (correction pen) 
ดินสอไขสีขาวปากกาเคมี สีเทียนนํ้ามัน (oil pastel) สีอะคริลิก และ สีน้ํามัน  บนผาใบ ที่มีขนาดผลงานแตกตางกัน รูปแบบก่ึง
นามธรรมแสดงอัตลักษณตนเอง อยางเหมาะสมเปนเอกภาพ  ทั้งรูปแบบ (form) เนื้อหา (content) และแนวคิด ตลอดจนกลวิธี 
(technique) การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  มีวัตถุประสงคแสดงความสัมพันธที่เน่ืองสืบกันระหวางความทรงจํา 
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ความรูสึกนึกคิด และความคิดเห็น หรือทิฏฐิ ท่ีมีความวิปลาส แสดงอาการความรูเห็นคลาดเคลื่อน, ความรูเขาใจผิดเพ้ียนจาก
ความเปนจริง กับความคิดนึกปรุงแตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล  จึงสําแดงออกมาสูการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  
ประกอบดวยการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลป ที่ผสมผสานกับกวีทรรศน หรือกวีนิพนธ เพ่ือสําแดงอัตลักษณของตนเองเปนรูปธรรม
อยางชัดเจน 
คําสําคัญ :  สังขาร อัตวิสัย วิปลาส  บุคคล  
 

ABSTRACT 
     The creative research of visual arts has diverted itself from the traditional mainstream in many aspects, 
including its forms, contents, and additional developing concepts.These changes have challenged, defied, and 
led to a new thought on the principle of art value, which most traditional mainstream creative visual art 
research adheres to. The selection and integration of the strengths of other arts both in the past and in the 
present to create an inspiration would help create a new form, content, concept, and innovation of skills 
which are different and developed toward the mainstream idea.This series of poetry visual arts creative 
research - "From a Person's Deviant Mental Formations (Sankhara) to the Creation of Poetry Visual Arts", has 
divided arts into three categories. They are 1.arts as instrumentalism - arts is the language of thoughts or 
meanings, 2. arts as the formalism - arts is the language of beauty, and 3. arts as expressionism - arts is the 
language of feelings and emotions. The study's objective is to create a new type of creative research. This 
research combines and integrates two kinds of fine arts, i.e., 1. painting, drawing, and multi-media or visual 
arts, and 2. the poem or poetry. Both arts' beauty is generally equally perceived by the audiences' eyes. 
However, with the representation of the two types of fine arts, its beauty is more outstandingly perceived.This 
research is exploratory and experimental. It focuses on integrating the knowledge body of Buddha's dharma 
and the principles of creative research of poetry visual arts. As a result, both knowledge fields were combined 
and well developed with a systematic process and clear steps starting from the abstract concepts as the 
inputs and the concreted creative research of the poetry visual arts as the output. There are analysis and 
synthesis of the aesthetic values of visual arts. Factors of visual elements such as points, lines, colors, light, 
shadows, and space were evaluated. Similarly, the linguistic aspects represented by poetic words manifest 
the beauty of the linguistic value and are full of literature principles. These artists' values are well perceived 
and translated via the audience's mind, heart, and soul, thus enabling one person to understand and interpret 
the beauty of concrete and abstract substance in his own view. The research comprises nine series. All are 
made from leftover ready-made multimedia, such as the researcher's favorited music cassette tapes. These 
ready-made materials were glued, attached to the research works, and painted using linear painting. In 
addition, another technique, such as painterly painting, was also used to illustrate the movement. The 
materials used to create the works (research) were the correction pens, white crayons, chemical pens, oil 
pastels, oil paints, acrylic paints and oil paints on different sizes of linen canvas. These works were in various 
sizes. They illustrated meaning in a semi-abstract, indicating self-identity in both form and content, and the 
techniques used suitably and harmoniously.This research series aims to illustrate the relationship between 
perception (memories, feelings, deviant attitudes -or deviating from the norm) and the individual 
interpretation of meaning that has been presented through artworks research that integrated multimedia 
visual arts and poetry to illustrate a clear self-identity. 
keywords : Sankhara  Subjectivity   Distortion 
 
 



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

___________________________________________________________________________________________ 

147 

 

บทนํา 
 ความสําคัญและความเปนมาของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้ ผูวิจัยสรางสรรคมีทัศนคติและแนวคิดตอ
การวิจัยสรางสรรค (creative research project) วาเปนการสรางสรรค เพราะเปนการสรางสิ่งใหม ๆ ที่ยังไมเคยมีผูใดทํามา
กอน  หรืออาจจะกลาวในทางกลับกันวาไมใชการเลียนแบบ ไมใชการทําซ้ํา หรือแมกระทั่งการทําคลายๆ กับสิ่งท่ีมีผูอ่ืนไดทํามา
กอนหนานี้แลว ซึ่งเปนทัศนะของอิทธิพล ตั้งโฉลก ศาสตราจารย, ศิลปนชั้นเยี่ยมและศิลปนแหงชาติ (2548 ) ไดกลาวอธิบาย
ขยายความไววา การสรางสรรคศิลปะนั้นมิใชการวาดภาพหรือปนรูปตามอารมณ ตามใจ หรือตามจินตนาการเทานั้น  แตการ
สรางสรรคคือการทํางานที่มีระบบและระเบียบวิธี  ที่มีกระบวนการเปนข้ันเปนตอนชัดเจน แมคําวา “สรางสรรค” ซึ่งมักจะใช
ควบคูกับคําวา “ศิลปะ” อยูเสมอ ๆ จนเหมือนเปนคําที่ใชแทนกันได และคําวาสรางสรรคนั้นบงบอกนัยเชิงคณุคาสําคัญที่สุดของ
ศิลปะก็ตามความหมายที่แทจรงิของคําวา “สรางสรรค” อาจจะตีความแตกตางกันออกไปไดหลากหลายหรอือาจจะมีความเขาใจ
ผิดคลาดเคลื่อนไป เชน ในยุคหนึ่งทั้งนักศึกษาศิลปะและศิลปนหนุมสาวสวนใหญเขาใจวา การสรางสรรคคือ  การสรางรูปทรง
ใหมที่ไมมีอยูในธรรมชาติหรือรูปทรงที่ไมใชวัตถุใด ๆ ท่ีมีอยูในโลกน้ี  ซึ่งยอมหมายถึงศิลปะนามธรรม ที่ศิลปนใชภาษาแหง
ทัศนศิลป  แสดงออกโดยตรงโดยไมอางอิงสิ่งใด ๆ จึงเปนเสมือนศิลปะที่มีคุณคาสูงกวาศิลปะรูปธรรม หรือศิลปะแบบเหมือนจริง
และแบบอื่น ๆ  หรืออาจจะกลาวอีกนัยหนึ่งวา ในยุคนั้นมีผูเขาใจผิดวาศิลปะแบบอื่น ๆ นั้นพนยุคลาสมัยหรือไมใชศิลปะที่มีการ 
“สรางสรรค” แนวทางการพัฒนาศิลปะในยุคนั้นสวนใหญจึงตองแปรเปลีย่นไปตามขั้นตอนจากศิลปะแบบเหมือนจรงิ  ไปสูศิลปะ
แบบก่ึงนามธรรมและกลายเปนศิลปะนามธรรมสมบูรณแบบในทายที่สุด  ยุคปจจุบันก็อาจจะมีผูเขาใจผิดวาการสรางสรรคตอง
เปนผลงาน “ศิลปะจัดวาง” หรือ “อินสตอลเลชั่น อารต” (installation art) หรือศิลปะสื่อผสม (mixed media art) หรือคอน
เซ็ปชวลอารต (conceptual art) ท้ัง ๆ ที่ศิลปะดังกลาวน้ี อาจจะเปนสิ่งใหมที่อยูในกระแสนิยมในบานเรา แตไดกลายเปนศิลปะ
แบบเกาที่เริ่มตนมาตั้งแต 30-40 ปมาแลวในประเทศตะวันตก และไดกลายเปนอดีต เปนประวัติศาสตรศิลปมิใชสิ่งใหมอีกตอไป
แลว  คานิยมผิด ๆ ที่เห็นไดงาย ๆ ปรากฏอยูท่ัวไปก็คือ การพัฒนาศิลปะเพ่ือใหมีคุณคาทางสรางสรรคมากขึ้นโดยการขยาย
ขนาดใหใหญขึ้น ๆ ท้ังจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อผสม  ตัวอยางภาพพิมพซึ่งมีขอจํากัดทั้งขนาดของ
กระดาษพิมพ แมพิมพ และแทนพิมพ  ก็เพียรพยายามขยายขนาดโดยการนําผลงานขนาดเล็กมาเรียงตอกันเปนจํานวนหลาย ๆ 
ชิ้น ศิลปนหนุมสาวและนักศึกษาที่ทํางาน 2 มิต ิก็จะพัฒนาการ “สรางสรรค” โดยเพิ่มปริมาตรยืน่นูนออกมาจนกลายเปนผลงาน  
3  มิติ  ผูที่ทํางานประติมากรรม 3 มิติอยูแลวก็จะ “สรางสรรค” โดยการแปรเปลี่ยนเปน “ศิลปะสื่อผสม” หรือ “ศิลปะจัดวาง” 
จากที่กลาวมาแสดงใหเห็นวา  ศิลปนที่กลาวมาแลวนั้นตีความคําวาสรางสรรคผิดไปจากความหมายท่ีแทจริง จึงพยายามพัฒนา
ผลงานโดยการแปรเปลี่ยนเพียงแครูปแบบทางกายภาพ หรือเปนการแปรเปลี่ยนเชิง “ปริมาณ” หาใชเนื้อหาสาระสําคัญไม  ที่
จริงความหมายของคําวา “สรางสรรค” ก็มีสวนตรงกับความหมายท่ีเขาใจกันผดิ ๆ  ที่กลาวไปแลวขางตนอยูบาง  ความหมายตรง
ตามตัวอักษรของ “การสรางสรรค” คือการสราง “สิ่งใหม ๆ ” ท่ียังไมเคยมีผูใดทํามากอน  หรืออาจจะกลาวในทางกลับกันวา
ไมใชการเลียนแบบ ไมใชการทําซ้ํา หรือแมกระทั่งการทําคลาย ๆ กับสิ่งที่มีผูอ่ืนไดทํามากอนหนานี้แลวหรือจะกลาวใหชัดเจนก็
คือ การสรางสรรคตองเปนการสรางผลงานที่มีความเปน “ตนแบบ” (originality) มีลักษณะเฉพาะไมเหมือนสิ่งอ่ืนใดในโลกนี ้ มี
เพียงหนึ่งเดียวท่ีอาจจะเรียกได “ความเปนเอก” (uniqueness) อันจะเปนผลตอเนื่องไปถึงการเปนเจาของ “ลิขสิทธิ์” 
(copyright) ของผลงานตามกฎหมายไดอีกดวย  รวมไปถึงการแสดงบุคลิก อุปนิสัย รสนิยม หรือ “ตัวตน” ของศิลปน ซึ่งยอม
หมายถึงการไมเอาอยางใคร ไมเหมือนใครดุจเดียวกับหนาตา รูปรางของศิลปนแตละคน การแสดงตัวตนหรือ “อัตตา” ในผลงาน
ศิลปะจึงจําเปนอยางยิ่ง (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2548)  

 ดังนั้นการนําเอาสามคํา ไดแก ทัศนศิลป - กวี - ทรรศน  มาใชสมาสผสมเขาดวยกัน  เกิดเปนคําใหม ทัศนศิลป 
หมายถึง การสรางสรรคทัศนศิลป (visual arts) ที่ใชสุนทรียธาตุ หรือทัศนธาตุ(สุนทรียธาตุ) (visual elements) สําหรับนํามา
สรางสรรคกันขึ้น  เปนองคประกอบศิลปะ ที่มีเนื้อหาแนวความคิดและรูปแบบที ่สื่อ “สาร/สาระ” สื่อผาน “ภาษาเฉพาะ” แหง
ทัศนศิลป/ภาษาแหงภาพ”อยางสมบูรณ ไดแก ศิลปะประเภท จิตรกรรม วาดเสน ภาพพิมพ และประติมากรรม เปนตน และ
กวีทรรศน หมายถึง (กวี + ทรรศนะ) เปนการถายทอดความคิดความเห็น ระบายอารมณ ความรูสึกที่มีลักษณะสวนตน และใน
สวนท่ีมีลักษณะเปดเผย เชน ความรัก ครอบครัว การงาน โลก สังคม และมนุษยชาติในแงมุมตาง ๆ ท้ังในแงดี แงราย ชอบหรือ
ชัง ตลอดจนการเสนอทางแกและแนะนําชีวิต รวมทั้งแสดงความตระหนักรับรูเขาใจโลกและชีวิตทั้งขอเท็จจริง และอุดมคติ     
ของกวีทรรศนผานรูปแบบรอยกรองประเภทกาพยกลอน ท่ีถูกตองงดงามทางฉันทลักษณ ท่ีกลาวมานี้คือ ที่มาของคําวา 
“ทัศนศิลปกวีทรรศน” ของผูวจิัยสรางสรรคนั่นเอง นอกจากประสงคใหครอบคลุมในแงประเด็น  ความหมายของถอยคําการวิจัย
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สรางสรรคทัศนศิลปแลว  ก็ยังมุงใหถอยคํา ๆ นี้ เปนการรังสรรคคิดประดิษฐถอยคําข้ึนมาใหมใชเฉพาะตน  เพ่ือเรียกลักษณะ
กระบวนแบบ รูปแบบ และกลวิธีการสรางสรรคทัศนศิลป (นวัตกรรมทัศนศิลป ) ที่ผูวิจัยสรางสรรคไดทดลองบูรณาการคิดขึ้น
เปนสําคัญวา “ การวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” โดยนําอาศิลปะทั้งสองประเภท มาบูรณาการเขาเปนผลงานศิลปะใหมน้ี 
ลวนแลวแตเปนผลงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นดวยรูปแบบ เนื้อหา และแนวความคิด จากทักษะความสามารถ และกลวิธจีากฝมือ 
ความรู ความชํานาญ ประสบการณของผูสรางสรรคทั้งสิ้น ประกอบกัน 2 สวน คือ รูปแบบงานจิตรกรรม ประกอบดวย ปากกา
เคมี สีอะคริลิก สีน้ํามัน และงานวาดเสน มีทั้งดินสอดํา ปากกาหมึกดํา และกลวิธีการขูดขีด  หรือการทําใหเกิดรองรอย เปนตน  
เรียกวาทัศนศิลป (visual arts) เปนสวนแรก รวมทั้งรูปแบบวรรณศิลป หรือ สัญลักษณศิลป (กวีทรรศน หรือกวีนิพนธ : รอย
กรองประเภทกาพยกลอน ที่เนนความถูกตองงดงามทางฉันทลักษณ) ที่ประพันธข้ึนจากจินตนาการความบันดาลใจ มีเนื้อหา
แนวความคิดสอดประสานกับรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด ในลักษณะสะทอนถึงความงามของทัศนศิลป หรือจิตรกรรม         
เปนสวนที่สอง   
 การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้ เปนการวิจัยสรางสรรคศิลปะขามศาสตร ระหวางทัศนศิลปกับวรรณศิลป
ผสมกัน กลาวคือเดิมทัศนศิลปใชภาษาภาพ และวรรณศิลปใชภาษาอักษร แยกกันอิสระเปนเอกเทศ  ตอมาในยุคศิลปะสมัยใหม 
(modernism) พาโบล ปกัสโซ (Picasso) ศิลปนคนสําคัญไดริเริ่มใชกลวิธีการติดปะ (collage) โดยเอาหนังสือพิมพตัดติดมีแต
ตัวอักษรติดมาดวย ตอมาศิลปนลัทธิเหนือจริง (sur-realism) ใชถอยคําผสมในจิตรกรรมซึ่งเปนการใชความหมายของถอยคํา
ประสานกับความหมายของภาษาภาพ  และในยุคศิลปะแนวประเด็นคิด (conceptual art) ภาษาอักษรถูกใชเปนสื่อหลักในการ
ถายทอดความคิดแตแทจริงแลวกลาวไดวา ศิลปะชาวตะวันออกจิตรกรรมของอารยธรรมจีน ตั้งแตสมัยโบราณ ก็มีการรอยเรียง
กวีนิพนธ ลงไปเปนหนึ่งในจิตรกรรมอยางชัดเจน อนึ่งในศิลปะรวมสมัยไทยปจจุบันไดมีศิลปนทดลองการสรางสรรคทัศนศิลป ใน
แนวน้ีมีตัวอยางคนสําคัญก็คือ ศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ก็เคยทํางานวาดเสนชุด Visual Poetry และศาสตราจารย
เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก ก็ไดทํางานชุด “อักขระ” แสดงนิทรรศการเดี่ยวมาแลวเชนกัน ซึ่งผลงานของศิลปนไทยทั้งสองทาน
ลวนมีเจตจํานง ดวยการสรางตัวอักษร ที่เปนสัญญะของทัศนศิลป หาใชการเอาตัวอักษรมาใชสื่อความหมายรวมกับภาษาภาพ
โดยตรงแตอยางใดไม  สวนจิตรกรจีนสมัยโบราณนั้น ใชบทกวีนิพนธมาประสานเขากับจิตรกรรม เพ่ือแสดงพลังการแสดงออก
โดยตรง  ศิลปนจีนจึงใชพูกันที่ใชสําหรับการวาดรูป เขียนเปนวรรณกรรมที่มีชีวิตของเสนสายตัวอักษร  มีความสุนทรียภาพแหง
ศิลปะในตัวเอง กลมกลืนกับจิตรกรรมอยางมีเอกภาพ นี่คือความบันดาลใจที่สําคัญยิ่งตอการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน
ชุดนี ้ 
 ฉะนั้นเพ่ือขจัดความพรามัว  ผูวิจัยสรางสรรคไดรวบรวมการกระจัดกระจายของรูปแบบ เนื้อหา ในผลงานการวิจัย
สรางสรรคหลายชุดกอนที่ผานมา กลาวคือทดลองปรับแนวคิด หรือเปลี่ยนกรอบจากความคิดเดิม ๆ ใหปรากฏเปนภาพลักษณ
สําแดงพลังความงามอยางคมชัด สามารถกําหนด รูปแบบ เนื้อหา แนวคิด สําหรับการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้
อยางจําเพาะเจาะจง ปรากฏเกิดผลงานรูปธรรมของทัศนศิลป  ตรงความมุงหมายกําหนดไว โดยพิจารณา เนื้อหา แนวคิดนั้นมี
ความหลากหลาย ในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ในป พ.ศ. 2554 และ 2560 ท่ีผานมา ประกอบดวยเหตุการณทาง
สิ่งแวดลอมทางสังคม การเมืองความขัดแยงและสงคราม และอิทธิพลของเทคโนโลยีตอวิถีชีวิตคนเรา รวมท้ังหลักธรรมะใน
พระพุทธศาสนา เปนอาทิ แตผูวิจัยสรางสรรคเลือกมุงเนนน้ําหนักความสําคัญตอทัศนคติ แนวคิด ความเห็นลงสูหลักธรรมะใน
พระพุทธศาสนามีความสําคัญเปนลําดับแรก เพราะครอบคลุมความเจริญงอกงาม ท้ังรางกายและจิตใจของคนเราอยางครบถวน
สมบูรณที่สุด โดยเฉพาะในป พ.ศ. 2562- 63  ผูวิจัยสรางสรรค  ไดรับจากการทุนสรางสรรคศิลปกรรม “ศิลป พีระศรี” ครั้งท่ี 
19 ประจําป พ.ศ. 2562 ไดแกโครงการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดสังขารการปรุงแตงประสบการณแหงบุคคล
“The Creation of Visual Arts: Mental Formations (Sankhara), the Formed of an Individual Experience” ทําใหพบ
แนวทางดําเนินการวิจัยสรางสรรคฯ ที่กาวหนา ในการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนชุด สังขารการปรุงแตงอัตวิสัย
วิปลาสของบุคคล สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” (Sankhara the manipulation of the person's insanity  to the 
creation of poetry visual arts) อยางเดนชัดและมีความสําคัญตอการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนในชุดตอมา 
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ภาพ 1  ผลงานโครงการศิลปนยอดเยี่ยมทุนสรางสรรคศิลปกรรม “ศิลป พีระศรี” ครั้งที่ 19 ประจําป พ.ศ. 2562 
ไดแกโครงการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดสังขารการปรุงแตงประสบการณแหงบุคคล“The Creation of Visual 
Arts: Mental Formations (Sankhara), the Formed of an Individual Experience” ทั้ง 4 ชุด 

ที่มา : สุรชาติ เกษประสิทธิ ์,2562 
 

กรอบความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 
การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้ เปนนามรูปปรากฏการณแหงจิต  สําแดงออกรูปธรรมออกมาผาน

กระบวนการ คิดเปน ทําเปน และถายทอดออกมาเปนอยางชอบธรรม  ในกระบวนแบบทัศนศิลป ผสมผสานกวีทรรศนหรือกวี
นิพนธ นี่คือกรอบความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน โดยยึดถือคตินิยมมาจากศาสตราจารยอิทธิพล ตั้งโฉลก ไดแบง
การสรางสรรคศิลปะไว 3 แนวทาง ไดแก ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม (formalism), ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด 
(instrumentalism) และศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก (expressivism) หรือความรูสึกนิยม ผูวิจัยสรางสรรคเห็นวา
ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด (instrumentalism) เปนความคิดสําคัญที่สุด ถัดมาศิลปะเปนภาษาแหงความงาม (formalism) 
และศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก (expressivism) ตามลําดับ  การแบงกลุมตามจุดมุงหมายของศิลปนไดเปน               
3  แนวทางน้ี ในทัศนะของผูวิจัยสรางสรรค  ไดกําหนดชื่อเรียกข้ึนใหมวาดังนี้ 1. ทัศนศิลปมีจุดมุงหมายการวิจัยสรางสรรคสื่อ
ภาษาแหงความงาม (formalism)  เรียกวา “สุนทรียารมณทัศนศิลป (สุนทรียะ+อารมณ+ทัศนศิลป)” เพราะมุงนําเสนอ
สุนทรียภาพ ทางรูปทรงองคประกอบของทัศนศิลปเปนหลัก 2. ทัศนศิลปจุดมุงหมายการวิจัยสรางสรรคสื่อภาษาแหงอารมณ
ความรูสึก (expressivism) เรียกวา “เวทนารมณทัศนศิลป (เวทนา+อารมณ+ทัศนศิลป)” เพราะมุงนําเสนออารมณความรูสึก 
ทางรูปทรงองคประกอบของทัศนศิลปเปนหลัก 3. ทัศนศิลปจุดมุงหมายการวิจัยสรางสรรคสื่อภาษาแหงความคิด หรือศิลปะเปน
ภาษาแหงความหมาย (instrumentalism)  เรียกวา “จิตตปญญา ทัศนศิลป (จิต+ปญญา+ทัศนศิลป)” เพราะมุงนําเสนอคุณคา 
ยกระดับความคิดจิตใจและปญญาทางรูปทรงองคประกอบของทัศนศิลปเปนหลัก 

ที่มาและความสําคัญในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน    

 ทัศนะและความเช่ือมั่นวา คุณคาและความหมายของศิลปะ ก็คือคุณลักษณะของ “อลังการ”ที่เปน อาภรณ
เครื่องประดับ ที่ประกอบกันขึ้นเปนรูปแบบ และเน้ือหาของทัศนศิลป  มีอานิสงสตอการสัมผัสรับรูในจิตใจคนเรา จนเกิดอารมณ
ความรูสึกและพัฒนาพุทธิปญญา สามารถช้ีความหมายและวัตถุประสงคในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปอยางชัดเจน  ผูวิจัย
สรางสรรคจึงจําแนกไดเปน 3 ประเภท คือ 1. “อลังการจิตตปญญาทัศนศิลป”  คือการแสดงคุณคาเนื้อหา แนวคิด คตินิยม        
ที่ปรากฏเปนรูปแบบสัญลักษณ แสดงถึงพุทธิปญญาเรียกวา “ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด หรือภาษาแหงความหมาย” เปน
จุดมุงหมายในการสรางสรรคเพ่ือใหทัศนศิลปเปนพาหะการสื่อสาร เรื่องราว ชีวิต สังคม และโลก เพ่ือยกระดับจิตใจ และสังคม
ใหสูงสงดีขึ้น (instrumentalism) 2. “อลังการสุนทรียารมณทัศนศิลป” คือการแสดงคุณคาจากเอกภาพขององคประกอบของ
ศิลปะ ท้ังรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีการสรางสรรค และการนําเสนอสาระ“ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม” กลาวคือมีจุดมุงหมาย
เพ่ือใหเปนพาหะในการนําเสนอความงามหรือสุนทรียภาพทางรูปทรงองคประกอบและกลวิธีของทัศนศิลปเปนสําคัญ 
(formalism) และ 3. “อลังการเวทนารมณทัศนศิลป” คือการแสดงคุณคาจากการสําแดงออกมาทางรูปแบบ ผานกระบวนการ
กลวิธีและวัสดุอุปกรณ รวมทั้งขนาดผลงานเพ่ือสื่อสาระ “ศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก” กลาวคือมีจุดมุงหมายในการ
วิจัยสรางสรรคฯ เพื่อใหเปนพาหะในการนําเสนอภาษาแหงอารมณ ความรูสึก” ความสะเทือนใจเปนสําคัญ (expressivism) 
 นอกจากนี้การกําหนดวัตถุประสงค ความหมาย และกลวิธีการ  และการประมวลหลักการปรุงรสแหงสนุทรียภาพของ
ศิลปะ จากการศึกษาวิเคราะหคุณสมบัติจากสุนทรียรสแหงวรรณศิลป มาประยุกตองคความรูเพื่อการบรรลุถึง  ผลสัมฤทธิ์การ
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วิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดนี้ ไดแก  1. สุนทรียรสแหงความอัศจรรยใจ ประหลาดตา ที่แลเห็นรูปแบบการวิจัย
สรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน ที่วิจิตรพิสดารไปจากความเปนจริงธรรมดา (อัทภุตรส)     2. สุนทรียรสแหงความพิลึกพิลั่น 
ประหวั่น พรั่นพรึง และนากลัว ที่แลเห็นรูปแบบ การวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน (ภยานกรส) 3. สุนทรียรสแหงความ
อัศจรรยใจ ประหลาดตา ท่ีแลเห็นรูปแบบการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ในลักษณะรูปแบบเนื้อหา ที่สอเสียด 
วิพากษวิจารณ และตลกขบขัน (หาสยรส) 4. สุนทรียรสแหงความอัศจรรยใจ ประหลาดตา แลเห็นรูปแบบการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลปกวีทรรศน ในลักษณะรูปแบบเนื้อหา ท่ีนาสยดแสยง ลึกลับและนาสงสัย (พีภัตสรส) คือองคประกอบรวมขององครวม
แหงสุนทรียภาพทางรูปแบบและเนื้อหา ทั้งของทัศนศิลปและวรรณศิลป ซึ่งผูวิจัยสรางสรรคไดนํามาจากการศึกษาหลักการ
วิเคราะหวรรณคดีไทยตามหลักวรรณคดีสันสกฤต ของศาสตราจารยกุสุมา รักษมณี (2549) เพราะเล็งเห็นความหมาย
ความสําคัญที่มาใชสนับสนุนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนอยางชัดเจน สวนกลวิธีและกระบวนการวิจัยสรางสรรค
ประกอบดวยกระบวนแบบจิตรกรรม (กลวิธีวาดเสนผสมจิตรกรรม) เปนกระบวนแบบศิลปะ  วาดเสน จิตรกรรม ผสมผสานกัน  
ประกอบดวยวัสดุอุปกรณหลายอยาง ไดแก เครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงานจิตรกรรม เชน ปากกาเคมี (ดํา น้ําเงิน แดง สีทอง 
และสีเงิน) สีเมจิก ปากกาลบคําผิด บล็อกเพลทพลาสติก  เพ่ือเขียนแบบรูปวงกลมวงรี กระบอกฉีดน้ําฟอกกี้ กระดาษวาดเขียน 
สมุดสเกตชภาพ สมุดบันทึกขอมูลฯลฯ พูกันเขียนรูประบายสี ขนาดตางๆ และสีประเภทตางๆ อาทิเชน ดินสอไม สีเทียนพาส
เทล (oil Pastel) สีอะคริลิก และสีน้ํามัน ตามความเหมาะสม  โดยเขียนแบบวาดเสนและระบายสีแบบกลวิธีจิตรกรรมลงบน
เฟรมผาใบ (canvas)  เปนตน รวมทั้งมีวสัดุน้ํายาเคลือบผิวผลงาน ไดแก น้ํามันวานิชเคลือบผิว แล็คเกอรสเปรย และ ใชเคลือบ
หลังผลงานสําเร็จเรียบรอยแลว  นอกจากนี้ยังมีการใชวัสดุสําเร็จรูป/วัสดุเหลือใช (ready-made/found object) ไดแก รูปภาพ
ผลงานวาดเสน และบทกวีทรรศนตาง ๆ ที่เปนกระดาษ เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคาส
เซทเพลงสากล (ในยุคอดีตที่เปนดนตรี/เพลงสากลตะวันตก ที่ผูวิจัยสรางสรรคนิยมชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) นับวา
วัสดุสําเร็จรูปท่ีนํามาใช  แสดงนัยความหมายเหลานี้ก็คือ  สารัตถะสุนทรียภาพที่สําคัญ 

ที ่ วัสดุอุปกรณและเครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงานวิจยัสรางสรรคฯ คําอธิบาย 
1 

 

 เครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงานจิตรกรรม ประกอบดวยวัสดุ
และอุปกรณตาง ๆ สําหรับการปฏิบัติงานการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลปกวีทรรศนไดแก เครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงาน
จิตรกรรม เชน ปากกาเคมี (ดํา น้ําเงนิ แดง สีทอง และสีเงนิ) สี
เมจิก ปากกาลบคําผิด บล็อกเพลทพลาสติก  เพื่อเขียนแบบรูป
วงกลมวงรี กระดาษวาดเขียน สมุดสเกตชภาพ ฯลฯ พูกันเขียน
รูประบายสี ขนาดตางๆ และสีประเภทตางๆ อาทิเชน ดนิสอไม 
สีเทียนพาสเทล (oil Pastel) สีอะคริลิก และสนี้ํามัน 

2 

 

          

ภาพตัวอยางตลับเทปคาสเซท เพลง  ดนตรี ตะวันตก ที่มี
รสนิยมชื่นชอบรับฟง เก็บรวบรวมมาตั้งแตอดีตทั้งหมด และ
หนังสือเกี่ยวกับดนตรแีละเพลงสากลตาง ๆ เหลานี้   
 

3 

 

รูปภาพผลงานวาดเสน หมึกดําบน กระดาษ เปนรูปงานวาด
เสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเองทั้งหมด 

 

 ภาพที่ 2 ตารางวัสดุอุปกรณ เครื่องมือสําหรับการปฏิบติังาน 
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 อนึ่งการนําคุณลักษณะการวิจัยสรางสรรคบทกวีแบบรอยกรองฉันทลักษณ เรียกวา กวีนิพนธหรือกวีทรรศน ที่ผูวิจัย
สรางสรรคแตงและเขียนข้ึนดวยทักษะลายมือแบบอาลักษณของตนเองทั้งหมดนั้น  มารอยกรองเกิดถอยคิดความคํา แบบกาพย
กลอน ผสานเขาไปเปนสวนประกอบหนึ่งในจิตรกรรม (ลวนเกิดจากความบันดาลใจการสรางสรรคจิตรกรรมของตนเอง) สืบเนื่อง
จากที่ผานมาไดดําเนินการวิจัยสรางสรรค (creative research project) ทดลองบูรณาการ การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป
กวีทรรศนเกิดการพัฒนาในกระบวนการรูปแบบ เน้ือหาและแนวคิด ดังแสดงในตารางตามลําดับนี ้ 
 

ชุดที ่ การวิจัยสรางสรรคทัศนศลิปกวีทรรศน ปที่วิจัยสรางสรรค/แหลงทุน 
1 ชุดทัศนศิลปกวีทรรศน (creative research  project)   2554 – 2555 

(ทุนวจิัยสรางสรรค ม.นเรศวร) 
2 ชุดภพ-ภูมิของนามรูป (The creation  of Visual Arts Poetry; Bhava-Bhumi of Namarupa) 2558 – 2559 

(ทุนวจิัยสรางสรรค สวนตวั) 
3 ชุดทัศนศิลปกวีทรรศนปรากฏการณแหงจิตจากฟสกิสควอนตัมถึงพุทธธรรม (The Poetry Visual  

Arts of Mental Physics Circumstance, From Quantum to Buddhist Morality) 
2560 – 2561 

(ทุนวจิัยสรางสรรค ม.นเรศวร) 
4 ชุ ดสั งขารการปรุ งแต งประสบการณ แห ง บุคคล (The Creation of Visual Arts: Mental 

Formations (Sankhara), the Formed of an Individual Experience) 
2562 – 2563 

(ทุนศิลป พีระศรี ครั้งที1่9 ม.ศิลปากร) 

 
 

2554 – 2555 
(ทุนวิจัยสรางสรรค ม.นเรศวร 

2558 – 2559 
(ทุนวิจัยสรางสรรค สวนตัว) 

2560 – 2561 
(ทุนวิจัยสรางสรรค ม.นเรศวร) 

2562 – 2563 
(ทุนศิลป พีระศรี คร้ัง

ท่ี19 ม.ศิลปากร) 

 
 

ภาพ 3  ตัวอยางการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน  4 ชุด ที่ผานมาของผูวิจัยสรางสรรค 
 

ที่ ขอมูลการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวทีรรศน ภาพขอมูลการวิจัยสรางสรรคทัศนศลิป
กวีทรรศน 

1      ลักษณะรูปแบบตัวอยางภาพขอมูลเกี่ยวกับสีแสงที่แสดงใหเห็นฉัพพรรณรงัสี
ที่มีความหมายถึงรังสีทั้งหกสี ที่แผประกายรัศมีซานออกจากพระวรกายขององค
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ไดแก สนีิละ (น้ําเงนิ) สีปตะ (เหลือง) สโีลหิตะ (แดง
หงอนไก) สีโอทาตะ (สีขาว) สีมัญเชฏฐะ (แสดแสงอาทิตยยามเชา) และสี
ประภัสสร (สีทั้ง5สีเลื่อมพราย)ไดนํามาใชเปนความบันดาลใจการวิจัยสรางสรรค
ผลงานศิลปะในชุดนี้อยางมากมาก (https://www.google.co.th/สัญลักษณ
แสดงสี+ฉัพพรรณรังส)ี  (10/05/2563) 
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2.       ลักษณะแบบรูปธรรมสัญลักษณอนุภาคในอะตอมฟสิกสควอนตัม  ไดศึกษา
รูปแบบเนื้อหาเชิงรูปธรรมสัญลักษณ  เกี่ยวกับสวนประกอบของอะตอมเปน
อนุภาค (particle) ไดรับความบันดาลใจและอานิสงส จากลักษณะภาพเกี่ยวกับ
อาณาจักรพิศวงในการเคลื่อนที่ของบรรดาอนุภาคตาง ๆ ที่ปรากฏตัวอยางนา
อัศจรรย  ที่แสดงสัญลักษณการเคล่ือนไหว เปลี่ยนแปลง ไมแนนอนอยูเสมอ  เปน
ภาพถายที่  David Parker บันทึกภาพปรากฏการณชนกันของอนุภาค และ
เสนทางการเคลื่อนที่ของอนุภาคในหองฟอง จากหนังสือวิทยาศาสตร ชื่อ
“อาณาจักรลองหน ( Invisible Word Exploring the Unseen )”โดย Piers 
Bizony แปลโดย รอฮีม ปรามาส: สนพ.มติชน (รอฮีม ปรามาส. 2548)   
( https://www.google.co.th/search?qท ฤ ษ ฎี ค ว อ น ตั ม (  Quantum 
Physics)&rlz ) (01/05/2563 ) 

 

 
ภาพ 4 ตารางแสดงขอมูลและใหความบันดาลใจในรูปลักษณการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

 

กระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  ในแตละชุดนั้นตระหนักวา ตองมีรูปแบบ และเนื้อหา แนวความคิด 
พัฒนาออกมาจากเดิม ๆ แสดงคุณคาทางความคิด ความหมาย และความงาม (aesthetical) ของทัศนศิลป (visual arts) 
โดยเฉพาะการนําผลงานลักษณะวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม ที่เกิดข้ึนจากการรับรู เสพสัมผัสคุนทางตาเปนสําคัญ และไดนําเอา
โสตศิลป ไดแก วรรณศิลปประเภทกวีนิพนธเปนรอยกรอง อันเกิดขึ้นจากกรอบความคิดปรุงแตงของกลวิธีการเขียนหนังสือ ที่มี
ฉันทลักษณ อาทิเชน กาพย กลอน มาปรุงแตงประสานสัมพันธ  ประกอบกันข้ึนเปน ทัศนศิลปกวีทรรศน ชุด “สังขารการปรุง
แตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” ท้ังนี้การกําหนดใหรูปแบบ เนื้อหาและแนวคิด ของบท
กวีทรรศนนั้น  ตองมีสวนสอดคลองสงเสริมใหผลงาน “ทัศนศิลป” เปนการกําหนดให “ทัศนศิลปเปนบทบาทหลักของผลงาน 
สวนกวีนิพนธเปนบทบาทรองลงมาตามลําดับ” นั่นเอง  โดยกําหนดรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด สําหรับกลวิธกีารวิจัยสรางสรรค ตรง
จุดมุงหมายที่กําหนดไว  ดวยการนําเอาสิ่งตาง ๆ ท่ีเปนรูปธรรม (วัตถุรางกาย) และนามธรรม (จิตใจ)  ที่มีความสําคัญตอ
ประสบการณชีวิตที่สั่งสมในความทรงจํา (สัญญา) ในวิถีจิตและอารมณความรูสึกตาง ๆ ทั้งจากโลกแวดลอมภายนอกเปนภาวะ
วิสัย (objectives) ที่กระทบสัมผัสกับชีวิตผานการรับรู ทางอายตนะทั้ง 6 ไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กาย และใจ  จนเกิดความรูสึก 
เวทนา คือ ความยินดี - ยินราย ความสุข - ทุกข ฯลฯ ผูวิจัยสรางสรรคเห็นดวยกับหลักพุทธธรรมวา  “ เวทนา ที่เรียกวา
ความรูสึก” ที่ปรากฏขึ้นแกชีวติจิตใจนั้นเปนเรื่องจําเปนสําคัญอยางยิ่ง  ตอการดําเนินชีวิตการทํากิจกรรมพฤติกรรมตาง ๆ ของ
ชีวติบุคลิกภาพ การคิดการพูดการสื่อสาร และการกระทําตาง ๆ ก็ลวนปรารถนาความสุขหลีกเลี่ยงความทุกขทั้งสิ้น  เปนผลจาก
การปรารถนาในความรูสึก สุข ทุกข ยินดี ยินราย เปนมูลเหตุเริ่มตนความบันดาลใจในการวิจัยสรางสรรคฯ กําหนดหมายปรากฏ
ออกมาสูความคิดเปนรูปธรรมศิลปวัตถุ  ผสมผสานกับรูปธรรมของทัศนศิลปบนแผนระนาบดวยการระบายสีสันและขูดขีดใหเกิด
รองรอย  เสนสายลายสานทับซอนกันเกิดเปนรูปรางรูปทรงภาพจิตรกรรม แสดงสื่อสัญลักษณมีความหมายสื่อสารถึงสังขารการ
ปรุงแตงประสบการณแหงบุคคล  ที่แลเห็นไดทั้งเปนจริงแบบวัตถุภาวะวิสัย  และเปนมายาคติลวงตา  หรือความจริงแบบสมมติ
สัจจะ  สะทอนเจตจํานงที่เปนอัตวิสัยในงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ผูวิจัยสรางสรรคเรียกวา “ทัศนศิลปธรรม
ภาวนา” หรือ “ทัศนศิลปวิปสสนาภาวนา” จึงตระหนักวา  การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  เปนจริตนิสัยท่ีสําคัญของ
ผูวิจัยสรางสรรคในชีวิตโดยแท  เปนอัธยาศัยวาสนาแหงกุศลฉันทะ เปนสวนหนึ่งของการศึกษาท่ีเปนคุณสมบัติของชีวิตที่จําเปน
อยางยิ่ง   เรียกวา มีศรัทธาจริตเปนเหตุผสมกับพุทธิจริตเปนปจจัย  จึงมุงหวังวาการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนชุด 
“สังขารการปรุงแตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” ชุดนี้ เปนพาหะการสื่อสาร สารัตถะแหง
ความงาม และความรูสึกนึกคิดของชีวิตเปนทัศนคติสวนตน จากจิตตปญญาทัศนศิลป (ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด และ
ความหมาย) ขยายสูสุนทรียารมณทัศนศิลป (ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม) และปรารถนาวาการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลป
กวีทรรศนชุดนี้ แสดงความแตกตางหลากหลายออกไปจากการรูปแบบกลวิธีการสรางสรรคและนําเสนอของบรรดาศิลปะแนว
พุทธทัศนศิลปรวมสมัยอ่ืน ๆ ที่อยูในศิลปะกระแสซึ่งกําลังหลั่งไหลงอกงามของศิลปะไทยรวมสมัยปจจุบันนี้  



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

___________________________________________________________________________________________ 

153 

 

แนวความคิด ความหมายของศิลปะท่ีมีตอจุดหมายของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  

 การมีทัศนคติความรูความเขาใจตอความหมายศิลปะท่ีชัดเจนถูกตอง ผูวิจัยสรางสรรค ถือเปนเครื่องสองทิศทางการ
วิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน โดยมีแนวการศึกษาจุดหมายและความหมายของศิลปะ ในหลายแงดานดังตอไปนี้  ศิลปะคือ
การแสดงออก (art as expression) เปนทัศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ อยาง ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) เปนตน 
ความหมายของศิลปะมุงเนนไปที่ผลของกระบวนการแสดงออก ถือวา ศิลปะจะตองแสดงสวนที่อยูภายในชีวิตจิตใจออกมา สวน
ที่อยูภายในนั้น ไดแก อารมณ (sense object) เวทนา/ความรูสึก (feeling/emotion) ไมวาจะเปนของตัวศิลปนเอง หรือของ
สังคมก็ไดท้ังนั้น ตลอดจนศิลปนบางคนยังใหความเห็นรวมไปถึงการแสดงออกของมโนคติ (idea) และความคิด (though)       
อีกดวย ดูเหมือนไมแตกตางไปจากทัศนะที่วา ศิลปะ คือ ตัวแทนของชีวิตน่ันเอง ศิลปะคือประสบการณ (art as experience) 
จอหน ดิวอ้ี (John Dewey) นักปรัชญาชาวอเมริกัน แสดงทัศนะวา ศิลปะคือประสบการณ หมายถึง การมีชีวิต ที่สัมพันธกับ
สิ่งแวดลอม การมีปฏิกิริยากับสิ่งแวดลอม ทําใหเรามีความคิดและอารมณ  ซึ่งเปนประสบการณตางไปจากประสบการณธรรมดา
ในชีวิตประจําวันทั่ว ๆ ไป แตประสบการณทางศิลปะเปนสิ่งที่นาพึงพอใจเปนพิเศษท่ีมีความทรงจําได ฝงใจ มีความงดงาม        
มีความหมาย และมีอารมณท่ีเดนชัด เชน ความกดดัน ความออนหวาน นุมนวล และความกลัว ฯลฯ เปนอาท ิ
 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี บิดาศิลปะสมัยใหมของไทย อธิบายวา ศิลปะคืองานอันเปนความพากเพียรของมนุษย       
ซึ่งตองใชความพยายามและดวยความคิดและยังตองมีการพวยพุงแหงพุทธิปญญาและจิตใจออกมาดวย (Intellectual and 
Spiritual emanations) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ใหนิยามของศิลปะวา“ศิลปะ คือ ฝมือทางการ
ชาง การแสดงซึ่งอารมณ สะเทือนใจ ใหประจักษเห็น” และ ในฉบับพุทธศักราช 2530 นิยามความหมายของศิลปะวา“ศิลปะ      
คือ ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยที่แสดงออก ในรูปลักษณตาง ๆ  ใหปรากฏซึ่งสุนทรียภาพความประทับใจ หรือ 
ความสะเทือนอารมณ ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยม และทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย 
ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี หรือความเชื่อในลัทธิศาสนา” ศาสตราจารยชลูด นิ่มเสมอ ไดกลาวสรุปจากทัศนะของปราชญ 
ไวในหนังสือองคประกอบของศิลปะวา ศิลปะมีคุณลักษณะท่ีเปนตัวรวมสําคัญท่ีสุดประการหนึ่งคือ การแสดงออก เพราะไมวา
อารมณความรูสึก ความคิด ประสบการณความงาม การเห็นแจง สัญลักษณ ความฝน หรือเหตุการณ ก็ลวนแตตองแสดงออกโดย
ผานทางรูปทรงที่ศิลปนเลือกสรรขึ้นท้ังสิ้น ดังนั้นเราจึงพอจะใหความหมายของศิลปะในแนวกวางไดวา ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย
สรางสรรคเพ่ือแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ปญญา ความคิด ความงาม   และศาสตราจารยอิทธิพล ตั้งโฉลก กลาวไวใน
หนังสือแนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมขั้นสูง  ไดนิยามความหมายของศิลปะในยุคปจจุบันวานอกจากจะผสมกันเองใน
ระหวางสาขาในทัศนศิลปแลว ศิลปะยังกาวไปขางหนาอยางไมหยุดยั้ง โดยกาวขามไปผสมกับวรรณศิลปโดยใชภาษาแหงอักษร 
และวิธีการเลาเรื่องราวหรือผสมกับสังคตีศิลปโดยใชภาษาแหงเสียง ที่เปนทั้งดนตรีผสมกับทัศนศิลป หรืองานสรางสรรค  

 ผูวิจัยสรางสรรคจึงสรุปในแตละแงดานตาง ๆ ออกมาเปนจุดหมาย ความหมายและหลักการ เพ่ือใชสองแสดงแนวทาง
พัฒนาการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนของตนเองไดวา  ศิลปะคือกระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปที่สามารถใชเปน
เครื่องมือ อุปกรณ เพ่ือนํามาพัฒนาอบรมชีวิตจิตใจ  (ภาวนาแหงศีล สมาธิ ปญญา) ความประพฤติทางกาย จิตใจ และปญญา  
ใหเกิดความงอกงามในทางพุทธธรรมอยางสําคัญ  เพราะที่สุดจุดหมายปลายทางแลวการเขาถึงในความรูท่ีชัดแจงของชีวิตใจ       
มีจิตใจท่ีอิสระหลุดพนจากเครื่องรอยรัดทั้งปวง  เพราะแทจริงแลวการศึกษาและการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน          
ในทัศนะของตนนั้นเปนเรื่องเดียวกันทั้งสิ้น   จึงประมวลการดําเนินชีวิตตนอาศัยหลักหลักพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา        
บูรณาการหลอมรวมเขาเปนองคประกอบรวมอยางเปนองครวมเดียวกัน  มิสามารถแบงแยกยอยออกจากกันอยางเด็ดขาด  
กลาวคือการดําเนินชีวิตในทางพระพุทธศาสนา ถือวาเปนชีวิตแหงการศึกษาทั้งหมด และชีวิตท่ีดีงามสมบูรณนั้น ตองเปนชีวิตที่
ใฝสรางสรรคสิ่งตาง ๆ ทางกุศลฉันทะเพ่ือพัฒนาประโยชนตนและสังคม  จึงสําเหนียกวา  การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปเปน
อัธยาศัยวาสนาสวนหนึ่ง ในกุศลฉันทะของการศึกษาเปนคุณสมบัติของชีวิตอยางแทจริง  
 
 กระบวนการข้ันตอนกลวิธกีารดําเนินงานและการศึกษาคนควาเอกสารขอมูลและภาพงานทัศนศิลป 

การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน เปนกระบวนการวิจัยสรางสรรคศิลปะประเภททัศนศิลป โดยผูวิจัยสรางสรรค
มุงหมาย เพ่ือคิดคนรูปแบบลักษณะและเนื้อหา  แนวความคิด ทางศิลปะเฉพาะตน  อาจจะแตกตางออกไปจากศิลปะกระแส
หลักของเมืองไทยปจจุบัน  โดยศึกษาคนควาทดลองสรางสรรคศิลปะ เพื่อจะคนควาทดลองรูปแบบนวัตกรรมใหม ๆ               
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ในกระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  มีเปนระบบระเบียบมีข้ันตอนและลักษณะเฉพาะตนขึ้นพิเศษ สําหรับใชเปน
แนวทางพ้ืนฐานตอการวิจัยสรางสรรคฯ และพัฒนาชีวิตการทํางานของตนเองตอไป 

ในทัศนะของศาสตราจารยเจตนา นาควัชระ นักวิจารณศิลปะและวรรณกรรม ไดกลาวอธิบายอยางแยบคายตอการ
วิจัยในลักษณะนี้ไววา ..การวิจัยประเภทที่เรียกวา “การวิจัยสรางสรรค” (creative research) ไดแก การวิจัยทางศิลปะแขนง
ตาง ๆ นั้นเอง การวิจัยแบบสรางสรรค ซึ่งอาจจะไมจําเปนที่จะตองเปนเรื่องของศิลปะเสมอไป การวิจัยสรางสรรค อาจจะ
ครอบคลุมไปถึงการวิจัยที่เปนเรื่องของการประดิษฐ คิดคนทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีไดดวย มีนักวิชาการบางคนอาจจะไม
ยอมรับวา การสรางสรรคทางศิลปะถือไดวาเปนงานวิจัย ซึ่งในประเด็นนี้ อาจจะตองหาตัวอยางเทียบเคียงจากการประดิษฐ
คิดคนในสาขาอ่ืน ในกรณีท่ีนักวิทยาศาสตรสามารถผลิตเครื่องบินที่บินเร็วกวาเสียงไดและสามารถบรรยายกระบวนการผลิต
ออกมาอยางมีระบบมีข้ันตอน ใหผูอ่ืนรับรูและเขาใจได เราก็มักจะยอมรับวากิจกรรมดังกลาวเปนการวิจัย ถาเชนนั้นการท่ีศิลปน
ผูหนึ่งสามารถท่ีจะบรรยายกระบวนการสรางสรรคงานของตนเองออกมาไดอยางมีแบบแผนที่ใหผูอื่นเขาใจกิจกรรมดังกลาวก็
ควรจัดไดวาเปนการวิจัยเชนกัน  ขอแตกตางระหวางงานวิจัยของนักวิทยาศาสตรกับงานวิจัยของศิลปนอยูตรงท่ีวา การเฝา
สังเกตตนเองเปนสิ่งท่ีกระทําไดยากกวาการเฝาสังเกตบุคคลอ่ืน หรือปรากฏการณนอกตัวเราและในเรื่องการสรางสรรคศิลปะนั้น 
มีเรื่องอารมณความรูสึกเขามาเก่ียวพันดวย ซึ่งเปนเรื่องท่ีวิเคราะหและพรรณนาไดยาก ขอสรุปก็คือวาเราไมควรจะสับสนใน
ระหวางตัว “ผลงานที่เสร็จแลว” (finished product)  ซึ่งเปนผลงานการสรางสรรคทางศิลปะกับกระบวนการสรางสรรค ซึ่งอาจ
เปนกระบวนการของการวิจัยก็ได ถาผูสรางสามารถที่พรรณนาไดอยางมีระบบ ศิลปนนาจะหันมา “วิจัยแบบสรางสรรค” ดวย
การตีแผประสบการณของตนใหผูอื่นไดรวมรู ซึ่งนับไดวาเปนการสรางบุญกุศลอันใหญหลวงแกมนุษยชาติ (เจตนา นาควัชระ, 
2538) และภรดี พันธุภากร ศาสตราจารย (เซรามิกส) ก็ไดอธบิายถึงการแบงประเภทของงานวิจัยเอาไวในหนังสือการวิจัยศิลปะ
และศิลปะประยุกตวา สามารถจัดแบงออกไปไดหลายวิธกีารโดยข้ึนอยูกับเกณฑความมุงหมาย หรือวัตถุประสงคของการวิจัยนั้น 
ๆ  สําหรับกระบวนการสรางสรรคทัศนศิลป โดยใชกระบวนการวิจัยควบคูกันไปดวยน้ันวา  เปนงานวิจัยเพ่ือสรางสิ่งใหม 
หลักเกณฑใหม ทฤษฎีใหม วิธีการใหม ๆ ผลิตภัณฑใหม ๆ การคนควาวิจัยแบบสรางสรรคนี้ ผูวิจัยสามารถควบคุมผลงานของ
ตนเองไดมากกวาการวิจัยประเภทอื่น ๆ เชนการออกแบบเมืองในอนาคต การสรางเครื่องรอนแบบใหม การประดิษฐผลิตภัณฑ
ใหม ๆ และการสรางสรรคทางศิลปะ เปนตน (ภรดี พันธุภากร, 2542) 
 การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี ้เปนกระบวนการศึกษาพัฒนาชีวิตทั้งสามดาน ไดแก กาย จิต และปญญา  
มีข้ันตอนดังนี้ 1.  กําหนดขอบเขตดานรูปแบบ เนื้อหา และความศรัทธา ในคุณคาสุนทรียภาพของผลงานทัศนศิลป และกับ
วรรณศิลป กวีนิพนธ หรือ กวีทรรศน เปนสารัตถะที่สําคัญยิ่งในการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน เรียกวา “ทัศนศิลป
ธรรมภาวนา” หรือ “ทัศนศิลปวิปสสนาภาวนา” 2.  การศึกษาคนควารวบรวมขอมูล และภาพขอมูลเก่ียวกับศิลปะตาง ๆ        
ทั้งของศิลปะตะวันออกศิลปะตะวันตกและศิลปะไทย มีความสําคัญตอประสบการณการศึกษาของชีวติเก่ียวกับงานสรางสรรคท่ี
ผานมา ทําใหเกิดความรูความเขาใจ และการรับรู ถึงพลวัตปจจัยพลังความสะเทือนอารมณความรูสึกนึกคิด ที่สงผลกระทบ ชีวิต
ทั้งในดานบวก ดานลบ และมีผลตอทัศนคติ การดําเนินชีวิตทั้งอดีตปจจุบันและอนาคต 
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 ที่ เนื้อหาเกี่ยวกับจติรกรรมที่สรางความบันดาลใจใหอิทธิพล 

ในการวิจัยสรางสรรค 

รูปแบบจติรกรรมสรางความบันดาลใจมีใหอทิธิพล 

ในการวิจัยสรางสรรค 

1      รูปแบบและรูปทรงสัญลักษณ ไดรับอานิสงสความบันดาลใจ จาก
รูปลักษณะบนใบหนาของคนแบบศิลปะแนวบาศกนิยม หรือลัทธิคิว
บิสม ของศิลปน พาโบล ปกัสโซ (Picasso) มาใชเปนตนเคาสําหรับ
การปรับเปลี่ยนดัดแปลง คลี่คลาย ใบหนาดวงตา จมูกปาก ใบหู และ
โครงสราง รางกายของคน ใหเกิดความรูสึกแลดูประหลาดตาพิสดาร 
นาตะลึง และ อิทธิพล ของสีสันรูปแบบพอล เคล ( Pual Klee) และ 
โจอัน  มิโร (Joan Miro) รวมทั้งจิตรกรรมภาพใบหนาคน ของ เอด 
พาสชเก (Ed Paschke) และจิตรกรรมภาพเหมือนชัค โคลส (Chuck 
Close ) ศิลปนอเมริกัน  เปนอาท ิ  

2     ภาพจิตรกรรมที่แสดงบุคลิกภาพ ลักษณะ หนาตา และแสดงอากัป
กริยา กาวราวดุดัน ของผูคนซึ่งเปนนักรบซามูไร จากจิตรกรรมแนว
ประเพณีของประเทศญี่ปุน ผูวิจัยสรางสรรคนํามาเปนความบันดาลใจ 
ประยุกตดัดแปลงในการสรางสรรค  ใบหนาของผลงานวิจัยสรางสรรค
ทัศนศลิปชุดน้ี 

 

  
 ภาพ  5  ตารางแสดงภาพรูปแบบและเน้ือหาเก่ียวกับจิตรกรรมที่สรางความบันดาลใจในการวิจัยสรางสรรคฯ 
 
การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน มกีระบวนการวิเคราะหรูปแบบ กระบวนแบบผลงานและเนนการจดัทําภาพแบบราง เพ่ือ
พัฒนาลักษณะรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด และกลวิธีสรางสรรค จนเปนผลงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปทีส่ําเร็จในข้ันตอน
สุดทาย เปนแนวทางการสังเคราะหประมวลผลการสรางสรรคบทกวีทรรศน ใหมีรูปแบบเนื้อหาสอดคลองกับผลงานการวิจัย
สรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนีอ้ยางครบถวนสมบูรณใหมากที่สุดเทาที่ทําได 
 

ตารางแผนดําเนินงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศลิปกวีทรรศน และการวิเคราะหขอมูลมีกระบวนการ 4 ขั้นตอน 
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ภาพ 6 แสดงกระบวนการขั้นตอนการทํางานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนตามแนวทาง “อริยสัจ 4 ” 
จากหลักพุทธธรรม 

 

วัตถุประสงคของการวิจัยสรางสรรคทัศนศลิปกวีทรรศน  

 การกําหนดวัตถุประสงค นับวามีความสําคัญตอการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนเปนอยางยิ่ง ผูวิจัย
สรางสรรค  มี เจตจํานงเ พ่ือให เกิดมีลักษณะการผสมผสานบูรณาการรวมกันระหวางศิลปะแบบอยางทัศนศิลป               
(จิตรกรรมผสมผสาน) จํานวน 9 ภาพผลงาน เปนการสรางสรรคจิตรกรรมแบบกลวิธีผสมผสาน (combine painting) กับผลงาน
กวีทรรศน ซึ่งเปนวรรณศิลป (รอยกรองแบบฉันทลักษณ เปนผลงานการประพันธทั้งหมดของผูวิจัยสรางสรรค ท่ีเสนอเนื้อหา
แนวคิดประสานสอดคลองกับผลงานทัศนศิลปอยางเปนเอกภาพ) และตองมีการนําเสนอเผยแพรผลงาน ท้ังในรูปองคความรู 
กระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป  ภาคเอกสาร  ท่ีสามารถอรรถาธิบายการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ที่ใชกลวิธกีาร
นําเอาวัสดุสื่อสุนทรียภาพหลากประเภทมาประสมประสานกัน มีรูปแบบก่ึงนามธรรม (semi abstract) และเปนเครื่องแสดง
พุทธิปญญา (intellectual content) แหงศิลปะอยางสําคัญ เพราะแสดงภาษาแหงความคิดและความหมายคือ เครื่องมือ
นําเสนอความคิดทัศนคติสวนตน (instrumentalism) และศิลปะเปนรูปแบบภาษาแหงความงาม (formalism)  ตลอดจนแสดง
ถึงลักษณะจริตนิสัย แบบพุทธิจริตกับศรัทธาจริตเปนสําคัญ การผสมผสานกันระหวางทัศนศิลปกับกวีทรรศนน้ีมีเจตจํานงวา ให
ทัศนศิลปและกวีทรรศนเปนบาทฐานการพัฒนา ดานภายในจิตและปญญา เรียกวาจิตตปญญา กลาวคือการภาวนาทําใหมีความ
เจริญขึ้นทางปญญา หรือการวิปสสนา คือ การรูแจงรูชัดของปญญา ตอการดําเนินชีวิตที่ถูกตองชอบธรรม โดยผานประสบการณ
ของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดน้ี เปนหนึ่งในหลายแนวทางดําเนินของชีวิต ที่กลาวมานี้ถือเปนการสองชี้ถึง
ความหมายการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกับกวีทรรศน ทั้งจุดหมายและกระบวนการประสมประสานกันแบบครบถวนครอบคลุม  
โดยมีการนําออกไปเผยแพรการจัดแสดงผลงานนิทรรศการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ณ หอศิลปมหาวิทยาลัย
นเรศวร ระหวาง วันที่ 15 ธันวาคม 2564 ถึง 15 มกราคม 2565 รวมทั้งจัดพิมพเปนหนังสือสูจิบัตรผลงานการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลป และยังไดมีการเผยแพรกระบวนการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนผานชองทางสื่อสารออนไลน เชน         
Face book และ You Tube อีกดวย 
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ภาพ 7 การจัดแสดงผลงานนิทรรศการศิลปะ การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยนเรศวร ระหวาง 

วันที่ 15 ธันวาคม 2564 ถึง 15 มกราคม 2565  เพื่อเผยแพรองคความรูการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  

 
การศึกษาโครงสรางองคประกอบของทัศนศิลป  
 ความสําคัญตอการศึกษาถึงหลักการทฤษฎีของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป อยางเปนระบบมีกระบวนการ เปนข้ัน
เปนตอนที่ถูกตองและเหมาะสม  ถือวาเปนสิ่งที่ผูวิจัยสรางสรรคจะขาดไปมิไดอยางเด็ดขาด  เพ่ือสงเสริมใหการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลปกวีทรรศน ไปสูสัมฤทธิ์ผลตามจุดมุงหมาย และตามขอบเขตความหมาย ท่ีวางเปนกรอบกําหนดไววา  ตองมีความรู
ความเขาใจในโครงสรางองคประกอบของทัศนศิลป ที่ประยุกตใชเพ่ือการวิจัยสรางสรรคเปนประการท่ีหนึ่ง และประการที่สอง 
ตองมีหลักการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน โดยจะตองไดรูถึงลําดับขั้นตอนตาง ๆ เกี่ยวกับ โครงสราง ของการสรางสรรค
ทัศนศิลปกับกวีทรรศน ประกอบควบคูกัน  ไปดวย การสรางสรรคทัศนศิลปกับกวีทรรศน ไปสูแนวคิดแบบพุทธิจริต หรือพุทธิ
ปญญาผสานกับศรัทธาจริต นําไปสูกระบวนการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ในครรลองแหง ศิลปะภาวนา หรือ ศิลปานุปสส
นา ดังภาพโครงสรางในรูปสามเหลี่ยมปรามิดเปนตัวอยางน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 8 การวิเคราะหแยกองครวมและรวมกันของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนประกอบดวยศลิปะเปนภาษาแหง
ความคดิ เปนภาษาแหงความงาม และเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก คือ ศิลปภาวนาหรือศิลปานุปสสนาและประกอบดวย พุทธิปญญา 

หรือพุทธจิริต กับ ศรัทธาจริต  เปนการบูรณาการรวมกันระหวางทัศนศิลปกับกวีทรรศน เรียกวาทัศนศิลปกวีทรรศน 
 

สวนประการท่ีสาม ตองมีการศึกษาถึงความรูความเขาใจเกี่ยวกับ เครื่องมือท่ีเปนพาหะการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป
กับกวีทรรศน แบงได 2 ประเภท ไดแก ประเภทแรกคือ รูปแบบที่เปนสื่อภาษาการสรางสรรคทัศนศิลป เรียกวา ทัศนธาตุ 
(visual elements) หรือสุนทรียธาตุ เปน “ภาษาแหงความงามของทัศนศิลป” ประเภทหลังคือ รูปแบบที่เปนสื่อภาษาการ
สรางสรรคกวีทรรศน ไดแก ภาษาถอยคํา ท่ีมีความหมาย เปน “ภาษาแหงความคิดและความงามของกวีทรรศน” แตทั้งสอง
ประเภทตางก็มีความหมายรวมกันและสงเสริมรวมกันและกันอยางมีเอกภาพ นอกจากน้ีมีวัสดุอุปกรณและเครื่องมือตาง ๆ ที่ใช
ในการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนใหเกิดวัตถุรปูธรรมทัศนศิลปกวีทรรศนนั้น ไดแก  สีประเภทตาง ๆ พูกัน แปรงระบายส ี
ผาใบ และอุปกรณการเขียน รวมท้ังวัสดุสําเร็จรูป เชน เทปคาสเสท และวัสดุเหลือใช และผลงานวาดเสนภาพแบบรางตาง ๆ 
ของผูวิจัยสรางสรรค อุปกรณเครื่องมือเหลานี้ เปนภาษาอยางหนึ่งแมมีคุณสมบัติแตกตางกัน  แตก็สามารถนํามาเปนปจจัยเสริม
รวมในองคประกอบของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนนี้ไดอยางเหมาะสม  ถาปราศจากอุปกรณเครื่องมือเหลานี้แลว  
ยอมมิอาจทําใหเกิดการวิจัยทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี ้ปรากฏข้ึนได   ถาหลักการการศึกษาโครงสรางองคประกอบของทัศนศิลปที่
กลาวมา สามารถจัดลําดับความสําคัญการทํางานผลงานรูปธรรมทัศนศิลป เปนหลักสําคัญของการวิจัยสรางสรรค ซึ่งมีกวีทรรศน
เปนสวนเสริมสนับสนุนใหงานมีความสมบูรณยิ่งข้ึน เปนประการท่ี 1 สวนอุปกรณการทํางานสรางสรรคจิตรกรรมคือพื้นฐานท่ี
สําคัญท้ังหมดของการวิจัยสรางสรรค ซึ่งมีการนําวัสดุสําเร็จรูป ไดแก ตลับเทปคาสเซท ดนตรีหรือเพลงสากล และวัสดุเหลือใช 
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รวมท้ังภาพผลงานวาดเสน ภาพรางมาปดผนึกปะลงไป เปนอุปกรณเสริมใหเกิดความสมบูรณยิ่งขึ้น เปนประการท่ี 2 และสวน
ประการท่ี 3 ไดนําเสียงเพลงหรือดนตรี เขามาเปนสวนประกอบหนึ่ง ในผลงานดวยการใชเครื่องเลนเพลง แบบ m p .3 พรอม
ติดตั้งลําโพง ผนึกลงไปเปนสวนหนึ่งของผลงาน มีวัตถุประสงคเพ่ือทําใหเกิดโสตธาตุ ก็คือเสียงเพลงหรือดนตรี  สรางความแปลก
ใหมในผลงาน ซึ่งแตกตางไปจากทัศนธาตุ ฉะนั้นอาจกลาวไดวา การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้  พัฒนาออกไปจาก
ผลงานผานมาในอดีตของผูวิจัยสรางสรรคอยางชัดเจนแนนอน  

ขอบเขตเนื้อหาและแนวความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

มีพ้ืนฐานแนวความคิด และความบันดาลใจ มาจากหลักพุทธธรรม ที่เกี่ยวของกับรูปธรรมและนามธรรม ซึ่งเปนสภาวะ 
ที่มองเห็นสิ่งท้ังหลาย ในรูปสวนตางๆ ท่ีประชุมกันเขา แตตัวตนที่แทของสิ่งทั้งหลายไมมี เมื่อแยกออกไปใหหมด ก็จะไมพบ
ตัวตนของสิ่งเหลานั้นเหลืออยูดังน้ัน นาม รูป มีความของเก่ียวกับสรรพสิ่ง ครอบคลุมท้ังสรรพสัตวทั้งใน ระดับโลกียวิสัย ระดับ
โลกุตระ  ตลอดจนภพภูมิตาง ๆ เปนตน ไดแก ขันธ 5 หรือ เบญจขันธ (กองแหงรูปธรรมและนามธรรม 5 หมวด ที่ประชุมกัน
เขาเปนหนวยรวม ซึ่งบัญญัติเรียกวา สัตว บุคคล ตัวตน เรา เขา เปนตน, สวนประกอบ 5 อยางที่รวมเขาเปนชีวิต — the Five 
Groups of Existence; Five Aggregates) 1. รูปขันธ  2. เวทนาขันธ 3. สัญญาขันธ  4. สังขารขันธ  5.วิญญาณขันธ  ขันธ 5 นี้ 
ยอลงมาเปน 2 คือ นาม และ รูป  ; รูปขันธจัดเปนรูป, 4 ขันธ นอกนั้นเปนนามหรืออีกอยางหนึ่ง จัดเขาในปรมัตถธรรม 4 : 
วิญญาณขันธเปน จิต, เวทนาขันธ สัญญาขันธ และสังขารขันธ เปน เจตสิก, รูปขันธ เปน รูป     

(พระพรหมคณุาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพทhttp://www.84000.org/tipitaka/dic) 

หลักคิดเปนกระบวนการและขัน้ตอนนําไปสูการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป  

การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป มีหลักคิดเปนกระบวนการและข้ันตอน มาจากแนวความคิด “แปรวิกฤตใหกลายเปน
โอกาส เปลี่ยนความวิปลาสเปนการวิจัยสรางสรรค” หรือ “กลับวิกฤตใหกลายเปนโอกาส เรียนรูศึกษาวิปลาสเพื่อการวิจัย
สรางสรรค” เปนความบันดาลใจในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้โดยเฉพาะ  เรียกวา คือหลักการกําหนดไวเปน
แกนสําคัญในการวิจัยสรางสรรค มาจากการวเิคราะหหลักพุทธธรรม ในขอที่วา วิปลาส 3 ซึ่งคําวาวิปลาส หมายถึง ความวปิลาส 
จิตใจ ปุถุชน ที่มักคิดเห็นและดําเนินชีวติ ไปดวยความลุมหลง มัวเมาผิดเพี้ยน ไมตรงตามความจริงแทแนนอนของสัจธรรม จาก
พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม ของ พระพรหมคุณาภรณ (ประยุทธ ปยุตโต) อรรถาธิบายวาวิปลลาส หรือ วิปลาส 4 
(ความรูเห็นคลาดเคลื่อน, ความรูเขาใจผิดเพ้ียนจากความเปนจริง วิปลาส มี 3 ระดับ คือ1. สัญญาวิปลาส (สัญญาคลาดเคลื่อน, 
หมายรูผิดพลาดจากความเปนจริง เชน คนตกใจเห็นเชือกเปนงู - 2. จิตตวิปลาส (จิตคลาดเคลื่อน, ความคิดผิดพลาดจากความ
เปนจริง เชน คนบาคิดเอาหญาเปน 3. ทิฏฐิวิปลาส (ทิฏฐิคลาดเคลื่อน, ความเห็นผิดพลาดจากความเปนจริง โดยเฉพาะเช่ือถือ
ไปตามสัญญาวิปลาส หรือจิตตวิปลาสน้ัน เชน มีสัญญาวิปลาสเห็นเชือกเปนงู แลวเกิดทิฏฐิวิปลาส เช่ือหรือลงความเห็นวาที่
บริเวณนั้นมีงูชุม หรือมีจิตตวิลาสวาทุกสิ่งที่เกิดข้ึนตองมีผูสราง จึงเกิดทิฏฐิวิปลาสวา แผนดินไหวเพราะเทพเจาบันดาล และ
วิปลาส 3 ระดับนี้ ที่เปนพื้นฐาน เปนไปใน 4 ดาน คือ1. วิปลาสในสิ่งท่ีไมเที่ยง วาเที่ยง 2. วิปลาสในสิ่งท่ีเปนทุกข วาเปนสุข      
3. วิปลาสในสิ่งท่ีไมเปนตัวตน วาเปนตัวตน 4.. วิปลาสในสิ่งท่ีไมงาม วางาม  

 
 

ภาพ 9 แสดงการวิเคราะหลักษณะอาการวิปลาส ไดแก สัญญาวิปลาส จิตตวิปลาส ทิฏฐิวิปลาส รวมทั้ง นิจจะวิปลาส 
สุขะวิปลลาส อัตตะวิปลาส และสุภะวิปลาส รวมทั้งหมดเปนวปิลาส  3 และมีอาการวิปลาส  4  ลักษณะ รวมกันเปนอาการ 12 
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ผูวิจัยสรางสรรคประสงคใหผูคนมาดูหรือสัมผัสรับรูศึกษาผลงานชุดนี้แลว เกิดความรูความเขาใจถึงความหมายของคํา
วา "สังขารหมายถึงการปรุงแตง" ของจิตใจ และชีวิตเกิดปญญาเปนอิสระมีแกนสาร นอกเหนือจากคุณคาสุนทรียภาพแหงศิลปะ  
หวังวาจะตองมีความแตกตางทางคุณคา  ออกไปจากการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปทั่วไป เพราะเช่ือมั่นวาคุณสมบัติของสังขารเปน
คุณลักษณะของบุคคล  แตไมใชของชีวิตเพราะชีวิตเปนสวนหนึ่งของระบบของธรรมชาติ แตบุคคลคือ มีจิตที่เกิดอุปาทาน         
มีความยึดคือในอัตตา(ตัวตน) ท่ีคนเราแสดงออกมาในรูปประสบการณการปรุงแตง(สังขาร) ระหวางวัตถุกับจิตใจ                   
จากประสบการณอดีตและปจจุบันอันประกอบกันขึ้นมาจากอวิชชา ตัณหา อุปาทาน เปน"สาระ" คือพาหะความคิดอยางสําคัญ  
ทําใหคนเรามีมิจฉาทิฐิ หลงอัตตาและเมาสมมติจนลืมความเปนจริงแทแหงสัจธรรม แตอยางไรก็ดีผลงานชุดนี้หาไดยึดถือเอา
มาตรฐานทางสุนทรียภาพอยางใดอยางหนึ่งอยางม่ันคงตายตัวแตอยางใดไม  หากคํานึงถึงความคิดท่ียืดหยุนและการพัฒนาเปน
สําคัญ มุงแกนสารเปนพาหะแหงความคิด พัฒนาเกิดความรูชัดแจง หรือความเจริญงอกงามเกิดขึ้นเปนแนวทางสําคัญที่สุดแหง
ปญญา เปนกระบวนการแบบบูรณาการ ระหวางการสรางสรรคทัศนศิลปกับการภาวนาดานในจิตใจ (เจริญงอกงามตามแนวพุทธ
ธรรม) ใหเปนรูปธรรมปรากฏข้ึน ในรูปแบบเนื้อหาข้ันตอนกลวิธีและวัสดุตามกระบวนการทัศนศิลป (จิตรกรรมกลวิธผีสมผสาน
กับกวีนิพนธ) เพื่อพิจารณาถึงความหมายของ "สังขาร-การปรุงแตง" ของนามรูปที่สําแดงออกมาเปนรูปธรรมขันธหาอันวิจิตร
พิสดาร  แปลกตาตะลึงใจนอกเหนือแงมุมสุนทรียภาพของศิลปะ  โดยเชื่อมโยงอยางสําคัญรูปธรรมของงานสรางสรรคทัศนศิลป
กวีทรรศน นําเสนอลักษณะเฉพาะตนเองอยางชัดเจน อาจจะแตกตางออกไปจากผลงานพุทธศิลปท่ีมีอยูหลากหลาย ทามกลาง
กระแสศิลปะรวมสมัยของไทยในปจจุบัน 

ประโยชนท่ีไดรับการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

 สามารถอธิบายได 2 ประการ คือ 1. เกิดความรู ความเขาใจเชิงวิชาการ จากศึกษาคนควา กลวิธีและกระบวนการ
สรางสรรคทัศนศิลป ทั้งรูปแบบการวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม มีทั้งกลวิธีการระบายสีแบบเก็บซอนฝแปรง ผสมผสานกับการ
ระบายสีแบบแสดงรองรอยและฝแปรง มีวัสดุการใชในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป  ไดแก ปากกาลบคําผิดสีขาว ดินสอไขสีขาว
ปากกาเคมี สีเทียนน้ํามัน oil pastel สีอะคริลิก และ สีน้ํามัน บนผาใบ (จิตรกรรมผสมผสานวาดเสน) รวมทั้งประสมประสาน
วัสดุสําเร็จรูป วัสดุเหลือใช ที่เก่ียวของกับชีวิตผูวิจัยสรางสรรคโดยตรง ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน ไดแก รูปภาพผลงานวาดเสน เปน
รูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคาสเซทเพลงสากล (ในยุคอดีตเปนดนตรี/เพลงสากลตะวันตก ที่
ผูวิจัยสรางสรรคนิยมชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) มีจํานวน 9 ชุดภาพผลงานที่คนพบรูปแบบอัตลักษณเฉพาะตนเกิด
ประโยชนสําหรับการพัฒนางานศิลปะของตนเอง และเพ่ือการศึกษาใหแกนิสิตทางดานทัศนศิลป  และ2) ไดผลงานการวิจัย
สรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนจํานวน 9 ชุด นําไปเสนอเผยแพรใหสาธารณชนไดสัมผัส รับรูดูเห็น ถึงคุณคาทางสุนทรียภาพผาน
การจัดแสดงนิทรรศการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  การจัดพิมพสูจิบัตร และเอกสารรายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับ
สมบูรณ ออกไปสูสาธารณชนหรือการเผยแพรแบบ online และชองทางอ่ืน ๆ อยางกวางขวาง 

อนึ่งการนําเอาคุณลักษณะทางสุนทรียภาพจากวิจิตรศิลปสองประเภทตางสาขากัน ไดแก ประเภททัศนศิลปคือ 
จิตรกรรม กับประเภทวรรณศิลปหรือสัญลักษณศิลป (กวทีรรศน หรือกวนีิพนธ (poetry) ถึงแมทั้งสองประเภทจะรับรูดูเห็นดวย
สายตาก็ตาม แตก็ตองใชคุณสมบัติของจิตวิญญาณ การรับรู เปนเครื่องมือในการประมวลความรูสึกและความรู ท่ีไดสัมผัสรับรู
นั้นออกมาเปนความหมายดวยการอาศัยขอมูล การจําไดหมายรูหรือสัญญาขันธปรุงแตง เขาดวยกัน จึงจะเขาใจในแกนสารของ
สิ่งที่พบเห็นนั้นได วามีความหมายสําคัญอยางไร ผูวิจัยสรางสรรคสามารถนําเอาคุณลักษณะเฉพาะทางสุนทรียภาพจากศิลปะทั้ง
สองประเภท  มีคุณลักษณะสัมพันธและใกลเคียงกัน และแตกตางกันโดยรูปแบบมาบูรณาการเสริมสรรสรางเขาดวยกัน  ดัง
ปรากฏในผลงานกระบวนการวิจัยสรางสรรคชุดนี้  นับวาเปนการปฏิบัติงานทัศนศลิป  เพ่ือศึกษาคนหาแนวทาง  กลวิธีการวิจัย
สรางสรรคงานประเภททัศนศิลป  ที่มีความแปลกใหมออกไปจากขนบนิยมเดิม ๆ  หรือที่นิยมปฏิบัติกันโดยท่ัวไป 
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การอภิปรายผลสรุปรูปแบบผลงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 
 

กลุมที่ 1 ผลงานประเภทวาดเสน สวนประกอบทางวัสดุ และกลวิธีการวจิัยสรางสรรค 

 

         การวิจัยสรางสรรคผลงานในรูปแบบจิตรกรรมแบบวาดเสน  ซึ่งประกอบไปดวย
วัสดุอุปกรณ ไดแก      1) กลวิธีทัศนศลิปวาดเสน ( drawing ) ปากกาหมึกดํา ถานเคร
ยอง (crayon) ปากกาหมึกดํา  ปากกาลบคาํผิดสีขาว (correction pen)  บนกระดาษ 
ที่ผนึกบนกระดานอัด  ขนาด 75 X 85 ซ.ม. และนํามาประกอบเปนทัศนศลิปกวีทรรศน 
เขียนดวยปากกาเคมี บนผาใบผนึกกับไมอัด ที่เขียนตัวอักษรแบบตัวอาลักษณบท
กวีทรรศน  (ปากกาเคมี สีดําและสีทอง)  ประกอบบูรณาการกันแลว มีขนาด 125 X 
135 ซ.ม. 2 ) กลวิธีการวิจัยสรางสรรค เปนกลวิธีการวาดเสนผสมผสานจิตรกรรมแบบ
ขาวดํา โดยกําหนดสรางสรรครูปรางรูปทรง ดวยจุด เสน เปนหลัก  เพื่อแสดงรองรอย
ของเสน (painterly painting) เพื่อใหเห็นลักษณะความเคลื่อนไหว  ของทัศนธาตุ 
อยางมีพลังกระจายทั่งทั้งภาพ  มีจํานวน  2 ภาพผลงาน 
            (ตัวอยาง)  บทกวีทรรศนเปนกาพยยานี ๑๑ กลอนแปดสุภาพ  ตามลักษณะ
รูปแบบและเนื้อหาของงานทัศนศลิปชื่อ "แสวงหวังแสงสวางกระจางดล"  
1.  ดวงตาที่กลาแกรง กําแหงสูการสัมผัส ภาวการณก็แจมชัด เพราะชีวิตยึดมายา  
ยิ่งหมายมักมุงมั่น รูมากฝนอยากใฝหา ยุคสมัยวิกฤตกลา  ดับบัวแกวบดบังบุญหลงผิด
เพราะคิดพลาด อาจผิดคาดจนหัวหมุน มโนนึกภวังควุน ตระหนักหวาดผจญภัย ปลุก
ผองผยองกล กระทบคนทุกขขับไล คิดลึกลับพรางใคร สําแดงฤทธิ์จิตอัตตาฯ. (กาพย
ยานี ๑๑ ) 
2.  ในหัวอกรกเรื้อลวนเชื้อฝน หมักและดองเหนียวกลั่นจนขึ้นหนา  ฉีดหัวใจเต็มทอบอ
ตัณหา น้ําไหลพาภัยอาเพศสังเวชจริง จึงคิดกลั่นมันมาน้ําตาฝน จะเฝาเคี่ยวเกี่ยวพัน
บังเกิดสิ่ง ผสมพิษลึกลับหลับแอบอิง โดยบันดาลกลิ้งกลใจเปนปากกา คือเครื่องมือ
ซื่อสัตยถนัดเขียน   จะรายเรียนวิริยะเพงคณุคา  เรียนภาษิตกระจายจิตปฏิภาณ   
รูภาษาลิขิตจิตระบาย ฯ. (กลอนแปดสุภาพ) 

 
กลุมที่ 2  ผลงานประเภทจติรกรรม 

ผสมผสานวาดเสน  
และวัสดุสาํเร็จรปู/วัสดุเหลือใช 

สวนประกอบทางวัสดุ และกลวิธีการวจิัยสรางสรรค 

       การวิจัยสรางสรรคผลงานในรูปแบบจิตรกรรมแบบกลวิธีสื่อผสม (combine & 
mixed media painting ) ซึ่งประกอบไปดวยวัสดุอุปกรณ ที่หลากหลายแตกตางกัน
ดังนี้  ไดแก 1) ประเภทการเขียนและระบายสี ประกอบดวย ปากกาลบคําผิดสีขาว 
(correction pen) ดินสอไขสีขาว  ปากกาเคมี สีเทียนน้ํามัน (oil pastel) สีอะคริลิก 
และ สีน้ํามัน  รวมทั้งนํ้ามันวานิชเคลือบผิวภาพผลงานอีกดวย  และ 2) วัสดุสําเร็จรูป/
วัสดุเหลือใช (ready made/found object) ลวนแลวแตเปนวัสดุที่เกี่ยวของกับชีวิต
ของกับชีวิตผูวิจัยสรางสรรคโดยตรง ตั้งแตอดีตจนปจจุบันทั้งสิ้น เชน รูปภาพผลงาน
วาดเสน และสิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่เปนกระดาษ เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัย
สรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคลาสเซทเพลงสากล (ในยุคอดีตที่เปนดนตรี/เพลงสากล
ตะวันตก ที่ผูวิจัยสรางสรรคนิยมชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) นับวาเปนวัสดุ
สําเร็จรูป ที่นํามาใชแสดงนัยความหมายที่สําคัญอยางยิ่ง เปนตนโดยนําเอาวัสดุอุปกรณ
สําเร็จรูปเหลานี้  มาใชเปนสวนประกอบทางวัสดุแสดงความหมายทางสุนทรียภาพที่
สําคัญ ของกลวิธีการวิจัยสรางสรรคดังกลาวนี้ จัดการสรางสรรคประกอบรวมกัน  ปรุง
แตงประสมประสานเปนองคาพยพรวมกัน ลงไปบนกระดาษแข็ง  ที่ถูกผนึกบนไมอัด
ขนาด 74 X 93 ซ.ม. และนํามาประกอบรวมกันบนผาใบผนึกกระดานอัด เปนงานวิจัย
สรางสรรคทัศนศิลป  พรอมมีการเขียนบทกวีทรรศน ดวยปากกาเคมี สีดําและสีทอง 
ประกอบรวมกันในกรอบเฟรมผาใบที่ผนึกบนแผนไมอัด มีขนาด 125 X 135 ซ.ม. ข) 
กลวิธีการวิจัยสรางสรรค เปนกลวิธีการวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม โดยกําหนด
สรางสรรครูปรางรูปทรง ดวยจุด เสน สี นําหนัก เปนหลัก  เปนการระบายสแีบบแสดง
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รองรอย  และฝแปรง (painterly painting) เพื่อใหเห็นลักษณะที่เคลื่อนไหว อยางมี
พลังที่รุนแรง  ปะทะกับการนําเอาวัสดุสําเรจ็รูป/วัสดุเหลือใช (ready-made / found 
object) เชน รูปภาพสิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่เปนกระดาษ ทั้งที่เปนรูปงานวาดเสนเกาๆ
ของผูสรางสรรคเองดวย และตลับเทปคาสเซทเพลงสากล มาติดผนึกลงไปในผลงาน 
ทําใหเกิดความรูสึกมีปฏิกริยา ขัดแยง แลดูแปลกตา นาฉงน สนเทห  และอาจจะนําให
ผูชมไดจินตภาพปรุงแตงออกไปถึงเสียงดนตรีและเพลงขึ้นมาในจินตนาการอีกดวย  
จํานวน 5 ภาพผลงาน 
       (ตัวอยาง)  บทกวีทรรศนเปน กลอนแปดสุภาพ  ตามลักษณะรูปแบบและเนื้อหา
ของงานทัศนศิลปวิปลาสเพื่อวิวัฒน 
1.  ความคิดเพื่อทําเปนใหเห็นผล กลวิธีเพื่อภาพเห็นปรากฏ การปรุงแตงเดนเห็น
ภาพพจน ปรุงรสอลังการปญญาฯ. จิตวิตกยกวิจารการคลอเคลา การรบัรูจะคอยฝนอนั
ล้ําคา ปราโมทยประมวลธรรมนําพา ปติสุขปรุงสังขารสาธยายฯ  
2.  คลายรํางับ ดับเหตุเวทนากลา เพื่อกระบวนการศึกษาสองขยาย ญาณทัศนะคิดเปน
ภาพพรรณราย แผกระจายทัศนศิลปภูมิปญญาฯ ความพิเศษเปนเหตุเพื่อสัมฤทธิ์ อรร
ถะผลวิจิตรธรรมล้ําคา พนแนวกระแสศิลปะอื่นนานา หาญกลาศิลปะรสบทรอยกรอง 
ฯบาทฐานการเดินทางอยางทาทาย  ลืมความเปนกับความตายทางชีวิต แมนเดนิทางรา
เริงกลางวิกฤต มลูการณแตละทิศพุงตรงมาฯ 
3.  ถึงโลกหนาหลังโลกนี้ที่มีอยู ก็จะเรียนก็เรียนรูลึกศึกษา ไปพรอมหายใจเขาออก
ธรรมดา โดยนํามาประสานเฟนฟางเสนเดียว นามกับรูปแยกไดแตบัญญัติ ธรรมกับ
อรรถที่ถูกตองของเกี่ยว สื่อจากใจกลั่นเจตนาแทจริงเชียว คิดเคี่ยวเฟนเคลนคําภาพ
สําแดงฯ 
        บทกวีทรรศนเปน กลอนแปดสุภาพ  ตามลักษณะรูปแบบและเนื้อหาของงาน
ทัศนศลิป  
...สําคัญหมายใจกายมีสารพัด  ทั้งโทมนัสขัดสนระคนคลุก  ทั้งโสมนัสสุนทรียปรีดิ์เปรม
ปลุก  ถึงลมก็ก็ยืนยันภาวนาฯ  ดําเนินเดินทางอยางแยกยอย เลือกเฟนรอยเทาแสวงหา  
จําแนกผลกรรมธรรมดา  วางศรัทธาทุกศรัทธาเลิกบาใบฯ  จุดหมายมุงหวังกระจางแจง
หัวใจประจักษแสงสวางใส  บอกตนรูดูตัวเปนเสมอไป  ลมหายใจจมูกเราเทานั้นจริงฯ 
ใหศึกษาจิตราเริงสองรัศมี  สวางมีปริมาณสรรพสิ่ง สองกระจางสวางมิไหวติง  ไรปรุง
แตงเจตนาราเริงใจฯ  
...จักรูลงไปใหชัดเห็นภาพฉาย  ภพภายในตองรูตามดูไว  วารูสึกเสนหาเหตุไฉน? 
โสมนัสขัดใครลวนนิวรณ?  เพื่อสําหรับรํางับลําดับรู  บังคับใหมันอยูอยาเดือดรอน  
เวทนาสติตองอยูทุกตอน  เพื่อดับทุกขรอนสิ้นปรารมภฯ 
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กลุมที่ 3 ผลงานประเภทจิตรกรรม ผสมผสาน
วาดเสนและวัสดุสาํเร็จรปู/วัสดุเหลือใช 

สวนประกอบทางวัสดุ และกลวิธีการวจิัยสรางสรรค 

 

 
 

 
 

      การวิจัยสรางสรรค ผลงานในรูปแบบจิตรกรรมแบบกลวิธีสื่อผสม  ซึ่งประกอบไป
ดวยวัสดุอุปกรณ ที่หลากหลายแตกตางกันดังนี้   ไดแก 1) ประเภทการเขียนและ
ระบายสี  ประกอบดวย ปากกาลบคําผิดสีขาว (correction pen) ดินสอไขสีขาว  
ปากกาเคมี  สีเทียนน้ํามัน (oil pastel) สีอะคริลิก และ สีน้ํามัน  รวมทั้งน้ํามันวานิช
เคลือบผิวภาพผลงานอีกดวย 2) วัสดุสําเร็จรูป/วัสดุเหลือใช (ready made/found 
object) ลวนแลวแตเปนวัสดุที่เกี่ยวของกับชีวิตของกับชีวิตผูวิจัยสรางสรรคโดยตรง 
ตั้งแตอดีตจนปจจุบันทั้งสิ้น   เชน รูปภาพผลงานวาดเสน และสิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่
เปนกระดาษ เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคาส
เซทเพลงสากล (ในยุคอดีตที่เปนดนตรี/เพลงสากลตะวันตก ที่ผูวิจัยสรางสรรคนิยม
ชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) นับวาเปนวัสดุที่นํามาใชแสดงนัยความหมายที่
สําคัญอยางยิ่ง กระนั้นก็ดีผูวิจัยสรางสรรคมีความคิดเรื่องกรอบของภาพผลงานชุดนี้  
โดยไดทดลองเลือกเอาผาใยแกวโปรงแสงสีแดงสด นํามาผูกโยงเขาเปนกรอบรอบภาพ
ทั้งสี่ดานของผลงาน  และจัดการผูกเปนโบวพุมดอกไมกลม  ๆ  จัดประดับในมุมและ
ตรงกลางทั้งส่ีดานของภาพ  เพื่อใหเกิดความแตกตางพิเศษ  ไปจากลกัษณะกรอบภาพ
ผลงานทัศนศิลปทั่วไปตามกระแสนิยม  เปนตน 2) กลวิธีการวิจัยสรางสรรค เปนกลวิธี
การวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม โดยกําหนดการวิจัยสรางสรรครูปรางรูปทรง ดวยการ
ใชจุด เสน สีสัน  น้ําหนัก ที่วาง  และลักษณะผิว เปนสุนทรียธาตุหลักสําคัญ  การ
ระบายสีเปนแบบแสดงรองรอยและฝแปรง (painterly painting) ใหแลเห็นลักษณะ
การเคลื่อนไหวมีพลังรุนแรง   เพราะตองการใหเกิดการปะทะกันอยางฉับพลัน  กับการ
นําเอาวัสดุสําเร็จรูป/วัสดุเหลือใช (ready-made / found object) เชน รูปภาพ
สิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่เปนกระดาษ ทั้งที่เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรค  
และภาพในตลับเทปคาสเซทเพลงสากล ที่ติดผนึกลงไปในผลงาน ทําใหเกิดความรูสึก
ขัดแยง แลดูแปลกตา นาฉงนสนเทห  โดยเฉพาะอยางยิ่งอาจจะสามารถสรางจินตภาพ
นึกออกไป  ถึงเสียงดนตรีสากลเพลงร็อคเกา ๆ มีหลากหลาย ที่สงเสียงดังสลับ
สับเปลี่ยนกันออกมาใหผูชมไดยิน  ผสมผสานกับจินตนาการ  ในขณะที่กําลังยืนดู
ผลงานนี้ในสถานที่แสดงนิทรรศการจริงอยูก็เปนไปได   (เพราะผูชมอาจจะไดยิน 
เสียงดนตรี/เพลง  สงเสียงดังมาจากผลการวิจัยสรางสรรคงานชุดที่ 9  ซึ่งไดนําเครื่อง
เลนเสียงดนตร ีแบบ M.P. 3 พรอมลาํโพง  ที่เปดบรรเลงดนตรี/เพลง  มาเปดประกอบ
รวมเขาเปนสวนหนึ่งในผลงานชุดนั้นดวยนั่นเอง)  จํานวน 2 ภาพผลงาน   

ภาพ 10 ตารางแสดงรูปแบบและเนื้อหาเก่ียวกับการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

ผลสรุปแนวความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

ผูวิจัยสรางสรรค ไดทุมเททักษะฝมือความรูความสามารถความเขาใจ และประสบการณ จากภายในจิตใจ มีเจตนา 
หรือเจตจํานง เปนเครื่องกําหนดหมาย ออกมาอยางเปนรูปธรรม แสดงออกมาเปนภาพจิตรกรรม เกิดรูปทรงและสัญลักษณ      
อันเปนภาษาแหงความคิด  มีความหมายสื่อสารถึงความเปนจริงแบบวัตถุภาวะวิสัย และเปนมายาคติ ลวงตา หรือความเปนจริง
แบบสมมติสัจจะ อันสะทอนออกมาจากมโนทัศนแบบอัตวิสัย ปรากฏเปนรูปลักษณของงานทัศนศิลปกวีทรรศนแบบศิลปธรรม
ภาวนา  นับวาเปนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปแนวพุทธศิลป  เปนเสมือนเครื่องมือพัฒนาชีวิตจิตใจ (ภาวนา ศีล สมาธิและ
ปญญา) ความประพฤติกาย วาจา จิตใจ และปญญาใหเกิดความงอกงามในธรรมะอยางยิ่ง เพราะที่สุดแหงจุดหมายของชีวิตนั้น  
ผูวิจัยสรางสรรคปรารถนาจะเขาถึงองคความรูที่ชัดแจงในชีวิตจิตใจ มีปญญารูชัดแจงถึงสัจธรรม กระทั่งจิตใจมอิีสระหลุดพนจาก
เครื่องรอยรัดทั้งปวงคอื ทิฐิ ตัณหา และมานะ (อวิชชา) เปนกุศลเจตนายิ่ง  การสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนเปนจริตนิสัย และ
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คืออัธยาศัยสวนหนึ่งในกุศลธรรมฉันทะของการศึกษาเปนคุณสมบัติจําเปนที่สุดของชีวิต มีคุณคาตามอุดมคติปรัชญาศิลปะกับ
หลักพุทธธรรม เพราะมุงสูสัมฤทธิผลการวิจัยสรางสรรคปรารถนาใหมีความแตกตางจากผลงานทัศนศิลป  ในศิลปะกระแสรวม
สมัยปจจุบันนี้ กลาวคือ ไดนําสุนทรียภาพจากศิลปะท่ีสัมผัสรับรูดวยการดูเห็นดวยตาใน “ทัศนศิลป” (จิตรกรรม) ที่รับรูถึง
คุณคาทางศิลปะ ความงาม ดวยจักษุวิญญาณ (ตา) มาบูรณาการเขากับศิลปะประเภทวรรณศิลป หรือ สัญลักษณศิลป 
(กวีทรรศน หรือกวีนิพนธ) ที่รับรูเขาใจในคุณคา เรื่องราวแนวความคิด ความไพเราะงดงามทางศิลปะ อาศัยการอานดวยจักษุ
วิญญาณ สัมพันธกับทางโสตวิญญาณ (หู) ในเสียงภาษาถอยคํา ศัพทสัญลักษณความหมายและวรรณยุกต เปนพาหะสื่อ
ความหมายดวยจิตใจซึ่งเปนผลงานเกิดจากความศรัทธา มีความเพียรมีใจไวกับกิจมีจิตไวกัลปงาน ตระหนักในคุณคาสุนทรียภาพ
ความหมายของทัศนศิลปและกวทีรรศนวา  วจิิตรศิลปทั้งสองนี้หาไดมีคุณคาความยิ่งหยอนไปกวากันแตอยางใดไม 

 
อุปสรรคและการแกปญหาการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  
 ระยะเวลาการปฏิบัติงานการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนคือปจจัยที่จําเปนอยางยิ่ง  สําหรับดําเนิน
กระบวนการตามข้ันตอน การศึกษา คนควาหาขอมูล  สรางพลังความบันดาลใจ และพลังแหงสมาธิ ในการวิจัยสรางสรรคและ
การปฏิบัติงานวิจัยสรางสรรคคูขนานกันไปทั้งทัศนศิลปและกวีทรรศน  ตองมุงมั่นอยางหนักแนน ดังนั้นสิ่งจําตองมีอยางยิ่งยวด 
คือระบบระเบียบวินัยการทํางาน การคนควาสืบเสาะแสงหาขอมูล ซึ่งมีอยูหลายประเภท เชน เอกสารขอมูลภาคทฤษฎีทัศนศิลป  
กวีนิพนธ และประวัติศิลปะตาง ๆ ตลอดจนภาพผลงานศิลปะ ฯลฯ ที่สัมพันธเกี่ยวของ  จากแหลงคนควาหองสมุด  และหรือจาก
โลกการสื่อสารทางอินเตอรเน็ตในปจจุบัน  (ปรโตโฆสะ: เสียงหรือขอมูลจากภายนอก )  และที่สําคัญอยางยิ่งก็คือ  รูจักตระหนักครุนคิด
ทบทวน  วิเคราะห พิจารณาถึงคุณภาพและคุณคา คิดแกไขปรับปรุงขอบกพรองการวิจัยสรางสรรคฯ (โยนิโสมนสิการ: การคิดอยาง
แยบคายภายในใจ ) ดวยสติปญญาของตนเอง  กลาวคือผูวิจัยสรางสรรคยืนยันไดวา  สิ่งที่มีคุณคาท่ีสุดตอสัมฤทธิผลแหงการงานที่
กลาวมาท้ังหมดน้ี  คือความมรีะเบียบวินัยในการปฏิบัติงานวิจัยสรางสรรคอยางหนักแนน จริงจัง และสม่ําเสมอ  ในอนาคตอาจจะมีการ
แปลบทกกวีทรรศน  เปนภาษาตางประเทศ เชน ภาษาอังกฤษ และหรือภาษาจีน เปนตน  เพ่ือนําไปเขียนเปนอักษรสวนหน่ึงในของ
ผลงาน เชนเดียวกับบทกวีทรรศนที่มีอยูเปนภาษาไทยอยูแลว  เปนการพัฒนาและบูรณาการสูนวัตกรรมทัศนศิลป  เพื่อเผยแพรออกไปสู
ระดับสากลนานาชาติอยางสําคัญและกวางขวางตอไป   
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บทคัดยอ 
 

        จุดมุงหมายในการศึกษาของวิทยานิพนธ มีวัตถุประสงคของการศึกษาวิจัยเพ่ือ 1.เพ่ือการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีท่ีเก่ียวของ
กับพฤติกรรมของมนุษย 2. เพ่ือสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ สะทอนพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 3. เพ่ือประเมินผลสัมฤทธ์ิ
ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม โดยกระบวนการข้ันตอนในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือ
ดําเนินงานวิจัย ผูวิจัยไดทําการคนควา รวมถึงการเก็บรวบรวมขอมูลจากภาคเอกสารเพ่ือทําการศึกษาในดานเน้ือหาเก่ียวกับ
พฤติกรรมของมนุษยกับทฤษฎีทางจิตวิเคราะห ประกอบกับการไดรับอิทธิพลจากศิลปนตางชาติ เพ่ือนํามาวิเคราะหในการสราง
สัญลักษณในรูปแบบหนากากของสัตว โดยมีผลงานการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะจํานวน 15 ช้ิน ถูกแบงออกเปน
จํานวน 4 ชุด ไมรวมกับผลการทดลองงานศิลปะภาพพิมพโลหะ โดยผลงานท้ังหมด 4 ชุด ไดแก ชุดท่ี1 หนากากงานสังสรรค      
2 ช้ิน (The party of masks) ชุดท่ี 2 แพะรับบาป 3 ช้ิน (Scapegoat) ชุดท่ี 3 ความคิดท่ีถูกกักขัง 3 ช้ิน (Confined thoughts) 
ชุดท่ี4 ไพแหงชีวิต 4 ช้ิน (Card of life) ตามลําดับ และการประเมินผลสัมฤทธ์ิโดยกลุมผู เ ช่ียวชาญ จํานวน 7 ทาน                   
ท่ีมีประสบการณทางดานศิลปกรรม โดยการมาจากการคัดเลือกแบบเจาะจง แลวนํามาวิเคราะหขอมูลในเชิงคุณภาพและคารอย

ละเฉลี่ย 𝑥̅𝑥 และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน ( S.D.) ผลจากการสรุปงานวิจัยการประเมินตอความคิดเห็นของกลุมผูเช่ียวชาญพบวา     
มีการรับรูทางดานผลงานทางศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคมมีระดับคาเฉลี่ยรวมอยูในเกณฑ มาก        

(𝑥̅𝑥= 3.49 และคา S.D. = 0.75) อยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
คําสําคัญ:  การสรางสรรคภาพพิมพโลหะ  พฤติกรรมของมนุษย  การรับรู 
 

ABSTRACT 
         
        The purposes of this thesis were 1.  to study and analyze the theories related to human behavior,             
2. to create etching print art. 3.  to assess the achievement of etching art concerning human behavior by the 
step-by-step process for collecting data for conducting research. So, researcher has researched collecting data 
from the documentary section to study the content of human behavior and psychoanalysis theory aligned 
with being influenced by foreign artists to be analyzed to create a symbol in the form of an animal mask. 
There were 15 pieces of etching print creations divided into 4 sets, not in conjunction with the results of art 
experiments. The total 4 sets were set 1 which was the party of mask for 2 pieces, set 2 which was a scapegoat 
for 3 pieces, set 3 which was confined thoughts for 3 pieces, and set 4 which was card of life for 4 pieces, 
respectively. Moreover, an achievement evaluation by a group of 7 experts with fine arts experience, which 
were selected based on a purposive sampling. The data were analyzed qualitatively to determine mean, 
percentage together with standard deviation (S.D.). The results could be concluded that the assessment of 
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the expert's opinion with analysis resulted in the printing process technique that corresponds to the content 
through storytelling, it was found that the creation of human behavior etching print in society had a high 

overall average Statistically significant level ( 𝑥̅𝑥= 3.49 and SD value. = 0.75) 
Keywords:  Creative Etching Art, Human Behavior, Perception 
 

บทนํา   
พฤติกรรมไดถูกนิยามกลาวคือ การแสดงออกของมนุษยท่ีลึกลับซับซอน และ ถูกซอนเรนอยูภายในสวนลึกของจิตใจ 

อันประกอบไปดวย ความรูสึก การแสดงออก ท่ีเปนการสะทอนถึงมุมมองการกระทําหรอืการแสดงออกเพ่ือการสื่อสารตางๆ สวน
ทางดานของนักจิตวิทยาไดใหความหมายวาพฤติกรรมไววาเปน สัญชาตญาณ หรือ ประสบการณ ท่ีเปนเครื่องมือผลักดันให
มนุษยไดมีการเรียนรูในการเอาตัวรอดจากสิ่งแวดลอมและสังคม เปนการถูกกําหนดมาเปนสัญชาตญาณตั้งแตกําเนิด โดย
สัญชาตญาณเหลาน้ีเปรียบเสมือนระดับของกอนนํ้าแข็งลอยอยูในทะเลเปนแนวคิดทางดานจิตวิเคราะหของแนวคิดใน ซิกมอนด 
ฟรอย มีความสัมพันธกับสิ่งท่ีไดประสบมาในชีวิตจริงและระบายออกมาเปนพฤติกรรมอีกทางหน่ึงเชนกัน 

จากบทความท่ีกลาวมาขางตนน้ันผูวิจัยเองไดเกิดแนวคิดในการสรางสรรคงานภาพพิมพโลหะเพ่ือสะทอนถึงพฤติกรรม
ของมนุษยในสังคม โดยการใชสัญลักษณในการสื่อความหมายใหมีการสื่อความหมายของพฤติกรรมมนุษยอยางชัดเจน เพ่ือท่ีจะ
นําไปใชในงานสรางสรรคศิลปะเปนดั่งสัญลักษณในรูปแบบของหนากากสัตวโดยสะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยโดยมีตัวแทน
ศีรษะเปนกลุมสัตวเชน กา แพะ กระตาย และ หมู ท้ังน้ีมีความหมายในแตละแบบแตกตางกันออกไปดั่งท่ีผูวิจัยไดคิดคนเพ่ือ
นํามาสรางสรรคผลงาน สิ่งท่ีสําคัญท่ีผูวิจัยไดยึดหลักคือ แนวคิดตอการสรางสรรคท่ียึดหลักทฤษฎีองคประกอบศิลปอันมีผลตอ
ผูชมผลงานท่ีจะไดเกิดความรูสึกคลอยตามซึ่งเปนไปตามหลักของทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรทางความงามในการรับรูและอิทธิพล
ทางศิลปนท่ีมีผลตอการสรางสรรคผลงานตางๆเพ่ือสอดคลองกับลัทธิทางศิลปะ รวมท้ังวิจัยทางดานศิลปะท่ีมีแนวคิดทางอิทธิพล
ศิลปกรรมโดยใหทรรศนะวาศิลปะเปนการแสดงออก ดานอารมณและความรูสึก เพ่ือสื่อสารไปยังผูอ่ืนใหเกิดการรับรูรวมกับ
ศิลปน คือการแสดงออกซึ่งอารมณ หรือสิ่งท่ีอยูภายในของชีวิต ธรรมชาติ และ ความฝนเปนจินตนาการชนิดหน่ึงซึ่งไดรับการ
กระตุนจากจิตใตสํานึกเปนตน 
        ดังน้ันผูวิจัยตองการท่ีจะนําเสนอพฤติกรรมของมนุษยท่ีมีแรงกระตุนท่ีถูกขับเคลื่อนดวยสัญชาตญาณ ราวกับสัตวปาท่ี
ถูกซอนเรนอยูใตจิตสํานึก และ การกระทําผานประสบการณ เปนแรงผลักดันใหมนุษยเอาตัวรอดจากสภาวะการถูกกดข่ีทาง
สังคม และ สิ่งแวดลอม รวมท้ังไดถูกกําหนดรูปแบบเปนหนากากท่ีถูกดัดแปลงใหเปนหัวสัตวชนิดตางๆเพ่ือการถายทอดถึง
สภาวะของจิตใตสํานึกอันดํามืดท่ีแสดงออกทางการกระทําของมนุษย เพ่ือนําไปสูการยอมรับทางบรรทัดฐานทางสังคม โดยท่ี
ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาทางทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย นํามาวิเคราะหสูผลงานการสรางสรรคศลิปะภาพพิมพ
โลหะ เรื่อง พฤติกรรมของมนุษยในสังคม  เพ่ือกอใหเกิดสุนทรียภาพทางความงามในการรับรูตอผูชมสะทอนถึงความเขาใจใน
การแสดงออกทางพฤติกรรมท่ีอยูในจิตใตสํานึกอันดํามืดของมนุษยในสังคม 

 
จุดมุงหมายของการศึกษา 

1. เพ่ือการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย 
2. เพ่ือสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ สะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 
3. เพ่ือประเมินผลสัมฤทธ์ิผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 

 
กรอบแนวความคิด 
 การสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาขอมูลเอกสาร 
ทฤษฎีของพฤติกรรมมนุษยตลอดจนแนวคิดทางศิลปกรรม และแรงบันดาลใจจากศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะเพ่ือกอใหเกิดเปน
งานลักษณะเฉพาะของผูวิจัยเอง จึงทําใหมีกรอบแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะดังตอไปน้ี 
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ภาพ 1 กรอบแนวความคิด 
ท่ีมา : รังสิยา ชัยรตันสุวรรณ 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  
        การสรางสรรคผลงานศิลปะในเชิงสัญลักษณแฝงเพ่ือสะทอนถึงพฤติกรรมอันดํามืดท่ีถูกซอนภายใตหนากากของหัวสัตว 
ทําใหเกิดการรับรูและความเขาใจถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 

 
ขอบเขตของงานวิจัย 

1. ขอบเขตดานเน้ือหา เปนการศึกษาท่ีเก่ียวกับแนวคิดและทฤษฎีของพฤติกรรมในมนุษยมาสื่อความหมายเชิง
สัญลักษณ รวมท้ังการศึกษาหลักการสรางสรรคศิลปกรรม โดยมีทฤษฎีองคประกอบศิลป แนวคิดจากงานวิจัยท่ีเก่ียวของ แรง
บันดาลใจศิลปนชาวไทยและชาวตางชาติ เพ่ือเปนแนวทางการเขียนภาพประกอบสูกระบวนการสรางสรรคศิลปะในรูปแบบของ
ภาพพิมพโลหะ 

2. ขอบเขตดานการสรางสรรค รูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะจํานวน 15 ช้ิน ขนาด A3 โดย
แบงเปนชวงการทดลองงานสรางสรรคท้ังหมด 3 ช้ินและชวงการพัฒนาการงานสรางสรรคท้ังหมด 12 ช้ิน 

3. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
    3.1 ประชากรท่ีใชในการวิจัย คือ ผูเช่ียวชาญจํานวน 7 ทาน โดยมีผูเช่ียวดานภาพพิมพจํานวน 3 ทาน และ

ผูเช่ียวชาญทางดานศิลปกรรมจํานวน 4 ทาน  
    3.2 กลุมตัวอยางผูเช่ียวชาญท่ีใชในการวิจัย คือ ผูเช่ียวชาญจํานวน 7 ทาน โดยมีประสบการณในการทํางานศิลปะ

อยางนอย 2 ป จากการเลือกแบบกลุมตัวอยางแบบเจาะจง โดยเลือกจากกลุมอาจารยประจําสาขาวิชาทางทัศนศิลป หรือ 
อาจารยท่ีมีประสบการณสอนทางดานศิลปกรรม ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานภาพพิมพโลหะ และ  นักวิจารณดานศลิปะ เพ่ือเปนไป
ตามความสอดคลองของวัตถุประสงคของการวิจัย  

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
        ผูวิจัยไดกําหนดวิธีการดําเนินวิจยัตามหลักการและกระบวนการออกแบบสรางสรรค โดยมีข้ันตอนการเก็บรวบรวมขอมูล
จากภาคเอกสาร บทความวิชาการตางๆ และวิทยานิพนธท่ีเก่ียวของกับทฤษฎีจิตวิทยาของพฤติกรรมของมนุษย ตลอดจนการ
ตีความหมายเชิงสัญลักษณเพ่ือการสรางสรรคผลงานภาพพิมพโลหะ เพ่ือการประเมินการรับรูหรือความคิดเห็นตอผูเช่ียวชาญท้ัง 

การประเมินตอการรับรู     

และคุณคาของความงาม 

- ทฤษฎีตามหลกัทัศนศิลป       
(ชลูด นิ่มเสมอ, 2541) 

- การศึกษาศิลปะภาพประกอบ 
- การศึกษาภาพพิมพโลหะ 

(Etching) 
- อิทธิพลศิลปะทางศิลปนของ

ชาวไทยและชาวตางชาติ 

- ทฤษฎีพฤติกรรมของมนุษย 
- แนวคิดทางจิตวิทยา 

 
 
 

ผลงานสรางสรรคศิลปะ

ภาพพิมพโลหะ เร่ือง 

พฤติกรรมของมนุษยใน

สังคม 

กระบวนการ

นําเสนอ 

สรางสัญลักษณ 
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7 ทาน เพ่ือนํามาวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล สําหรับการอภิปรายและนําเสนอในรูปแบบผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม โดยมีรูปแบบเชิงพรรณนาเพ่ือใหสอดคลองเปนไปตามวัตถุประสงคของการวิจัย 
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
        กลุมตัวอยางในการประเมินผลสัมฤทธ์ิผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ระหวาง
รูปแบบการสัมภาษณความคิดเห็นในเชิงอิสระ และ รูปแบบแบบประเมินการรับรูทางสุนทรยีศาสตรมีแบบโครงสรางเปนมาตร
ประมาณคา (Likert Ration Scales) 5 ระดับอยางมีสวนรวมนัยยะสําคัญ เปนกลุมตัวอยางในฐานะของผูเช่ียวชาญท้ัง 7 ทาน    
ท่ีมีความสามารถเฉพาะดาน ไดแก ผูเช่ียวชาญดานภาพพิมพ นักวิจารณศิลปะ อาจารยประจําสาขาวิชาท่ีเก่ียวของทาง
ศิลปกรรม และ มีประสบการณสอนอยางนอย 2 ป อายุระหวาง 30-59 ปและมีวุฒิการศึกษาไมต่ํากวาปริญญาตรีหรือเทียบเทา 
จากการเลือกแบบกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยการพิจารณาจากการเลือกของผูวิจัยเพ่ือเปนไปตาม
ความสอดคลองของวัตถุประสงค 
 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  
ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบเครื่องมือการวิจัยสําหรับผูเช่ียวชาญโดยการวิเคราะหหรือสังเคราะหดังตอไปน้ี 

1. แบบบันทึกการสัมภาษณแบบมีโครงสราง สําหรับการบันทึกในสวนขอมูลเบ้ืองตนของผูเช่ียวชาญ และ แบบ
สัมภาษณตอความคิดเห็นอยางอิสระในเชิงลักษณะคําถามปลายเปดเชิงอัตนัยจํานวน 5 หัวขออันประกอบไปดวยคําถามทางดาน
ผลงานศิลปะท่ีสอดคลองกับแนวคิด กระบวนการ และสุนทรียภาพ เพ่ือการพัฒนาผลงานสรางสรรคใหดียิ่งข้ึน 

2. แบบประเมินการรับรูทางสุนทรียศาสตรมีแบบโครงสรางเปนมาตรประมาณคา (Likert Ration Scales) 5 ระดับ 
คือ 1 มีความเหมาะสมนอยสุด 2 มีความเหมาะสมนอย 3 มีความเหมาะสมปานกลาง 4 มีความเหมาะสมมาก และ 5 มีความ
เหมาะสมมากท่ีสุด จะไดอันตรภาคช้ันตามหลักของแนวคิดของลิทเคอรท เทากับ 0.80 ดังน้ัน ผูวิจัยจึงตั้งเกณฑการพิจารณาการ
ประเมินตอการรับรูทางสุนทรียศาสตรตอผูเช่ียวชาญดวยคะแนนเฉลี่ยตั้งแต 3.41 คะแนนข้ึนไป หากมีคะแนนต่ํากวาน้ีจะไมผาน
การพิจารณา 
 

สรุปผลการวิจัย 
        ผลการวิจัยครั้งน้ีไดทําการศกึษาอยางระเอียดถ่ีถวน เพ่ือใหไดแนวคิด เทคนิค และแรงบันดาลใจจากศิลปนท้ังชาวไทยและ
ชาวตางชาติ มาประกอบกันใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ โดยท่ีผูวิจัยตองการถายทอดทําใหเกิดการรับรูและ
คุณคาสุนทรียศาสตรทางความงาม ซึ่งดําเนินงานใหเปนไปตามวัตถุประสงคดังตอไปน้ี                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
ตอนท่ี 1 ผลการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับพฤติกรรมของมนุษย 
        พบวา ความหมายของพฤติกรรมมนุษย คือ การแสดงทาทางหรืออากัปกิริยาตางๆท่ีเหมาะสมตอแสดงออกดั่งเชน การเดนิ 
การพูด การเขียน การคิด เปนการแสดงออกตอพฤติกรรมท่ีมีสองแบบน่ันคือ สิ่งเราจากภายใน และ สิ่งเราจากภายนอก มีผลตอ
การตอบสนองสิ่งเราในสถานการณตางๆ โดยท่ีการกระทําของมนุษยเปนสัญชาตญาณท่ีติดตัวตั้งแตกําเนิดมีกลไกลทางธรรมชาติ
เพ่ือใหมีแรงผลักดันท่ีจะเรียนรูผานประสบการณในการเอาตัวรอดจากสิ่งแวดลอมท่ีเลวรายและอันตรายตางๆท่ีจะเกิดข้ึนใน
สังคมมนุษยดวยกัน 
        ทฤษฎีพฤติกรรมของกลุมนักจิตวิทยา คือ แนวคิดท่ีเปนอิทธิพลตอการเรียนรูมีบทบาทสําคัญตอพฤติกรรมตาม
สัญชาตญาณ ความรูสึกหรือสภาพจิตใจท่ีมีสวนเก่ียวของกับปจจัยทางบริบทของสังคมและทางสิ่งแวดลอมเปนเง่ือนไขตอการ
กระตุนในการเรียนรูของมนุษยแบงออกเปน 3 ชนิด ไดแก พฤติกรรมพ้ืนฐานในการสรางเง่ือนไข พฤติกรรมท่ีถูกกําหนดโดย
ผลลัพธ และ พฤติกรรมการเลียนแบบสังคม จึงมีผลในการจูงใจใหบุคคลน้ันคลอยตามเพ่ือแสดงพฤติกรรมออกมาท้ังในทางดาน
บวกและในทางดานลบ 
ตอนท่ี 2 ผลการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะสะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 
        พบวา การสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ทางดานผูวิจัยไดออกแบบการสรางสรรค
ผลงานในรูปแบบ 2 มิติ โดยมีขนาด A3 จํานวน ท้ังหมด 15 แผน โดยแบงเปน ชวงแรกของการทดลองงานสรางสรรคท้ังหมด 3 
ช้ิน และ ชวงหลังจากการพัฒนาการของงานสรางสรรคท้ังหมดอีก 12 ช้ิน เพ่ือตองการท่ีจะสื่อความหมายใหเขาใจชัดเจนมาก
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ยิ่งข้ึน โดยในการวิเคราะหในสวนทางดานกระบวนการทางเทคนิค ทางดานแนวคิด องคประกอบศิลป  ดานอิทธิพลศิลปะจาก
ศิลปนชาวไทยและชาวตางชาติ ผูวิจัยไดแบง 2 สวนเพ่ือลําดับการวิเคราะหดังตอไปน้ี 
       1. รูปแบบการทดลองงานสรางสรรค 
 ชิ้นงานทดลอง 3 ชิ้น (Example Etching) เพ่ือใหมองเห็นถึงภาพรวมของการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยไดรวบรวม
ขอมูลจากการศึกษาเพ่ือการคิดคนองคประกอบในการสรางแบบรางพรอมผลงานศิลปะสรางสรรคภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรม
ของมนุษยในสังคม อันประกอบไปดวย งานทดลองช้ินท่ี 1 งานทดลองช้ินท่ี 2 และ งานทดลองช้ินท่ี 3  
  งานทดลองชิ้นท่ี 1 ผูวิจัยไดทําการศึกษาเทคนิคของภาพพิมพโลหะอยางระเอียด ผูวิจัยไดทดลองใชเทคนิคผสมผสาน
ระหวางเทคนิคของการแกะสลักบนแผนโลหะ และ เทคนิคของการโรยยางสนในรูปแบบผง ท้ังน้ีผูวิจัยไดใชสเปรยกระปอง
ทดแทนการใชผงยางสนเพ่ือศึกษาการทําใหเกิดฝุนละอองลงบนภาพของแมพิมพเพ่ือทําการเก็บแสงเงาอยางรละเอียดในความ
แตกตางกันของรูปแบบท้ังสองเทคนิค 
 

   1. แบบรางงานทดลอง         2. ผลงานการทดลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2 งานทดลองช้ินท่ี 1 ช่ือผลงาน Enslave 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Etching, Aquatint ปท่ีสราง พ.ศ.2560 

 
งานทดลองชิ้นท่ี 2 ผูวิจัยพบถึงดานปญหาและรูปแบบการจัดวางองคประกอบของช้ินงานท่ี 1 จึงไดพัฒนาในการ

ปรับแกรูปแบบรางผลงานศิลปะ การวางรูปทรงแปลกใหมไดแรงบันดาลใจมาจากศิลปนตางชาติชาวรัสเซียท่ีมีช่ือวา ซีนา เนดีชิ
วา (Zina Nedelcheva) โดยวางเทคนิคของช้ินงานจากการปรบัแกไขในสวนจุดและเสนท่ีมีความไมเปนระเบียบ การทําแสงเงา
โดยใชเครื่องมือแกะสลักไมแทนการใชสเปรยกระปองหรือการโรยผงยางสน 
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   1. แบบรางงานทดลอง         2. ผลงานการทดลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3 งานทดลองช้ินท่ี 2 ช่ือผลงาน Human 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Etching, Aquatint ปท่ีสราง พ.ศ.2560 

 
งานทดลองชิ้นท่ี 3 ผูวิจัยพบถึงดานปญหาและรูปแบบการจัดวางองคประกอบของช้ินงานท่ี 2 จึงไดปรับแกรูปแบบ

รางจุดและเสนก็ยังมีความไมไปในทิศทางเดียวกัน การจัดองคประกอบภาพและท่ีวาง ยังไมมีจุดเดนท่ีนาสนใจอยูภายในตวัของ
ช้ินงาน ผูวิจัยไดพัฒนาปรับแกรูปแบบในรางผลงานสรางสรรคช้ินท่ี 3 การทดลองใชวานิชสีดําดาน การทําแสงและเงาโดยใช
เครื่องมือแกะสลักไม 
 

   1. แบบรางงานทดลอง         2. ผลงานการทดลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4 งานทดลองช้ินท่ี 3 ช่ือผลงาน Captivity 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2561 
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        2. รูปแบบการพัฒนาของงานการสรางสรรค 
งานชุดท่ี 1 หนากากงานสังสรรค 2 ภาพ (The party of masks) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา  งานสังสรรค

แหงความโลภ (Avid party) และ สังคมสวมหนากาก (Lie masks society) ผูวิจัยตองการสื่อถึงความหลอกลวงไมจริงใจตอกัน
และเขาหากันดวยผลประโยชนท่ีแอบแฝงภายใตหนากากท่ีถูกสวมเอาไวเปนพฤติกรรมการเขาหาสังคมดวยวัตถุนิยม เพ่ือการ
ยกระดับฐานะของตนเองเมื่ออยูในสังคมของมนุษยท่ีมีฐานะสูงสงและกดข่ีผูมีฐานะอันต่ําตอยกวาตน  เปนดั่งสํานวนท่ีวา  
“ รูหนาแตไมรูใจ “ 
                                        1. Avid party                        2. Lie masks society 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 5 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 
 

         1. Avid party                        2. Lie masks society 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 6 ผลงานศิลปะชุดท่ี 1 หนากากงานสังสรรค (The party of masks) 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2562 
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งานชุดท่ี 2 แพะรับบาป 3 ภาพ (Scapegoat) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา การเสพติดหมายเลขท่ี 1 
(Addiction No.1) การเสพติดหมายเลขท่ี 2 (Addiction No.2) และ ความเช่ือ (Belief) ผูวิจัยตองการสื่อความหมายวาเชิงนัย
ยะแฝงคือ มนุษยผูรับเคราะหจากกิเลส รวมท้ังการถูกชักจูงถึงความหลงเช่ือสิ่งท่ีกระทําผิด กลายเปนผูท่ีถูกกระทําดั่งตราบาป
ทางสังคมมนุษย จึงกลายเปนสํานวนดั่งวา “ แพะรับบาป ” 

 
                            1. Addiction No.1                  2. Belief                        3. Addiction No.2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 7 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 
 
                     1. Addiction No.1                           2. Belief                              3. Addiction No.2 

 
ภาพ 8 ผลงานชุดท่ี 2 แพะรับบาป (Scapegoat) 

ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2563 
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งานชุดท่ี 3 ความคิดท่ีถูกกักขัง 3 ภาพ (Confined thoughts) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา Imprison the 
knowledge No.1 Imprison the knowledge No.2 และ Imprison the knowledge No.3 ผูวิจัยตองการสื่อความหมายถึง 
ความรอบรูตางๆท่ีถูกกักขังไมใหมีความคิดท่ีเปนอิสระ ในอีกความหมายคือระบบการเรียนรูหรือการศึกษายังอยูเพียงในกรอบ
ความคิดของกฎเกณฑตางๆ ไมใหมีความคิดท่ีพัฒนากาวหนากวาคนรุนกอน หรือยึดติดอยูกับระบบการเรียนรูแบบเดิมโดยไม
ปลอยวาง น่ันจึงกลายเปนท่ีมาดั่งกลาวคือ “ ความคิดท่ีถูกกักขัง ” 

 
         1. Imprison the knowledge No.1    2. Imprison the knowledge No.2    3. Imprison the knowledge No.3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 9 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 
 
        1. Imprison the knowledge No.1    2. Imprison the knowledge No.2    3. Imprison the knowledge No.3 

 
ภาพ 10 ผลงานงานชุดท่ี 3 ความคิดท่ีถูกกักขัง (Confined thoughts) 

ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2563 
 

งานชุดท่ี 4 ไพแหงชีวิต 4 ภาพ (Card of life) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา ความรัก (The lovers) ความโกรธ 
(The devil) ความโลภ (Four of pentacles) และ ความหลง (The hierophant) ผูวิจัยการสื่อถึงไพท่ีกําหนดชะตาชีวิตของ
มนุษยท่ีอยูในรูปแบบกิเลสท่ีมีสงผลตอทางดานพฤติกรรมหรือสัญชาตญาณท่ีถูกซอนลึกๆอยูภายในจิตใจ โดยนําชุดงานท่ี 1 ชุด
งานท่ี 2 และชุดงานท่ี 3 มาวิเคราะหสรุปความดัดแปลงใหเปนดานเน้ือหาของชุดงานท่ี 4 เปนเสมือนดั่งวามนุษยน้ันเลือกท่ีจะ
เดินดวยตัวเองโดยท่ีไมมีผูใดใครบังคับจิตใจหรือเปนเสนทางของ “ไพแหงชีวิต” 
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               1. The lovers            2. Four of pentacles            3. The hierophant            4. The devil 

 
ภาพ 11 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 

 
1. The lovers                       2. Four of pentacles                3. The hierophant                   4. The devil 

 
ภาพ 12 ผลงานงานชุดท่ี 4 ไพแหงชีวิต (Card of life) 

ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2564 
 
        ในรูปแบบของชุดผลงานสรางสรรคท้ังหมด ผูวิจัยไดกําหนดการวางกรอบแนวความคิดของวิธีการสรางสรรคผลงานภาพ
พิมพโลหะเรื่อง “พฤติกรรมของมนุษยในสังคม” รวมท้ังการวิเคราะหสรุปองคประกอบภาพรวมท้ังหมด ดังตอไปน้ี 
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ภาพ 13 กรอบแนวความคิดชุดผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะ 
ท่ีมา : รังสิยา ชัยรตันสุวรรณ 

 
ตอนท่ี 3 ผลการประเมินผลสัมฤทธิ์ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเร่ืองพฤติกรรมของมนุษยในสังคม  

ข้ันตอนท่ี 1 ในสวนทางดานขอมูลสัมภาษณแบบประเมินความคิดเห็นตอการสรางสรรคภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรม
ของมนุษยในสังคมของกลุมตัวอยางของผูเช่ียวชาญท้ัง 7 ทาน สามารถสรุปออกมาไดดังน้ี 

1. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานแนวคิด (Concept) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา ผูวิจัยน้ันไดมีดานแนวคิดท่ีเปดกวางตอตัวผลงานศิลปะสรางสรรค จึงมีความ
หลากหลายในสวนของเน้ือหาท่ีเก่ียวกับการสื่อถึงพฤติกรรมในมนุษยเปนอยางดีตอการรับรูของทานผูชม มีความสอดคลองใน
ทางดานเน้ือหากันอยางเหมาะสมเปนการเลาเรื่องผานการตอยอดจากช้ินงานสูช้ินงานของในแตละช้ินโดยมีสัญลักษณและ
รูปทรงท่ีแตกตางกันออกไปเพ่ือการสื่อความหมายภายในช้ินงานแตละภาพอยางชัดเจน ในสวนทางดานขอคิดเห็นท่ีแตกตางกัน 

แนวคิดทฤษฎีทางพฤติกรรมของมนุษย  

 

ผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะเร่ือง 

“พฤติกรรมของมนษุยในสังคม” 

ความหมายเชิงสัญลักษณของหัวสัตว 

ผลงานชุดท่ี 1 

“ รูหนาไมรูใจ ” 

ผลงานชุดท่ี 2 

“ แพะรับบาป ” 

ผลงานชุดท่ี 3 

“ ความคิดท่ีถูกกักขัง ” 

วิเคราะหดานเนื้อหา 

+ 

ทฤษฎีจิตไรสํานึกของ 

  

ผลงานชุดท่ี 4  

“ ไพแหงชีวิต ” 
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สวนทางดานแนวความคิดท่ีกวางขวางมากจนเกินขอบเขต จนในบางครั้งก็ไมมีความเช่ืองโยงกันในดานแนวคิดโดยรวมของแตละ
ช้ินงาน ควรหาแนวคิดท่ีมาจากประสบการณในชีวิตจริงหรือมาจากการสะทอนพฤติกรรมของมนุษยท่ีอยูในสังคมไทยมากกวา
เพ่ือการตีความหมายใหแคบลง 
         2. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานเทคนิคและกระบวนการ (Process) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา มีรูปแบบของทางดานเทคนิคมีการจัดลําดับในกระบวนการทําอยาง
เปนข้ันเปนตอนมีความเช่ียวชาญและชํานาญเฉพาะดานเปนอยางมากในดานเทคนิคของการออกแบบสรางสรรคภาพพิมพโลหะ
ท่ีสามารถถายทอดใหเทคนิคน้ันไดมีอารมณและความรูสึกผานการเกิดคานํ้าหนัก ลวดลาย ความขรุขระของพ้ืนผิว แสงและเงา 
จึงทําใหกระบวนการสรางสรรคในการทําผลงานภาพพิมพโลหะเกิดความพิเศษเขากับเน้ือหาในแตละช้ินงานอยางลงตัวและสราง
ความนาสนใจการสะทอนถึงความลกึลับ ความพิศวง และนาคนหาไดเปนอยางด ีในสวนทางดานขอคิดเห็นท่ีแตกตางกันออกไป
พัฒนาใหมากข้ึนไปอีกข้ันเพ่ือคนหาเทคนิคท่ีแปลกใหมนอกจากการทําพ้ืนผิวและคานํ้าหนักในผลงานสรางสรรคศิลปะ 
         3. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานองคประกอบศิลป (Composition) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา มีรายละเอียดทางดานขององคประกอบท่ีเปนประเภทของภาพ
ประกอบการเลาเรื่อง โดยมีการเลาเรื่องราวผานตัวผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะ เปนการสื่อสารท่ีเก่ียวกับการใชรูปแบบ
ทางดานสัญญาลักษณท่ีแสดงออกถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคมผานหัวสัตวหรือหนากากของสัตวเปนจุดศูนยกลางของ
เรื่องราวท้ังหมด ทําใหสามารถแยกความแตกตางทางดานรูปทรงไดเปนอยางดี ในสวนทางดานขอคิดเห็นท่ีแตกตางกันออกไป     
มีรูปลักษณของหัวสัตวหรือหนากากท่ีมีความหลากหลายมากกวาน้ี และ ผลงานควรมีขนาดท่ีใหญข้ึนเพ่ือใหมีจุดการมองเห็นใน
รายละเอียดท่ีดีข้ึน 
         4. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานคุณคาของความงาม (Beauty) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพ
พิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา ทางดานความงามสามารถถายทอดความงามในทางสุนทรียภาพใหตัว
ละครดูมีชีวิต มีการแสดงออกถึงทาทางการเคลื่อนไหว และ มีการสนทนาระหวางกัน กอใหเกิดความเพลิดเพลินในการรับชม
ผลงาน ท้ังยังมีสุนทรียภาพท่ีทําใหเกิดความรูสึกในความลึกลับ นาคนหาทางดานการใชสัญลักษณท่ีแอบแฝงในรูปแบบของ
พฤติกรรมในมนุษย โดยการแสดงออกผานทางสัญลักษณของหัวสัตวหรือหนากากของสัตวจนดูนาท่ึงตอการแสดงออก มีความ
งามของผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะมีกระบวนการการใชเสนท่ีเปนแรงบันดาลใจจากศิลปนเพ่ือการออกแบบสรางสรรคใหมี
ความผสมผสานกันอยางลงตัวทําใหเกิดภาพแหงจินตนาการการสรางสรรคท่ีสะทอนถึงมุมมองของพฤติกรรมในสังคมมนุษยใหมี
ความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 
         5. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานการนําเสนอ (Presentation) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพ
พิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา ผูวิจัยไดมีการนําเสนอรูปแบบใหมีความเรียบงายและดูเรียบรอยตอการ
จัดวางผลงานใหมีความลงตัวกับสถานท่ีท่ีกําหนดไวรวมท้ังกอใหเกิดความเพลิดเพลินตอการรับชมผลงานสรางสรรคศิลปะภาพ
พิมพโลหะไดเปนอยางดี ทางดานรูปแบบผลงานในการนําเสนอมีการพัฒนาการท่ีดีข้ึนจากการตอยอดจากผลงานการทดลองทํา
ใหมีความงามท่ีเกิดความพัฒนาข้ึนเปนลําดับเฉพาะดานและมีการจัดการถายทอดเรื่องราวบอกเลาผานความเปนภาพประกอบ
อยางสมบูรณในรูปแบบของแตละผลงานการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ เรื่อง พฤติกรรมของมนุษยในสังคม ในสวนทางดาน
ขอคิดเห็นท่ีแตกตางกันออกไป ควรมีสถานท่ีการจัดงานท่ีเหมาะสมตอการแสดงผลงานภาพพิมพโลหะเพ่ือทําใหเกิดความ
นาสนใจมากข้ึน ดั่งเชน หอศิลป เปนตน 
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        ข้ันตอนท่ี 2 ในสวนขอมูลแบบประเมินดานการรับรูทางสุนทรียศาสตรตามความเหมาะสม (Suitability) ผูวิจัยไดทําการ

วิเคราะหขอมูลแบบเชิงคุณภาพ โดยมีคารอยละเฉลี่ย 𝑥̅𝑥 และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน ( S.D.) โดยมีตัวแปรจากผูเช่ียวชาญท้ัง        
7 ทาน โดยการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling)  ดังตอไปน้ี 
 
ตาราง 1 ขอมูลแบบประเมินดานการรับรูทางสุนทรียศาสตรตามความเหมาะสม (Suitability) 
 

 
ลําดับ 

 
รายการประเมิน 

 

𝒙𝒙�             S.D. 

 
ระดับผลประเมิน 

    

1 
 

ดานเน้ือเรื่องและความหมายท่ีมีความสอดคลองกับ
ผลงานศิลปะอยางชัดเจน  

3.71 
 

0.76 
 

มาก 
 

2 
 

ผลงานศิลปะท่ีสามารถสื่อสารและกระตุนอารมณ
ความรูสึกอยางชัดเจน 
 

3.86 
 

0.69 
 

มาก 
 

3 
 

ผลงานศิลปะมีจุดเดนและมีมิติภายในผลงานศิลปะ
อยางชัดเจน 
 

4.43 
 

0.79 
 

มากท่ีสุด 
 

4 
 
 

ความงามของผลงานศิลปะมีความสะเทือนอารมณ
ความแปลก 
และ ความลึกลับนาคนหา 
 

4.29 
 
 

0.95 
 
 

มากท่ีสุด 
 
 

5 
 
 

ความงามของผลงานมีความกลมกลืนและความ
ขัดแยงอยางมีดุลยภาพ 
 

3.86 
 
 

0.69 
 
 

มาก 
 
 

6  องคประกอบดาน เสน แสง-เงา พ้ืนผิว พ้ืนท่ีวาง 
และ จังหวะ มีความลงตัวและเกิดการแสดงอารมณ 

4.29 0.49 มากท่ีสุด 

 รวมเฉลี่ย 3.49 0.75 มาก 

 
        จากตารางพบวา การประเมินเฉลี่ยรวมน้ันอยูในระดับมาก โดยมีการรับรูทางดานผลงานศิลปะมีจุดเดนและมีมิติภายใน

ผลงานศิลปะอยางชัดเจน อยูในระดับมากท่ีสุด (𝑥̅𝑥 = 4.43) ความงามของผลงานศิลปะมีความสะเทือนอารมณความแปลก และ 
องคประกอบดาน เสน แสง-เงา พ้ืนผิว พ้ืนท่ีวาง และ จังหวะ มีความลงตัวและเกิดการแสดงอารมณ อยูในระดับมากท่ีสุด      

(𝑥̅𝑥= 4.29) ผลงานศิลปะท่ีสามารถสื่อสารและกระตุนอารมณความรูสึกอยางชัดเจน และ ความงามของผลงานมีความกลมกลืน

และความขัดแยงอยางมีดุลยภาพ อยูในระดับมาก (𝑥̅𝑥 = 3.86) และ ดานเน้ือเรื่องและความหมายท่ีมีความสอดคลองกับผลงาน

ศิลปะอยางชัดเจน อยูในระดับมาก (𝑥̅𝑥 = 3.71) ตามลําดับ 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
        1. ศึกษาทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย คือ ทําการศึกษาในสวนของภาคขอมูลเอกสาร ทฤษฎี หนังสือ รวมท้ัง
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ เพ่ือทําการวิเคราะหและทําความเขาใจสูแนวคิดในการสรางสรรคสัญลักษณของผลงานศิลปะใหเปนรูปธรรม
มากข้ึน ซึ่งมีความสอดคลองกับแนวคิดของ สุรพล พะยอมแยม (2545 อางอิงใน ชลลดา บุญโท, 2554 ) ไดกลาววา พฤติกรรม
ของมนุษยในทางจิตวิทยาน้ัน หมายถึง การกระทําเน่ืองมาจากการกระตุนหรือการจูงใจท้ังภายนอกและภายใน ในสวนสําคัญคือ
ทางดานทฤษฎีพฤติกรรมของกลุมนักจิตวิทยาโดยมีแนวคิดท่ีสอดคลองกับ กันยา สุวรรณแสง (2540) ไดกลาววา พฤติกรรมเปน
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เรื่องของสัญชาตญาณ โดยท่ีสัญชาตญาณเปนความรูท่ีมีติดตัวตั้งแตเกิด และมีอาการตอบสนองท่ีเกิดจากการเรียนรูท่ีเปนแรง
กระตุนสําคัญ 
        2. สรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะสะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม คือ การออกแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ในรูปแบบ 2 มิติ โดยมีขนาด A3 จํานวน ท้ังหมด 15 แผน โดยแบงเปนชวงแรกของการทดลองงานสรางสรรคท้ังหมด 2 ช้ิน และ 
ชวงหลังจากการพัฒนาการของงานสรางสรรคท้ังหมดอีก 13 ช้ิน โดยมีแนวคิดท่ีเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษยมีแรงกระตุนท่ีถูก
ขับเคลื่อนดวยสัญชาตญาณราวกับสัตวปาท่ีถูกซอนเรนอยูใตจิตสํานึก ซึ่งนําไปสูการกระทําเปนแรงผลักดันใหมนุษยเอาตัวรอด
จากสภาวะการถูกกดข่ีทางสังคม และ การยอมรับทางบรรทัดฐานทางสังคม โดยการออกแบบมีสัญลักษณของพฤติกรรมของ
มนุษยในรูปแบบของหัวสัตวหรือหนากากของสัตว ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ วุฒิกร คงคา (2550) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ภายใน-
ภายนอกของมนุษย” กลาวคือ เปนผลงานท่ีสะทอนถึงความสัมพันธระหวางภายนอกกับภายในของมนุษย เพ่ือสะทอนวาถึงแม
มนุษยจะมีหนาฉากหรือเปลือกหรือรางกายภายนอกหรือแมกระท้ังพฤติกรรมท่ีเต็มไปดวยอํานาจในการตอรองกับสังคม และ
ภาวะจิตใจท่ีเปนสวนภายในท่ีจําตองสรางเกราะกําบังใหกับตัวเองเพ่ือความอยูรอดและการยอมรับจากสังคม 
        3. ประเมินผลสัมฤทธ์ิผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษย แบงผลการประเมินออกเปน        
2 ดาน อันประกอบไปดวย ขอมูลสัมภาษณแบบประเมินความคิดเห็นตอการสรางสรรคภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษย
ในสังคม และ ขอมูลแบบประเมินดานการรับรูทางสุนทรียศาสตรตามความเหมาะสม 
 3.1 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานแนวคิดตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่อง
พฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา ความสอดคลองในสวนของเน้ือหาท่ีเก่ียวกับการสื่อถึงพฤติกรรมในมนุษยและ
เช่ือมโยงทางดานทฤษฎีภายใตจิตสํานึกอันดํามืดโดยแทนท่ีดวยการใชสัญลักษณในรูปแบบหัวสัตวหรือหนากากของสัตวท่ี
แสดงออกความตองการเอาตัวรอดในสถานการณอันคับขันและการกดข่ีผูท่ีออนแอหรือต่ําตอยกวาตนเองภายในผลงานศิลปะ ท่ี
สอดคลองกับทฤษฎีจิตวิทยาของ ซิกมอนด ฟรอย กันยา สุวรรณแสง (2540) ใหความวา พฤติกรรมของมนุษย ถูกกําหนดมาเปน
สัญชาตญาณตั้งแตกําเนิด และ มีความสัมพันธกับสิ่งท่ีไดประสบมาในชีวิตจริงและระบายออกมาเปนพฤติกรรมอีกทางหน่ึง 
 3.2 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานเทคนิคและกระบวนการตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ
โลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา ทางดานเทคนิคและกระบวนการ การออกแบบสรางสรรคภาพพิมพ
โลหะท่ีสามารถถายทอดใหเทคนิคน้ันไดมีอารมณและความรูสกึผานการเกิดคานํ้าหนัก ลวดลาย ความขรุขระของพ้ืนผิว แสงและ
เงาในช้ินผลงานศิลปะ รวมท้ังทําใหเกิดดานของมิติข้ึนมาดูสมบูรณยิ่งข้ึน มีสอดคลองกับหลักการ องคประกอบของทัศนศิลป 
โดย กิตติพัฒน แดนท่ี (2558) ไดใหความหมายวา ศิลปะท่ีเกิดจากสิ่งท่ีมนุษยรับรู จับตองได ไดกลิ่น และ มองเห็น เพ่ือนํามาใช
ในการแสดงออกทางดานอารมณเพ่ือมาใชในการสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและสรางความหมายใหกับผลงาน 
 3.3 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานองคประกอบศิลปตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา องคประกอบท่ีทําใหเกิดจุดเดนนําสายตาภายในภาพใหไดเขาใจถึงบริบท
และสถานการณในการผานการใชสัญลักษณตางๆในการสื่อสาร ซึ่งความสอดคลองกับ ทองเจือ เขียดทอง (2542) ไดให
ความหมายเก่ียวกับดานสัญลักษณวา เปนรูปสัญลักษณในรูปแบบรูปภาพและเขาใจความหมายมองเปนสัญลักษณท่ีสื่อถึง
ตัวแทนน้ันๆ ทําใหผูชมเกิดจินตนาการ อารมณ ความรูสึก ความมั่นคง นุมนวล การเคลื่อนไหว เปนไปตามลักษณะของนัก
ออกแบบตองการใชในการสื่อความหมาย 
 3.4 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานคุณคาของความงามตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา มีการถายทอดความงามในทางสุนทรียภาพใหตัวละครดูมีชีวิต มีการ
แสดงออกถึงทาทางการเคลื่อนไหว และ มีการสนทนาระหวางกัน กอใหเกิดความเพลิดเพลินในการรับชมผลงาน มีสอดคลองกับ
ความงามในทางสุนทรียภาพของ ทวีรัศมิ์ พรหมรัตน (2559) ไดกลาววา คุณคาความงามท่ีเกิดการช่ืนชมผลงานศิลปะน้ัน ผูชมก็
ตองทําความเขาใจถึงท่ีมาของผลงานศิลปะน้ันเปนอยางถองแทท้ังในสวนเน้ือหาท่ีเกิดจากเหตุการณสัมพันธกับผูสรางสรรค 
อารมณเปนเอกภาพ เชน การคํานึงถึงอารมณในการใสเน้ือหาใหดูมีชีวิตชีวาเต็มไปดวยสีสัน ก็จะเกิดความเพลิดเพลินมีความ
สนุกและจินตนาการเห็นจนเกิดภาพตามข้ึนมา 
 3.5 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานการนําเสนอตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่อง
พฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา มีการจัดแสดงท่ีมีความเรียบงายและดูเรียบรอยตอการจัดวางผลงานใหมีความ
ลงตัวกับสถานท่ีท่ีกําหนดไว มีความงามดานในการถายทอดเรื่องราวบอกเลาผานความเปนภาพประกอบผสมผสานกับแนวคิด
ทางทฤษฎีจิตวิทยาอยางสมบูรณ ซึ่งมีสอดคลองกับแนวคิด ของ ชาญณรงค พรรุงโรจน (2543) กลาววา สําหรับศิลปนจะ
ถายทอดความฝนผานการแสดงออกทางศิลปะโดยแปลความฝนผานการแสดงออกอยางตรงไปตรงมา ดังน้ันศิลปะจึงเปนผล
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สืบเน่ืองของความฝน โดยมีลัทธิทางศิลปะท่ีสัมพันธทางจิตวิทยาในการสรางสรรคศิลปะงานศิลปะท่ีมีรูปแบบเหนือความจริง 
หรือศิลปะท่ีมุงเนนทางดานอารมณ ความรูสึกสะเทือนใจเปนหลักสําคัญในการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 

ขอเสนอแนะการวิจัย 
        1. ขอเสนอแนะการนําผลวิจัยไปใช 
           1.1 ผลจากการศึกษาทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย มีแหลงขอมูลท้ังทางภาคเอกสารมีขอบเขตในการศึกษา
ประกอบแนวคิดทางทฤษฎีอยางเครงครัด ถึงลักษณะจิตวิทยาเก่ียวกับพฤติกรรมในสวนลึกของมนุษยใหผูชมไดเขารับรูและเขาใจ
ไดอยางชัดเจน 
 1.2 การจัดการภายในหองอยางดูเรียบรอยสะอาดตา ยังมีความเปนระเบียบในการจัดวางองคประกอบใหเปนการเลา
เรื่องระหวางกันของภาพงานศิลปะท่ีสรางความเพลิดเพลินตอการรับชมผลงาน 
 1.3 ทางดานการจัดหองแสดงงานควรมีปายอธิบายลักษณะงานประกอบคําบรรยายท่ีสอดคลองกับเน้ือหามากกวาน้ี 
 1.4 รูปแบบประชาสัมพันธ ควรมีการเรียบเรียงการบรรยายใหสั้นลง ใหดูเขาใจในเน้ือหาท่ีจะสื่อสารท่ีดีข้ึนมากกวาน้ี 
        2. ขอเสนอแนะการวิจัยครั้งตอไป 
 2.1 รูปแบบแนวคิดการสรางสรรคควรมีการพัฒนาการเลาเรื่องมาจากประสบการณจริงของชีวิตท่ีใกลชิดกับตัวผูวิจัย 
 2.2 ควรมีการทดลองในการสอดแทรกสีลงไปในบางตําแหนง อาจจะใหอารมณความรูสึกท่ีมากข้ึนกวาเดิมมีผลตอการ
กระตุนในความนาคนหามากข้ึนภายในภาพ 
 2.3 ควรจะมีการจัดแสดงในหอศิลปแสดงงานศิลปะมากกวา และ มีการจัดงานอยางตอเน่ืองในหลายๆวันเพ่ือถายทอด
เรื่องราวในผลงานศิลปะสรางสรรคสูผูชมทานอ่ืน ๆ 
 

เอกสารอางอิง 
Baanjomyut. (2000). Human Development Psychology. Retrieved March 26, 2017, from 
      https://www.baanjomyut.com/library_2/extension1/concepts_of_developmental_psychology/01_5.html 
 
Dantei, K. (2015). Composition Art. Retrieved October 22, 2017, from 
        http://patdramaa111.srp.ac.th/xngkh-prakxb-khxng-thasn-silp 
 
Educ-bkkthon. (2557). School of Psychology. Retrieved August 24, 2017, from 
        http://www.educ-bkkthon.com/blog/apsornsiri/wp-content/uploads.pdf 
 
Junam, S. (1997). Development Psychology. (4th ed.). Bangkok: Thaiwantanapanid. (in Thai) 
 
Khetthong, T. (1999). Symbol Design. Bangkok: Dhonburi Rajabhat University. (in Thai) 
 
Kongka, W. (2007). Inside-Outside of human. Academic Journal. King Mongkut's Institute of  
        Technology Ladkrabang. 5(1), 1-15. Retrieved December 25, 2017, from 
        file:///D:/(โครงราง)วิจัย%20ป.โท/งานวิจัยอางอิง/2007ภายใน-ภายนอกของมนุษย.pdf 
 
Nimsamer, Ch. (1998). Composition Art. (8th ed.). Bangkok: Amarin. (in Thai) 
 
Novabizz. (2560). Human behavior. Retrieved November 28, 2017, from 
        https://www.novabizz.com/NovaAce/Behavior/ 
 
Phromrat, T. (2016). Aesthetics in the Visual Arts. Pisanulok: rattanasuwanprinting3. (in Thai) 

https://www.baanjomyut.com/library_2/extension1/concepts_of_developmental_psychology/01_5.html
http://patdramaa111.srp.ac.th/xngkh-prakxb-khxng-thasn-silp
http://www.educ-bkkthon.com/blog/apsornsiri/wp-content/uploads.pdf
https://www.novabizz.com/NovaAce/Behavior/


วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

180 
 

Pornroungrote, Ch. (2000). Art Research. Bangkok: Chulalongkorn University Press. (in Thai) 
 
Sangchai, A. (2000). Aesthetics science of beauty. Retrieved November 14, 2017, from 
        http://art-philosophy.blogspot.com/2007/08/blog-post.html 
 
Subprung, J. (2000). Illustration Design. Bangkok: Odeon Store. (in Thai) 
 
Sunpongsri, G. (2011). Modern Art. (2nd ed.). Bangkok: Chulalongkorn University Press. (in Thai) 
 
Suwanasang, K. (1997). General Psychology. (3rd ed.). Bangkok: Aksornpittaya. (in Thai) 
 
Thewarak, P. (1994). Psychology studies external and internal behavior. Bangkok: S.D.Express. (in Thai) 
 
Thongpong, A. (2016). Under the impersonal rhetoric. Art and Architecture Journal.  
        Naresuwan Unversity. Retrieved December 25, 2017, from 
        file:///D:/(โครงราง)วิจัย%20ป.โท/งานวิจัยอางอิง/อ.อาคม%20ภายใตวาทศาสตรท่ีไรตัวตน.pdf 
 
Thongroungrote, J. (1988). Technique Printmaking from Etching plate. Bangkok: United Books. (in Thai) 

http://art-philosophy.blogspot.com/2007/08/blog-post.html


 

การศึกษาลักษณะพ้ืนผิวผาสําหรับสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด 
ประทีป สุวรรณโร 

 

The study of texture case for creative relief printing using collagraph technique  
Prateep Suwanro 

 
คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
Faculty of Education, Prince of Songkla University, Pattani Campus 
Corresponding author. E-mail address: prateep.s@psu.ac.th 
received: July 21, 2021        revised: September 23, 2021       accepted: October 12, 2021 
  

 

บทคัดยอ 
 
การศึกษาลักษณะพ้ืนผิวผาสําหรับสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา

คุณลักษณะพื้นผิวผาและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพผิวนูน ดวยเทคนิควัสดุปะติด โดยการสุมเลือกผาจากสถานประกอบการ
ประเภท รานขายผาเมตรหรือผาหลา และรานรับจางตัดเย็บเส้ือผา ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ได 75 ตัวอยาง ผลการศึกษา
พบวา พื้นผิวผาที่มีคาน้ําหนักแตกตางกัน ความหยาบละเอียดตางกัน จะใหคาน้ําหนักของพื้นผิวตางกัน ความแตกตางน้ีเกิดจากความ
หนาแนนและการเรียงตัวของเสนใยเปนเสนทแยงและประสานตัดกันไปมา ผาลูกไมจะใหลวดลายชัดเจนและสวยงาม ผาถักจะให
พ้ืนผิวฟูไมคมชัดเหมาะแกการสรางพ้ืนผิวเปนพื้นหลังภาพ ผาบางชนิดทดลองพิมพงายเพราะมีความบาง การทดลองพิมพและ
คดัเลือกพื้นผิวโดยผูเชี่ยวชาญ ทําการวิเคราะหคุณสมบัติการติดสี ผลของพื้นผิวและองคประกอบภาพทางศิลปะ ลวดลายผาแสดงให
เห็นคุณสมบัติตาง ๆ ไดแก ความหยาบ ความละเอียด ความทนทาน เสน น้ําหนัก และรูปทรง สงผลตอความรูสึกที่แตกตางของ
ผลงานที่สรางสรรค ความหลากหลายของพ้ืนผิวผาแบงไดเปน 4 กลุม คือ 1. กลุมพ้ืนผิวท่ีแสดงคานํ้าหนักออน-แก 2.กลุมพ้ืนผิวที่
แสดงลักษณะลวดลายเสน 3. กลุมพื้นผิวผาท่ีแสดงลายเรขาคณิตและลวดลายอิสระ 4. กลุมพ้ืนผิวท่ีแสดงลักษณะลวดลายพรรณ
พฤกษา กระบวนการสรางสรรคภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด กําหนดรูปแบบและเทคนิคพิมพซอนทับ ผลการสรางสรรค
สามารถจัดกลุมตามลักษณะความแตกตางของพ้ืนผิวที่ปรากฏจากการทดสอบการพิมพได 3 กลุม คือ 1. กลุมการจัดองคประกอบโดย
ใชพ้ืนผิวท่ีมีคาน้ําหนักเปนจุดเดน 2. กลุมการจัดองคประกอบโดยใชพื้นผิวที่มีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก 3. กลุมการจัด
องคประกอบโดยใชพื้นผิวที่มีลวดลายพรรณพฤกษา 
คาํสําคัญ: ลักษณะพื้นผิว  ภาพพิมพผิวนูน  เทคนิควสัดุปะติด 

 

ABSTRACT 
 

The study of texture case for creative relief printing using collagraph technique aimed ( 1)  to examine 
fabric texture, and ( 2)  create collagraph printing.  Fabrics, 75 samples for trial printing, were randomly selected 
from cloth stores and tailor stores in Muang, Pattani. The results showed that fabric provides different texture of 
its weight.  Different roughness provides surface weigh differently.  These surface differences are due to density 
and pattern of fiber in each direction - diagonal and cross-hatched pattern. Lace fabrics give sense of beauty and 
distinction in its design, while knitted fabrics provide fluffy and vague texture which is suitable for making image 
background.  Some fabrics were easily tested for printing because of their thinness.  The collagraph printing trials 
were selected by experts and analyzed for sticking of color.  The results of texture and visual element of art of 
fabric patterns showed various features including roughness, fineness, ruggedness, line, weight, and shape, which 
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gave a sense of personality derived from the collagraph printing with distinct and various features of surface. The 
variety of fabric textures can be categorized into four groups:  1.  low and high key texture, 2. line texture, 
3.geometric and free texture, and 4.floral and leaf design texture. In the making process of collagraph printing, to 
define patterns and overlay printing techniques.  The collagraphs were categorized into three different surface 
texture of printmaking including 1. composition using overall intensity of surface weight, 2.  composition using 
geometry and independent texture, and 3. composition using flora textures. 

Keyword:  Texture, Relief Printing, Collagraph Technique 
  

บทนํา   

มนุษยในยุคกอนประวัติศาสตรหอหุมรางกายดวยวัสดุที่ไดมาจากธรรมชาติ เชน ใบไม หนังสัตว ขนนก ระยะตอมามนุษย
รูจักวิธีการดัดแปลงสิ่งท่ีมีในธรรมชาติมาใชเปนเครื่องนุงหมรางกายใหเหมาะสม โดยวิธีการ ผูก มัด ถัก ทอ ตลอดจนวิธีการตัดเย็บ 
ดวยความเจริญทางวัฒนธรรมลักษณะ ประเภทของผา ก็มีความแตกตางกันไป ท้ังน้ีความแตกตางดังกลาวยังสามารถบงบอกถึงสภาพ
สังคม ลักษณะทางภูมิศาสตร และเศรษฐกิจ ของสังคมนั้น ๆ ไดเปนอยางดี การเลือกใชผาในปจจุบันนอกจากจะใชเปนวัตถุดิบ
ประเภทผาในการตัดเยบ็แลวอุตสาหกรรมอื่น ๆ ก็ยังไดพัฒนาเสนใย ลวดลาย และพ้ืนผิวในลักษณะแปลกและแตกตางข้ึนมากมายทํา
ใหเกิดความตื่นตัวในการออกแบบผลิตภัณฑใหม ๆ ที่ใชผาเปนวัตถุดิบ เนื้อผาเปนสมบัติท่ีเก่ียวของทั้งดานที่มองเห็นดวยตาและที่
สัมผัสดวยมือ ผามีพ้ืนผิวท่ีเรียบหรือขรุขระ ผาที่ทําจากเสนใยธรรมชาติจะมีผิวที่ดูไมสม่ําเสมอเมื่อเทียบกับผาที่เปนเสนใยประดิษฐ 
สมบัติของเนื้อผาข้ึนอยูกับผิวของเสนใยและเสนดาย ลักษณะการถักทอและการตกแตงก็มีผลตอสมบติเนื้อผา (สายชล, 2554)       
แมกระทั้งในแวดวงการสรางสรรคทางทัศนศิลปก็ยังใชผาในรูปลักษณท่ีแปลกและแตกตางกันเพื่อสรางความนาสนใจในผลงาน  

ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) ทางศิลปะเปนองคประกอบหนึ่งซึ่งทําใหเกิดความงาม ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของสิ่งตาง ๆ 
เมื่อสัมผัสจับตองหรือมองเห็นแลวรูสึกไดวาหยาบ ละเอียด เปนมัน ดาน ขรุขระ เปนเสน เปนจุด เปนกํามะหยี่ ลักษณะผิวของวัสดุที่
ใชในงานศิลปะที่มีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ ลักษณะผิวจะมีความหมายทั้งในดานการสัมผัสโดยตรงและจากการ
มองเห็น ทําใหเกิดความสุขทั้งทางกายและทางใจ ลักษณะผิวของงานศิลปะอาจจะเปนลักษณะผิวตามธรรมชาติ สามารถจับตองได 
เชน ลักษณะผิวของกระดาษทราย ผิวสม หรือลกัษณะผิวท่ีทําเทียมขึ้น ซึ่งเมื่อมองดูจะรูสึกวาหยาบหรือละเอียด แตเมื่อสัมผัสจับตอง
กลับกลายเปนพื้นผิวเรียบ ไดแก วัสดุสังเคราะหที่ทําลักษณะพ้ืนผิวเปนลายไม ลายหิน ลายบนเน้ือผา เปนตน ความรูสึกตอลักษณะ
ผิว ลักษณะผิวที่เรียบและขรุขระจะใหความรูสึกท่ีแตกตางกัน โดยเฉพาะงานทัศนศิลปในสาขาภาพพิมพ พื้นผิวจะสามารถสรางคา
นํ้าหนักไดอยางดีเยี่ยม เมื่อนํามาผนึกลงบนแผนแมพิมพ และพิมพไดจํานวนตามที่ตองการไดมากกวาหนึ่งช้ินงาน การนําผาหรือเศษ
ผาท่ีไมไดใชแลวมาทําเปนแมพิมพ นับเปนการใชทรัพยากรไดอยางคุมคา เปนการยืดวงจรการใชงานวัสดุและชวยลดปริมาณขยะสิ่ง
เหลือทิ้งไดเปนอยางดี   

จากเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยมองเห็นแนวทางในการนําวัสดุประเภทผา เลือกสรรตามความเหมาะสมและจําแนก
ประเภท เสนใย พ้ืนผิว ทดลองความสามารถในการติดสขีองพ้ืนผิวผาเพื่อนํามาสรางสรรคเปนแมพิมพภาพพิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะ
ติด (Collagraph) ซึ่งเปนวัสดุท่ีสามารถหาไดโดยทั่วไปในชีวิตประจําวัน อีกทั้งเปนการเก็บรวบรวมองคความรูวัสดุการพิมพทางดาน
ทัศนศิลป สําหรับกิจกรรมการเรียนการสอนทางดานศิลปะและการสรางสรรคผลงานศิลปะประเภทภาพพิมพใหมีพัฒนาการทางดาน
วัสดุการพิมพที่มีความหลากหลาย ตอบสนองการเรียนรูพัฒนาความคิดสรางสรรคของผูเรียนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
ระดับอุดมศึกษา และเปนแนวทางในการสรางสรรคสําหรับผูสนใจทั่วไป 
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วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
เพ่ือศึกษาคุณลักษณะของพ้ืนผิวของผา คุณสมบัติการติดสีบนพื้นผิวผาและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพผิวนูน ดวย

เทคนิควัสดุปะติด 
 

กรอบแนวคิดและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ  
1. กรอบแนวคิด ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดหลักการดานศลิปะ องคประกอบศิลปและกระบวนการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ

ผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด ประเภทผา นํามาสรุปเปนแนวทางการสรางสรรคตามกรอบแนวคิดการวจิัยดังน้ี 
 

 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพ 1 แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 

 
2. วรรณกรรมที่เก่ียวของ 
ศิลปภาพพิมพในสมัยโบราณไดเติบโตและมีวิวัฒนาการอยางรวดเร็วในดานเทคนิคตาง ๆ ตัวอยางแรก ๆ ของการพิมพได

คนพบบนถํ้ามนุษยสมัยโบราณ พบหลักฐานเก่ียวกับกลวิธีพิมพลายฉลุที่ทําดวยมือโดยการใชสีแตมลงไปในเสนรอบฝามือ ตอมาเมื่อ
มนุษยไดคนพบสีไดนํามาประยุกตใชในภาพพิมพโดยวิธีการทําภาพพิมพวิธีดั้งเดิมยังคงอยู นอกจากจิตรกรรมแลวยังปรากฏผลงาน
แกะสลักหินกอนเล็ก ๆ แสดงความอุดมสมบูรณของเพศแม แกะบนผนังถํ้าเปนรูปสัตวลายเสน ซึ่งการแกะสลักภาพสลักเสนบนผนัง
ถ้ําน้ัน อาจจะนับไดวาเปนหลกัฐานในการแกะแบบพิมพของมนุษยเปนครั้งแรกก็ได  

ภาพพิมพในประเทศไทยไดเกิดข้ึนเมื่อ 700 ปมาแลว โดยมีหลักฐานคนพบในบานเชียงและไดพัฒนาเรื่อย ๆ มา และเขา
มามีบทบาทในดานสื่อในรูปแบบตาง ๆ เชน หนังสือเรียน หนังสือราชการและส่ิงพิมพ โฆษณา ซึ่งในประเทศไทยไดมีการจัดการเรียน
การเรียนการสอนครั้งแรกในมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี  ภาพพิมพมีเทคนิคกระบวนการในการสรางงาน
หลายเทคนิค และสามารถแบงประเภทเปน กรรมวิธีพิมพจากสวนนูนของแมพิมพ (Relief Process) เปนกรรมการวิธีที่เกาแกท่ีสุด 
กรรมวธิพีิมพจากสวนรวมของแมพิมพ (Intaglio Process) กรรมวิธพิีมพจากสวนราบของแมพิมพ (Surface Process) การพิมพภาพ
น้ันผูพิมพจะตองเขียนรายละเอียดเก่ียวกับภาพที่พิมพไวดานลางของผลงานดวยดินสอ ประกอบดวย จํานวนพิมพจะแสดงเปนตัวเลข
เศษสวน เชน 2/10 หมายถึงช้ินที่พิมพเปนช้ันที่ 2 จากผลงานที่พิมพท้ังหมด 10 ชิ้น (ปทมพร ทนันชัยบุตร, 2548: 32-38)  ปจจุบัน
เปนที่ยอมรับอยางกวางขวางวาศิลปะภาพพิมพเปนทัศนศิลปสื่อสําคัญในการถายถอดความคิด โดยผานกระบวนการตาง ๆ          
ทางเทคนิคของภาพพิมพตามที่ศิลปนพอใจ โดยวิธีการใดวธิกีารหนึ่งอยางอิสระ มีคุณคาไมดอยไปกวาทัศนศิลปแขนงอ่ืน  

องคความรูเรื่องผาและความแตกตางของ
พ้ืนผิวผาโดยผานการทดสอบการพิมพ 
วิเคราะหเสนใยและน้ําหนัก 

 ทัศนธาตุและองคประกอบศิลป 

กระบวนการพิมพและกลวธิกีาร 
ภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด 

ทดสอบลักษณะพ้ืนผิวผา 
และสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวย
เทคนิควสัดุปะติดความงามจากการศึกษา

พื้นผิวผา  
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 สมศิริ อรุโณทัย (2559: 161-174) กลาววา ภาพพิมพ เปนผลงานที่ถายทอดดวยการพิมพจากแมพิมพ มี 4 วิธี คือ การ
พิมพผิวนูน การพิมพรองลึก การพิมพพ้ืนราบ การพิมพฉลุ การพิมพผิวนูนเปนการพิมพจากผิวสวนที่อยูสูงของแมพิมพ ไดแก การ
พิมพภาพแกะไม การพิมพภาพแกะไมคาตางแสงเงา การพิมพภาพพิมพลายแกะไม การพิมพภาพพิมพมัชฌิมรงค การพิมพภาพพิมพ
ยางแกะ การพิมพภาพพิมพถู และการพิมพภาพพิมพจากฟลมถายรูป เปนตน การพิมพรองลึก เปนการพิมพจากสวนรองของแมพิมพ
ท่ีหมึกขังอยู ไดแก การพิมพเซาะรอง การพิมพกัดกรด การพิมพกัดกรดแบบพื้นนิ่ม การพิมพจารเข็ม การพิมพอยางสีนํ้า และการ
พิมพกราวูรแบบภาพถาย เปนตน การพิมพพ้ืนราบ เปนการพิมพจากพ้ืนแบนราบ ในดานศิลปะการพิมพคือ การพิมพหิน การพิมพ
ฉลุ เปนการพิมพจากแมพิมพที่ฉลุเปนภาพที่ตองการ ไดแก การฉลุกระดาษเปนแมพิมพและการพิมพตะแกรงไหม เปนตน   

การสรางสรรคภาพพิมพในปจจุบันมีกรรมวิธีตาง ๆ มากมาย ดังนั้น พจนานุกรมศัพทศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2541: 129-131) จึงไดมีการแยกประเภทของการพิมพออกตามลกัษณะของแมพิมพ และเทคนิคการพิมพได 4 ประเภทใหญ ๆ คือ 

ภาพพิมพนูน (Relief printing) เปนภาพพิมพภาพจากแมพิมพท่ีแกะหรือขูดเน้ือวัสดุสวนท่ีไมตองการใหตดิหมึกใหลึกลง
ไป เมื่อพิมพภาพหมึกจะติดจากสวนที่เปนพ้ืนผิวเดิมของแมพิมพ ตัวอยางเชน ภาพพิมพแกะไม (Woodcut) ภาพพิมพแกะยาง    
(Lino Cut) ภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph)  

ภาพพิมพรองลึก (Intaglio Printing) เปนการพิมพจากสวนท่ีลึกลงไปของแมพิมพโลหะ เมื่อทําการพิมพ หมึกจะติดจาก
สวนที่เปนรองลึกของแมพิมพ ซึ่งตรงกันขามกับภาพพิมพจากแมพิมพนูน ภาพพิมพจากแมพิมพโลหะมีหลายชนิดแตกตางกันไปตาม
กรรมวิธีการทํา เชน ภาพพิมพจารเข็ม (Drypoint) ภาพพิมพกัดกรด (Etching) ภาพพิมพมัชฌิมรงค (Mezzotint) ภาพพิมพสีน้ํา 
(Aquatint) ภาพพิมพกัดกรดผวิน่ิม (Soft-ground) ภาพพิมพโลหะแกะลายเบา (Line-engraving)  

ภาพพิมพพ้ืนราบ (Planographic Printing) เปนการพิมพภาพจากแมพิมพผิวเรียบไมมีการขูดขีดแกะสลักใด ๆ เดมิใช
แมพิมพหิน (Lithographic) ท่ีเรียกวา กลวธิพีิมพหิน ภายหลังจึงใชแมพิมพแผนสังกะสีที่เรยีกวา กลวิธอีอฟเซต การพิมพภาพโดย
ยึดหลักการที่วาไขกับน้ําไมเขากัน กลาวคือ ใชวัสดุผสมไขเขียนบนภาพลงบนพื้นแมพิมพกอน แลวทําพ้ืนใหเปยกน้ํา น้ําจะไมจับ
ภาพสวนท่ีมีไขมันผสมอยู จากนั้นจึงใชลูกกลิ้งหมึกพิมพลงไป หมึกจะจับเฉพาะท่ีเขียนไขไวเทานั้น  

ภาพพิมพลายฉลุ (Stencil) เปนการพิมพจากแมพิมพที่สรางขึ้นโดยการฉลุกระดาษหรือโลหะใหเปนภาพหรือลวดลาย 
แลวพนหรือปายสีผานชองฉลุไวลงบนพ้ืนวัสดุที่รองรับ เชน กระดาษ ผา ไม การพิมพแบบน้ีตอมาไดพัฒนามาเปนกลวิธีพิมพตะแกรง
ไหม (Silk Screen) ศิลปะภาพพิมพชองฉลุ เปนงานทัศนศิลปท่ีมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว มีการสรางสรรคผลงานอยางมีข้ันตอน
โดยการสรางแมพิมพเพื่อใชเปนตัวกลางในการทําใหเกิดภาพ  ภายใตหลักการ 2 สวนคอื แมพิมพสวนท่ีมีความทึบตัน คือสวนท่ีปดกัน
ไมใหสีผานลอดไปได และสวนที่เปนชองวางสีจะผานลอดไปได ปจจุบันการพัฒนาการทางดานเทคโนโลยีมีความเจริญมากข้ึน ทําให
การสรางสรรคผลงานทางดานภาพพิมพชองฉลุมีความกาวหนามากขึ้น มีทั้งท่ีผลิตเพ่ือประโยชนทางการคาและสรางสรรคเพ่ือเปน
ผลงานทางศิลปะ (ธนเดช วรวงษ, 2557: 100-123) 

สี แสงอินทร (2557: 205-236) ไดศึกษาภาพองคประกอบศิลป กรณีศึกษาเทคนิคการสรางงานศิลปะภาพพิมพครั้งเดียว 
โดยใชแผนพลาสติกรองพ้ืนเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพครั้งเดียว สามารถพัฒนาเทคนิคและวิธีการสรางงานไดอยาง
หลากหลาย ระนาบวัสดุที่ใชพิมพภาพ มีทั้งกระดาษและผาใบ วัสดุท่ีนํามาพิมพเปนภาพ ไดแก วัสดุธรรมชาติ วัสดุผลิตภัณฑสิ่งของ 
ภาพลวดลายตนแบบตัดฉลุหนังเทียม ภาพตนแบบตัดฉลุกระดาษการดแข็งลวดลายศิลปะไทย และรูปแบบอิทธิพลศิลปะขอม การ
พิมพภาพสวนมากจะใชวิธีการที่หลากหลาย วสัดุหลายชนิดพิมพในภาพเดียวกัน วัสดุชิ้นที่ผานการพิมพไปแลวสามารถนํามาพิมพซ้ํา
ไดอีก การกลับดานวัสดุที่ใชเปนแมพิมพรวมถึงการจัดวางวัสดุเพิ่มเติมบางสวน หรือการสับเปลี่ยนการจัดวาง การยายตําแหนงใน
ภาพใหแตกตางกันเพียงเล็กนอย สามารถสรางสรรคผลงานภาพที่ตอเน่ืองกันออกมาเปนภาพชุดได  

ภาพพิมพตามที่ไดกลาวมาแลวขางตนนั้น ถือไดวาเปนกระบวนการข้ันพ้ืนฐานในการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพ โดยแตละ
กระบวนการนั้นก็มีเทคนิคยอยอีกมากมาย ซึ่งในแตละเทคนิคนั้นศิลปนผูสรางผลงานก็จะมีการคิดคนเทคนิคพิเศษตาง ๆ ขึ้นมาเอง 
เพื่อใหผลงานที่มีความแปลกใหม นาสนใจ มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว ปจจุบันภาพพิมพหนึ่งช้ินไมไดจํากัดแคเทคนิคใด
เทคนิคหน่ึงเพียงอยางเดียวเทานั้น แตศิลปนสามารถสรางสรรคงานภาพพิมพในชิ้นเดียวโดยผสมผสานหลายเทคนิคเขาดวยกัน ซึ่งเรา
จะเห็นไดบอยครั้ง นอกจากนีย้ังมงีานภาพพิมพ 3 มิต ิเชน ผลงานของ ริชารด รอยซ (Richard Royce) เปนตน  
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ภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph) จัดอยูในกระบวนการภาพพิมพจากสวนรอง การสรางแมพิมพเกิดจากการนําเอา เศษ
วัสดุที่มีลายผิวตาง ๆ มาปะติดบนแมพิมพ สวนการพิมพสามารถพิมพไดทั้งผิวสวนนูน และสามารถพิมพรวมกับพ้ืนผิวจากสวนรองได
ดวย ซึ่งมีความคลายคลึงกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม (Soft-Ground Etching) เฉพาะในงานวิจัยสรางสรรคนี้ ผูวิจัยเลือกใช
กระบวนการพิมพจากผิวสวนนูนของพ้ืนผิวผา ท่ีมีลวดลายของพื้นผิวทีผ่านการทดสอบและเหมาะสมสําหรับมาทําแมพิมพ 

  กรรมวิธีพิมพภาพวัสดุ มีขอแตกตางไปจากแมพิมพผิวนูนแบบภาพพิมพแกะไม ตรงที่แมพิมพวัสดุมีผิวที่ขรุขระมากกวา 
จึงควรใชลูกกลิ้งท่ีนิ่มกวาและตองใชหมึกมากกวาแมพิมพไม เพราะพื้นผิวแมพิมพท่ีขรุขระยอมใชเนื้อหมึกมากกวาพ้ืนผิวเรียบ หากใช
กระดาษพิมพควรเลือกชนิดที่ดูดซึมหมึกไดดีพอสมควร แตถาหากใชกระดาษบางเกินไปตองหากระดาษทับบนอีกแผนหนึ่ง เมื่อใช
ชอนหรือ Burnisher ถูเวลาพิมพจะไดไมขาดงาย การเลือกวัสดุตาง ๆ เปนแมพิมพ เชน กุญแจ เชือก กระสอบ เหรียญ ตะแกรง 
เลือกตามท่ีรูสึกวาสามารถจะเราความรูสึกนึกคิดอยางใดอยางหนึ่งไดดีหรือนํามาปะติดรวมกันบนระนาบ สรางเปนแมพิมพตาม
วิธีการทั่วไป อาจพิมพวัสดุหลายชิ้น และหลายสีพรอมกันหรือจะพิมพวัสดุทีละชิ้น ซึ่งถาพิมพทีละชิ้นก็อาจจะใหความประณีตในอีก
ลักษณะหน่ึง เพราะการพิมพวัสดุน้ี ความสูงต่ําท่ีแตกตางกันของวัสดุแตละช้ินอาจจะทําใหการพิมพไมสะดวกงายดายนัก ภาพพิมพ
วัสดุปะติดโดยพิมพจากสวนนูนและภาพพิมพแกะไมนับวาอยูในแนวคิดเดียวกันคือ ภาพพิมพวสัดุปะติดเลือกสรางสรรคลวดลายจาก
พ้ืนผิวจากสวนนูนหรือสวนลึกของวัสดุ มาประกอบกันใหประสานกลมกลืนอาจจะสรางเทคนิคอ่ืน ๆ ใหเปนเอกภาพกับวัสดุโดย
คาํนึงถึงวสัดุเหลาน้ันจะสามารถสรางสัญลักษณสื่อความหมายโดยตรง หรือเสนอความงดงามของวสัดุนั้นไดมากนอยเพียงใด 

ประเภทของผาและเสนใย 
ผา (Fabric) คือวสัดุชนิดหนึ่ง ที่มีลักษณะเปนแผนและผานกระบวนการผลิตจากเสนใยธรรมชาตหิรือสังเคราะหจนไดเปน

เสนดายและผานกรรมวิธีการผลิตจนไดเปนผืนผา ประเภทของผาแบงเปน 2 ประเภท ไดแก ประเภทผาทอ คือวิธีการนําเสนดายมา
ขัดกัน มีเสนใยดายดังนี้ เสนดายยืน (warp yarn) กับ เสนดายพุง (weft yarn) ประเภทผาถัก (Knitted fabric) คือการนําเสนดาย
ตอกันเปนหวง (interlock loops) มีเสนใยดายดังนี้  คือ เสนดายแนวตั้ง (Wales) และ เสนดายแนวนอน (Course)  เสนใยในงาน
ศิลปะวา เสนใยหมายถึง ศิลปกรรมท่ีมีวัสดุเปนเสนใยธรรมชาติ หรือเสนใยสังเคราะห และสวนประกอบอ่ืน ๆ เชน เสนดาย ผา สิ่ง
ทอ ซึ่งมุงเนนแนวความคิดและการใชสื่อวัสดุของศิลปนเพ่ือแสดงคุณคาทางสุนทรียศาสตรเปนสําคัญ (ผกามาศ สุวรรณนิภา, 2563: 
31-51) นอกจากนี้หากแบงตามชนิดของเสนใยน้ันจะแบงได 2 ชนิด (จิราพร เกิดแกว, 2558 : 6-7) ดังตอไปน้ี 

1. เสนใยที่ทําจากธรรมชาติ (Natural fiber) และแบงไดเปน 3 ประเภทไดแก เสนใยที่ไดจากพืช (vegetable fibres) 
เชน ฝาย (cotton) แฟลกซ (flex) ปาน (Hemp) ปอ (jute) รามี (ramie) ลินิน (linen) นุน (kapok) และพืชชนิดอ่ืน ๆ เชน สปัปรด 
ผักตบชวา กลวย เสนใยท่ีไดจากสัตว (animal fibres) เปนเสนใยท่ีไดมาจากสัตว เชน ขนแกะ ขนแพะ และไหม (silk)  เสนใยที่ไดมา
จากแตธาตุ (mineral fibres) จะนิยมใชกับงานท่ีทนไฟและความรอนโดยเฉพาะเสนใยหิน (asbestos) 

2. เสนใยท่ีมนุษยผลิตขึ้น (man-made fibres)  แบงไดเปน 3 ประเภท ไดแก เสนใยท่ีดัดแปลงมาจากพอลิเมอรธรรม
ชาติ (natural polymer fibres) เนื่องจากมีเซลลูโลสจํานวนมากไมวาจะเปนฝายหรือลําตนของตนไม ดังนั้นมนุษยจึงนํามาดัดแปลง
เปนเสนใยที่ตองการ เชน เรยอน (rayon) ไลโอเซลล (lyocell) วิสโคสหรืออะซิเตด (acetate) เสนใยอนินทรีย (inorganic fibres 
เปนเสนใยที่มนุษยผลิตข้ึน เชน ใยแกว (glass) เซรามิค (ceramic) กราไฟต (graphite) หรือโลหะ (metallic)  เสนใยสังเคราะห 
(synthetic fibres) เปนเสนใยที่ไดมาจากอุตสาหกรรมปโตรเคมี เชน พอลิเอสเตอร (polyester) พอลิเอไมด (polyaide) โอเลฟน 
(olefin) ไนลอน (nylon)  
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วิธีดําเนินการวิจัย 
1. ลงพ้ืนท่ีภาคสนาม เก็บตัวอยางวัสดุผาที่จะใชในกระบวนการวิจัย เก็บตัวอยางจากผาที่มีอยูในอําเภอเมือง จังหวัด

ปตตานี เพื่อพิจารณาลายผา พ้ืนผิว และชนิดของผาซึ่งสามารถแบงออกเปน ผาผิวลื่น ผาฝาย ผาลูกไม ผาถุง ผาเรยอน ผาปก  
2. วิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ประเภทพืน้ผิวของผา ซึ่งมี 2 ลักษณะประกอบดวยผาที่มีพ้ืนผิวเรียบล่ืนมีลวดลายสีสัน

สวยงามที่เกิดจากการพิมพลาย และพ้ืนผิวผาทีมีลายจริงตามกายภาพของผาเมื่อสัมผัสจะไมเรียบล่ืนแตจะลักษณะเปนเสนนูนตาม
ลักษณะลวดลายนั้น ๆ โดยเลือกเฉพาะพื้นผิวผาที่มีผิวสาก ๆ เมื่อสัมผัสดวยการลูบเพราะการดูดวยสายตาอยางเดียวไมสามารถ
จําแนกพื้นผิวผาไดดี  

3. การทดลองพิมพพื้นผิววัสดุจากเศษผาจากการลงพื้นที่สํารวจ ดวยการพิมพโดยการนําผืนผาบนกระดาษการดบอรด 
กลิ้งสี และพิมพกดทับดวยแทนพิมพแรงอัดสูง ในกระบวนการน้ีเพ่ือคนหาลวดลายจากพื้นผิวของเศษผาที่เปนกลุมตัวอยางในการ
ทดสอบ ซึ่งประกอบดวยเศษผาชนิดตาง ๆ เชน ผาถัก ผาลูกไม ผายืนส ผามัน ผาตาขาย เปนตน   

4. นําลวดลายที่ไดจากการพิมพทดสอบมาคัดเลือกจัดกลุมวิเคราะหลวดลายและน้ําหนัก ทั้งความเหมือนและความ
แตกตาง โดยใหผูทรงคุณวฒิุคัดเลือกพ้ืนผิวท่ีมีความเหมาะสําหรับนํามาสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  

5. นําพื้นผิวที่ผานการคัดเลือกจากผูทรงคุณวุฒิทางดานภาพพิมพมาทดลองออกแบบแมพิมพสําหรับการสรางสรรค
ผลงาน  

  

 
 

ภาพ 2 กระบวนการทดสอบพ้ืนผิวผาจากกลุมตัวอยาง 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ภาพ 3 แสดงคุณลักษณะพื้นผิวผาที่ไดจากการทดสอบพิมพกลุมตัวอยาง 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

 
 

ภาพ 3 แสดงคุณลักษณะพื้นผิวผาที่ไดจากการทดสอบพิมพกลุมตัวอยาง (ตอ) 
ที่มา : ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ผูวิจัยนําพ้ืนผิวผาที่ ไดมาวิเคราะหความแตกตางและจัดหมวดหมู พ้ืนผิวที่ไดจากการทดสอบ คัดเลือกพื้นผิวโดย
ผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือนํามาออกแบบแมพิมพโดยแบงออกเปน 4 กลุม ดังนี้  

 
1. กลุมพ้ืนผิวผาท่ีแสดงลักษณะคาน้ําหนักออน-แก 

 

 
 

ภาพ 4 แสดงพ้ืนผิวนํ้าหนัก ออน-แก 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
2. กลุมพ้ืนผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเสน  

 

 
 

ภาพ 5 แสดงพ้ืนผิวผาที่ท่ีแสดงลักษณะลายเสน 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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3. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเรขาคณิตและลายอิสระ 
 

 
 

ภาพ 6 แสดงพ้ืนผิวผาลักษณะลายเรขาคณิตและลายอิสระ 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
4. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายพรรณพฤกษา 

 

 
 

ภาพ 7 แสดงพ้ืนผิวผาลักษณะลายพรรณพฤกษา 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพวัสดุปะติด  
ผูวิจัยนําผืนผาที่แสดงพื้นผิวที่ผานการคัดเลือกโดยผูทรงคุณวฒุิมาออกแบบสรางแมพิมพผิวนูน โดยรางแบบลงบนกระดาษ

การดบอรด นําเศษผาที่ตัดเปนรูปรางตาง ๆ ทากาวแลวผนึกลงไปตามที่ไดออกแบบไว แลวทาเคลือบทับดวยกาวอีกครั้ง เพื่อกันสี
ไมใหซึมลงผิวผา จากน้ันทิ้งไวใหแหงสนิทกอนนํามากล้ิงสลีงบนแมพิมพและพิมพลงบนกระดาษเปนผลงานสรางสรรคตอไป 

 

 
 

ภาพ 8 แสดงกระบวนการทําแมพิมพและวิธกีารพิมพภาพ 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดปุะติด 

กลุมท่ี 1 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีคาน้ําหนักเปนจุดเดน  
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด กลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพใหพื้นผิวที่เปนจุดเดนของภาพอยู

บริเวณกึ่งกลางของภาพโดยใหจุดเดนของภาพ  กินพื้นท่ีมากกวาพื้นผิวอื่นในภาพและเลือกพ้ืนผิวที่ใหคาน้ําหนักออนอยูบริเวณรอบ
นอกเพ่ือไมใหรบกวนจุดเดนของภาพ ผลงานภาพพิมพในกลุมนี้จะมีคาน้ําหนักคอนขางเขม มีคาตางแสงที่ชัดเจน 

กลุมท่ี 2 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก 
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยแบงสัดสวนของภาพ

ออกเปนซาย-ขวา บน-ลาง และองคประกอบที่กระจัดกระจาย เนนความแตกตางของพ้ืนผิว รวมทั้งช้ินสวนตาง ๆ ของพ้ืนผิวท่ีมีความ
ขัดแยงกัน เนนใหเกิดการเคล่ือนไหวภายในภาพ ลวดลายกราฟกที่เกิดจากผิวผา โดยพื้นผิวจะมีลักษณะซ้ํา ๆ ตามลักษณะการผกูลาย 
ทําใหเกิดเอกภาพในผลงาน 

กลุมท่ี 3 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายพรรณพฤกษาเปนหลกั 
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยใหลวดลายที่มีลักษณะเปน

ลายดอกไม ใบไม ไดแสดงความเดนชัดของรูปรางตาง ๆ โดยพ้ืนผิวในลักษณะนี้สวนใหญเกิดจากผาลูกไมซึ่งมีความนูนเดนชัดเห็นได
กอนการพิมพซึ่งตางจากพื้นผิวในกลุมแรกซึ่งตองอาศัยการคาดเดาในการใหคณุลักษณะของพ้ืนผิว 
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ภาพ 9 แสดงตัวอยางภาพผลงานที่เสร็จบูรณกลุมที่ 1 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

 
 

ภาพ 10 แสดงตัวอยางผลงานท่ีเสร็จบูรณกลุมท่ี 2 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ภาพ 11 แสดงตัวอยางผลงานท่ีเสร็จบูรณกลุมท่ี 3 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

สรุปผลการดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ขอมูลภาคสนาม การศึกษาขอมูลภาคสนามโดยลงพ้ืนท่ีเก็นรวบรวมตัวอยางผาจากสถาน

ประกอบการจําหนายผา สถานที่ตดัเย็บผาในพ้ืนที่อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ซึ่งไดดําเนินการสํารวจแหลงจําหนายและแหลงตัดเย็บ
เสื้อผาที่สามารถหาพื้นผิวผาที่จะใชในกระบวนการการวิจัยจากสถานประกอบการผาในพ้ืนที่ดังนี้ 1. รานจําหนายผาพื้นจํานวน 10 
ราน  2. รานตัดเย็บเส้ือผาในจังหวดัปตตานี จํานวน 10 ราน ซึ่งจําหนายผาหลายชนิด และอุปกรณตกแตงเสื้อผาเชน ลูกไม กระดุม 
เปนตน นอกจากนี้ยังขายเสื้อผาสําเร็จรูปที่ตัดเย็บเองดวยเชน ผาคลุม เสื้อโตบ กางเกง เส้ือสตรี เปนตน 

2. การสํารวจและคัดเลือกพ้ืนผิวผาเพ่ือใชในการทดสอบการติดสีใหลวดลาย ทําการสํารวจและคัดเลือกจากสถาน
ประกอบการผาในจังหวัดปตตานีไดจํานวน 75 ตัวอยาง โดยพิจารณาจากลักษณะทางกายภาพของพื้นผิวผาที่มีความเหมาะสมเพื่อ 
จะนํามาพิมพตามกระบวนการภาพพิมพและการทดลองพิมพเพ่ือหาลักษณะพื้นผิว 

3. การทดลองพิมพชิ้นสวนผาเพื่อทดสอบหาพื้นผิวผา ทดลองพิมพชิ้นสวนผาที่ไดจากสถานประกอบการผา รวมทั้งส้ิน 75 
ตัวอยาง ดวยกระบวนการพิมพดวยแทนพิมพอัดแรง นําผลการทดลองพิมพพื้นผิวผามาวิเคราะหและเลือกพ้ืนผิวโดยผูเชี่ยวชาญ
ทางดานศิลปะ จัดกลุมพื้นผิวเพ่ือใชเปนฐานขอมูลลักษณะพื้นผิวและคัดเลือกโดยผูเช่ียวชาญใหเลือกจาก 75 ตัวอยาง ใหเหลือ 30 
ลักษณะพื้นผิว สําหรับใชออกแบบแมพิมพสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด 

4. กระบวนการสรางสรรคผลงานภาพพิมพวัสดุปะติด สรางสรรคแมพิมพภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด โดยมีการ
กําหนดแนวคิด รูปแบบและเทคนิค ขั้นตอนการสรางสรรคภาพรางผลงานตามแนวทางศิลปะแบบนามธรรม (Abstract Art) 
กระบวนการสรางสรรคนําผลของพื้นผิวและทัศนธาตุทางศิลปะจํานวนผลงาน วิเคราะหผลจากการสรางสรรค 
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อภปิรายผล 
การสรางผลงานของผูวิจัย มีขั้นตอนกระบวนการสรางสรรคและการวิเคราะหขอมูลภาคเอกสารเปนการศึกษาลักษณะ

ของพื้นผิวผา ที่พบไดจากสถานประกอบการเก่ียวกับผาที่มีอยูทั่วไปในจังหวัดปตตานี ศึกษาจากผาที่เปนผาช้ินจากรานจําหนายผา
และเศษผาจากรานตัดเย็บท่ัวไป กําหนดพื้นที่สําหรับการสํารวจและเก็บขอมูลเกี่ยวกับพื้นผิวในลักษณะตาง ๆ ของพ้ืนผิวผาและ
การศึกษาทางดานศิลปกรรมและผลงานภาพที่มีลักษณะการสรางสรรคจากพ้ืนผิวของผา พบวาศิลปนที่สรางสรรคผลงานลักษณะนี้
โดยใชพ้ืนผิวผาเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานมีท้ังศิลปนไทยและศิลปนตางประเทศในลักษณะของผลงานภาพพิมพและศิลปะ
สื่อผสม 

ขอมูลพื้นผิวผาที่ใชในการทดลองสรางสรรคงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ผูวิจัยสุมเลือกผาจากสถาน
ประกอบการจํานวน 10 สถานประกอบการ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ลงพ้ืนที่สํารวจเลือกสุมตัวอยางผาท่ีมีความเหมาะสม
ไมหนาหรือบางจนเกินไป และมีพ้ืนผิวที่แตกตางกันมีความหลากหลายทางลวดลาย  ผูวิจัยเลือกพ้ืนผิวผาจากรานคาและสถาน
ประกอบการที่เก่ียวกับผา รวมทั้งส้ิน 75 ตัวอยาง โดยชิ้นสวนผาสวนใหญเปนผาประเภทถักและผาไมถักไมทอ นําชิ้นสวนมาทดลอง
พิมพเพื่อคนหาลักษณะพ้ืนผิว และใหผูเช่ียวชาญเลือกพื้นผิวที่มีคุณลักษณะตาง ๆ ท่ีเหมาะสมสําหรับสรางสรรคผลงานผลงานภาพ
พิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด  

การทดลองพิมพเพ่ือคนหาพื้นผิวเพ่ือเปนขอมูลในการใชสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด จาก
พ้ืนผิวผา ไดผลของพื้นผิวที่มีความหลากหลาย สามารถจัดกลุมตามลักษณะความแตกตางของพื้นผิวที่ปรากฎจากการทดสอบพิมพ
พ้ืนผิวได 4 กลุม คือ 

1. กลุมพ้ืนผิวผาที่แสดงคาน้ําหนักออน-แก  
2. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเสน  
3.กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะเรขาคณิตและลวดลายอิสระ 
4. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายพรรณพฤกษา 
 
พื้นผิวผาประเภททอจะใหคุณลักษณะพ้ืนผิวท่ีเปนความแตกตางของคาน้ําหนัก ผาทอท่ีมีความหยาบละเอียดแตกตางกัน

จะใหคาน้ําหนักของพื้นผิวที่มีความหลากหลาย เทาและดํา ความแตกตางดังกลาวเกิดจากความหนาแนนและการเรียงตัวของเสนใย
ในทิศทางตาง ๆ เชน เรียงเปนเสนทแยง และประสานตัดกันไปมา ผาลูกไม จะใหลวดลายที่สวยงาม และมีความชัดเจนในตัวลวดลาย 
ผาถักจะใหพ้ืนผิวท่ีฟูและไมคมชัดเหมาะสําหรับการสรางพ้ืนผิวที่เปนพ้ืนหลังของภาพ  ผาบางชนิดทดลองพิมพไดงายเพราะไมบาง
หรือหนาจนเกินไป การพิมพอาจจะทําใหเกิดปญหากับกระดาษในขณะพิมพได ผลการคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ไดพ้ืนผิวเพ่ือนํามา
สรางสรรคผลงาจากความแตกตางหลากหลายทางพ้ืนผิว ทําใหไดผลงานภาพพิมพที่เกิดจากความหลากหลายของพื้นผิว การทับซอน
กันของลวดลายเปนความงามตามกระบวนการพิมพดวยแมพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด โดยเลือกหลักการจัดองคประกอบที่
เหมาะสม 3 ลักษณะซึ่งประกอบดวย 

1. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวที่มีคาน้ําหนักเปนจุดเดน ผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมนี้
จะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพใหพ้ืนผิวท่ีเปนจุดเดนของภาพอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพโดยใหจุดเดนของภาพ กินพ้ืนที่
มากกวาพ้ืนผิวอื่นในภาพและเลือกพื้นผิวที่ใหคาน้ําหนักออนอยูบริเวณรอบนอกเพื่อไมใหรบกวนจุดเดนของภาพ ผลงานภาพพิมพใน
กลุมนี้จะมีคาน้ําหนกัคอนขางเขม มีคาตางแสงท่ีชัดเจน 

2. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวที่มีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก ผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุ
ปะติด ในกลุมนี้จะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยแบงสัดสวนของภาพออกเปนซาย-ขวา บน-ลาง และองคประกอบท่ีกระจัด
กระจาย เนนความแตกตางของพื้นผิว รวมทั้งช้ินสวนตาง ๆ ของพ้ืนผิวที่มีความขัดแยงกัน เพื่อขับเนนใหเกิดการเคลื่อนไหวภายใน
ภาพ ลวดลายกราฟกที่เกิดจากผิวผา โดยพื้นผิวจะมีลักษณะซ้ํา ๆ ตามลักษณะการผูกลาย ทําใหเกิดเอกภาพในผลงาน 

3. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายพรรณพฤกษาเปนหลัก ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด ในกลุม
น้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยใหลวดลายที่มีลักษณะเปนลายดอกไม ใบไม ไดแสดงความเดนชัดของรูปรางตาง ๆ    
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โดยพ้ืนผิวในลักษณะนี้สวนใหญเกิดจากผาลูกไมซึ่งมีความนูนเดนชัดเห็นไดกอนการพิมพซึ่งตางจากพื้นผิวในกลุมแรกซึ่งตองอาศัยการ
คาดเดาในการใหคุณลักษณะของพ้ืนผิว 

การสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ใชแนวคิดในการสรางสรรคผลงานใชเทคนิคแมพิมพผิว
นูน หรือภาพพิมพวัสดุปะติดซึ่งเปนเทคนิคภาพพิมพที่มีกระบวนการสรางสรรคท่ีครบถวนและมีการใชสีซึ่งพิมพเปนพ้ืนหลังผลงานมี
การออกแบบช้ินงานกอนสรางสรรค มีการพิมพเพ่ือทดสอบแมพิมพในกระบวนการแรกเพื่อพิจารณาพื้นผิวที่ปรากฎ กอนดําเนินการ
พิมพผลงานจริงลงบนกระดาษสําหรับงานศิลปะภาพพิมพ  ผลของพ้ืนผิวและทัศนธาตุในทางศิลปะพ้ืนผิวจากลวดลายของผา ใหผล
ในหลายลักษณะทั้งความหยาบ ความละเอียด ความขรุขระ เสน นํ้าหนัก และรูปรางรูปทรงตาง ๆ สงผลตอความรูสึกจากผลงานที่ได
สรางสรรคออกมาดวยความแตกตาง หลากหลายของพื้นผิวในลักษณะตาง ๆ อยางกลมกลืน 

การวิจัยนี้จะเปนทางเลือกใหกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ทางดานการเลือกใชวัสดุที่อยูใกลตัว นํามาสรางสรรค
ผลงาน เปนฐานขอมูลใหมทางดานวสัดุในทางทัศนศิลปและเปนประโยชนสําหรับครู อาจารย ผูสอนศิลปะ ท้ังในระบบนอกระบบและ
ตามอัธยาศัยใชเปนแนวทางในการสอนศิลปะภาพพิมพและการสรางสรรคผลงานตอไป 

 

ขอเสนอแนะ 
1. ควรมีการศึกษาวัสดุทองถ่ินประเภทอื่น ที่สามารถนํามาสรางแมพิมพวัสดุอยางงายโดยใชในกระบวนการทางศิลปะ

ภาพพิมพและมีการรวบรวมวัสดุสําหรับการสรางสรรคดานศิลปะอยางเปนระบบ 
3. ควรมีการศึกษาดานกระบวนการพิมพอยางงายสําหรับสงเสริมและพัฒนาความคิดสรางสรรคของผูเรียนทั้งในระบบ 

นอกระบบ และตามอัธยาศัย 
4. ควรมีการวิจัยเชิงปฏบิัติการแบบมีสวนรวมทางดานศิลปะภาพพิมพ และมีการนําเสนอในรูปแบบของนิทรรศการ มีการ

ถายทอดความรูเรื่องเทคนิคผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด จากวัสดุประเภทเศษผาและวัสดุทั่วไปในทองถ่ิน 
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บทคัดยอ 
 บทความวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อศึกษารูปแบบและพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศ กอนนํามาออกแบบตัวพิมพ และทําการ
ประเมินผล งานวิจัยชิ้นนี้ใชกระบวนการคิดเชิงออกแบบ รูปแบบเพชรคู เริ่มจาก 1. ศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมท่ี
เกี่ยวของ 2. กําหนดขอบเขตการออกแบบ 3.พัฒนารูปแบบการเขียนตัวอักษรและนําไปออกแบบตัวพิมพ และ 4. ประเมินผล
งานการออกแบบตัวพิมพจํานวนสามดาน ไดแก ดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะการใชงาน โดยมีนักออกแบบ
ตัวอักษรและกลุมบุคคลทั่วไปเปนผูประเมินผลงาน ผลที่ไดจากการวิจัย คือ ตัวพิมพแบบไทยนริศชื่อ สุดสมัย ซึ่งมีสัณฐาน
คอนขางกวางและสรีระโดยรวมดูโคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง ตัวพิมพนี้มีหลายบุคลิกสามารถใชกับงานหลากประเภท จากการ
ประเมินผลงานทําใหทราบวา ตัวพิมพมีความเหมาะสมดานดานรปูลักษณ ระดับมากที่สุด และดานประสิทธภิาพ ระดับมาก สวน
ดานนัยยะของตัวพิมพมีเหมาะสมสําหรับงานที่มีบุคลิกจริงจัง บุคลิกสุขุม (ใจเย็น) บุคลิกเช่ียวชาญ (มืออาชีพ) และ บุคลิกหวือ
หวา (เคลื่อนไหว) 
คาํสําคัญ: ตัวพิมพ ฟอนต ตัวอักษรแบบไทยนริศ  บุคลิกภาพตัวอักษร การคิดเชิงออกแบบ 
 

 ABSTRACT 
 

 This research is for studying and developing Thai-Naris handwriting scripts. Then, to design and evaluate 
the typefaces. It starts with studying the information and reviewing the relevant literature. Secondly, defining 
the scope of works.  Thirdly, developing the handwriting scripts before creating typefaces.  Finally, evaluating 
the typeface with the assessment criteria covers three aspects of the typeface design principle such as 
appearance, efficiency and implication.  The result is a Thai- Naris handwriting typeface named ZoodSamai 
representing many personalities and suitable for a variety of works. According to the evaluation, it was found 
that the appearance of the typeface was the most appropriate. The efficiency of the typeface was appropriate. 
In terms of implication, it is suitable for works with intensity, serene, sophistication and excitement 
personalities. 
Keywords: Typeface, Font, Thai-Naris handwriting, Typeface Personality, Design Thinking 
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บทนํา 
 ตัวอักษรมีสวนเกี่ยวของกับการสื่อสารเกือบทุกรูปแบบในวิถีชีวิตของมนุษย ( Wadkhien ,2017) ตัวอักษรถูกสรางข้ึน
เพื่อใชเปนสัญลักษณแทนเสียงของแตละภาษา ดังน้ันตัวอักษรจึงมีบทบาทสําคัญอยางมากในการถายทอดเนื้อหาขอมูลจากผูสง
สารไปยังผูรับสารใหถูกตองไมผิดเพ้ียน ตัวอักษรแตละแบบลวนมีน้ําเสียงเฉพาะตัว คําคําเดียวกันถาใชตัวอักษรตางกันก็สามารถ
สื่ออารมณและนัยยะของขอมูลตางกัน ตัวอักษรจึงสามารถสรางความนาสนใจใหกับสิ่งที่ตองการสื่อ ชวยสงเสริมบุคลิกภาพ
ความเปนตัวตนใหเปนท่ีนาจดจํา และแสดงอารมณความรูสึกใหเปนไปตามจุดประสงคที่ตองการได ในอดีตนั้น เมื่อเราตองการ
บันทึกเหตุการณหรือถายทอดเรื่องราว จําเปนตองใชเครื่องมือในการจารึกหรือเขียนดวยมือตนเองใหเกิดรองรอยบนวัสดุตาง ๆ 
ซึ่งคุณสมบัติของเครื่องมือเหลานั้นทําใหเกิดรูปอักษรท่ีแตกตางกัน เชน ตัวอักษรไทยแบบอาลักษณถูกเขียนดวยปากกาขนนก 
พูกันหรือเครื่องมือท่ีมีปลายแหลม ทําใหตัวอักษรมีลักษณะผอมเอนและเสนอักษรบาง ตัวอักษรธรรมลานในคัมภีรใบลานถูก
สรางโดยการขูดเขียนดวยวัตถุปลายแหลม หรือที่เรียกวา การจารใบลาน ตัวอักษรจึงถูกออกแบบใหมีลักษณะมนกลมเพ่ือ
ปองกันเหลี่ยมมุมของตัวอักษรทําใหใบลานฉีกขาดขณะทําการจาร ตัวอักษรโรมัน Blackletter แบบ Textura ถูกเขียนดวย
ปากกาที่มีหัวแบน ทําใหเสนอักษรมีความหนาเปนพิเศษและสรีระของตัวอักษรดูเปนแทงตรง 
 ตัวอักษรแบบไทยนริศถูกพัฒนาขึ้นโดย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือนําไปใชใน
งานดานการออกแบบประยุกตศิลปและงานศิลปะหลากหลายแขนง ตัวอักษรแบบไทยนริศถูกเขียนดวยเครื่องมือท่ีสวนปลายมี
ลักษณะแบน เชน ปากกาหัวตัดหรือพูกันปลายตัด เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบางคลายกับ
การนําแถบริบบิ้นมาพันใหเปนรูปอักษรที่ไมมีหัวขมวดกลมชัดเจน แตก็สามารถอานออกไดตามเคาโครงตัวอักษรเดิม ตัวอักษร
แบบนี้เกิดจากการลากเสนทีละเสนประกอบกันจึงเหมาะสําหรับการเขียนดวยมือโดยไมตองรางกอน เชน ในใบประกาศนียบัตร
หรือใบอนุโมทนาบัตรทางศาสนา ปายประกาศในเทศกาลและพิธีกรรมทองถิ่น (Lorratchawee, 2015) บุคลิกภาพของตัวอักษร
แบบไทยนริศนั้นมีความหลากหลายและขัดแยงกันในตัวเอง (Chareonwong ,2006) ตัวอักษรแบบนี้สามารถสื่อสารได
หลากหลายลีลาและอารมณ สามารถออกแบบใหดูออนหวานมีความหมายความนาช่ืนชม เครงขรึมเปนระเบียบ หรือเขมแข็ง
หนักแนนก็ได นอกจากนั้นยังเขากับงานประณีตศิลปกรรมไดหลายประเภท เชน งานออกแบบหัวหนังสือ หนาปกหนังสือ บน
หนาตาลปตรพัดรอง หรือแมแตบนฝาผนังและหนาบันในงานสถาปตยกรรมไทย (Suweeranon ,2005) ตัวอักษรแบบไทยนริศ 
สามารถสื่อนัยยะไดท้ังในแบบแวดวงราชสํานัก ความเปนราชการ และความเปนสามัญชน ดังนั้นเราจึงสามารถพบเห็นตัวอักษร
แบบเดียวกันนี้บนสื่อที่หลากหลายทั้งแบบรวมสมัยและของเกาดั้งเดิม เชน ปายกระทรวง ทบวง กรม ตราราชการ ไปจนถึง บน
ปายผางานเทศกาล ปายรานคารานอาหาร รอยสัก ลายบนเสื้อยืด เปนตน 
 ในปจจุบันเราสามารถใชงานตัวอักษรไดสะดวกข้ึน โดยไมจําเปนตองเขียนดวยมือตนเองเหมือนเชนในอดีต เพราะมีนัก
ออกแบบตัวพิมพจัดทําชุดตัวพิมพหรือฟอนตออกมาหลากหลายแบบเพ่ือรองรับความตองการของผูใช แตอยางไรก็ตามตัวพิมพ
แบบไทยนริศในปจจุบันถือวายังมีจํานวนไมหลากหลาย เมื่อเทียบกับจํานวนตัวพิมพแบบหลัก (ตัวพิมพหัวกลมที่มีเสนอักษรหนา
สม่ําเสมอกัน) และตัวแบบเลือก (ตัวพิมพหัวกลมท่ีมีเสนอักษรหนาบางหลายน้ําหนัก) ดวยเหตุนี้ทางผูวิจัยจึงตองการศึกษาขอมูล
เก่ียวกับตัวอักษรแบบไทยนริศ แลวนํามาเปนแนวทางในการพัฒนาตัวอักษรเพ่ือใชในการออกแบบตัวพิมพตอไป 
 

วัตถุประสงค 
 1. ศึกษารูปแบบของตัวอักษรแบบไทยนริศเพ่ือนํามาพัฒนาการเขียนตัวอักษร 
 2. พัฒนาแบบตัวอักษรแบบไทยนริศเพ่ือนํามาออกแบบตัวพิมพ  
 3. ประเมินผลงานการออกแบบตวัพิมพ 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยไดกําหนดข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัยออกเปน 4 ขั้นตอน ตามแนวทาง Design Thinking รูปแบบเพชรคู (Double 
Diamonds) ไดแก 1. การศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของ (Discover) 2. การกําหนดขอบเขตงาน (Define)        
3. การพัฒนาผลงาน (Develop) และ 4. การประเมินผลงาน (Deliver) โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร จํานวน 3 คน 
และกลุมบุคคลทั่วไป จํานวน 85 คน 
 

 
 

 
ภาพ 1 วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรม (Discover) 
 1. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ  
  พระองคทรงเปนพระราชโอรสองคท่ี 62 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 แหงราชจักรี ทรงไดรับ
พระสมัญญานามวา “นายชางใหญแหงกรุงสยาม” หรือ “สมเด็จครู” ของงานชางทั้งปวง ทรงมีความรอบรูและทักษะ
ความสามารถทางศิลปะหลากหลายแขนง ทั้งดานสถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม คีตกรรม และ วรรณกรรม 
นอกจากนั้นพระองคยังมีความเชี่ยวชาญในการสรางสรรคงานออกแบบประยุกตศิลป เชน งานออกแบบพระราชลัญจกร และ
ดวงตราตาง ๆ งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญที่ระลึก งานออกแบบตาลปตรพัดรอง งานออกแบบปกหนังสือ และ
โดยเฉพาะอยางยิ่งงานออกแบบตัวอักษรที่เรียกวา “ตัวอักษรแบบไทยนริศ"  ซึ่งเปนแนวทางการสรางสรรคตัวอักษรไทยรูปแบบ
ใหมท่ีไมเคยเกิดขึ้นมากอน และเปนแบบตนแบบเขียนตัวอักษรไทยรูปแบบหนึ่งที่ไดรับความนิยมมาจนถึงในปจจุบัน  
 2. ผลงานดานการออกแบบตวัอักษรของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 
 จากการศึกษางานที่มีลักษณะแบบตัวอักษรประดิษฐแบบพาดหัว (Display) และตัวเขียน (Script) ไมรวมงานที่มีลักษณะ
เปนตราสัญลักษณแบบตัวอักษร (Logotype) พบวาสามารถจําแนกออกเปน 2 รูปแบบ ไดแก แบบเสนอักษรน้ําหนักเดียว 
(Monoline) และ แบบเสนอักษรหลายนํ้าหนัก (Contrast)  
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 2.1 แบบเสนอักษรน้ําหนักเดียว (Monoline)  เปนแบบที่เสนอักษรมีน้ําหนักสม่ําเสมอในตัวเอง มักถูกเขียนใหมี      
หัวซอนเรน ไมมีขมวดกลม ในบางผลงานอาจมีการโยกหรือตวัดปลายของเสนรวมดวย ผลงานออกแบบตัวอักษรแบบเสนอักษร
น้ําหนักเดียว เชน ตัวอักษรบนภาพปกหนังสือพระราชนิพนธไกลบาน พ.ศ. 2450, ตัวอักษรมอญบนหนาตาลปตรพัดกลิ่น        
พ.ศ. 2451, ตัวอักษรบนปกหนังสือบัญชีอาหารเปนลายเสนรูปวังบูรพาภิรมณ พ.ศ. 2463, ตัวอักษรในแบบแปลน "สําสาง" และ 
"ทับเกษตร" ในงานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ พ.ศ. 2463,           
ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดรองดํารงธรรม พ.ศ. 2465, ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดศรีรัตนโกสินทร พ.ศ. 2466, ตัวอักษร
ประดิษฐบนหนาตาลปตรพัดรัตนการัณฑ พ.ศ. 2466 และ ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดสุข พ.ศ. 2467 เปนตน (ดูภาพที่ 2) 
 

 
 

ภาพ 2 (ซาย) ตัวอักษรบนภาพปกหนังสือพระราชนิพนธไกลบาน (กลาง) ตัวอักษรในแบบแปลน "สําสาง" และ "ทับเกษตร" ใน
งานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ 

(ขวา) ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดรองดํารงธรรม 
ที่มา: (ซาย) หองสมุดดิจิทัลวชิรญาณ https://vajirayana.org/พระราชนิพนธเรื่องไกลบาน 

(กลาง) หนังสืองานออกแบบสถาปตยกรรมไทยฝพระหัตถ สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ 
(ขวา) นิตยสารศลิปากร ปที่ 2 เลม 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2501 

 
 2.2 แบบเสนอักษรหลายน้ําหนัก (Contrast) แบบท่ีเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบางในตัวเอง ซึ่งเกิดจากการจรดปลาย
ปากกาหัวตัดหรือพูกันปลายตัดลงบนพื้นผิววัตถุ อาจมีการโยกหรือตวัดปลายเสนดวยขอมือเพ่ือทําใหเกิดลวดลายเสนสายออน
ชอย สามารถเขียนไดหลากหลายรูปแบบ มีลักษณะคลายกับการนําแถบริบบิ้นมามวนพันกันไปมาจนเปนตัวอักษร แตยังสามารถ
อานออกไดตามเคาโครงตัวอักษรเดิม ชางเขียนรุนหลังนิยมเรียกตัวอักษรลักษณะนี้วา “ตัวอักษรแบบริบบิ้น” ตามลักษณะเสน
สายที่พลิ้วไหวดูคลายแถบริบบิ้น บางก็เรียกวา "ตัวอักษรแบบไทยนริศ" หรือ "ตัวอักษรกรมพระยานริศฯ" (Chareonwong, 
2006) ตามชื่อผูใหกําเนิด ผลงานตัวอักษรที่มีเสนอักษรหลายน้ําหนัก เชน ตัวอักษรบนหัวบทประพันธเปนตัวอักษรประกอบบท
สรรเสริญเสือปา พ.ศ. 2456, ตัวอักษรบนภาพปกใน หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม พ.ศ. 2463, ตัวอักษรประกอบ
หนาปก หนังสือปรียทรรศิกา พ.ศ. 2468 และ ตัวอักษรท่ีใชประกอบการออกแบบแสตมป พ.ศ. 2468 เปนตน (ดูภาพที่ 3) 
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ภาพ 3 (ซายสุด) ตัวอักษรในหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม (ซาย) ตัวอักษรประกอบหนาปก หนังสือปรียทรรศิกา 

(ขวา) ตัวอักษรบนหัวบทประพันธเปนตัวอักษรประกอบบทสรรเสรญิเสือปา  
(ขวาสุด) ตัวอักษรท่ีใชประกอบการออกแบบแสตมป 

ที่มา: (ซายสดุ) หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม พ.ศ. 2463  
(ซาย) (ขวา) (ขวาสุด) หนังสือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ.  

งานประชาสัมพันธ ฝายศลิปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 
 3. การพัฒนารูปแบบของตัวอักษรแบบไทยนริศ 
 3.1 ตัวอักษรแบบไทยนริศ หรือ ตัวนริศ คือ ตัวอักษรท่ีมีลักษณะเหมือนถูกเขียนดวยเครื่องมือที่สวนปลายมีลักษณะ
แบน เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง เปนผลใหสวนใดสวนหนึ่งของตัวอักษรเกิดความคม
หรือพลิ้วไหว ดวยเหตุนี้การเขียนหัวขมวดกลมในตัวอักษรจึงถูกลดทอนกลายเปนหัวซอนเรน ตัวอักษรแบบนี้มีระบบการเขียน
คลายกับตัวอักษรแบบโกธิค (Gothic script) หรือ แบล็คเลตเทอร (Blackletter) ตัวอักษรแตละตัวเกิดจากการลากเสนทีละเสน
ประกอบกัน ตางจากการเขียนตัวอักษรแบบอาลักษณท่ีมักลากเสนอักษรโดยไมยกปลายปากกา ซึ่งผลงานอักษรประดิษฐแบบตัว
พาดหัวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สวนมากมักมีลักษณะนี ้
 3.2 ตัวอักษรแบบริบบิ้น หรือ ตัวริบบิ้น เปนช่ือไมเปนทางการของตัวอักษรแบบไทยนริศ หลายคนเรียกวา “ตัวอักษร
แบบสปดบอล” ตามช่ือยี่หอของปากกาที่ใช หรือเรียกวา "ตัวอักษรไทยหัวตัด" ตามลักษณะของปากกาที่ใชเขียนตัวอักษรแบบ
ริบบิ้นในปจจุบันมีลักษณะที่หลากหลายกวาในอดีต เน่ืองจากชางเขียนไดทําการดัดแปลง พัฒนารูปแบบและใสรายละเอียดของ
เสนอักษร เชน การเพ่ิมรายละเอียดในสวนหัวหรือหางของตัวอักษรใหวิจิตรข้ึน การปรับเสนแนวตั้งใหเอนเอียงโฉบเฉี่ยว การ
ปรับสัดสวนลําตัวของตัวอักษรใหผอมสูง อวนหนา หรือเอียงเอน บางก็นําเทคนิคการเขียนตัวอักษรแบบนี้ไปประยุกตใชกับการ
เขียนตัวอักษรอาลักษณ แลวพัฒนาตอเปนตัวอักษรหัวบัวเอียง และตัวอักษรไทยยอประยุกต รวมถึงสรางสรรคตัวอักษรประดษิฐ
อีกหลากหลายรูปแบบ เชน ผลงานของจินดา เนื่องจํานงค (ดูภาพที่ 4) ในปจจุบันตัวอักษรแบบริบบิ้นสื่อสารถึงลักษณะของ
ตัวอักษรท่ีมีเสนหลายน้ําหนักในตัวเอง มากกวาเปนรูปแบบโครงสรางท่ีอางอิงจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ดังนั้นจึงสามารถเขียนไดทั้งแบบมีหัวขมวด และแบบไมมีหัว ซึ่งแตกตางจากลักษณะของตัวอักษร
แบบไทยนริศ ที่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ อธิบายไววา เปนตัวอักษรท่ีมีลักษณะคลายการเอาแถบริบบิ้นพับไปพับมาเปนรูปตัว
อักษรไทยที่ไมมีหัวตัวอักษรขมวดกลม (Chareonwong, 2006, p. 352) 
  3.2.1 ตัวอักษรอาลักษณแบบริบบิ้น เปนตัวอักษรอาลักษณที่เสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง แตกตางจากตัว
อาลักษณปกติท่ีมีเสนอักษรนํ้าหนักเดียวสม่ําเสมอกัน 
  3.2.2 ตัวอักษรหัวบัวเอียงแบบริบบิ้น เปนตัวอาลักษณที่มีเสนอักษรหลายน้ําหนักแบบตัวริบบิ้น มีโครงสราง
ตัวอักษรเอนไปทางขวามือเล็กนอย มีความออนชอย พลิ้วไหว แตก็มีความเปนระเบียบอยูในตัวเอง จุดเดนคือหัวตัวอักษรมี
ลักษณะคลายดอกบัว และมีการตวัดเสนที่หางตัวอักษร 
  3.2.3 ตัวอักษรไทยยอประยุกตแบบริบบิ้น เปนตัวอักษรที่ดัดแปลงมาจากตัวอักษรไทยยอท่ีเคยถูกใชในสมัย
อยุธยา เสนอักษรมีหลายน้ําหนัก โครงสรางตัวอักษรเอนไปทางขวามือเล็กนอยแตไมมากเทากับตัวไทยยอดั้งเดิม มีการตวัด
จุดเริ่มตนและปลายของเสนอักษรใหเกิดเปนริ้วรอยบาง ดูพลิ้วไหว 
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ภาพ 4 (ซายสุด) ตัวอักษรแบบริบบิ้น (ซาย) ตัวอักษรอาลักษณแบบริบบิ้น 
(กลาง) ตัวอักษรหัวบัวเฉียงแบบรบิบิ้น (ขวา) ตัวอักษรไทยยอประยกุตแบบริบบิ้น 

ที่มา: จินดา เนื่องจํานงค 
 

 4. หมวดหมูของตัวพิมพไทย 
 มาตรฐานโครงสรางตัวอักษรไทย ฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2540 แบงรูปแบบของตัวพิมพไทย ได 3 แบบ ดังน้ี 1. 
ตัวแบบหลัก เปนตัวพิมพที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอกนัหมด 2. ตัวแบบเลือก เปนตัวท่ีมเีสนลาํตัวอาจมีหนักเบา
แตกตางกัน 3. ตัวแบบแปร มรีูปแบบที่มีหัวบอดหรือตัน หัวแฝงเรนหรือหัวซอนเรน ตัวแบบคัดลายมอื เขียนลายมือและตัว
ประดิษฐอ่ืน (Royal Academy, 1997) ซึ่งตัวอักษรแบบไทยนริศนั้นจัดวาอยูในหมวดหมูนี ้
 5. หลักการออกแบบตวัพิมพ 
 การออกแบบตัวพิมพ คือ การสรางสรรครูปลักษณของตัวพิมพดวยฝมือทางศิลปะ โดยคํานึงถึงประสิทธิภาพการใชงาน
และการสื่อสารนัยยะผานหนาตาของตัวพิมพนั้น ดังนั้นรูปลักษณ ประสิทธภิาพ และนัยยะ จึงเปนปจจัยสําคญัในการออกแบบ
ตัวพิมพชุดหนึ่ง ๆ ที่นักออกแบบจะละเลยดานใดดานหนึ่งไปเสียมไิด (Suweeranon, 2005, p. 147) 
 5.1 รูปลักษณของตัวพิมพ ความสัมพันธระหวางองคประกอบพื้นฐานสวนตาง ๆ ของตัวพิมพ หรือ สดัสวนของตัวพิมพ 
เปนคุณสมบัติหลักในเชิงรูปลักษณของตัวอักษร และเปนตัวแปรข้ันพื้นฐานที่ทําใหตัวพิมพแบบใดแบบหนึ่งแตกตางกับอีกแบบ
หนึ่ง โดยประกอบไปดวย 4 แงมุม ไดแก ความสูงตัวอักษรกับขนาดตัวพิมพ ความหนาบางของเสน สณัฐานหรือความแคบกวาง
ของตัวพิมพ และน้ําหนักของตัวพิมพ (Suweeranon, 2005, p. 157) 
 5.2 ประสิทธิภาพการใชงานกับตัวพิมพ Suweeranon (2005, pp. 148) ตัวพิมพเปนสิ่งท่ีมีไวสําหรับอาน คุณสมบัติ
การอานงาย (Legibility) เปนเกณฑขอหนึ่งท่ีใชวดัคุณภาพของตัวพิมพในการแสดงโครงสรางของตัวอักษรออกมาอยางเพียง
พอที่จะทําใหผูอานสามารถแยกแยะไดวา รูปทรงท่ีตาเห็นคือตัวอักษรตัวใดและไมใชตัวใด กําธร สถิรกุล Sathirakul (1972, pp. 
47) กลาววา องคประกอบในการพิจารณาคุณสมบัติการอานงาย (Legibility) ไดแก 1. ลักษณะรูปรางของตัวอักษรแตละตัว 2. 
การผสมคําของตัวอักษร เรียงเปนบรรทัด และ เรยีบเปนหนา 3. ความแตกตางระหวางสีของตัวอักษรและพ้ืนหลัง และ 4. 
ขอจํากัดของผูอาน  
 5.3 นัยยะแฝงดานตาง ๆ ของตัวพิมพ Suweeranon (2005, pp. 173) ตัวพิมพมีศักยภาพที่จะบงบอกถึงบางสิ่ง
บางอยางที่มากกวาแคตัวอักษรตัวหนึ่งเสมอ ความหมายแฝงหรือนัยยะแฝงของตัวพิมพสามารถกระตุนความหมายขึ้นในใจของ
ผูอานจากการรับรูรูปลักษณของตวัพิมพ ซึ่งนัยยะแฝงของตัวพิมพสามารถอธิบายและวัดผลไดโดยใชแนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพ
แบรนด ซึ่ง ชัชพงศ ตั้งมณี และ ณัฐพล อัสสะรัตน Tangmanee and Assarut (2017) กลาววา บุคลิกของอักษรภาษาไทย
สามารถอธิบายไดดวยคณุศัพทสองคาํที่มีความหมายตรงขาม (Semantic Differential Scale) จํานวนสี่ลักษณะ ไดแก (1) ใจ
นักเลง–สุขุม (2) ฝกฝน–เชี่ยวชาญ (3) ผอนปรน–จริงจัง และ (4) หวือหวา–นิ่งขรึม   
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การกําหนดขอบเขตงาน (Define) 
 1. วิเคราะหและสรุปภาพรวมของตัวพมิพแบบไทยนริศ และ ตัวริบบิ้น 
 ผูวิจัยไดรวบรวมตัวพิมพที่มลัีกษณะแบบไทยนริศและตัวริบบิ้น จํานวน 12 ฟอนต จากนั้นแบงกลุมตัวพิมพโดยใช
แผนภูมริะบตุําแหนง (Positioning graph) จําแนกความแตกตางของตัวพิมพที่มีสัณฐานกวางกับสัณฐานแคบ และตัวพิมพที่มี
สรีระเหลี่ยมตรงกับโคงกลม ทําใหคนพบวา ตัวพิมพแบบไทยนรศิ จาํนวน 8 ฟอนต มีสรีระออกมาทางเหลี่ยมตรง แมในบาง
ตัวอักษรมีสวนของเสนโคง แตภาพรวมน้ันก็ดูมมีุมเหลี่ยมทีเ่กิดจากเสนตั้งและเสนนอนท่ีเปนเสนตรงตั้งฉากกัน  ตัวพิมพที่มีสรรีะ
กลมกลืนระหวางเหลี่ยมตรงและโคงมน มี 1 ฟอนต ไดแก Naresuan ในขณะเดียวกันตัวพิมพที่มสีรรีะออกมาทางโคงมน กลับมี
เพียง 3 ฟอนตเทานั้น ไดแก Khanaratsadorn, ED NamMool และ Ongsa ผูวิจัยจึงเลือกพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศใน
แนวทางนี้ (ดูภาพที่ 5) 

 
ภาพ 5 แผนภูมิระบุตําแหนงของตัวพิมพแบบไทยนริศ และ ตัวริบบิ้น 

 
 2. วิเคราะหและสรุปภาพรวมของตัวพมิพแบบไทยนริศที่มีสรีระคอนขางโคงมน 
 อีด ีน้ํามล (ED NamMool) ออกแบบโดย อาทรเกติ์ แสงเพชร ตัวพิมพนี้ไดรางวัลรองชนะเลิศ รางวลันริศรานุวัดติวงศ 
ในดานอักษรประดิษฐ จากการประกวดการออกแบบอักษรประดิษฐ ประเภทบุคคลท่ัวไป เนื่องในวันนริศ ประจําปพุทธศักราช 
2559 แรงบันดาลใจมาจากตัวอักษรแบบริบบิ้นตามปายวัดในชุมชนเกาแก ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพน้ีคือ มุมแหลมของเสน
อักษรถูกลบทําใหมีความมน ซึ่งทําใหเปนที่มาของชื่อ “น้ํามล” เสนตั้งถูกหักเปนมุมโคงข้ึน เชน ข ฃ จ ฉ ช ซ ฐ ฑ ท น บ ป พ 
ฟ ย ษ ห ฬ เสนนอนถูกทําใหมีความโคง ไมหักเปนมุมหรือลากเปนเสนตรงในแนวราบ เชน ก ค จ ฉ ฌ ญ ฎ ฏ ด ถ บ ป ภ ฤ ฦ 
ว อ เสนนอนเปนเสนตรงแลวสะบัดปลายใหเชิดขึ้น เชน ฐ ธ ร ๔ ๕ ๘ เสนตั้งมีการผสมผสานทั้งเสนตรงและเสนโคงท่ีพลิ้วไหว
ในตัวอักษรตัวเดียวกัน เชน ค ฅ ฒ ด ต ผ ฝ ศ ส เสนอักษรมีหลายน้ําหนักในตัวเอง เชน ฐ ฑ ท ธ ร ห ปลายของเสนอักษรมี
การหักหรือสะบัดเล็กนอย ภาพรวมดูแลวมีความโคงมน มีลีลาพลิ้วไหว ดูเกาแก มีเรื่องราว 
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 องศา (Ongsa) ออกแบบโดย กรกนก ตันติสุวรรณนา ฟอนตนี้ไดรับรางวัล Special Mention ในหมวดตัวอักษรไทย
จากเวทีประกวด Granshan Competition 2019 ผูออกแบบไดรับแรงบันดาลใจมาจากตัวอักษรแบบไทยนริศ (Thai 
Blackletter) โดยพยายามใชเสนใหนอยสุด เพ่ือสรางตัวอักษรดวยเสนโคงท่ีหนาแตกตางจากตัวอักษรแบบไทยนริศแบบดั้งเดิม 
ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพนี้คือ มีการใชเสนอักษรที่มีน้ําหนักหนามาก ปลายของเสนมีการตวักเล็กนอยใหสามารถเช่ือมโยงกับ
โครงสรางตัวอักษรไทยดั้งเดิมได เสนตั้งและเสนนอนที่ตอกันเปนมุมฉากถูกควบรวมเปนเสนโคงเสนเดียว เชน ก ค จ ฉ ฌ ญ ฎ 
ฏ ฑ ณ ด ถ ภ ฤ ล ฦ ศ ส อ ฮ จํานวนการลากเสนอักษรถูกลดทอนลงใหมีการใชนอยที่สุด เชน ก.ไก ลดจาก 3 เหลือ 2 ครั้ง    
ด.เด็ก ลดจาก 4 เหลือ 2 ครั้ง ห.หีบ ลดจาก 4 เหลือ 3 ครั้ง ภาพรวมดูแลวมีความโคงมน ดูเปนกันเองเขาถึงงาย มีความรวม
สมัย 
 คณะราษฎร (Khanaratsadon) ออกแบบโดยนักออกแบบตัวอักษรผูไมประสงคเปดเผยตัวตน ตัวพิมพนี้ไดถอดแบบ
จากตัวอักษรบนหมุดของคณะราษฎร จากนั้นไดพัฒนาแบบตัวอักษรที่เหลือ ไดแก ฃ ฅ จ ฉ ช ซ ฌ ฏ ฑ ฒ ต บ ป ผ ฝ ฟ ภ ฤ ล 
ฦ ศ ส ฬ ฮ ๑ ๓ ๕ ๖ ๘ ๙ รวมถึงสระ ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพนี้คือ มีสัณฐานคอนขางกวาง มีเสนอักษรหนาและชองไฟของ
ตัวอักษรแตละตัวชิดกันมาก ตัวอักษร ฐ มีระยะความสูงยาวกวาระยะความสูง บ. ใบไม หัวตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาว
หลามตัด เชน ข ช น บ ป พ ฟ ษ ฬ น้ําหนักของเสนอักษรหนาไมสม่ําเสมอกัน ตัวอักษรหนึ่งตัวประกอบไปดวยเสนโคงและ
เสนตรง ภาพรวมดูแลวสบายตา ไมแข็งกระดาง 
 3. การกําหนดแนวคิดในการออกแบบ 
 ผูวิจัยกําหนดใหตัวอักษรทุกตัวถูกเขียนดวยปลายปากกาที่ทํามุมเอียง 45 องศากับเสนบรรทัด (Baseline) ตลอดการ
เขียน โดยไมมีการตวัดหรือเปลี่ยนองศาปลายปากกา เสนอักษรตองมีน้ําหนักหนาบางแตกตางกันในตัวเองและตองไมมีหัวขมวด 
เพ่ือใหสอดคลองกับแนวทางการเขียนตัวอักษรแบบไทยนริศ นอกจากนั้นกําหนดใหตัวพิมพนี้มีสัณฐานคอนขางกวางและมีสรีระ
โดยรวมออกมาทางโคงมน เพ่ือใหแตกตางจากตัวพิมพแบบไทยนริศแบบอื่นท่ีมักมีสัณฐานผอมแคบและมีสรีระโดยรวมคอนขาง
เหลี่ยมตรง ผูวิจัยไดตั้งช่ือตัวพิมพนี้วา สุดสมัย (ZoodSamai) หรือ ซีที สมัย (ZT Samai) เพ่ือใหสื่อสารถึงยุคสมัยท่ีเปลี่ยนผาน 
จากตัวอักษรกลายเปนตัวพิมพ จากเทคนิคการเขียนตัวอักษรบนกระดาษกลายเปนตัวอักษรบนหนาจอคอมพิวเตอร 
 

การพัฒนาผลงาน (Develop) 
 1. การพฒันาแบบราง  
 ผูวิจัยไดรางแบบตัวอักษรไทยดวยปากกาหัวตัดขนาด 3.8 มม. ลงบนกระดาษลายตารางท่ีมีความถ่ีชองละ 5 x 5 มม. 
โดยกําหนดใหระยะความสูง บ.ใบไม 15 มม. (3 ชอง) กําหนดระยะความสูงของตัวเลขไทย 1.25 มม. (2.5 ชอง) จากนั้นพัฒนา
ตัวอักษรโรมัน โดยกําหนดใหระยะความสูง x-height 15 มม. (3 ชอง) และ ระยะความสูงตัวพิมพใหญ (Capital) 20 มม.       
(4 ชอง) สวนแบบอักษรโรมัน ผูวิจัยไดใชตัวอักษร Blackletter แบบ Rotunda มาเปนตนแบบในการพัฒนาการเขียน ซึ่ง
ตัวอักษรนี้มีลักษณะเฉพาะคือ มีสัณฐานคอนขางกวาง มีการตวัดเสนเล็กนอย เสนตั้งของตัวอักษรมีทั้งเสนตรงและเสนโคง สรีระ
โดยรวมออกมาทางโคงมน มีความพลิ้วไหว ไมเหลี่ยมตันเหมือนตัวอักษร Blackletter แบบอ่ืน ๆ (ดูภาพที่ 8) นอกจากนั้น
ลักษณะการเดินเสนของตัวอักษรแบบ Rotunda ยังสอดคลองกับตัวอักษรไทยที่ผูวิจัยไดรางแบบเอาไว (ดภูาพที่ 6 และ 7) 
 

 
 

ภาพ 6 แบบรางตัวอักษรไทย 
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ภาพ 7 แบบรางตัวอักษรโรมัน 
 

 
ภาพ 8 เปรียบเทียบตัวพิมพ Rotunda กับตัวพิมพสุดสมัย 

 
 2. การสรางตัวพิมพตนแบบและจัดระยะดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 ผูวิจัยไดนําแบบรางตัวอักษรทั้งไทยและโรมันมาสรางเปนเสนแบบ Vector ดวยโปรแกรม Adobe Illustrator              
ในกระบวนการนี้ผูวิจัยไดปรับขนาดและสัดสวนของตัวอักษร เพ่ือใหตัวอักษรมีความคมชัดและไดระยะที่เหมาะสม จากนั้นนํา
ตัวอักษรตนแบบ มาจัดระยะหนาและระยะหลัง (Side bearings) และจัดการล้ําหรือระยะหางระหวางตัวอักษร 2 ตัว (Kerning) 
ดวยโปรแกรม Font Lab (ดูภาพที่ 9) 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

205 
 

 
ภาพ 9 การจัดระยะตัวพิมพในโปรแกรม Font Lab 

 
 3. ผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 ผลงานตัวพิมพแบบไทยนริศที่ถูกพัฒนาขึ้น ประกอบดวยอักษรไทย (รูปพยัญชนะ รูปสระ และรูปวรรณยุกต) ตัวเลขไทย 
อักษรโรมัน (ตัวพิมพเล็ก และตัวพิมพใหญ) ตัวเลขอารบิก เครื่องหมายวรรคตอน และเครื่องหมายพิเศษ ลักษณะเฉพาะของ
ตัวพิมพนี้คือ เสนอักษรมีหลายน้ําหนัก สัณฐานมีความกวาง สรีระโดยรวมของตัวอักษรดูโคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง ปลายของ
เสนมีลักษณะแหลมคม ตัวอักษรแตละตัวเกิดจากการวาดเสนหลายครั้งประกอบกัน ซึ่งสอดคลองกับการเขียนตัวอักษรแบบไทย
นริศ (ดูภาพที่ 11) 
 ตัวพิมพไทย หัวขมวดของตัวอักษรถูกปรับใหเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด เชน ข ฃ ค ฅ ฆ จ ฉ ช ซ ฐ ฑ ฒ ด ต ท น ผ ฝ 
พ ฟ ศ ห ฬ อ ฮ เสนตั้งของตัวอักษรมีลักษณะเปนเสนโคงชวยใหสรีระโดยรวมของตัวพิมพดูโคงมน เชน ข ฃ ค ฅ ช ซ ฑ ฒ ด ต 
ท น ผ ฝ พ ฟ ศ ห อ ฮ หางของตัวอักษรเชื่อมตอกับสวนหัวตัวอักษร เชน ศ ส ฮ ขมวดมวนที่ถูกแปลงใหเปนขีดขนานกับเสน
ทแยง เชน ฆ ม ฌ (ดูภาพที่ 10) 
 ตัวพิมพโรมัน ปลายของเสน (Terminal) เปนมุมแหลมไมตัดตรง เชน A H K M N P R U b f h i j k l m n p q r u 
เสนแกน (Stem) ถูกทําใหมีความโคง เชน T เสนแขน (Arm) ถูกทําใหมีความโคง เชน V W Y v w y เสนขา (Leg) เฉียง 45 
องศา แลวหักลงมาในแนวดิ่ง เชน K k เสนบา (Shoulder) มีลักษณะเปนรูปทรงมุงหลังคา เชน h m n เสนโบล (Bowl) เริ่มตน
ดวยเสนน้ําหนักหนาแลวถูกลดใหบางลง เชน D B O b เสนโบล (Bowl) เปนสวนผสมของเสนตรงนําหนักบาง 45 องศาและเสน
โคงไลน้ําหนัก เชน a e เสนในพื้นที่อะซินเดอร (Ascender) มีลักษณะโคง เชน d เสนในพื้นที่ดิเซนเดอร (Descender) เปนเสน
หัก เชน g y (ดูภาพที่ 10) 
 เมื่อเปรียบเทียบกับตัวพิมพอื่นที่มีลักษณะใกลเคียงกัน พบวา ตัวพิมพสุดสมัยมีสัณฐานคอนขางกวาง สรีระโดยรวมดูทาง
โคงมน ไมเหลี่ยมตรง น้ําหนักเสนของอักษรแตละตัวมีความหนาบางแตกตางกันอยางชัดเจน สอดคลองกับตัวพิมพคณะราษฎร, 
อีดี น้ํามล และองศา ตัวพิมพสุดสมัยใชเทคนิคการเขียนตัวอักษรและการเดินเสนที่ไมเปลี่ยนองศาการจรดปลายปากกา แตกตาง
จากตัวพิมพคณะราษฎร, อีดี น้ํามล และองศา ที่มีการบิดและสะบัดปลายปากกาขณะเขียน หัวขมวดของบางตัวอักษรของ
ตัวพิมพสุดสมัยถูกทําใหมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด ซึ่งแตกตางจากตวัพิมพ อีดี นํ้ามล และองศา ที่มีการใชสวนโคงของ
เสนหรือการขีดแทนการขมวด 
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ภาพที่ 10 โครงสรางตัวพิมพไทยและโรมัน 
 

 
 

ภาพ 11 ตัวพิมพแบบไทยนริศที่เสร็จสมบูรณ 
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การประเมินผลงาน (Deliver) 
 1. เคร่ืองมือและผูประเมินผลงาน 
 หลักเกณฑในการประเมินผลงานการออกแบบตัวพิมพ ผูวิจัยไดใชแนวคิดเรื่อง หลักการออกแบบตัวพิมพ ของ ประชา สุ
วีรานนท มาใชในการประเมิน ซึ่งประกอบไปดวยดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะ (Suweeranon, 2005) โดย
ในดานประสิทธิภาพ ผูวิจัยไดนําแนวคิดองคประกอบในการพิจารณาคุณสมบัติการอานงาย (Legibility) ของกําธร สถิรกุล 
(Sathirakul, 1972) มาปรับใช ในขณะที่ดานนัยยะของตัวพิมพนั้น ผูวิจัยไดนําแนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพของแบบอักษรไทยของ 
ชัชพงศ ตั้งมณี และ ณัฐพล อัสสะรัตน Tangmanee and Assarut ,2017) มาปรับใช จากนั้นจัดทําแบบประเมินจํานวน 2 ชุด 
ไดแก ชุดแรกสําหรับผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษรใชประเมินดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะของ
ตัวพิมพ สวนชุดท่ีสองสําหรับกลุมบุคคลทั่วไปใชประเมินดานนัยยะของตัวพิมพ ในแบบประเมินดานนัยยะของตัวพิมพ ผูวิจัยได
ใชตัวพิมพสุดสมัยพิมพคําที่เก่ียวของกับบุคลิกภาพตาง ๆ จํานวน 8 กลุม ไดแก ใจนักเลง (ใจรอน) สุขุม (ใจเย็น) ฝกฝน (มือ
สมัครเลน) เชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) ผอนปรน (ยืดหยุน) จริงจัง หวือหวา (เคลื่อนไหว) และนิ่งขรึม เพ่ือใหกลุมผูประเมินพิจารณา
ความเหมาะสม (ดูภาพที่ 12) 
 2. ผลการประเมินผลงานสรางสรรค 
 ผลการประเมินโดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร จํานวน 3 ทาน ไดแก ดร.จินดา เนื่องจํานงค ผศ.ธีรวัฒน พจน
วิบูลศิริ และ ดร.วิสิทธิ์ โพธิวัฒน สรุปผลไดดังนี้ จากตาราง 1 และ 2 พบวา ดานรูปลักษณของตัวพิมพ มีความเหมาะสมอยูใน
ระดับมากท่ีสุด ( x= 4.56) หัวขอที่มีผลการประเมินมากที่สุดคือ ความสอดคลองกันของแบบตัวพิมพไทยและโรมัน ( x=5) 
รองลงมาคือ ความหนาบางของเสนอักษร สัณฐาน (ความกวางแคบ) และสรีระของตัวพิมพ คาเฉลี่ย ( x=4.66) เทากันทั้งสาม
หัวขอ สวนการจัดระยะหางของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) และ การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) มีความ
เหมาะสมระดับมาก ( x= 4.00 และ 4.33) ดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ มีความเหมาะสมอยูในระดับมากท่ีสุด ( x= 4.60) 
ดานนัยยะของตัวพิมพมีความเหมาะสมกับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) ระดับมากที่สุด ( x=4.67) รองลงมาคืองานที่มีบุคลิก
จริงจัง บุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) บุคลิกเช่ียวชาญ (มืออาชีพ) และบุคลิกผอนปรน (ยืดหยุน) มีความเหมาะสมระดับมาก        
( x=4.33, 4.33, 3.67 และ 3.67 ตามลําดับ)  
  ผลการประเมินโดยบุคคลท่ัวไป จํานวน 85 คน (N=85 คน) ประกอบไปดวยผูประเมินท่ีประกอบอาชีพครู 
อาจารย นักเรียน นิสิต นักศึกษา ศิลปน นักออกแบบ ผูทํางานดานการสรางสรรค นักการตลาด นักการขาย เจาของธุรกิจ และผู
ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ สรุปผลไดดังนี้ ตัวพิมพมีนัยยะและเหมาะสมกับงานที่มีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) บุคลิกจริงจัง และบุคลกิ
นิ่งขรึม ( x=3.75, 3.68 และ 3.56 ตามลําดับ) ซึ่งมีความเหมาะสมระดับมาก เมื่อนําผลการประเมินของผูเช่ียวชาญดานการ
ออกแบบตัวอักษรและกลุมบุคคลทั่วไปมาเปรียบเทียบกัน พบวา กลุมผูประเมินทั้งสองมีความเห็นตรงกันวา ตัวพิมพสุดสมัยมีนยั
ยะเหมาะสมกับงานท่ีมีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) และงานที่มีบุคลิกจริงจัง อยูในระดับมาก งานที่มีบุคลิกใจนักเลง (ใจรอน) มี
ความเหมาะสมประดับปานกลาง ในขณะท่ีงานท่ีมีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวอักษรเห็นวามีเหมาะสม
มากทีสุ่ด แตกลุมบุคคลทั่วไปมีความเห็นวามีความเหมาะสมปานกลาง 
 

 
 

ภาพ 12 ภาพแสดงการใชงานตัวอักษรในแบบประเมิน 
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ตาราง 1 ผลการประเมินดานรูปลักษณของตัวพิมพ โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร (N=3) 
 
1. การประเมินดานรูปลักษณของตัวพิมพ คา x  S.D. ความเหมาะสม 
 1.1 ความหนาบางของเสนอักษร มีความสอดคลองกันทั้งชุดตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.2 สัณฐาน (ความกวางแคบ) ของตัวพิมพ มีความสอดคลองกันทั้งชุดตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.3 สรีระของตัวพิมพ มีความสอดคลองกลมกลืนกันทั้งชุดตัวตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.4 แบบตัวพิมพไทยและโรมัน มีความสอดคลองไปในแนวทางเดียวกัน 5 0.00 มากที่สุด 
 1.5 การจัดระยะหางหรือชองไฟของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) 4 1.00 มาก 

 1.6 การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) 4.33 1.15 มาก 

 ภาพรวม 4.56  มากที่สุด 

 
ตาราง 2 ผลการประเมินดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร (N=3) 
 
2. การประเมินดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ ดานคุณสมบัติการอานงาย   คา x  S.D. ความเหมาะสม 
 2.1 เมื่อจัดตัวพิมพเปนกลุมคาํ 4.33 0.58 มาก 
 2.2 เมื่อจัดตัวพิมพเรียงเปนบรรทัด 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.3 เมื่อจัดตัวพิมพเรียงเปนยอหนา 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.4 เมื่อตัวพิมพอยูบนพื้นหลังท่ีมีสีแตกตางกัน 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.5 ตัวพิมพแตละตัวมีความชัดเจน สามารถจําแนกวาเปนตัวอักษรตัวใด 4.67 0.58 มากที่สุด 

 ภาพรวม 4.60  มากที่สุด 

 
ตาราง 3 ผลการประเมินดานนัยยะในการใชงานของตัวพิมพ โดยผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวอักษร และกลุมบุคคลท่ัวไป 
 

3. การประเมินดานนัยยะในการใชงานของตัวพิมพ 
กลุมผูเชี่ยวชาญฯ (N=3) กลุมบุคคลทั่วไป (N=85) 
คา x  S.D. ความเหมาะสม คา x= S.D. ความเหมาะสม 

 3.1 งานที่มีบุคลิกใจนักเลง (ใจรอน) 3.33 0.58 ปานกลาง 3.06 1.02 ปานกลาง 

 3.2 งานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) 4.67 0.58 มากที่สุด 3.36 0.96 ปานกลาง 

 3.3 งานที่มีบุคลิกฝกฝน (มือสมัครเลน) 2.67 0.58 ปานกลาง 3.08 1.13 ปานกลาง 

 3.4 งานที่มีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) 3.67 0.58 มาก 3.75 0.91 มาก 

 3.5 งานที่มีบุคลิกผอนปรน (ยืดหยุน) 3.67 1.53 มาก 3.11 1.04 ปานกลาง 

 3.6 งานที่มีบุคลิกจริงจัง 4.33 0.58 มาก 3.68 0.91 มาก 

 3.7 งานที่มีบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) 4.33 0.58 มาก 2.76 1.05 ปานกลาง 

 3.8 งานที่มีบุคลิกนิ่งขรึม 3.33 0.58 ปานกลาง 3.56 1.00 มาก 

 
  



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

209 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ลักษณะเฉพาะของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือ 1. มีลักษณะเหมือนถูกเขียนดวยเครื่องมือที่สวนปลายมีลักษณะแบน        
เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง เปนผลใหสวนใดสวนหนึ่งของตัวอักษรเกิดความคมหรือ
พลิ้วไหว 2. หัวขมวดของตัวอักษรถูกลดทอนกลายเปนหัวซอนเรนหรือไมมีหัวขมวดชัดเจน 3. ตัวอักษรแบบไทยนริศแตละตัว
เกิดจากการลากเสนทีละเสนประกอบกัน คลายกับการเขียนตัวอักษรแบบแบล็คเลตเทอร (Blackletter) ซึ่งตางจากการเขียนตัว
อักษรไทยปกติที่มักลากเสนใหจบตัวอักษรในทีเดียวโดยไมยกปลายปากกา และ 4. ตัวอักษรแบบไทยนริศมีบุคลิกหลากหลาย
และขัดแยงกันในตัวเอง ชื่อไมเปนทางการของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือ ตัวอักษรแบบริบบิ้น ซึ่งถูกเรียกตามลักษณะของเสน
อักษรท่ีมีความพลิ้วไหวคลายกับแถบริบบ้ิน อยางไรก็ตามตัวอักษรแบบริบบิ้นในปจจุบันสื่อสารถึงตัวอักษรท่ีมีเสนหลายน้ําหนัก
ในตัวเอง มากกวาเปนรูปแบบโครงสรางท่ีอางอิงจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนั้นตัวอักษรแบบริบบิ้นจึงสามารถเขียนไดทั้งแบบมีหัวขมวดและแบบไมมีหัว รวมถึงสามารถนํามาประยุกตใชเขียนตัวอักษร
อาลักษณ ตัวอักษรหัวบัวเอียง และตัวอักษรไทยยอประยุกตได ในขณะที่ตัวอักษรแบบไทยนริศมีลักษณะเปนหัวซอนเรนหรือไม
มีหัวขมวดชัดเจน 
 ผูวิจัยไดพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศ แลวนํามาออกแบบตัวพิมพชื่อวา สุดสมัย (ZoodSamai) หรือ ซีที สมัย            
(ZT Samai) แบบตัวพิมพนี้ถูกเขียนดวยปากกาหัวตัดที่ทํามุมเอียง 45 องศากับเสนบรรทัด (Baseline) โดยไมมีการตวัดหรือ
เปลี่ยนองศาปลายปากกา ทําใหไดแบบตัวอักษรท่ีมีสัณฐานคอนขางกวางและสรีระโดยรวมดโูคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง น้ําหนัก
ของเสนอักษรแตละตัวมีความหนาบางแตกตางกันอยางชัดเจน ปลายของเสนมีลักษณะแหลมคม ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพสุด
สมัยอักษรไทย ไดแก หัวขมวดของตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด เชน ข ค ฆ ฉ ช เสนตั้งของตัวอักษรที่มีลักษณะ
เปนเสนโคงซึ่งชวยใหใหสรีระโดยรวมของตัวพิมพดูโคงมน เชน ต ท น ผ ฝ หางของตัวอักษรท่ีเช่ือมตอกับสวนหัวตัวอักษร เชน 
ศ ส ฮ หัวขมวดที่ถูกแปลงใหเปนขีดขนานกับเสนทแยง เชน ฆ ม ฌ ตัวพิมพสุดสมัยอักษรไทยแตละตัวเกิดจากการวาดเสนหลาย
ครั้งประกอบกันตามแบบการเขียนตัวอักษรแบบไทยนริศ ซึ่งเปนเทคนิคเดียวกับการเขียนตัวอักษรโรมัน ตระกูล Blackletter 
รูปแบบ Rotunda ผูวิจัยไดนําตัวอักษรนี้มาพัฒนาเปนตัวอักษรโรมันของตัวพิมพสุดสมัยเพื่อใหรูปลักษณสอดคลองไปในทาง
เดียวกันกับตัวอักษรไทย 
 จากการประเมินผลงานโดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร ทําใหทราบวา ตัวพิมพสุดสมัยมีความเหมาะสมดาน
รูปลักษณอยูในระดับมากที่สุด ( x= 4.56) ความสอดคลองกันของแบบตัวพิมพไทยและโรมัน ความหนาบางของเสนอักษร 
สัณฐาน (ความกวางแคบ) และสรีระของตัวพิมพ มีความเหมาะสมระดับมากที่สุด ( x=5.00, 4.66, 4.66 และ 4.66) การจัด
ระยะหางของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) และ การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) มีความเหมาะสมระดับมาก   
( x= 4.00 และ 4.33) ดานประสิทธภิาพของตัวพิมพมีความเหมาะสมโดยรวมอยูในระดบัมากที่สุด ( x= 4.60) ความชัดเจนของ
แตละตัวอักษรมีความเหมาะสม สามารถจําแนกไดวาตัวอักษรนั้น ๆ เปนตัวอักษรใด ไมวาถูกจัดเรียงเปนกลุมคํา จัดเรียงเปน
บรรทัด จัดเรียงเปนยอหนา หรือจัดวางบนพ้ืนหลังที่มีความตางของสี ดานนัยยะและความเหมาะสมในการใชงานตัวพิมพ 
ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษรเห็นวา ตัวพิมพสุดสมัยเหมาะสมสําหรับใชกับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) เชน สถานปฏิบัติ
ธรรม อาหารคลีน เสื้อผาสีพาสเทล สถานศึกษา ระดับมากที่สุด ( x= 4.67) รองลงมาคือ งานที่มีบุคลิกจริงจัง เชน หนวยงาน
ราชการ ศาสนสถาน ตําราเรียน การแขงขัน ฯลฯ ระดับมาก ( x= 4.33) และงานที่มีบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) เชน รถแขง 
รานเกม หางสรรพสินคา กีฬาแขงรถ งานแสดงกลางแจง ฯลฯ ระดับมาก ( x=4.33) สวนกลุมบุคคลทั่วไปเห็นวา งานที่มีบุคลิก
เช่ียวชาญ (มืออาชีพ) เชน มหาวิทยาลัย สถาบันทางการเงิน สมาคม องคกร งานวิชาการ ฯลฯ มีเหมาะสมระดบัมาก ( x=3.75) 
รองลงมาคือ งานท่ีมีบุคลิกจริงจัง ระดับมาก ( x=3.68) และ งานที่มีบุคลิกนิ่งขรึม เชน สินคาราคาแพง เครื่องหนัง 
เครื่องประดับ งานกาลาดินเนอร ฯลฯ ระดับมาก ( x=3.56) 
 ตัวพิมพสุดสมัยสามารถแสดงนัยยะที่เหมาะสมในระดับมากถึงมากที่สุด สําหรับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) บุคลิก
เช่ียวชาญ (มืออาชีพ) บุคลิกจริงจัง บุคลิกนิ่งขรึม และบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) ซึ่งบุคลิกที่คอนขางแตกตางไมเขาพวก ไดแก 
บุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) แตไมใชเรื่องแปลกหรือผิดปกติ เนื่องจากหนึ่งในลักษณะเฉพาะของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือมี
บุคลิกหลากหลายและขัดแยงกันในตัวเอง ตรงตามที่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ (Chareonwong 2006,) กลาววา ตัวอักษรแบบนี้
สามารถสื่อสารไดหลากหลายลีลาและอารมณ สามารถออกแบบใหดูออนหวานมีความหมายความนาชื่นชม เครงขรึมเปน
ระเบียบ หรือเขมแข็งหนักแนนก็ได และ ประชา สุวีรานนท ( Suweeranon ,2005) กลาววาตัวอักษรแบบไทยนริศ สามารถสื่อ
นัยยะไดท้ังในแบบแวดวงราชสํานัก ความเปนราชการ และความเปนสามัญชน  
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บทคัดย่อ 

 
        การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ 1. เพื่อศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์วิถีชีวิต ลักษณะความชอบของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรัก
ชาย และน าไปสู่งานออกแบบ 2. ศึกษาข้อมูลในการออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรบัชายรักชาย 3.น าผลสรุปจาก
ข้อมูลที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย จากกลุ่มตัวอย่าง
ที่ใช้ในการวิจัย คือ กลุ่มเพศวิถี ชายรักชาย อายุระหว่าง 25–35 ปี จ านวน 30 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม 
สถิติที่ใช้ในการวิจัย คือ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ผลการวิจัยการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย  
พบว่าจากการส ารวจและสัมภาษณ์ พฤติกรรมการเข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมายมากกว่า 4 ครั้งต่อปี คิดเป็นร้อยละ 57 
จุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรม คือเพื่อการท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 80 โดยกลุ่มคนที่เข้าพักด้วย คือกลุ่มเพื่อน คิดเป็นร้อยละ 
53 ราคาห้องพักโดยเฉลี่ยต่อคืนราคา 2,001-3,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 43 เหตุผลในการเลือกห้องพัก คือ อยู่ใกล้สถานที่
ท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 40 กลุ่มเป้าหมายมีความชอบส่วนมากคือสไตล์โมเดิร์นคลาสสิค เป็นจ านวนร้อยละ 47 และความพึง
พอใจเกี่ยวกับสี เป็นสีโทนธรรมชาติ มากท่ีสุด เป็นจ านวนร้อยละ 53 
ค าส าคัญ:  การออกแบบ โรงแรม ชายรักชาย 
 

ABSTRACT 
        The purposes of this research are 1. to study a lifestyle analysis the preferences of the  homosexuality  
to design. 2.  to study specific hotel type for homosexuality. 3) Use the conclusions from the study data  a 
guideline for design hotel for homosexuality. The sample groups are the academicians is homosexuality age 
25-35 years old about amount of 30. The research tools are evaluation form. The research statistics are 
percentage.The research results Interior design hotel style for homosexuality. The results to surveys and 
interviews the target stay at hotel 4 times a year about 57 percentage, the purpose for tourism about 80 
percentage,  staying with friend about 53 percentage, cost per night around 2,001-3,000 bath about 43 
percentage, the reason for stay at hotel is near tourist attractions about 40 percentage, the most is style with 
modern classic about 47 percentage,  the most is color with natural tone about 53 percentage. 
KEYWORDS: Design, Hotel, Homosexuality. 
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บทน า   
        ในปัจจุบันผู้คนมักให้ความสนใจในเรื่องของการท่องเที่ยวในช่วงวันหยุดสุดสปัดาห์ วันหยุดนักขัตฤกษ์ เพื่อเป็นการพักผ่อน
จากอาการเหนื่อยล้าหรือละความเครียดจากการท างาน โดยองค์ประกอบของการท่องเที่ยวนอกจากสถานที่ท่องเที่ยวแล้วสิ่งที่
ผู้คนให้ความส าคัญเป็นอย่างมากคือ โรงแรมที่พัก ต้องมีสิ่งอ านวยความสะดวก และยังต้องมีการตกแต่งหรือกิจกรรมที่สามารถ
ดึงดูดนักท่องเที่ยวได้อีกด้วย  
        โรงแรม หมายถึง สถานที่ประกอบการเชิงการค้าที่นักธุรกิจตั้งขึ้นเพื่อบริการผู้เดินทางในเรื่องของที่พักอาศัย อาหาร 
และบริการอื่นที่เกี่ยวข้องกบัการพักอาศัยและเดินทางหรืออาคารที่มีห้องนอนหลายห้องติดต่อเรียงรายกันในอาคารหนึ่งหลังหรือ
หลายหลัง ซึ่งมีบริการต่างๆ เพื่อความสะดวกของผู้ที่มาพัก ซึ่งเรียกว่า แขก  
        การจัดแบ่งประเภทของที่พักแรมแตกต่างกันออกไปตามวัตถุประสงค์ในการจัดประเภท ซึ่งอาจขึ้นอยู่ กับท าเลที่ตั้ง 
การเข้าพักอาศัยของแขก การบริหารงาน การจัดบริการแก่แขก หรือข้ึนอยู่กับองค์ประกอบอ่ืนๆ ดังน้ันการจัดแบ่งประเภท 
ของที่พักแรมจึงไม่มีข้อยุติแน่นอน ซึ่งยกตัวอย่างได้ดังนี้ 
        1. โรงแรมเพื่อการพาณิชย์  
        2. โรงแรมแขกพักประจ า  
        3. โรงแรมรีสอร์ท   
        นอกจากนี้ยังมีโรงแรมประเภท โรงแรมเฉพาะที่สร้างขึ้นเฉพาะส าหรับผู้หญิง ผู้ชาย หรือแม้กระทั่งเพศที่สาม 
เพื่อเป็นการดึงดูดลูกค้าโดยมีการออกแบบและบริการส าหรับความต้องการเฉพาะกลุ่มเพื่อสร้างความสบายใจ ความสนุก 
สนาน และความต้องการส าหรับบุคคลกลุ่มนั้นๆ 

กลุ่มชายรักชายจึงกลายเป็นธุรกิจใหม่ท่ีถูกสร้างขึ้นมาอย่างมสีีสันพร้อมๆกับบุคคลกลุม่นี้ได้มีการเปิดเผยตัวตนของผู้บ
ริโภคในกลุ่มเพศท่ีสามหลังจากท่ีตอ้งปิดบังตนเองมาเป็นอย่างยาวนานการท่องเที่ยวของกลุ่มชายรักชายจะมีพฤติกรรมท่ีแตกต่า
งกันไปตามความชอบของแต่ละบคุคลในรูปแบบการเลือกที่พักท่ีมีการออกแบบตกแต่งบรรยากาศหรอืมีกิจกรรมต่างๆที่ดึงดุูดให้
กลุ่มชายรักชายเข้าไปใช้บริการปจัจุบันกลุ่มชายรักชายมีจ านวนเพิ่มมากข้ึนด้วยกลุ่มลูกค้าขนาดใหญต่ั้งแต่วัยรุ่นไปจนถึงวัยท างา
นซึ่งมีก าลังซื้อสูงผู้ประกอบการธุรกิจโรงแรมจึงต้องพัฒนารูปแบบและกลยุทธ์ให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายใหไ้ด้
มากที่สุดจากท่ีกล่าวมา ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาวิจัยทีเ่กี่ยวกับ การออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชาย
รักชาย โดยการศึกษาข้อมลูและวเิคราะห์วิถีชีวิต ลักษณะความชอบของ กลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรักชาย และข้อมูลการ
ออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรับ ชายรักชาย เพื่อวิเคราะห์ข้อมลู และท าการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายใน 
โรงแรมส าหรับ เพศวิถี ชายรักชาย ให้ตรงตามความต้องการของกลุม่เป้าหมาย 
 
วัตถุประสงค ์
       1. ศึกษาข้อมูลในการออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรับชายรักชาย 
       2. น าผลสรุปจากข้อมูลที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบพื้นที่ใช้สอยสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับ 
           เพศวิถี ชายรักชาย 
 
กรอบแนวคิด 
        จากการน าองค์ความรู้ข้อมลูวิถีชีวิต ลักษณะความชอบของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรักชาย อายุระหว่าง 25-35 ปี 
น าไปสู่การออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย เพื่อเป็นการดึงดูดให้กลุ่มเป้าหมายเข้ามาใช้
บริการภายในโรงแรม 
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เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 
        ทฤษฎีเร่ืองเพศ 
        เพศมีความหมายอย่างน้อย 3 นัย ดังนี ้
        1. เพศสรีระ หมายถึง มีสรีระร่างกายที่มีเพศบ่งบอกว่าเป็นเพศอะไร 
        2. เพศภาวะ หมายถึง ภาวะแห่งเพศที่ถูกประกอบสร้างทางสังคมเพศภาวะที่เราถูกหล่อหลอมสร้างกันขึ้นมา มีความเป็น
หญิงความเป็นชาย ซึ่งเพศภาวะนั้นเป็นในเรื่องของบทบาทต่างๆที่ สังคมได้ก าหนดให้กับสถานะทางเพศซึ่งดูจากสรีระหญิง     
ชาย 
        3. เพศวิถี หมายถึง วิถีชีวิตทางเพศที่ถูกสร้างขึ้นจากค่านิยม บรรทัดฐานและระบบวิธีคิด วิธีปฏิบัติเกี่ยวกับความปรารถนา
และการแสดงออกทางเพศ ความคิดเกี่ยวกับคู่รัก คู่ชีวิตในอุดมคติ  
        ทฤษฎีเพศแปลกแยก 
         ทฤษฎี Queer คือ อารมณ์ปรารถนาทางเพศของแต่ละคนถูกใช้เป็นตัวก าหนด  อ้างอิงตัวตนเพื่อน าไปสู่อัตลักษณ์ 
ทางเพศ เพื่อแสดงออกว่าตนเป็นเพศหญิงเพศชายเกย์หรือเลสเบี้ยน อัตลักษณ์ตัวตนที่แสดงออกเหล่านี้สัมพันธ์กับเพศภาวะ 
ความเป็นหญิงและชาย โดยมนุษย์จะใช้เพศ ภาวะเป็นกฎเกณฑ์เพื่อ บ่งบอกอารมณ์ทางเพศของตนว่าเป็นประเภทใด 
  
        งานวิจัยเร่ืองเพศวิถี  
        เพศวิถี หมายถึงค่านิยมบรรทัดฐานและระบบวิธีคิดวิธีปฏิบัติที่เกี่ยวกับความปรารถนาและการแสดงออกทางเพศ 
ความคิดเกี่ยวกับคู่รักคู่ชีวิตในอุดมคติซึ่งไม่ใช่พฤติกรรมตามธรรมชาติแต่เป็นการสร้าง ความหมายทางสังคม  
ความหมายของเกย์หรือชายรักร่วมเพศ มีลักษณะดังนี้ 
        1. เกย์ชาย หรือ Masculine Gays หมายถึง ชายที่มีอัตลักษณ์เป็นเพศชาย มีบทบาทของเพศชายและมีความพอใจในเพศ
ชาย 
        2. เกย์ที่มีลักษณะผู้หญิง หรือ Effeminate Gays หมายถึง ชายที่มีอัตลักษณ์เพศชาย แต่มีบทบาททางเพศของผู้หญิง 
และมีความพอใจเพศเดียวกัน 
        3. ชายรักร่วมเพศที่แปลงเพศ หรือ Homosexual Transsexual คือ ชายที่มีอัตลักษณ์เพศหญิงแสดงบทบาทของเพศ
หญิง แต่มีความพอใจในเพศชายด้วยกัน เพราะคิดว่าตนเองเป็นผู้หญิงท่ีบังเอิญเกิดมาในร่างชาย 
        งานวิจัยรายได้เพศท่ีสาม ชายรักชาย 
        ในปัจจุบันสังคมให้การยอมรับและเปิดกว้างกับเพศที่ 3 มากขึ้น  ขณะเดียวกันศักยภาพ ของคนกลุ่มนี้ทั้งเรื่องรายได้ 
ไลฟ์สไตล์ การใช้ชีวิต และพฤติกรรมด้านการเงินอยู่ในระดับที่น่า สนใจในสายตานักการตลาด กลุ่มลูกค้าที่เป็นกลุ่มชายรักชาย
นั่นเป็นกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมายที่น่า สนใจมากส าหรับธุรกิจทั่วโลกเพราะกลุ่มชายรักชาย  ได้รับการยอมรับและมีบทบาทส าคัญ
ทางสังคมในระดับต่างๆ เนื่องจากมีอาชีพที่มั่นคงและมีรายได้โดยเฉลี่ยสูงกว่ากลุ่มผู้ชายแท้ ด้วยเหตุนี้จึงท าให้กลุ่มชายรักชาย
อยู่ในความสนใจของธุรกิจที่ต้องการสินค้าและบริการทั้งในระดับท้องถิ่นและระดับนานาชาติจึงท าให้มีการศึกษาเปรียบเทียบถึง
พฤติกรรมด้านต่างๆ ส าหรับการวิจัยพฤติกรรมผู้บริโภคที่เป็นชายแท้และชายรักชาย ในประเทศไทยนั้นได้ส ารวจความคิดเห็น
จากชายแท้ จ านวน 200 คน และชายรักชายจ านวน 185 คน  ในเขต กรุงเทพ และปริมณฑล โดยชายแท้มีรายได้โดยเฉลี่ย 
20,001 - 40,000 บาทต่อเดือน ในขณะที่ชายรักชายมีรายได้  40,001 - 80,000 บาทต่อเดือน 
 

        ทฤษฎีเกี่ยวกับพฤติกรรมผู้บริโภค 
        พฤติกรรมผู้บริโภคหมายถึงการศึกษาถึงกระบวนการการตัดสินใจเลือกซื้อสินค้า และบริการชองผู้บริโภคแต่ละคน 
เพื่อท่ีจะสร้างความพึงพอใจสูงสุดและเกิดผลประโยชน์สูงสุดต่อตัวผู้บริโภคเอง 
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        วิเคราะห์พฤติกรรมผู้บริโภค   
        1. ใครคือลูกค้า (Who) ค าตอบท่ีจะได้ทราบถึงลักษณะของนักท่องเที่ยวกลุ่มเป้าหมาย  
        2. ผู้บริโภคซื้ออะไร (What) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงสิ่งที่ผู้บริโภคต้องการซื้อ คือสถานท่ีท่องเที่ยวและกิจกรรม 
ต่างๆด้านการท่องเที่ยว  
        3. ท าไมผู้บริโภคจึงซื้อ (Why) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงวัตถุประสงค์ในการเดินทาง ท่องเที่ยว   
        4. ผู้บริโภคซื้อเมื่อใด (When) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงโอกาสในการเดินทางว่าใช้เวลา ช่วงใด ในการเดินทาง  
        5. ผู้บริโภคซื้อท่ีไหน (Where) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงลักษณะในการเลือกซื้อบริการ ด้าน การท่องเที่ยว  
        6. ผู้บริโภคซื้ออย่างไร (How) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงขั้นตอนในการตัดสินใจซื้อ 
        7. ผู้บริโภคซื้อบ่อยครั้งเพียงใด (How often) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงความถี่ในการซื้อ ซึ่งแสดงถึงความประทับใจ 
และความน่าสนใจของแหล่งท่องเที่ยว  
        8. ใครมีอิทธิพลต่อการซื้อ (Who) ค าตอบที่ได้จะทราบถึงบทบาทของผู้มีอิทธิพลในการ เลือกเดินทางท่องเที่ยว เช่น 
กลุ่มเพื่อน ครอบครัว 
        ทฤษฎีการแบ่งประเภทของโรงแรม 
        สามารถแบ่งได้หลากหลายรูปแบบ แต่ต่อไปนี้จะแบ่งตามจุดประสงค์ของโรงแรม  
        โรงแรมสามารถแบ่งเป็นประเภทหรือชนิดได้โดยใช้เกณฑ์ดังต่อไปนี้ ขนาด สถานที่ตั้ง กลุ่มลูกค้า ระดับการบริการ 
สิ่งอ านวยความสะดวกที่มี จ านวนห้อง หรือ ประเภทความเป็นเจ้าของ 
        1. แบ่งตามขนาดหรือจ านวนห้อง  
        2. แบ่งตามกลุ่มลูกค้า   
        3. การแบ่งระดับของโรงแรม    
        4. การแบ่งโรงแรมแบ่งตามราคา  
        5. การแบ่งโรงแรมตามท าเลที่ตั้ง   
        ทฤษฎีการออกแบบโรงแรม 
        ข้อส าคัญซึ่งเป็นวัตถุประสงค์หลักของการก าหนดโครงการและจัดตั้งโรงแรม คือการ รองรับนักท่องเที่ยว ซึ่งไม่ว่า 
จะเป็นนักท่องเที่ยวทั้งในประเทศหรือนักท่องเที่ยวจากต่างประเทศ  นอกจาก การรองรับการพักแรมของนักท่องเที่ยวแล้ว 
โรงแรมยังเป็นสถานท่ีที่สามารถรองรับการ ประชุมสัมมนา หรือการเจรจาด้านธุรกิจ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  
        1. ส่วนผู้ใช้บริการ จะประกอบด้วย 
         1.1 ส่วนห้องพักของโรงแรม 
 1.2 ส่วนพ้ืนท่ีสาธารณะ ได้แก่    
 1.3 ส่วนส านักงาน      
        2. ส่วนผู้ให้บริการ จะประกอบด้วย 
 2.1 ส่วนห้องครัวและที่เก็บของ 
 2.2 ส่วนรับของขยะและห้องเก็บห้องทั่วไป 
 2.3 ส่วนพนักงาน 
 2.4 ส่วนซักรีดและส่วนแม่บ้าน 
 2.5 ส่วนห้องเครื่องและส่วนซ่อมบ ารุง ฯลฯ 
 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 
        การศึกษาการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย ส าหรับงานออกแบบเป็นการมุ่งเน้นเก็บ
ข้อมูล เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย ผู้วิจัยก าหนดขั้นตอนการ
ด าเนินการ เป็น 3 ข้ันตอน ดังนี้ 
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        ขั้นตอนที่ 1 ศึกษากลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชาย อายุ 25-35 ปี ในปัจจุบัน ทั้งเรื่องรายได้ ไลฟ์สไตล์ การใช้ชีวิต 
พฤติกรรมด้านการเงิน  และพฤติกรรมของผู้บริโภค ศึกษาประเภทของโรงแรมเพื่อน าไปปรับใช้กับพฤติกรรมของผู้บริโภคได้
อย่างเหมาะสม 
        ขั้นตอนที่ 2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมายเพื่อการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรัก
ชาย เพื่อให้ผู้เช่ียวชาญในการออกแบบ ประเมินแนวทางด้านการออกแบบ 
        ขั้นตอนที่ 3 น าผลการประเมินการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย มาจัดท าการ
ออกแบบ  
 
ผลจากการวิจัย 
        จากการศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอนการวิจัย สามารถสรุปผลได้ ดังนี ้
        1. การศึกษากลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชายอายุ 25 -35 ปี ซึ่งน าไปสู่การออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรม
ส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย พบว่า มีความชอบสไตล์โมเดิร์น คลาสสิค ซึ่งเป็นสไตล์ที่ทันสมัย จึงหมายถึง การออกแบบในรูปแบบ
ใหม่ๆ หลักการของความสวยงามตามรูปแบบโมเดิร์น คลาสสิค คือ รูปทรงท่ีสามารถตอบสนองประโยชน์ใช้สอยได้สูงสุด ส าหรับ
แนวคิดหลักของการออกแบบโมเดิร์นเป็นการเลือกใช้รูปทรง โครงสร้างและวัสดุที่สามารถตอบสนองการใช้งานได้ดี  
        2. การออกแบบ  
        จากการวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชายอายุ 25 -35 ปี ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากการท าแบบสอบถาม โดยใช้
หัวข้อ พฤติกรรมการท่องเที่ยว และการเลือกเข้าพักโรงแรม ไปจนถึงสไตล์การออกแบบของโรงแรมที่กลุ่มเป้าหมายพึงพอใจ โดย
สไตล์การออกแบบที่ท าการสอบถามกลุ่มเป้าหมาย มี 5 สไตล์ คือ สไตล์โมเดิร์นคลาสสคิ สไตล์มินิมอล สไตล์ลอฟ สไตล์คลาสสคิ 
สไตล์วินเทจ สไตล์คอนเทมโพรารี่ สไตล์ลักซ์ชัวรี และสีที่น าไปใช้ในสไตล์การออกแบบ คือ โทนร้อน โทนเย็น โทนธรรมชาติ โดย
สไตล์ที่กลุ่มเป้าหมายเลือกมากที่สุดคือ สไตล์โมเดิร์น คลาสสิค และโทนสีที่เลือกมากที่สุด คือ โทนธรรมชาติ 
        3. ผลการวิจัย 
        จากการเก็บข้อมูลงานวิจัยเรื่องการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย ได้กลุ่มตัวอย่าง 
จ านวน 30 คน ซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมาย ชายรักชาย อายุ 25-35 ปี 
ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น  2 ส่วน 
 
ส่วนท่ี 1 วิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลเบื้องต้นทั่วไป ข้อมูลการเข้าพักโรงแรม และเกี่ยวกับความชอบ 
           สไตล์การตกแต่งโรงแรม ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไป ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตารางที่ 1 จ านวนและร้อยละของวุฒิการศึกษาของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
       วุฒิการศึกษา จ านวน (คน) ร้อยละ 
ต่ ากว่าปริญญาตรี 3 10 
ปริญญาตรี 21 70 
สูงกว่าปริญญาตรี 6 20 

 
จากตารางที่ 1 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ วุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี 21 คน คิดเป็นร้อยละ 70 

รองลงมาระดับสูงกว่าปริญญาตรี 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20 และล าดับสุดท้ายต่ ากว่าปริญญาตรี จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
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ตารางที่ 2 จ านวนและร้อยละของรายได้ต่อเดือนของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
       รายได้ต่อเดือน จ านวน (คน) ร้อยละ 
0-10,000  - - 
10,001-20,000 5 17 
20,001-30,000 16 53 
30,001-40,000 7 23 
40,000 ขึ้นไป 2 7 

 
จากตารางที่ 2 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ รายได้ต่อเดือนอยู่ที่ 20,000-30,000 บาท จ านวน 16 คน คิด

เป็นร้อยละ 53 รองลงมา 30,001-40,000 บาท จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23 10,001-20,000 บาท จ านวน 5 คน คิดเป็น
ร้อยละ 17 และล าดับสุดท้าย 40,000 บาทขึ้นไป จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 7 
 
ตารางที่ 3 จ านวนและร้อยละของกลุ่มเป้าหมายที่รู้จักโรงแรมชายรักชาย จ านวน 30 คน 
 
       รู้จักโรงแรมชายรักชาย จ านวน (คน) ร้อยละ 
รู้ 18  60 
ไม่รู้ 12 40 

 
จากตารางที่ 3 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ รู้จักโรงแรมชายรักชาย จ านวน 18 คน คิดเป็นร้อยละ 60 ไม่

รู้จักจ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 40 
 
ตอนท่ี 2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลการเข้าพักโรงแรม 
ตารางที่ 4 จ านวนและร้อยละความถี่ของการเข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
ความถี่ของการเข้าพักโรงแรม/ปี จ านวน (คน) ร้อยละ 
1-2 ครั้ง/ปี 3  10 
2-4 ครั้ง/ปี 10 33 
มากกว่า 4 ครั้ง/ปี 17 57 

 
จากตารางที่ 4 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีความถี่ของการเข้าใช้โรงแรมส่วนมากมากกว่า 4 ครั้ง/ปี 

จ านวน 17 คน คิดเป็นร้อยละ 57 รองลงมา 2-4 ครั้ง/ปี จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33 และล าดับสุดท้าย 1-2 ครั้ง/ปี จ านวน  
3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
 
ตารางที่ 5 จ านวนและร้อยละจุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
จุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรม จ านวน (คน) ร้อยละ 
พักผ่อน/ท่องเที่ยว 24  80 
ติดต่องาน/ธุรกิจ 6 20 

 
จากตารางที่ 5 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีจุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรมเพื่อพักผ่อน/ท่องเที่ยว จ านวน 

24 คน คิดเป็นร้อยละ 80 เพื่อติดต่องาน/ธุรกิจ จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20 
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ตารางที่ 6 จ านวนและร้อยละกลุ่มคนที่เข้าพักด้วยของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
กลุ่มคนท่ีเข้าพักด้วย จ านวน (คน) ร้อยละ 
เพื่อน 16 53 
ครอบครัว/ญาติ 7 23 

คู่รัก 4 13 
คนเดียว 3 10 

 
จากตารางที่ 6 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีกลุ่มคนที่เข้าพักโรงแรมด้วยส่วนมากเป็นเพื่อน จ านวน 16 คน 

คิดเป็นร้อยละ 53 รองลงมาเป็นครอบครัว/ญาติ จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23 คู่รัก 48 คน คิดเป็นร้อยละ 13 และล าดับ
สุดท้าย เข้าพักคนเดียว จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
 
ตารางที่ 7 จ านวนและร้อยละค่าใช้จ่ายส าหรับท่ีพักเฉลี่ยต่อคืนเหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพัก จ านวน 30 คน 
 
ค่าใช้จ่ายส าหรับท่ีพักเฉลี่ยต่อคืน จ านวน (คน) ร้อยละ 
ต่ ากว่า 1,000 บาท 4 13 
1,001 - 2,000 บาท 7 23 
2,001 - 3,000 บาท 13 43 
3,001 - 4,000 บาท 4 13 
4,000 บาทขึ้นไป 2 7 

 
จากตารางที่ 7 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีค่าใช้จ่ายส าหรับที่พักเฉลี่ยต่อคืน มากที่สุด 2,001 - 3,000 

บาท จ านวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 43 รองลงมา 1,001 - 2,000 บาท จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23 ต่ ากว่า 1,000 บาท 
จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13 3,001 - 4,000 บาท จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13 และล าดับสุดท้าย4,000 บาทขึ้นไป 
จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 7 
 
ตารางที่ 8 จ านวนและร้อยละเหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพักของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
เหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพัก จ านวน (คน) ร้อยละ 
สไตล์การตกแต่ง 9 30 
ตั้งอยู่ใกล้สถานท่ีท่องเที่ยว 12 40 
ราคา 6 20 
สิ่งอ านวยความสะดวก 
อื่นๆ 

3 
- 

10 
- 

   

 
จากตารางที่ 8 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีเหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพักมากที่สุด เนื่องจากตั้งอยู่

ใกล้สถานที่ท่องเที่ยว จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 40 รองลงมาสไตล์การตกแต่ง จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 30 ราคา 
จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20 และล าดับสุดท้ายสิ่งอ านวยความสะดวกจ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
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ตอนท่ี 3 วิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับความชอบสไตล์การตกแต่งโรงแรม และโทนสีที่ใช้ในการออกแบบ 
           ตกแต่งโรงแรม 
ตารางที่ 9 จ านวนและร้อยละความชอบสไตล์การออกแบบตกแต่งภายในของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน  
 
สไตล์การออกแบบตกแต่งภายใน จ านวน (คน) ร้อยละ 
สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค 14 47 
สไตล์มินิมอล 2 7 
สไตล์ลอฟ 4 13 
สไตล์โมเดิร์น 5 17 
สไตล์ลักซ์ชัวรี 5 17 

 
จากตารางที่ 9 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีความชอบสไตล์การออกแบบตกแต่งภายในเป็นสไตล์โมเดิร์น   

คลาสสิค 14 คน เป็นจ านวนร้อยละ 47 รองลงมาสไตล์โมเดิร์น 5 คน เป็นจ านวนร้อยละ 17 สไตล์ลักซ์ชัวรี 5 คน เป็นจ านวน
ร้อยละ 17 สไตล์ลอฟ 4 คน เป็นจ านวนร้อยละ 13 และล าดับสุดท้ายสไตล์มินิมอล 2 คน เป็นจ านวนร้อยละ 7 
  
ตารางที่ 10 จ านวนและร้อยละความชอบโทนสีที่ใช้ในการออกแบบตกแต่งภายในของกลุ่มเป้า หมายจ านวน 30 คน  
 
โทนสี จ านวน (คน) ร้อยละ 
โทนร้อน 5 17 
โทนเย็น 9 30 
โทนธรรมชาติ 16 53 

 
จากตารางที่ 10 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีความชอบโทนสีธรรมชาติ 16 คน เป็นจ านวนร้อยละ 53 

รองลงมาโทนเย็น 9 คน เป็นจ านวนร้อยละ 30 และล าดับโทนร้อน 5 คน เป็นจ านวนร้อยละ 17 
 
ส่วนที่ 2 การออกแบบ 
 รวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย เพื่อการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรัก
ชาย วิเคราะห์ข้อมูลวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับความชอบสไตล์การตกแต่งโรงแรม และโทนสีที่ใช้ในการ
ออกแบบตกแต่งโรงแรม 
 ได้ผลลัพธ์ว่ากลุ่มเป้าหมายมีความชอบสว่นมากคือสไตล์โมเดิรน์คลาสสคิ เป็นจ านวนร้อยละ 47 ซึ่ง สไตล์โมเดิร์นคลาส
สิค คือ การน าความทันสมัยและความเก่าแก่มารวมเข้ากันและประยุกต์ใช้โดยจะผสมผสานระหว่างการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็น
การจัดสรรพื้นที่ การเลือกใช้วัสดุและรวมไปถึงเฟอร์นิเจอร์ประเภทต่างๆ สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค จะเน้นเรื่องของความเรียบหรู 
ดังนั้น การเลือกใช้วัสดุจึงเป็นสิ่งส าคัญ เพราะการเลือกใช้วัสดุนอกจากจะมีความแข็งแรงและทนทานแล้ว ยังต้องให้ความรู้สึก
และกลิ่นอายของธรรมชาติอีกด้วย เพื่อที่จะเติมเต็มให้การออกแบบสไตล์โมเดิร์นคลาสสิคให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และวัสดุที่มักใช้
ในการออกแบบ ตกแต่งห้องสไตล์โมเดิร์นคลาสสิคนั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภทด้วยกัน ได้แก่ 
 1. หินอ่อน หินอ่อนให้ความแข็งแรงและให้ความสวยงามในเรื่องของสัมผัสเงา ซึ่งเป็นวัสดุที่มีเนื้อละเอียดและมี
ลวดลายให้เลือกมากมาย 
 2. สแตนเลส เป็นอีกหนึ่งวัสดุที่ให้ความหรูหราเช่นกัน เนื่องจากลักษณะของวัสดุมีความสวยงามและสะท้อนแสง 
 3. ไม้ ไม้ถือว่าเป็นวัสดุหนึ่งที่สามารถใช้ได้ทุกงานดีไซน์ เพราะเนื้อของไม้มีคุณสมบัติที่หลากหลายและให้อารมณ์ถึง
ความหรูหราและเป็นธรรมชาติ 
 โทนสีที่กลุ่มเป้าหมายมีความชอบส่วนมากคือ โทนธรรมชาติ สีโทนธรรมชาติเป็นกลุ่มสีธรรมชาติ หรือสีที่เลียนแบบสี
ของธรรมชาติ เช่น โทนสีน้ าตาล โทนสีเทา โทนสีแดงอิฐ โทนสีเขียว เมื่อมองดูแล้วได้จินตนาการสีของภูเขา น้ าทะเล สีเหล่านั้น 
ก็คือสีโทนธรรมชาติ ท่ีสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้เหมือนได้ไปสัมผัสกับธรรมชาติจริงๆ 
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 โดยผลสรุปนี้ผู้วิจัยได้น าไปเป็นแนวทางในการออกแบบเพื่อให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย และออกแบบ 
3 มิติ โดยน าข้อมูลและผลสรุปจากการส ารวจกลุ่มเป้าหมายมาใช้ในการออกแบบพื้นที่เป็น 5 โซน ดังน้ี 

 
 

ภาพ 1  ทัศนียภาพบริเวณโถงต้อนรับ 
 

 
 

ภาพ 2  ทัศนียภาพบริเวณโถงต้อนรับ 
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ภาพ 3 ทัศนียภาพบริเวณห้องรับประทานอาหาร 
 

 
 

ภาพ 4 ทัศนียภาพบริเวณห้องรับประทานอาหาร 
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ภาพ 5 ทัศนียภาพบริเวณ Lounge & Bar 
 

 
 

ภาพ 6 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท Superior 
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ภาพ 7 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท superior 
 
 

 
 

ภาพ 8 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท Suite 
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ภาพ 9 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท Suite 
 
สรุปและอภิปรายผล 
        1. ผลการศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์วิถีชีวิต ลักษณะความชอบของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรักชาย และน าไปสู่งาน
ออกแบบพบว่ากลุ่มชายรักชายมีรายได้โดยเฉลี่ยสูงกว่ากลุ่มผู้ชายแท้ มักสนใจสินค้าและบริการของต่างประเทศ เนื่องจาก
เห็นความส าคัญเรื่องของคุณภาพของสินค้าและบริการ และเห็นตรงกันว่าสินค้าน าเข้ามีคุณภาพดีกว่า นอกจากน้ีกลุ่มชายรักชาย
มีนิสัยให้ความส าคัญกับรูปลักษณ์ภายนอกมาเป็นอันดับหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นสินค้าหรือบริการ ต้องมีสไตล์ที่ดึงดูด เนื่องจากเพศที่
สามเป็นเพศที่มีความคิดของทั้งผู้หญิงและผู้ชายอยู่ในคนคนเดียว จึงมักมีสไตล์ความชอบท่ีแตกต่างจากผู้หญิงและผู้ชายทั่วๆไป 
คือมีท้ังความแข็งแกร่ง ดุดัน และความอ่อนช้อย งดงามแฝงอยู่ด้วยกัน จึงท าให้สไตล์ของเพศชายรักชายนั้นมีความโดดเด่นข้ึนมา  
        2. ผลการศึกษาข้อมูลในการออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรับชายรักชายพบว่าโรงแรมประเภทชายรักชาย 
โซนต่างๆของโรงแรมจะมีลักษณะเหมือนโรงแรมทั่วไปแต่สไตล์การตกแต่งจะเป็นแบบทันสมัย มีการตกแต่งที่โดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ ผู้เข้าใช้บริการสัมผัสได้ถึงความหรูหราและทันสมัย  
        3. น าผลสรุปจากข้อมูลที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบพ้ืนที่ใช้สอยสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับ
เพศวิถี ชายรักชาย 
        พบว่าในปัจจุบันยังมีโรงแรมส าหรับชายรักชาย ไม่มากนัก แต่กลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่รู้จักโรงแรมประเภทน้ี พฤติกรรมการ
เข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมายมากกว่า 4 ครั้งต่อปี คิดเป็นร้อยละ 57 จุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรม คือเพื่อการท่องเที่ยว 
คิดเป็นร้อยละ 80 โดยกลุ่มคนที่เข้าพักด้วย คือกลุ่มเพื่อน คิดเป็นร้อยละ 53 ราคาห้องพักโดยเฉลี่ยต่อคืนราคา 2,001-3,000 
บาท คิดเป็นร้อยละ 43 เหตุผลในการเลือกห้องพัก คือ อยู่ใกล้สถานท่ีท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 40 
        กลุ่มเป้าหมายมีความชอบส่วนมากคือสไตล์โมเดิร์นคลาสสิค เป็นจ านวนร้อยละ 47 ซึ่ง สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค คือ การน า
ความทันสมัยและความเก่าแก่มารวมเข้ากันและประยุกต์ใช้โดยจะผสมผสานระหว่างการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นการจัดสรรพื้นที่ 
การเลือกใช้วัสดุและรวมไปถึงเฟอร์นิเจอร์ประเภทต่างๆ สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค จะเน้นเรื่องของความเรียบหรู   
 
อภิปรายผล 
        ผลการวิจัยเรื่องการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย สามารถน ามาอภิปรายผลได้ดังนี้ 
        จากการวิจัยพบว่ากลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชาย อายุ 25-35 ปี มีความพึงพอใจในสินค้า โดยดูจากรูปลักษณ์ภายนอกท่ี
น่าดึงดูด ค านึงถึงคุณภาพความคุ้มราคา และยอมเสียค่าใช้จ่ายในราคาสูง เมื่อพบว่าสินค้าและบริการนั้นๆตรงตามความต้องการ
อย่างแท้จริง โดยกลุ่มเป้าหมายชื่นชอบสินค้าและบริการที่ใส่ใจในรายละเอียด และความเอาใจใส่ของผู้ประกอบ 
การหรือผู้ออกแบบในสินค้านั้นๆ 
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ข้อเสนอแนะ 
        1. งานวิจัยมีข้อจ ากัดในเรื่องของกลุ่มเป้าหมายค่อนข้างชัดเจน จึงท าให้ยากต่อการหากลุ่มเป้าหมายเพื่อท าแบบสอบถาม
ในงานวิจัย 
        2. ควรศึกษารูปแบบงานของโรงแรม ในต่างประเทศเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากมีความหลากหลายมากกว่าโรงแรมในประเทศ 
เพื่อน ามาใช้เป็นข้อมูลในการออกแบบให้ทันสมัย เข้ากับกลุ่มเป้าหมายได้ทุกเช้ือชาติ 
        3. งานวิจัยมีข้อจ ากัดในเรื่องของการน าเสนอผลงาน เนื่องจากต้องท าเป็นภาพแบบจ าลอง กลุ่มเป้าหมายอาจจะไม่
สามารถเข้าใจถึงผลงานท่ีออกแบบได้อย่างลึกซึ้ง 
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	ตาราง 3 ความพึงพอใจต่อการใช้แผนที่ โดยตัวแทนทั้ง 3 กลุ่มช่วงวัย
	ภาพ 2 แผนที่ร่างที่ 2 หน้าปก ด้านใน และรหัสสีที่ใช้
	ภาพ 3 แผนที่ร่างที่ 3 หน้าปก ด้านใน และรหัสสีที่ใช้
	ตาราง 4 ความพึงพอใจต่อการใช้แผนที่ร่างที่ 3 โดยนักออกแบบ
	ภาพ 4 แผนที่ฉบับสมบูรณ์ หน้าปก ด้านใน และรหัสสีที่ใช้
	ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป
	วัตถุประสงค์ของการศึกษา
	หลักการและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง
	การวิจัยนี้เพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบ เนื้อหาสาระ คติความเชื่อ องค์ประกอบศิลป์ สัญลักษณ์ในการแสดงออกภาพพุทธประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1-6) เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์นวัตศิลป์แนวเรื่องศรัทธา และการสร้างปฏิส...
	คำสำคัญ : พุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ นวัตศิลป์ ศรัทธา
	ภาพพุทธประวัติที่ปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังวัดต่าง ๆ ในภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 - 6) ซึ่งในปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังภาพพุทธประวัติ ไม่ได้นำมาใช้อย่างเป็นรูปธรรมและดูห่างไกลจากผู้คนสังคม ถูกมองข้ามท่ามกลางสังคมสมัยปัจจุบัน ผู้วิจัยสร...
	จิตรกรรมฝาผนังสร้างสรรค์จากสิ่งที่เป็นนามธรรมให้ปรากฏออกมาเป็นรูปผลงานที่สมบูรณ์ด้วยสุนทรียภาพ อันเกิดจากความพากเพียรและพลังแห่งความดลใจของช่างโบราณ จะต้องมีจิตใจที่เพ่งพิศในการสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดสมาธิและจินตนาการ (วรรณิภา ณ สงขลา, 2533...
	1. เพื่อวิเคราะห์ รูปแบบ เนื้อหาสาระ คติความเชื่อ องค์ประกอบศิลป์ สัญลักษณ์ในการแสดงออก ภาพพุทธประวัติ             ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1-6) อันเป็นแรงบันดาลใจที่สะท้อนความศรัทธาต่อพุทธศาสนาให้เกิดองค์ความรู้
	2. เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์นวัตศิลป์ แนวเรื่อง ศรัทธา และสร้างปฏิสัมพันธ์กับคนมีส่วนร่วมในผลงาน ติดตั้งภายในเจดีย์พุทธคยา วัดปัญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี
	3. เพื่อมุ่งไปสู่การเรียนรู้และการรับรู้ภาพพุทธประวัติ นำไปสู่ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปัจจุบัน และเป็นการสืบสาน อนุรักษ์ ทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรม และเป็นศูนย์รวมจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามและเป็นการประสานสัมพันธ์ระหว่างวัดในชุมชน สังคม
	การดำเนินการวิจัย
	1. ศึกษาและเก็บรวบรวมแหล่งข้อมูล
	การศึกษาภาพพุทธศิลป์ ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 - 6) ได้แก่ พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เลือกที่มีจิตรกรรมฝาผนังที่มีภาพ...
	2.6 แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยและการสร้างสรรค์
	ทฤษฎีการรับรู้  การรับรู้ของแต่ละคนจะความแตกต่างกันตามประสบการณ์ การได้รับการฝึกฝนมาไม่เท่ากัน อาจจะแปลความหมายในทิศทางที่ลึกซึ้ง ครอบคลุมต่างกัน ซึ่งจะต้องมีการฝึกฝนและทำความเข้าใจกับระบบหลักการวิเคราะห์อย่างถูกต้องและสม่ำเสมอ อย่างละเ...
	ทฤษฎีเอกภาพในงานศิลปะ ของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีเอกภาพ ให้เกิดเป็นโครงสร้างทางองค์ประกอบใหม่ โดยแสดงออกภาพรวมของรูปทรงเป็นหลักให้มีชีวิตชีวา เพื่อสื่อความหมายจากภาพภาพพุทธประวัติ อย่างมีเอกภาพโดยจะสัมพ...
	3.1 รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานจิตรกรรมฝาผนังแสดงออกถึงรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ สู่รูปแบบการนำเสนอภาพด้วยเทคนิค Augmented reality  เพื่อให้เกิดผลทางการมองเห็น ที่มีการลวงตา ทำให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนเป็นเสมือนจริง 3 มิติ เน้นโครงสร้างการจัดองค์ประก...
	AR ย่อมาจาก Augmented Reality ซึ่งเป็นเทคโนโลยีที่นำเอาภาพเสมือน 3 มิติจำลองเข้าสู่โลกจริงผ่านกล้องและมีการประมวลผลโดยการทำให้วัตถุ 3 มิติ (ภาพเสมือน) ทับซ้อนเข้ากันกับภาพจริงเป็นภาพๆเดียว โดยเราสามารถมองผ่านกล้องได้โดยตรง เพื่อให้เกิดผลท...
	นวัตศิลป์ เป็นการสร้างสรรค์ ทางความคิด การปฏิบัติและการกระทำใหม่ ๆ ที่ไม่เคยมีมาก่อนหรือการพัฒนาดัดแปลงมาจากของเดิมที่มีอยู่แล้วให้ทันสมัยและใช้ได้ผลดียิ่งขึ้น โดยเน้นกระบวนการความคิดสร้างสรรค์ ด้วยการผสมผสานความรู้ ทางศิลปกรรม(จิตรกรรมฝาผ...
	การกำหนดกรอบแนวคิดการวิจัยสร้างสรรค์
	ผู้วิจัยนำข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ แล้วนำมาประมวลสรุป เพื่อกำหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยแบบสร้างสรรค์
	1. แนวความคิด
	1.แรงดลใจ มาจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลภาพพุทธศิลป์ และสรุปผลการวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนัง 5 แห่ง ภาพพุทธประวัติ เรื่อง ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา ปรินิพพาน เชื่อมโยงคติความเชื่อของพุทธศาสนา และการจัดองค์ประกอบซึ่งเป็นประเด็นและแรงดลใจที่สำคัญ
	4. รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานการสร้างสรรค์ภาพพุทธประวัติ  รูแบบเสมือนจริง 3 มิติ ที่มีลักษณะตามความคิดเห็นเฉพาะตน เน้นโครงสร้างการจัดองค์ประกอบศิลป์ใหม่จากการประกอบกันของรูปทรง การแสดงออก ความคิด ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในผลงาน
	5. แนวเรื่อง นำองค์ความรู้จากการสรุปการวิเคราะห์ ภาพพุทธประวัติ นำมาสู่การสร้างสรรค์แนวเรื่อง ความศรัทธา
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