


 

 

 

 
 

1.ท่ีปรึกษา 
อธิการบดีมหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ 
คณบดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์
รองคณบดฝี่ายวิชาการ 
หัวหน้าภาควิชาสถาปตัยกรรม 
หัวหน้าภาควิชาศลิปะและการออกแบบ 
ผู้อ านวยการสถานการออกแบบทางศิลปะและสถาปตัยกรรม 
 

2. คณะท างานวารสารวิชาการศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
2.1 บรรณาธิการ 

รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช     สุดสังข ์  มหาวิทยาลยันเรศวร 
 
2.2 กองบรรณาธิการจากผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

ศาสตราจารย์กิตตคิุณวัฒนะ   จูฑะวิภาต    จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
ศาสตราจารย์ ดร.ปานฉัตท์   อินทร์คง   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบุร ี
รองศาสตราจารย์ ดร.เกษร  ธิตะจาร ี   จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุรงค ์  เลาหะเพ็ญแสง     สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
รองศาสตราจารย์ ดร.ธติ ิ  เฮงรัศม ี   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
รองศาสตราจารย์ ดร.พิพันธ์    วิเชียรน้อย      มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์
รองศาสตราจารย์ ดร.รัฐไท  พรเจรญิ   มหาวิทยาลัยศิลปากร                                    
รองศาสตราจารย์อวิรุทธ์ิ    ศรีสุธาพรรณ  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คัทลยีา  จิรประเสริฐกุล  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปฐวี   อารยภานนท์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศิริพรณ์  ปิเตอร์          Southwestern  Oklahoma State University 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรนาถ   สินอุไรพันธ์     มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภสิักก ์ สินธุภัค   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์คมกริช   ธนะเพทย ์  จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
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2.3 กองบรรณาธิการจากผู้ทรงคุณวุฒิภายใน 
ศาสตราจารย์ ดร.จิรวัฒน ์  พิระสันต ์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.ภณ  วชิระนิเวศ  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.วติิยา  ปิดตังนาโพธิ ์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.สิรมิาส  เฮงรัศม ี   มหาวิทยาลัยนเรศวร 
รองศาสตราจารย์สุทัศน์  เยี่ยมวัฒนา  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สันต์  จันทร์สมศักดิ ์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
 

2.4 ผู้ช่วยบรรณาธิการ  
นายชาญานิน   อุดพ้วย 
นางสาวศรีอุรา   เสือทะยาน 

  
2.5 รายชื่อผู้ทรงคุณวุฒิที่พิจารณาบทความในวารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 

ศาสตราจารย์ ดร.จิรวัฒน์    พิระสันต์        มหาวิทยาลยันเรศวร 
ศาสตราจารย์ ดร.พงษเดช   ไชยคุตร  มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
ศาสตราจารย์ ดร.ปานฉัตท์   อินทร์คง  มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบุรี 
ศาสตราจารย์เดชา    วราชุน  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจา้คุณทหารลาดกระบัง 
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุรงค ์  เลาหะเพ็ญแสง สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจา้คุณทหารลาดกระบัง 
รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช   สุดสังข ์  มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.วติิยา  ปิดตังนาโพธิ ์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.ทิพวรรณ  ทั่งมั่งม ี  มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
รองศาสตราจารย์ ดร.รัฐไท  พรเจรญิ  มหาวิทยาลยัศิลปากร  
รองศาสตราจารย์ ดร.ดนัย   เรียบสกุล  มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์ ดร.นิวตัร  พัฒนะ  มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม 
รองศาสตราจารย์ ดร.สนิท    ปิ่นสกุล  มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม 
รองศาสตราจารย์สรุชาติ   เกษประสิทธ์ิ มหาวิทยาลยันเรศวร 
รองศาสตราจารย์อาวิน   อินทรังษ ี  มหาวิทยาลยัศิลปกร 
รองศาสตราจารย์อลติา   จั่นฝังเพ็ชร สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจา้คุณทหารลาดกระบัง 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สะมาภรณ ์ คล้ายวิเชียร มหาวิทยาลยันเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีระวุฒิ   บุญยศักดิเ์สร ี มหาวิทยาลยันเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมพร  แต้มประสิทธ์ิ มหาวิทยาลยัราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อังกาบ  บุญส่ง  มหาวิทยาลยัราชภฏัอุตรดิตถ ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ไสยเพญ็  เฉิดเจมิ  มหาวิทยาลยัราชภฏัอุตรดิตถ ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ขาม   จาตุรงคกุล มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิทธิพงษ์  เพิ่มพิทักษ์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จิราพัทธ ์ แก้วศรีทอง มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม 
ดร.ศิโรดม     เสือคลา้ย  มหาวิทยาลยันเรศวร 
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3. ออกแบบปก :    กองบรรณาธิการวารสารวิชาการศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลัยนเรศวร 
   เจ้าของ :  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  ศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
   เลขท่ี 99 หมู่ 9 ต าบลท่าโพธ์ิ  อ าเภอเมือง  จังหวัดพิษณุโลก 65000 
   โทรศัพท์ 055-962459  โทรสาร 055-962554 
   ก าหนดออก :  ออกปีละ 2 ฉบับ ตั้งแต่เดือนมกราคม – มิถุนายน , เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  
   วัตถุประสงค์ : เพื่อเป็นแหล่งเผยแพรผ่ลงานวิชาการ บทความวิจัย บทความวิชาการ ให้แก่คณาจารย์ นสิิต  
                                    และนักวิชาการทั้งในและนอกสถาบนั 
    เว็บไซต์ :  https://so01.tci-thaijo.org/index.php/ajnu/index 
    อีเมล์ :  sriuras@nu.ac.th. 
 
 
 
 
 
 

 สาขาวิชาที่เปิดรับบทความ  
- ศิลปะและการออกแบบ ได้แก่ วิจิตรศลิป์ และศิลปะประยุกต์ 

    - ประวัติศาสตร์  ทฤษฎี  และการออกแบบทางสถาปัตยกรรม 
    - การผังเมือง  การออกแบบชุมชน เคหะการและภูมสิถาปัตยกรรม 
   - ศิลปะสถาปตัยกรรม สถาปัตยกรรมไทย และพื้นถ่ิน 
   - เทคโนโลยี นวัตกรรม และการบริหารจดัการทางสถาปัตยกรรม 
 
 บทความวิชาการและวิจัยทุกเรื่องได้รับการพิจารณากลั่นกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer review) จากภายนอก 
    มหาวิทยาลัย จ านวน 2 – 3  ท่าน  (Double-blinded) 
 
 บทความ ข้อความ ภาพประกอบ และตาราง  ที่ลงตีพิมพ์ในวารสารเป็นความคิดเห็นส่วนตัวของผู้เขียน                            
    กองบรรณาธิการไม่จ าเป็นต้องเห็นด้วยเสมอไป และไม่มีส่วนรับผิดชอบใดๆ ถือเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน 
    แต่เพียงผู้เดียว 
 
 
 
 
 บทความใดที่ผู้อ่านเห็นว่าได้มีการลอกเลียนหรือแอบอ้าง  โดยปราศจากการอ้างอิงหรือท าให้เข้าใจผิดว่าเป็นผลงาน 
    ของผู้เขียน กรุณาแจ้งให้ทางคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวรทราบ จะเป็นพระคุณยิ่ง 
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บทบรรณาธิการ 
 

 
 

 
 
 
 

รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช  สุดสังข์ 
บรรณาธิการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ได้รับความสนใจจากคณาจารย์ นักวิชาการ 
นักวิจัย นิสิตระดับมหาบัณฑิตและดุษฎีบัณฑิต ส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารฯเป็นอย่างดีมาโดยตลอด ท าให้
วารสารวิชาการศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร อยู่ในฐานข้อมูล TCI (Thai journal Citation Index 
Centre) กลุ่ม 1 มีค่า impact factors 0.095 นับว่าเป็นการพัฒนาวารสารวิชาการอย่างต่อเนื่อง วารสารฉบับน้ีได้ด าเนินการ
เข้าสู่ปีที่ 12 ของการจัดท าวารสารและมีช่วงเวลาการตีพิมพ์เผยแพร่ ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - เดือนมิถุนายน และฉบับที่ 2 
เดือนกรกฎาคม – เดือนธันวาคม โดยเปิดรับบทความวิชาการและบทความวิจัยตลอดปี ในวารสารออนไลน์ Thai Journals 
Online (ThaiJO) ที่ https://so01.tci-thaijo.org/index.php/ajnu/index ผู้อ่านสามารถดาวน์โหลดอ่านบทความทั้งเล่ม
หรือเลือกตามบทความฉบับสีได้ตามความสนใจ วารสารฉบับใหม่นี้มีบทความวิจัยท่ีน่าสนใจหลายบทความ อาทิ การออกแบบ
แผนที่ท่องเที่ยวเมืองเก่าตราด , ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัด
สุโขทัย , การพัฒนาผลิตภัณฑ์จักสานใบตองกล้วยเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม ,การวิเคราะห์ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร์สู่การสร้างสรรค์นวัตศิลป์ เรื่อง ศรัทธา เป็นต้น โดยทุกบทความได้ผ่านขั้นตอน กระบวนการพิจารณาจาก
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลและพิจารณาบทความแล้วส่งกลับไปยังผู้เขียนเพื่อปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์ และหวังว่า
ผู้อ่านจะได้น าบทความในวารสารไปใช้อ้างอิงในการอ้างอิงในโอกาสต่อไป  
 ในนามกองบรรณาธิการ  ใคร่ขอขอบคุณผู้เขียนบทความทุกท่านที่ให้เกียรติในการส่งบทความ ขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิ
ที่กรุณาสละเวลาในการพิจารณาตรวจสอบและกลั่นกรองบทความให้มีคุณภาพมาตรฐานเป็นที่ยอมรับ 
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บทความวิจัย  หน้า 

1.การสรรค์สร้างสภาพแวดล้อมเพือ่เพิ่มศักยภาพรองรับการท่องเที่ยวเชิงเกษตรแนวใหม่ กรณีศึกษา:    
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2.การออกแบบแผนท่ีท่องเที่ยวเมอืงเก่าตราด.............................................................................................. 
   สุภาวดี บุญยฉตัร /เทอดพงศ์ บุญพันธ์ 
 

15-25 

3.ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสโุขทัย............ 
  สุธิดา มาอ่อน 
 

26-40 

4.การพัฒนาผลติภณัฑ์จากทุนวัฒนธรรมใหส้อดคล้องกับความต้องการของตลาด : กรณีศึกษา 
  กลุ่มผลิตภณัฑเ์รือนไทยจ าลอง จังหวัดอุดรธานี............................................................................................ 
  ประสิทธ์ิ พวงบุตร        
 

41-53 

5.การพัฒนาดินปั้นฟลอรลัโฟมเพือ่ออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลาย กระเบื้อง 
  เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร................................................................................. 
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บทคัดยอ   

 โครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ ถือเปนแนวทางการพัฒนาพ้ืนท่ีซึ่งสงเสริมความโดดเดน เปนการยกระดับการ
พัฒนา ฟนฟูเศรษฐกิจในระดับพ้ืนท่ี และเปนการสงเสริมการทองเท่ียวเชิงเกษตรแนวใหม วัตถุประสงคของงานวิจัยน้ีเพ่ือ
ประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานในดานตางๆ ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง เพ่ือเสนอแนวทางในการออกแบบทางกายภาพของ
ฟารมตัวอยาง นําไปสูการสรางอัตลักษณพ้ืนท่ีของการทองเท่ียวเชิงเกษตร จากผลการสํารวจขอมูลความพึงพอใจสภาพแวดลอม
ท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรของฟารมตัวอยาง ในดานทรัพยากร และจุดเดน พบวาความอุดมสมบูรณของพ้ืนท่ีของ
ฟารมตัวอยางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.49±0.6 สวนดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพพบวา แหลง
ท่ีตั้ง และตําแหนงของแหลงเรียนรูมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.38±0.62 และดานการบริหารจัดการ พบวาความปลอดภัย
ภายในฟารมตัวอยางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุดคือ 4.30±0.68 จากผลการสํารวจความตองการเพ่ือเพ่ิมศักยภาพรองรับการ
ทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในโครงการฟารมตัวอยางพบวา ความสามารถในการรองรับนักทองเท่ียวมีความตองการมากท่ีสุด       
คือ 4.31±0.75 และเมื่อไดมีการออกแบบจัดระเบียบสภาพแวดลอมสงผลใหมีผูเขาชมฟารมตัวอยางมากข้ึน โดยในป 2561        
(กอนปรับปรุงภูมิทัศนในพ้ืนท่ี) มีจํานวนผูเขาชมฟารมตัวอยางจํานวน 1,706 คน และในป 2562 (หลังปรับปรุงภูมิทัศนในพ้ืนท่ี) 
พบวามีผูเขาชมฟารมตัวอยางจํานวนท้ังหมด 39,897 คน และท้ังน้ียังพบวาการมีกิจกรรมท่ีหลากหลายทําใหนักทองเท่ียวสวน
ใหญมีการใชเวลาอยูในโครงการฟารมตัวอยางประมาณ 1-2 ช่ัวโมง การออกแบบโดยใชแนวคิดสรรคสรางสภาพแวดลอมพ้ืนท่ี
ฟารมตัวอยางทําใหเกิดการพัฒนาพ้ืนท่ี เชน แหลงเรียนรูทางการเกษตร  มีการจําหนายสินคาทางการเกษตรท่ีหลากหลายจาก
เกษตรกร สงผลใหเกิดพัฒนาอาชีพของคนในชุมชน ยกระดับรายได และคุณภาพชีวิต  
คําสําคัญ:  สิ่งแวดลอมสรรคสราง การทองเท่ียวเชิงเกษตร โครงการฟารมตัวอยาง การพัฒนาอยางยัง่ยืน 
 

ABSTRACT  
 The Royal initiative farm project is an area development guideline that promotes eminence, enhances 
the development of economic rehabilitation at the local level, and promotes new agricultural tourism.                            
The purpose of this research was to assess the satisfaction of the various areas of farm to design guidelines 
for the physical model of farms in the Royal invention and create a new identity of agricultural tourism. The 
research proceeded by studying the theories related to the design guidelines for tourist attractions and 
building the area's identity. From the results, the following perspectives were identified. The survey results 
illustrate that the environment's satisfaction is suitable for agro-tourism in terms of resources and strength, 
and it was found that the fertility of the area had the highest satisfaction value at 4.49 ± 0.6. As for the 
environment and physical composition, found that location of the learning center had the highest satisfaction 
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value at 4.38 ± 0.62. In terms of management, it was found that the safety within the project had the highest 
satisfaction value at 4.30 ± 0.68. Moreover, from the survey results on demand to increase the potential for 
agricultural tourism within the model farm project, it was found that the capacity to accommodate tourists 
was the most demanded at 4.31 ± 0.75. The result showed that the better farm environment lead to the 
higher number of tourists and visitors. In 2018 (Before improving the landscape), the number of visitors to 
farms were 1,706 and in 2019 (After improving the landscape) there were 39,897 visitors to farm. Furthermore, 
the various activities at the model farm can enhance the tourists spend 1-2 hours in the model farm project. 
Built environment design can develop the farm in various ways, such as learning centers, sales of farming 
products, which can generate more income and better quality of life for local communities. 
Keywords: Built Environment, Agro-Tourism, Model Farm, Sustainable Development 

 
บทนํา   
 โครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง
จัดตั้งข้ึนเพ่ือเปนแหลงอาหาร แหลงเรียนรู และแหลงทองเท่ียวดานการเกษตร สงเสริมการสรางรายไดใหกับชุมชน               
และประชาชนในพ้ืนท่ี โดยกองพลพัฒนาท่ี 4 คายรัตนพล เปนผูรับผิดชอบดูแลพ้ืนท่ีบริเวณโครงการฟารมตัวอยางตาม
พระราชดําริฯ และสวนปา ประกอบดวยพ้ืนท่ีประมาณ 799 ไร ท้ังน้ีการพัฒนาฟารมตัวอยางสงเสริมใหเปนแหลงทองเท่ียวเชิง
เกษตร ทําไดโดยการสรรคสรางสภาพแวดลอมทางสถาปตยกรรมในการออกแบบอัตลักษณ และเอกลักษณเพ่ือใหเกิดการ
เช่ือมโยงการพัฒนาเชิงพ้ืนท่ีกอใหเกิดคุณคาในทางเศรษฐศาสตร สรางความโดดเดน และสรางความเปนเลิศเฉพาะทางตาม      
อัตลักษณของพ้ืนท่ีเพ่ือเปนศูนยกลางการเรียนรูเชิงเกษตรตนแบบท่ีประกอบดวย สมุนไพร ผลไม พืชผัก และประมงสาธิต      
โดยพ้ืนท่ีดังกลาวมีทรัพยากรเปนตนทุนเดิมอยูแลวการทองเท่ียวเชิงเกษตร (Agro-tourism) เปนการทองเท่ียวอีกรูปแบบหน่ึงท่ี
นํารายไดมาสูชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งเกษตรกร สามารถพัฒนาพ้ืนท่ีเกษตรใหกลายเปนแหลงทองเท่ียว ถือเปนโอกาสท่ีดี
สําหรับเกษตรกรในการสรางสรรคกิจกรรมตางๆ ในพ้ืนท่ีการเกษตร นอกเหนือจากการทํางานเกษตรเพียงอยางเดียว และยัง
สามารถเพ่ิมรายไดใหกับครอบครัว (Chandrasekaran 1993; Faisal and Nur Latif, 2010) การทองเท่ียวเชิงเกษตรน้ันไมใช
เรื่องใหม เน่ืองจากการทองเท่ียวเชิงเกษตรไดรับการยอมรับมานานแลว (Davies and Turner, 1993; Faisal and Nur Latif, 
2010) แตในปจจุบันการทองเท่ียวเชิงเกษตรตองการดึงดูดนักทองเท่ียวใหมาเยี่ยมชมสถานท่ีทองเท่ียวมากข้ึน จึงจําเปนตองมี
การสรรคสรางสภาพแวดลอมอันสอดคลองกับบริบทเชิงพ้ืนท่ี ซึ่งสามารถสรางเอกลักษณของแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรเปนการ
ทองเท่ียว เชน รูปแบบสวน โดยมีการบูรณาการรวมกันระหวางทรัพยากรทางการเกษตรกับการออกแบบสถาปตยกรรมในแหลง
ทองเท่ียวเชิงเกษตร ชวยสรางความเปนเอกลักษณของสถานท่ีน้ันได สงผลใหมีนักทองเท่ียวจํานวนมากข้ึน (Faisal and         
Nur Latif, 2010) จากงานวิจัยของ Faisal and Nur Latif (2010) พบวาสถาปตยกรรมของการทองเท่ียวเชิงเกษตรไมเพียงแตมี
ลักษณะท่ีนาสนใจเทาน้ัน แตยังสอดคลองกับวิธีคิดในปจจุบัน และการมีจิตวิญญาณของสถานท่ีตลอดจนมีความรวมสมัย 
นอกจากน้ีการทองเท่ียวเชิงเกษตรเปนกิจกรรมหน่ึงในการฟนฟูทรัพยากรทางการเกษตร ถือเปนการจัดสรรทรัพยากรใหเกิด
ประโยชนสูงสุด ท้ังทางดานเศรษฐกิจ และสังคม (Hron and Srnec, 2004) และ จากงานวิจัยของ Yang et al (2010) 
ทําการศึกษาการผสมผสานระหวางการเกษตรกับการทองเท่ียว เพ่ือเปนการสงเสริมความสัมพันธอุปสงค-อุปทาน (demand-
supply) ระหวางพ้ืนท่ีในเมือง และพ้ืนท่ีชนบท จากผลการวิจัยพบวาตองมีการปรับปรุงคุณภาพของสินคา และบริการทาง
การเกษตร แตในขณะเดียวกันก็ตองมีการพัฒนาการทองเท่ียวเชิงเกษตรท่ีหลากหลายเชนเดียวกัน เพ่ือทําใหเกิดผลประโยชน
ทางเศรษฐกิจ สิ่งแวดลอม และสังคมควบคูไปดวยกัน จากการศึกษาพฤติกรรม และความตองการของนักทองเท่ียวพบวา 
นักทองเท่ียวจะมีความสนใจในการสัมผัสประสบการณการเรียนรูเชิงธรรมชาติ และสนใจการทองเท่ียวท่ีไรความเรงรีบ        
(Slow Tourism) มีความใสใจดานสุขภาพ และอาหารปลอดสารพิษ เปนตน (คูมือการบริหารจัดการแหลงทองเ ท่ียว              
เชิงสรางสรรค, 2560) ดังน้ัน การพัฒนาแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรแนวใหมมีความจําเปนตองอาศัยองคความรูดานสถาปตยกรรม
ในการพัฒนากายภาพของโครงการฟารมตัวอยางอยางสรางสรรค (Built Environment) การกําหนดจินตภาพสาธารณะ 
(Public Image) โดยมีการออกแบบจัดระเบียบสภาพแวดลอม องคประกอบ การกําหนดสัญลักษณ และการสรางสรรค
เอกลักษณของพ้ืนท่ี รวมถึงองคความรูดานการเกษตรเพ่ือสรางความเจริญควบคูไปกับการพัฒนาของพ้ืนท่ี การออกแบบ
ปรับปรุงพ้ืนท่ี หรือการออกแบบภูมิทัศน (Landscape Design) ตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางรูปแบบ วัสดุ และสัดสวนท่ี
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นํามาออกแบบ เพ่ือใหเกิดความพึงพอใจท้ังดานกายภาพ และสุนทรียภาพของผูใชงาน การออกแบบภูมิทัศนไมเพียงแตใหเกิด
ความพึงพอใจตอผูใชงานเทาน้ัน แตการออกแบบภูมิทัศนท่ีดีตองคํานึงถึง ความมีเอกลักษณเฉพาะของชุมชน ความปลอดภัยตอ
ผูใชงาน ความสะอาดของสถานท่ี มีการจัดการดานขยะท่ีดี การเขาถึงพ้ืนท่ีไดสะดวก และไมเกิดความสับสนของพ้ืนท่ี เปนตน 
(Noisangiam and Wattanakij, 2021)   
 การสรางสรรคสัญลักษณใหมของแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตร (New Agro Tourism Icon) ถือเปนการกําหนดจินตภาพ
ของพ้ืนท่ีเพ่ือเกิดการสรางเอกลักษณทางกายภาพ ประกอบดวยการศึกษาเสนทาง (Paths) เสนขอบ (Edges) และสัญลักษณ 
(Landmarks) ท้ังน้ีมิติการสรางสรรคความยั่งยืนใหกับพ้ืนท่ีถือเปนมิติท่ีสําคัญท่ีสงผลใหเกิดการพัฒนาเปนแหลงทองเท่ียว        
ท่ียกมิติดานสังคมอันคงไวซึ่งอัตลักษณของพ้ืนท่ี และสงผลใหเกิดการสงเสริมดานเศรษฐกิจ เชน การสรางสรรคพ้ืนท่ีลานพักผอน               
พ้ืนท่ีแลกเปลี่ยน และถายทอดองคความรู การจําหนายสินคาทางการเกษตร และประกอบกิจกรรมตางๆ ท้ังน้ีการออกแบบทาง
กายภาพมีการกําหนดจุดโครงขายเช่ือมโยงพ้ืนท่ี กําหนดกิจกรรม และพ้ืนท่ีเรียนรู โดยยึดหลักทรัพยากรท่ีมีในพ้ืนท่ีเปนเกณฑ 
และใชประโยชนของฟารมตัวอยางใหคุมคาสูงสุด วัตถุประสงคของงานวิจัยน้ีเพ่ือประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานในดาน
ตางๆ ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง เพ่ือเสนอแนะแนวทางการออกแบบ และแนวทางการปรับปรุงลักษณะทางกายภาพฟารมตัวอยาง
ในพระราชดําริ โดยการออกแบบจัดระเบียบสภาพแวดลอม องคประกอบ กําหนดสัญลักษณ และการเอกลักษณใหมของพ้ืนท่ี
โดยการสงเสริมการสรางสัญลักษณใหมของการทองเท่ียวเชิงเกษตร เพ่ือสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดการใชประโยชนอยาง
กวางขวาง ท้ังน้ีการออกแบบสภาพแวดลอมจําเปนตองพิจารณา ความเปนระเบียบเรียบรอย การสรางสัญลักษณ และการสราง
ความยั่งยืนใหกับพ้ืนท่ีโดยใชแนวทางการสงเสริมการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในการสรางสรรคตามแนวทางการออกแบบท่ีเปน
มิตรตอสิ่งแวดลอมเพ่ือการพัฒนาพ้ืนท่ีอยางยั่งยืน 
 

วิธีการศึกษา 
 งานวิจัยน้ีทําการศึกษาขอมูลปฐมภูมิ (Primary data) โดยการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณท่ีไดจากการสํารวจพ้ืนท่ี                  
และการศึกษาขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data) จากการทบทวนเอกสารของพ้ืนท่ี โดยพ้ืนท่ีในการทําวิจัย คือ ฟารมตัวอยาง
ตามพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 9 ซึ่งจัดตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ี อําเภอคลองหอยโขง จังหวัด
สงขลา ท้ังน้ีข้ันตอนในการดําเนินงานวิจัยในโครงการน้ีประกอบดวย 3 ข้ันตอน ดังภาพท่ี 1  
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ภาพ  1 กรอบการวิจัย 
 

 สําหรับการประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง โดยใชแบบสอบถามสามารถนํามาวิเคราะห
ขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามในภาพรวมดวยคาเฉลี่ยคะแนนความพึงพอใจ มีการแบงเกณฑระดับความพึงพอใจ
เปน 5 ระดับ คือ ระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด = 5 ระดับความพึงพอใจมาก = 4 ระดับความพึงพอใจปานกลาง = 3 ระดับ
ความพึงพอใจนอย =2 และ ระดับความพึงพอใจนอยท่ีสุด =1 
 
แนวคิดการออกแบบสรางสรรคอัตลักษณของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง และกระบวนการวิเคราะหสําหรับการออกแบบ 
 แนวคิดองคประกอบในการสรางสรรคอัตลักษณของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง ท่ีทําการวิเคราะหในงานวิจัยน้ี สิ่งแรกจะ
คํานึงถึงคือ ความรัก และความหวงแหนพ้ืนท่ีของคนในชุมชน นําไปสูการหาวิธีการออกแบบสภาพแวดลอมอยางสรางสรรค เพ่ือ
ความยั่งยืน โดยกอนท่ีจะออกแบบสภาพแวดลอมตองมีการศึกษาบริบทของพ้ืนท่ี ลักษณะทางกายภาพของฟารมตัวอยาง และ
ตองศึกษากิจกรรมของคนในพ้ืนท่ีรวมดวย  
 สวนในดานการคํานึงถึงสถานท่ีฟารมตัวอยาง อยางแรกท่ีจะพิจารณาในการออกแบบสภาพแวดลอมคือ ภาพลักษณ 
และอัตลักษณของสถานท่ี ตองสรางความเปนเอกลักษณใหฟารมตัวอยาง ท้ังน้ีนําอัตลักษณของสถานท่ีไปหารูปแบบการเสนอ
แนวทางในการออกแบบ ซึ่งสอดคลองกับกิจกรรมของคนในพ้ืนท่ีเชนเดียวกัน แนวคิดองคประกอบในการสรางสรรคอัตลักษณ
ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยางดังแสดงในภาพท่ี 2 และกระบวนการวิเคราะหในแบบจําลองแนวคิด แนวทางการออกแบบทาง
สถาปตยกรรมของฟารมตัวอยางดังภาพท่ี 3 
 
 
 
 

1. ศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรมท่ีเก่ียวของกับการสรรค
สรางการออกแบบสภาพแวดลอมดวยแนวคิดเพ่ือ
พัฒนาพ้ืนท่ีสูความยั่งยืน และสรางอัตลักษณเชิงพ้ืนท่ี 
 2. ศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรม ท่ี เ ก่ี ยวข อง กับ
แนวความคิดเก่ียวกับการพัฒนาการทองเท่ียวอยาง
ั่ ื  

ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาทฤษฎี และวรรณกรรม        
ท่ีเ ก่ียวของกับแนวทางการออกแบบแหลง
ทองเ ท่ียวเชิงเกษตรอยางสรางสรรค โดย
การศึกษาขอมูลทุติยภูมิ  

ขั้นตอนท่ี 2 การเก็บรวบรวมขอมูล ฟารม
ตัวอยางตามพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจา
ฯ 
พระบรมราชิ นีนาถในรัชกาล ท่ี 9 อํา เภอ             
คลองหอยโขง จังหวัดสงขลา โดยทําการเก็บ
 ป ิ ฟ  ั   

เก็บรวบรวมขอมูลพ้ืนท่ีฟารมตัวอยางลักษณะทาง
กายภาพ การใชประโยชนพ้ืนท่ีกิจกรรม และทรัพยากร
ของฟารมตัวอยาง โดยเลือกวิธีการสุมตัวอยางแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling)  ออกแบบเครื่องมือ
ร วม กับการสํารวจ การระดมความคิดเห็น การ
สัมภาษณ และการสังเกตการณโดยผูมีสวนเก่ียวของ
ของโครงการฟารมตัวอยางใชแบบสอบถามจํานวน 203 
ชุด เพ่ือประเมินความพึงพอใจในการเขาใชงานในดาน
ตางๆ ของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง 

ขั้นตอนท่ี 3 การออกแบบแนวคิดการสรรค
สรางสภาพแวดลอม และจัดระเบียบแนวคิด
สรรคสรางสภาพแวดลอม 
 

ศึกษาการออกแบบการทองเท่ียวเชิงเกษตรแนวใหม 
วิเคราะหขอมูลทําเลท่ีตั้ง การเสนอแนะแนวทางใน           
การออกแบบ การสรางสรรคเอกลักษณใหมของพ้ืนท่ี    
และการกําหนดจินตภาพเพ่ือเกิดเอกลักษณ 
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ภาพ 2 แนวคิดองคประกอบในการสรางสรรคอัตลักษณของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง 
  

 
ภาพ  3 กระบวนการวิเคราะหในแบบจําลองแนวคิด แนวทางการออกแบบทางสถาปตยกรรมของฟารมตัวอยาง                                

(The analytical processes in the conceptual model)                                                                                                                                      

แนวทางการออกแบบทางสถาปตยกรรมของฟารมตัวอยาง

กลไกการออกแบบทางสถาปตยกรรม

ลักษณะเชิงพ้ืนท่ีของฟารม
ตัวอยางฯ

-ทรัพยากรในพ้ืนท่ี ลักษณะ
ของพ้ืนท่ี

-พฤติกรรมของนักทองเท่ียว 
และผูศึกษาดูงาน

-การจัดการพ้ืนท่ีของฟารมให
เปนสัดสวน แบงเปนโซน
การเกษตร และโซนแหลง
การเรียนรู

-ประเภทของการเกษตรใน
ฟารม 

โครงสรางทางกายภาพ

-การออกแบบพ้ืนท่ีให
เหมาะสมกับการใชสอย

-วัสดุในการตกแตงฟารม 
เชน วัสดุในพ้ืนท่ี หรือวัสดุ
เหลือใชทางการเกษตร 

-ลักษณะทางกายภาพ เชน 
ภูมิอากาศ

-การสรางอัตลักษณใหกับ
ฟารมตัวอยาง

ปจจัยดานเศรษฐกิจ และสังคมของพ้ืนท่ีฟารมตัวอยาง

ปจจัยทางดานเศรษฐกิจ

-โครงสราง และลักษณะ
ประชากรในพ้ืนท่ี

-ประเภทหรือกลุมของ
นักทองเท่ียว

-ประเภทอาชีพของคนใน
ชุมชน

ปจจัยทางดานสังคม

-วิถีชีวิตของคนในชุมชน

ความรัก และความ

หวงแหนพ้ืนท่ี 

การออกแบบสภาพแวดลอมอยาง

สรางสรรคเพ่ือความยั่งยืน 

บริบทของพ้ืนท่ี และลักษณะทาง

กายภาพ 

กิจกรรมของคนในพ้ืนท่ี 

ฟารมตัวอยาง 

ภาพลกัษณ และอัตลักษณของ

สถานท่ี 

รูปแบบการเสนอแนวทางในการ

ออกแบบ 

กิจกรรมในพ้ืนท่ี 
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ผลการวิจัย 
 1. ความพึงพอใจสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรของฟารมตัวอยาง 
 จากการลงพ้ืนท่ีสํารวจความตองการของนักทองเท่ียวคณะผูศึกษาดูงาน และเจาหนาท่ีภายในฟารมตัวอยางตาม
พระราชดําริฯ โดยใชแบบสอบถามจํานวน 203 ชุด มีจํานวนผูตอบแบบสอบถามจํานวน 203 คน ทําการสํารวจความพึงพอใจ
สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในโครงการฟารมตัวอยางแตละดาน คือ ดานทรัพยากร และจุดเดน           
ดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพ ดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และความสวยงาม ดานกิจกรรมภายใน
โครงการ และดานการบริหารจัดการโครงการ เพ่ือนําผลความพึงพอใจมาออกแบบสภาพแวดลอมของฟารมตัวอยาง โดยผลจาก
การสํารวจความพึงพอใจแตละดาน แสดงดังภาพท่ี 4, 5, 6, 7 และ 8 

 
ภาพ 4 ความพึงพอใจดานทรัพยากร และจดุเดนโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 

              
ภาพ  5 ความพึงพอใจดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 

4.25

4.49

4.39

0 1 2 3 4 5

การสัญจร และการเขาถึงโครงการฯ

ธรรมชาติ และความอุดมสมบูรณของพ้ืนท่ี

แหลงเรียนรูทางการเกษตรตนแบบ

ระดับความพึงพอใจ

ดานทรัพยากร และจุดเดน

4.18

4.38

3.99

4

0 1 2 3 4 5

ขนาด ความสูง วัสดุอาคาร และสิ่งปลูกสราง

แหลงท่ีตั้ง และตําแหนงของแหลงเรียนรู

ปาย และสื่อสัญลักษณ

ความกวางของถนน และทางเดินภายในโครงการฯ

ระดับความพึงพอใจ

ดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพ
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ภาพ 6 ความพึงพอใจดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และความสวยงามโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 
 

ภาพ 7 ความพึงพอใจดานกิจกรรมภายในโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 
ภาพ 8 ความพึงพอใจดานการบรหิารจัดการโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ  

 
 จากภาพท่ี 4, 5, 6, 7 และ 8 พบวาความพึงพอใจสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมกับการทองเท่ียวเชิงเกษตรของฟารม
ตัวอยางในภาพรวมอยูในระดับมาก เมื่อพิจารณาเปนรายดาน พบวาในดาน ดานทรัพยากร และจุดเดน ความอุดมสมบูรณของ
พ้ืนท่ีมีคาความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด คือ 4.49±0.6 สวนดานสภาพแวดลอม และองคประกอบทางกายภาพพบวา       
แหลงท่ีตั้ง และตําแหนงของแหลงเรียนรูมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.38±0.62 ในดานดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และ
ความสวยงาม พบวารูปแบบสถาปตยกรรม และสิ่งปลูกสรางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.3±0.7 ดานกิจกรรมภายในใน
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แหลงเรียนรู และพ้ืนท่ีทํากิจกรรม 

รูปแบบสถาปตยกรรม และสิ่งปลูกสราง

ลักษณะแปลงเพาะปลูก พืชผักสวนครัว ผักยกแคร ฯลฯ

จุดถายรูป ปาย และสัญลักษณสือ่ความหมาย

ขนาดและรูปแบบการตั้งรานอาหาร และรานเครื่องดื่ม

ระดับความพึงพอใจ

ดานสุนทรียศาสตร ทัศนียภาพ และความสวยงาม
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กิจกรรมการซื้อขายสินคา และผลิตภัณฑทางการเกษตร

ระดับความพึงพอใจ
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ท่ีจอดรถยนต

ระดับความพึงพอใจ

ดานการบริหารจัดการ
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โครงการพบวา กิจกรรมสําหรับการเยี่ยมชม และการเรียนรูในโครงการมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุด คือ 4.18±0.7 และดานการ
บริหารจัดการในโครงการ พบวาความปลอดภัยภายในฟารมตัวอยางมีคาความพึงพอใจมากท่ีสุดคือ 4.30±0.68 
 จากการสํารวจความตองการของนักทองเท่ียวคณะผูศึกษาดูงาน และเจาหนาท่ีภายในฟารมตัวอยางพบวา 
นักทองเท่ียวและเจาหนาท่ีในฟารมตัวอยางมีการตระหนักถึงในเรื่องของธรรมชาติ และความอุดมสมบูรณของพ้ืนท่ี แหลงท่ีตั้ง 
และตําแหนงของแหลงเรียนรู รูปแบบสถาปตยกรรม และสิ่งปลูกสราง กิจกรรมสําหรับการเยี่ยมชมเรียนรูในโครงการ และการ
จัดการขยะ เปนหลัก 
 
2. แนวทางการปรับปรุงลักษณะทางกายภาพฟารมตัวอยางในพระราชดําริเพ่ือการทองเท่ียวเชิงเกษตร  
    (New Agro Tourism Icon) 
 จากผลการสํารวจความตองการเพ่ือเพ่ิมศักยภาพรองรับการทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในโครงการฟารมตัวอยาง        
ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห และออกแบบแนวทางการปรับปรุงบริเวณจุดตางๆ ดังภาพท่ี 9 
 จากภาพท่ี 9 พบวา ผลการสํารวจความตองการของนักทองเท่ียวเพ่ือเพ่ิมศักยภาพรองรับการทองเท่ียวเชิงเกษตร
ภายในโครงการฟารมตัวอยาง พบวาความตองการท่ีมีคามากท่ีสุดคือ ความสามารถในการรองรับนักทองเท่ียว/อบรม/ศึกษาดู
งานซึ่งตองการใหฟารมตัวอยางมีพ้ืนท่ีกวางขวางเพียงพอในการทํากิจกรรมตาง ๆ โดยมีคาอยูท่ี 4.31±0.75 รองลงมา คือการ
จัดการดานภูมิทัศน และความเปนระเบียบเรียบรอยของพ้ืนท่ีมีคาอยูท่ี 4.27±0.68  เสนทางการเขาถึงพ้ืนท่ีโครงการฯ และความ
สะดวกสบายมีคาอยูท่ี 4.24±0.70 การเพ่ิมมูลคา และพัฒนาผลิตภัณฑมีคาอยูท่ี 4.17±0.73 การไดรับความรวมมือจากชุมชน
บริเวณใกลเคียงมีคาอยูท่ี 4.13 ± 0.79  มีวิทยากรใหคําบรรยายและถายทอดองคความรูมีคาอยูท่ี 3.96±0.87 และการใหบริการ
ดานขอมูลความรูแกนักทองเท่ียว เชน แผนพับ บอรด หรือปายสื่อความหมายมีคาอยูท่ี 3.92±0.87 ซึ่งอยูเปนลําดับสุดทาย     
จากผลการวิจัยสรุปไดวา ความสามารถในการรองรับนักทองเท่ียว/อบรม/ศึกษาดูงาน เปนลําดับแรกท่ีนักทองเท่ียว หรือผูเขาชม
ฟารมใหความสําคัญมากท่ีสุด                

 
ภาพ  9 ความพึงพอใจแนวทางการพัฒนาโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ จังหวัดสงขลา                    

  
 จากการสํารวจพื้นที่โครงการฟารมตัวอยางพบวาภายในฟารมเปนแหลงเรียนรูดานการเกษตร และสถานที่ทองเที่ยว
เชิงเกษตร มีฟารมตัวอยางขนาดเล็กตามแนวเศรษฐกิจพอเพียง สามารถเดินเยี่ยมชมจุดสําคัญตางๆ เพื่อใหนักทองเที่ยว 
นักเรียน และนักศึกษาท่ีมาเปนคณะไดเดินชมภายในฟารมใหจบภายในระยะเวลาประมาณ 1- 2 ช่ัวโมง โดยจุดเริ่มตนจะเปน
การเยี่ยมชมโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดําริ (ขนาดเล็ก) ซึ่งจะเปนจุดเรียนรูการปลูกขาว พันธุ กข 43 การปลูกเมลอน 
พืชผักสวนผสม ผักยกแคร การเลี้ยงไกไข เลี้ยงปลา การเลี้ยงผึ้งโพรง และผึ้งชันโรง เปนตน ทั้งนี้พื้นที่หลักสําคัญคือ พื้นท่ี
สวนกลางในโครงการ  ซึ่งถือเปนพ้ืนท่ีเอนกประสงคของโครงการ ยังมีรานอาหาร รานกาแฟ และรานจําหนายผลิตภัณฑสินคา
ทางการเกษตร พ้ืนท่ีของฟารมตัวอยางแสดงดังภาพท่ี 10   
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มีเสนทางการเขาถึงพื้นที่โครงการฯ ความสะดวกสบาย

มีการจัดการดานภูมิทัศนและความเปนระเบียบเรียบรอยของพื้นที่

มีการเพิ่มมูลคาและพัฒนาผลิตภัณฑ

มีการไดรับความรวมมือจากชุมชนบริเวณใกลเคียง

มีความสามารถในการรองรับนักทองเที่ยว/อบรม/ศึกษาดูงาน

มีการใหบริการดานขอมูลความรู

มีวิทยากรใหคําบรรยายและถายทอดองคความรู

ระดับความพึงพอใจ

แนวทางการพัฒนา โครงการฟารมตัวอยาง
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ภาพ 10 แสดงพ้ืนท่ีผังรวมโครงการฟารมตัวอยางตามพระราชดาํริ จงัหวัดสงขลา 
  

 จากการวิจัยพบวา พ้ืนท่ีในโครงการฟารมตัวอยางมีเน้ือท่ีขนาดใหญประมาณ 500 ไร ถือเปนพ้ืนท่ีท่ีมีศักยภาพ 
เน่ืองจากเปนแหลงเรียนรูทางการเกษตร ท้ังน้ีมีการจัดแบงโซนตาง ๆ ภายในฟารมใหทุกคนสามารถเขาถึงได และสามารถใช
ประโยชนในพ้ืนท่ีเปนแหลงเรียนรู ท้ังน้ีมีการจัด ผังรวมกิจกรรมภายในฟารมตัวอยาง มีการออกแบบปายบริเวณรานกาแฟซึ่ง
เปนจุดเริ่มตนเพ่ือใหนักทองเท่ียวสามารถวางแผนการเดินทางพรอมบอกตําแหนงจุดพัก และจุดเรียนรูในแตละฐานการเรยีนรู 
งานวิจัยน้ีไดออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนบริเวณหนาฟารมตัวอยาง ออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนบริเวณสระนํ้า บริเวณรานกาแฟ     
จุดพักผอน บริเวณแปลงนาสาธิต และไดออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนความยาวระยะ 40 เมตร เปนซุมปดบังเขตอาคารท่ีประทับ
จากไมไผ และออกแบบเกาอ้ีท่ีน่ังพักภายในฟารม ดังภาพท่ี 11 และ 12 ตามลําดับ  
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ภาพ  11 การออกแบบเกาอ้ีท่ีน่ังพักภายในฟารมตัวอยาง (บริเวณขางในฟารมตัวอยาง) 

 
ภาพ 12 แสดงการออกแบบปรับปรุงภูมิทัศนโดยแนวคิดการใชทรพัยากรท่ีมีในพ้ืนท่ี (บริเวณขางหนาฟารมตัวอยาง) 
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3.3 ศักยภาพของฟารมตัวอยางเมื่อมีการการจัดระเบียบสภาพแวดลอม 
 เมื่อไดมีการจัดระเบียบสภาพแวดลอมภายในฟารม ทําใหเกิดการพัฒนาแหลงเรียนรูดานการเกษตร และสถานท่ี
ทองเท่ียวเชิงเกษตรภายในฟารมมีกิจกรรมท่ีหลากหลายมากข้ึน ดังภาพท่ี 13 และ 14 สงผลใหมีนักทองเท่ียว และคณะศึกษาดู
งานมีจํานวนเพ่ิมมากข้ึน โดยนักทองเท่ียวสวนใหญจะใชเวลาอยูในโครงการฟารมประมาณ 1-2 ช่ัวโมง สําหรับนักทองเท่ียวท่ีมา
กับครอบครัว วัตถุประสงคหลัก คือเขามาพักผอน และเดินเท่ียมชมฟารมตัวอยาง และบางสวนมีการซื้อผลผลติทางการเกษตร
ภายในฟารมตัวอยางกลับไป 
  

โครงการเดิม  
(23 กันยายน 2561) 

โครงการเมื่อมีการจัดระเบียบสภาพแวดลอม  
(18 พฤศจิกายน 2562 ) 

 

 

  
 

ภาพ  13 แสดงโครงการฟารมตัวอยาง ท่ีเปนโครงการเดิม (ซาย) และโครงการท่ีไดรับการจัดระเบียบสภาพแวดลอม (ขวา) 
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ภาพ  14  แสดงการศึกษาดูงานของกลุมนักเรียน นักศึกษา และหนวยงานภายนอก 
(4 ธันวาคม 2562) 

 

 
ภาพ  15 ประเภทของกลุมคณะ และขอมลูสถิติของผูเขาเยี่ยมชมฟารมตัวอยางในป พ.ศ. 2561 และป พ.ศ. 2562 

 
ภาพ  16 จํานวนผูเขาเยี่ยมชมฟารมตัวอยางในป 2561 และ 2562 
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 จากภาพท่ี 15 ประเภทของกลุมคณะ และขอมูลสถิติของผูเขาเยี่ยมชมฟารมตัวอยางในปพ.ศ.2561 (กอนปรับปรุงภูมิ
ทัศนในพ้ืนท่ี) และป พ.ศ. 2562 (หลังปรับปรุงภมูิทัศนในพ้ืนท่ี) พบวาประเภทของคณะศึกษาดูงานประจําป 2561 มีกลุมผูเขา
ศึกษาดูงานตลอดท้ังปแบงเปนจํานวน 5 กลุมไดแก หนวยงานสวนราชการ (18.29%) กลุมนักเรียน/นักศึกษา (52.11%) กลุม
เยาวชน (13.36%) กลุมเกษตรกร (14.48%) และกลุมเอกชน (1.76%) และในป พ.ศ. 2562 (หลังปรับปรุงภูมิทัศนในพ้ืนท่ี) 
พบวาประเภท กลุมผูเขาศึกษาดูงานมีตลอดท้ังปเชนเดียว โดยแบงเปนจํานวน 5 กลุมไดแก หนวยงานสวนราชการ (8.85%) 
กลุมนักเรียน/นักศึกษา (26.23%) กลุมเยาวชน (4.64%) กลุมเกษตรกร (1.53%) กลุมเอกชน (0.64%) และกลุมประชาชนท่ัวไป 
(57.80%) ซึ่งเมื่อมีการปรับปรุงพัฒนาแหลงเรียนรูดานการเกษตร และสถานท่ีทองเท่ียวเชิงเกษตรใหมีกิจกรรมท่ีหลากหลาย 
สงผลใหประเภทของกลุมเขาชมฟารมตัวอยางเพ่ิมมาอีก 1 กลุมน้ันคือ กลุมประชาชนท่ัวไป สงผลใหใน ป 2562 มีจํานวนผูเขา
ชมฟารมข้ึน โดยมีจํานวนผูเขาชมฟารมท้ังหมด 39,897 คน เมื่อเทียบกับในป 2561 มีจํานวนผูเขาชมฟารมตัวอยางเพียงแค 
1,706 คน (ดังภาพท่ี 16) 
 ท้ังน้ีเมื่อมีการออกแบบสภาพแวดลอม ไดมีการนําไปใชประโยชนในการพัฒนาพ้ืนท่ีเห็นไดอยางชัดเจน โดยมีการ
จัดรูปแบบพ้ืนท่ี และสัดสวนในฟารมไดอยางชัดเจน มีปายสัญลักษณ สื่อถึงกิจกรรมตางๆ ผลลัพธของโครงการฟารมตัวอยางเมือ่
ไดมีจัดระเบียบ หรือออกแบบภูมิทัศนแสดงดังตารางท่ี 1 
 
ตารางท่ี 1 แสดงผลลัพธของโครงการฟารมตัวอยาง  
 
ลําดับ รายละเอียดการใชประโยชนจากงานวิจัยเพ่ือ 

การบูรณาการ และการพัฒนาพ้ืนท่ี (Implementation) 
ผลลัพธหลังจากการออกแบบสภาพแวดลอม 

1 

 

ร านโข งคอฟฟ  และร านจําหน ายอาหารในโครงการ          
เมื่อการกอสรางแลวเสร็จ พบวามีนักทองเท่ียวเพ่ิมข้ึนจาก
เดิม ซึ่งในป 2562  หลังจากมีการปรับปรุงภูมิทัศนมีจํานวน    
ผูเขาชมท้ังหมด 39,897 คน 

2 

 

 
ปายโครงการ และพ้ืนท่ีพักผอนในโครงการมีการกําหนด
พ้ืนท่ีสําหรับถายภาพ การติดตั้งปายโครงการ และการ
กําหนดพ้ืนท่ีพักผอนในโครงการอยางชัดเจน 

3 

 

การพัฒนาพ้ืนท่ีจุดถายภาพในโครงการ ในสวนสนามเด็กเลน 
เชน การสรางประติมากรรมหุนฟางจากฟางขาว จากการ
ศึกษาวิจัยพบวา มีกลุมนักเรียน และกลุมเยาวชนใหความ
สนใจในการถายภาพเปนจํานวนมาก 

  

สรุป  
 การออกแบบและพัฒนาพ้ืนท่ีฟารมตัวอยางโดยใชแนวคิดสภาพแวดลอมสรางสรรคท่ีอิงบริบทในพ้ืนท่ี เปนการสงเสริม
แหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรท่ีสงผลใหเกิดการพัฒนาอยางครอบคลุม ในดานทรัพยากรธรรมชาติ แหลงเรียนรู และแหลงพักผอน  
เหมาะแกการพักผอนของครอบครัว หรือมาทัศนศึกษาดูงาน นอกจากน้ีมีการออกแบบฟารมตัวอยางใหมีความโดดเดน             
มีความเปนอัตลักษณของพ้ืนท่ี (Landmark) โดยการนําทรัพยากรท่ีมีอยูในพ้ืนท่ีมาใชประโยชน เชน ฟางขาว นํามาสรางสถานท่ี
ในการถายรูปถือเปนปจจัยสําคัญในการดึงดูดนักทองเท่ียวใหเขามาเยี่ยมชมฟารมตัวอยาง ท้ังน้ียังมีการจําหนายสินคาทางการ
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เกษตรถือเปนแหลงจางงานในทองถ่ินใหแกชุมชน ทําใหเกิดการยกระดับรายได คุณภาพชีวิต เกิดแหลงเรียนรูทางการเกษตร 
สงผลใหเกิดพัฒนาอาชีพหลัก และอาชีพเสริม รวมถึงการเพ่ิมองคความรูเก่ียวกับแหลงอาหารของคนเมือง เชน ผักยกแคร       
ลวนเปนการสงเสริมการเรียนรูใหชุมชน สูการพัฒนาอยางพ่ึงพาตัวเอง ท้ังยังเปนการอนุรักษสภาพปาไมในพ้ืนท่ีใหคงความ     
อุดมสมบูรณ และพัฒนาใหเปนสถานท่ีทองเท่ียวเชิงอนุรักษตอไป  
 
ขอเสนอแนะ/ขอกําจัด  

1. ขอเสนอแนะจากนักทองเท่ียวคือ ควรเพ่ิมรานอาหาร/รานคาชุมชนใหเพียงพอตอปริมาณนักทองเท่ียว โดยเฉพาะ
วันเสาร-อาทิตย หรือชวงวันหยุดนักขัตฤกษ เน่ืองจากจะมีประชาชนเขามาเยี่ยมชมภายในฟารมตัวอยางเปนจํานวนมาก 
 2. การพัฒนาพ้ืนท่ีดังกลาวในอนาคต ควรมีการทํางานรวมกันระหวางหนวยงานของรัฐ และชุมชน โดยมีการจัดทํา
แผนยุทธศาสตรดานการทองเท่ียว มีนโยบายกําหนดงบประมาณ และบุคลากรเพ่ือพัฒนาลักษณะทางกายภาพภายในพ้ืนท่ี        
มีการกําหนดเสนทางเช่ือมโยงแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตร และกําหนดแนวทางการบริหารจัดการใหเกิดกลไกการดําเนินงานได
อยางตอเน่ือง และยั่งยืนเพ่ือเปนแหลงทองเท่ียวเชิงเกษตรท่ีสรางรายไดใหกับชุมชน  
 3. การสรางสรรคสภาพแวดลอม หรือการพัฒนาพ้ืนท่ีใหมีความเปนอัตลักษณ ไมใชปจจัยเดียวท่ีสามารถดึงดูด
นักทองเท่ียวใหมาชมฟารมตัวอยางมากข้ึน แตท้ังน้ีตองมีการประชาสัมพันธควบคูไปดวย ท้ังจากการประชาสัมพันธภาครัฐ     
และภาคเอกชน 
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บทคัดยอ 

 
เมืองเกาตราดในอดีตเปนยานการคา ปจจุบันเทศบาลไดจัดตั้งชุมชนช่ือ“ชุมชนรักษคลองบางพระ”การวิจัยมี

วัตถุประสงคเพ่ือออกแบบแผนท่ีใหนักทองเท่ียวสามารถชมทัศนียภาพ และเรียนรูประวัติเมืองจากคนเกาแกท่ียังดําเนินกิจการ
บนถนนธนเจริญ ถนนชัยมงคล และถนนหลักเมือง โดยเริ่มจากการสํารวจพ้ืนท่ี และรวบรวมขอมูลกายภาพ ประวัติ รวมถึงสิ่ง
นาสนใจจากขอมูลทุติยภูมิ คนทองถ่ิน เพ่ือสรุปสิ่งท่ีนักทองเท่ียวควรทราบเพ่ือนําเสนอในแผนท่ี แลวทดสอบการใชงานจริง     
โดยวิธี Focus group จากนักทองเท่ียวไทย 3 ชวงอายุ ท้ังชายและหญิง ปรับปรุงแผนท่ีจากขอเสนอแนะและทดสอบซ้ําโดยกลุม
เดิม ปรับปรุงแผนท่ีและทดสอบโดยนักออกแบบและนําขอเสนอมาปรับปรุงเปนฉบับสมบูรณ แผนท่ีเสนทางทองเท่ียวเมืองเกา
ตราดเปนแผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ (Hand-Designed Map) แสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจท่ีชวยใหนักทองเท่ียวระบุ
ตําแหนงท่ีพวกเขาอยูไดอยางรวดเร็วและตรวจสอบเสนทางท่ีนาสนใจเพ่ือไปถึงจุดหมายตอไป เทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญ
และจุดท่ีนาสนใจใชหลายมุมมองในการนําเสนอขอมูล ไดแก ภาพสองมิติของพ้ืนท่ีในแนวระนาบพ้ืน และภาพสามมิติของอาคาร
เพราะมีขอไดเปรียบคือขนาดและรูปรางของอาคารไมไดข้ึนอยูกับระยะทางทําใหสามารถเปรียบเทียบขนาดและตําแหนงอาคาร
ไดงาย แผนท่ีถูกออกแบบในกระดาษขนาด A3 พับ 5 ทบ เพ่ือความสะดวกในการพกพาขณะเดินทาง ซึ่งตัวแทนทดสอบการใช
งานจริง ระบุวา ขนาดแผนท่ี การพับ การวางลําดับขอมูลและสถานท่ีงายตอการอานและการใชงาน เน้ือหามีประโยชนตรงกับ
ความตองการ ชวยในการตัดสินใจเลือกสถานท่ีเท่ียวตามความตองการ 
คําสําคัญ : แผนท่ี แผนท่ีทองเท่ียว  แผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ  เมืองเกาตราด  ชุมชนรักษคลองบางพระ 
 

ABSTRACT 
 

In the past, the old town of Trat was a business district. In recent times, Trat municipal has 
established the community situated along Bang Phra Canal to be "Rak Klong Bang Phra Community". The 
objective of this research is to create a map for tourists to enjoy scenery and to learn about Trat history from 
old locals who still carry on the original business on Tana Charoen Road, Chaimongkon Road, and Lhak Muang 
Road. The study started by surveying and collecting physical data, historical evidence and other elements 
from secondary sources and local people to find out what the tourists should know. The result is presented 
on the map and perform usability testing using focus group; 3 Thai traveler groups mixed by ages and genders. 
The feedback and suggestions were used to revise the map. Usability testing was reiterated by the same focus 
groups to improve the tourists’ map; then it was tested again by the professional designers for the final map. 
The map of old town Trat is hand-designed map. It shows landmarks and points of interest that help tourists 
quickly identify where they would like to go and plan ahead to their next destination. Technique used for 
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showing landmarks and places of interest by using multiple perspectives, including an orthographic view in a 
horizontal plane. Oblique and perspective projections were used to show buildings because of the advantage 
that size and shape of the building does not depend on distance which help tourists in comparing the size 
and location easily. The final map was designed in A3 paper with 5 folds for easy carrying while traveling. 
Usability testing representatives satisfied with the map size, folding, sequencing data and building location. 
Moreover, the contents are useful for tourist to select attractions and places based on their interests. 
Keywords: Map, Tourism map, Hand-Designed Map, Trat old town, Rak Klong Bang Phra Community 
 

บทนํา 
สมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช “ตราด” มีช่ือเดิมวา “บานบางพระ” เปนเมืองหนาดาน

ชายทะเล บทบาทของเมืองทําหนา ท่ีรักษาความมั่นคงและอธิปไตยของประเทศ มีความสําคัญทางประวัติศาสตร                  
(กลุมงานยุทธศาสตรการพัฒนาจังหวัดตราด, 2558) ตอนสงครามกูเอกราช พ.ศ. 2310 สมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช ทรงเลือก
ตราดเปนเมืองหนาดานทําหนาท่ีสงเสบียงอาหารกอนเคลื่อนกองทัพเรือจากจันทบุรีเพ่ือกอบกูเอกราช ในชวงตนรัตนโกสินทร 
พ.ศ. 2325 เมืองตราดข้ึนกับกรมทา สังกัดฝายกิจการตางประเทศและการคลัง ในฐานะหัวเมืองชายฝงทะเล และเปนเมืองทา
สําคัญแหงหน่ึงเชนเดียวกับในสมัยอยุธยา ตอมาสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไทยทําศึกกับเจาอนุวงศแหงเมือง
เวียงจันทรซึ่งสวามิภักดิ์กับญวน เมื่อไทยกับญวนทําสงครามในป พ.ศ. 2371 เมืองตราดเปนแหลงกําลังพลและเสบียงอาหาร    มี
การตั้งปอมคายอยูท่ีบานแหลมหิน ปากอาวเมืองตราด สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฝรั่งเศสสงกองทัพเรือเขา
ยึดจันทบุรี ในป ร.ศ. 112 (พ.ศ. 2436) และคืนใหไทยใน ป พ.ศ. 2447 แตบังคับใหไทยมอบเมืองตราดใหอยูในการปกครองของ
ฝรั่งเศส รัฐบาลไทยเห็นวาตราดมีความสําคัญทางยุทธศาสตรและพลเมืองสวนใหญเปนคนไทย จึงแลกเปลี่ยนกับเมืองพระ
ตะบอง เสียมราฐ และศรีโสภณ ซึ่งมีพ่ืนท่ีรวมกันกวา 30,000 ตร.กม. (เพ็ญศรี ดุก, 1996; สอ สัจจวาที, 2507; กองธรรมศาสตร
และการเมือง, 2539) ฝรั่งเศสยกเมืองตราดคืนใหกับไทยเมื่อวันท่ี 23 มีนาคม พ.ศ. 2449 ชาวตราดจึงถือเอาวันท่ี 23 มีนาคม
ของทุกปเปนวันสําคัญ 

วิถีวัฒนธรรมของชาวตราดพัฒนาจากอดีตสูปจจุบันอยางตอเน่ือง ปรับเปลี่ยน เคลื่อนไหวใหสอดคลองกับ
สภาพแวดลอมในแตละชวงเวลา ชุมชนเมืองเกาตราดจัดเปนหน่ึงใน 140 ชุมชนดั้งเดิมท่ีมีอยูในประเทศไทย (คณะสถาปตยกรรม
ศาสตรและการผังเมือง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2553) มีศักยภาพในการเปนแหลงทองเท่ียวประเภทประวัติศาตร และ
โบราณคดี ศิลปะวัฒนธรรมและประเพณี (กรมโยธาธิการและผังเมือง, 2547) จากขอมูลของการทองเท่ียวแหงประเทศไทย 
สํานักงาน จ.ตราด และการสํารวจแหลงทองเท่ียวท่ีอยูในตัวเมืองตราดพบวามีแหลงทองเท่ียวท่ีนาสนใจอยางยิ่งหลายแหงแตยัง
ไมมีการประชาสัมพันธแหลงทองเท่ียวเหลาน้ันในรูปแบบตาง ๆ เชน แผนท่ี หรือแผนพับท่ีนักทองเท่ียวสามารถใชเปนคูมือการ
ทองเท่ียวเชนเดียวกับจังหวัดจันทบุรี (อาศิรา พนาราม, 2553) พบเพียงแผนท่ีช่ัวคราวโดยผูประกอบการท่ีพักเก็ตเฮาส และแผน
ท่ีเสนทางรถโดยสารประจําทางท่ีดําเนินการโดยสํานักงานขนสงจังหวัดตราด ซึ่งไมไดอธิบายหรือแสดงขอมูลรายละเอียดตาง ๆ 
ทําใหการทองเท่ียวในเมืองเกาตราดไมไดรับความสนใจจากนักทองเท่ียวเทาท่ีควร การทําแผนท่ีเสนทางทองเท่ียวเมืองเกาตราด
จึงเปนสวนหน่ึงท่ีจะทําใหบริเวณเมืองเกาน้ีจะไดรับความสนใจจากนักทองเท่ียวผูมาเยือน และทองเท่ียวไดสะดวกมากข้ึน 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
เพ่ือออกแบบแผนท่ีใหนักทองเท่ียวสามารถเดินหรือข่ีจักรยานชมทัศนียภาพตามเสนทางในแผนท่ีเพ่ือเรียนรูประวัติ

ความเปนมาของจังหวัดตราดจากคนเกาแกท่ียังคงดําเนินกิจการดั้งเดิมบนถนนธนเจริญ ถนนชัยมงคล และถนนหลักเมือง ได
สะดวกข้ึน 
 

ขอบเขตการวิจัย 
เมืองเกาตราด อยูในเขตเทศบาลเมืองตราด ครอบคลมุชุมชนรักษคลองบางพระ (กองทุนสวัสดิการชุมชนเทศบาลเมือง

ตราด, 2010) ท่ีเปนศูนยกลางเดิมของเมืองตราดตั้งแตสมยัรัชกาลท่ี 1 ขอบเขตพ้ืนท่ีศึกษาอยูในกรอบแนวถนนธนเจริญ ถนนชัย
มงคล ถนนหลักเมือง และสิ้นสุดท่ีบริเวณบานทาเรือจาง 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร / ผลการศึกษาของหนวยงานท่ีเก่ียวของประกอบดวย 

- ประวัติศาสตรตราด 
- วัฒนธรรม เอกลักษณของจังหวัดตราด 
- สถานท่ีทางประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 
- การทําแผนพับ และองคประกอบสําหรับการออกแบบ 
- ขอมูล ขอจํากัด ความแตกตางของการทองเท่ียวดวยวิธีตาง ๆ 
- แผนท่ีทองเท่ียว 

2. สํารวจรวบรวมขอมูล วิเคราะห คัดเลือกขอมูลเมืองเกาตราด แหลงทองเท่ียวในบริเวณ และถายภาพ 
- แหลงทองเท่ียวทางประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 
- แหลงทองเท่ียวท่ีแนะนําโดย ททท ในปจจุบัน 
- แหลงทองเท่ียวจากการแนะนําโดยคนทองถ่ิน 
- สถานท่ีจําเปนในการทองเท่ียว เชน โรงพยาบาล สถานีตํารวจ โรงแรม ATM รานอาหาร รานยา รานสะดวกซื้อ  

รานขายของฝาก สถานีขนสง รานใหเชารถ สถานีบริการนํ้ามัน เปนตน แตไมไดระบุเสนทางและท่ีตั้งปายรถ
โดยสาร เน่ืองจากผูโดยสารสามารถข้ึน-ลงไดตามความตองการ อีกท้ังเมืองเกาตราดมีขนาดท่ีสามารถเดินเท่ียวได 

3. รวบรวมขอมูลสําหรับลงในแผนท่ีทองเท่ียวเมืองเกาตราดจากแหลงตาง ๆ 
4. กําหนดเสนทางทองเท่ียวสําหรับการเดินทางดวยการเดิน จักรยาน และรถยนต 
5. สรุปรูปแบบแผนท่ีเพ่ือพกพา และ upload ลง web site, mobile application, เปนตน  
6. สรุปขนาดและการพับแผนท่ี โดยการสอบถามจากกลุมตัวอยางเพศชาย หญิง ท้ังชาวไทย และชาวตางชาติ ท่ีเปน 

ตัวแทนชวงวัยท่ีตางกัน โดยกําหนดตัวอยางท่ีอายุไมนอยกวา 18 ป เน่ืองจากกฎหมายการใชแรงงานเด็ก กระทรวง
แรงงาน ประเทศไทย (กระทรวงแรงงาน, 2560) อนุญาติให ผูท่ีมีอายุ 18 ปบริบูรณ สามารถทํางานไดอยางถูก
กฎหมาย ประกอบกับเปนอายุเริ่มตนของผูมีสิทธ์ิออกเสียงเลือกตั้งในราชอาณาจักรไทย ซื่งทําใหผูท่ีมีอายุ 18 ปเปน
ตนไปสามารถตัดสินใจ และรับผิดชอบการเดินทางทองเท่ียวดวยตนเอง สวนการกําหนดกลุมตัวแทนตามชวงวัยอางอิง
จากงานวิจัยเรื่อง A comparison of young, middle-aged, and older adult treatment-seeking pathological 
gamblers โดย มหาวิทยาลัย Connecticut Health Center ประเทศสหรัฐอเมริกา (Nancy M. Petry, 2002) ดังน้ี 

วัยหนุมสาว (Young adults) อาย ุ18-35 ป 
วัยกลางคน (Middle-aged adults) อาย ุ36-55 ป 
วัยสูงอายุ (Older adults) อายุมากกวา 55 ป 

7. ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลในแผนท่ี โดยความอนุเคราะหจากผูนําชุมชนรักษคลองบางพระ และเจาหนาท่ี
พิพิธภัณฑสถานเมืองตราดในการขอคําแนะนํา และประสานงานกับนักวิชาการและเจาหนาท่ีท่ีเก่ียวของในทองถ่ินเพ่ือ
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 

8. จัดทําแผนท่ีรางท่ี 1 ท่ีมีรูปแบบ และขนาดเหมือนจริง 
9. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) ในสถานท่ีจริง เพ่ือใหไดแผนท่ีท่ีใชงานไดดีท่ีสุด โดยกําหนด ตัวแทน 6 กลุม 

กลุมละ 1 คน แบงตามเพศ และชวงวัย โดยกลุมตัวแทนตองมีอายุไมนอยกวา 18 ป นอกจากน้ี ผูเขารวมทดสอบตอง
ไมเคยเท่ียวเมืองเกาตราด และตองมีประสบการณทองเท่ียวในประเทศและ/หรือตางประเทศ ประกอบดวย 
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ตัวแทนท่ี 1 เพศชาย กลุมวัยหนุมสาว 18-35 ป 
ตัวแทนท่ี 2 เพศหญิง กลุมวัยหนุมสาว 18-35 ป 
ตัวแทนท่ี 3 เพศชาย กลุมวัยกลางคน 36-55 ป 
ตัวแทนท่ี 4 เพศหญิง กลุมวัยกลางคน 36-55 ป 
ตัวแทนท่ี 5 เพศชาย กลุมวัยสูงอายุ 55 ปข้ึนไป 
ตัวแทนท่ี 6 เพศหญิง กลุมวัยสูงอายุ 55 ปข้ึนไป 

 
10. สัมภาษณแบบเจาะลึก (In Depth Interview) หลังการทดสอบโดยการสนทนากลุม (Focus Group) (วรรณ ีแกมเกต,ุ 

2551) เพ่ือเปดโอกาสใหผูทดสอบไดโตตอบ ถกปญหา อภิปราย แลกเปลี่ยนทัศนะรวมกันอยางกวางขวางในประเด็น
ตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับการใชงานแผนท่ี เพ่ือใหไดมาซึ่งความพึงพอใจตอการใชงาน และขอเสนอแนะในการปรับปรุง
แกไขแผนท่ี โดยเกณฑการยอมรับความพึงพอใจตอการใชงาน คือ รอยละ 75 ซึ่งอยูในชวงมีผลมาก โดยอางอิงจาก
เกณฑการแปลความหมาย (บุรินทร รุจจนพันธุ, 2556) เพ่ือจัดระดับคะแนนเฉลี่ยในชวงคะแนนตาง ๆ ตาม Likert 
Scale (Likert Rensis, 1932) ท่ีแบงระดับคําตอบ 5 ระดับ แทนดวยตัวเลข 1 ถึง 5 ความหมายคือ นอยท่ีสุด นอย 
ปานกลาง มาก และมากท่ีสุด ตามลําดับ โดยเกณฑการแปลความหมายน้ีมีสมการคํานวณอันตรภาคช้ันของคาเฉลี่ยมี
คาเทากับ 0.8 โดยใชสมการ 

 
ความกวางของอันตรภาคช้ัน = ( คะแนนสูงสดุ – คะแนนต่ําสุด ) / จํานวนช้ัน 

ทําใหไดเกณฑการแปลความหมายดังน้ี 
1.00 – 1.80 มีผลนอยท่ีสุด 
1.81 – 2.60 มีผลนอย 
2.61 – 3.40 มีผลปานกลาง 
3.41 – 4.20 มีผลมาก 
4.21 – 5.00 มีผลมากท่ีสุด 

เมื่อนํามาเปรียบเทียบเปนคารอยละจะไดผลดังน้ี 
รอยละ 0 – 20 มีผลนอยท่ีสุด 
รอยละ 21 – 40 มีผลนอย 
รอยละ 41 – 60 มีผลปานกลาง 
รอยละ 61 – 80 มีผลมาก 
รอยละ 81 – 100 มีผลมากท่ีสุด 
 

11. ปรับปรุงแผนท่ีรางท่ี 1 ตามขอเสนอแนะท่ีไดจากการทดสอบโดยตัวแทน 6 กลุม เปนแผนท่ีรางท่ี 2 
12. สอบถามความคิดเห็นตอแผนท่ีรางท่ี 2 จากตัวแทน 6 กลุมเดิมท่ีทดสอบการใชงาน (Usability Testing)  
13. ปรับปรุงแผนท่ีรางท่ี 2 ตามขอเสนอแนะท่ีไดจากตัวแทน 6 กลุมเดิม เปนแผนท่ีรางท่ี 3 
14. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) แผนท่ีรางท่ี 3 ในสถานท่ีจริง โดยตัวแทนนักออกแบบ จํานวน 2 คน คุณสมบัติ

ของนักออกแบบท่ีเปนตัวแทนในการวิจัยน้ีกําหนดใหมีประสบการณการออกแบบไมต่ํากวา 10 ป รวมถึงประสบการณ
การออกแบบสิ่งพิมพ และเคยเดินทางทองเท่ียวท้ังในไทย และตางประเทศท่ีมีแผนท่ีทองเท่ียวไวบริการนักทองเท่ียว 
โดยมีกระบวนการทดสอบและสัมภาษณแบบเจาะลึก (In Depth Interview) เชนเดียวกับการทดสอบการใชงาน 
(Usability Testing) โดยตัวแทน 6 กลุม 

15. ปรับปรุงแผนท่ีรางท่ี 3 ตามขอเสนอแนะท่ีไดจากตัวแทนนักออกแบบ เปนแผนท่ีฉบับสมบูรณ  
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ผลการวิจัย 
 1.  รูปแบบแผนท่ี แผนท่ีทองเท่ียวน้ันเปนสิ่งสําคัญสําหรับนักทองเท่ียวท่ีไมคุนเคยกับเมือง เพราะแผนท่ีสามารถ
นําเสนอสถานท่ีและขอมูลอ่ืน ๆ ท่ีนาสนใจ เชน พิพิธภัณฑ รานอาหาร สวนสาธารณะ และแหลงชอปปง แผนท่ีทองเท่ียวท่ีไดรับ
การออกแบบอยางรอบคอบตองงาย ชัดเจน และนําเสนอรายละเอียดท่ีเหมาะสมและถูกตอง (David Gibson, 2009) นําเสนอ
ขอมูลท่ีสามารถนําทางนักทองเท่ียวไปยังสถานท่ีท่ีพวกเขามีความสนใจมากท่ีสุด แผนท่ีดิจิตอลมักไมแสดงอาคารหรือแสดง
เฉพาะเสนรอบรูปของอาคาร ซึ่งไมไดใหขอมูลเก่ียวกับบริบทอ่ืน ๆ ของอาคาร และทําใหเปนไปไดยากท่ีผูใชแผนท่ีจะรูจักและ
จดจําสถานท่ีสําคัญไดดวยขอมูลภาพท่ีจํากัด นอกจากน้ี อาคารท้ังหมดในแผนท่ีดิจิตอลจะถูกนําเสนอในระดับรายละเอียด
เดียวกัน ทําใหแผนท่ีดูซับซอนเกินไป ดังน้ัน คณะวิจัยจึงเลือกแผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ (Hand-Designed Map) ซึ่งมีความ
เหมาะสมกวาแมไมสามารถปรับใหเขากับความตองการและรสนิยมของนักทองเท่ียวแตละคนได เน่ืองจากจุดสนใจของ
นักทองเท่ียวแตละคนมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ เชน นักทองเท่ียวคนหน่ึงอาจจะสนใจชอปปงมากท่ีสุดในขณะท่ีอีกคน
หน่ึงอาจตองการรานอาหารใกลเคียง คณะวิจัยไดนําเสนอ Landmarks ท้ัง 3 ประเภท (Kevin Lynch, 1960; Molly E 
Sorrows et al., 1999; Matt Duckham et al., 2005) ไดแก 

1. Cognitive Landmarks คือ สถานท่ีท่ีมีความสําคัญทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม 
2. Visual Landmarks คือ สถานท่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะ มีความโดดเดน แปลกตาจากสภาพแวดลอม สามารถเปน

จุดสังเกตเพ่ือบอกทาง 

3. Structural Landmarks คือ สถานท่ีท่ีตั้งอยูในทําเลท่ีโดดเดน มีเสนทางเขาถึงไดหลากหลาย และเปนจุด
ตัดสินใจของนักทองเท่ียว 

 เน่ืองจาก cognitive landmarks ชวยใหนักทองเท่ียวเขาใจลักษณะของสถานท่ีหรือสะทอนความสนใจสวนบุคคล 
ในขณะท่ี visual landmarks และ structural landmarks ชวยในการนําทาง โดยใหบริบทเพ่ิมเติมสําหรับการนําทางผานพ้ืนท่ี
ท่ีไมคุนเคย (Ann K. Deakin, 1996; Emmanuel Michon et al., 2001) ดังตัวอยางในตาราง 1 โดย landmarks แตละ
ประเภทนํามาจากขอมูลเอกสาร หรือผลการศึกษา และรวบรวมจากหนวยงานท่ีเก่ียวของ และการสํารวจรวบรวมขอมูล 
วิเคราะหขอมูลโดยคณะวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยขอ 1 และ 2 
 
ตาราง 1 ตัวอยาง Landmarks 3 ประเภท ท่ีใชในการทําแผนท่ี 
 

Cognitive landmarks หรือ สิ่งท่ีมี
ความสําคญัทางวัฒนธรรม 

Visual landmarks หรือ อาคารท่ีมี
ความโดดเดนเพราะมีลักษณะเฉพาะ 

Structural landmarks หรือ อาคาร
ท่ีตั้งท่ีเปนจุดตัดสินใจของนักทองเท่ียว 

 
วัดโยธานิมติร หรือวัดโบสถ 

 
พิพิธภัณฑสถานเมืองตราด 

 
ศาลากลางจังหวัด 

 
 คณะวิจัยไดเลือกเทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจโดยใชหลายมุมมองในการนําเสนอขอมูล ไดแก 
ภาพสองมิติ (Orthographic view) ของพ้ืนท่ีในแนวระนาบพ้ืน และภาพสามมิติ (Oblique and perspective projections) 
ของอาคารเพราะมีขอไดเปรียบคือขนาดและรูปรางของอาคารไมไดข้ึนอยูกับระยะทางไปยังจุดท่ีมองเห็นและชวยในการ
เปรียบเทียบขนาดและพ้ืนท่ีอาคาร (Agrawala et al., 2000) เพ่ือเพ่ิมความเขาใจรูปแบบเครือขายถนน และสามารถมองเห็น
ลักษณะเฉพาะของอาคารไดชัดเจน จึงมีความเหมาะสมกวาแผนท่ีซึ่งไมแสดงอาคารหรือแสดงเฉพาะเสนรอบรูปของอาคาร ซึ่ง
เทากับไมไดใหขอมูลเก่ียวกับบริบทอ่ืน ๆ ของอาคาร ทําใหเปนไปไดยากท่ีผูใชแผนท่ีจะรูจักและจดจําสถานท่ีสําคัญไดดวย
ขอมูลภาพท่ีจํากัด (Floraine Grabler et al., 2008) 
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 2.ขนาดแผนท่ีและการพับแผนท่ี คณะวิจัยกําหนดขนาด A3 ซึ่งเปนขนาดท่ีสะดวกตอการใชงาน และพกพาไปยัง
สถานท่ีตางๆ นอกจากน้ี การจัดทํามีราคาไมสูงมากนัก เน่ืองจากมีขนาดเปนสองเทาของขนาด A4 ท่ีใชในการทําแผนพับท่ัวไป 
และมีขนาดไมเล็กเกินไปสําหรับการนําเสนอขอมูลประวัติศาสตร รายละเอียดสถานท่ีทองเท่ียว เสนทางการทองเท่ียว รายการ
อาหาร ของฝากแนะนํา และอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของกับการทองเท่ียว จากการทดสอบกลุมตัวอยางจากนักทองเท่ียวท้ังเพศชายและ
เพศหญิง ท่ีเปนตัวแทนของแตละชวงวัย ไดใหความคิดเห็นและเลือกรูปแบบการพับแผนท่ีท่ีมีจํานวนทบท่ีตางกัน คือ พับแบบ 3 
ทบ 4 ทบ และ 5 ทบ ดังตาราง 2 
 
ตาราง 2 ความพึงพอใจตอรูปแบบการพับแผนท่ี โดยตัวแทนท้ัง 3 กลุมชวงวัย 
 

ตัวแทนท่ี อายุ ชวงวัย เพศ รูปแบบการพับ 
1 

18-35 ป หนุมสาว 
ชาย 5 ทบ 

2 หญิง 5 ทบ 
3 

36-55 ป กลางคน 
ชาย 4 ทบ 

4 หญิง 5 ทบ 
5 

55 ปข้ึนไป สูงอายุ 
ชาย 3 ทบ 

6 หญิง 5 ทบ 
 
 รูปแบบการพับท่ีกลุมตัวอยางนักทองเท่ียวสวนใหญเลือก คือ การพับแบบ 5 ทบ เน่ืองจาก มีขนาดท่ีกระทัดรัดท่ีสุด 
การจัดวางขอมูลมีความเหมาะสมกับการแบงหมวดหมูขอมูลทําใหอานงาย สามารถใชงานและพกพาไดสะดวกและเก็บงายใน
กระเปาเดินทาง และกระเปาเสื้อ กระเปากางเกง  
 3. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) โดยตัวแทน 3 กลุมชวงวัย เพศชาย และหญิง จํานวน 6 คน โดยใชแผนท่ี
รางท่ี 1 ดังภาพ 1 ซึ่งมีรูปแบบและขนาดเหมือนจริง ในสถานท่ีจริง คือ เมืองเกาตราด หลังการทดสอบไดสัมภาษณแบบเจาะลึก 
(In Depth Interview) โดย การสนทนากลุม (Focus Group) เพ่ือเปดโอกาสใหผูทดสอบไดโตตอบ อภิปราย แลกเปลี่ยนทัศนะ
รวมกันในประเด็นตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับการใชงานแผนท่ีรางท่ี 1 เพ่ือใหไดมาซึ่งความพึงพอใจตอการใชงาน และขอเสนอแนะใน
การปรับปรุงและจัดทําแผนท่ีรางท่ี 2 ดังภาพ 2 และสอบถามความคิดเห็นตอแผนท่ีรางท่ี 2 จากตัวแทน 6 กลุมเดิม เกณฑการ
ใหคะแนนความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ีของกลุมตัวแทน มีรายละเอียด ดังน้ี 

- ความสะดวกในการใชงาน: ขนาดแผนท่ี การพับ 
- ความสะดวกในการอานแผนท่ีและขอมลู: ขนาดตัวอักษร ลักษณะตัวอักษร ส ี
- ความเหมาะสมของขอมูล 
- ความเหมาะสมตอภาพลักษณของเมือง 

 

 

 

 

 

 

 
   

ภาพ 1 แผนท่ีรางท่ี 1 หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 
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 ความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ี จากกลุมตัวอยางท้ัง 3 กลุมชวงวัย ตอแผนท่ีรางท่ี 1 และ 2 สรุปไดดังตาราง 3 
 
ตาราง 3 ความพึงพอใจตอการใชแผนท่ี โดยตัวแทนท้ัง 3 กลุมชวงวัย 
 

ตัวแทนท่ี อายุ ชวงวัย เพศ แผนท่ีรางท่ี 1 แผนท่ีรางท่ี 2 
1 

18-35 ป หนุมสาว 
ชาย ความพึงพอใจ 65% ความพึงพอใจ 75% 

2 หญิง ความพึงพอใจ 55% ความพึงพอใจ 75% 

3 
36-55 ป กลางคน 

ชาย ความพึงพอใจ 60% ความพึงพอใจ 80% 

4 หญิง ความพึงพอใจ 60% ความพึงพอใจ 80% 

5 
55 ปข้ึนไป สูงอายุ 

ชาย ความพึงพอใจ 70% ความพึงพอใจ 90% 

6 หญิง ความพึงพอใจ 75% ความพึงพอใจ 90% 
 
 คณะวิจัย กําหนดเกณฑการยอมรับความพึงพอใจตอการใชงาน อยูท่ี รอยละ 75 ซึ่งอยูในชวงมีผลมาก โดยอางอิง 
เกณฑการแปลความหมาย และ Likert Scale พบวาการใชงานแผนท่ีรางท่ี 1 น้ันผานเกณฑแคตัวแทนเดียว แตเมื่อไดปรับปรุง
เปนแผนท่ีรางท่ี 2 แลวพบวา ความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ีผานเกณฑจากทุกตัวแทน แตยังคงมีขอเสนอแนะจากตัวแทนผู
ทดสอบบางสวนท่ียังสามารถนํามาปรับปรุงแกไขได คณะวิจัยไดจัดทําแผนท่ีรางท่ี 3 ดังภาพ 3 และทดสอบการใชงาน 
(Usability Testing) โดยตัวแทนนักออกแบบ 

 

 

 

 

 

 

 
 

  

ภาพ 3 แผนท่ีรางท่ี 3 หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 

   

ภาพ 2 แผนท่ีรางท่ี 2 หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 
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 4. ทดสอบการใชงาน (Usability Testing) โดยตัวแทนนักออกแบบ จํานวน 2 คน โดยใชแผนท่ีรางท่ี 3 ซึ่งมีรูปแบบ
และขนาดเหมือนจริง ในสถานท่ีจริง คุณสมบัติของนักออกแบบท่ีเปนตัวแทนในการวิจัยน้ีกําหนดใหมีประสบการณการออกแบบ
ไมต่ํากวา 10 ป รวมถึงประสบการณการออกแบบสิ่งพิมพ และเคยเดินทางทองเท่ียวท้ังในไทย และตางประเทศท่ีมีแผนท่ี
ทองเท่ียวไวบริการนักทองเท่ียว โดยมีความพึงพอใจตอการใชงานแผนท่ีรางท่ี 3 สรุปไดดังตาราง 4 
 
ตาราง 4 ความพึงพอใจตอการใชแผนท่ีรางท่ี 3 โดยนักออกแบบ 
 

นักออกแบบ ความพึงพอใจ 
นักออกแบบสถาปตยกรรม 88% 

นักออกแบบผลิตภัณฑและอุตสาหกรรม 80% 
 
 คณะวิจัยไดปรับปรุงแผนท่ีตามขอเสนอแนะจากกลุมนักออกแบบเปนแผนท่ีฉบับสมบูรณ ดังภาพ 4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สรุป 
 แผนท่ีทองเท่ียวท่ีมีประสิทธิภาพจะตองแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจท่ีจะชวยใหนักทองเท่ียวตรวจสอบ
เสนทางท่ีนาสนใจเพ่ือไปถึงจุดหมายตอไป โดยมีการเลือกเทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจ ในขณะท่ีจํากัด
องคประกอบท่ีไมเก่ียวของหรือไมสําคัญ แผนท่ีท่ีออกแบบดวยมือ (Hand-Designed Map) จึงมีความเหมาะสมสําหรับแผนท่ี
ทองเท่ียวเมืองเกาตราด ซึ่งตัวแทนทดสอบแผนท่ี (ตัวแทน 3 กลุมชวงวัย และตัวแทนนักออกแบบ) มีความพึงพอใจตอการใช
งานผานเกณฑท่ีกําหนด คือ ตั้งแตรอยละ 75 ข้ึนไป และมีความคิดเห็นท่ีไดจากการสนทนากลุม (Focus Group) ดังน้ี 

- ขนาดแผนท่ี การพับ การวางลําดับขอมูลและสถานท่ีงายตอการอานและการใชงาน  
- เน้ือหามีประโยชนตรงกับความตองการ และชวยในการตัดสินใจเลือกสถานท่ีสําหรับการทองเท่ียว 
- ใชภาษาท่ีเขาใจไดงาย มีแหลงท่ีมาของขอมูลเห็นไดอยางชัดเจน  
- สี สัญลักษณ และภาพท่ีใชแทนรายละเอียดหรือขอมูลตาง ๆ เหมาะสมกับภาพลักษณของเมือง 

 
อภิปรายผล 
 Floraine Grabler และคณะ (2008) กลาววา ความทาทายแรกในการออกแบบแผนท่ี คือการกําหนดเสนทางการ
ทองเท่ียว และความสําคัญขององคประกอบตางๆ ไดแก สถาปตยกรรมประเภทตาง ๆ การอยูอาศัย อาหาร และ ประวัติศาสตร
ท่ีนาสนใจ ใหกับนักทองเท่ียวหลากหลายประเภทท่ีจะใชแผนท่ี การทองเท่ียวเมืองเกาตราดท่ีมีขนาดเล็กนักทองเท่ียวสวนใหญ
มักจะเดินรวมกับใชบริการระบบขนสงสาธารณะของเมือง ดังน้ันแผนท่ีจะตองแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดนาสนใจเพ่ือระบุ
ตําแหนงท่ีอยูไดอยางรวดเร็วและตรวจสอบเสนทางท่ีนาสนใจเพ่ือไปถึงจุดหมายตอไป โดยนําเสนอ Landmarks ท้ังสามประเภท 
ดังท่ี Deakin (1996) และ Michon กับ Denis (2001) กลาววา cognitive landmarks ชวยใหนักทองเท่ียวเขาใจลักษณะของ
สถานท่ีหรือสะทอนความสนใจสวนบุคคล ในขณะท่ี visual และ structural landmarks ชวยในการนําทาง โดยใหบริบท

   

ภาพ 4 แผนท่ีฉบับสมบูรณ หนาปก ดานใน และรหสัสีท่ีใช 
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เพ่ิมเติมสําหรับการนําทางผานพ้ืนท่ีท่ีไมคุนเคย ความทาทายท่ีสอง ของ Floraine Grabler และคณะ (2008) คือ การเลือก
เทคนิคและวิธีแสดงสถานท่ีสําคัญและจุดท่ีนาสนใจ ในขณะท่ีจํากัดองคประกอบท่ีไมเก่ียวของหรือไมสําคัญ จากขอมูลดังกลาว
คณะวิจัยนํามาเปนแนวทางในการออกแบบแผนท่ีทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมเมืองเกาตราด ซึ่งนักทองเท่ียวท่ีเปนตัวแทนทดสอบ
การใชงานมีความพึงพอใจตอภาพรวมของแผนท่ีในระดับมากท่ีสุด และมีความพึงพอใจในดานประโชนและการนําไปใชมากท่ีสุด  
 อยางไรก็ตาม กลุมตัวแทนผูทดสอบในแตละชวงวัยและเพศ มีความเห็นแตกตางกันในรูปแบบการพับแผนท่ี โดย
ตัวแทนชวงวัยกลางคน เพศชาย เลือกการพับ 4 ทบ เน่ืองจากแบบพับ 5 ทบมีขนาดเล็กเมื่อเก็บแลวอาจหาไมพบ และมีรอยพับ
มากทําใหอานขอมูลยาก และกลุมสูงอายุ เพศชาย เลือกการพับ 3 ทบ เน่ืองจากแบบพับ 5 ทบมีรอยพับมากทําใหอานขอมูลยาก 
ในขณะท่ีตัวแทนอ่ืน ๆ เลือกการพับ 5 ทบ ไมไดระบุปญหารอยพับมากทําใหอานขอมูลยากเลย 
 
ขอเสนอแนะ 
 การอนุรักษชุมชนเกาเพ่ือดึงดูดนักทองเท่ียวน้ันมีความสําคัญ การจัดทําแผนท่ีทองเท่ียวเมืองเกาตราดเปนสวนหน่ึงท่ี
สามารถทําใหบริเวณเมืองเกาน้ีไดรับความสนใจจากนักทองเท่ียวผูมาเยือน และชวยในการตัดสินใจเลือกสถานท่ีทองเท่ียว 
อยางไรก็ตามสภาพทางกายภาพของเมืองเกาตราดตองมีความพรอมในการรับรองนักทองเท่ียวท่ีจะเพ่ิมข้ึน นอกจากน้ีประเทศ
ไทยกําลังเขาสูสังคมผูสูงอายุ (Population Statistics Group, 2014) ชุมชนและผูท่ีมีสวนเก่ียวของตองรวมกันวางแผนเพ่ือ
บริหารและจัดการพ้ืนท่ีเพ่ือรองรับการทองเท่ียวในระยะยาวใหมีความยั่งยืน โดยนําหลักการ Universal Design หรือการ
ออกแบบเพ่ือคนท้ังมวลมาใชในการปรับปรุงพ้ืนท่ีสาธารณะของชุมชนโดยเฉพาะสถานท่ีทองเท่ียวตาง ๆ เพ่ือเพ่ิมศักยภาพการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตใหคนในชุมชนและนักทองเท่ียว ไมเพียงใหประโยชนกับผูสูงอายุ ผูพิการ หรือผูดอยความสามารถเทาน้ัน แต
ยังใหประโยชนแกสังคมโดยรวมอีกดวย (Danford and Maurer, 2005) เน่ืองจาก Universal Design มีสวนชวยแกปญหาแก
สังคมดานการใชงาน สุขภาพและการอยูดีกินดี และการมีสวนรวมทางสังคม (Charles Durrett, 2009) 
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บทคัดย่อ 
 

        บทความนี้เป็นการศึกษารูปแบบศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ (Collaboration Art) ส าหรับงานวิจัยสร้างสรรค์ โครงการ 
“การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสาม : ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์และปฏิสัมพันธ์เชิงพื้นที่ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง 
อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย” มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาวิเคราะห์ และสรุปลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะแห่งการ
ร่วมสร้างสรรค์ และ 2.อธิบายแนวปฏิบัติกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินผู้ปฏิบัติการสร้างสรรค์ กับผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่เป็น
สมาชิกชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง เพื่อใช้เป็นแนวทางด าเนินการวิจัยสองขั้นตอน คือ การสร้างปฏิบัติการร่วมสรา้งสรรค์ผา่น
กิจกรรมศิลปะ และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ ด้วยการก าหนด 1. บทบาทของศิลปิน 2. คุณสมบัติ
และบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 3. วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 4. ผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ ผลการ
สรุปลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ได้น าไปสู่การอธิบายแนวปฏิบัติกระบวนการร่วมสร้างสรรค์
ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวงว่า เป็นการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ผ่านการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือเพื่อการ
พัฒนาสังคม ท่ียังคงให้ความส าคัญกับบทบาทของศิลปิน ในฐานะผู้สร้างและด าเนินกระบวนการท างานร่วมกันเป็นอันดับแรก และมี
ความเกี่ยวข้องกับพื้นที่เฉพาะ คือ ชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง ซึ่งศิลปินได้เลือกใช้เป็นพื้นที่การปฏิบัติการสร้างสรรค์เ ป็น
อันดับรองลงมา และมีความสัมพันธ์ต่อขั้นตอนปฏิบัติในกระบวนการสร้างสรรค์ในเรื่อง การก าหนดคุณสมบัติและบทบาทของผู้ร่วม
สร้างสรรค์ วิธีการสร้างและด าเนินการปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ ผ่านการสร้างช้ินงานด้วยเทคนิคเครื่องปั้นดินเผา และกิจกรรมศิลปะ      
ที่น าไปสู่การระบุผลตามเป้าหมายกระบวนปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับตัวผลงานศิลปะในท้ายที่สุด ที่ยังคงปรากฏ
สุนทรียะศิลป์อยู่ในผลงาน ภายใต้แนวคิดการสร้างสรรค์หลักของศิลปิน   
ค าส าคัญ:  ศิลปะ การร่วมสร้างสรรค์ ชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบา้นทุ่งหลวง 
  

ABSTRACT 
 
       This article is the studied of collaboration art genre for the creative research named “The Pilgrimage on 
the Third Lunar Moth: the Collaboration Art and Relational Realm of the Terracotta Community of Bann 
Thungluang, Keremas District, Sukhothai Province. The objective of the studied is to 1. analyze collaboration art 
theory and concluded the characteristic which shows the main idea of the style, and 2. described the process 
of the collaboration between artist as a practitioner and the collaborators who are the member of Thungluang 
community.They are used as two steps of research methodology which are the creation of collaboration 
through art activities and the creation of works of art by the artist and co-creators by defining 1.the role of the 
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artist, 2. the qualifications and role of the co-creator, 3 . the co-creation practice method, and 4 . the objective 
outcomes of the co-creation process. The explanation result of the collaboration art characteristics and core 
issues has led to the meaning of collaborative practiced process in the terracotta Community of Bann 
Thungluang. The procedure is occurred with others people by artist using art practice as a tool for social 
development. The action still emphasizes on the first priority role of artist as a creator and director who 
manage the collaborative process. The second condition is chosen creative practice area, Thungluang village; 
where is connected to the artist. It is also related the quality and action of collaborators identification, how to 
collaborated using terracotta technique and art activities. Finally, the outcome explains the relationship 
between the collaborative practice process and art objects which are still reveal an art aesthetic within the 
creative concept framework. 
Keywords:  Art, Collaboration, Bann Thungluang Terracotta Community 
            
บทน า  
        “ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์” ได้ถูกอธิบายลักษณะและประเด็นส าคัญในฐานะรูปแบบทางศิลปะ ภายใต้เง่ือนไขการท างาน
ร่วมกัน ตามความหมายของค า Collaboration ซึ่งตามพจนานุกรมศัพท์ภาษาอังกฤษ หมายถึง การท างานร่วมกัน โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในเรื่องที่ต้องใช้การพินิจพิจารณา (Farlex Inc, 2003-2021) เมื่อรวมกับค า “ศิลปะ” ที่หมายถึงผลการปฏิบัติสร้างสรรค์โดย
ศิลปินแล้ว จึงควรเรียกว่า “ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์” 
        แนวคิดหลักของรูปแบบภายใต้ความหมายค า “การท างานร่วมกัน” ได้ถูกน ามาอธิบายถึงรูปแบบศิลปะร่วมสมัย              
(โดยนักวิชาการและนักวิจารณ์ศิลปะหลายรายในโลกศิลปะตะวันตก) ที่ศิลปินได้ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคม โดยการ
สร้างกระบวนการปฏิบัติสร้างสรรค์ ด้วยวิธีการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ที่มีความเกี่ยวข้องกับพื้นที่ในสังคมหรือ
ชุมชนที่ศิลปินเลือก เพื่อปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะที่เป็นความจริง และสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลงเชิงพัฒนาการ ที่เป็น
ประโยชน์ต่อสังคมและตัวผู้ร่วมสร้างสรรค์ได้  
        แนวทาง “ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์” (Collaboration Art) ได้กลายเป็นบรรทัดฐานทางรูปแบบ ที่สร้างปรากฏการณ์
ทางการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในเวทีศิลปะร่วมสมัยโลก ด้วยแนวทางที่แตกต่างกัน ตามรายละเอียดของขั้นตอนปฏิบัติ และ
เป้าหมายทางการสร้างสรรค์ของศิลปินเจ้าของความคิด ท าให้การสรุปลักษณะหรือประเด็นส าคัญของรูปแบบอย่างเฉพาะเจาะจง
เป็นไปได้ยาก ค าอธิบายของนักวิชาการศิลปะ ภัณฑารักษ์ หรือนักวิจารณ์ศิลปะจึงมีความหลากหลาย ตามการวิเคราะห์และความ
สนใจในแง่มุมที่แตกต่างกันไป ในแต่ละผลงานหรือโครงการที่ศิลปินได้ลงมือปฏิบัติผ่านมา 
        ความนิยมของแนวทางปฏิบัติสร้างสรรค์ด้วยการท างานร่วมกันกับบุคคลอื่น ในฐานะรูปแบบหนึ่งในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วม
สมัย ได้รับการยอมรับและเกิดขึ้นแล้วในทั่วทุกภูมิภาคของโลก รวมทั้งประเทศไทยด้วย เพราะสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
เศรษฐกิจ และการเมือง ท่ีเช่ือมโยงและส่งผลกระทบถึงกันในทุกภูมิภาคของโลก ได้ส่งผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย
ด้วย หากในปัจจุบันศิลปินสามารถสร้างสรรค์ผลงานด้วยประสบการณ์และทักษะส่วนบุคคล แต่มีแนวปฏิบัติที่แตกต่างไปจากอดีต 
ส่งผลเชิงบวกต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และช่วยขยายขอบเขตของผู้ชมให้กว้างมากขึ้นแล้ว ศิลปินก็ควรปฏิบัติเพื่อเป็นส่วนหนึ่ง
ในการสร้างความเคลื่อนไหวทางศิลปะให้เกิดขึ้นแก่โลกศิลปะร่วมสมัยเช่นเดียวกัน 
        ในกรณีชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย ศิลปินสมหมาย มาอ่อน ได้ เลือกใช้กระบวนการ
ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ เป็นเครื่องมือหลักในการเชื่อมโยงและน าสมาชิกชุมชนบางส่วนเข้าเป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์และมีส่วนร่วม
ในการปฏิบัติงาน โดยสร้างกระบวนการท างานจากความรู้และประสบการณ์ส่วนบุคคลทั้งทางด้านวิถีชีวิตและการสร้างสรรค์ศิลปะ 
ให้น าไปสู่เป้าหมายหลักทางการสร้างผลงานศิลปะ ผ่านโครงการวิจัยสร้างสรรค์ช่ือ “การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสาม: ศิลปะแห่ง
การร่วมสร้างสรรค์และปฏิสัมพันธ์เชิงพื้นที่ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย 
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ทฤษฏีศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ (Collaboration Art Theory) 
        ตั้งแต่ช่วงปลายทศวรรษ 1990 เป็นต้นมา ศิลปินมากมายต่างน าแนวทางการร่วมสร้างสรรค์ไปปฏิบัติ เพื่อสร้างความแปลก
ใหม่ทางรูปแบบให้เกิดขึ้น ตามสถานการณ์การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และสิ่งแวดล้อมรอบตัวที่ส่งผลต่อศิลปิน  
แกรนท์ เคสเทอร์ (Grant Kester) อาจารย์ด้านประวัติศาสตร์ศลิปะแห่งมหาวิทยาลยัแคลฟิอร์เนีย (the University of California, 
San Diego) ช้ีให้เห็นว่า ศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ เป็นปฏิบัติการทางศิลปะที่แสดงความสัมพันธ์และเช่ือมโยงช่วงเวลาแห่งโลก
เสรีนิยมยุคใหม่กับกลุ่มประเพณีนิยมหัวก้าวหน้าในยุคสมัยใหม่เข้าด้วย มีความโดดเด่นในระดับที่ เรียกว่า เป็นปรากฏการณ์ของโลก 
(Kester, 2011, p. 1) และเป็นทางเลือกใหม่ที่ได้รับความนิยม ด้วยการมุ่งให้ความส าคัญกับขั้นตอนการปฏิบัติสร้างสรรค์ เพื่อสร้าง
ความหมายใหม่ให้กับศิลปะ ด้วยการน าศิลปะเข้าไปสู่ชีวิตของผู้ชมมากข้ึน   
        ศิลปินจ านวนมากได้ใช้รูปแบบการท างานร่วมกันท่ีมีความแตกต่างกันไปในรายละเอียด จากตัวอย่างผลงานท่ีผ่านมาของศิลปิน
หลายรายพบว่า จุดเด่นส าคัญของรูปแบบยังคงอยู่ที่บทบาทของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกับบุคคลอื่น ตามความหมาย
พื้นฐานของค า “Collaboration” โดยมีศิลปินเจ้าของความคิดเป็นผู้เริ่มต้น แบ่งออกเป็น การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน 
และ ศิลปินกับบุคคลอื่น ความแตกต่างของทั้งสองลักษณะนอกจากเรื่องคุณสมบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์แล้ว ยังมีเรื่องจุดมุ่งหมายหรือ
เจตนารมณ์ทางการสร้างสรรค์ของศิลปิน เป็นตัวก าหนดการเข้าร่วม บทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ และผลลัพธ์จากการสร้างสรรค์     
ซึ่งท าให้เกิดความแตกต่างหลากหลายของรูปแบบ ท่ีได้รับการยอมรับจากนักวิชาการ นักวิจารณ์ ภัณฑารักษ์ หรือผู้เ ช่ียวชาญศิลปะ
ร่วมสมัย ทั้งนี้ สามารถสรุปจุดมุ่งหมายหลักตามลักษณะคุณสมบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ได้เป็นสองลักษณะ คือ การใช้ศิลปะเป็น
เครื่องมือในการแสดงออกส่วนบุคคลในกรณีร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับศิลปิน และเพื่อการพัฒนาสังคม ในกรณีร่วมสร้างสรรค์
กับบุคคลอื่น ทั้งสองลักษณะเป็นความสืบเนื่องทางพัฒนาการ ที่เริ่มจากการท างานร่วมกันแบบศิลปินกับศิลปิน ไปสู่ศิลปินกับบุคคล
อื่น  
        ลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบ 
        ชาร์ล กรีน (Charles Green) นักทฤษฏีศิลปะร่วมสมัย ได้อธิบายลักษณะการร่วมสร้างสรรค์ ในมิติการท างานร่วมกันระหว่าง
ศิลปินกับศิลปินว่า เริ่มปรากฏขึ้นอย่างเด่นชัดตั้งแต่ช่วงปลายทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา โดยเน้นบทบาทของศิลปินแต่ละคนในการ
ท างานร่วมกันอย่างเป็นอิสระ ตามแนวทางศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) (Green, 2001, p. x) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความ
พยายามในการพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ส่วนบุคคล ให้หลุดพ้นจากการยึดติดกับการแสดงอัตตลักษณ์ในผลงาน ที่ผูกพันกับเรื่อง
มูลค่าทางการตลาดจากความเป็นต้นแบบหรือต้นฉบับของศิลปิน จึงใช้วิธีผสมผสาน อัตลักษณ์ระหว่างศิลปินด้วยการท างานร่วมกัน 
        การร่วมสร้างสรรค์ตามแนวทางศิลปะเชิงความคิดของกรีน ถูกอธิบายด้วยผลงานของศิลปินหลายราย จากการท างานร่วมกัน
บนพื้นฐานความเป็นครอบครัว คู่สมรส หรือหุ้นส่วนชีวิต ในลักษณะการท างานเป็นคู่ไปจนถึงกลุ่มครอบครัว เช่น กรณีของ เฮเลน 
และนิวตัน แฮริสัน (Helen and Newton Harrison) จนคลี่คลายไปสู่การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน ที่แสดงอัตลักษณ์
ของศิลปินผ่านผลงานของแต่ละศิลปินที่ร่วมกันสร้างสรรค์ มีจุดร่วมทางความคิดในการสร้างสิ่งใหม่ โดยไม่สนใจการรับรู้ของผู้ชม 
เป็นการแสดงออกที่ซับซ้อน จากความเป็นส่วนตัวของศิลปินทั้งคู่ ด้วยเนื้อหาส่วนบุคคล เช่น เรื่องเพศ ความเจ็บปวด และ
ประสบการณ์ส่วนบุคคลที่มีร่วมกัน 
        ตัวอย่างบทบาทของศิลปินระหว่าง คริสโต และจีน คลอด (Christo and Jeanne-Claude) แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์แบบ
ครอบครัวในฐานะสามีภรรยา ท่ีพัฒนาไปสู่ความเป็นคู่ศิลปิน และการเปลี่ยนผ่านด้วยความพยายามลดบทบาทความเป็นส่วนตัวไปสู่
ลักษณะของการร่วมมือกัน โดยการสร้างสรรค์ผลงานสามมิติด้วยการห่อ และการติดตั้งจัดวางบนพื้นที่เฉพาะ ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1961 
เป็นต้นมา จวบจนปัจจุบัน เช่น ผลงาน L’Arc de Triomphe, Wrapped (1962-2021) (L'Arc de Triomphe, Wrapped, 2021) 
การท างานร่วมกันและเทคนิคทางการปฏิบัติของทั้งสอง ได้แสดงถึงอัตลักษณ์ของศิลปินในผลงานอย่างชัดเจน ในหน้าประวัติศาสตร์
ศลิปะโลก 
        กิลเบิร์ต และ จอร์จ (Gilbert and George) เป็นตัวอย่างของความสัมพันธ์ที่เริ่มต้นแบบเพื่อนสนิท จนพัฒนาไปสู่การเป็น
หุ้นส่วนชีวิตตามกฎหมายในปี ค.ศ. 2008 ด้วยบทบาทอันสลับซับซ้อนและปัญหาอย่างมากในการร่วมท างานระยะแรก ส่งผลกระทบ
ต่อตัวศิลปินเอง ท้ังสองคนแสดงภาพลักษณ์ในฐานะประติมากรรมสามมิติด้วยร่างกายตนเอง เสมือนเป็นภาพลักษณ์ความเช่ือที่เป็น
ความจริงอันสูงส่งจวบจนปัจจุบันของทั้งคู่ ในฐานะประติมากรรมที่มีชีวิตและการแสดงออกถึงความงดงาม  
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        มารินา อบราโมวิค และอูเลย์ (Marina Abramovic and Ulay) เป็นตัวอย่างการแสดงบทบาทของศิลปิน ที่เริ่มต้นจาก
ความสัมพันธ์ฉันท์เพื่อนรักไปสู่การเป็นคู่รัก และพัฒนาไปสู่การเป็นหุ้นส่วนทางการสร้างสรรค์ศิลปะด้วยความไว้วางใจระหว่างกัน
อย่างเหนียวแน่นเป็นระยะเวลายาวนาน ผ่านภาพลักษณ์ผลงานต่างๆ  เช่น ผลงาน Rest Energy, 1980 จากแนวคิดพื้นฐานทางการ
สร้างสรรค์เรื่องประสบการณ์ของศิลปิน ท่ีต้องการเติมเต็มส่วนที่เหลือครึ่งหนึ่งของแต่ละคน ซึ่งศิลปินคิดว่าเป็นเสมือนความว่างเปล่า
หรือความไม่มีตัวตน ให้ถูกส่งผ่านไปสู่ความทรงจ าอันน่ายินดีควรค่าแก่การจดจ า ด้วยผลงานมากมายที่ร่วมกันสร้างสรรค์ ตั้งแต่ปี 
ค.ศ. 1975-2010 การใช้สื่อศิลปะการแสดงสดของทั้งคู่ไม่ใช่เพียงการท างานร่วมกัน แต่เป็นการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างความ
แตกต่างกันด้วย (Carey, 2016, pp. 101-105)   
        การร่วมสร้างสรรค์ระหว่าง แอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warhol) กับ ชอง-มิเชล แบสเคว๊ท (Jean-Michel Basquiat) ในช่วงปี 
ค.ศ. 1983-1985 เป็นอีกหนึ่งการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน ที่เกิดจากการจินตนาการส่วนบุคคลอย่างเป็นอิสระ ตาม
แนวคิดการแสดงความคิดเห็นและโต้ตอบระหว่างกัน ด้วยเทคนิคจิตรกรรมลงบนช้ินงาน แทนค าพูดและบทสนทนา (Tribute, 2021) 
ถึงแม้เป็นเรื่องการแสดงออกส่วนบุคคลของศิลปินจากการท างานร่วมกัน แต่เกิดขึ้นบนพ้ืนฐานของความสัมพันธ์ส่วนบุคคลที่มีต่อกัน
อย่างเหนียวแน่น จนกลายเป็นความไว้วางใจต่อกันจนถึงระดับท่ีสามารถร่วมกันท างานได้อย่างเป็นอิสระ และให้การยอมรับในทักษะ
และประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ของแต่ละศิลปิน 
        แนวคิดและประเด็นส าคัญทางรูปแบบการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับศิลปิน ของ ชาร์ล กรีน จึงอยู่ที่การท างานเป็นคู่
หรือเป็นกลุ่ม เพื่อถ่ายทอดความคิดและความหมายตามแนวศิลปะคอนเซ็บช่วลไปสู่ผู้ชม และยังคงแสดงความเป็นอิสระต่อกันทาง
ความคิดสร้างสรรค์ ผ่านวิธีปฏิบัติในการท างานท่ีคงไว้ซึ่งลักษณะเฉพาะสว่นบุคคล และปรากฏความเป็นสนุทรียะศลิป์อยู่อย่างชัดเจน 
จนได้รับการยอมรับอย่างต่อเนื่องในฐานะรูปแบบหนึ่งทางการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพราะเป็นแนวปฏิบัติที่ศิลปินได้พัฒนาโดย
สร้างรูปแบบกระบวนการใหม่ให้กับศิลปะ และเปิดเผยตัวตนของผู้ร่วมท างานอย่างชัดเจน เพื่อให้เกิดผลอย่างเป็นรูปธรรม อันเป็นผล
ต่อการพัฒนาไปสู่การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ด้วยจุดมุ่งหมายในการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคม 
        จุดมุ่งหมายของการร่วมสร้างสรรค์ โดยใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคม นอกจากการให้ความส าคัญกับบทบาทของ
ศิลปิน และคุณสมบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ในความหมายของการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ที่เป็นตัวก าหนดแนวคิด
และการแสดงออกของศิลปิน ในการอธิบายลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบแล้ว ปั จจัยส าคัญอีกประการหนึ่งที่สร้างความ
แตกต่างให้กับกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ของศิลปิน คือ พ้ืนที่หรือขอบเขตของพื้นท่ีเฉพาะ กับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะปฏิบัติการ
สร้างสรรค์   
        แกรนท์ เฮช เคสเทอร์ (Grant H. Kester) นักประวัติศาสตร์ศิลปะ และนักวิจารณ์ศิลปะ จากมหาวิทยาลัยแห่งแคลิฟอร์เนีย 
ซาน ดิเอโก (University of California San Diego) อธิบายถึง การร่วมสร้างสรรค์ในมิติของศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสังคม ว่าเป็นการ
ท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับศิลปิน หรือเป็นบุคคลอื่นๆ ในสังคม ตามความหมายการท างานร่วมกัน ใน
ลักษณะการร่วมแรงเป็นหนึ่งเดียวกัน โดยมีบางสิ่งเป็นตัวเชื่อมโยง ซึ่งสะท้อนภาพการท างานเป็นกลุ่ม ด้วยการให้ความร่วมมือกัน 
และอื่นๆ ในลักษณะเดียวกันนี้ (Kester, 2011, pp. 1-2) การขยายขอบเขตการร่วมท างาน ท าให้ขอบเขตพื้นท่ีการท างานกว้างมาก
ขึ้น มีผลต่อจ านวนผู้ร่วมสรา้งสรรค์ที่เพิ่มมากขึ้น ขั้นตอนในกระบวนการสร้างสรรค์เกิดความซบัซ้อนและหลากหลายยิ่งข้ึน โดยศิลปนิ
เป็นผู้ก าหนดวิธีปฏิบัติแก่ผู้ร่วมสร้างสรรค์ เพราะต้องเป็นผู้ด าเนินการให้ผลของการปฏิบัติเป็นไปตามเป้าหมายและแนวคิดหลักท่ีวาง
ไว้  
        ดังนั้น ศิลปินจึงต้องเป็นผู้เชื่อมโยงผู้ร่วมสร้างสรรค์ เข้ากับพื้นที่เฉพาะ และสร้างวิธีปฏิบัติสร้างสรรค์ให้สอดคล้อง และด าเนิน
ไปตามเป้าหมายและแนวคิดที่ก าหนดขึ้น การเช่ือมโยงข้อก าหนดต่างๆ เข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดผลลัพธ์ที่เป็นไปตามเจตนาการ
สร้างสรรค์ของตน จากค าอธิบายของเคสเทอร์สรุปได้ว่า การมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน หรือการลงแรงช่วยงาน ในฐานะขั้นตอนการ
ปฏิบัติงานท่ีเป็นส่วนหน่ึงของการท างานร่วมกันตามทฤษฏีศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์นั้น สามารถปรากฏในรูปกิจกรรมศิลปะ โดย
ไม่จ าเป็นต้องอยู่ภายในพื้นที่และขอบเขตแบบประเพณีนิยมอย่าง หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ศิลปะ หรือในเทศกาลศิลปะเบียนนาเล่ย์ แต่
สามารถท าได้ในชุมชน กลุ่มเพื่อนบ้าน พ้ืนที่ประท้วงทางการเมือง และเผยแพร่ได้ในรูปแบบต่างๆ เช่น การบันทึกภาพเคลื่อนไหว 
(Video Collectives) ปฏิบัติการทางศิลปะ (Workshops) หรือ การประชุมสัมมนา (Public Meeting) ที่ในอดีตเป็นที่รู้จักกันในช่ือ 
ศิลปกรรมชุมชน (Community Art) (Kester, 2011) 
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        ผลการปฏิบัติจากกิจกรรมศิลปะดังกล่าว ในฐานะเป็นขั้นตอนหนึ่งในการลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์ ท าให้เกิดการแลกเปลี่ยน
ความรู้และประสบการณ์ระหว่างกัน ผ่านทางการสื่อสารและการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ทั้งนี้ หากพิจารณาถึงสภาวะความเข้มข้นของ
ระดับการร่วมสร้างสรรค์ จึงพบว่าเคสเทอร์ได้แยกประเด็นการอธิบายมิติการร่วมสร้างสรรค์ ออกจาก การมีส่วนร่วม โดยใช้ทฤษฏี
สุนทรียศาสตร์และศิลปะเชิงสัมพันธ์ของนิโกลาส์ บูริโยต์ (Nicolas Bourriaud) เป็นหลักในการอธิบาย เพราะมีลักษณะที่เกี่ยวข้อง
กับโครงข่ายทางสังคมเช่นเดียวกัน 
        มาเรีย ลินด์ (Maria Lind) ภัณฑารักษ์อิสระ ผู้เป็นทั้งนักเขียน นักวิชาการศิลปะ และผู้อ านวยการเทศกาลศิลปะกวางจูเบียน
นาเล่ย์ ครั้งที่ 11 (the 11th Gwangju Biennal) อธิบายถึงลักษณะและประเด็นส าคัญของการร่วมสร้างสรรค์ในเชิงการสร้าง
ความสัมพันธ์ตามพฤติกรรมของสังคมในมนุษย์ ว่ามีความซับซ้อนระหว่างการท างานร่วมกันตามสภาวะของอาการ หรือบทบาทที่
แสดงขณะปฏิบัติ ซึ่งแสดงออกด้วยอาการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน (Interaction) การมีส่วนร่วม (Participation) การรวมกลุ่มกันท า
กิจกรรม (Group Activity) หรือการแลกเปลี่ยนระหว่างกันผ่านการท างานด้วยกัน อันเป็นลักษณะของความสัมพันธ์ภายในสังคม
มนุษย์ ดังนั้น จึงจ าแนกลักษณะการท างานร่วมกันด้วยแนวปฏิบัติที่แตกต่างภายใต้ความหมายการท างานร่วมกันระหว่างบุคคล
มากกว่าหน่ึงคนขึ้นไป ตามความหมายของค าดังต่อไปนี้ 

1.ความร่วมมือ (Cooperation) เป็นการท างานท่ีเน้นแนวคิดในทิศทางเป็นหนึ่งเดียวกัน และได้รับประโยชน์จากการ 
ร่วมมือกันท้ังสองฝ่าย 

2.การรวมกลุ่มกัน (Collective) สะท้อนให้เห็นภาพการท างานภายใต้ระบบทางสังคม หรือ สังคมนิยม ผ่านการกระท า 
ร่วมกันของสมาชิกกลุ่ม 

3.การมีปฏิสัมพันธ์หรือปฏิกิริยา (Interaction) ที่อาจเป็นการกระท าระหว่างบุคคลของคนหลายคน หรือ ของบุคคลใด 
บุคคลหนึ่งต่อบางสิ่งบางอย่าง  

4.การมีส่วนร่วม (Participation) มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างบริบทท่ีท าให้ผู้มีส่วนร่วมเข้าเป็นส่วนหน่ึงของบางสิ่ง 
 
บางอย่าง ท่ีบางคนได้สร้างสรรค์ขึ้น และมีความเป็นไปได้ที่จะส่งผลกระทบต่อบางสิ่งบางอย่าง (Lind, 2009, p. 54) 

การจ าแนกลักษณะและสภาวะการปฏิบัติงานของผู้ร่วมสร้างสรรค์ข้างต้นของลินด์ เป็นทางออกในการอธิบายความแตกต่างของ
ลักษณะและประเด็นส าคัญของผลงานร่วมสร้างสรรค์ ให้มีความชัดเจนมากขึ้น แนวปฏิบัติทั้งสี่ยังช่วยอธิบายถึงการบูรณาการข้าม
ศาสตร์ เพราะเกี่ยวข้องกับสังคมและมานุษยวิทยา ด้วยการแสดงระดับการท างานร่วมกันที่แตกต่างกันไปตามบทบาท ซึ่งถูกก าหนด
โดยศิลปินผู้เป็นเจ้าของความคิด  

ในความเห็นของลินด ์ประเด็นเรื่องพื้นที่เฉพาะที่เกี่ยวข้องกับชุมชน เป็นประเด็นส าคัญทางรูปแบบอย่างหนึ่งที่สอดคล้องกบั
แนวคิดของเกรสเทอร์ ซึ่งถูกขยายความว่า ท าให้กระบวนการสร้างสรรค์ต้องมีเรื่องวิถีวัฒนธรรมท้องถิ่นเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อเกิดปฏิสัมพันธ์ผ่านกิจกรรมที่ผู้ร่วมสร้างสรรค์ หรือมีส่วนร่วมได้เข้าเป็นส่วนหนึ่ง และแสดงอาการด้วยท่าทาง
และบทสนทนา หรือปฏิกิริยาที่เชื่อมโยงกับบริบทของสถานการณ์หรือสังคมขณะนั้น ย่อมท าให้เกิดการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมด้วย 
(Lind, 2009, p. 61) และเป็นไปในทิศทางเดียวกับแนวคิดของ ดอลอเรส กาลินโด (Dolores Galindo) ในเรื่องระดับการแสดง
บทบาทการปฏิบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ หรือผู้มีส่วนร่วม ที่กาลินโดได้แยกออกเป็นค า “การท างานร่วมกัน” และ “การมีส่วนร่วม” 
ซึ่งต้องมีความเกี่ยวข้องกับลักษณะเฉพาะทางพื้นที่ด้วย 

ตามทัศนะของ ดอลอเรส กาลินโด ภัณฑารักษ์ นักวิจารณ์ ชาวอังกฤษ แห่งมหาวิทยาลัยลอนดอน โกลด์สมิทส์ 
(Goldsmiths University of London) นั้น มีประเด็นส าคัญอยู่ที่การใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาสังคมที่ศิลปินได้เลือก      
การน าผู้ชมในพ้ืนท่ีเข้ามีส่วนร่วมหรือท างานด้วยกัน ตามบริบททางสังคมและลักษณะเฉพาะของพื้นทีท่ี่ก าหนดส าหรับการสร้างสรรค์ 
แต่ยังค านึงถึงความส าเร็จในทางสุนทรียะศิลปะ ควบคู่กับประโยชน์หรือการพัฒนาสังคม ท่ีอาศัยการร่วมสร้างสรรค์ และมีส่วนร่วม
ของชุมชนในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เปลี่ยนแนวคิดการท างานของตนไปสู่การท างานร่วมกันเป็นกลุ่ม ด้วยการน าเสนอผ่าน
กระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสังคม (Galindo, pp. 2-15) กระบวนการท างานดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงวิธีการน าศิลปะเข้าสู่ชีวิตของผู้ชม 
(ท่ีไม่มีความเกี่ยวข้องกับศิลปิน) ด้วยการเชื่อมโยงมนุษย์กับสังคมผ่านการท างานของศิลปิน และปัจจัยด้านลักษณะเฉพาะทางพื้นที่ 
ผู้ชม และสถานการณ์ในพื้นที่ นอกจากเป็นไปตามวัตถุประสงค์การใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือพัฒนาสังคมแล้ว ยังเป็นความส าเร็จของ
ศิลปินในการแหวกกฎความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผลงาน ตามแนวคิดแบบศิลปะแนวประเพณีที่มีมาแต่เดิมด้วย 
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บทความของกาลินโด ได้แยกค าว่า “การเข้ามีส่วนร่วม” – Participation และค า “การท างานร่วมกัน” – Collaboration 
เป็นสองความหมาย ดังปรากฏในช่ือบทความ “Theories of Participation and Collaboration in Art” โดยค า “Participation” 
หมายถึง การเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งหรือการแบ่งปันบางสิ่งบางอย่างกัน (Farlex Inc, 2003-2021) ซึ่งสอดคล้องกับการจ าแนกลักษณะ
การท างานร่วมกัน ตามระดับการปฏิบัติของมาเรีย ลินด์ ถึงแม้ทั้งสองค าจะมีความหมายไปในทิศทางเดียวกัน คือ การมีปฏิสัมพันธ์
ระหว่างบุคคลในทางศิลปะ แต่มีความต่างกันตามแนวคิด เจตนารมณ์ และรายละเอียดทางปฏิบัตติามกระบวนการสร้างสรรค์ระหว่าง
ศิลปินกับผู้ร่วมสร้างสรรค์ หรือผู้มีส่วนร่วม ที่ท าให้ระดับความเข้มข้นของการร่วมสร้างสรรค์แตกต่างกัน 

ทั้ง ลินด์, กาลินโด และ เคสเทอร์ มักอธิบายการร่วมสร้างสรรค์ โดยกล่าวถึงการมีส่วนร่วมตามทฤษฏีศิลปะเชิงสัมพันธ์ของ
นิโกลาส์ บูริโยต์ (Nicolas Bourriaud) ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับการแสดงปฏิสัมพันธ์ของผู้ชม เมื่อเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสถานการณ์ ที่
ศิลปินสร้างหรือก าหนดขึ้น ตามขั้นตอนการปฏิบัติสร้างสรรค์ ซึ่งบูริโยต์ได้ให้ค าจ ากัดความทฤษฏีศิลปะเชิงสัมพันธ์ จากการวิเคราะห์
กลุ่มผลงานของศิลปินคนส าคัญ เช่น ดอมินิค กอนซาเลซ-โฟรเทอร์ (Dominique Gonzalez-Foerster) คาร์สเทน ฮอลเล่อร์ 
(Carsten Holler) ฟิลิพพ์ พาร์รีโน (Philippe Parreno) และ ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช (Rirkrit Tiravanija) เป็นต้น  

บูริโยต์ได้ให้ค าจ ากัดความรูปแบบศิลปะในลักษณะดังกล่าวไว้ในปี ค.ศ. 1998 ว่า บทบาทของศิลปะไม่ได้ขึ้นอยู่กับ
ภาพลักษณ์และแนวคิดเชิงอุดมคติแบบที่เคยเป็นมา แต่ศิลปะเป็นหนทางแห่งวิถีชีวิตและแนวทางปฏิบัติภายใต้โลกแห่งความเป็นจริง 
ขึ้นอยู่กับขอบเขตซึ่งศิลปินได้ก าหนดขึ้น หัวใจส าคัญของศิลปะเชิงสัมพันธ์ คือ การมีส่วนร่วม และความเป็นปัจจุบันขณะในแต่ละ
สังคมที่ศิลปะจะเป็นสื่อน าไปสู่การเผชิญหน้ากันระหว่างผลงานและผู้ชม (Bourriaud, 2002, p. 13) 

จุดมุ่งหมายของศิลปิน คือ การสร้างศิลปะและน าเสนอสู่สาธารณะในรูปแบบใหม่ ด้วยวิธีการสร้างสถานการณ์ผ่านกิจกรรม
ศิลปะในพื้นที่ท่ีศิลปินได้ก าหนดขอบเขตขึ้น ใช้วิธีสื่อสารที่หลากหลายของศิลปินแต่ละราย เป็นเครื่องมือดึงดูดให้ผู้ชมและกลุ่มผู้ชม
เข้ามีส่วนร่วม กับพื้นที่ศิลปะหรือสถานการณ์ของศิลปิน  ด้วยจุดประสงค์ให้เกิดการรับรู้ทางสุนทรียะศิลป์รูปแบบใหม่ หรือเกิด
ประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม ผ่านการแลกเปลี่ยนบทสนทนาและสัมผัสประสบการณ์ความสัมพันธ์ระหว่างกัน ทั้งนี้ ในการเข้าเป็นส่วน
หนึ่งของสถานการณ์นั้น ๆ ของผู้ชม ถูกก าหนดด้วยช่วงเวลาช่ัวขณะที่ได้เข้ามีส่วนร่วม อันเป็นปัจจัยเกี่ยวข้อง ที่ส าคัญอย่างหนึ่งใน
กระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งมีส่วนต่อความส าเร็จทางการสร้างสรรค์ของศิลปิน 

ดูเหมือนว่าค าอธิบายของ บูริโยต์ เอง ยังคงไม่สามารถสรุปค าจ ากัดในลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะเชิง
สัมพันธ์ได้อย่างชัดเจน เช่นเดียวกันกับรูปแบบการท างานร่วมกันทางศิลปะของนักวิชาการคนอื่น เพราะการอธิบายถึงวิธีการพยายาม
ดึงดูดผู้ชมให้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของผลงานนั่นเอง ท่ีท าให้ศิลปินต่างต้องใช้วิธีการอย่างหลากหลาย ไม่เฉพาะเพียงการมีส่วนร่วม
ผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันผ่านบทสนทนาอย่างกรณีของฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวณิช เท่านั้น แต่กรณีของ คาร์สเทน ฮอลเล่อร์ กับผลงาน 
Slide Installation นั้น ยังเข้าข่ายลักษณะของการมีปฏิสัมพันธ์ด้วยปฏิกิริยา (Interaction) ที่บุคคลหนึ่งกระท าต่อบางสิ่งบางอย่าง 
ดังเช่นท่ี ลินด์ได้แยกระดับการท างานร่วมกัน ไว้ตามบทบาทหรืออาการปฏิบัติที่ผู้ร่วมท างานได้แสดงออกอย่างท่ีศิลปินก าหนด 

จากแนวคิดและทัศนะของนักวิชาการข้างต้นท าให้ได้ข้อสรุปที่ชัดเจน เพียงพอต่อการเลือกน าไปใช้เป็นแนวปฏิบัติร่วม
สร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่น ตามแนวคิดหลักและจุดประสงค์ของศิลปิน เพื่อให้การสร้างสรรค์ศิลปะแสดงความร่วมสมัย
และสุนทรียะศิลป์ ด้วยการเชื่อมโยงศิลปะเข้ากับชีวิตอย่างแท้จริง และเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาสังคมในแต่ละพื้นที่ที่ศิลปินได้
เลือก ภายใต้ลักษณะและประเด็นส าคัญดังนี้ 1) การให้ความส าคัญกับบทบาทของศิลปิน 2) การเข้าร่วมและบทบ าทของผู้ร่วม
สร้างสรรค์ 3) วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 4) ผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ในท้ายท่ีสุด 

บทบาทของศิลปินยังคงเป็นความส าคัญอันดับแรก ตามแนวคิดทั้งที่เป็นการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน และ
ศิลปินกับบุคคลอื่น ด้วยความเป็นอิสระต่อกันทางความคิดและวิธีแสดงออกที่ปรากฏอัตลักษณ์ของศิลปินในลักษณะการผสมผสาน 
เมื่อถูกน ามาใช้กับผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่เป็นบุคคลอื่น จึงมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องลักษณะส าคัญทางกายภาพในปัจจุบันและภูมิหลังของ
พื้นที ่อันเป็นเงื่อนไขส าคัญที่น าไปสู่การดึงดูดให้บุคคลอื่นเข้าร่วม และการก าหนดบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ และศิลปินต้องน าไป
พิจารณาในกระบวนการสร้างวิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในรูปแบบต่างๆ ท่ีแสดงให้เห็นถึงการร่วมสร้างสรรค์ด้วยการใช้ศิลปะเป็น
เครื่องมือ ภายใต้เงื่อนไขดังกล่าวข้างต้น เพื่อให้เกิดผลตามแนวคิดหลักของศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ 
        ตัวอย่างกรณีศึกษาปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค ์
        กรณีการมีส่วนร่วมในการสรา้งสรรค์ระหว่างศิลปินกับบุคคลอื่นที่ศิลปินเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย เช่น ผลงานชุด “Field” ของ แอน
โทนี่ กรอมเล่ย์ (Antony Gormley) ศิลปินสร้างสรรค์ผลงาน ในพื้นที่ที่ศิลปินเลือกโดยท างานร่วมกับชาวบ้านหลายพื้นที่ เช่น ชาว
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เซ็นต์เฮเลนส์ ประเทศอังกฤษ และ ชาวเซียงซาน ประเทศจีน เป็นต้น ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและอนาคตของผู้คนบนโลกใบนี้ โดย
ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือ ให้ผลงานศิลปะย้อนกลับไปมองผู้สร้างสรรค์หรือผู้ชมในภายหลัก โดยก าหนดให้ชาวบ้านปั้นดินเป็นรูปทรงตาม
แบบ ด้วยวิธีการและแนวคิดที่ศิลปินออกแบบไว้อย่างเป็นขั้นตอน (Gormley, Antony Gormley Project Field, 1989 - 2003, 
2019) ผลจากกระบวนการสร้างสรรค์ ส าเร็จเป็นรูปทรงที่ศิลปินต้องการ ด้วยการท างานร่วมกันในลักษณะของการให้ความร่วมมือ    
ที ่ได้รับประโยชน์ท้ังศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ บนพ้ืนฐานของการปฏิบัติตามแนวทางและวิธีการที่ศิลปินได้วางแผนงานไว้  

 

ภาพ 1 ผลงาน “Field” โดย แอนโทนี่ กรอมเลย่์ © (Gormley, Antony Gormley Project Field, 1989 - 2003, 2019)   

        ในขณะที่ ผลงาน “Clay and the Collective Body”, 2009 เป็นผลงานการท างานร่วมกันในแบบการร่วมกลุ่มทางสังคม 
(Collective) กับชาวเมืองเฮลซิงกิ ประเทศฟินแลนด์ จ านวนถึง 2,000 คน ศิลปินยังคงใช้ดินเป็นวัสดุในการสร้างรูปทรงเช่นเดียวกัน
กับผลงาน “Field” แต่มีพัฒนาการจากการท างานก่อนหน้าในเรื่องการใช้สื่อและแนวคิดทางการสร้างสรรค์ ภายใต้แนวคิดเรื่องการ
รวมชาวบ้าน พ้ืนที่และเวลาอันจ ากัด (4 ครั้งๆ ละ 1 ช่ัวโมง) ในกระโจมที่ถูกสร้างขึ้นกลางแจ้งช่วงฤดูหนาว และพลังงานที่มีอยู่ เข้า
เป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการสร้างรูปทรงผลงาน สร้างค าถามให้เกิดขึ้นว่าใครเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ท าอย่างไรให้เป็นศิลปะ 
และสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใคร (Boeckel, 2009) 

 

ภาพ 2 พื้นที่เฉพาะภายนอกภายในของผลงาน “Clay and the Collective Body”, 2009 
© (Gormley, Antony Gormley Project Clay and the Collective Body, 2009, 2019) 

 

ภาพ 3 ผลงานช้ินงานย่อยของผลงาน “Clay and the Collective Body”, 2009  
© (Gormley, Antony Gormley Project Clay and the Collective Body, 2009, 2019) 

 

        กระบวนการสร้างรูปทรงของผลงานชุดนี้เกิดขึ้นภายใต้แนวคิดหลักที่ศิลปินเป็นผู้ก าหนด แต่ถูกตีความตามกระบวนการทาง
ความคิดและจินตนาการของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ทุกช้ินงานที่ปรากฏจึงแสดงความเป็นอิสระทางด้านเทคนิคการปั้น และการสร้าง
ภาพลักษณ์รูปทรง ที่มีเรื่องราวเนื้อหาแตกต่างกันไปตามประสบการณ์ส่วนบุคคล โดยศิลปินมิได้ก าหนดรูปแบบหรือแนวทางการ
สร้างรูปทรง จึงเข้าลักษณะศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ท่ีเกิดขึ้นระหว่างศิลปินกับการรวมกลุ่มทางสังคมของบุคคลอื่นซึ่งมิใช่ศิลปิน 
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ผ่านการใช้กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์และทักษะเชิงช่างส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ในการถ่ายทอดความคิดออกมาสู่
รูปทรงท่ีมีความเป็นรูปธรรม บนพ้ืนท่ีเฉพาะที่ศิลปินได้เลือกและก าหนดขึ้น 
        อย่างไรก็ตาม ในผลงานทั้งสองชุดของกรอมเล่ย์นั้น ไม่ปรากฏรายละเอียดวิธีการน าบุคคลอื่นเข้ามีส่วนร่วม และเข้าร่วม
สร้างสรรค์ผลงาน เห็นชัดได้ว่าทั้งสองกรณีเป็นการมปีฏิสัมพันธ์กับบุคคลอื่น ที่ไม่มีความเกี่ยวข้องอย่างเป็นส่วนตัวกับศิลปิน แต่อยู่ใน
ลักษณะของการใช้ปฏิสัมพันธ์เชิงพื้นที่ระหว่างศิลปินกับพื้นที่เฉพาะของศิลปิน โดยมีตัวบุคคลที่เป็นสมาชิกในพ้ืนท่ีเป็นตัวเชื่อม ด้วย
ความเต็มใจร่วมมือกับศิลปิน ดังนั้น เง่ือนไขส าคัญหลักประการหนึ่งของทั้งสองผลงานจึงอธิบายได้ว่า  ต้องตั้งอยู่บนพื้นฐานเรื่อง
ขอบเขตพื้นท่ีเฉพาะที่ถูกก าหนดขึ้นภายใต้แนวคิดของศิลปิน ท้ังนี้ ลักษณะส าคัญของศิลปะแห่งร่วมสร้างสรรค์ที่นอกเหนือจากเรื่อง
พื้นที่เฉพาะ จึงประกอบด้วยความต้องการสร้างการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างศิลปินกับสมาชิกในสังคม ผ่านกิจกรรมทางศิลปะที่
ศิลปินเป็นผู้ก าหนด เพื่อน าเสนอแนวคิดของตนสู่สังคม ด้วยการใช้ทักษะเชิงช่างที่ผ่านกระบวนการคิดพิจารณาร่วมกับจินตนาการ
และประสบการณ์ส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ส่งผลให้ตัวศิลปินเองต้องมีสถานะเป็นผู้น าของกลุ่มพื้นที่เฉพาะทางการสร้างสรรค์
นั้นด้วย 
        จากทฤษฏีสู่การปฏิบัต ิ
        กรณีชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย โดยศิลปินสมหมาย มาอ่อน มีจุดเริ่มต้นจากแนวคิดการ
สร้างสรรค์ ด้วยการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้ร่วมสร้างสรรค์ชาวทุ่งหลวง ตามแนวทางศิลปะแห่งการร่วม
สร้างสรรค์ โดยพิจารณาองค์ประกอบด้านต่างๆ ที่เป็นไปได้ ส าหรับการสร้างขั้นตอนปฏิบัติในกระบวนการสร้างสรรค์ ดังนี้ 1) 
บทบาทของศิลปิน 2) การก าหนดคุณสมบัติและบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 3) วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 4) ผลตาม
เป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์  
1. บทบาทของศิลปิน  
        การให้ความส าคัญแก่ศิลปินเป็นอันดับแรก ในฐานะเจ้าของแนวคิดและผู้ปฏิบัติให้เป็นตามเป้าหมาย ศิลปินมีบทบาทในเรื่อง 
ดังนี ้

1.1 เลือกพื้นที่เฉพาะ เริ่มต้นด้วยความเกี่ยวข้องระหว่างศิลปินกับพ้ืนท่ีที่น าไปสูเ่หตุผลและเป้าหมายในการเลือก ลักษณะทาง
กายภาพของพื้นท่ีในปัจจุบัน ที่น าไปสู่การดึงดูดบุคคลอื่นให้เป็นผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ และความโดดเด่นของพื้นท่ีที่น าไปสู่ขั้นตอนการ
ปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ และบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 
             ความเกี่ยวข้องของศิลปินกับชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง เป็นความคุ้นเคยและประสบการณ์จากการเดินทางไปมา
หาสู่ตั้งแต่วัยเด็ก เมื่อติดตามมารดาไปค้าขายจากบ้านเกิดอ าเภอพรานกระต่าย จังหวัดก าแพงเพชร และความคุ้นเคยจากการว่าจ้าง
ชาวทุ่งหลวงให้ท างานเครื่องปั้นดินเผาส าหรับงานสร้างสรรค์ของศิลปินตั้งแต่ปี พ.ศ. 2559 เรื่อยมา ท าให้เห็นลักษณะทางกายภาพ
ของทั้งชุมชนและชาวทุ่งหลวงที่คุ้นเคยกัน จึงน าไปสู่การก าหนดเป้าหมายและแนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ 

1.2 ก าหนดเป้าหมายเฉพาะ หลังจากได้เลือกพื้นที่ และเก็บข้อมูลทั้งอดีตและปัจจุบันตามข้อ 1.1 ท าให้ศิลปินก าหนด
เป้าหมายและแนวคิดหลักของการสร้างสรรค์ที่มีลักษณะเฉพาะพื้นท่ีได้อย่างชัดเจน  

จากการค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูล และปฏิบัติงานสร้างสรรค์ที่ผ่านมาของศิลปิน พบลักษณะเฉพาะทางพื้นที่ ด้วยเป็นชุมชน
โบราณแห่งหนึ่งบนเส้นทางถนนพระร่วง ที่มีผู้คนอยู่อาศัยอย่างต่อเนื่องจากอดีตจวบจนปัจจุบัน พื้นฐานทางสังคมของสมาชิกใน
ชุมชนแสดงวิถีวัฒนธรรมที่มีการสืบทอดต่อกันมาอย่างชัดเจน มีความโดดเด่นในการใช้ทักษะเชิงช่างสร้างงานหัตถกรรมประเภท
ผลิตภัณฑ์เครือ่งปั้นดินเผาชนิดเอิร์ทเทนแวร ์(Earthenware) จนเกิดเป็นอาชีพท่ีได้สืบทอดมาสู่ปัจจบุัน เป็นแหล่งรายได้หลกัท่ีส าคญั
ของสมาชิกในชุมชน และสร้างช่ือเสียงให้แก่ชุมชนเป็นที่รู้จักสู่ภายนอกในระดับประเทศได้ในขณะเดียวกัน 

1.3 วางแผนแนวปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ จากเป้าหมายที่ชัดเจนท าให้ศิลปินสามารถเลือกและสร้างความเชื่อมโยงระหว่าง
ศิลปินกับบุคคลอื่นในเบื้องต้น เพื่อสร้างแรงดึงดูดให้เกิดการเข้าร่วมและแนวปฏิบัติ  การก าหนดแนวคิดหลักทั้งในส่วนการสร้าง
รูปทรงและเนื้อหาช้ินงาน และการออกแบบสถานการณ์เลือกพื้นที่เฉพาะ และขั้นตอนปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ เพื่อแสดงผลเมื่อ
สิ้นสุดกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ 

ส าหรับความสัมพันธ์เช่ือมโยงระหว่างศิลปินกับบุคคลในพื้นที่สร้างสรรค์นั้น เริ่มต้นจากเรื่องทักษะเชิงช่างด้านการผลิต
เครื่องปั้นดินเผา พัฒนาไปสู่ประสบการณ์ร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับภูมิหลังของพื้นที่ และเป็นตัวน าไปสู่การกระชับความสัมพันธ์ระหว่าง
ศิลปินกับชาวบ้านรายแรก ที่มีความคุ้นเคยจากการว่าจ้างให้ท างาน จึงต้องการปรับคุณภาพวิถีชีวิตให้สะดวกต่อการด ารงชีพและ
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ปฏิบัติงานปั้นดินเผา ด้วยระดับความคุ้นเคยที่มากข้ึน ในฐานะคนบ้านเดียวกันที่มีวิถีวัฒนธรรมเหมือนกัน สื่อสารด้วยถ่วงท านองการ
พูดจาภาษาเดียวกัน ในช่วงระยะเวลาหนึ่ง จึงเช่ือมโยงกันเข้าด้วยความสัมพันธ์ที่เด่นชัดทางกายภาพ คือ การเริ่มต้นมีปฏิสัมพันธ์
ระหว่างศิลปินกับชาวบ้านในพื้นที่ และทางมโนภาพ คือ ความผูกพันระหว่างผู้คนสองชุมชนผ่านวิถีชีวิตที่ มีต่อกันระหว่างพื้นที่ ใน
ขอบเขตภูมิหลังทางวัฒนธรรมจากประสบการณ์และความทรงจ า เรื่องเล่า นิทาน ต านาน และประเพณีท้องถิ่น ที่ถูกหยิบมาใช้เป็น
ตัวเช่ือม ผ่านการถ่ายทอดและแลกเปลี่ยนระหว่างกันหลายครั้ง จนในที่สุดเกิดการยอมรับไว้เนื้อเช่ือใจ และตัดสินใจเป็นผู้ร่วม
สร้างสรรค์ โดยสมัครใจ พร้อมท้ังส่งต่อไปยังบุคคลอื่นในพื้นที่ด้วย  

1.4 ด าเนินการให้การปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ส าเร็จตามเป้าหมายที่ก าหนดอย่างเป็นรูปธรรม 
2. การก าหนดคุณสมบัติและบทบาทผู้ร่วมสร้างสรรค์  
        จากความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างศิลปินกับบุคคลในพื้นที่สร้างสรรค์ ที่เริ่มต้นจากชาวบ้านซึ่งเคยรับจ้างผลิตดินเผาให้ศิลปิน 
พัฒนาไปสู่การก าหนดรายละเอียดคุณสมบัติผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ และบทบาทในแต่ละขั้นตอนการปฏิบัติของทั้งศิลปินและผู้ร่วม
สร้างสรรค์ ด้วยวิธีการสื่อสารผ่านบทสนทนา การแลกเปลี่ยนประสบการณ์และความคิด ที่ใช้เป็นจุดร่วม ในเนื้อหาด้านวิถีวัฒนธรรม
เฉพาะพื้นที่ คือ เรื่องประเพณีเทศกาลงานบุญประจ าปีพระแท่นศิลาอาสน์ จังหวัดอุตรดิตถ์ ช่วงวันเพ็ญขึ้นสิบห้าค่ าเดือนสาม 
มาฆบูชา ของชาวบ้านแถบภาคเหนือตอนล่าง โดยเฉพาะชาวบ้านทุ่งหลวงบนเส้นทางถนนพระร่วงที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมา ตั้งแต่อดีต
เมื่อครั้งอาณาจักรสุโขทัย จวบจนปัจจุบัน ตามความเช่ือว่าในช่วงชีวิตหนึ่งของชาวพุทธ ต้องเดินทางไปนมัสการพระแท่นศิลาอาสน์ 
ให้ได้สักครั้งหนึ่ง ด้วยน ามาซึ่งอานิสงค์อันสูงสุด เพราะเป็นสถานท่ีซึ่งพระพุทธเจ้าเคยเสด็จมา 
        คุณสมบัติของกลุ่มผู้ร่วมสร้างสรรค์ จึงมีที่มาจากชาวบ้านในข้อ 1.1 ที่เป็นผู้เชื่อมศิลปินกับผู้ร่วมสร้างสรรค์รายอื่นเข้าด้วยกัน 
บนพ้ืนฐานความคุ้นเคยส่วนบุคคล การยอมรับ และความไว้วางใจซึ่งกันและกัน และกลายเป็นตัวดึงดูดให้บุคคลอื่นสมัครใจเข้าเป็นผู้
ร่วมสร้างสรรค์ในเบื้องต้น ด้วยวิธีการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน ผ่านการสนทนาด้วยเรื่องประสบการณ์ร่วมสมัยและความทรงจ า
ส่วนบุคคล ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีวัฒนธรรมเรื่องประเพณีเทศกาลงานบุญประจ าปีพระแท่นศิลาอาสน์ เช่นเดียวกัน   
        นอกจากนั้น ยังเกี่ยวข้องกับความสามารถทางการปั้นดิน ในการผลิตเครื่องป้ันดินเผาของชาวทุ่งหลวงด้วย เพราะเป็นส่วนหน่ึง
ของวิถีวัฒนธรรมที่โดดเด่นของชุมชนฯ ที่ศิลปินต้องการน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในแง่การพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้ร่วมสร้างสรรค์ 
โดยศิลปินได้เลือกใช้เป็นเทคนิคในการสร้างรูปทรงผลงานร่วมสร้างสรรค์ ในส่วนของตัวช้ินงานที่เป็นเป้าหมายหนึ่งของกระบวนการ
สร้างสรรค์  
 
3. วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์  
        จากคุณสมบัติและการก าหนดบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ถูกน าไปพิจารณาร่วมกับการสร้างวิธีปฏิบัติของทั้งศิลปินและกลุ่มผู้
ร่วมสร้างสรรค์ ที่แบ่งออกเป็นเรื่อง 1) เครื่องมือที่ใช้ปฏิบัติ 2) ขั้นตอนการแสดงปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และ 3) การน าเสนอ
กระบวนการและผลการร่วมสร้างสรรค์   

3.1 เครื่องมือท่ีใช้ปฏิบัติ  
        ศิลปินได้เลือกต้นทุนวัฒนธรรมที่เป็นความโดดเด่นของพื้นที่สร้างสรรค์ คือ เทคนิคการผลิตเครื่องป้ันดินด้วยการปั้นดินและเผา
ไฟต่ า มาใช้เป็นเทคนิคการสร้างรูปทรงผลงานส าหรับผู้ร่วมสร้างสรรค์ ที่เน้นความเป็นอิสระทางด้านกระบวนการทางความคิดและ
การสร้างรูปทรง ด้วยเทคนิคและเนื้อหาจากวิถีวัฒนธรรมตามประสบการณ์ส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์    
        ศิลปินได้สร้างปฏิสมัพันธ์ระหว่างกันผ่านการสนทนา การร่วมน าเสนอความคิดเห็น และการตัดสินใจร่วมกัน ที่น าไปสู่การสร้าง
ปฏิบัติการและกิจกรรมศิลปะ ให้แสดงลักษณะการร่วมสร้างสรรค์และการมีส่วนร่วม ภายใต้แนวคิดหลักเรื่องการร่วมสร้างสรรค์ และ
ประสบการณ์การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสาม เนื่องในเทศกาลงานบุญประจ าปีพระแท่นศิลาอาสน์ 
        ปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์และกิจกรรมศิลปะ ถูกออกแบบให้เป็นขั้นตอนหนึ่งของกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ เพื่อสร้าง
ปฏิสัมพันธ์และกระชับความเข้าใจ เสริมสร้างก าลังใจในการท างาน และเผยแพร่การร่วมปฏิบัติสร้างสรรค์สู่สาธารณะ ในระยะแรก
ของกระบวนการ ท่ีส่งผลต่อความส าเร็จตามเป้าหมายที่วางไว้ 

3.2 ขั้นตอนการแสดงปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์  
        จากการเก็บและวิเคราะห์ข้อมูลในข้อ 1.2 ศิลปินต้องเลือกและจัดเตรียมพื้นที่เฉพาะส าหรับสถานการณ์และปฏิบัติการร่วม
สร้างสรรค์ เพื่อใช้เป็นศูนย์รวมการพบปะแลกเปลี่ยนประสบการณ์ทางความคิด เทคนิคเชิงช่างทางการสร้างช้ินงาน และการด าเนิน
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กิจกรรมศิลปะ ท้ังนี้ ได้แบ่งขั้นตอนการท างานเป็นสองส่วน คือ การปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ผ่านปฏิบัติการและกิจกรรมศิลปะ และการ
สร้างช้ินงานของศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละราย 
        ศิลปินได้ออกแบบโครงสร้างหลักของวิธีปฏิบัติรว่มสร้างสรรค์ ด้วยปฏิบัติการและกิจกรรมศลิปะอย่างน้อยสองครั้ง และก าหนด
รายละเอียดของขั้นตอนด้วยวิธีเสนอความคิดเห็น ตัดสินใจ และลงมือปฏิบัติร่วมกันกับผู้ร่วมสร้างสรรค์  ก าหนดพื้นที่เฉพา ะของ
สถานการณ์ ช่วงเวลา บทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ และผู้มีส่วนร่วมที่เป็นสมาชิกของชุมชน แต่ไม่ได้เป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์ ซึ่งถูก
ชักชวนเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของสถานการณ์กิจกรรมศิลปะโดยสมัครใจ ด้วยการใช้ความสัมพันธ์ส่วนบุคคลของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ท่ีมี
ต่อสมาชิกรายอื่นในชุมชน    
        ทั้งนี้ ได้ก าหนดเป้าหมายของกิจกรรมแรกในช่วงเริ่มต้นการท างาน ด้วยการน าวิถีวัฒนธรรมเรื่อง ความเช่ือและแนวปฏิบัติของ
ชาวทุ่งหลวงมาใช้ เพื่อสร้างขวัญก าลังใจในการปฏิบัติงานให้แก่ผู้ร่วมสร้างสรรค์ สร้างการยอมรับระหว่างศิลปินกับผู้ร่วมสร้างสรรค์
และผู้มีส่วนร่วม และเผยแพร่ปฏิบัติการสู่สังคมผ่านสมาชิกชาวทุ่งหลวงที่เข้าเป็นส่วนหนึ่งของสถานการณ์ ด้วยการมีปฏิสัมพันธ์
ระหว่างกันในกิจกรรมที่ก าหนดขึ้น ผ่านการสนทนา ร่วมเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมตามความเช่ือ และการสัมมนาแลกเปลี่ยน
ประสบการณ์ ท้ังนี้ เพราะกระบวนการท างานร่วมกัน มีระดับการแสดงออกและบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันออกไป ซึ่ง
มีผลต่อการแสดงบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่แตกต่างจากผู้มีส่วนร่วม  และผลลัพธ์ของกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ในท้ายท่ีสุดด้วย 
 

 

ภาพ 4 กิจกรรมไหว้ครู-ปฏิบตัิการร่วมสร้างสรรค์ ครั้งท่ี 1 โดยผูร้่วมสร้างสรรค์และผู้มสี่วนร่วมชาวทุ่งหลวง 

        กิจกรรมที่สองของปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ได้ถูกออกแบบให้ด าเนินการในพ้ืนที่เฉพาะ ท่ีเกี่ยวข้องกับแนวคิดหลักทางเนื้อหา
เรื่องประเพณีทางพุทธศาสนาเนื่องในวันเพ็ญเดือนสาม มาฆบูชา เป็นกิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมทางศาสนา ด้วยการก าหนด
รูปแบบการท าบุญด้วยการใช้ช้ินงานดินเผาที่ศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ได้สร้างขึ้น และสร้างรูปแบบการปฏิบัติกิจกรรมที่แตกต่างไป
จากอดีตในบางขั้นตอน แต่สามารถสืบทอดเป็นเทศกาลประจ าปีของชุมชนต่อไปได้  
        ส าหรับการสร้างสรรค์ช้ินงานของผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละรายนั้น ด าเนินไปภายใต้แนวคิดหลักที่ศิลปินก าหนดขึ้น เพื่อใช้เช่ือม
ความคิดของผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละรายเข้าด้วยกัน แต่เน้นความเป็นอิสระทางการใช้ประสบการณ์ ความทรงจ า จินตนาการ ทักษะ
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เชิงช่างในการขึ้นรูปและปั้นดิน เพื่อให้ได้ชิ้นงานท่ีเป็นส่วนของผลงาน ซึ่งแสดงการร่วมสร้างสรรค์และสุนทรียะศิลป์ในผลงานในแบบ
การท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปินตามแนวคิดของชาร์ล กรีน และน าเสนอสู่ผลการร่วมสร้างสรรค์สู่สาธารณะผ่านกิจกรรม
ศิลปะและการจัดแสดงในท้ายที่สุด 

 

ภาพ 5 กิจกรรมศลิปะสู่สาธารณะ ณ วัดบึงภูเตา่ อ าเภอคีรมีาศ ปฏบิัติการร่วมสร้างสรรค์ครั้งท่ี 2 

        การสร้างช้ินงาน ตามแนวคิดหลักทางด้านเนื้อหาเรือ่งการเดินทางเมือ่วันเพ็ญเดอืนสาม ท่ีสืบเนื่องจากเทศกาลงานบุญประจ าปี
พระแท่นศิลาอาสน์ มีรายละเอียดของประสบการณ์และความทรงจ าส่วนบุคคลที่เป็นอิสระต่อกัน ศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์แต่ละ
รายได้ตีความ และสร้างสรรค์ออกมาเป็นรูปทรงของชิ้นงานท่ีแตกต่างกันไป แต่มีจุดร่วมทางเนื้อหาตามแนวคิดหลัก และเทคนิคการ
ปั้นดินและเผาเป็นตัวเช่ือมผลงานของแต่ละคนเข้าด้วยกัน 

3.3 การน าเสนอกระบวนการและผลการร่วมสร้างสรรค์ 
        ศิลปินได้น าเสนอกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ผ่านกิจกรรมศิลปะในพื้นที่เฉพาะ ที่ได้ออกแบบขั้นตอนปฏิบัติส าหรับการร่วม
สร้างสรรค์ และท าการบันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวการน าเสนอปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์และการมีส่วนร่วมด้วยกิจกรรมศิลปะ 
หลังจากนั้น จึงน าเสนอภาพกิจกรรมในนิทรรศการร่วมกับผลงานของผู้ร่วมสร้างสรรค์ภายใต้แนวคิดหลัก 
        การน าเสนอผลงานร่วมสร้างสรรค์ในท้ายท่ีสุด ถูกจัดแสดงภายใต้นิทรรศการที่มีแนวคิด “การเดินทางเมื่อวันเพ็ญเดือนสามฯ” 
ตามที่ศิลปินได้ก าหนดไว้ ด้วยวิธีการติดตั้งและจัดวางผลงานแต่ละชุด ที่มีความแตกต่างกันทางรูปทรงและภาพลักษณ์ จากความเป็น
อิสระของศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ทุกราย แต่สามารถเช่ือมโยงและเป็นหนึ่งเดียวกันได้ภายใต้แนวคิดหลัก เพื่อแสดงสุนทรียะศิลป์
ผ่านการผสมผสาน อัตลักษณ์ส่วนบุคคลสู่สาธารณะ ตามแนวทางการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับศิลปิน 
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ภาพ 6 ผลงานดินเผา และการจดัวางของผู้ร่วมสรา้งสรรค ์

 

ภาพ 7  การจัดแสดงผลงานผู้ร่วมสร้างสรรค์ 

 

ภาพ 8 การติดตั้งและจดัวางเพ่ือการน าเสนอผลงานร่วมสร้างสรรค์ 

4. ผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์   
        นอกจากผลตามวัตถุประสงค์ที่ไดร้ะบุไว้อย่างชัดเจนในการวิจัยสร้างสรรค์แล้ว ผลตามแนวปฏิบัติศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ 
ยังเป็นตัวระบุความส าเร็จของกระบวนการที่ส าคัญด้วย เนื่องจากการท างานร่วมกันมีความเกี่ยวเนื่องระหว่างความเป็นส่วนตัวของ
ศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ กับวิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ตามกระบวนการท างาน ซึ่งมักมีปัจจัยภายนอกอื่นๆ ที่ไม่สามารถควบคุม
ได้เข้ามาเกี่ยวข้อง เพราะเป็นกระบวนการที่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตที่ผูกพันอยู่กับสังคม (ทั้งในส่วนเนื้อหาและการสร้างรูปทรง
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ผลงาน) และเน้นความเป็นอิสระต่อกันในกระบวนการทางความคิดและการปฏิบัติ จึงท าให้ไม่อาจระบุรายละเอียดของผลปฏิบัติการ
ได้อย่างชัดเจน แต่สามารถแยกอธิบายตามโครงสร้างการท างานเป็นสองประเด็น คือ ผลต่อบุคคลที่เป็นผู้ลงมือปฏิบัติการร่วม
สร้างสรรค์ และผลต่อสังคม 
        ผลอย่างเป็นรูปธรรมหรือการเดินทางไปสู่เป้าหมายที่ก าหนดขึ้น ของกระบวนการศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ต่อบุคคลนั้น มี
ทั้งต่อศิลปินและผู้ร่วมสร้างสรรค์ ในลักษณะที่แสดงความเช่ือมโยงระหว่างกัน ในเบื้องต้นเมื่อเกิดการตัดสินใจเข้าเป็นผู้ร่วม
สร้างสรรค์ของบุคคลอื่น ด้วยการยอมรับและเชื่อมั่นในศิลปิน และ/หรือร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์ศิลปะแล้ว ผู้เข้าร่วมย่อม
หวังผลว่าสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลงทางบวกให้เกิดขึ้นแก่ตนได้ แล้วจึงลงมือร่วมปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามขั้นตอนต่างๆ ที่
ศิลปินก าหนด จึงถือเป็นผลประการหนึ่งจากเป้าหมายทางการสร้างสรรค์ศิลปะของศิลปิน 
        ผลตามเป้าหมายทางการสร้างสรรค์ศิลปะเป็นจุดมุ่งหมายส าคัญของศิลปิน ในการใช้ความรู้และศิลปะเป็นเครื่องมือ น าไปสู่
การพัฒนาสังคมตามแนวทางศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ ที่แสดงลักษณะร่วมสมัยอย่างเป็นสากล ด้วยการหลอมรวมศิลปะและวิถี
ชีวิตเข้าด้วยกัน ตามสภาพความจริงของแต่ละพื้นที่ อันเป็นต้นทางไปสู่การพัฒนาและสร้างสรรค์โครงสร้างทางสังคม ด้วยการลงมือ
ปฏิบัติของผู้ร่วมสร้างสรรค์ที่เป็นสมาชิกในสังคมนั้นๆ และมีตัวผลงานศิลปะเป็นผลลัพธ์ที่เกิดจากกระบวนการท างาน จุดมุ่งหมาย
และผลดังกล่าว คือ ผลจากการกระท าตามบทบาทและหน้าที่ของศิลปินร่วมสมัย ด้วยความบริสุทธ์ิใจและเป็นจริง  
        การน าศิลปะเข้าสู่ชุมชมด้วยการใช้ทักษะการท าเครื่องปั้นดินเผา เป็นสื่อและเทคนิควิธีการสร้างรูปทรงผลงานศิลปะ ใน
กระบวนการศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ระหว่างศิลปินกับชาวบ้านทุ่งหลวง ท าให้กลุ่มชาวบ้านมีสถานะทั้งที่เป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์ 
และบางส่วนเป็นผู้ชมที่มีส่วนร่วมกับกิจกรรม จึงเป็นผลตามเป้าหมายของกระบวนการสร้างสรรค์ทีม่ีความสมบูรณ์ เพราะผู้ชมกลุ่มนี้
เองได้กลายเป็นผู้ชมศิลปะกลุ่มใหม่ เกิดประสบการณ์การรับรู้ใหม่ และมองเห็นแนวทางในการใช้ประโยชน์จากศิลปะ เพื่อสร้างสรรค์
สังคมและสิ่งแวดล้อม ท่ีส่งผลสะท้อนด้านบวกกลับมายังตัวบุคคลที่เข้าร่วม ในด้านการแสดงตัวท่ีเด่นชัดของกลุ่ม การส่งเสริมให้เกิด
การรวมกลุ่มกันทางสังคม หรือ เพื่อสร้างความเช่ือมั่นและความนับถือในตนเองให้กับสมาชิกผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ โดยมีจุดมุ่งหมาย
หลัก คือ การสร้างค่านิยม และการสร้างภาพตัวแทนกลุ่ม (Laia Guillamet, 2017) ทีแ่สดงเป้าหมายทางสังคม ด้วยการใช้ศิลปะเป็น
เครื่องมือ 
  
บทสรุป 
        ทฤษฎีศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบกระบวนการสร้างสรรค์ที่ศิลปินร่วมสมัยนิยมใช้ เป็นเครื่องมือเพื่อการพัฒนา
สังคม ด้วยการน าเสนอแนวคิดที่แสดงความเป็นร่วมสมัยทั้งในด้านรูปแบบและช่วงเวลา ตามสภาพความเป็นจริงของสังคมและ
สถานการณ์แวดล้อม ที่เกี่ยวข้องกับแต่ละพื้นท่ีและแนวคิด ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ ร่วมกับประสบการณ์สร้างสรรค์ของศิลปิน ได้
ถูกน าไปใช้เป็นแนวทางปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในพื้นท่ีชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย ด้วยการ
น าลักษณะและประเด็นส าคัญของรูปแบบศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์เป็นแนวทาง ในการก าหนดบทบาทของศิลปิน คุณสมบัติและ
บทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ วิธีปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ และผลตามเป้าหมายจากกระบวนการร่วมสร้างสรรค์ เพื่อแสดงลักษณะ
ของปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในพื้นที่เฉพาะให้เกิดความชัดเจน โดยใช้ต้นทุนทางวิถีวัฒนธรรมในขอบเขตพื้นที่สร้างสรรค์ เป็น
ตัวกระตุ้นการแสดงบทบาทของผู้ร่วมสร้างสรรค์ ผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันท้ังตัวศิลปิน ผู้ร่วมสร้างสรรค์ และพื้นที่สร้างสรรค์ 
ภายในกรอบแนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ ที่แสดงลักษณะเฉพาะของกระบวนการดังต่อไปนี้ 

1. เป็นการร่วมปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานด้วยความสมัครใจของสมาชิกในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ จังหวัด
สุโขทัย บนพ้ืนฐานของความสนิทสนมคุ้นเคยระหว่างกัน 

2. ลักษณะผลงาน สร้างสรรค์ด้วยการใช้วัตถุดิบ ทักษะและเทคนิคทางช่าง ท่ีเป็นต้นทุนทางวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 
3. ผู้ร่วมสร้างสรรค์มีอิสระทางความคิดและการปฏิบัติในการเข้าร่วมกิจกรรม สร้างรูปทรง และเนื้อหาผลงาน จาก

ประสบการณ์และจินตนาการส่วนบุคคลที่มี 
4. สร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันด้วยการแลกเปลี่ยนเรียนรู้  การเสนอความคิด และการตัดสินใจร่วมกันระหว่างศิลปิน ผู้ร่วม

สร้างสรรค์ และผู้มีส่วนร่วมผ่านการท ากิจกรรมศิลปะร่วมกันภายใต้แนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ 
5. สร้างความรู้สึกภาคภูมิใจในตนเองให้เกิดขึ้นแก่ผู้ร่วมสร้างสรรค์  
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6. มีความเด่นชัดของตัวผู้ร่วมสร้างสรรค์ จากการรวมตัวกัน และเผยแพร่ผลงาน ท่ีเกิดจากการปฏิบัติร่วมสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม เทคนิคปั้นดินและเผา   

7. ผลงานสร้างสรรค์ที่ได้มีความเป็นเอกภาพ แสดงสุนทรียะศิลป์ และความสัมพันธ์ระหว่างศิลปิน ผู้ร่วมสร้างสรรค์ และพื้นที่
สร้างสรรค์ ผ่านกระบวนการท างานตลอดทั้งกระบวนการ และตัวผลงานในท้ายที่สุด 

คุณสมบัติทั้ง 7 ประการของปฏิบัติการศิลปะแห่งการร่วมสร้างสรรค์ในชุมชนเครื่องปั้นดินเผาบ้านทุ่งหลวง ได้ย้ าให้เห็นถึง
ลักษณะเฉพาะที่มีทั้งความเหมือนและแตกต่างทางรูปแบบตามทัศนะของนักวิชาการ เช่น การท างานร่วมกันบนพื้นฐานของความ
สนิทสนมคุ้นเคย (ข้อ 1) แต่มีความเป็นอิสระต่อกันทางความคิดและการแสดงออกของผู้ร่วมสร้างสรรค์ (ข้อ 3) ตามทัศนะของชาร์ล 
กรีน หรือ การมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันของกลุ่มผู้ร่วมสร้างสรรค์ (ข้อ 6) กับศิลปินท่ีเกิดขึ้นภายใต้แนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์ (ข้อ 
4) ตามทัศนะของ แกรนท์ เฮช เคสเทอร์ ในเรื่องของศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสังคม ด้วยการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินกับกลุ่มบุคคล
อื่น โดยมีแนวคิดหลักทางการสร้างสรรค์เป็นตัวเชื่อมโยง ท าใหเ้กิดความร่วมมือกัน  

ทัง้นี้ มีลักษณะเฉพาะที่เกิดจากต้นทุนวิถีวัฒนธรรมของชุมชน (ข้อ 2) ซึ่งถือเป็นประเด็นความแตกต่างในเรื่องพื้นท่ีเฉพาะ เป็น
ตัวก าหนดให้กระบวนการสร้างสรรค์มีวิถีวัฒนธรรมเข้าไปเกี่ยวข้อง และเชื่อมโยงกับสถานการณ์ทางสังคมในขณะนั้น ตามแนวคิดที่
สอดคล้องกันของนักวิชาการ มาเรีย ลินด์ และ ดอลอเรส กาลินโด ว่า ส่งผลต่อระดับการแสดงบทบาทการปฏิบัติของผู้ร่วม
สร้างสรรค์ในการท างานร่วมกัน และผู้มีส่วนร่วมในการเข้าร่วมกิจกรรม เพราะผูกพันกับพื้นที่เฉพาะ นอกจากนั้น คุณสมบัติเฉพาะ
บุคคลของกลุ่มผู้ร่วมสร้างสรรค์ ยังน าไปสู่ผลจากปฏิบัติการร่วมสร้างสรรค์ในแง่บวก (ข้อ 5) อันเกิดขึ้นจากความเป็นเอกภาพและ
คุณค่าของผลงานในท้ายที่สุดตามลักษณะในข้อ 7 
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บทคัดย่อ 

 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาทุนทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรมน าสู่การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้
สอดคล้องกับความต้องการของตลาด ใช้วิธีการวิจัยแบบผสมผสานเชิงปริมาณและคุณภาพ เก็บข้อมูลส ารวจตลาดผู้บริโภค 
เครื่องมือที่ใช้คือแบบสอบถามที่ผ่านการตรวจสอบความถูกต้องและประเมินค่าดัชนีความตรงตามเนื้อหา  โดยผู้เช่ียวชาญ
ทางด้านการตลาด วิธีการใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก เก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 20 คน น าผลที่ได้มาวิเคราะห์รว่มกับผลจาก
การศึกษาทุนวัฒนธรรมของชุมชนเพื่อก าหนดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ จัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบและท าการทดสอบ
ผลิตภัณฑ์ใหม่ทางการตลาด เก็บข้อมูลจากผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายจ านวน 100 คน ผลการวิจัยจากการส ารวจตลาดพบว่า โดย
ภาพผลิตภัณฑ์เรือนไม้จ าลองจุดเด่นจะเป็นด้านทักษะฝีมือและความคิดสร้างสรรค์ แต่ควรปรับปรุงรูปแบบให้มีเอกลักษณ์ และ 
ประโยชน์ใช้สอยเพื่อเพิ่มมูลค่าให้กับสินค้า และจากการศึกษาทุนทางวัฒนธรรม ได้เลือกป่าค าชะโนด ซึ่งเป็นพื้นที่ที่ผูกโยงกับ
ความเช่ือความศรัทธาของชาวอีสาน มาใช้สร้างเอกลักษณ์ผลิตภัณฑ์นอกเหนือจากศิลปะบ้านเชียงและรูปพญานาคที่พบเห็นได้
ทั่วไปในสินค้าทางวัฒนธรรมของจังหวัดอุดรธานี ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ได้น าเอาลักษณะเด่นของป่าค าชะโนดมาผสาน
กับบ้านทรงไทยจ าลองที่ทางกลุ่มมีทักษะฝีมือในการผลิต ออกแบบเป็นกล่องแห่งความทรงจ าประกอบนาฬิกาบอกเวลา แล้วจึง
ด าเนินการจัดท าต้นแบบผลิตภัณฑ์ น าต้นแบบสู่การทดสอบผลิตภัณฑ์ใหม่ทางการตลาดซึ่งได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากกลุ่ม
ผู้บริโภคค่าคะแนนความพึงพอใจในภาพรวมเท่ากับ 4.96 หมายถึงระดับดีมาก  และทางกิจการเรือนไทยจ าลองได้ด าเนินการ
ผลิตกล่องแห่งความทรงจ าอย่างต่อเนื่องจากการเก็บข้อมูลผลลัพธ์จากการพัฒนา 3 เดือนพบว่าแนวโน้มรายได้จากการจัด
จ าหน่ายสูงขึ้นจากเดิมไม่น้อยกว่า ร้อยละ 80 ต่อเดือน  
ค าส าคัญ:  พฤติกรรมผู้บริโภค,ความสอดคล้องทางด้านการตลาด,ผลิตภณัฑ์เรือนไทยจ าลอง 
 

ABSTRACT 
 

 This research aims to study intellectual and cultural capital towards designing and developing products 
in accordance with market demand.  Using a combination of quantitative and qualitative research methods. 
Collect consumer market surveys The tools used are questionnaires that have been validated and evaluated 
for the Content Correctness Index value by marketing experts.  How to use the in-depth interview Data were 
collected from a sample of 20 people.  The results were analyzed together with the research results of the 
cultural capital to determine a guideline for product development.  Produce prototypes and test new 
marketing marketing product and collect data from 100 target consumers.  Research results from consumer 
market surveys show that the Thai style house model is outstanding in skill and creativity. But should improve 
the style to be unique and functional in order to add value to the product And from the study of cultural 
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capital Has chosen Kham Chanot Forest, an area linked to the beliefs of the Isan people.  They are used to 
create uniqueness of products apart from Ban Chiang art and the Great Naga sculpture commonly found in 
cultural products Of Udon Thani. The design of the new products are the distinctive characteristics of the 
Kham Chanod forest and combined with the Thai-style model houses that the skillfull group has Designed as 
a memory box with a clock.  And then proceed to create a prototype and Leading the prototype to the test 
of a new marketing product, which was well received by consumers, an overall satisfaction score of 4. 96, 
meaning very good. In addition, Thai style house Model Company has continued to produce the Memory Box 
from the 3-month development results data collection. From higher distribution from the original at least 80 
percent permonth. 
Keywords: consumer behavior, marketing consistency, Thai style model house  
 
บทน า   
 จากร่างกรอบยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560-2579) ได้ให้ความส าคัญในการสร้างความเข้มแข็งและการสร้าง
มูลค่าเพิ่มของสาขาการผลิตเพื่อมุ่งสู่การเปลี่ยนผ่านประเทศไทยจากประเทศที่มีรายได้ปานกลางไปสู่ประเทศที่มีรายได้สูง      
และในขณะเดียวกันทิศทางของแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่12 (พ.ศ. 2560-2564) ได้ก าหนดแนวทางการ
พัฒนาท่ีส าคัญประการหนึ่งในการยกระดับประเทศด้วยการส่งเสริมและพัฒนาขีดความสามารถของผู้ประกอบการให้มีการขยาย
ตลาดด้วยการสร้างความเข้มแข็งด้านตราสินค้าและช่องทางการตลาดที่เป็นของตนเองมากข้ึน และนโยบายของรัฐบาลที่มุ่งเน้น
การพัฒนาการผู้ประกอบการวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (SMEs) ให้ความส าคัญในด้านการสร้างความสามารถในการ
แข่งขันของประเทศด้วยแผนบูรณาการด้านการส่งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม ปัญหาหลักของผู้ประกอบการ SMEs 
ภาคการผลิตของไทย คือ การขาดการพัฒนาผลิตภัณฑ์อย่างยั่งยืนกล่าวคือสินค้าและบริการส่วนใหญ่ยังขาดการผลิตที่มี
นวัตกรรมของตนเองขาดความแตกต่างของสินค้าท่ีมีอัตลักษณ์ ท าให้ไม่สามารถสร้างมูลค่าเพิ่มส่งผลให้สินค้าดังกล่าวจ าหน่ายได้
ในราคาต่ า จ ากัดในตลาดวงแคบและไม่สอดคล้องกับความต้องการของตลาดซึ่งปัจจัยส าคัญประการหนึ่งเป็นเพราะ
ผู้ประกอบการ SMEsยังขาดความรู้ความเข้าใจและความส าคัญของการพัฒนาและออกแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ 
 กลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองท่ีท าจากไม้ไผ่เป็นแหล่งผลิตและจ าหน่ายงานหัตถกรรมที่ตั้งอยู่ในเขตพื้นที่อ าเภอเมืองอุดรธานี
จังหวัดอุดรธาน ีซึ่งผู้ผลิตและจ าหน่ายได้ด าเนินงานด้านนี้มานานหลายปี โดยน าวัสดุจากธรรมชาติต่าง ๆเช่นไม้ไผ่เศษไม้หินและ
อื่น ๆรวมทั้งวัสดุส าหรับการตกแต่งสิ่งประดิษฐ์จากร้านจ าหน่ายของตกแต่งผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจ าหน่ายส่วนใหญ่เป็นบ้านทรงไทย
จ าลองที่ออกแบบจัดวางในรูปแบบต่าง ๆ ลูกค้ามักนิยมซื้อเป็นของที่ระลึก ของฝาก แต่สินค้าดังกล่าวยังขาดเอกลักษณ์และ
รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ไม่สอดคล้องกับวิถีชีวิต รสนิยมความต้องการของผู้บริโภคในปัจจุบัน ท าให้ไม่สามารถขยายตลาดกลุ่มผู้ซื้อให้
กว้างขึ้นได้  ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญในการพัฒนากลุ่มผู้ประกอบการในระดับชุมชน ซึ่งมีทุนทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรม
เพื่อให้สามารน าสิ่งเหล่านั้นมาใช้ประโยชน์ให้สอดคล้องกับด ารงชีวิต ภายใต้บริบทสังคมปัจจุบัน เกิดการสืบสานคุณค่าทางภูมิ
ปัญญาและวัฒนธรรม การสร้างงาน สร้างอาชีพท่ียั่งยืนในชุมชนได้ วัตถุประสงค์ของงานวิจัยคือ 
 1.เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์จากทุนวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาด กรณีศึกษากลุ่มผลิตภัณฑ์เรือนไทย
จ าลอง จังหวัดอุดรธาน ี
 
กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรม กรณีงานวิจัยของ (เพ็ญศรี เจริญวานิช และคณะ ,2547). ได้ศึกษาเรื่อง การพัฒนาตลาด
สินค้าของที่ระลึกส าหรับนักท่องเที่ยวในพ้ืนท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า ปัจจัยด้านการส่งเสรมิด้านการตลาดของผลติภณัฑ์
ให้ความส าคัญกับประโยชน์หลักของตัวผลิตภัณฑ์มากกว่ารูปลักษณ์และช่ือเสียง ได้แก่ความปลอดภัยจากสารปนเปื้อน            
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น และความทนทานเก็บรักษาได้นาน รูปแบบสินค้าของที่ระลึกที่ลูกค้าต้องการควรสื่อถึงวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญาและชุมชน มากกว่ารูปลักษณ์ภายนอกโดยเน้นคุณภาพและความสอดคล้องกับความต้องการ รวมถึงงานวิจัยของ    
(อทิตติยา ทองใบ ,2553). ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาศักยภาพการจัดการผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อการท่องเที่ยว กรณีศึกษา 
อ าเภอนาโพธิ์จังหวัดบุรีรัมย์ ผลการศึกษา พบว่า ความต้องการของนักท่องเที่ยวที่มีต่อรูปลักษณ์กับของที่ระลึกมากที่สุดคือ
ผลิตภัณฑ์มีคุณภาพ นอกจากนี้ยังมีความต้องการที่จะให้พัฒนาให้สอดคล้องกับด้านการตลาดคือ พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์        
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ให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้นและกลุ่มเป้าหมายมีแนวโน้มที่จะย้อนกลับมาซื้อสินค้าซ้ าใหม่ ทั้งสอดรับกับงานวิจัยของ       
(ศักดิ์ชาย และคณะ ,2560). ที่ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ภายใต้โครงการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์เพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาด  
 กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัยได้ก าหนดกลุ่มเป้าหมายทางการตลาดได้มีการพิจารณาร่วมกันระหว่างที่ปรึกษากับเจ้าของกิจการ
โดยส ารวจความต้องการให้สอดคล้องกับตลาดและก าหนดรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ของตนเอง ผสมผสานเทคนิคการผลิตและเพิ่ม
มูลค่าผลิตภัณฑ์โดยวิเคราะห์เป็นกรอบแนวคิดได้ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
การด าเนินการวิจัยในครั้งน้ีมีกระบวนการศึกษาวิจัยดังนี้ 
 ขั้นตอนท่ี 1 ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยโดยการเก็บบันทึกข้อมูลด้วยการสมัภาษณ ์การจดบนัทกึ 
การเก็บรูปภาพที่เกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์เดิมที่จะพัฒนาใหม่ให้สอดคล้องกับความต้องการของการตลาด โดยใช้อัตลักษณ์ของ
จังหวัดอุดรธาน ีเช่น วัฒนธรรมพื้นถ่ิน ความเชื่อเกี่ยวกับป่าค าชะโนด ความเชื่อและความศรัทธาเกี่ยวกับพญานาค เป็นต้น  
 ขั้นตอนท่ี 2 เก็บรวมรวมข้อมูลเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมของผู้ประกอบการ อันได้แก่ สถานที่ประกอบการ วัสดุ
อุปกรณ์ในการผลิต ปัจจัยปัญหาและความต้องการของการตลาดโดยการสัมภาษณ์แล้วน าเอาข้อมูลมาวิเคราะห์ตามแนวทางของ
การวางแผนเชิงกลยุทธ์เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 ขั้นตอนท่ี 3 น าเอาผลของการศึกษาข้อมูลความต้องการของการตลาดมาวิเคราะห์ร่วมกับผู้ประกอบการและกลุ่ม  
เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 ขั้นตอนท่ี 4 ร่างต้นแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพื่อคัดเลือกรูปแบบที่เหมาะสมร่วมกับผู้ประกอบการพร้อมวิเคราะห์และสรร
หาวัสดุที่เหมาะสมในท้องถิ่นแล้วด าเนินการผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์ 
 ขั้นตอนท่ี 5 น าต้นแบบผลิตภัณฑ์ไปทดสอบกับกลุ่มเป้าหมายเพื่อทดสอบผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับความต้องการ
ของการตลาด 
 ขั้นตอนท่ี 6 น าเอาผลการทดสอบทางด้านการตลาดมาวิเคราะห์และสรุปผลการศึกษาวิจัยพร้อมรายงานผลฉบับ
สมบรูณ์ 
 
ประชากรกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากรกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้บรโิภคทั่วไปในจังหวัดอุดรธานี ได้กลุ่มตัวอยา่งเพื่อการส ารวจ
ตลาด จ านวน 20 คน และกลุ่มตัวอย่างเพื่อการทดสอบผลติภณัฑ์ใหม่ทางการตลาดจ านวน 100 คน เก็บรวบรวมข้อมลูด้วยการ
จ าแนกแบบสอบถามร่วมกับการสมัภาษณ์ ตามสถานท่ีของสาธารณชน สถานท่ีทางราชการ 
 
 
 
 
 

ต้นแบบผลิตภณัฑ ์

 

 

การออกแบบผลติภณัฑ์                  
ให้สอดคล้องกับความต้องการ

ทางการตลาด การพัฒนาเทคนิคการผลิตโดยใช้อัตลักษณ์จังหวัดอดุรธาน ี
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เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้เป็นแบบสอบถามที่ได้สร้างขึ้นโดยศึกษาจากเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง และได้แบ่ง
เนื้อหาออกเป็น 2 ส่วนมีรายละเอยีด ดังนี ้ 
 ส่วนท่ี 1  เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบไปด้วย เพศ อายุ ระดับการศึกษา 
อาชีพรายได้เฉลี่ย การใช้สินค้าและมุมมองสินค้า OTOP โดยมีลักษณะค าถามเป็นค าถามแบบเลือกตอบ 
 ส่วนท่ี 2 เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นต่อสินค้าตัวอย่างของผู้ประกอบการโดยใช้ส่วนประสมการตลาด โดยจะ
ใช้มาตราส่วนตามมาตรวัด Likert Scale ซึ่งแบ่งมาตราวัดระดับความพึงพอใจออกเป็น 5 ระดับ คือ มากที่สุด มาก ปานกลาง 
น้อยและน้อยท่ีสุด 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บข้อมูลในด้านการตลาดเป็นการเก็บข้อมูลแบบมีส่วนร่วม โดยผู้ประกอบการจะเป็นผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์
แก่กลุ่มเป้าหมาย ท าการเก็บข้อมูลความต้องการทางด้านการตลาด จ านวน  20 คน โดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก เป็น
รายบุคคล และท าการเก็บข้อมูลผลการทดสอบผลิตภัณฑ์ใหม่ทางการตลาดโดยใช้แบบสอบถามกับกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 100 
คน 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ขั้นตอนในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้บันทึกแบบสอบถามแบบสัมภาษณ์ เพื่อ
แบ่งหมวดหมู่ข้อมูล โดยแบ่งหมวดหมู่ไว้ 4 หัวข้อเพื่อให้สอดคล้องกับขอบเขตในการศึกษาของ ส่วนประสมทางด้านการตลาด 4ps ดังนี้  คือ 
สินค้า (Product) ราคา (Price) สถานท่ี (Place) และการส่งเสริมทางการตลาด (Promotion)  
 ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research Methods) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติหาค่าร้อยละ 
เพื่อใช้แปรความหมายของข้อมูลผู้ตอบแบบสอบถาม ร่วมกับการใช้โปรแกรม SPSS for Window วิเคราะห์ค่าเฉลี่ย (Mean) มา
สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ (บุญชม , 2543 ) 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 4.51 – 5.00 หมายถึงเห็นด้วยมากที่สุด 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 3.51 – 4.50 หมายถึงเห็นด้วยมาก 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 2.51 – 3.50 หมายถึงเห็นด้วยปานกลาง 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 1.51 – 2.50 หมายถึงเห็นด้วยน้อย 
 ค่าเฉลี่ยคะแนน 1.00 – 1.50 หมายถึงเห็นด้วยน้อยที่สุด 
 น าเสนอผลการศึกษาด้วยตัวเลขทางสถิติประกอบการพรรณนาวิเคราะหเ์กี่ยวกับทัศนคติทางความคิดเห็นของผู้บริโภคซึง่
เป็นข้อมูลน าไปสู่การก าหนดแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับความต้องการของการตลาด  
 
ผลการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาความเป็นมาและอัตลักษณ์ของกลุ่มผู้ประกอบการในจังหวัดอุดรธานี และชุมชนของสถานประกอบการ 
โดยสถานประกอบการมีสถานที่ตั้งที่บ้านเลขที่ 15 หมู่ 9 ต าบลสามพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี ซึ่งเป็นชุมชนใกล้เขตตัว
เมืองจังหวัดอุดรธานี โดยมีสมาชิกในกลุ่มจ านวน 30 คน ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวทางด้านวัฒนธรรมหลากหลายแห่ง และหนึ่งใน
สถานที่ท่องเที่ยวที่มีช่ือเสียงของจังหวัดอุดรธานี คือ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติบ้านเชียง ซึ่งมีช่ือเสียงเกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผา
โบราณที่มีอายุเก่าแก่และมีลวดลาย สีสันที่สวยงาม ป่าค าชะโนดบ้านดุง มีพื้นที่ประมาณ 20 ไร่ ซึ่งมีน้ าล้อมรอบสภาพคล้าย
เกาะ มีดงต้นปาล์มชนิดหนึ่งคล้ายต้นตาลผสมต้นมะพร้าว เรียกว่า ต้นชะโนด ซึ่งเกิดขึ้นเป็นจ านวนมากจนกลายเป็นเกาะกลาง
น้ าซึ่งมีสถานท่ีเดียวในภูมิภาคอีสาน สมัยก่อนเรียกท่ีนี่ว่า "วังนาคินทรค าชะโนด" เชื่อกันว่าบ่อน้ าศักดิ์สิทธ์ิที่อยู่กลางดงเป็นประตู
สู่เมืองบาดาลนอกจากนี้ยังมีต านานเรื่องความเช่ือเกี่ยวกับพญานาคในสถานที่แห่งนี้ ซึ่งสิ่ งเหล่านี้ก็เป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นส่วน
หนึ่งของชุมชนในจังหวัดอุดรธาน ี
 ในด้านสถานประกอบการ ข้อมูลเบื้องต้นของกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลอง ซึ่งลักษณะงานเป็นสถาปัตยกรรมของภาคอีสาน   
ที่ท าจากไม้ไผ่เป็นแหล่งผลิตและจ าหน่ายงานหัตถกรรม ซึ่งมีผลิตภัณฑ์เดิมเป็นเรือนจ าลองไม้ไผ่ซึ่งยังไม่มีการสอดแทรกอัต
ลักษณ์พื้นถิ่น ลักษณะงานเป็นโมเดลขนาดใหญ่ ยากแก่การเคลื่อนย้ายและขนส่ง ผู้ผลิตและจ าหน่ายได้ด าเนินงานด้านนี้มานาน
หลายปี โดยน าวัสดุจากธรรมชาติต่างๆ เช่น ไม้ไผ่ เศษไม้ หิน และอื่นๆ รวมทั้งวัสดุส าหรับการตกแต่งสิ่งประดิษฐ์จากร้าน



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ปีท่ี 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

45 
 

จ าหน่ายของตกแต่ง ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจ าหน่ายส่วนใหญ่เป็นบ้านทรงไทยจ าลองที่ออกแบบจัดวางในรูปแบบต่างๆ ลูกค้ามักนิยม
ซื้อเป็นของที่ระลึก ของฝาก   
 ในปัจจุบันผลิตภัณฑ์เรือนไทยจ าลองยังอยู่ในความต้องการของตลาด แต่สินค้าดังกล่าวเป็นสินค้าที่ผลิตยากต้องอาศัย
ความช านาญ อีกทั้งยังมีปัญหาราคาค่อนข้างสูง ซึ่งควรมีการปรับรูปแบบสินค้าและราคาให้เหมาะสมสอดคล้องกับความต้องการ
ทางการตลาด 
 ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูล  เกี่ยวกับแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยใช้อัตลักษณ์ของจังหวัด
อุดรธานี พบว่า เดิมผู้ประกอบการได้น าเอาอัตลักษณ์ของต้นชะโนด  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของต านานวังนาคินทร หรือวังพญานาคฯ 
มาออกแบบเป็นของที่ระลึกโดยการน ามาจัดวางเป็นเรือนไทยจ าลอง มีองค์ประกอบของต้นชะโนดและอาศรมหรือศาลของปู่                 
ศรีสุทธิโธหรือพญานาคินทร  ที่เลื่องลือช่ือของจังหวัดอุดรธานี โดยใช้วัสดุและเศษวัสดุที่มีอยู่ในชุมชนคือไม้ไผ่เป็นวัสดุหลัก 
นอกจากนี้ยังขาดการออกแบบที่สวยงาม เหมาะสม จากการน าเอาอัตลักษณ์ดังกล่าวมาผสมผสานให้เกิดความสวยงามและ
สอดคล้องทางการตลาด ผู้วิจัยจึงได้ร่วมกับกลุ่มผู้ประกอบการท าการออกแบบและวิเคราะห์ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ ที่มีการ
สอดแทรกเอา อัตลักษณ์ของต านานป่าค าชะโนดมาผสมผสานกับความสวยงาม โดยออกแบบเป็นนาฬิกาแขวนผนัง และนาฬิกา
ตั้งโต๊ะซึ่งมีรูปแบบของเรือนไทยจ าลองของภาคอีสานเป็นโมเดลขนาดเล็กภายใน ตลอดจนการปรับเปลี่ยนวัสดุและขนาดของ
ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมเป็นล าดับต่อไป 
 
การเก็บข้อมูลส ารวจตลาดทางด้านผู้บริโภค 
 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามเชิงสถิติ   จากกลุ่มประชากรตัวอย่างโดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถาม                   
เชิงสัมภาษณ์ ตามแนวคิดส่วนประสมทางการตลาด 4P จากกลุ่มเป้าหมายจ านวนทั้งสิ้น 20 คนรายละเอียดข้อมูลการส ารวจ
ภาคสนามแจกแจงรายละเอียดได้ ดังนี ้
 
ด้านสินค้า บริการและบรรจภุัณฑ์  
ตารางที่ 1 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม ดา้นผลิตภณัฑ์และบริการ 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 ผลิตภณัฑ์มลีักษณะที่จดจ าได้ง่าย 4.10 0.788 มาก   

2 ตราสินค้าและชื่อตราสินค้ามลีักษณะที่จดจ าได้ง่าย 3.75 0.716 ปานกลาง     

3 
รูปลักษณ์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์มีความโดดเด่น
เป็นเอกลักษณ ์

4.45 0.686 มาก   

4 ความสวยงาม น่าใช้ น่าทดลอง 4.00 0.459 มาก  

5 วัสดุ/วตัถุดิบท่ีใช้ผลติมีคณุภาพ ได้มาตรฐาน 3.60 0.598 ปานกลาง   

6 ผลิตภณัฑ์มลีักษณะทีส่ะอาดปลอดภัย น่าเช่ือถือ 3.95 0.826 ปานกลาง   

7 ท่านมีความพอใจในตัวผลิตภณัฑโ์ดยรวม 4.35 0.745 ปานกลาง     
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ตารางที่ 2 ภาพรวมมมุมองของผูต้อบแบบสอบถาม ดา้นบรรจุภณัฑ์ของผลิตภัณฑ์และบริการ 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 บรรจภุัณฑม์ีลักษณะที่จดจ าได้ง่าย 4.45 0.686 มาก 

2 รูปลักษณ์บรรจุภณัฑ์มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ 4.35 0.587    มาก 

3 บรรจภุัณฑม์ีความสวยงาม น่าซื้อ 4.30   0.801 มาก 

4 วัสดุที่ใช้ผลติบรรจุภณัฑ์มีคณุภาพ ได้มาตรฐาน 3.70    0.801 ปานกลาง   

5 บรรจภุัณฑม์ีลักษณะที่สะอาดปลอดภัย น่าเชื่อถือ 4.00    0.795 มาก 

6 
บรรจภุัณฑส์ามารถน าเสนอข้อมูลผลิตภณัฑ์ครบถ้วน
และชัดเจน 

3.55    0.686 ปานกลาง   

7 ท่านมีความพอใจในบรรจภุัณฑ์สนิค้าโดยรวม 3.95    0.394 ปานกลาง   
 

 
ตารางที่ 3 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม มติิด้านราคา 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 ราคาขายที่ก าหนดมีความเป็นธรรมต่อท่าน 3.65    0.671  ปานกลาง   

2 ราคาขายที่ก าหนดเหมาะสมต่อคณุภาพสินค้า 3.40    0.503  ปานกลาง   

3 ราคาขายที่ก าหนดต่ ากว่าคณุภาพของสินค้า 3.20    0.768  ปานกลาง   

4 ราคาขายที่ก าหนดสูงกว่าคณุภาพของสินค้า 3.75    0.967 ปานกลาง   

5 ท่านมีความพอใจในราคาโดยรวม 3.85    0.671  ปานกลาง   
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ตารางที่ 4 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม มติิด้านสถานที่จัดจ าหน่าย 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 ช่องทางการจัดจ าหน่าย มีความสะดวกต่อการเข้าถึง 3.70  0.657  ปานกลาง   

2 ช่องทางการจัดจ าหน่ายที่มีอยู่ เพยีงพอต่อการซื้อผลิตภณัฑ์ 3.50  0.688  ปานกลาง   

3 ช่องทางการจัดจ าหน่ายที่มีอยู่ มีความเหมาะสมต่อผลิตภัณฑ ์ 3.40  0.745  ปานกลาง   

4 สามารถเข้าถึงการสั่งซื้อผลติภณัฑไ์ด้อย่างสะดวกตลอดเวลา 3.70  0.657  ปานกลาง   

5 ท่านมีความพอใจในช่องทางการจัดจ าหน่ายโดยรวม 3.40  0.754  ปานกลาง   

 
 

ตารางที่ 5 ภาพรวมมมุมองของผู้ตอบแบบสอบถาม มติิด้านการส่งเสริมการขาย 
 

ข้อคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ ” เรือนไทยจ าลอง” 
 

Mean SD แปลความ 

1 การส่งเสริมการขายของผลิตภัณฑม์ีความเหมาะสม   3.85    0.489  ปานกลาง   

2 การส่งเสริมการตลาดสามารถดึงดดูให้ซื้อผลติภณัฑ์   3.45    0.605 ปานกลาง   

3 ผลิตภณัฑ์มีการส่งเสริมการตลาดที่หลากหลาย   3.40    0.503 ปานกลาง   

4 กิจกรรมการส่งเสรมิการตลาดมีความใหม่และแตกต่าง 3.55    0.605  ปานกลาง   

5 กิจกรรมการส่งเสรมิการตลาดมีความทันสมัย    3.50    0.607  ปานกลาง   

6 
ท่านมีความพอใจในกิจกรรมการสง่เสริมการตลาด
โดยรวม 

3.65    0.489 ปานกลาง   

      
 จากตารางสรุปได้ว่า กลุ่มผลิตภัณฑ์เรือนไทยจ าลอง โดยรวมผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่าเป็นสินค้าแปลกใหม่และไม่มีการ
ผลิตโดยทั่วไป วัสดุที่ใช้ในการสร้างผลิตภัณฑ์สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น รูปลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ควรมีการน าเอาอัตลักษณ์ของชุมชนและ
จังหวัดอุดรธานี มาสร้างสรรค์งาน  เพื่อให้มีความสวยงาม โดดเด่น เพื่อที่จะเป็นจุดขายและจุดสนใจของกลุ่มเป้าหมายได้ สามารถสรุปตาม
ประเด็นได้ดังต่อไปนี ้
 1. ด้านผลิตภัณฑ์และบริการอยู่ในระดับปานกลาง ในด้านรูปลักษณ์และความสวยงามโดดเด่นและสามารถจดจ าได้ของ
ผลิตภัณฑ์ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมสวยงามอยู่ในระดับมาก ดังนั้น หากน าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัดอุดรธานี 
มาเสริมในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ก็จะท าให้เพิ่มมูลค่าแก่ผลิตภัณฑม์ากยิ่งข้ึน ในด้านการสร้างแบรนดท์ี่มีตราสินค้าเพื่อให้จดจ า
ง่าย คุณภาพของวัสดุและผลิตภัณฑ์มีความปลอดภัยน่าเชื่อถือ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมอยู่ในระดับปานกลาง 
ดังนั้นจึงเป็นตัวบ่งช้ีว่าจะต้องออกแบบและพัฒนาให้มีความเหมาะสม สวยงามในล าดับต่อไป 
 2. ด้านบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์และบริการ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในด้านบรรจุภัณฑ์มีลักษณะที่จดจ าได้ง่าย 
รูปลักษณ์บรรจุภัณฑ์มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ บรรจุภัณฑ์มีความสวยงามน่าซื้อ บรรจุภัณฑ์มีลักษณะที่สะอาดปลอดภัย 
น่าเช่ือถือ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก ดังนั้น หากออกแบบและสร้างบรรจุภัณฑ์ใหม่ก็จะท าให้
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เพิ่มมูลค่าแก่ผลิตภัณฑ์มากยิ่งขึ้น ในด้านวัสดุที่ใช้ผลิตบรรจุภัณฑ์มีคุณภาพ ได้มาตรฐาน บรรจุภัณฑ์สามารถน าเสนอข้อมูล
ผลิตภัณฑ์ครบถ้วนและชัดเจน  คุณภาพของวัสดุ ผู้ตอบแบบสอบถามเห็นว่ามีความเหมาะสมอยู่ในระดับปานกลาง ดังนั้น จึง
เป็นตัวบ่งช้ีว่าจะต้องออกแบบและพัฒนาให้มีความเหมาะสมสวยงามของบรรจุภัณฑ์ในล าดับต่อไป 
 3. ด้านราคาของผลิตภัณฑ์ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในการวิเคราะห์รายด้านพบว่า ด้านการก าหนดราคาขายมี
ความเป็นธรรมต่อผู้บริโภค  การก าหนดราคาขายมีความเหมาะสมกับคุณภาพของสินค้า แต่ละรายด้านพบว่าผู้ตอบ
แบบสอบถามมีความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง ดังนั้นหากมีการวิเคราะห์และก าหนดราคาให้เหมาะสมกับบริบทของสินค้าให้
มีความเหมาะสมสอดคล้องในทุกๆ ด้านก็จะเป็นแนวทางที่จะสร้างความพึงพอใจให้แก่ผู้บริโภคและจะเป็นการเพิ่มช่องทางทาง
การตลาดในล าดับต่อไป 
 4. ด้านสถานที่จัดจ าหน่ายของผลิตภัณฑ์ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในการวิเคราะห์รายด้านพบว่า ด้านความ
สะดวก ในการเข้าถึงสินค้า ความเพียงพอของสินค้าต่อความต้องการของผู้บริโภค การเข้าถึงสถานท่ีของผลิตภัณฑ์  อยู่ในระดับ
ปานกลางจึงเป็นตัวบ่งช้ีและเป็นแนวทางที่จะปรับปรุงและเพิ่มช่องทางเพื่อให้สอดคล้องเหมาะสมกับผู้บริโภค  ซึ่งจะเพิ่ม
ศักยภาพของสถานประกอบการในล าดับต่อไป  
 5. ด้านการส่งเสริมการขายของผลิตภัณฑ์ ผลโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง ในการวิเคราะห์รายด้านพบว่า ด้านการ
ส่งเสริมการขายของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสม การส่งเสริมการตลาดสามารถดึงดูดให้ซื้อผลิตภัณฑ์  ผลิตภัณฑ์มีการส่งเสริม
การตลาดที่หลากหลาย การส่งเสริมการตลาดมีความใหม่และแตกต่าง การส่งเสริมการตลาดมีความทันสมัย ผู้ตอบแบบสอบถาม
แสดงความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง จึงเป็นตัวบ่งช้ีว่า ด้านการส่งเสริมการขายในทุก ๆ ด้านจะต้องปรับปรุงและพัฒนาให้
เหมาะสมสอดคล้องกับผู้บริโภคในล าดับต่อไป   
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การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (SWOT Analysis) 
 
ตารางที่ 6  การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม 
 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลสภาพแวดล้อมสถานประกอบการ กลุ่มเรือนไทยจ าลองสามารถสรุปผลได้ดังนี้ 
 
จุดแข็ง (Strengths) จุดอ่อน(Weaknesses) 
1. เป็นสินค้าแปลกใหม่และไม่มีการผลิตโดยทั่วไป 
2. วัสดุที่ใช้ประกอบสรา้งงานหาได้ง่ายในท้องถิ่น ท าให้ 
    ค่าใช้จ่ายต้นทุนในด้านวัสดุมไีม่มาก 
 

1. สินค้าสกปรกง่าย ยากต่อการท าความสะอาด 
2. ผลิตภัณฑ์ขาดความหลากหลาย 
3. ขาดบรรจภุัณฑ์ ความชัดเจนของตราสินค้า 
4. ช่องทางการจัดจ าหน่ายสินค้ายงัไม่หลากหลาย 
 

โอกาส(Opportunities) อุปสรรค(Threats) 
 

1. ต านานค าชะโนด เกีย่วพันกับพญานาคซึ่งคนอีสานมีความ
เคารพ ความศรัทธา และอยู่ในกระแสความสนใจของคน
ทั่วไป 
2. กลุ่มผู้บริโภคสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นตลาดกลุ่มใหญ่  
และมีการขยายตัวของตลาดอย่างต่อเนื่อง 

1. ผู้ประกอบการด ารงต าแหน่งเปน็ผู้ใหญ่บ้าน มภีารกิจ
มากมาย อาจท าให้ก าลังการผลิตไม่เพียงพอในระยะเวลาที่
ก าหนด 
 
 
 

 
สรุปแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 จากการน าผลการศึกษาแนวทางและความต้องการของการตลาดที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภค ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทาง           
ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ร่วมกับผู้ประกอบการ ดังนี ้
 1. การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์น าเอาอัตลักษณ์ของชุมชนและจังหวัดอุดรธานีมาเป็นจุดเด่นของผลิตภัณฑ์ โดย
การน าเอาวัฒนธรรมความเช่ือของต านานพญานาคและป่าค าชะโนด ซึ่งประกอบด้วย รูปร่าง รูปทรง สีสัน ความสวยงามของ        
อัตลักษณ์ มาตัดทอนเพิ่มเติมในการออกแบบให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ 
 2. ปรับรูปทรงใหม่ของผลิตภัณฑ์ให้มีขนาดสัดส่วนท่ีเล็กลง เหมาะสมในการหิ้ว ถือ หรือขนส่ง ที่สะดวกง่ายต่อการบรรจุ
ภัณฑ์ นอกจากนี้ยังปรับรูปแบบที่จะน าเอาวัสดุธรรมชาติ เศษวัสดุที่เหลือใช้ที่มีอยู่ในพื้นถิ่นมาปรับใช้ในการออกแบบและผลิต
เพื่อเพ่ิมมูลค่าแก่ผลิตภัณฑ์ 
 3. ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสม สอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมายโดยค านึงถึงความเหมาะสม 
เช่น อาชีพ เพศ วัย รายได้ ตลอดจนรสนิยมของผู้บริโภค เป็นต้น 

 
สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ผู้วิจัยและผู้ประกอบการได้ร่วมกันออกแบบผลิตภัณฑ์และสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ 
ภายใต้การน าเอาอัตลักษณ์ชุมชนของจังหวัดอุดรธานี  โดยออกแบบและพัฒนาโดยผู้วิจัยลงพื้นที่และให้ค าปรึกษาด้านการ
ก าหนด  กลยุทธ์ การพัฒนาผลิตภัณฑ์ร่วมกับผู้ประกอบการ 
 
 
 
 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ปีท่ี 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

50 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 

       ภาพ 1  วิเคราะห์การปรับปรุงรูปแบบผลิตภัณฑ์เดิม    ภาพ 2  ร่วมกันคัดเลือกต้นแบบใหม่ 
ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร        ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร 

 
 ผู้วิจัย ให้ค าแนะน าปรึกษา โดยด าเนินการปรับปรุงรูปแบบให้เป็นงานของใช้และของประดิษฐ์ตกแต่งให้สอดคล้อง บ่งบอก
เรื่องราวเกี่ยวกับค าชะโนด เรื่องเล่า ความเช่ือ ความศรัทธาของคนในท้องถิ่น เพิ่มเติมรูปแบบจากงานแบบจ าลองรอบตัว โดย
จัดท าเป็นภาพนูนต่ าและนูนสูง  เพื่อลดปัญหาเดิมเกี่ยวกับความเสี่ยงของสินค้าแตกหักขณะขนย้าย และสะดวกในการดูแลรักษา
ความสะอาด และเพิ่มให้สามารถใช้งานได้ในลักษณะอื่น   
 ปัญหาและอุปสรรคการประกอบไม้เป็นงานทักษะฝีมือ ซึ่งคณุสมพงษ ์ท าได้คนเดยีว 
 ข้อเสนอแนะ/แนวทางการแกไ้ข ฝกึสอนให้ทีมงานประกอบในด้านรายละเอียดของงานไดด้ี  จัดหาเครือ่งมือช่วยให้ได้
ช้ินงานท่ีเร็วข้ึนพร้อมทั้งติดตามและออกแบบของที่ระลึก 
 สรุปผลการปฏิบตัิงานแบบผลิตภณัฑ์ที่แขวนพวงกุญแจ นาฬิกาติดผนัง แนะน าการผลติเนื่องจากต้นแบบท่ีผลิตขาด
ความประณีตสวยงามต้องปรับแกก้ารใช้วัสดุในการผลติปัญหาและอุปสรรคการก าหนดขนาดข้อเสนอแนะแนวทางการแก้ไขให้
ปรับขนาดเล็กลงมีบรรจภุณัฑ์ในตวั 
 ด้านการออกแบบได้ร่วมกันวิพากษ์กับผู้ผลิต  โดยได้ออกแบบเพิ่มเติมศิลปวัฒนธรรมของอุดรธานี โดยมุ่งเน้นไปท่ีค าชะ
โนดและอัตลักษณ์บ้านเชียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
          ภาพ 3 ผลิตภัณฑ์ใหม ่        ภาพ 4 ทดสอบการตลาดในสถานท่ีราชการและสาธารณะ 

                 ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร    ที่มา : ประสิทธ์ิ  พวงบุตร 
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ผลการทดสอบตลาด 
 ในการนี้ ที่ปรึกษาได้ให้ค าแนะน าปรึกษาในการเก็บข้อมูลในช่วงของการน าสินค้าใหม่เข้าสู่ตลาด และอธิบายถึงวิธีการใน
การจัดเก็บข้อมูล โดยให้ผู้ผลิตผลิตสินค้าจ าหน่ายในกลุ่มลูกค้าเดิมที่เคยผลิตจ าหน่าย และให้ใช้วิธีแจกแบบสอบถามและ
สัมภาษณ์กลุ่มลูกค้า เป็นการประเมินผลิตภัณฑ์ควบคู่ไปด้วย นอกจากนั้นทีมที่ปรึกษายังได้ให้ความช่วยเหลือในการน าสินค้า
ตัวอย่างไปด าเนินการประเมินผลิตภัณฑ์กับกลุ่มเป้าหมายต่างๆ เช่น คนท างานในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  นักท่องเที่ยว แก่งคุดคู้  
อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นต้น  ซึ่งผลการเก็บข้อมูลจะได้น ามาใช้ในการปรับปรุงและพัฒนาสินค้าใหม่ต่อไป 
 
ผลการทดสอบตลาด :  
ตารางที่ 7  ผลการทดสอบตลาด 
 

ข้อคิดเห็น/ความพึงพอใจ 
ระดับความคิดเห็น ค่าเฉลี่ย 

 
SD แปลความ 

5 4 3 2 1 
1 ความประณีต ความสวยงาม 5 9 6 0 0 3.95 0.20 ดี 
2 ประโยชน์ใช้สอย 10 7 3 0 0 4.35 0.22 ดี 
3 ความเหมาะสมเกี่ยวกับวสัดุที่ใช้ผลติ 8 4 7 1 0 3.95 0.18 ดี 
4 ความโดดเด่น น่าสนใจ 2 10 8 0 0 3.70 0.23 ดี 
5 ราคา (150 บาท) 4 7 7 2 0 3.65 0.15 ดี 
6 ความเป็นไปได้ในการผลิตเชิงพาณิชย์ 8 8 4 0 0 4.20 0.20 ดี 

รวม 37 45 35 3 0 3.97 0.17 ดี 
 

การอภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่อง การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์กิจการกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ผู้วิจัย
อภิปรายผลของการวิจัยไว้ ดังนี ้
 จากการศึกษาด้านความสอดคล้องทางการตลาดและระดับความต้องการของกลุ่มเป้าหมายของผลิตภัณฑแ์ละบรรจภุณัฑ์
กิจการกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ต าบลสามพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี พบว่า ด้านประชากรศาสตร์และ
ด้านการประเมินส่วนประสมทางการตลาดของสินค้า มีความเหมาะสมและสอดคล้องอยู่ในระดับมาก  ซึ่งเน้นความสวยงาม
คงทนและมีอัตลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ และต้องการให้เพิ่มมูลค่าโดยการท าหีบห่อบรรจุภัณฑ์ให้เหมาะสมสวยงาม ซึ่งสอดคล้องกับ
งานวิจัยของ (แสนศักดิ์ และคณะ , 2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกพ้ืนเมืองเพื่อการท่องเที่ยวท่ี
ยั่งยืนในพื้นที่ ภูเก็ต พังงา และกระบี่ พบว่า แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกพื้นเมืองต้องอาศัยความร่วมมือของ
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องในการก าหนดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมและสอดคล้องการความต้องการทางการตลาด
ตลอดจนเป็นการน าเอาวัสดุในท้องถิ่นมาเป็นวัตถุดิบหลักในการผลิตโดยน าเอารูปแบบเรือนไทยจ าลองซึ่งเป็นอัตลักษณ์พื้นถ่ิน
อีสานเข้ามาผสมผสานในการออกแบบ โดยอาศัยข้อมูลพฤติกรรมการซื้อสินค้าที่ผู้ผลิตจ าเป็นจะต้องพิจารณาถึงความแตกต่าง
ของผู้บริโภคอุปโภคด้วยเช่นกัน ตลอดจนควรศึกษาฝึกอบรมเพิ่มเติมและฝึกทักษะด้านอาชีพเกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก
พื้นเมือง 
 ซึ่งผลการวิจัยพบว่า มิติในด้านต่าง ๆ มีความส าคัญต่อกระบวนการผลิตและออกแบบต่อผลิตภัณฑ์ กลุ่มผลิตเรือนไทย
จ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ต าบลสามพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี เป็นอย่างมากเช่น การศึกษาความสัมพันธ์และสอดคล้องด้าน
ประชากรศาสตร์ มิติด้านกระบวนการออกแบบและผลิต โดยได้ก าหนดกระบวนการออกแบบและผลิตให้สอดคล้องกับทุกมิติ 
เช่น การร่างแบบที่หลากหลายเพื่อกลุ่มเป้าหมายและผู้ประกอบการได้คัดเลือกก่อนกระบวนการผลิตจริง  การน าเอาอัตลักษณ์
ของชุมชนเข้ามาผสมผสานในการผลิต ตลอดจนการเพิ่มมูลค่าโดยการสร้างบรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสมและสวยงามโดยมุ่งเน้นที่จะ
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ตอบโจทย์ทางด้านความสอดคล้องและความต้องการของการตลาดเป็นหลัก โดยผู้วิจัยได้น าเสนอแนวคิดทางการตลาดในแต่ละ
ด้าน โดยการน าผลิตภัณฑ์ไปทดสอบและวิเคราะห์ให้เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย แยกเป็นรายด้าน ดังนี้ 
 1. ด้านการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ จากรูปแบบของผลิตภัณฑ์เดิมสู่ผลิตภัณฑ์ใหม่  โดยออกแบบให้มีขนาดที่
เหมาะสม ในการใช้บรรจุภัณฑ์ในการขนส่ง  
 2. ด้านความเหมาะสมของผลิตภัณฑ์ที่ถูกออกแบบให้มีส่วนร่วมกับชุมชน ผู้ออกแบบได้น าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัด
อุดรธานี โดยหยิบยกเอารูปแบบของศาลาเรือนไทยและลักษณะของต้นชะโนด มาตัดทอนเพิ่มเติมในการออกแบบ 
 3. ด้านความสวยงาม ได้เพิ่มรูปแบบในเรื่องของการปรับเปลี่ยนจากการสร้างเรือนไทยจ าลองแบบลอยตัว (สามา รถ 
มองเห็นได้รอบด้าน) ปรับเปลี่ยนมาเป็นการจ าลองรูปแบบการประกอบเรือนไทยแบบนูนสูง (สามารถมองเห็นได้สามด้าน) 
เพื่อให้ความเหมาะสมทางด้านขนาดที่กะทัดรัด ตลอดจนการปรับเปลี่ยนเรื่องของลวดลาย สี โดยเน้นเป็นสีจริงจากไม้ไผ่        
และวัสดุที่ใช้ในการประกอบเป็นตัวเรือนไทยจ าลอง 
 4. ด้านความเหมาะสมของประโยชน์ใช้สอย ผู้วิจัยได้ออกแบบและพัฒนาจากรูปโครงสร้างของผลิตภัณฑ์เดิม ที่มีขนาด
ใหญ่และหลากหลายรูปแบบ ยากแก่การควบคุมและสร้างแบบในแต่ละส่วน ตลอดจนใช้เวลาในการสร้างแบบ พร้อมท้ังปรับปรุง
สีและลวดลายที่ไม่มีอัตลักษณ์ โดยย่อขนาดและสัดส่วนลง เน้นการใช้สีพื้นผิวจริงของวัสดุที่ใช้ พร้อมทั้งออกแบบจากเดิมที่เป็น
เรือนไทยจ าลองที่มีหลากหลายรูปทรง ปรับเปลี่ยนให้เป็นเรือนไทยจ าลองที่ใช้เป็นของที่ระลึก โดยออกเป็นนาฬิกาแขวน และ
นาฬิกาตั้งโต๊ะ เพื่อให้เกิดประโยชน์การใช้สอย ทั้งในด้านคุณค่าของความงามและการใช้ในชีวิตประจ าวัน 
 5. ด้านความสอดคล้องของความต้องการของตลาด ผู้วิจัยได้น าเอาผลิตภัณฑ์ไปทดสอบกับกลุ่มเป้าหมายเพื่อวิเคราะห์ถงึ
ประเด็นการออกแบบให้สอดคล้องกับความต้องการที่มีคุณค่าทางด้านความงามและการใช้สอย ตลอดจนราคาที่มีความเหมาะสม
สอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ ซึ่งผลการทดสอบสอดคล้องกับความต้องการของตลาดอยู่ในระดับดีมาก 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์กิจการกลุ่มผลิตเรือนไทยจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่               
มีข้อเสนอแนะจากผลของการวิจัยไว้ ดังนี ้
 1. การคัดเลือกผู ้ประกอบการเข้าร่วมโครงการฯ ควรพิจารณากลุ ่มที ่สามารถจัดสรรเวลาให้กับโครงการได้  
เนื่องจากผู้ประกอบการบางรายติดภารกิจที่เป็นอุปสรรคต่อการพัฒนา เช่น การออกร้านจ าหน่ายขายสินค้าอย่างต่อเนื่อง 
การเป็นผู้น าชุมชนท าให้ไม่สามารถจัดสรรเวลาในการพัฒนาได้  ส่งผลต่อการนัดพบและการพัฒนา 
 2. ความต้องการที่แท้จริงของผู้ประกอบการบางรายไม่ตรงกับเป้ าหมายของโครงการ เช่น ผู้ประกอบการมีความ
ต้องการด้านงบลงทุน  ด้านเครื่องมืออุปกรณ์หรือเงินทุนหมุนเวียนมากกว่าการพัฒนารูปแบบสินค้าเข้าสู่ตลาด  
 3. ควรมีการทบทวนแบบฟอร์มและระบบรายงานงวดงานเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการท างาน  เนื่องจากที่ผ่านมา
พบว่าระบบการรายงานงวดงานแต่ละงวดมีรายละเอียดค่อนข้างมากใช้เอกสารที่มีความซ้ าซ้อนจ านวนมาก  ส่งผลกระทบต่อ
การสูญเสียเวลาในจัดท าเอกสาร การแก้ไขเอกสาร การกรอกแบบฟอร์มมากกว่าการใช้เวลาในการทุ่มเทงานให้กับการ
พัฒนาสถานประกอบการ 
 4. ควรมีการทบทวนระบบการติดตามตรวจเยี่ยมของเจ้าหน้าที่ทั้งจากหน่วยงานในพื้นที่และจากส่วนกลางให้เป็น
ระบบการสื่อสารสองทางเปิดโอกาสให้ที่ปรึกษาได้มีโอกาสชี้แจงปรับระบบให้เป็นการท างานเชิงบวกและสร้างความเป็น
ธรรมให้ที่ปรึกษาทีปฏิบัติงานในพื้นที่รวมทั้งการประเมินผลการด าเนินงานควรจัดให้มีการประเมินย้อนกลับท้ัง 2 ฝ่าย 
 ส าหรับข้อเสนอแนะ กลุ่มผลิตภัณฑ์เรือนไทยจ าลองจากไม้ไผ่มีข้อเสนอแนะ ดังนี ้  
สถานภาพ : มียอดจ าหน่ายดี   จุดเด่น : เหมาะส าหรับเป็นของที่ระลึกของฝากที่มีประโยชน์ใช้สอยเป็นสินค้าที่แปลกใหม่และ
สามารถสร้างสรรค์ได้ต่อเนื่อง   ข้อจ ากัด : ขาดก าลังการผลิตที่เพียงพอ 
ข้อเสนอแนะ : ให้เพิ่มก าลังการผลิตโดยแยกข้ันตอนการผลิตออกเป็นส่วนๆและให้มีฝ่ายควบคุมคุณภาพ 
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บทคัดยอ 
 

 การศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบัลดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เครือบ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร มีวัตถุประสงคเพ่ือพัฒนาตอยอดสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟมของ           
(กฤษณา ชูโชนาค ,2560) โดยการผสมสี 3 ประเภท จากน้ันนําดินปนท่ีผลิตข้ึนใหผูเช่ียวชาญจํานวน 3 ทาน ทดลองใชและประเมิน
ความพึงพอใจตอคุณภาพดินปนจากฟลอรัลโฟม จากน้ันไดออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน 3 แบบ และไดนําไปสอบถามความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 ทาน ท้ังน้ี    
ผูศึกษาไดนําดินปนท่ีถูกยืนยันคุณภาพจากผูเช่ียวชาญแลวมาประดิษฐผลิตภัณฑเครื่องแขวนตามรูปแบบท่ีผูเช่ียวชาญเลือก จากน้ัน
สํารวจความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมโดยแรงบันดาลใจจากลวดลาย
กระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน 30 คน และเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถามเปนเครื่องมือใน
การสํารวจความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไป และรวบรวมแบบสอบถามเพ่ือนําไปวิเคราะหขอมูลทางสถิติ ผลการศึกษาพบวา            
ผลการศึกษาสูตรดินปนผูเช่ียวชาญสวนใหญ มีความพึงพอใจตอสูตรท่ี 3 ผสมสีโปสเตอร  มีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด       
( x =4.67)  สวนผลการศึกษาการออกแบบเครื่องแขวนไทยผูเช่ียวชาญสวนใหญ มีความคิดเห็นตอรูปแบบของเครื่องแขวนแบบราง
ท่ีเหมาะสมมากท่ีสุด คือ รูปแบบ Sketch Design – B และผลการศึกษาความพึงพอไจของกลุมเปาหมาย โดยรวมมีความพึง
พอใจอยูในระดับมาก ( x =4.43) 
คําสําคัญ : เครื่องแขวน, ออกแบบ 

 

ABSTRACT 

  The Development of Floral Foam Clay for Thai Hanging Design Inspired by The Pattern of Glazed Tiles 
Wat Phra Chettuphon Wimonmangkhlaram Ratchaworamahawihan.The objective is to develop clay formulas 
from Floral Foam of Khun Krisana Chushonak (2560) by Mix 3 types of color, then use the clay that was produced 
for 3 experts to try and evaluate the satisfaction with the quality of the floral foam clay. From then on, Thai hanging 
ware inspired by the glazed pattern of Phra Chetuphon Vimolmangkhalaram Ratchaworamahawihan temple was 
designed and asked the satisfaction of all 5 experts. Then came to make hanging products according to the patterns 
chosen by the experts. After that, 30 people surveyed the satisfaction of the general public with Thai hanging ware 
from floral foam clay, inspired by the glazed tile pattern of Phra Chetuphon Vimolmangklararam 
Ratchaworamahawihan Temple. Guest satisfaction survey And collect questionnaires to analyze statistical data The 
results of the study showed that The study results from the most expert clay formulas. Satisfaction with formula 3, 
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poster color blending The satisfaction was at the highest level ( x = 4.67). There were opinions on the layout of the 
most suitable sketch hanger, the Sketch Design-B format and the results of the target audience satisfaction study. 
Overall, they were satisfied at a high level ( x = 4.33). 
Keyword : Thai Hanging, Design 
 

บทนํา  
 ขยะท่ีนับวาเปนปญหาสําคัญในปจจุบันคือ ขยะท่ีผลิตมาจากพลาสติก โดยขยะประเภทน้ีไมสามารถยอยสลายไดเอง
ตามธรรมชาติ กอใหเกิดมลพิษตอสิ่งแวดลอมสงผลกระทบตอสุขนามัยของประชาชนเปนอยางมากและเพ่ิมจํานวนมากข้ึน  
ซึ่งฟลอรัลโฟมจัดเปนพลาสติกประเภทหน่ึง ท่ีนิยมนํามาใชเปนฐานสําหรับจัดดอกไมสดซึ่งธุรกิจการจัดดอกไมแบบเดิมนิยม 
ใชลําตนกลวยแตเน่ืองจากขอเสียในการดัดแปลงเปนรูปทรงตางๆ น้ันทําไดยาก ตอมาจึงหันมาใชกานผักตบชวาเน่ืองจากมีความ
ออนโยนหยุนและเหนียวกวาลําตนกลวย แตอยางไรก็ตามวัสดุจากธรรมชาติไมสามารถกักเก็บนํ้าไดดีจึงทําใหฟลอรัลโฟมถูก
นํามาใชแทนวัสดุธรรมชาติดังกลาวเน่ืองจากมีคุณสมบัติในการดูดซึมนํ้าอยางรวดเร็วและกักเก็บนํ้าไดดี ซึ่งขอเสียสวนมากของ
ฟลอรัลโฟมจะถูกนํามาใชงานเพียงครั้งเดียวแลวท้ิง เน่ืองจาก ฟลอรัลโฟมท่ีผานการใชงานแลวจะเสียรูปทรงและไมสามารถนํา
กลับมาใชไดอีก ท้ังยังไมสามารถยอยสลายไดเองตามธรรมชาติ ท้ังน้ี (กฤษณา ชูโชนาค ,2559) ไดศึกษาและสังเกตพบวา
ฟลอรัลโฟม สามารถนํามาฝนใหเปนผงละเอียดคลายแปงไดงาย จึงไดประยุกตใชฟลอรัลโฟมดังกลาวมาเปนวัตถุดิบในการผลิต 
ดินปนเพ่ือเปนสารเพ่ิมปริมาณเน้ือดินและพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟมเหลือใชสําหรับประดิษฐงานใบตอง ผูวิจัยจึงมีความคิด 
ท่ีจะพัฒนาตอยอดดินปนจากฟลอรัลโฟมใหมีคุณภาพท่ีดีมากข้ึน 
 ตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2485 นิยามคําวา วัฒนธรรมหมายความวา ลักษณะท่ีแสดงออกถึงความ
เจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน โดยเฉพาะ
ศิลปวัฒนธรรมไทยถือเปนเอกลักษณและความภาคภูมิใจของคนไทย ชุมสาย สวนสิริ (2534) อธิบายไววาคนไทยมีนิสัยเปนชาง
ประดิษฐทุกสาขา โดยเฉพาะในพระบรมมหาราชวังสตรีน้ันมีความสามารถประดิษฐดอกไมรอยกรองดวยจิตใจท่ีออนโยนละมุน
ทําใหสิ่งประดิษฐน้ันๆ มีความสวยงามและทรงคุณคามากยิ่งข้ึน อันแสดงออกในศิลปวัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณของชาติไทย     
(มณีรัตน จันทนะผะลิน, 2527) โดยการรอยเครื่องแขวนไทยดอกไมสดเปนศิลปะการจัดดอกไมของไทยแบบหน่ึงซึ่งมีความสวย
สดงดงามอยางวิจิตรตระการตา มีลักษณะเปนพวงดอกไม กระเชาดอกไมรูปทรงตางๆ แขวนอยูตามแพดาน และชองประตูหนา
ตาง มองดูชวนใหรูสึกออนโยนสละสลวยละมุนละไม ยิ่งเมื่อลมโชยพัดพากลิ่นหอมระรื่นระรวยอบอวลหองน้ันใหช่ืนใจ เพียง
ธรรมชาติของดอกไมแตละชนิดก็สวยงามละเอียดออน ผนวกกับศิลปะการจัดรอยกรองอยางประณีตบรรจงดวยแลวความงาม
ของเครื่องแขวนไทยดอกไมสด หรือโคมแขวนของไทยจึงอยากท่ีจะพรรณนาใหผูอานรูสึกอยางสัมผัสดวยตาของตนเอง โดยใน
การประดิษฐเครื่องแขวนน้ัน มักจะใชวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติ นํามารังสรรคเปนช้ินงาน ซึ่งกวาท่ีจะประดิษฐเครื่องแขวนไดแตละ
ช้ินน้ัน ตองมีความละเอียด ประณีต อีกท้ังยังตองใชเวลาในการประดิษฐนาน ตองอาศัยความชํานาญสูง จึงเปนท่ีนาเสียดายท่ี
งานประดิษฐประเภทน้ีไมสารถเก็บไวไดนาน จึงไดมีการพัฒนานําดินปนมาใชทดแทนและแกไขขอเสียของการใชวัสดุจาก
ธรรมชาติ เพ่ือใชช้ินงานน้ันมีความสวยงามและทนทานมากยิ่งข้ึน 
 วัดพระเชตุพน ตามประวัติสรางมาตั้งแตครั้งสมัยอยุธยา แตไมปรากฏหลักฐานเก่ียวกับการสราง เดิมเรียกวา "วัดโพธาราม" 
หรือ "วัดโพธ์ิ" ไดถูกยกฐานะข้ึนเปนพระอารามหลวงในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราชโปรดเกลาฯ ใหสถาปนาวัดน้ีใหมใน พ.ศ. 2331 โดยทรงสรางพระอุโบสถ พระระเบียง พระวิหาร เมื่อแลวเสร็จใน พ.ศ. 2344 
ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานนามวา “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส” เปนวัดประจํารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหแกสรอยนามพระ
อารามวา “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร” สิ่งปลูกสรางภายในวัดท่ีสําคัญ พระมหาเจดียสี่รัชกาล พระมหาเจดีย
พระศรีสรรเพชญดาญาณ (กลาง)  พระมหาเจดียดิลกธรรมกรรกนิทาน (ซาย) พระมหาเจดียมุนีบัติบริขาน (ขวา) และพระมหาเจดีย
ทรงพระศรีสุริโยทัย (หนา)พระมหาเจดียสี่รัชกาล เปนมหาเจดียขนาดใหญ 4 องค ตั้งอยูถัดจากพระอุโบสถ ลอมรอบดวยกําแพงแกว 
สถาปตยกรรมบริเวณซุมประตูมีลักษณะเปนไทยประยุกตแบบจีน องคพระเจดียสรางแบบเจดียยอมุมไมสิบสอง ประดับดวย
กระเบ้ืองเคลือบ ถวยเคลือบหลากลายสีมีความวิจิตสวยงาม ( วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, ม.ป.ป.) 
 ดังน้ันการศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปนฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จัดทําข้ึนเพ่ือพัฒนาการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดจากการสรางสรรค
ทางดานความคิด และการใชดินปนจากฟลอรัลโฟมเหลือใชสรางสรรคประดิษฐผลงานใหมีลวดลายท่ีนาสนใจ พัฒนาศักยภาพ
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ของตนเอง เพ่ือชวยเพ่ิมทักษะความรูความเขาใจในการออกแบบสรางสรรคผลงานช้ินใหมและตระหนักถึงความสําคัญ
ศิลปวัฒนธรรมไทย ผูศึกษาจึงไดหยิบยกลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเปนแรงบันดาล
ใจในการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมเหลือใช เน่ืองดวยลวดลายกระเบ้ืองเคลือบท่ีประดับตกแตงตามศาสน
สถานภายในวัดงดงามหลากหลายสีสันสวยงามสะดุดตา สะทอนถึงความเจริญรุงเรืองของกรุงรัตนโกสินทร 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย  

1. เพ่ือพัฒนาตอยอดสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟมโดยใชสี 3 ประเภท 
2. เพ่ือพัฒนาเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหาร 
3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมโดยแรงบันดาลใจจากลวดลาย

กระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งน้ี ผูวิจยัไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และไดกําหนดแนวคิดในการวิจยั ดังน้ี 
 

 

ภาพ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

  

การออกแบบเคร่ืองแขวนไทยจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 -  การถอดลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 - การออกแบบเครื่องแขวนไทยดวยลวดลาย
กระเบ้ืองเคลือบ 

การพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟม (กฤษณา,2560) 
 - สีโปสเตอร 
 - สีอะคิลิก 
 - สีนํ้ามัน 

ความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมตีอผลิตภณัฑเครื่อง

แขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม 

ตัวแปรตาม 

ตัวแปรตน 
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วิธีดําเนินการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาดินปนฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาไดวางแผนการทํางาน โดยการศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารตาง ๆ 
ซึ่งมีวิธีการดําเนินงานตามข้ันตอน ดังน้ี 
 

 
1.ประชากรและกลุมตัวอยาง 
การกําหนดกลุมประชากรท่ีใชในการวิจัยฉบับน้ี ผูวิจัยไดกําหนดไว คือผูเช่ียวชาญท่ีมีความรูความเขาใจในดานงาน

ปนดิน และดานศลิปะการออกแบบ ตลอดจนบุคคลท่ีมีสวนเก่ียวของกับงานดานคหกรรมศาสตร ซึ่งการคัดเลือกกลุมตัวอยางน้ี
ใชวิธีการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (purposive random) อันเปนการเลือกตัวอยางท่ีผูวิจัยไดดําเนินการพิจารณาเลือกตัวอยาง
ดวยตนเองเพ่ือท่ีจะไดขอมูลท่ีมีคุณภาพและสมบูรณมากยิ่งข้ึน โดยผูวิจัยไดกําหนดกลุมตัวอยางสาํหรับการสัมภาษณเจาะลกึจาก
การผูเช่ียวชาญท่ีมีความรูความเขาใจตลอดจนบุคคลท่ีมีสวนเก่ียวของ แบงเปน 2 กลุมดังน้ี 
  

1. ศึกษาคนควาหาขอมูล 

2. พัฒนาสูตรดินปนจากฟลอรลัโฟม โดยกําหนดตัวแปรเปนสี 3 ประเภทใหผูเช่ียวชาญเลือก จํานวน 1 สูตร 

5. ผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 ทาน คัดเลือกแบบเครื่องแขวน 

4. ออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน 3 แบบลักษะเครื่องแขวนไทย 

6. ประดิษฐเครื่องแขวนไทย จากดินปนฟลอรัลโฟมท่ีไดรับการพัฒนาแลว 

7. สํารวจความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอช้ินงานการออกแบบเครือ่งแขวนไทยจากดินปนฟลอรลัโฟม  
โดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

 

8. สรุปผลและวิเคราะหผล 

3. ผูเช่ียวชาญดานดินปน จํานวน 3 ทาน คัดเลือกสูตรดินปนท่ีเหมาะสมท่ีสุด 
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1.1  กลุมผูรู (KeyInformants) คือผูท่ีมีความเชียวชาญในดานงานปนดิน ดานงานคหกรรมศาสตร และดานศิลปะ
การออกแบบ จํานวน 8 คนดังน้ี 
 1. กลุมผูเช่ียวชาญดานศิลปะการออกแบบ จํานวน 2 คน  ไดแก  

- ดร.สุชีรา   ผองใส 
- ดร.ก่ิงกาญ   พิจักขณา 

 2.  ผูเช่ียวชาญดานดินปน จํานวน 2 คน  ไดแก 
- นายนพพล     มีชนะ   
- คุณหทัยรัตน   ภานุมาศ 

 3. ผูเช่ียวชาญดานเครื่องแขวนไทย จํานวน 4 คน ไดแก 
- คุณฤษณา   ชูโชนาค 
- คุณจีระวัฒน   นิตะยะโส 
- คุณสุกัญญา   จันทรกุล 
- คุณศรีนวล    ทรัพยเลิศสกุล 

1.2 กลุมผูบริโภค (Consumer) คือ ผูท่ีศึกษาดานงานคหกรรมศาสตร จํานวน 30 คน 
 

 2.การพัฒนาสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟม  
 ในการประดิษฐเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟมในครั้งน้ี ผูศึกษาไดนําสูตรดินปนจากฟลอรัลโฟมสูตรท่ี 4 
ของ (กฤษณา ชูโชนาค , 2560 ) มาปรับใชและพัฒนาสูตรการผลิตดินปนฟลอรัลโฟมใหมีสีสันมากข้ึน โดยทําการผสมสี 3 ประเภท 
คือ นํ้ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร จากน้ันนําไปใหผูเช่ียวชาญเลือก จํานวน 1 สูตร 
 

 
 

ภาพ 2  การผสมสีกับดินปน 

2. การออกแบบเครื่องแขวนไทย 
 ผูวิจัยไดศึกษารูปแบบการประดับตกแตงสถาปตยกรรมของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ท่ีสวนใหญจะประดับตกแตง

ดวยกระเบ้ืองเคลือบหลากสีสัน ซึ่งเปนการตกแตงแบบศิลปะของชาวจีน โดยการนํากระเบ้ืองมาตัดเปนช้ินเล็ก ๆ แลวนํามาประกอบ
เปนลวดลายตาง ๆ  โดยผูวิจัยไดหยิบยกลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเปนแรงบันดาลใจ
ในการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟม เน่ืองดวยลวดลายกระเบ้ืองเคลือบท่ีประดับตกแตงตามศาสนสถานภายใน
วัดงดงามหลากหลายสีสันสวยงามสะดุดตา สะทอนถึงความเจริญรุงเรืองของกรุงรัตนโกสินทร และไดนําแรงบันดาลใจดังกลาวมา
ออกแบบเครื่องแขวนไทย (sketch design) จํานวน 3 แบบ จากน้ันนําไปใหผูเช่ียวชาญเลือก จํานวน 1 แบบ 
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ภาพ 3 ภาพการถอดแบบลวดลายจากกระเบ้ืองเคลือบ 

 

 
 

ภาพ 4 Sketch Design ท้ัง 3 แบบ 
 

3. ประดิษฐเครื่องแขวนไทยไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
จากดินปนฟลอรลัโฟมท่ีไดรับการพัฒนาแลว 
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ภาพ 5 การประกอบสายดอกรักกับโครงเครื่องแขวนสวนลาง 
 

 
 

ภาพ 6  การประกอบอุบะตุงติ้ง 
 

 
 

ภาพ 7 ประกอบลวดลายกระเบ้ืองเคลือบติดกับโครงเครื่องแขวน 
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ภาพ 8 ผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยจากดินปนโฟรลัโฟม 
 

4. การศึกษาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม 

5.1 การเลือกกลุมตัวอยาง  
ผูศึกษาเลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกกลุมตัวอยางจํานวน 30 คน  

ซึ่งกําหนดใหเปนผูท่ีศึกษาดานงานคหกรรมศาสตร หรือผูท่ีมีความเก่ียวของกับงานดานศิลปประดิษฐ  
5.2 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

  เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งน้ีผูศึกษาไดสรางข้ึนเอง เปนแบบสอบถามความพึงพอใจของ
ผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม เปนเครื่องมือประเภทแบบสอบถาม (Questionnaire)  
แบงออกเปน 3 สวน คือ  
  สวนท่ี 1 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับสถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม โดยคําถามมีลักษณะเปนแบบ     
ใหเลือกตอบ 1 คําตอบจากหลายตัวเลือก (Multiple Choice Question)  
  สวนท่ี 2 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับขอมูลเก่ียวกับความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวน     
โดยคําถามมีลักษณะเปนแบบแสดงระดับมากนอย (Scale Question) 
  สวนท่ี 3 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะ โดยคําถามมีลักษณะเปนแบบท่ีเปดโอกาสใหผูตอบ        
ไดแสดงความคิดเห็นอยางอิสระ ไดคําตอบหลายแงมุม จากความคิดและความรูสึกของตัวเอง (Open-ended Questions) 
 เมื่อไดแบบสอบถามท่ีปรับปรุงแกไขตามขอแนะนําจากผูทรงคุณวุฒิแลว และนําขอมูลท่ีทดลองใชไปตรวจสอบ
ความนาเช่ือถือของแบบสอบถาม (Reliability) โดยไดคาความนาเช่ือถือเทากับ 0.94  

5.3 การเก็บรวบรวมขอมูล  
 การเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาครั้งน้ี ผูศึกษาไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง แลวนําขอมูลท่ีได

ท้ังหมดมาตรวจสอบความเรียบรอยเพ่ือเตรียมความ พรอมท่ีจะนําขอมูลมาวิเคราะห 
5.4 วิธีการวิเคราะหขอมูล 

  การศึกษาโครงงานพิเศษในตรั้งน้ี ผูศึกษาไดดําเนินการวิเคราะหขอมูลโดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปทางสถิติ       
โดยมีรายละเอียดการใชคาสถิติ และข้ันตอนการดําเนินงาน ดังน้ี 

5.4.1 สถิติพ้ืนฐานท่ีใชในโครงงานพิเศษ ไดแก การหาคารอยละ (Percentage) คาเฉลี่ย (Mean) สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)  
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5.4.2 วิธีการนําขอมูลมาวิเคราะห มีดังน้ี 
1.วิเคราะหขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม ไดแก เพศ อายุ การศึกษา อาชีพ และรายไดตอเดือน  

โดยเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง 
2.วิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปน 

ฟอรัลโฟม โดยมีการกําหนดใหคะแนนในแตละหัวขอ เปนระดับคะแนน 1 – 5  
3.บันทึกขอมูลรหัสซึ่งใชแทนคําตอบลงในตารางใสขอมูลของโปรแกรมสําเร็จรูปทางสถิติ เพ่ือทําการ 

วิเคราะหตอไป โดยการคํานวณหาคาเฉลี่ย ( X ) และคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.)  และการแปลความหมายของระดับความ
พึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐจากดินปนฟอรัลโฟม  

 

 
 

ภาพ 9   การเก็บแบบสอบถามความพึงพอใจกลุมเปาหมาย  
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ผลการวิจัย 

1. ผลการศึกษาสูตรดินปนและศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอดินปนฟลอรัลโฟม 
 ผูศึกษาไดนําสูตรดินปนฟลอรัลโฟมของคุณกฤษณา ชูโชนาค (2560) มาปรับใชและพัฒนาสูตรการผลิตดินปน

ฟลอรัลโฟมใหมีสีสันมากข้ึน โดยทําการผสมสี 3 ประเภท คือ นํ้ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร ซึ่งแตละสูตรมีอัตราสวน ดังน้ี  
 

ตารางท่ี 1 สูตรดินปนฟลอรลัโฟม ผสมสีนํ้ามัน 
วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 

ผงฟลอรัลโฟม 5 
แปงขาวโพด 25 
กาวลาเท็กซ 70 
เบบ้ีออย 3 
นํ้าสมสายชู 4 
สีนํ้ามัน   

  
ตารางท่ี 2 สูตรดินปนฟลอรลัโฟม ผสมสีอะคริลิค 

วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 
ผงฟลอรัลโฟม 5 
แปงขาวโพด 25 
กาวลาเท็กซ 70 
เบบ้ีออย 3 
นํ้าสมสายชู 4 
สอีะคริลิค   

 
ตารางท่ี 3 สูตรดินปนฟลอรลัโฟม ผสมสีโปสเตอร 
 

วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 
ผงฟลอรัลโฟม 5 
แปงขาวโพด 25 
กาวลาเท็กซ 70 
เบบ้ีออย 3 
นํ้าสมสายชู 4 
สีโปสเตอร   

 
 ซึ่งผลจากการทดลองพบวา เน้ือดินปนท้ัง 3 สูตร มีความเหนียวตัวไมติดมือเมื่อแผเปนแผนแลวไมหดตัว และไมแตกหัก
งาย มีความน่ิมสามารถปนข้ึนเปนรูปทรงไดงาย แตมีคุณลักษณะเน้ือดินและสีสันท่ีแตกตางกัน โดยผูศึกษาไดนําดินปนท่ีผลิตได
ใหผูเช่ียวชาญจํานวน 3 ทาน ทดลองใชดินปนและประเมินความพึงพอใจตอคุณภาพดินปนฟลอรัลโฟมในดานตาง ๆ ไดแก ความ
เหนียว ความเนียน ความน่ิม ความคงรูป และสีของเน้ือดิน ซึ่งสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
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ตารางท่ี 4 แสดงความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 3 ทาน ท่ีมีตอเน้ือดินปนฟลอรัลโฟมท้ัง 3 สูตร 
 

รายการ X̄ SD ระดับความพึงพอใจ 

1. ดินปนฟลอรัลโฟมผสมสีนํ้ามัน 43.47 0.782 ปานกลาง 
2. ดินปนฟลอรัลโฟมผสมสีอะครลิคิ 4.27 0.471 มาก 
3. ดินปนฟลอรัลโฟมผสมสีโปสเตอร 4.67 0.377 มากท่ีสุด 

 
 จากตาราท่ี 4 พบวา ผูเช่ียวชาญท้ัง 3 ทาน มีความพึงพอใจตอสูตรท่ี 3 ผสมสีโปสเตอร  มีความพึงพอใจอยูในระดับ

มากท่ีสุด ( x =4.67, SD=0.377)  
 

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 ผูศึกษาไดออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร จํานวน 3 แบบ และไดนําไปศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท้ัง 5 ทาน  
ซึ่งสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
 
ตารางท่ี 5 แสดงความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 ทาน ท่ีท่ีมีตอรูปแบบของเครื่องแขวน ท้ัง 3 แบบ 
 

ผูเชี่ยวชาญ 
ความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูเชียวชาญ 

รูปแบบท่ีเหมาะสม เหตุผลและขอเสนอแนะ 
ทานท่ี 1 Sketch Design – B 

 
เน่ืองจากเปนลายเครื่องแขวนท่ีมีรายละเอียดเก่ียวกับแรงบันดาลใจจาก
ลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดเชตุพนฯ ครบถวน แตควรเพ่ิมนกผสมผสาน
ลวดลาย จะทําใหมีความนาสนใจมากข้ึน 

ทานท่ี 2 Sketch Design – B มีความเปนเอกลักษณของเครื่องแขวนท่ีมีความสวยงาม ความปราณีต
ความเปนดั่งเดิมและมีความสวยงามรวมสมัยมากกวาแบบอ่ืนๆ 

ทานท่ี 3 Sketch Design – B มีรูปทรงท่ีลงตัวทางสุนทรียภาพทางความงามของเครื่องแขวนไทยท้ังยังมี
ตนแบบท่ีเปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยเฉพาะอยางยิ่งโทนสีท่ีสามารถ
นํามาเปนตนแบบของงานปนเน่ืองดวยเปนโทนสีงานชางไทยท่ีควร
อนุรักษ 

ทานท่ี 4 Sketch Design – C เปนรูปแบบท่ีมีความละเอียด ออนหวาน มีขนาดและสัดสวนเหมาะสม
ชองไฟ จังหวะ การจัดองคประกอบดี ขอเสนอแนะใหปรับดอกทัดหู 2 
ดอกดานลางใหเหลือเพียงดอกเดียว หรือจะใช 2ดอกแตใหลดขนาดดอก
ดานลางสุดใหเล็กลง 

ทานท่ี 5 Sketch Design – C รูปแบบสวยงามดี มีลวดลายละเอียดชัดเจน 
 
 จากตาราท่ี 5  พบวา ผูเช่ียวชาญสวนใหญมีความคิดเห็นตอรูปแบบของเครื่องแขวนแบบรางท่ีเหมาะสม คือ รูปแบบ 
Sketch Design – B เน่ืองจากมีรูปทรงท่ีสวยงาม และมีเอกลักษณของเครื่องแขวนไทยท่ีดี มีความประณีตและคงความเปน
รูปแบบดั่งเดิม และมีความรวมสมัยมากกวาแบบอ่ืน ๆ โดยมีรายละเอียดเก่ียวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบ
วัดเชตุพนฯ ครบถวน อีกท้ังโทนสีของเครื่องแขวนยังมีความสวยงามสามารถนํามาเปนตนแบบของงานปนได เน่ืองดวยเปนโทนสี
งานชางไทยท่ีควรอนุรักษ  
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3. การศึกษาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบ 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 1.ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม จากการวิเคราะหขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม จํานวน 50 คน พบวา 
ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนเพศหญิงคิดเปนรอยละ 68 อยูในชวงอายุ 20 - 30 ป คิดเปนรอยละ 42 วุฒิการศึกษาอยูในระดับ
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 60 ประกอบอาชีพนักศึกษา คิดเปนรอยละ 42 และมีรายไดตอเดือน 10,001– 15,000 บาท                 
คิดเปนรอยละ 24  

    2.ความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีมีผลิตภัณฑดอกไมจันทนจากฟลอรัลโฟม สามารถสรุปผลไดดังน้ี 
- ดานผลิตภัณฑ  โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับ( x =4.48, SD=0.681) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาดาน

ท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ ความสวยงามของเครื่องแขวน ( x =4.57, SD=0.626) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด คือ ความประณตีของ
เครื่องแขวน( x =4.43, SD=0.626) 

- ดานวัสดุ โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =4.30, SD=0.730) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาดาน
ท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ ความนาสนใจของวัสดุท่ีใช ( x =4.50, SD=0.755) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด คือ ความเหมาะสมของ
วัสดุท่ีใช ( x =4.04, SD=0.722) 

- ดานประโยชนใชสอย โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =4.23, SD=0.357) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ 
พบวาดานท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ มีการเผาไหมไดดี ( x =4.48, SD=0.487) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด  คือ สามารถนําไปใช
งานไดจริง ( x =3.97, SD=0.226) 

- ดานสถานท่ีจัดจําหนาย โดยรวมมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =4.43, SD=0.772) เมื่อพิจารณาเปนราย
ขอ พบวาดานท่ีมีคาเฉลี่ยสูงท่ีสุด คือ เว็บไซด ( x =4.60, SD=0.781) และดานท่ีมีคาเฉลี่ยต่ําท่ีสุด คือ รานจําหนายโลงศพ        
( x =4.26, SD=0.774) 

 

อภิปรายผล  
จากผลการศึกษาการพัฒนาดินปนฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง

เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร สามารถอภิปรายผลไดดังน้ี 
1. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอดินปนฟลอรัลโฟม 

 จากการสํารวจความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 3 ทาน ท่ีมีตอดินปนฟลอรัลโฟม ท้ัง 3 สูตร พบวา ผูเช่ียวชาญ
สวนใหญมคีวามพึงพอใจตอดิ้นปนสูตรท่ี 1 ผสมสีนํ้ามัน อยูในระดับปานกลาง ( x =3.47, SD=0.782)  สูตรท่ี 2 ผสมสีอะคริลิค 
มีความพึงพอใจอยูในระดับมาก ( x =3.27, SD=0.471) และ สูตรท่ี 3 ผสมสีโปสเตอร  มีความพึงพอใจอยูในระดับมากท่ีสุด      
( x =4.67, SD=0.377) โดยเน้ือดินปนฟลอรัลโฟมสูตรท่ี 3 เปนสูตรท่ีผูเช่ียวชาญมีความพึงพอใจมากท่ีสุดเน่ืองจากเน้ือของดิน
ปนฟลอรัลโฟม เมื่อผสมกับสโีปสเตอรแลวมีเน้ือสีท่ีดีกวา เน้ือของดินมีความเหนียว เนียน มีผิวสัมผัสเรียบ เน้ือน่ิมบีบนวดไมติด
มือ ไมแหงงายมีความคงตัวดี และมีระยะเวลาการเก็บไดนานกวา โดยสามารถใชโลช่ันผสมลงไปได เวลาท่ีดินแข็งตัว สอดคลอง
กับ (กรีฑากร ,2555) คุณสมบัติของดินญี่ปุน เน้ือดินมีความละเอียด เก็บไวใชไดนาน ไมออนหรือแข็งจนเกินไปสามารถผสมได
อยางหลากหลายชนิด ไมแหงงาย ปนไดนานตามความตองการ เมื่อท้ิงไวใหแหงช้ินจะมีความสวยงามเหมือนธรรมชาติ พลิ้วไหว 
ไมแตกหักงาย 

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท่ีมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลาย
กระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

 จากการสํารวจความพึงพอใจของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 ทาน ท่ีมีตอการออกแบบเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจาก
ลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (sketch design) จํานวน 3 แบบ พบวา ผูเช่ียวชาญสวน
ใหญมีความคิดเห็นตอรูปแบบของเครือ่งแขวนแบบรางท่ีเหมาะสม คือ รูปแบบ Sketch Design – B เน่ืองจากมีรูปทรงท่ีสวยงาม 
และมีเอกลักษณของเครื่องแขวนไทยท่ีดี มีความประณีตและคงความเปนรูปแบบดั่งเดิม และมีความรวมสมัยมากกวาแบบอ่ืนๆ 
โดยมีรายละเอียดเก่ียวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดเชตุพนฯ ครบถวน อีกท้ังโทนสีของเครื่องแขวนยังมีความ
สวยงามสามารถนํามาเปนตนแบบของงานปนได เน่ืองดวยเปนโทนสีงานชางไทยท่ีควรอนุรักษ สอดคลองกับ (มณีรัตน ,2528) 
ลักษณะเครื่องแขวนดอกไมท่ีดี ตองมีขนาดพอเหมาะ มีสัดสวนท่ีดี มีรูปรางรูปทรงท่ีดี มีสีสันดี มีจุดเดนนาสนใจ และตองมีความ
ประณีตสวยงาม 
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3. ผลการศึกษาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑเครื่องแขวนโดยไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 จากการสํารวจความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีมีผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ือง
เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร สามารถอภิปรายผลไดดังน้ี 

1.ดานผลิตภัณฑ  พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอในความสวยงามของเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาล 

ใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารใจอยูในระดับมากท่ีสุด ( x =4.57, SD=0.626) ท้ังน้ี 
อาจเน่ืองจากผลิตภัณฑเครื่องแขวนไทยท่ีไดแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหารมีรูปทรง สัดสวนของเครื่องแขวนไทยท่ีสวยงาม การประดิษฐช้ินงานมีความประณีต  สอดคลองกับ (กฤษณา ,2560) 
วา ความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑตองมีคุณภาพ มีรูปรางลักษณะท่ีสวยงาม สามรถดึงดูดความสนใจแกผูพบเห็นได  

2.ดานวัสดุ พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอใจในความนาสนใจของวัสดุท่ีใชอยูในระดับมากท่ีสุด        

( x =4.57, SD=0.728) ท้ังน้ี อาจเน่ืองจากผลิตภัณฑมีความแปลกใหมและมีความนาสนใจเน่ืองจากผลิตภัณฑมี 
ความแข็งแรงทนทาน มีความคิดสรางสรรคท่ีเหมาะสมท่ีนําวัสดุเหลือใชมาประยุกตใชแทนดอกไมสด สอดคลองกับ สักกฉัฐ 
(2555) วา ความคิดสรางสรรคเปนเครื่องมือท่ีสําคัญท่ีสุดในการออกแบบ มันเกิดข้ึนจาก “ความคิด” (Idea) บวกกับ “ขอมูล” 
(Information) อันจะนําไปสูการพัฒนา “กรอบความคิด” ท่ีตองปรับใหทันสมัยอยูตลอดเวลาและยังสอดคลองกับ กิตติศักดิ์ 
(2557) วาความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอดานวัสดุ ตองไดรับการพัฒนาและปรับปรุงโดยการประยุกตรูปแบบและวัสดใุหมีความ
เหมาะสมกับยุคสมัย 

3.ดานประโยชนใชสอย พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอใจในเรื่องการนําไปใชไดจริงของผลิตภัณฑ  

อยูในระดับมากท่ีสุด ( x =4.63, SD=0.718) ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจากเปนผลิตภัณฑท่ีสามารถนําไปใชงานในดานตาง ๆ ไดเปนอยาง
ดี ไมวาจะเปนการนําประดับตกแตงและใชงานพิธีการตาง ๆ ได อีกท้ังยังสมารถนําไปใชเปนสื่อการสอนได สอดคลองกับ         
(สักกฉัฐ ,2555) วา เมื่อใดท่ีวิถีชีวิตและพฤติกรรมของผูคนเปลีย่นแปลง เมื่อน้ันผลิตภัณฑท่ีใชกันในชีวิตประจําวันก็ควรจะเปลีย่น
ตามดวย การพิจารณาถึงแงมุมทางวัฒนธรรมน้ีถือเปนการเขาใจ “ตนทาง” ของการออกแบบ ซึ่งจะนําไปสูคําตอบท่ีมี
ประสิทธิภาพท่ีสุดสําหรับสังคมในแตละยุคสมัย ซึ่งผลิตภัณฑตองมีอรรถประโยชน มีคุณคา และสรางความแตกตางของ
ผลิตภัณฑ เพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการแขงขัน ซึ่งตองคํานึงถึงความสามารถในการตอบสนองความตองการของตลาดได 
                  4.ดานสถานท่ีจัดจําหนาย พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญมีพึงพอใจในการจําหนายแบบออนไลน อยูในระดับ
มาก ( x =4.60, SD=0.781) ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจากผูตอบแบบสอบถามสวนใหญอยูในชวงอายุ 21 - 30 ป ซึ่งอยูในวัยท่ีมีการใช
อินเตอรเน็ตในชีวิตประจําวันและเห็นพัฒนาการของเทคโนโลยีท่ีทันสมัยข้ึนทําใหผูบริโภคมีความสะดวกสบาย และมีความรวดเร็วใน
การซื้อผลิตภัณฑ 

 

ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 
 จากการศึกษา เรื่อง การพัฒนาดินปนจากฟลอรัลโฟมเพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยโดยแรงบัลดาลใจจากลวดลาย
กระเบ้ืองเครือบ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาขอใหขอเสนอแนะ เพ่ือเปนแนวมางใหกับผูสนใจใน
การศึกษาครั้งตอไป ดังน้ี ควรศึกษาวิธีการผลิตดินปปนจากฟลอรัลโฟมโดยการผสมสีประเภทตาง ๆ เชน สีนํ้า สีนํ้ามัน         
สีอะคลิลิค หรือสี โปสเตอร เปนตน เพ่ือเพ่ิมสีสันใหสวยงามมากยิ่งข้ึน และมีสีท่ีเหมือนของจริง สามารถนําไปใชงานได
หลากหลาย ควรศึกษาปจจัยอ่ืน ๆ ท่ีอาจมีผลตอคุณภาพของเน้ือดินปนเพ่ิมเติม เชน การศึกษาอุณหภูมิท่ีเหมาะสมในการผสม
ดิน เพ่ือใหดินมีประสิทธิภาพมากข้ึน เหมาะแกการเก็บรักษาไดนานข้ึนควรศึกษาลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามราชวรมหาวิหารใหละเอียดมากข้ึน เพ่ือเปนแนวทางการพัฒนาตอยอดรูปแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปนฟลอรัลโฟม
และ และอนุรักษเครื่องแขวนไทยใหมีลวดลายท่ีแปลกใหม 
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บทคัดยอ   

 
 ผลิตภัณฑจักสานไมคลุม เปนศิลปหัตถกรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะของจังหวัดนครศรีธรรมราช  นับวันมีแตจะสูญหาย
และหาดูยาก  มีรูปแบบที่ใกลเคียงกับผลิตภัณฑจักสานจากวัสดุอื่นๆ โดยทั่วไป  ถาหากไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและความ
แตกตางก็จะทําใหเพ่ิมมูลคาเชิงพาณิชยใหกับผลิตภัณฑไดเปนอยางดี งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาภูมิปญญาในดานบริบท 
กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑที่มีอยู  เพ่ือนํามาตอยอดดานการออกแบบและพัฒนารูปแบบใหเขากับยุคสมัย 
วิธีการดําเนินงานเริ่มตั้งแตเก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญา ศึกษาบริบทกลุมจักสานไมคลุม กระบวนวิธีการผลิตจักสานไมคลุม 
ศึกษารูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสานไมคลุม หลังจากนั้นนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อออกแบบและพัฒนาเปนแบบราง
จํานวน 3 แนวทาง 9 รูปแบบ นักวิจัยและผูผลิตคัดเลือก 3 ลําดับแรก เพื่อนําเสนอตอผูเชี่ยวชาญคัดเลือก 1 รูปแบบ           
พรอมเสนอแนะเพ่ือปรับปรุงพัฒนาในการผลิตและสรางตนแบบ ไดผลงานผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุม โดยนํารูปทรงของ   
วงปเนื้อไม  ชองไม และลายไม  ไลระดับสูงต่ํา นํามาใชเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ ผลิตโดยใชไมคลุมสานขึ้นรูปเปนโคม
ไฟไฟแขวนสําหรับสองสวางและประดับตกแตงในเวลาเดียวกัน มีทั้งหมด 3 ขนาด เพ่ือการจัดวางและตกแตงสถานที่  ซึ่งบงบอก
ถึงภูมิปญญาการจักสานไมคลุมของจังหวัดนครศรีธรรมราชไดเปนอยางดี สุดทายมีการถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบ
ผลิตภัณฑ ระหวางนักวิจัยกับหัวหนากลุม ตัวแทนผูผลิต และทดลองผลิตโดยมีตนแบบเปนตัวอยางในการสรางสรรคและตอยอด
ในแนวทางของตนเอง 
คําสําคัญ:  ภูมิปญญา, ศลิปหัตถกรรม, ผลติภณัฑจักสาน, ไมคลุม 
 

ABSTRACT  
Donax canniformis basketry products it is a unique handicraft of Nakhon Si Thammarat Province. Day 

by day, it has only been lost and is hard to find It is similar in style to basketry products from other materials 
in general, and if the designs and differences are changed, it will add commercial value to the product as 
well.  This research project aims to study wisdom in context.  Production process and existing models of 
products in order to continue the design and development of styles in contemporary.  Method of operation 
from the collection of wisdom information to study the context of the Donax canniformis basketry group 
manufacturing method study of patterns of art and handicrafts after that, the data was analyzed for design 
and development into a draft of 3 approaches, 9 design, researchers and manufacturers selected 3 design to 
present the experts, selected 1 design, and suggested for improvement in production and prototyping. Results 
of basketry products, Donax canniformis lamp by using the shape of the year ring, wood grain, wooden channel 
and high-graded wood grain used as a design inspiration produced by Donax canniformis basketry products to 
form a hanging lamp for lighting and decoration at the same time, available in 3 sizes for placement and 
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decoration.  Which indicates the wisdom of Donax canniformis basketry in Nakhon Si Thammarat Province, 
Thailand as well. Finally, product design technology is transferred. between the researcher and group leader 
manufacturer representative and try to produce products with a prototype as an example of creating and 
extending in their own way. 
Key Word: Wisdom, Handicrafts, Basketry Products, Donax canniformis 

บทนํา   
 จังหวัดนครศรีธรรมราช เมืองแหงประวัติศาสตรอันยาวนานรวมพันป เมืองแหงพุทธศาสนาอันเกาแก เมืองซึ่งมีความ
หลากหลายทั้งศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของผูคน ผานกระบวนการเรียนรูทางสังคมท่ีผสมผสานศาสตร    
ทุกอยางอยางลงตัว ทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย นครศรีธรรมราชมีการเปลี่ยนแปลงไปคอนขางมาก         
จากเมืองทาที่มีการคาขายรุงเรืองควบคูไปกับการเกษตร พัฒนาไปสูระบบอุตสาหกรรม ทาเรือน้ําลึกนิคมอุตสาหกรรม สนามบิน
พาณิชยและพัฒนาใหเปนเมืองแหงการทองเที่ยว แตสิ่งตางๆ เหลานี้ก็มิอาจทําใหภูมิปญญาจากอดีตเสื่อมคลายไปตามความ
เปลี่ยนแปลง ทวาคนนครยังสืบสานและพัฒนาภูมิปญญาและศิลปวัฒนธรรมอันดีงามที่สั่งสมมาใหดีงามยิ่งขึ้น โดยเฉพาะงาน
ศิลปหัตถกรรมประเภทจักสานนับวามีเอกลักษณโดดเดนไมแพจังหวัดใดในเขตภูมิศาสตรภาคใต ตัวอยาง เชน ผลิตภัณฑจักสาน
ยานลิเภา และผลิตภัณฑจักสานกระจูด  เปนตน   

ทั้งน้ีเปนเพราะสภาพภูมิศาสตรของจังหวัดนครศรีธรรมราช ฝนตกชุกตลอดป ไดรับลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือเริ่ม
ตั้งแตตุลาคมถึงมกราคม จึงทําใหมีทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณ พืชพรรณนานาชนิดขึ้นตามปาเขา ที่ราบตามแหลงแมน้ําลํา
คลอง  หรือแมกระทั่งชายทะเลและในทะเลเปนอันมาก การรูจักคุณคาและประโยชนใชสอยของวตัถุดิบเหลานี้ลวนเปนความจัด
เจนของคนในพ้ืนที่ท่ีมีทรัพยากรธรรมชาติเหลานี้ดํารงอยู (เอกวิทย  ณ ถลาง. 2544: 68) เพราะฉะนั้นสิ่งสําคัญที่จะขาดเสียมิได
ในการจักสานก็คือ วัสดุ (Materials) ซึ่งในยุคแรกๆ เปนวัสดุทางธรรมชาติที่หาไดในทองถิ่น เพราะในสมัยที่การคมนาคมติดตอ
ยังไมสะดวกรวดเร็วเชนทุกวันนี้ การสงผานถายทอดวัสดุจากถิ่นไกลๆ  เปนไปดวยความยากลําบาก อีกประการหนึ่งวัสดุ
ธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนตามทองถ่ินนี้ ยอมมีคุณสมบัติพิเศษ  ที่เหมาะกับสภาพดินฟาอากาศในทองถ่ินนั้นๆ เพราะมีการปรับตัวหรือมี
ภูมิคุมกันเปนพื้นฐานอยูแลว เนื้อวัสดุธรรมชาติจึงมีความคงทนแข็งแรง  สามารถใชงานไดอยางเต็มประสิทธิภาพและมีอายุการ
ใชงานเปนเวลานาน  การสรางสรรคผลิตภัณฑจักสานในจังหวัดนครศรีธรรมราช ก็มีวิธีการและเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกับการ
ใชสอย ตลอดจนเปนแหลงของวัสดุทองถิ่นอยูแลวดวย  ไดแก ไมไผ หวาย กระจูด กก กะพอ คลาและคลุม มะพราว ตาลโตนด 
จาก  ลาน  หลาโอน  เตย  ยานลิเภา  และอีกมากมายที่ไมไดกลาวถึงขึ้นอยูกับการนําไปใชและแหลงวัตถุดิบในทองถ่ิน 
 คลุม  (Donax canniformis)  เปนไมลมลุกมีตนสูงถึง 3 เมตรเศษ  ลําตนสีเขียวเขม  แตกแขนงตอนปลาย ผิวแข็ง ใช
สานเสื่อและภาชนะตาง ๆ เชน กระดง เจย ของ เขง และเสื่อ ตนใบคลายคลา แตมีขนาดโตกวา มีเหงาใตดิน แตกหนอเปนกอ  
แตกก่ิงกานตอนปลายบาง  ใบคลายใบกลวย  แตใบโตเพียงประมาณ 3 นิ้ว ดอกสีขาว ชอดอกตั้งเฉียงขึ้นไปจากปลายลําตน      
ผลขนาดปลายกอยเปนสามพู มีเมล็ดใน คลุมชอบขึ้นบนเขาริมหวยหรือหวยราง เปนพืชที่ไมชอบน้ําหรือท่ีชื้นแฉะ เนื่องจาก
เปลือกนอกของลําตนของคลุมมีความแข็งและเหนียวจึงเหมาะในการใชจักสาน โดยเฉพาะเสื่อสามารถจักสานใหไดลวดลาย
งดงามอยางไรก็ได  เดิมทีเสื่อคลุมจะใชปูพื้น แตภายหลังบางแหงนําเอามาบุผนังและเพดาน  ซึ่งจะเปนประโยชนใชสอยท่ีพัฒนา
ไปอีกขั้นหนึ่ง  ในทางสมุนไพรมีสรรพคุณ โดยใชหัวใตดินผสมยาอื่นใชเปนยาแกรอนในลดไข เอาน้ําคางที่ขังในยอดหยอดตา ใช
เปนยาแกตาแดง ระงับการเจ็บปวดและลดความรอนไดดี แผลจะหายเร็ว แหลงท่ีคลุมชอบขึ้นแถวบริเวณอําเภอลานสกา  อําเภอ
รอนพิบูลย อําเภอทุงสง และอําเภอจุฬาภรณในปจจุบัน  ของจังหวัดนครศรีธรรมราช  

ผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ในจังหวัดนครศรีธรรมราช  นับวันมีแตจะสูญหายและหาดูยาก  จากการสํารวจเบ้ืองตน
บริเวณตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช  พอจะมีใหเห็นอยูบางในนามกลุมจักสานไมคลุม นําโดยคุณลุง
จํานง  อรชร  ซึ่งยังคงผลิตผลิตภัณฑจักสานไมคลุมอยู  และนําออกจําหนายในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจนไดเขารวมพัฒนา
ผลิตภัณฑกับหนวยงานทั้งในระดับทองถิ่นและระดับชาติอยูบอยครั้ง แตก็ยังมีรูปแบบที่เหมือนเดิม และใกลเคียงกับผลิตภัณฑจัก
สานจากวัสดุอ่ืนๆ โดยทั่วไป  ซึ่งถาหากไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและความแตกตางก็จะทําใหเพิ่มมูลคาเชิงพาณิชยใหกับ
ผลิตภัณฑไดเปนอยางดี  งานวิจัยนี้จึงตองการที่จะศึกษาภูมิปญญาในดานบริบท กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบที่มีอยูของ
ผลิตภัณฑ เพื่อนํามาตอยอดดานการออกแบบและพัฒนารูปแบบใหเขากับยุคสมัย มีการใชงานที่หลากหลายเพิ่มมากขึ้น เปนการ
รักษาภูมิปญญาใหคงอยู และทําใหผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน นําไปสูการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนทองถ่ินของ
จังหวัดนครศรีธรรมราช อยางยั่งยนืตอไป   
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วัตถุประสงค  
 1. เพ่ือศึกษาภูมิปญญาดานบริบท กระบวนวิธกีารผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม 
 2. เพื่อออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  
 1. ไดศึกษาภูมิปญญาดานบริบท กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม 
 2. ไดออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดานพ้ืนที่  ทําการศึกษากลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
2. ขอบเขตดานเนื้อหา ไดกําหนดขอบเขตของเนื้อหาตามวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาภูมิปญญา และทดลองออกแบบ

พัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเพ่ือการใชสอยประดับตกแตง  
3. ขอบเขตดานประชากรกลุมตัวอยาง  ไดจากการเลือกแบบเจาะจง คือ กลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอน

พิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาขอมูลเบ้ืองตนกอนทําการวิจัยโดยเริ่มจากการลงพื้นที่สํารวจ ศึกษา
กลุมกลุมจักสานไมคลุม และทําการคัดเลือกเพราะกลุมมีความตองการในการพัฒนาผลิตภัณฑ และยังคงอนุรักษภูมิปญญา      
จักสานไมคลุมเอาไว 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 วิธีดําเนินการวิจัยเพ่ือศึกษาภูมิปญญาและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในจังหวัดนครศรีธรรมราช แบงเปน 2 
ขั้นตอนหลัก ตามวัตถุประสงค ดังน้ี 
 1. เก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญา นักวิจัยลงพ้ืนที่ ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือรวบรวม
ขอมูลภูมิปญญาของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม โดยใชเครื่องมือคือ การสังเกตและการสัมภาษณ การบันทึกภาพ บุคลากรผูให
ขอมูล คือ ผูวิจัยและชุมชนผูผลิต สรุปตามหัวขอ ดังน้ี 
  1.1 ศึกษาบริบทกลุมจักสานไมคลุม   
  1.2 กระบวนวธิกีารผลิตจักสานไมคลุม 
  1.3 รูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม 
 2. การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ ดําเนินการพัฒนาผลิตภัณฑตามแผนดําเนินการที่กําหนดไว  โดยใชเครื่องมือ
คือ การสังเกต บันทึกภาพ พูดคุยสอบถาม บุคลากรผูใหขอมูลคือ ผูวิจัยและชุมชนผูผลิต นําไปสูสรุปแนวทางการออกแบบ
ผลิตภัณฑ  รางแนวความคิดเบื้องตน (Sketch Idea) การออกแบบราง (Sketch Design) 3 แนวทาง แนวทางละ 3 รูปแบบ 
หลังจากนั้น คัดเลือกแบบรางเหลือ 3 รูปแบบ จากผูวิจัยและชุมชนผูผลิต  โดยใชกรอบแนวคิดสําหรับการคัดเลือกแบบรางของ
ผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ใหเหลือ 3 รูปแบบ  คือ 

2.1 คุณคาของงานหัตถกรรม มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
2.2 วัสดุและกระบวนการผลิต ผลิตไดจริง และใชสอยไดด ี
2.3 ความงามและความนาสนใจ มีรูปแบบแปลกใหม 

หลังจากนั้น ทําการพัฒนาแบบราง (Sketch Design Development) ของท้ัง 3 รูปแบบ เพ่ือสรางทางเลือกและขอ
คําแนะนําจากผูเชี่ยวชาญ เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑสําหรับการผลิตตนแบบ  และนําไปถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ   
สูชุมชนผูผลิตตอไป 
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ผลการวิจัย 
1. ภูมิปญญาจักสานไมคลุม 
1.1 ศึกษาบริบทกลุมจักสานไมคลุม  กลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย จังหวัดนครศรีธรรมราช 

จัดตั้งขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2540 มีคุณลุงจํานง อรชร เปนหัวหนากลุม  สมาชิกสวนใหญจะเปนคนที่เคยทําเขงไมไผเดิม และหันมาทํา
จักสานไมคลุมเปนรายไดเพ่ิมอีกทางหนึ่ง ปจจุบันกลุมจักสานไมคลุมมีสมาชิกท้ังหมด 53 คน ซึ่งสมาชิกในกลุมจะตั้งราคา
ผลิตภัณฑและจัดจําหนายดวยตนเองตามงานเทศกาลตางๆ ในระดับจังหวัดและภูมิภาค  จากการประสานงานของทางราชการ
และภาคเอกชน  บางครั้งก็จะมีพอคามารับซื้อที่กลุม และมีหนวยงานที่ใหการสนับสนุน ไดแก สํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอรอน
พิบูลย ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน สํานักงานอุตสาหกรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช สํานักงานองคการบริหารสวนตําบลหินตก 
อําเภอรอนพิบูลย สํานักงานองคการบริหารสวนจังหวัดนครศรีธรรมราช ในปจจุบันยังคงมีการผลิตผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเปน
ปกติ และนําออกจําหนายในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจนไดเขารวมพัฒนาผลิตภัณฑกับหนวยงานทั้งในระดับทองถิ่นและ
ระดับชาติอยูตลอดเวลา 

 

 
 

ภาพ 1 กลุมจักสานไมคลุม ตาํบลหินตก อําเภอรอนพิบลูย จังหวัดนครศรีธรรมราช  และคณุลุงจํานง อรชร  (หัวหนากลุม) 
 
 1.2 กระบวนวิธีการผลิตจักสานไมคลุม  การสรางงานผลิตภัณฑจักสานจากไมคลุมน้ันมีกรรมวิธีการผลิตที่ไมยุงยาก 
และใชวัสดุอุปกรณไมมาก จากการศึกษาทําใหทราบวามีวัสดุอุปกรณและกรรมวิธกีารผลิตดังนี ้
 1.2.1 วัสดุอุปกรณ 
 วัสดุอุปกรณในการผลิตผลิตภัณฑจักสานไมคลุมหลักๆ มีดังนี้ 1) พรา  2)  มีดตอก  3) กรรไกร  4) หวายเทียม  5) 
น้ํายาวานิชและน้ํามันเบนซิน 
 1.2.2 กรรมวิธีการเตรียมไมคลุมเพ่ือใชในการสาน 
 1. การเลือกตนคลุมที่นํามาใชในการจักสาน  ตนคลุมจะมีลักษณะลาํตนและใบคลายกับตนคลาเปนอยางมาก แตลําตน
คลุมจะมีความเหนียวแข็งกวา และใบจะกลมมนกวาตนคลา ตนคลุมที่พบเห็นภาคใตมี 3 ชนิด คือ คลุมหนู มีลําตนเล็ก คลุมมัน 
มีลําตนขนาดกลาง และคลุมไม มีลําตนขนาดใหญ ในการคัดเลือกตนคลุมที่จะนํามาสานเปนผลิตภัณฑนั้นจะตองเลือกตนคลุมที่
มีความพอดี ไมออนและแกจนเกินไป เพราะถาออนเกินไปจะไมแข็งแรง ไมมีความเหนียว เมื่อสานเปนผลิตภัณฑแลวเนื้อคลุมจะ
เห่ียวทําใหผลิตภัณฑไมแข็งแรง จะมีการโยกเยกทําใหเสียรปูทรงได  สวนถาแกเกินไปก็จะเปราะและหักงาย หรือลําตนก็จะมีการ
เผาเปนรอยไหมหากคลุมแกเกินไป การเลือกตนคลุมท่ีพอดีใหสังเกตที่ลําตนมีความยาวประมาณ 120 – 150 เซนติเมตร และให
สังเกตที่ยอดของตนคลุมจะมีการแตกกิ่งไมนอยกวา 2 ก่ิงข้ึนไปจะมีความพอดี  
 2. การตัดไมคลุมเพ่ือนํามาใชในการจักสาน  เมื่อไดตนคลุมที่มีคุณภาพและคุณสมบัติท่ีตองการแลว  ก็นํามาตัดขนาด 
การตัดขนาดจะสั้นหรือยาวขึ้นอยูกับวาจะนําไปทําผลิตภัณฑอะไร  ผลิตภัณฑนั้นตองการเปนของที่ระลึกหรือใหใชงานไดจริง 
ตัวอยางเชน เขง หากตองการทําเขงเพ่ือเปนของที่ระลึกจะตองตัดคลุมขนาดสั้นพอเหมาะกับขนาดที่จะทํา  หรือถาตองการทํา
เขงที่สามารถใชงานไดจริงก็ตองตัดคลุมใหมีความยาวท่ีเหมาะสมกับขนาดของเขงที่จะทําเชนกัน 
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 3. การขูดผิวคลุม  เมื่อไดขนาดตามท่ีตองการแลว  ใหนําตนคลุมไปขูดผิวสีเขียวออกใหหมดดวยมีดตอกหรือมีดพรา  
แตตองระวังอยาใหถึงเนื้อในของตนคลุมเกิดเปนรอยขูดขีดหรือรอยมีด รอยตําหนิจากการขูดผิว  เพราะจะทําใหหักไดงาย 
 4. การผาตอกไมคลุม  เปนขั้นตอนที่เอาไมคลุมที่ขูดผิวออกแลวและตัดตามขนาดท่ีตองการมาผาออกเปนสองซีก แลว
ทําการจัก (ผา) เปนตอกขนาดใหญหรือเล็กตามตองการ  
 5. การจักตอกและการเหลาไมคลุม  เอาตอกที่ผานการจักขนาดเทากัน  นํามาขูดเอาไสออกแลวเหลาใหมีขนาดบางๆ 
ขนาดความกวางของตอกสม่ําเสมอตลอดทั้งเสนและเทากันทุกเสน  
 

 
 

ภาพ 2 การเลือกและการตัดไมคลุมเพ่ือนํามาใชในการจักสาน 
 

 
 

ภาพ 3 การขูดผิว  ผาตอก  จักตอกและเหลาไมคลุม 
 

 1.2.3 กรรมวิธีการสานไมคลุม 
 นําตอกที่เหลาไดขนาดมาขึ้นรูป  เพ่ือสานเปนผลิตภัณฑตามที่ตองการ  การขึ้นรูปตองข้ึนตอกเปนคู ๆ หรือ 3 เสน  
และบางชนิดอาจเปนเสนเดียวขึ้นอยูกับชนิดของผลิตภัณฑ  เมื่อขึ้นรูปไดแลวจึงสานตอไปเปนรูปผลิตภัณฑที่จะทํา สําหรับผูท่ี
เริ่มหัดใหมที่ยังไมมีความชํานาญอาจจะตองใชแบบ ภาษาพื้นเมืองเรียกวา “เบา” และสานไปตามแบบสานจนสําเร็จเปนชิ้นงาน 
นอกจากผูทําจะมีความรูในการจักสานแลว  จะตองเปนผูที่รูจักถึงรูปแบบของผลิตภัณฑแตละชนิดเปนอยางดี ทั้งดานรูปราง 
ลักษณะการใชงาน  เพ่ือนํามาเปนเทคนิคในการสานผลิตภัณฑ เมื่อสานเสร็จแลวจะตองจัดตกแตงใหมีความชิดแนนเปนระเบียบ 
รวมทั้งตกแตงและการขัดเงาเคลือบดวยวานิชใหเกิดความสวยงามอีกดวย 
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ภาพ 4 กรรมวิธีการสานไมคลุมขึน้รูปเปนผลิตภัณฑ 
 
 1.3 การศึกษารูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสานไมคลุม  จากการศึกษารูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสาน
จากไมคลุม มีลักษณะเดนหลายประการท่ีทําใหผลิตภัณฑของกลุมจักสานไมคลุมไดรบัความสนใจเปนที่ยอมรับ และตลาดมีความ
ตองการสูงก็เนื่องมาจากผลงานของกลุมมีความประณีต ผลิตภัณฑมีความแข็งแรงทนทาน แมวาจะผานการใชงานมาอยาง
ยาวนาน และรูปแบบของผลิตภัณฑนั้นสามารถนํามาประยุกตใชไดในทุกโอกาส ไมเกิดมลภาวะเมื่อเลิกใช เปนภูมิปญญาทองถ่ิน
ที่ไดใชวัสดุในทองถิ่นไดอยางมีคุณคา เปนผลิตภัณฑชุมชนที่คนในชุมชนจักสานไมคลุมนั้นภาคภูมิใจ โดยแบงรูปแบบของงาน
ศิลปหัตถกรรมจักสานจากไมคลุมได ดังน้ี 
 1.3.1 รูปแบบดั้งเดิม 
 วิถีชีวิตของชาวชนบทในจังหวัดนครศรีธรรมราชนั้น มีความผูกพันกับงานหัตถกรรมจักสานมาชานาน  ไมคลุมก็เปน
หนึ่งในงานหัตถกรรมที่เปนสิ่งประดิษฐท่ีบรรพบุรุษหรือผูอาวุโสในชุมชนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาของตน ไมวาจะเปน
ตะกรา กระดัง เจย ของ เปนรูปแบบที่มีมาแตสมัยบรรพบุรุษ ซึ่งปจจุบันผลิตภัณฑเหลานี้ก็ยังคงใชงานได แสดงถึงความแข็งแรง
ทนทานแมวาจะผานการใชงานมาอยางยาวนาน  
 

 
 

ภาพ 5  รูปแบบดั้งเดิม  เขงและตะกรา 
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1.3.2 รูปแบบที่ไดรับการสงเสริมและพัฒนา 
จักสานไมคลุม ไดรับการสงเสริมและสนับสนุนจากทุกภาคสวน โดยเฉพาะคณะกรรมการบริหารกลุมและสมาชิกใน

กลุมทุกคนมีความสนใจ จริงจัง จริงใจ มีสวนในการสรางสรรคผลิตภัณฑ พยายามที่จะคิดคนรูปแบบผลิตภัณฑใหมๆ รวมทั้ง
พยายามที่จะพัฒนาฝมือใหทันสมัยอยูเสมอ เพื่อตอบสนองความตองการของตลาดท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และมีการ
สนับสนุนชวยเหลือจากหนวยงานราชการในการจัดซื้อวัสดุอุปกรณ และดําเนินการฝกอบรมพัฒนารูปแบบโดยไดรับการ
สนับสนุนงบประมาณการฝกอบรมจากพัฒนาชุมชน สํานักงานปาไมจังหวัด ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน ฯลฯ และจากการ
พัฒนาฝมือทําใหรูปแบบของสินคาไดรับการตอบรับจากลูกคาเปนอยางดี 

 

 
 

ภาพ 6  รูปแบบที่ไดรับการสงเสรมิและพัฒนา  ตะกรา กระจาด และของศิริมงคล 
     

2. กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 
 2.1 แนวทางการออกแบบ 
 สรุปแนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุม  เพ่ือเปนการสรางมูลคาเพ่ิมใหกับหัตถกรรมของไทยใน
ดานความสวยงามนาใช  และมีคุณคาทางสุนทรียภาพควบคูไปกับประโยชนใชสอย กระบวนการออกแบบตั้งแตแรกเริ่ม คือ การ
หาขอมูลดานบริบทของกลุมผูผลิต กระบวนวิธีการผลิต  และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม อันเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
(Local Characteristics)  ไดอยางชัด เจนเฉพาะตัว นํามาออกแบบประยุกตใหมีรูปทรงโดดเดนสวยงามเฉพาะตัว 
(Differentiation) และจากการวิเคราะหลักษณะวัสดุมีความเหมาะสมในการพัฒนาไปสูผลิตภัณฑใหแสงสวางเพื่อใชในการ
ตกแตงสถานที่  สามารถชวยสรางบรรยากาศใหกับสถานที่ไดดวยกรรมวิธีตางๆ ของการสานไมคลุม เพ่ือสรางมิติที่หลากหลาย
ของแสงและเงาได 
 
ตาราง 1 ผลการวิเคราะหจักสานไมคลุมเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 
 

ไมคลุม รูปแบบและวิธีการสาน การนํามาใชในการพัฒนาผลิตภัณฑ 

 

สามารถสานข้ึนรูปตามโมเดลเพ่ือกําหนด
รูปทรงได แตมีขอจํากัดของโมเดลใน
รูปทรงเรขาคณิต 
 

สามารถออกแบบรูปทรงแตละประเภท
เรขาคณิต เพื่อใชเปนโมเดลขึ้นแบบ 

 

การเก็บขอบดวยการพับปลายเสนไมคลุม
กลับ แลวใชการสานเพ่ือรับขอบอีกรอบ 

วิธีการเก็บขอบเปนการเพ่ิมความ
แข็งแรงใหโครง แตไมเหมาะสมในการ
รับน้ําหนัก แตใชเปนจุดเดนใหชิ้นงาน
ได 
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สามารถสานลายแบบหางได ลายแบบหางสามารถสรางมิติของแสง
และเงาไดเหมาะสม ใชในงานการ
ตกแตงที่ตองการสรางบรรยากาศ 

 

เสนไมคลุมมีความออนตัวดัดโคงได  
แตขึ้นอยูกับขนาดของการผาเสน   
เสนไมคลุมทนตอเช้ือราและมอด 

สามารถใชการดัดไปตามโครงสรางได 
เกิดรูปทรงท่ีหลากหลายขึ้น 

 

เสนไมคลุมสามารถสานไดหลายลวดลาย 
ขึ้นอยูกับความถนัดของผูสาน 

ลายในแบบตาง ๆ ชวยสรางจุดเดนให
ชิ้นงาน และเพิ่มมิติของแสงเงาไดดี 

 

สามารถสานแบบอสิระได  โดยไมตอง 
ใชเบา (Moulds) เปนตัวกําหนดรปูทรง 

สามารถเกิดรูปทรงใหมได และสามารถ
สานตามโครงท่ีมรูีปทรงแปลกใหมได 

 
2.2 รางแนวความคิดเบื้องตน (Sketch Idea) 
มีแรงบันดาลใจจาก“light of Nature” และกําหนด  Mood Board “local Contemporary Grand” จึงทําการราง

แนวความคิดเบื้องตน โดยใชจุดเดนดานรูปราง รูปทรง กระบวนวิธกีารผลิต ท่ีวิเคราะหจากวัสดุ  เปนแนวทางสําหรับความคิดใน
การออกแบบผลิตภัณฑจักสานไมคลุม  มีทั้งหมด 3 แนวทาง ดังนี้ Leaf, Wood และ Spore 

 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

76 
 

 
 

ภาพ 7 แรงบันดาลในในการออกแบบ “light of Nature” และ Mood Board “local Contemporary Grand” 
 

 
 

ภาพ 8 องคประกอบและจุดเดนของแนวทางการออกแบบ Leaf, Wood และ Spore 
 

   2.3 การออกแบบราง (Sketch Design) 
 หลังจากไดรางแนวความคิดเบื้องตนแลว จึงทําการพัฒนารูปแบบใหละเอียดมากขึ้น เพื่อเปนแนวทางที่ชัดเจนทั้ง             
3 แนวทาง  โดยออกแบบรางแนวทางละ 3 รูปแบบ  
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ภาพ 9 แบบราง Leaf การสังเคราะหแสง และความงามของการลดหลั่นเปนชวงช้ันของใบไม 
 

 

 
 

ภาพ 10 แบบราง Wood ความตืน้ลึกหนาบาง ผิวสัมผสัของลายไม เปลือกไมทีผ่านกาลเวลา 
 

1 

2 3 

1 

2 3 
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ภาพ 11 แบบราง Spore รูปรางรปูทรงของสิ่งมีชีวิตขนาดเล็กในธรรมชาติ ที่มีการเจรญิเตบิโต 
 
 

 2.4 การคัดเลือกแบบราง  
 กรอบแนวคิดสําหรับการคัดเลือกแบบรางของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ใหเหลือ 3 รูปแบบ  เพื่อพัฒนาเปนผลิตภัณฑ
ใหแสงสวางตอไป คือ 

2.4.1 คุณคาของงานหัตถกรรม มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
2.4.2 วัสดุและกระบวนการผลิต ผลิตไดจริง และใชสอยไดด ี
2.4.3 ความงามและความนาสนใจ มีรูปแบบแปลกใหม 

คะแนนของการเลือกแนวทางในการออกแบบ มีลักษณะเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) ในการ
ประเมินคาแบงออกเปน 3 ระดับ โดยกําหนดคาในแตละระดับ ดังนี ้

3 หมายถึง   ดีมาก 
2 หมายถึง  ดี 
1 หมายถึง  พอใช 

ผลรวมคะแนนของการเลอืกแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานไมคลุม ของนักวิจัยและผูผลิต 3 ลําดับแรก สรุป
ไดดังนี้ 1) รูปแบบ Leaf 2 ไดคะแนน 8 คะแนน 2) รูปแบบ Leaf 1 ไดคะแนน 7 คะแนน และ 3) รูปแบบ Wood 1 ไดคะแนน 
7 คะแนน เทากัน  จึงสรุปวาหลังจากนี้ตองพัฒนาแบบราง (Sketch Design Development) ของทั้ง 3 รูปแบบ เพื่อสราง
ทางเลือกและขอคําแนะนําจากผูเช่ียวชาญ เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑสําหรับการผลิตตนแบบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

1 

2 3 
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ตาราง 2 ผลรวมคะแนนของการเลือกแนวทางในการออกแบบผลติภัณฑจักสานไมคลุมของนักวิจัยและผูผลิต 
 

 
แบบราง  

คุณคาของงาน
หัตถกรรม  
มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 

(3) 

วัสดุ กระบวนการผลิต 
ผลิตไดจริง ใชสอยไดด ี

(3) 

ความงาม นาสนใจ 
รูปแบบแปลกใหม 

(3) 

คะแนนรวม 
 

(9) 

Leaf 1  
 

2 3 2 7 

Leaf 2  

3 3 2 8 

Leaf 3  

1 2 1 4 

 

Wood 1  

2 3 2 7 

Wood 2  

2 2 2 6 

Wood 3  

2 2 2 6 

 

Spore 1   

3 1 2 6 

Spore 2  

1 2 1 4 

Spore 3  

1 2 2 5 

 
2.5 การพัฒนาแบบราง 

 การพัฒนาแบบรางท้ัง 3 รูปแบบ เพื่อคัดเลือกสําหรับผลิตตนแบบผลิตภัณฑ โดยสรุปเปนผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไม
คลุม  มีการใชสถานท่ีสําหรับประดับตกแตง และใชสอยภายในที่พักอาศัย หรือ โรงแรมประเภทที่พักครบวงจร ซึ่งเปนสถานที่
โลง โอโถง สามารถสามารถตอบสนองการใชงานของผลิตภัณฑท่ีออกแบบและพัฒนาไดเหมาะสมที่สุด 
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ภาพ 12 รูปแบบ Leaf 2 รูปทรงใบกะพอและการทับซอนของเสนจักสานไมคลุมเกิดแสงท่ีออนนุมของโคมไฟ 

 

 
 

 
ภาพ 13 รูปแบบ Leaf 1 รูปทรงใบบัวและการทับซอนของเสนจักสานไมคลุมเกิดแสงท่ีออนนุมของโคมไฟ 

 

 
 

 
ภาพ 14 รูปแบบ Wood 1 รูปทรงลายไมสูงต่ํา ไลระดับกับเสนจักสานไมคลุมเกิดแสงที่เปนลักษณะเฉพาะของโคมไฟ 
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2.6 การคัดเลือกรูปแบบผลิตภณัฑ 
 ขั้นตอนการคัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ ไดนํารูปแบบที่พัฒนาแลวทั้ง 3 รูปแบบ ขอใหผูเช่ียวชาญเลือกแบบและ
เสนอแนะ สรุปรูปแบบที่เลือกคือ Wood 1 นําไปสรางเปนผลิตภัณฑ และปรับปรุงตามขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญกอนสราง
ตนแบบจริง 
 

 
 

ภาพ 15 ปรับปรุงรปูแบบ Wood 1 จากรูปทรงตั้งเปนรูปทรงนอน และตดิตั้งในลักษณะการแขวนแทนการติดผนัง 
 
 2.7 ผลงานตนแบบผลิตภณัฑ 

ผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุม นํารูปทรงของของวงปเนื้อไม  ชองไม และลายไม  ไลระดับสูงต่ํา นํามาใชเปนแรง
บันดาลใจในการออกแบบ ผลิตโดยใชไมคลุมสานขึ้นรูปเปนโคมไฟ ผสมผสานกับรปูทรงของผลิตภณัฑที่ทันสมัย เปนโคมไฟแขวน
สําหรับสองสวางและประดับตกแตงในเวลาเดียวกัน มีท้ังหมด 3 ขนาด เพ่ือการจัดวางและตกแตงท่ีเหมาะสมกับสถานที่  อันบง
บอกถึงภูมิปญญาการจักสานไมคลุมของจังหวัดนครศรีธรรมราช  

 

 

  
 

ภาพ 16 ผลงานตนแบบผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุม 
 
 
 
 
 
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

82 
 

2.8 การถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบ 
การถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ ระหวางนักวิจัยและกลุมจักสานไมคลุม ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย 

จังหวัดนครศรีธรรมราช ไดดําเนินการโดยการสัมภาษณและพูดคุยกับหัวหนากลุม ตัวแทนผูผลิต และทดลองทําตนแบบของ
ผลิตภัณฑโดยมีตนแบบท่ีผลิตมาเปนตัวอยาง และใหผูผลิตสรางสรรคและตอยอดในแนวทางของตนเอง โดยมีกรอบแนวคิด
พ้ืนฐานของจักสานไมคลุมท่ีมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น  ผลิตไดจริง ใชสอยไดดี  มีความสวยงามนาสนใจ และขายไดเพ่ือความยั่งยนื
ตอไป 

 

  
 

ภาพ 17 การถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลติภณัฑ  ระหวางนักวิจัยและกลุมจักสานไมคลุม  
 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 1. ภูมิปญญาจักสานไมคลุม 

บริบทและภูมิปญญาจักสานไมคลุมเกิดจากคุณลุงจํานง อรชร เปนชาวบานปลายราง ตําบลหินตก อําเภอรอนพิบูลย 
จังหวัดนครศรีธรรมราช เปนบุคคลที่มีความชํานาญในการจักสานไมไผ  มีความคิดวามีไมคลุมในหมูบานอยูเปนจํานวนมาก 
นาจะทดลองนํามาทําเปนของใชตางๆ แทนไมไผได  จึงไดสานไมคลุมเปนเขงเล็กๆ ดูแลวสวยงาม ผิวมันมีความแข็งแรง ทนทาน 
ไมขึ้นรา ไมเปนมอด สอดคลองกับ เอกวิทย  ณ ถลาง (2544: 67-68) กลาวไววา งานจักสานของภาคใตเปนผลพวงของการรูจัก
เอาวัตถุดิบในธรรมชาติแวดลอมภาคใตที่หาไดสะดวกมาใชทําสิ่งของเครื่องใชไมสอยอยางหลากหลาย ดวยคุณสมบัติพิเศษของไม
คลุม ชุมชนจึงไดนํามาผลิตเปนของใชและของท่ีระลึกประเภทตางๆ และจัดตั้งกลุมจักสานไมคลุมขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2540 สมาชิก
สวนใหญจะเปนคนท่ีเคยทําเขงไมไผเดิมและหันมาทําจักสานไมคลุมเปนรายไดเพิ่มอีกทางหนึ่ง   

กระบวนวิธีการผลิตจักสานไมคลุม  นั้นมีกรรมวิธีการผลิตที่ไมยุงยาก และใชวัสดุอุปกรณไมมาก จากการศึกษาทราบ
วามีวัสดุอุปกรณ ดังน้ี พรา มีดตอก กรรไกร หวายเทียม น้ํายาวานิชและนํ้ามันเบนซิน สวนกรรมวิธีการเตรียมไมคลุมเพื่อใชใน
การสาน เริ่มตั้งแตการเลือกตนคลุม การตัด การขูดผิว การผาตอกไม การจักตอกและการเหลา หลังจากนั้นเขาสูกรรมวิธีการ
สานไมคลุม  ดวยการนําตอกท่ีเหลาไดขนาดมาข้ึนรูปเพื่อสานเปนผลิตภัณฑตามที่ตองการ การขึ้นรูปตองขึ้นตอกเปนคู ๆ หรือ    
3 เสน  และบางชนิดอาจเปนเสนเดียวข้ึนอยูกับชนิดของผลิตภัณฑ เมื่อข้ึนรูปไดแลวจึงสานตอไปเปนรูปผลิตภัณฑท่ีจะทําสําหรบั
ผูที่เริ่มหัดใหมที่ยังไมมีความชํานาญอาจจะตองใช “เบา” และสานไปตามแบบสานจนสาํเร็จเปนชิ้นงาน นอกจากผูทําจะมีความรู
ในการจักสานแลว จะตองเปนผูท่ีรูจักถึงรูปแบบของผลิตภัณฑแตละชนิดเปนอยางดี ท้ังดานรูปราง ลักษณะการใชงาน เพ่ือนํามา
เปนเทคนิคในการสานผลิตภัณฑ  สอดคลองกับ วินัย  วิริยะปานนท (2527: 8) ไดกลาวถึงผลิตภัณฑจักสานไววา เปนหัตถกรรม
พ้ืนบานที่มนุษยคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน หรือเพ่ือตอบสนองอารมณ ความนึกคิด และแสดงออกมาในรูปของ
ศิลปะตามความเปนอยูหรือความนิยมของทองถิ่น รูปแบบและลักษณะผลิตภัณฑจักสานแตละทองถ่ินจะแตกตางกันตามความ
ตองการของประโยชนใชสอย  ผลิตภัณฑจักสานบางทองถ่ินมีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษอีกดวย   

รูปแบบของงานศิลปหัตถกรรมจักสานไมคลุม มี 2 รูปแบบ คือ 1. แบบดั้งเดิม ไมวาจะเปนตะกรา กระดัง เจย ของ 
เปนรูปแบบที่มีมาแตสมัยบรรพบุรุษ เพราะไมคลุมเปนหนึ่งในงานหัตถกรรมสิ่งประดิษฐที่บรรพบุรุษ หรือผูอาวุโสในชุมชนมี
ความภาคภูมิใจในวัสดุและภูมิปญญาของตน ซึ่งปจจุบันผลิตภัณฑเหลานี้ก็ยังคงใชงานได  แสดงถึงความแข็งแรงทนทานแมวาจะ
ผานการใชงานมาอยางยาวนาน สอดคลองกับ อนุชิต กุลมาลา (2552: บทคัดยอ) กลาวไววา งานจักสานเกิดจากการดัดแปลง
วัสดุจากภูมิปญญา โดยเฉพาะชุมชนท่ีมีวสัดุข้ึนในชุมชน  งานจักสานผลิตขึ้นเพื่อใชประโยชนในชีวิตประจําวัน เปนองคความรูที่
สืบทอดตอกันมา และ มาโนช กงกะนันทน (ม.ป.ป.: 10) ไดกลาวไววา  ผลิตภัณฑจักสานมีความเกาแกที่สุด และเปนงานที่รูจัก
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กันดีในหมูมนุษยทุกชาติทุกภาษาในโลก ผลิตภัณฑจักสานในระยะเริ่มแรกเขาใจวามีลักษณะหยาบ  มีการพัฒนาเรื่อยๆ จนมี
ลักษณะประณีตขึ้นโดยลําดับ 2. แบบที่ไดรับการสงเสริมและพัฒนา จักสานไมคลุม ไดรับการสงเสริมและสนับสนุนจากทุกภาค
สวน  โดยเฉพาะคณะกรรมการบริหารกลุมและสมาชิกในกลุมทุกคน มีสวนในการสรางสรรคผลิตภัณฑ พยายามที่จะคิดคน
รูปแบบผลิตภัณฑใหมๆ สอดคลองกับ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552:27-28) กลาวไววา ผูสรางสรรคผลงานศิลปหัตถกรรมมี
ความสามารถสูง  และมีความเขาใจในสุนทรียภาพเปนอยางดี รวมท้ังพยายามท่ีจะพัฒนาฝมือใหทันสมัยอยูเสมอ เพ่ือตอบสนอง
ความตองการของตลาดที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และกลุมจักสานไมคลุมก็ไดรับการสนับสนุนชวยเหลือจากหนวยงานราชการ
ในการจัดซื้อวัสดุอุปกรณ และดําเนินการฝกอบรมพัฒนารูปแบบโดยไดรับการสนับสนุนงบประมาณการฝกอบรมจากพัฒนา
ชุมชน สํานักงานปาไมจังหวัด ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน ฯลฯ สอดคลองกับ อนุชิต กุลมาลา (2552: บทคัดยอ) กลาวไววา 
งานจักสานจะพัฒนาไปได ข้ึนอยูกับกลุมผูผลิตไดรับความรูจากการสงเสริมจากหนวยงานภาครัฐ ในการใหความรูและ พัฒนา
ผลิตภัณฑ  เชน พัฒนาชุมชนจังหวัด กรมสงเสริมอุตสาหกรรม สถาบันการศึกษา ในเรื่องวัสดุรูปแบบ รูปทรง และการพัฒนา
ผลิตภัณฑอยูเสมอ ตั้งแตรูปแบบผลิตภัณฑแบบดั้งเดิม ยุคปจจุบันและรูปแบบท่ีพัฒนาขึ้น ใหมีความเหมาะสมกับความตองการ
ของผูบริโภคในยุคปจจุบัน   
 2. กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ  
 แนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุม เพ่ือเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับหัตถกรรมของไทยในดาน
ความสวยงามนาใช และมีคุณคาทางสุนทรียภาพควบคูไปกับประโยชนใชสอย  กระบวนการออกแบบตั้งแตแรกเริ่ม คือ การหา
ขอมูลดานบริบทของกลุมผูผลิต กระบวนวิธีการผลิต และรูปแบบของผลิตภัณฑจักสานไมคลุม อันเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน 
(Local Characteristics) ไดอยางชัดเจน เฉพาะตัว การแสดงถึงเอกลักษณเฉพาะตัวทั้งในเรื่องของรูปแบบและวัสดุจึงเปนสิ่งที่
ตองทําการศึกษานํามาพัฒนาเปนอยางยิ่ง เพราะจะเปนตัวบงชี้ถึงเอกลักษณเฉพาะถิ่นอีกขั้นหนึ่ง วัสดุจึงเปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึง
การรูจักสรางสรรคงานหัตถกรรมใหสอดคลองกับผลิตภัณฑ และการใชงาน ความสวยงาม ทุกอยางลวนมีเหตุมีผลตอกัน  
โดยเฉพาะจากวัสดุธรรมชาติ  เปนภูมิปญญาท่ีสืบสานในการออกแบบที่มีมาชานาน ความหลากหลายของทรัพยากรในแตละ
ภูมิภาคของประเทศไทย การเลือกใชอยางเหมาะสม (อภิสิทธิ์ และคณะ, 2546) สวนทางดาน (วิบูลย,2539) ไดกลาวไววา      
การสรางผลิตภัณฑจักสานในทองถิ่นตางๆ ยอมมีวิธีการและการเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกับการใชสอยและคตินิยมของทองถ่ิน 
ซึ่งตองใชเวลาสะสมประสบการณเพ่ือพัฒนาใหเกิดความสมบูรณที่สุดเทาท่ีจะทําได อาจจะเปนเวลาหลายช่ัวชีวิตคนจากบรรพ
บุรุษสืบตอมาจนถึงคนในยคุปจจุบัน และจากการวิเคราะหลักษณะวัสดุมีความเหมาะสมในการพัฒนาไปสูผลิตภัณฑใหแสงสวาง 
เพื่อใชในการตกแตงสถานที่ สามารถชวยสรางบรรยากาศใหกับสถานท่ีไดดวยกรรมวิธีตางๆ ของการสานไมคลุม สรางมิติท่ี
หลากหลายของแสงและเงาได อยางเชนผลิตภัณฑจักสานโคมไฟไมคลุมที่ชุมชนสามารถนําไปตอยอดผลิตไดในรูปแบบของตัวเอง
เพื่อการจําหนายได เพราะฉะน้ัน การออกแบบและสรางสรรคผลิตภัณฑจักสาน ไมวาจะเปนระดับชุมชนหรือผูประกอบการใน
ระดับใดก็แลวแต  มีวัตถุดิบอันเปนจุดเดน หรือเปนท่ีรูจักของคนสวนใหญอยูแลว ก็ยังตองพัฒนารูปแบบอยูตลอดเวลา ทั้งใน
ดานของประโยชนใชสอย และความงามทางศิลปะเพื่อใหผลิตภัณฑของตนเองมีคุณคาพอที่จะแสดงถึงเอกลักษณเฉพาะ และท่ี
สําคัญตองขายได  สนองตอความตองการผูบริโภค จึงจะทําใหศิลปหัตถกรรมประเภทนี้อยูรวมสมัยได   
 การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานไมคลุม สอดคลองกับกรอบทฤษฎีของวิบูลย ลี้สุวรรณ (2539: 126-130)   
ในดานคุณคาของเครื่องจักสาน ที่เกิดจากประโยชนใชสอย (Functional value) แบงอยางกวางๆ ไดเปน คุณคาที่ไดรับจาก
ประโยชนใชสอยทางกาย ไดแก ผลิตภัณฑจักสานไมคลุมเพ่ือเอ้ืออํานวยความสะดวกสบายในการดํารงชีวิต เชน เพ่ือใชในการให
แสงสวางและประดับตกแตง  สวนคุณคาทางความงามและศิลปะ (Aesthetic value &  Artistic value) ของผลิตภัณฑจักสาน
ไมคลุมน้ัน เกิดจากองคประกอบตางๆ เชน รูปทรง โครงสราง และลวดลาย จากการวิเคราะหผลิตภัณฑจักสานไมคลุมในเชิง
ศิลปะ  จะเห็นถึงความสามารถ และลักษณะเดนในการเลือกใชรูปทรง โครงสราง และลวดลายในการสรางสรรคผลงาน สวนใหญ
จะเปนรูปทรงท่ีเรียบงาย ลักษณะของความสมดุลในลักษณะเทากันทั้งสองขาง (Symmetry Balance) ความกลมกลืนกันดูสบาย
ตา และลงตัวอยางสมบูรณในตัวเอง   
 สุดทายมีการถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ ระหวางนักวิจัยกับหัวหนากลุม ตัวแทนผูผลิต และทดลองทํา
ตนแบบของผลิตภัณฑโดยมีตนแบบที่ผลิตมาเปนตัวอยาง ใหผูผลิตสรางสรรคและตอยอดในแนวทางของตนเอง โดยมีกรอบ
แนวคิดพื้นฐานของจักสานไมคลุมท่ีมีเอกลักษณเฉพาะถ่ิน ผลิตไดจริง ใชสอยไดดี มีความสวยงามนาสนใจ และขายได   
สอดคลองกับแนวทางของ นัฐทธีรนนช รอดช่ืน (2560: 14) ที่กลาวถึงการใชภูมิปญญาทองถ่ินเพ่ือเปนทางเลือกและเปนตนแบบ
ใหกับกลุมในการพัฒนาตอยอดเชิงพาณิชยตอไป  เปนการรักษาภูมิปญญาใหคงอยู สามารถเปนอาชีพเสริมใหกับคนในชุมชนไดมี
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งานทําอยูในทองถ่ิน มีรายไดเสริม  โดยจะศึกษาและออกแบบผลิตภัณฑใหมีประโยชนใชสอย เหมาะสมกับกลุมผูบริโภคใน สังคม 
ปจจุบัน รวมท้ังสงเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑใหมีคุณภาพมาตรฐานเปนท่ียอมรับของผูบริโภคได 
 

ขอเสนอแนะ 
 1. การตอยอดวิจัยครั้งนี้ สามารถนําไปเปนตนแบบของผูผลิตและชุมชน ประเภทหัตถกรรมประเภทอื่นๆ ที่วัสดุและ
กรรมวิธีการผลิตใกลเคียงกัน เพ่ือความหลากหลายของผลิตภัณฑจักสาน 
 2. ในการวิจัยครั้งตอไป การนําวัสดุที่ใชทําโครงสรางผลิตภัณฑ ควรคํานึงถึงความกลมกลืนและความยากงาย 
ระยะเวลาในการผลิต จะทําใหผูผลิตจักสานไดงายและสอดคลองกับรูปทรงที่ตองการ  
 3. ควรมีแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑและถายทอดความรูใหแก ผูผลิตชุมชนอยางตอเนื่อง ใหเปนรูปธรรมทั้ง
ทางดานรูปแบบและรายได ซึ่งจะทําใหผูผลิตมีกําลังใจในการพัฒนารูปแบบผลงานตอไป 
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บทคัดยอ 
 

การพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยเพ่ือสรางมูลคาเพิ่ม มีวัตถุประสงคเพื่อ 1.ศึกษารูปแบบลวดลายจักสานเพ่ือ
ประยุกตใชในการสรางผลิตภัณฑใบตองกลวย ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และจักสานหุมถวยกาแฟ           
2. เพื่อออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและจักสานหุมถวย
กาแฟในรูปแบบท่ีหลากหลาย 3. เพ่ือสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตง
หองน้ําและจักสานหุมถวยกาแฟ 4. เพื่อถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชน กลุมประชากร ไดแก นักออกแบบผลิตภัณฑ 
ผูประกอบการผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวย-ไมไผ-หวาย ผูประกอบการผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา ชางสาน
ผลิตภัณฑใบตองกลวย-ไมไผ-หวาย ผูบริโภคทั่วไป ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและผลิตภัณฑจักสานหุมถวย
กาแฟ เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณ แบบสอบถาม แบบสังเกต การสนทนากลุม แบบประเมินความพึงพอใจ 
วิเคราะหขอมูลแบบพรรณนา สถิติรอยละ และคาเฉลี่ย ผลการวิจัย พบวา รูปแบบ ลวดลายผลิตภัณฑสานใบตองกลวย
ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑสานหุมถวยกาแฟ มีรูปแบบเรียบงาย วัสดุไม เซรามิก            
แกวหุมงานสาน กลองใสของที่ระลึก การออกแบบเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ ควรกําหนดแนวคิดในการออกแบบใหเหมาะสมตาม
หนาที่ใชสอยและมีอัตลักษณของงานจักสานที่สวยงาม สามารถจําหนายเชิงพาณิชยได  การสรางตนแบบผลิตภัณฑ ผูบริโภคมี
ความพึงพอใจดานความงาม การผสมผสานวัสดุ  ประโยชนใชสอยและการสื่ออัตลักษณ ดวยคาเฉลี่ยรวมเทากับ 4.59 สวนการ
สานหุมชุดถวยกาแฟ ผูบริโภคมีความพึงพอใจ ดวยคาเฉลี่ยรวมเทากับ 4.97 และมีการถายทอดองคความรูดานการสานหุม
ผลิตภัณฑสูชุมชน  
คําสําคัญ : การพัฒนาผลิตภัณฑจกัสาน ผลิตภณัฑใบตองกลวย การสรางมลูคาเพ่ิม  ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภณัฑของใชตกแตง 
               หองน้ํา  ผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 
 

ABSTRACT 
Developing Thai handicraft products from banana leaves to increase value. The purpose of this 

research is to 1. Research wickerwork patterns to adapt with banana leaves products, spa products, 
bathroom decoration products, and wickerwork to use in coffee sets. 2. To design and develop products 
made from banana leaves including spa and bathroom decoration products, and wickerwork products to 
use in coffee sets in various formats. 3. To create formats to use in wickerwork products made from banana 
leaves for spa products, bathroom decoration products, and coffee set decoration products. 4. To transfer 
action research knowledge into the wickerwork community. Population: Wickerwork designers, banana 
leaves-bamboo-rattan wickerwork traders, business people in the spa-bathroom decoration field, those who 
create banana leaves-bamboo-rattan wickerwork products, spa-bathroom decoration products, and the 
general consumers. Research Instruments: interviewing format, questionnaires, focus group discussion items, 
observation items. Data analysis uses a descriptive method based on percentage and mean average. 
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Research Results: Patterns in banana leaves wickerwork, spa products, bathroom decoration 
products, and coffee set decoration products are simple, often made from wood and ceramic. The basket 
and boxes are used or kept as souvenirs. Designing various patterns to develop wickerwork products made 
from banana leaves such as spa products, bathroom decoration products, and coffee set decoration 
products should respond to the purpose of the products, have beautiful wickerwork, and can be sold 
commercially. Creating a product prototype that satisfies consumers in terms of appearance, a combination 
of materials, the product usefulness, and communication of identity has an average of 4.59 points. For 
coffee set wickerwork products consumers are satisfied with 4.97 points. Transferring the action research 
body of knowledge to the community by creating workshop training for wickerwork with a combination of 
materials.  
Keywords : Developing wickerwork products, banana leaves Products, increased value, spa products,  
                 bathroom decoration products, coffee set products.  
 

บทนํา 

วัฒนธรรมดานการประกอบอาชีพหลักของคนไทยยังแสดงใหเห็นจากดานกสิกรรมและเกษตรกรรมเปนสวนใหญ      
โดยในอดีตพบวาชาวบานในชุมชนตางๆไดใชเวลาวางหลังจากทํางานมาจกัสานกระบุง ตะกรา อุปกรณจับปลา และเครื่องใชสอย
ในชีวิตประจําวันอ่ืนๆ เพ่ือเปนรายไดเสริมจนเกิดเปนวัฒนธรรมการประกอบอาชีพจักสานขึ้น ซึ่งวัสดุที่ใชในการจักสานสวนใหญ
มักเปนวัสดุประเภทไมไผ และเปนพืชหางายในทองถิ่น ตอมาในยุคปจจุบันมีการพัฒนาประยุกตผลิตภัณฑจักสานดวยวัสดุอื่นๆ 
เชน เถาวัลย ปอ ปาน ฯลฯ จึงทําใหชุมชนมีผลิตภัณฑท่ีหลากหลายขึ้นท้ังจากผลิตภัณฑใชสอยเพ่ือการตกแตงและสินคาที่ระลึก 
เชน หมวก กระเปา กลองกระดาษทิชชู และของท่ีระลึกอื่นๆ (ภาพ 1) ซึ่งถือเปนการตอยอดภูมิปญญาทองถ่ินจากวัตถุดิบที่มีใน
ชุมชนใหเกิดประโยชนเชิงพาณิชย  มีความโดดเดนจนกลายเปนอัตลักษณของพ้ืนถ่ินไดอยางชัดเจนจากทุนทางวฒันธรรมดานจัก
สานที่มีคุณคา 

 
 

 
 
             
  
 
    

ภาพ 1 รูปแบบผลติภณัฑจักสานจากเถาวัลยและเสนใยพืชอ่ืนๆ 
เปนการประยุกตใชวัสดุหลากหลายในพ้ืนถ่ินตางๆเพ่ือใชสอยและสรางมูลคา 

ที่มา : L’officiel, 2018 : online. 
 

ดังนั้นดวยศักยภาพของงานจักสานไทยท่ีมีความสวยงามจากลวดลายตางๆทั้งจากลายที่เปนลายภูมิปญญาดั้งเดิมและ
ลายประดิษฐใหม จึงมีความเหมาะสมในการนํามาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑตางๆโดยเฉพาะผลิตภัณฑจักสานท่ีใชวัสดุประเภท
ใบตองกลวย (ภาพ 2) โดยนํามาผสมผสานรวมกับวัสดุดั้งเดิมที่มีความแข็งแรงทนทาน เชน เสนดาย  เชือก หรือไมไผ เพ่ือเพิ่ม
ความแข็งแรงของรูปทรง และยังเปนทางเลือกในการประยุกตใชวัสดุใหมที่หาไดงายมาสรางมูลคาเพิ่มจากภูมิปญญาทองถ่ินท่ี
แสดงอัตลักษณและเรื่องราวทางวัฒนธรรมที่นาสนใจของแตละพ้ืนถิ่นได 
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ภาพ 2 รูปแบบผลติภณัฑจักสานจากใบตองกลวยแบบเดิม 
การประยุกตใชวัสดุใบตองกลวยในพื้นถิ่นเพ่ือสรางผลิตภณัฑใชสอยและสรางมลูคาเพ่ิมผลิตภัณฑ 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
 

จากศักยภาพดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะนําทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนองคความรูดานภูมิปญญาจักสานมา
สรางสรรคเปนผลติภณัฑใหมที่มีมูลคาเพ่ิมและแสดงอัตลักษณอันโดดเดนของไทยเพื่อใหสอดคลองกับยุคอุตสาหกรรมสรางสรรค 
เพิ่มคุณคาและเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจ ดังนั้นผูวิจัยจึงพัฒนาผลิตภัณฑใหสอดคลองกับกระแสนิยมของสังคมปจจุบัน           
และนําไปใชไดจริง ผานแนวคิดการผสมผสานวัสดุจักสานเดิมกับใบตองกลวยเพ่ือความแข็งแรง ผลิตภัณฑมีความใหม  สวยงาม       
ซึ่งตองมีสิ่งสนับสนุนหลายดานและมีการบูรณาการความรูจากผูที่เก่ียวของหลายฝายจึงจะประสบผลสําเร็จได 

จากประเด็นแนวคิดดังกลาว ผูวิจัยจึงใชประโยชนจากทุนทางวัฒนธรรมดานจักสานมาประยุกตใชรวมกับการพัฒนา
รูปแบบสมัยใหมตามสมัยนิยมดวยการผสมผสานรวมกับเทคนิคการสานลวดลายเพื่อสรางความแตกตางของพ้ืนผิวรวมกัน ทําให
รูปแบบผลิตภัณฑมคีวามใหมบนพ้ืนฐาน ภูมิปญญาดั้งเดิม คือการสาน เพื่อสะทอนคุณคาของลวดลายและผิวของวสัดุที่ผานการ
ขึ้นรูปจากการสานขัดดวยลวดลายตางๆ (ภาพ 3) ในขณะเดียวกันการพัฒนาผลติภัณฑดวยเทคนิคสานดังกลาว สามารถทําไดทุก
พ้ืนที่ทุกชุมชน เนื่องจากวัตถุดิบเปนสิ่งที่มีอยูในชุมชน หาไดงาย จึงเปนแนวทางท่ีสามารถพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนไดอยางยั่งยืน 
โดยสิ่งสําคัญท่ีจะสามารถเช่ือมตอภูมิปญญาดั้งเดิมของชุมชนเพ่ือใหเกิดการพัฒนาองคความรูและตอยอดภูมิปญญาทองถ่ินให
เกิดประโยชนเชิงพาณิชยไดคือ การออกแบบ ซึ่งเปนศาสตรท่ีตองใชความคิดสรางสรรคเชิงวิทยาศาสตรและสุนทรียศาสตร
รวมกัน เพ่ือใหผลิตภัณฑมีความงามและหนาที่การใชงานที่เหมาะสม 

 

 
ภาพ 3 รูปแบบลวดลายสานแบบเดิมและแบบคิดใหม 

รูปแบบลวดลายที่แตกตางกันสามารถสรางความแปลกใหมของผลติภัณฑได 
ที่มา : Quickway Imports Inc, 2018 : online. 

 
ดังนั้น  การพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยเพื่อสรางมูลคาเพ่ิม จึงเปนการพัฒนาผลิตภัณฑเดิมรวมกับงานจักสาน 

เพ่ือเพ่ิมมูลคาและใชสอยไดจริงตามสมยันิยม โดยเฉพาะกลุมผลติภณัฑสปา-ผลิตภัณฑของใชในหองน้ํา ผลิตภัณฑจักสานหุมถวย
กาแฟ (ภาพ 4) ทําใหชุมชนสามารถพัฒนาอาชีพจากภูมิปญญาและตนทุนทางวฒันธรรมในพื้นถ่ินใหสามารถเลี้ยงตัวเองได  เกิด
เปนเศรษฐกิจสรางสรรคบนพ้ืนฐานภูมิปญญาดั้งเดิมท่ีชาวบานหรือชุมชนสามารถสรางสรรคไดจากสิ่งท่ีมีอยูในชุมชน คือวัตถุดิบ
และภูมิความรูดานเทคนคิ  สวนกรรมวธิกีารผลิตเพ่ือใหรูปแบบมีความสวยงาม ใชสอยไดจริง เปนองคความรูจากงานวิจัยที่ชวย
สงเสริมสนับสนุนใหชุมชนมีความเขมแข็งข้ึน  รวมทั้งการถายทอดองคความรูดานออกแบบและการขึ้นรูปผลิตภัณฑรวมกับนัก
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ออกแบบจะทําใหชุมชนสามารถประยุกตใชได  เพราะมีทักษะเปนพื้นฐานอยูแลว จึงทําใหผลิตภัณฑเดิมมีมูลคาเพิ่มขึ้นและ
สามารถนํามาใชสอยไดจริง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพ 4 ผลิตภัณฑสปา ผลติภณัฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลิตภณัฑจักสานหุมชุดถวยกาแฟในทองตลาด 

ผลิตภณัฑประกอบงานจักสานสามารถสรางความโดดเดนและสรางอัตลกัษณสนิคา 
ที่มา : บุญฤทธิ์ แกนพุฒ, 2559 : ออนไลน. 

 

วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษารูปแบบลวดลายจักสานสําหรับประยุกตใชในการสรางผลิตภัณฑใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-
ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ใหมีรูปแบบสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค 

2.  เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟในรูปแบบที่หลากหลาย 

3.  เพื่อสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

4. เพ่ือถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชนจักสานใบกลวย  
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตเนื้อหา 

1.1 ศึกษาลายจักสานจากวัสดุธรรมชาต ิ
1.2 ศึกษาผลิตภัณฑสปา - ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและผลิตภัณฑที่สานหุมถวยกาแฟ 

2. ขอบเขตพื้นที ่
2.1 ศึกษาผลิตภัณฑจักสานจากแหลงขายและผลิตในพื้นทีภ่าคกลาง 
2.2 ศึกษาพฤติกรรมผูบริโภคผลิตภัณฑจักสานในแหลงสินคาหัตถกรรมภาคกลาง 
2.3 ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ จาก 

สื่อสิ่งพิมพตางๆ หางสรรพสินคา  และสถานที่จําหนายสินคา  
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ขอบเขตประชากร 
ศึกษาในพ้ืนที่ภาคกลาง กลุมจักสานใบตองกลวย-ฝาย-ไมไผ และหวาย จังหวัดนครสวรรค   

วิธกีารวิจัย 
ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาขอมูลจากการสํารวจ  ศึกษาชุมชน  และคัดเลือกชุมชน โดยมีกระบวนการ ดังนี ้
1. ขั้นการสํารวจ 
1.1 ทบทวนเอกสารเก่ียวกับทฤษฎี แนวคิด และผลงานการวจิัยที่เก่ียวของ เชน ขอมูล 

ดานงานจักสาน  ดานประเพณี ความเช่ือ ขอมูลดานผลิตภัณฑตางๆ ที่เกี่ยวของ  
1.2 ติดตอประสานกับผูประกอบการจักสาน และผูผลิตผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑ   ของใชตกแตงหองน้ํา เพื่อขอ

ขอมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑตางๆ 
1.3 สํารวจผลิตภัณฑสปา  - ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑหุมถวย 

กาแฟ ดวยแบบสังเกตเก่ียวกับรูปแบบผลิตภัณฑ สังเกตพฤติกรรมของผูบริโภคที่มีตอผลิตภัณฑ ฯลฯ  

1.4 ออกแบบสัมภาษณเก่ียวกับรูปแบบผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑหุมถวยกาแฟ  

ดวยตารางเปรียบเทียบผลิตภัณฑในกลุมผูบริโภค   

1.5 รวบรวมแบบสัมภาษณเพ่ือแยกขอมูลผลิตภัณฑดานตางๆ 

1.6 ประมวลผล วิเคราะหขอมูล เพื่อออกแบบและสรางผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวย 

2. ขั้นการออกแบบ 
2.1 กําหนดแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานใบกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-  ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา 

และผลิตภัณฑหุมถวยกาแฟ ใหมีรูปแบบที่แสดงอัตลักษณงานจักสาน มีความสวยงามเหมาะสมกับการใชสอยและสามารถ
จําหนายเชิงพาณิชยได 

2.2 ออกแบบภาพรางผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  เพื่อใหได
รูปแบบที่สอดคลองกับรสนิยมผูบริโภคปจจุบัน   

2.3 ประเมินความพึงพอใจกลุมผูบริโภคทั่วไปดวยแบบรางผลิตภัณฑในรานจําหนายผลิตภัณฑหัตถกรรมทั่วไป และ
แหลงผลิตจักสาน จังหวัดนครสวรรค เพ่ือสรุปแบบรางผลิตภัณฑ  

2.4 เขียนภาพเหมือนผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวยทั้ง 2 ประเภท   
2.5 คัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ  
2.6 เขียนแบบขั้นผลิต  
2.7 ผลิตตนแบบผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวย ประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ

ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  
2.8 ประเมินความพึงพอใจตนแบบผลิตภัณฑในกลุมผูบริโภคทั่วไปในแหลงจําหนายผลิตภัณฑหัตถกรรมท่ัวไป และ

แหลงผลิตจักสาน จังหวัดนครสวรรค  
3. ขั้นการถายทอดองคความรูสูชุมชน 

3.1 บรรยายแนวทางการออกแบบและสรางแพทเทิรนผลิตภัณฑ  
3.2 การถายทอดเทคโนโลยีดานการสรางตนแบบผลิตภัณฑ เปนกระบวนการทํางาน 

ระหวางนักออกแบบกับชาวบาน โดยสอนการออกแบบและสรางแพทเทิรนรวมกับชาวบาน (ภาพ 5) 
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ภาพ 5 ฝกปฏิบัติและเรียนรูการสานตกแตงช้ินงานผลติภณัฑ 
แนวทางสอนชุมชนใหสามารถนําไปประยุกตใชในการสานหุมผลิตภณัฑอ่ืนๆได 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
 
กลุมประชากร และกลุมตัวอยาง 
ประกอบดวย  กลุมผูรู กลุมผูปฎิบัติ  และกลุมผูเก่ียวของ 

1. กลุมผูรู ไดแก 
            1.1 นักออกแบบผลิตภัณฑ  จํานวน 1 คน ไดแก ดร.ดุลยพิชัย โกมลวานิช  
           1.2 ผูประกอบการผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวย จํานวน 1 กลุม คือจักสานบานอางทอง จังหวัดนครสวรรค 
            1.3 ผูประกอบการผลิตภัณฑจักสานไมไผ-หวาย จํานวน 1 กลุม คือจักสานบานกลาง 
แดด จังหวัดนครสวรรค 
           1.4  ผูประกอบการและ ผูจําหนายผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําและผลิตภัณฑสานหุมของใชท่ัวไป 
จํานวน 1 ราน ไดแก รานไทยสยามสปา  ตลาดนัดจตุจักร โครงการ 15 

2. กลุมผูปฎิบัต ิไดแก 
            2.1ชางสานผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยบานอางทอง จังหวัดนครสวรรค จํานวน 1 คน 

2.2 ชางสานผลิตภัณฑจักสานไมไผ-หวาย บานกลางแดด จังหวัดนครสวรรค จํานวน 1 คน 
3. กลุมผูเกี่ยวของ ไดแก 

            3.1  ผูบริโภคทั่วไป จํานวน  30 คน  ที่รานจําหนายผลิตภัณฑจักสาน สวนจตุจักร 
            3.2  ผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑตกแตงหองน้ํา จํานวน  1 ชุด 
 3.3  ผลิตภัณฑสานหุมถวยกาแฟ 1 ชุด จากสื่อสิ่งพิมพ  เวบ็ไซตPinterest และหนังสือตางประเทศ  
 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย  

1.แบบสัมภาษณ  ใชสัมภาษณความตองการรูปแบบผลิตภัณฑเพ่ือการตัดสินใจซื้อ 
2.แบบสังเกต ใชสังเกตความสนใจผลิตภัณฑของผูบริโภค 
3.แบบรางผลิตภัณฑจักสานประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และผลิตภัณฑจักสานหุมถวย

กาแฟ   
4.การสนทนากลุม ใชสนทนาในกิจกรรมการถายทอดองคความรูสูชุมชน 
5.แบบทดสอบความพึงพอใจตนแบบผลิตภัณฑจักสานจากใบกลวย  
 

การเก็บรวบรวมขอมูล  
สํารวจผลิตภัณฑจักสานใบกลวย จักสานไมไผ ตําบลอางทอง อําเภอบรรพตพิสัย ตําบลกลางแดด อ.เมือง  จังหวัด

นครสวรรค ผลิตภัณฑหุมงานจักสาน และรานจําหนายผลิตภัณฑสปา ในตลาดนัดจตุจักร กรุงเทพมหานคร ดวยแบบสัมภาษณ
และสนทนากลุม 
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การวิเคราะหขอมูล 
วิเคราะหขอมูลจากผลสํารวจภาคสนามรวมกับวิเคราะหเน้ือหาจากเอกสาร ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ สรุปขอมูล

ดวยคาสถิติ  และเสนอผลการศึกษาดวยวิธกีารพรรณนาวิเคราะหประกอบภาพ  

ผลการวิจัย  
การวิจัยเรื่อง การพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยเพ่ือสรางมูลคาเพ่ิม  ผลการวิจัยพบดังน้ี 

1. รูปแบบจักสานใบตองกลวยในผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา (ภาพ 6-7) และจักสานหุมถวย 
กาแฟ (ภาพ 8) ที่สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค พบวา ในตลาดผูบริโภคทั่วไปพบในรูปแบบผลิตภัณฑเซรามิก-ขวด
แกว สําหรับใสน้ํามันนวดตัว  สครับผิว และมาสกผิวตัว ซึ่งมีทั้งของเหลวและเปนผง น้ํามันหอมระเหย ลักษณะเปนผลิตภัณฑ
สานหุมขวด แบบแยกขวดและจัดรวมเปนชุด มีความสวยงามและสรางบรรยากาศหองนวดไดด ี  
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟควรออกแบบดวยการสานหุมผลิตภัณฑเพ่ือแสดงอัตลักษณงานจักสาน รูปแบบเนน

งานออกแบบเปนเซ็ต เพ่ือการใชประโยชนไดมากข้ึน และวัสดุธรรมชาติชวยสรางบรรยากาศความผอนคลายจากรูปแบบ
ผลิตภัณฑที่มีอัตลักษณ และสอดคลองกับบริบทของสังคมวัฒนธรรมปจจุบันท่ีสงเสริมการนํางานภูมิปญญามาสรางสรรคในงาน
ออกแบบผลิตภัณฑ (ภาพ 8) 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพ 8 ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

รูปแบบสานหุมผลิตภัณฑถวยกาแฟ  ชุดน้ําชา เหยือกน้ํา  และจานรองรูปทรงตางๆ 
ที่มา : Pinterest.com 2561 : ออนไลน 

 
 
 
 

ภาพ 7 ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา 
ผลิตภณัฑพบในรูปแบบใสของใชในหองนํ้า     
เปนงานสานขึ้นรูปผลติภณัฑรปูทรงพ้ืนฐาน 
ที่มา : Pinterest.com 2561 : ออนไลน 

ภาพ 6 ผลิตภัณฑสปาทั่วไป 
ผลิตภณัฑเปนแบบใสของเหลว และชนิดผง วัสดุเซรามิก-
แกว ไม สานหุมเพ่ือความสวยงามและแสดงอัตลักษณ 

ที่มา : Pinterest.com 2561 : ออนไลน 
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 2 เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลติภณัฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภณัฑสปา-ผลิตภัณฑ ของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟในรูปแบบที่หลากหลาย    

     2.1 กําหนดแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานใบกลวยจากผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑหุมถวยกาแฟ ท่ีสามารถใชสอยตามหนาที่ไดอยางเหมาะสม และมีอัตลักษณงานจักสานที่สวยงาม โดยกําหนด
แนวคิดจากรูปทรงพ้ืนฐานเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ เพื่อขึ้นรูปเปนโครงสรางงานจักสานไดงาย   

2.1.1 ออกแบบผลิตภณัฑสปา–ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองน้ํา (ภาพ 9)  
ประเภทSpa&Toiletries Products โดยใชแนวคิดการออกแบบสานหุมประกอบผลติภณัฑทั้งแบบเปนช้ินเดียวและรวมเปนเซ็ต 
รูปทรงสี่เหลี่ยม  ทรงกลม ฯลฯ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 9  การออกแบบผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา (Spa&Toiletries Products) 
ออกแบบสานหุมประกอบผลิตภัณฑแบบช้ินเดียวและเปนเซ็ต ถักริมและเยบ็ตกแตง เพ่ือสรางอัตลักษณงานสาน 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 

 
2.1.2 ออกแบบผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ (ภาพ 10) โดยกําหนดรูปทรงการสานหุมประกอบผลติภณัฑจากรูปทรง

ของถวยกาแฟ ตกแตงดวยการถักเปย การฟนเชือกกลวยพันประกอบรูปทรงถวยกาแฟ  เพ่ือใหสามารถจับถือไดสะดวก มั่นคง 
ไมลื่น และยังสรางอัตลักษณผลิตภัณฑจากงานสานใบกลวยไดอยางสวยงาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     แบบที1่                แบบท่ี2                   แบบที3่                    แบบที่4                  
แบบที5่ 

   แบบที6่               แบบที7่            แบบที8่            แบบที่9                 แบบที่10 
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ภาพ 10ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟแนวคิดการออกแบบผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

 เพ่ือสรางอัตลักษณงานจักสาน และเหมาะสมกับการใชสอยปจจุบนั 
ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 

 
2.3 ประเมินความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ ดวยแบบประเมินความพึงพอใจ เพ่ือคัดเลือกผลิตภัณฑประเภทละ 

3 อันดับ จากกลุมผูบริโภคทั่วไปที่สนใจผลิตภัณฑ ประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า (ภาพ11) ผลสรุป
พบวา คาเฉลี่ยผลรวมดานความงามตามประเภทของผลิตภัณฑ การผสมผสานวัสดุ ประโยชนใชสอย และการสื่ออัตลักษณ
ผลิตภัณฑ รูปแบบที่ 8 ไดรับเลือกอันดับ 1 โดยมี ผูประเมินเห็นดวย รอยละ 100 รูปแบบท่ี 6 ไดรับเลือกอันดับ 2  ผลรวม = 
รอยละ 98.33  และรูปแบบที่ 4 ไดรับเลือกอันดับ 3 ผลรวม = รอยละ 95.82   

สวนผลสรุปผลิตภัณฑสานหุมถวยกาแฟ พบวาคาเฉลี่ยผลรวมดานความงามตามประเภทของผลิตภัณฑ การผสมผสาน
วัสดุ  ประโยชนใชสอย และการสื่ออัตลักษณผลิตภัณฑ  รูปแบบที่ 6 ไดรับเลือกอันดับ1 ผลรวม= รอยละ 100 สวนรูปแบบที่ 1 
ไดรับเลือกอันดับ 2 ผลรวม = รอยละ 97.49 และรูปแบบที่ 10 ไดรับเลือกอันดับ 3 ผลรวม = รอยละ 96.66 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

     แบบที ่1               แบบท่ี 2         แบบที ่3            แบบที่4          แบบที่5 

       แบบที6่               แบบที7่       แบบที่8             แบบที่9                 แบบที1่0 
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ประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองน้ํา  จํานวนผูคดัเลือก  N=30 
   

 
 
 
 
 

เลือกอันดับ 1 (รูปแบบที่ 8) เลือกอันดับ 2  (รูปแบบที่ 6) เลือกอันดับ 3 (รูปแบบที่ 4) 
ประเภทผลิตภัณฑจกัสานหุมถวยกาแฟ    จํานวนผูคดัเลือก  N=30 

 
 

 

 

 

เลือกอันดับ 1 (รูปแบบที ่6) เลือกอันดับ 2 (รูปแบบที่ 1) เลือกอันดับ 3 (รูปแบบท่ี 10) 
 

ภาพ 11  ผลิตภณัฑสปา-ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลติภณัฑหุมถวยกาแฟ ที่ไดรับการคัดเลือก 3 อันดับ 
รูปแบบที่ไดรับเลือกอันดับ 1 นํามาเขียนภาพเหมือนเพ่ือสรางตนแบบผลติภณัฑเพ่ือถายทอดสูชุมชน 

 
2.4 สรุปแบบรางเพื่อเขียนภาพเหมือนผลิตภัณฑจักสานใบกลวย ประเภทผลิตภัณฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตง

หองน้ําและผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  ประเภทละ 1 รูปแบบ จากผลการคัดเลือกอันดับ 1 (ภาพ 12) และนํามาเขียนแบบ
ผลิตภัณฑเพ่ือผลิตตอไป (ภาพ 13) 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพ 12  ภาพเหมือนผลติภณัฑสปา – ผลิตภัณฑของใชตกแตง

หองนํ้า และผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 
ภาพเหมือนผลติภณัฑ ใชสําหรับแสดงลักษณะรปูแบบที่เหมือน
จริงของผลิตภัณฑ ใชประกอบการตัดสินใจ สามารถปรบัแกไขได

กอนทําการผลติตอไป 
 

ภาพ 13 รูปดานผลิตภณัฑสปา – ผลิตภณัฑของใชตกแตง
หองนํ้าและผลิตภัณฑผลิตภณัฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
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3.  เพ่ือสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ

ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 
นําผลสรุปที่มีคาความพึงพอใจดานรูปแบบสูงสุดมาสรางตนแบบผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา 

(ภาพ 14) ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ (ภาพ 15) และถายทอดสูชุมชนตอไป  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 14 ตนแบบผลติภณัฑสปา-ผลิตภณัฑของใชตกแตงหองน้ํา 
คลี่คลายรูปแบบจากภาพเหมือนผลิตภณัฑเพื่อกําหนดลักษณะการสานและทอขึ้นรูปผลติภณัฑ 

ตามลักษณะของขวดบรรจุผลิตภณัฑประเภทมีฝากด 
ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 

 
 

 
ภาพ 15 ตนแบบผลติภณัฑสานหุมถวยกาแฟ 

ออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยดวยแนวคิดนวัตกรรมรูปแบบจากการปรับปรุงจากสิ่งเดิมใหดูเปนสิ่งใหม  
มีการผสมผสานภูมิปญญาดั้งเดิมการสานกับวสัดสุมัยใหม 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
 
ถวยกาแฟแบบมีขา 3 ขา ใชเชือกจากใบกลวยพันข้ึนรูปในสวนขาและมือจับสวนกนถวยสานแยกชิ้นผูกยึดติดกันเพื่อ

แสดงอัตลักษณงานสาน สวนถวยกาแฟรูปทรงอื่นๆทั่วไปที่ตองการสรางมูลคาเพิ่มดวย อัตลักษณงานสานใบกลวย สามารถ
ประยุกตใชใบกลวยที่ทอเปนผืนและตัดขนาดที่ปดหุมรูปทรงถวยกาแฟไดโดยรอบ ปลอยเสนดายท่ีทอไวสําหรับผูกและถอดเก็บ
ได  
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4. การถายทอดองคความรูดานการผลิตงานจักสานใบกลวยในผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ 

ในข้ันตอนนี้ วิเคราะหผลิตภัณฑเดิม พบวา รูปแบบผลิตภัณฑเดิมไมแตกตางจากพื้นที่อ่ืนๆ โดยเปนผลจากชุมชน ไม 
สามารถคิดรูปแบบใหมไดเอง จึงผลิตตามรูปแบบที่เคยเห็นในทองตลาดและที่เคยทําสืบทอดตอกันมาในอดีต  ดังนั้นผูวิจัยจึงจัด
กิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการท่ีเนนการสานใบกลวยรวมกับวัสดุชนิดอื่นเพ่ือความแข็งแรงและสวยงามยิ่งข้ึน เพ่ือเปนทางเลือก
ใหมในการสรางมูลคาเพ่ิมผลิตภัณฑและสามารถตอยอดเชิงพาณิชยได (ภาพ 16) 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากการถายทอดเทคโนโลยีสูชุมชน พบวา ผูประกอบการไดรับความรูในดานการนําจักสานใบกลวยท้ังการทอ การสาน  

การถัก มาใชในการสรางรูปแบบผลิตภัณฑไดหลายประเภทมากข้ึน และมีความเหมาะสมในการใชสอยในชีวิตประจําวัน  ดังน้ัน
ในการผลิตจึงตองเนนที่การสรางมูลคาเพ่ิมจาก 3 ประเด็นใหญๆ คือ ประเด็นแรก รูปแบบผลิตภัณฑตองแสดงคุณคาใหเห็นจาก
การเปลี่ยนแปลงจากสินคาทั่วไป ซึ่งผูวิจัยใชการผสมผสานภูมิปญญาดั้งเดิมกับวัสดุสมัยใหมในการออกแบบผลิตภัณฑ เพ่ือใหมี
ความทันสมัย เหมาะกับการใชงานในยุคปจจุบัน ประเด็นที่ 2 ผลิตภัณฑควรแสดงใหเห็นการใชเทคโนโลยีในการผลิตที่เปนเชิง
นวัตกรรม มีความคิดสรางสรรค และผลิตในระบบอุตสาหกรรม ในข้ันตอนนี้ไดออกแบบผลิตภัณฑใหมีลักษณะเรียบงายจาก
รูปทรงพ้ืนฐานเพื่อใหผลิตไดงาย และประเด็นท่ี 3 ผลิตภัณฑไดปรับเปลี่ยนจากการผลิตขายอยางเดียวมาเปนการผลิตเพ่ือโนม
นาวใหเกิดการเขามาใชบริการอ่ืนๆในชุมชน ซึ่งเปนการเพิ่มชองทางที่ทําใหผูบริโภครูจักผลิตภัณฑและบริการอื่นของชุมชน  
ผูวิจัยนําวัสดุที่หาไดงายในพื้นถ่ิน เชน ไมไผ ใบกลวย ใยกลวย มาใชรวมในการผลิต และสรางเรื่องราวใหผูคนเห็นความแปลก
ใหมดวยการผลิตเปนผลิตภัณฑตามความนิยม คือ ผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลิตภัณฑสานหุมถวย
กาแฟ ซึ่งเปนผลิตภัณฑท่ีอยูในเทรนดการใชชีวิตของคนในสังคมปจจุบันไดดี   

 นอกจากนี้ชุมชุนยังสามารถสรางประสบการณรวมกับคนภายนอก โดยรวมกลุมคนที่มีความสามารถแตละดานมา
รวมกันเพื่อผลิตสินคาโชวในโอกาสตางๆ เปนการเชื่อมโยงผูคนที่หลากหลายเขากับวิถีชีวิตชุมชนในอดีตไดเปนอยางดี ซึ่งจัดเปน
กิจกรรมที่สรางความประทับใจตอผูบริโภคไดด ี 

 
 
 
 

ภาพ 16 ชุมชนฝกสานหุมผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และชุดถวยกาแฟเพื่อสรางมลูคาเพ่ิม 
ฝกการสานโดยใชวัสดุไมไผ ใบกลวย หวาย เพื่อสรางประสบการณและฝกทักษะรวมกันของแตละกลุม 

ที่มา : ปานฉัตท อินทรคง 
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สรุปผลการวิจัย 
 1. รูปแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยในผลิตภัณฑสปา- ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้าและผลิตภัณฑจักสานหุม
ถวยกาแฟ ที่สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค พบวา เปนผลิตภัณฑท่ีสามารถใชสอยไดตามหนาที่ของผลิตภัณฑ และ
รูปแบบผลิตภัณฑเปนประเภทขวด กลอง ตะกรา โถ แกว ตลับ สําหรับใสน้ํามันนวดตัว สครับผิว และมาสกผิวตัวมีทั้งของเหลว 
ผง น้ํามันหอมระเหย เปนตน บางประภทมีการสานหุมผลิตภัณฑเพื่อสรางอัตลักษณผลิตภัณฑ สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวย
กาแฟแสดง คุณคาดวยอัตลักษณจากงานจักสานไดดี เนนออกแบบเปนเซ็ตเพื่อใชประโยชนไดมากขึ้น และวัสดุธรรมชาติสราง
ความรูสึกผอนคลาย สอดคลองกับบริบทของสังคมวัฒนธรรมปจจุบันที่สงเสริมการนําภูมิปญญามาใชในการออกแบบ 
 2. การออกแบบเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ พบวา ควรกําหนดแนวคิดในการออกแบบที่มีสวนของงานจักสานรวมกับชิ้นงานผลิตภัณฑ 
เพื่อใหผลิตภัณฑมีอัตลักษณงานสานที่สวยงามและสามารถจําหนายเชิงพาณิชยได และควรมีกระบวนการประเมินความ
เหมาะสมรูปแบบผลิตภัณฑ ดวยการคัดเลือกแบบ สรุปแบบราง และเขียนแบบ เพื่อสรางตนแบบผลิตภัณฑไดอยางเหมาะสม
ตอไป 

3. การสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ พบวาผลิตภัณฑสปาและผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา ผูบริโภคมีความพึงพอใจดานรูปแบบ
ผลิตภัณฑ ดวยคาเฉลี่ยรวม 4.59 สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ผูบริโภคมีความพึงพอใจดานรูปแบบผลิตภัณฑ คาเฉลี่ย
รวม 4.97  จึงเปนรูปแบบทีม่ีความเหมาะสมในการนํามาสรางตนแบบผลิตภัณฑและถายทอดสูชุมชนตอไป 

4 การถายทอดองคความรูดานการผลิตงานจักสานใบกลวยในผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  พบวา ผลิตภัณฑชุมชนมีรูปแบบเดิม ไมแตกตางกัน โดยเปนผลจากชุมชนไมสามารถคิดรูปแบบ
ใหมไดเอง จึงผลิตตามรูปแบบที่เคยเห็นในทองตลาดและท่ีเคยทําสืบทอดตอกันมาในอดีต  ซึ่งการจัดกิจกรรมอบรมเชิง
ปฏิบัติการที่เนนงานสานประกอบผลิตภัณฑ จะสามารถเพิ่มทางเลือกใหมในการสรางมูลคาเพิ่มผลิตภัณฑที่สามารถตอยอดเชิง
พาณิชยได 
 

อภิปรายผล 
1. ดานรูปแบบลวดลายจักสานสําหรับประยุกตใชในการสรางสรรคผลิตภัณฑใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา- 

ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ใหมีรูปแบบสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค พบวา 
รูปแบบสวนใหญเปนลายขัดสานแบบงาย(ขัดแตะ) สานประกอบผลิตภัณฑไม เซรามิก ขวดแกว กลอง และตะกราสําหรับการ
จัดเก็บอุปกรณภายในรานสปา สวนผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ําพบวา เปนผลิตภัณฑประเภทงานจักสานแบบงาย รูปทรง
สี่เหลี่ยม  ทรงกลม และใชวัสดุธรรมชาติ ไมไผ หวาย กระจูด เปนตน และยังมีผลิตภัณฑเซรามิก รูปทรงขวด ทรงกลม 
ทรงกระบอก มีการสานหุมวัสดุอ่ืน เพื่อความเหมาะสมกับการใชงานในแตละประเภท สอดคลองกับงานวิจัยของวณิศรา       
ไทยสมบูรณ (2557) ท่ีไดศึกษาพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษากลุมวัสดุจากตนกลวย ชุมชนบานหัว
ควาย ตําบลคูเตา อําเภอหาดใหญ จังหวดสงขลา โดยผลงานวจิัยสะทอนใหเห็นคุณสมบัติของผลิตภัณฑที่ทําจากวัสดุธรรมชาติ
สามารถแสดงอัตลักษณและความงามของงานจักสานและสรางมูลคาเพ่ิมไดดี สวนผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ พบวา เปน
ลักษณะการสานหุมสวนฐานและสวนมือจบัของถวยกาแฟ-จานรองถวยกาแฟ โดยเนนการใชสอยท่ีสะดวกสบายของผูบริโภคเปน
หลัก  และสอดคลองกับทฤษฎีการออกแบบผลิตภัณฑของ Matthew Voshell (2017: online) ที่กลาววาผลิตภัณฑที่สามารถ
ตอบสนองความตองการของผูบริโภคไดดีนั้นควรมาจากหลัก 4 ประการ คือ การเขาใจถึงปญหาและความตองการของผูบริโภค 
การคนพบผลิตภัณฑท่ีตรงตามความตองการ การหาชองทางสื่อสาร การกระจายขอคนพบนั้นๆกับผูเกี่ยวของ เพื่อระดมความคิด
และหาแนวทางแกไขปญหาจนเปนท่ีพอใจ สามารถใชงานได ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑของ Pamela 
Schmitt (2018 : online) ที่กลาววา การกําหนดปญหาการออกแบบในประเด็นตางๆ เชน กระบวนการออกแบบ ข้ันตอนการ
ออกแบบตางๆ จะทําใหประเด็นปญหามีความครอบคลุมดานแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑไดมากขึ้น 
           ดังน้ันการนํางานจักสานมาเปนวัสดุรวมกับชิ้นงานผลิตภัณฑจึงเพ่ิมความสวยงาม  เพ่ิมมลูคาผลิตภณัฑ  และกลายเปน
ผลิตภณัฑใหมที่มมีูลคาเพ่ิมเชิงพาณิชยได   

2.  ดานการออกแบบเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองนํ้า  
และผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ ผลวิจัยพบวา การออกแบบควรมีการกําหนดแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจักสานใบ
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กลวยใหสามารถใชสอยไดในชีวิตประจําวัน และอยูในความนิยมของ เทรนดผูบริโภค รวมทั้งสามารถจําหนายเชิงพาณิชยได 
สอดคลองกับงานวิจัยของ (ทิวา แกวเสริม ,2555) ที่ไดศึกษาการออกแบบทดลองสรางผลิตภัณฑจากกาบกลวยของกลุม
ผลิตภัณฑชุมชนบานหนองแมนา อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ โดยผลวิจัยสรุปวาผลิตภัณฑควรเปนผลิตภัณฑที่มีลวดลายจัก
สานประกอบเปนโครงสรางและสามารถใชสอยไดในชีวิตประจําวัน นอกจากน้ีผลิตภัณฑควรมีความโดดเดนและแตกตาง        
เพ่ือแสดงคุณคาจากวัสดุจักสานที่เปนภูมิปญญาของชุมชนสอดคลองกับงานวิจัยของ จรรยาวรรณ จรรยาธรรม และ ประทับใจ 
สิกขา (2550 ) ที่ไดทําการศึกษาและพัฒนาเสนใยของตนจากเพ่ือใชในการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ ใหเกิดประโยชนใชสอย
เหมาะสมในการใชงาน และมีความสวยงามที่สามารถผลิตไดจริง นอกจากนี้ยังสอดคลองกับงานวิจัยของปานฉัตท อินทรคง 
(2560) ที่ไดทําวิจัยเรื่อง การประยุกตใชผาทอจันเสนรวมกับงานจักสานเพ่ือพัฒนาผลติภณัฑชุมชนเชิงพาณิชยจังหวัดนครสวรรค  
โดยพิจารณาดานคุณสมบัติของวัสดุใบกลวยในการนํามาสานและประกอบเปนผลิตภัณฑรวมกับวัสดุไมไผ หวาย และเสนดาย  
เพ่ือใหโครงสรางมีความแข็งแรง อีกทั้งยังเปนการพัฒนาตอยอดดานวัสดุใบกลวยกับผลิตภัณฑอื่นๆเพื่อสรางมูลคาเพิ่มไดอยาง
เหมาะสม 

3.  ดานการสรางตนแบบผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยประเภทผลิตภัณฑสปา-ผลิตภัณฑของใชตกแตงหองน้ํา และ
ผลิตภัณฑจักสานหุมถวยกาแฟ  ผลการวิจัยพบวา ผูบริโภคมีความพึงพอใจตนแบบผลิตภัณฑจากความงามตามประเภทของ
ผลิตภัณฑ ซึ่งประกอบไปดวยการผสมผสานวัสดุตางประเภทเขาดวยกันทําใหรูปแบบมีความรวมสมัย สามารถโนมนาวอารมณ
ของผูบริโภคใหเกิดความสนใจผลิตภัณฑจากความสวยงามของรูปแบบ สอดคลองกับแนวคิดของ ธีรชัย ศุภเมธีกูลวัฒน (2556 : 
ออนไลน) ที่ใหความเห็นเกี่ยวกับอารมณของผูบริโภคกับการซื้อสินคา โดยแสดงความเห็นวาปจจุบันผูบริโภคมักซื้อของดวย
อารมณ บางครั้งซื้อโดยบังเอิญ ซึ่งเกิดจากการมีความออนไหวทางอารมณ  ดังนั้นในงานออกแบบจึงตองสรางความประทับใจ
ใหกับผูบริโภคจากการไดพบเห็น ไดสัมผัสรูปแบบ ผลิตภัณฑดวยภาพลักษณของสินคาที่นอกเหนือจากหนาที่การใชงาน ควรมี
เรื่องราวผลิตภัณฑที่นาสนใจดวย รวมท้ังควรมีบรรจุภัณฑ เพื่อชวยสงเสริมการตลาด และเปนการสรางบรรยากาศใหผูบริโภค
เกิดอารมณรวมกับกิจกรรมการสงเสริมการตลาดน้ันๆดวย ในขณะเดียวกันยังสอดคลองกับแนวคิดกรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
(2559 : ออนไลน) ท่ีพัฒนาธุรกิจอุตสาหกรรมโดยใชทุนทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาในการสรางคุณคาผลิตภัณฑโดยการ
ประยุกตใชทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนภูมิปญญาดั้งเดิมที่มีอยูแลวในทองถ่ินมาสรางมูลคาเพิ่มใหเปนที่ตองการของตลาด ซึ่งวิถี
วัฒนธรรมที่โดดเดนของแตละทองถิ่นสามารถสรางอัตลักษณของทุนทางวัฒนธรรมสูผลงานออกแบบในยุคปจจุบันไดอยางมี
คุณคา 

4 การถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชนจักสานใบกลวย ผลการวิจัยพบวา การจัดอบรมเชิงปฏิบัติการดานจัก
สานใบกลวย ทําใหชุมชนรูจักประยุกตใชวัสดุที่มีในทองถิ่นผสมผสานกันไดอยางมีคุณคา สอดคลองกับงานวิจัยของ เจษฎา      
พัตรานนท (2553) ที่ศึกษาการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสานทองถ่ินโดยใชวิธีการวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 
และพบวาชุมชนมีความตองการพัฒนาผลิตภัณฑดวยวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม โดยแนวทางในการพัฒนารูปแบบ
ผลิตภัณฑ คือ การนําเศษวัสดุจักสานท่ีเหลือจากการสานพัดมาพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑและไดตนแบบผลิตภัณฑที่หลากหลาย 
สามารถนําไปจําหนายและถายทอดความรูใหกับเยาวชนในทองถ่ินได แนวทางดังกลาวสามารถทําใหผูประกอบการไดรับความรู
และนํามาประยุกตใชในดานการนําจักสานใบกลวยท้ังการทอ การสาน การถัก มาใชในการสรางรูปแบบผลิตภัณฑไดหลากหลาย
มากขึ้น  สามารถตอบสนองการใชสอยในชีวิตประจําวันได  และรูปแบบผลิตภัณฑมีความงามตามสมัยนิยม มีคุณคาจากความ
แตกตางจากสินคาท่ัวไป สอดคลองกับแนวคิดของ ปยะชาติ อิศรภักด ี(2559) ที่กลาววาในยุค 4.0 ซึ่งเปนสังคมดิจิทัล มีบทบาท
ในการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบริโภคอยางแทจริง ดังนั้นธุรกิจผลิตภัณฑจึงควรเนนใน 3 ประเด็นใหญๆ คือ การเปลี่ยนแปลง
จากการผลิตสินคาทั่วไป เปนสินคาเชิงนวัตกรรมมากข้ึน การใชเทคโนโลยี นวัตกรรม และความคิดสรางสรรคมาใชใน
อุตสาหกรรมการผลิตสินคาที่หลากหลาย รูปแบบที่แตกตางกัน และผลิตไดเปนจํานวนมาก ประหยัดเวลา และการเปลี่ยนจาก
ประเทศท่ีรับจางผลิตในเชิงอุตสาหกรรม เปนการเนนภาคบริการมากขึ้น นอกจากนี้ยังสอดคลองกับงานวิจัยของสุวิภา จําปาวัลย 
(2552 : ออนไลน) ที่ศึกษาการพัฒนาระบบสารสนเทศสาํหรบัสงเสริมการเรยีนรูตลอดชีวิต  เกิดการบูรณาการระหวางภูมิปญญา
ทองถิ่นและองคความรู และเผยแพรองคความรูสูทองถิ่นผาน Web site และการสราง e-Book ทําใหประชาชนเขาถึงและเกิด
การเรียนรูจากสื่อสารสนเทศไดอยางเทาเทียมกัน ดังน้ันการถายทอดองคความรูเชิงปฏิบัติการสูชุมชนจักสานใบกลวย จะทําให
ชุมชนไดรับความรูที่สามารถสรางผลิตภัณฑที่มมีาตรฐานได รวมทั้งผลิตภัณฑมกีารปรบัเปลีย่นจากการผลติขายอยางเดียวมาเปน
การผลิตเพื่อโนมนาวใหเกิดการเขามาใชบริการอ่ืนๆในชุมชน เชน การทองเท่ียว ซึ่งเปนการเพิ่มชองทางใหผูบริโภครูจัก
ผลิตภัณฑและบริการอ่ืนของชุมชนไดเพ่ิมข้ึน ทําใหเกิดการขับเคลื่อนผลิตภัณฑของชุมชนในเชิงพาณิชยไดตอไป  
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ดังน้ันการเพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑ จึงเกิดจากการพัฒนาผลิตภัณฑจักสานใบตองกลวยจาก รูปแบบเดิมใหมีรูปแบบ
ผลิตภัณฑที่หลากหลายมากขึ้น สามารถใชสอยไดจริงในชีวิตประจําวัน เพื่อใหผูบริโภคเห็นความคุมคาจากประโยชนใชสอยท่ี
ไดรับจากผลิตภัณฑ และความงามท่ีเกิดจากการผสมผสานรูปแบบผลิตภัณฑใหมกับภูมิปญญาดั้งเดิม  ทําใหผลิตภัณฑแสดง
ความใหมท่ีสามารถโนมนาวความสนใจจากผูบริโภคท่ีแตกตางกันได ซึ่งสงผลตอความสามารถในการจําหนายผลิตภัณฑไดมาก
ขึ้น สรางเศรษฐกิจที่ดีในชุมชน และทําใหชุมชนเกิดความเปลี่ยนแปลงโดยมีการรวมกลุมคนที่มีทักษะตางกันมารวมกันพัฒนา
ผลิตภัณฑมากขึ้นเพ่ือสรางงานจักสานในผลิตภัณฑอื่นๆหลายประเภท เชน  ทําเปนกระเปาในรูปแบบตางๆ ซึ่งแสดงถึงการ
ยอมรับและเชื่อมั่นในแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑดวยการสานประกอบในผลิตภัณฑอ่ืนๆหลายประเภท และเปนผลิตภัณฑทีใ่ช
สอยไดจริงในชีวิตประจําวัน จะสามารถสรางความสนใจตอผูบริโภคทั่วไปไดเปนอยางดี 
 
ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 

1. ควรตอยอดงานวิจัยจากงานภูมปิญญาดานอ่ืนๆเพ่ือสรางมลูคาเพ่ิมในผลติภณัฑชุมชน 
2. ควรนําเทคนิคการสานวัสดุท่ีแตกตางกันเพ่ือพัฒนารูปแบบผลติภัณฑใหเกิดมลูคาเพ่ิม 
3. ควรนําผลการวจิัยไปถายทอดสูชุมชนในกลุมจักสานอื่น เพ่ือใหรูแนวทางในการนําไปประยุกตใชในผลิตภณัฑท่ี

หลากหลาย 
           4. ควรสงเสริมการตกแตงและสรางภาพลักษณของธุรกิจที่เนนการบริการ เพ่ือสรางการรับรูและสะทอนใหเห็นคุณคา
ของสินคาชุมชนที่แสดงอัตลักษณงานสานของไทย  เพื่อสรางอารมณรวมใหผูบริโภคเกิดความอยากเขามายังสถานที่นั้นๆ และ
สงผลตอการซื้อผลิตภัณฑที่เก่ียวของ 
           5. หนวยงานที่เก่ียวของควรจัดพื้นที่ใหคําแนะนําผูประกอบการเก่ียวกับการนําผลการวิจัยไปประยุกตใชในการผลิต
สินคา  
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บทคัดยอ 
 

 การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ นําเสนอกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยาย  
หงวนบานมาบหมอซึ่งเปนสวนหน่ึงในงานวิจัยเรื่องการพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนแบบตามคําสั่งซื้อของกลุม
ผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนบานมาบหมอ ตําบลบานปก จังหวัดชลบุรี กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน มีจุดเดนท่ี
กรรมวิธีพับกระดานหูกแบบดั้งเดิมในปจจุบันคงเหลือนอยชุมชน เนนการอนุรักษและการใหความรูเก่ียวกับผาทอมือทองถ่ิน 
ผูวิจัยศึกษากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑพ้ืนฐานของ Ulrich และ Eppinger ในป ค.ศ. 2012 ท่ีไดอธิบายองคประกอบ 3 ดาน 
คือ 1.ดานการตลาด 2.ดานการออกแบบ 3.ดานการผลิต และข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปประกอบกับขอมูล
จากการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม เพ่ืออธิบายกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืน ของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน โดยปรับให
สอดคลองกับบริบทของกลุมและสามารถแสดงรายละเอียดของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนใหผูวิจัยเกิดความเขาใจและ
สามารถระบุปญหาท่ีเกิดข้ึนนําไปสูการพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนใหมีประสิทธิภาพ 
คําสําคัญ :  กระบวนการพัฒนาผลิตภณัฑผาผืน ผาทอมือคุณยายหงวน องคประกอบกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑผาผืน 
 

ABSTRACT 
 

 This research aims to present the fabric product development process of the hand-woven 
Khun Yay Nyuan Baan Mab More group as part of the development of the product development process for 
made-to-order fabric of the hand-woven Khun Yay Nyuan Baan Mab More Ban Puek subdistrict Chonburi 
province research. The hand-woven Khun Yay Nyuan group features the traditional loom folding method is 
currently very few in the community.  A community focused on conservation and education about local 
hand-woven fabrics. The researcher studied Ulrich and Eppinger's product development process in 2012, 
explaining three components:1. marketing 2. design 3. manufacturing, and the generic product development 
processes, together with data from field trips to explain the fabric product development process of the 
hand-woven Khun Yay Nyuan group by adapting to the context of the group and able to show the details of 
the fabric product development process for the researcher to understand and be able to identify the 
problems that arise, leading to the development of the fabric product development process to be efficient. 
Keywords:  Fabric product development process, Hand-woven Khun Yay Nyuan Baan Mab More,  
                 Composition of the fabric product development process 
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บทนํา 
          กลุมวิสาหกิจขนาดกลาง ขนาดยอม และชุมชน เปนธุรกิจรากฐานท่ีสําคัญของประเทศ มูลคาผลิตภัณฑมวลรวม
ภายในประเทศ (GDP) ในปพ.ศ. 2563 มีมูลคา 5,963,156 ลานบาท คิดเปนรอยละ 35.3 ของ GDP รวมท้ังประเทศ (สํานักงาน
สงเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม. 2563) ปพ.ศ. 2562 มกีลุมวิสาหกิจจํานวน 3,105,096 ราย เปนกลุมวิสาหกิจชุมชน
จํานวน 137,447 ราย ขอมูลเมื่อวันท่ี 25 พฤษภาคม 2564 (กองสงเสริมวิสาหกิจชุมชน. 2564) กลุมวิสาหกิจชุมชนเปนกลุม
กิจกรรมขนาดเล็กท่ีชาวบานรวมมือกันผลิตและจัดจําหนายสินคาหรือบริการ กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเปนกลุม
วิสาหกิจชุมชนในชุมชนทอผาอางศิลา-บานปกท่ียังคงสืบทอดงานทอผาและอนุรักษศิลปะการทอผาทองถ่ินไวจนปจจุบัน มี
จุดเดนท่ีกรรมวิธีสรางลวดลายดวยการพับกระดานหูกแบบดัง้เดิม ผลิตภัณฑหลกัของกลุม คือ ผาขาวมา ผาพันคอ ผาผืนทอมือท่ี
ใชในการตัดเสื้อ โครงสรางผาท่ีใช คือ ทอลายขัด เชน ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล ลายตาราง ปจจุบันการสนับสนุนภูมิปญญา
และสินคาทองถ่ินมีอยูอยางตอเน่ือง เพ่ือสงเสริมการรักษามรดกทางวัฒนธรรมและสรางรายไดใหกับชุมชน กลุมวิสาหกิจชุมชน
จํานวนมากยังขาดความเขมแข็งในการแขงขันกับกลุมธุรกิจอ่ืน (ธันยมัย เจียรกุล. 2557, อุทัย ปริญญาสุทธินันท. 2560)       
การพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑควรไดรับการสงเสริมอยางบูรณาการรวมกับคนในชุมชนเพ่ือสรางความเขมแข็งและ
มั่นคง 
         (มาโนช ริทินโย, 2560) พบวาปญหาสําคัญของกระบวนการผลิตของกลุมผูทอผาไหมทอมือจังหวัดสุรินทรท่ีคลายคลึงกับ
กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน คือ ประสิทธิภาพการผลิตต่ํา ซึ่งมีสาเหตุจากขาดการพัฒนากระบวนการเตรียมวัตถุดิบ 
เสนไหมสําหรับการผลิตผาทอมือมีคุณภาพและกําลังการผลิตต่ํา (สมบัติ สิงฆราช , 2554) พบวาปญหาระดับมากท่ีสุดในการ
ผลิตของกลุมผูผลิตผาฝายทอมือบานดอนหลวง ตําบลแมแรง อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน คือ ปญหาการขาดผูสืบทอดการทอผา
ฝาย ราคาวัตถุดิบสูง การขาดความรูในการพัฒนาผลิตภัณฑ การขาดเทคโนโลยีการผลิตและการออกแบบ      และการขาด
ความรูทางการตลาด จากการทบทวนงานวิจัยใกลเคียง พบวา ปญหาท่ีเกิดข้ึนเก่ียวของกับการตลาด การออกแบบ และการผลิต 
ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญตอกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ  
          (จักรสิน นอยไรภูมิ และสิงห อินทรชูโต ,2560) พบวา ข้ันตอนหลักของกระบวนการพัฒนาวัสดุอัพไซเคิลใน
อุตสาหกรรมสถาปตยกรรมและการกอสรางในประเทศไทย (ภาพ 1) ม ี6 ข้ันตอน ไดแก ข้ันท่ี 1 แนวคิด (Ideation) ข้ันท่ี 2 วาง
กรอบ (Scoping) ข้ันท่ี 3 วิเคราะหทางธุรกิจ (Business Analysis) ข้ันท่ี 4 พัฒนา (Development) ข้ันท่ี 5 ทดสอบ (Testing) 
ข้ันท่ี 6 นําเขาตลาด (Launch) จากการนําข้ันตอนของแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยของ Ulrich และ Eppinger (1995) Booz, 
Allen และ  Hamilton (1982 ) Cooper และ  Edgett (1999 ) Schaarschmidt และ  Kilian (2014 ) และ  Nagano, 
Stefanovitz และ Vick (2014) มาเปรียบเทียบกัน (ภาพ 2)  และกานตชนิต กุลนิล (2552) พบวา ข้ันตอนการสรางนวัตกรรม
ของผลิตภัณฑนํ้ายางธรรมชาติในประเทศไทยมี 7 ข้ันตอน (ภาพ 3) ดังน้ี ข้ันท่ี 1 ระดมความคิด ข้ันท่ี 2 การนําเสนอแนวคิดใน
การพัฒนา ข้ันท่ี 3 การตรวจสอบแนวคิดและเลือกแนวคิด ข้ันท่ี 4 การทดสอบแนวคิด ข้ันท่ี 5 การพัฒนา ข้ันท่ี 6 การออกสูเชิง
พาณิชย ข้ันท่ี 7 กระบวนการประเมินผลและการนําความรูไปใชครั้งตอไป จากการเปรียบเทียบกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ
ของ Ulrich และ Eppinger (2008)  The Stage-Gate Process ของ Cooper และ Edgett (1994) The Innovation Value 
Chain ของ Morten และ Julian (2007) และกระบวนการพัฒนานวัตกรรมผลิตภัณฑของสํานักงานนวัตกรรมแหงชาต ิ(2547) 
 

 
 

ภาพ 1 กระบวนการพัฒนานวัตกรรม  
ท่ีมา : จักรสิน นอยไรภมูิ และสิงห อินทรชูโต.2560 
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ภาพ 2 เปรียบเทียบข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑ (จักรสิน นอยไรภูมิ และสิงห อินทรชูโต. 2560) 
 

 
 

ภาพ 3 ข้ันตอนในการพัฒนานวัตกรรมผลติภณัฑ  
ท่ีมา : กานตชนิต กุลนิล.2552 

 
         จะเห็นไดวาข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลติภัณฑหรือกระบวนการพัฒนานวัตกรรมใชแนวคิดของ Ulrich และ Eppinger 
รวมเปรียบเทียบดวยและในปค.ศ.2012 Ulrich และ Eppinger สรุปข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปฉบับ
ปรับปรุงแลวไว 6 ข้ันตอน (ภาพ 5) ไดแก ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผน (Planning) ข้ันตอนท่ี 2 การพัฒนาแนวความคิด (Concept 
Development) ข้ันตอนท่ี 3 การออกแบบระดับระบบ (System-Level Design) ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบรายละเอียด 
(Detail Design) ข้ันตอนท่ี 5 การทดสอบและการปรับปรุง (Testing and Refinement) และข้ันตอนท่ี 6 การดําเนินการผลิต 
(Production Ramp-Up) เพ่ือระบุกิจกรรมหลักและหนาท่ีรับผดิชอบในแตละองคประกอบท้ัง 3 ดาน ไดแก    1. ดานการตลาด 
2. ดานการออกแบบ 3. ดานการผลิต ของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ   
         ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามเบ้ืองตนดวยการสังเกตและสัมภาษณสมาชิกกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน พบวา 
ผลิตภัณฑผาผืนของกลุมคุณยายหงวนยังไมเปนท่ีรูจักและยังไมมีการสื่อสารเพ่ือนําเสนองานแกลูกคา และมีความรูความเขาใจ
ดานการตลาดไมเพียงพอ ทําใหการออกแบบผาไมตรงกับความตองการทางการตลาด สงผลใหผาท่ีผลติออกมาจําหนายไดนอย 
กระบวนการผลิตมีความซับซอน อุปกรณท่ีใชในการผลิตขาดการพัฒนามาเปนเวลานาน แรงงานในการผลิตสวนใหญเปน
ผูสูงอายุ ทําใหผลิตภัณฑมีจุดบกพรองและมีความลาชา ซึ่งปญหาท่ีเกิดข้ึนเก่ียวของกับองคประกอบท้ัง 3 ดาน คือ 1. การตลาด 
2. การออกแบบ 3. การผลิต ท่ีตองดําเนินการจัดการรวมกันบน 6 ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ ผูวิจัยจึงนํา
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger ในปค.ศ. 2012 มาเปนโครงสรางเปรยีบเทียบและแบงวิธีการทํางาน
ของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเพ่ือแสดงรายละเอียดของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมใหเกิดความ
เขาใจและ สามารถระบุปญหาท่ีเกิดข้ึนในข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืน  
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วัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. เพ่ือนําเสนอกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนท่ีไดจากการลงพ้ืนท่ี
ภาคสนามโดยการเปรียบเทียบกับกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger (2012) 
 2. เพ่ือระบุปญหาท่ีเกิดในกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนตามองคประกอบ
ดานการตลาด ดานการออกแบบ และดานการผลิต 
 

หลักการและแนวคิดท่ีเกี่ยวของ 
 1 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger 
  1.1 ความหมายของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ คือ กระบวนการท่ีมีวัตถุประสงคเพ่ือทําใหผลิตภัณฑดีข้ึน โดย
การเริ่มทําความเขาใจโอกาสทางการตลาด การออกแบบ การผลิต การขาย และการขนสงผลิตภัณฑน้ัน ๆ การพัฒนาผลิตภัณฑ
เปนกิจกรรมท่ีตองอาศัยองคความรูและความรวมมือจากทุกหนาท่ีในองคกร (Ulrich and Eppinger. 2012) 
  1.2 องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑมี 3 ดาน ไดแก  
  1.2.1 ดานการตลาด คือ สื่อกลางระหวางองคกรและลูกคา มีหนาท่ีดําเนินกิจกรรมตาง ๆ เพ่ือระบุโอกาสทาง
การตลาด ระบุความตองการของลูกคา และมีสวนในการกําหนดรูปแบบของผลิตภัณฑหรือบริการ การกําหนดราคา การจัด
จําหนาย และการสงเสริมการตลาด (ประดิษฐ จุมพลเสถียร. 2544, Ulrich and Eppinger. 2012) กระบวนการสื่อทาง
การตลาดเปนพ้ืนฐานสําคัญท่ีจะทําใหกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเปนท่ีรูจัก สามารถจําหนายผลิตภัณฑผาผืนไดและ
เปนการสรางมาตรฐานการสงขอมูล การแลกเปลี่ยนความคิด และความเขาใจรวมกันกับลูกคา  
  George and Michael (2009) อธิบายองคประกอบพ้ืนฐานของกระบวนการสื่อสาร (ภาพ 4) ไดแก 
  1. ผูสงสาร (Sender) คือ องคกรท่ีเปนผูสรางและเผยแพรสารหรือขอมูลของกลุมแกลูกคาและบุคคลท่ัวไปโดย
การเลือกใช ขอความ สัญลักษณ รูปภาพ หรือสิ่งอ่ืน ๆ ในการนําเสนอสารน้ัน ๆ สงไปยังลูกคาใหเกิดความเขาใจ 
  2. สาร (Message) คือ สิ่งท่ีบรรจุขอมูลขององคกรท่ีตองการสื่อสารออกมาและสารตองถูกถายทอดในชองทางท่ี
เหมาะสามเพ่ือใหเกิดประโยชนสูงสุด 
  3.ชองทางการสื่อสาร (Channel) คือ วิธีการสงสารจากผูสงสารไปยงัผูรับสาร มี 2 ประเภท ไดแก 1. ชองทางการ
สื่อสารแบบใชบุคคล (Personal Channels) ใชคนเปนผูสื่อสารโดยตรง เชน รูปแบบการบอกปากตอปาก (Word-of-mouth 
Communication) 2. ชองทางการสื่อสารแบบไมใชบุคคล (Nonpersonal Channels) ใชชองทางการสื่อสารผานสื่อมวลชน 
(Mass Media) หรอืกระบวนการสื่อสารมวลชน (Mass communications) 
  4. ผูรับสาร (Receiver) คือ ลูกคาหรือบุคคลท่ัวไปท่ีสามารถในการเขาใจสารท่ีรับมา นอกจากรูปแบบของสาร
และชองทางการสงสารแลว ยังข้ึนอยูกับประสบการณ ทัศนคติ ความรูของผูรับสารเองดวย 
  5. การตอบสนองและการตอบรับ (Response and Feedback) คือ ปฏกิิริยาของผูรับสารหลังไดเห็น ไดยินหรือ
ไดอานสารน้ันและการตอบรับ คือ สิ่งท่ีผูรับสารสื่อสารกลับมาถึงกลุมผูสงสาร 
  6. สิ่งรบกวน (Noise) คือ ปจจัยภายนอกท่ีไมสามารถควบคุมไดมาขัดขวางกระบวนการสื่อสาร 

 
ภาพ 4 องคประกอบพ้ืนฐานของกระบวนการสื่อสาร  

ท่ีมา : George and Michael. 2009 
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   1.2.2 ดานการออกแบบ คือ การกําหนดลักษณะทางกายภาพของผลิตภัณฑผาผืนท่ีสามารถตอบสนองความ
ตองการของลูกคาไดดีท่ีสุด และการออกแบบยังมีผลตอการวางแผนการผลิต (Ulrich and Eppinger. 2012) ผลิตภัณฑผาผืน
ของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมีองคประกอบท่ีเดนชัด ดังน้ี 
   1. เสน (Line) ลวดลายผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนใชเสนเปนองคประกอบ
หลัก นิยมทอเปนลายเสนตรงและเล็กตลอดความยาวผาและใชเสนตรงและเล็กตัดขวางสวนชายผา เสนสามารถแสดงทิศทางให
เกิดรูปราง พ้ืนท่ี ขนาด ลักษณะของพ้ืนผิว และความเคลื่อนไหวของลวดลาย เสนเหลาน้ีสามารถสรางความรูสึกตอการรับรูและ
มีอิทธิพลตอการตัดสินใจซื้อ (Siebert and Ballard. 1992) 
   2. สี (Color) มีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณ และการรับรู สามารถเชิญชวนและจูงใจใหเกิดการซื้อ 
(Grosicki. 1975) ผลิตภัณฑผาผืนของกลุมสวนใหญจะปรากฏสี 1-3 สี ตอผาหน่ึงผืน เปนรูปแบบการใชสีคูตรงขาม 
(Complementary Color) และสีขางเคียง (Analogous Color) มีการผสมกับเสนดายสีขาวเพ่ือสีท่ีออนลง (Tint) หรือผสมกับ
เสนดายสีดําเพ่ือสีท่ีเขม (Shade) 
   3. องคประกอบอ่ืน ๆ ของลวดลายผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน เชน การแบง
สัดสวน (Proportion) ของลวดลายมีความเทา ๆ กัน ทําใหจังหวะ (Rhythm) มีความสม่ําเสมอและดูเรียบน่ิง 
    1.2.3 ดานการผลิต คือ กระบวนการเปลี่ยนแปลงวัตถุดิบใหกลายเปนผลิตภัณฑ เริ่มตนดวยการจัดซื้อ การผลิต 
การเคลื่อนยาย และจัดเก็บผลิตภัณฑ การขนสงและการกระจายสินคาไปยังลูกคา รวมถึงการนําเทคโนโลยีสารสนเทศมาใชใน
การสนับสนุนกระบวนการตาง ๆ ใหสามารถดําเนินการประสานกันไดอยางคลองตัว เรียกกลุมกิจกรรมน้ีวา หวงโซอุปทาน 
(Supply Chain) (Ulrich and Eppinger. 2012) 
   กระบวนการผลิตของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมีความซับซอนและขาดการพัฒนามาเปน
เวลานาน ทําใหการผลิตมีจุดบกพรอง มีความลาชา และเกิดความสูญเปลาในกระบวนการผลิต การบริหารกระบวนการผลิตใหมี
มาตรฐานท่ีเช่ือถือไดและสามารถผลิตไดอยางตอเน่ือง ผูวิจัยเลือกใชแนวคิดการผลิตแบบลีน (Lean Manufacturing) ท่ีชวย
คนหาความสูญเปลา (Waste)  (วิโรจน ลักขณาอดิศร. 2552) ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการผลิตท้ัง 7 รูปแบบ ไดแก 1.ความสูญเปลา
จากการขนสง 2. ความสูญเปลาจากการรอคอย 3. ความสูญเปลาจากการผลิตท่ีมากเกินไป 4.ความสูญเปลาจากผลิตภัณฑ
บกพรอง 5. ความสูญเปลาจากสินคาคงคลัง 6. ความสูญเปลาจากการเคลื่อนไหว 7.ความสูญเปลาจากกระบวนการท่ีมากเกินไป 
(Natalie and Bruce. 2012) การนําแนวคิดการผลิตแบบลีนมาประยุกตใชจะชวยสรางมาตรฐานการผลิต ลดขอบกพรองของ
ผลิตภัณฑผาผืน ลดตนทุน และทําใหการผลิตรวดเร็วข้ึน 
  1.3 ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไป (The Generic Product Development Process) 
   ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑเปนบทบาทหนาท่ีและกิจกรรมขององคกรท่ีใชในการทําความ
เขาใจการตลาด  การออกแบบ การผลิต  และการจําหน ายผลิตภัณฑ  Ulrich และ Eppinger (2012) ไดอธิบายวา
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑโดยท่ัวไปแบงออกเปน 6 ข้ันตอน (ภาพ 5) ดังน้ี 
   1.3.1 ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผน (Planning) เริ่มตนดวยการระบุโอกาสตามกลยุทธขององคกรและรวมถึง
การประเมินทางการตลาด ผลลัพธของข้ันตอนการวางแผน คือ พันธกิจของโครงการเพ่ือระบุเปาหมายทางการตลาด 
   1.3.2 ข้ันตอนท่ี 2 การพัฒนาแนวความคิด (Concept Development) องคกรระบุแนวคิดการออกแบบ
อยางนอยหน่ึงแนวคิด เพ่ือนํามาการพัฒนาและทดสอบใหไดลวดลายท่ีสามารถบรรลุวัตถุประสงคไดดีท่ีสุด ผลของข้ันตอนน้ีจะ
ไดรูปแบบของคําอธิบายกระบวนการทํางานและคุณลักษณะของผลิตภัณฑ 
   1.3.3 ข้ันตอนท่ี 3 การออกแบบระดับระบบ (System-Level Design) คือ การระบุโครงสรางหลักของ
ผลิตภัณฑและโครงสรางยอยของผลิตภัณฑ รวมถึงสวนประกอบและการออกแบบสวนประกอบหลัก เพ่ือจัดทําแผนการทํางาน
เบ้ืองตนสําหรับกระบวนการผลิต 
   1.3.4 ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบรายละเอียด (Detail Design) คือ การระบุรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบ
ของผลิตภัณฑ ลักษณะทางกายภาพ วัสดุ สวนประกอบ และเครื่องมืออุปกรณท่ีใชในกระบวนการผลิต รวมถึงขอกําหนด
เก่ียวกับการควบคุมมาตรฐานของผลิตภัณฑ 
   1.3.5 ข้ันตอนท่ี 5 การทดสอบและการปรับปรุง (Testing and Refinement) คือ การทดสอบ ประเมิน 
และการปรับแตงผลิตภัณฑเพ่ือตรวจสอบวาผลิตภัณฑสามารถทํางานไดตามท่ีออกแบบไวหรือไมและผลิตภัณฑมีคุณสมบัติตรง
ตามความตองการของลูกคาหรือไม ท้ังน้ีเพ่ือเตรียมความพรอมในการผลิตอยางเต็มรูปแบบ 
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   1.3.6 ข้ันตอนท่ี 6 การดําเนินการผลิต (Production Ramp-Up) คือ ข้ันตอนการสรางผลิตภัณฑตาม
แผนการควบคุมมาตรฐานผลิตภัณฑเพ่ือใหไดผลิตภัณฑท่ีมีประสิทธิภาพสามารถตอบสนองความตองการของกลุมเปาหมายได
อยางเต็มท่ี 

 
 

ภาพ 5 ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑท่ัวไป (Ulrich and Eppinger. 2012) 
 

ข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปมีองคประกอบดานการตลาด การออกแบบ และการผลิต ทํางานรวมกันในแตละ
ข้ันตอน (ภาพ 6) ผูวิจัยจึงใชกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich and Eppinger (2012) เปนโครงสรางหลักในการ
เปรียบเทียบการทํางานของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเพ่ือนําเสนอรายละเอียดของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผา
ผืนตามบริบทของกลุมเพ่ือผูวิจัยจะสามารถเขาใจกระบวนการและปญหาท่ีเกิดข้ึน 
 

 
 

ภาพ 6 การทํางานรวมกันของการตลาด การออกแบบ การผลิต ในข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลติภัณฑท่ัวไป  
(Ulrich and Eppinger. 2012) 

 

วิธีการศึกษาและขอบเขต 
 1. ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ ดังน้ี 
  1.1 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger (2012) 
  1.2 ขอมูลดานการตลาดโดยใชกระบวนการสื่อทางการตลาดเปนพ้ืนฐานเพ่ือระบุปญหาท่ีเก่ียวของ 
  1.3 ขอมูลดานการออกแบบโดยใชองคประกอบพ้ืนฐานทางการออกแบบ ไดแก เสน สี สัดสวน จังหวะ  
  1.4 ขอมูลดานการผลิตโดยใชแนวคิดการผลิตแบบลีนเพ่ือระบุปญหาท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการผลิต 
 2 การเก็บขอมูลภาคสนาม 
  2.1 ลงพ้ืนท่ีภาคสนามโดยการสัมภาษณสมาชิกผูรับผิดชอบดานการตลาดและการออกแบบท้ังหมดจํานวน 2 
ทาน 
  2.2 ลงพ้ืนท่ีภาคสนามโดยการสังเกตแบบมีสวนรวมกระบวนการผลิตผาทอมือกับสมาชิกจํานวน 6 ทาน 
  2.3 วิเคราะหขอมูลการสัมภาษณการตลาดและการออกแบบ โดย การวิเคราะหเน้ือหาจากบันทึกการสัมภาษณ 
  2.3 วิเคราะหขอมูลการสงัเกตกระบวนการผลิต โดย การวิเคราะหสวนประกอบและการจัดกลุมขอมูลตามแนวคิด
การผลิตแบบลีน 
  2.4 สรุปผลเรื่องข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนและปญหาท่ีเกิดข้ึนตามองคประกอบดานการตลาด 
ดานการออกแบบ และดานการผลิต 
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 3.ขอบเขต 
  3.1 เก็บขอมูลกับสมาชิกกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนท้ังหมดจํานวน 8 ทาน ในบทความช้ินน้ีศึกษาและ
เก็บขอมูลกับสมาชิกฝายการตลาดและออกแบบ รวม 2 ทาน รับผิดชอบเรื่องการซื้อขาย การกําหนดลวดลายและสีของ
ผลิตภัณฑผาผืน และฝายการผลิต 6 ทาน รับผิดชอบเรื่องการเตรียมเสนดายและการทอผา 
  3.2 พ้ืนท่ีท่ีใชในการเก็บขอมูล คือ ชุมชนบานมาบหมอ ตําบลบานปก อําเภอเมืองชลบุรี จังหวัดชลบุรี เน่ืองจาก
เปนวิสาหกิจชุมชนขนาดเล็กท่ีกําลังเริ่มตนพัฒนาตนเองใหมีความเขมแข็งและเปนชุมชนท่ีมีกรรมวิธีพับกระดานหูกแบบดั้งเดิม   
 

ผลการวิจัย 
 1. กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนบานมาบหมอ 
  กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนบานมาบหมอจดทะเบียนวิสาหกิจชุมชนเพ่ือสนับสนุนใหชุมชนบานมาบ
หมอรักษาภูมิปญญาทอผาทองถ่ินและสรางรายไดใหแกคนในชุมชน เมื่อครั้งท่ีสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสา
อัยยิกาเจา เสร็จประทับ ณ ตึกขาวตึกแดง เมื่อประมาณ พ.ศ. 2442 และทรงเห็นวาผาทอมืออางศิลาเปนเพียงผาผืนไมมี
ลวดลาย จึงใหคนอางศิลาเขาไปเรียนรูการทอผาใหเกิดลวดลายในพระราชวังและกลับมาสอนใหแกคนในพ้ืนท่ีอางศิลา-บานปก 
ชาวบานจะทอผาในชวงท่ีวางจากการทํานาหรือการทําประมง โดยท่ีจะมีคนนํากระดานหูกท่ีพับเสนดายแลวแจกจายตามบานให
แตละบานทอผาข้ึนมาและนําสงขายตามพ้ืนท่ีตาง ๆ รินจง เสริมศรี (2560) สัมภาษณเมื่อวันท่ี 27 กันยายน 2560 เมื่อเวลาผาน
ไปการทอผาทองถ่ินคอย ๆ สูญหายไปจากชุมชน สาเหตุสําคัญเน่ืองดวยสงครามโลกครั้งท่ี 2 เสนดายของเยอรมันท่ีเปนวัสดุหลัก
ไมมีจําหนาย ประกอบกับจังหวัดชลบุรีใกลกรุงเทพมหานคร นิคมอุตสาหกรรมเกิดข้ึนในหลายพ้ืนท่ี ชาวบานในชุมชนจึง
เปลี่ยนไปทํางานโรงงาน อาชีพทอผาจึงลดนอยลงจนแทบหาไมไดอีกในปจจุบัน แตกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนเปน
ชุมชนหน่ึงในชุมชนทอผาอางศิลา-บานปกท่ียังคงสืบทอดงานทอผาทองถ่ินไวจนปจจุบัน 
  1.1 องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน 

  จากการศึกษาและเก็บขอมูลองคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณ
ยายหงวนใน 3 ดาน และการเปรียบเทียบข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมตามกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ
ของ Ulrich และ Eppinger ในปค.ศ. 2012 มีรายละเอียดดังน้ี 
  1.1.1 ดานการตลาด    
   ลูกคาของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมี 2 ประเภท ไดแก (1) หนวยงานท่ีตองการสนับสนุนสินคา
ชุมชน (2) ลูกคาท่ัวไปท่ีมีความช่ืนชอบผาทอมือทองถ่ิน รายไดสวนใหญมาจากกลุมลูกคาประเภทท่ี 1  โดยชองทางการจําหนาย
หลัก คือ รานคาชุมชนและมีการออกงานแสดงสินคาเปนครั้งคราว 
  1.1.2 ดานการออกแบบ 
   ลักษณะการออกแบบของกลุมเปนการนําลวดลายผาดั้งเดิมท่ีเนนลวดลายเสนตรงสลับสีกันมาปรับเปลี่ยน
ตามความตองการของสมาชิกฝายออกแบบโดยใชวิธีเปลี่ยนคูสีของเสนดายและเพ่ิมระยะความกวางของลวดลายเสนตรงและเสน
ขวางเพ่ือใหลวดลายมีความแตกตางจากเดิมเล็กนอย 
  1.1.3 ดานการผลิต 
   การผลิต มี 2 รูปแบบ ไดแก (1) รูปแบบการผลิตเพ่ือรอจําหนาย ลักษณะการผลิตเปนกิจกรรมยามวางจาก
งานประจําของสมาชิก มีการผลิตอยางตอเน่ือง ไมเรงรีบ เมื่อทอผาเสร็จจะนําผาผืนมาวางจําหนายท่ีรานคาของกลุมในชุมชน
หรือออกรานจําหนายในงานแสดงสินคา (2) รูปแบบการผลิตตามคําสั่งซื้อ เปนการสั่งซื้อผาผืนจากองคกร หนวยงานตาง ๆ 
 1.2 ข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน มี 6 ข้ันตอน ดังน้ี 
  1.2.1 ข้ันตอนท่ี 1 การวางแผน 
   กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนมีจุดประสงคหลักเพ่ือการอนุรักษผาทอมือทองถ่ินและการสรางอาชีพ
ภายในชุมชน ดังน้ัน กลุมไมไดคํานึงถึงความตองการของตลาดภายนอกมากนัก มีเพียงการนําประเด็นขาวสารหรือสถานการณใน
สังคมมาเปนแนวทางในการผลิตผาผืนเปนครั้งคราว การวางแผนโดยปกติจึงเปนการตกลงกันระหวางสมาชิกฝายการตลาดและ
ออกแบบ (ภาพ 7) 
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 1.2.2 ข้ันตอนท่ี 2 การพัฒนาแนวความคิด 
  แนวคิดหลักในการทอผาของกลุม คือ การอนุรักษกรรมวิธีการทอผาแบบโบราณและลวดลายดั้งเดิม เชน 
การสรางลวดลายจากการพับกระดานหูก ลวดลายผาท่ีเนนการใชเสนตรงยาวตลอดความยาวผา ดังน้ันในการทอผลิตภัณฑผาผืน
แตละครั้งไมไดมีการออกแบบลวดลายมากกวา 1 ลวดลายเพ่ือนํามาเปรียบเทียบกัน 
 1.2.3 ข้ันตอนท่ี 3 การออกแบบระดับระบบ 
   การกําหนดลวดลายและสีสันของผลิตภัณฑผาผืน ประกอบดวย  
   1. การกําหนดสีสันและลวดลายโดยยึดหลักผาท่ีมีอยูแลวหรือจากจินตนาการของสมาชิกหรือลูกคากําหนด 
   2. การตรวจสอบจํานวนเสนดายในคลัง (ภาพ 8) วาเพียงพอตอการทอลวดลายท่ีเลือกไวแลวหรือไม  
   3. การกําหนดเสนดายยืนเปนพ้ืนของลวดลายมี 2 ลักษณะ คือ  (1) การใชเสนยืนสีเดียวกันท้ังหมด         
(ภาพ 9) (2) การใชเสนดายยืนมากกวา 1 สี โดยปกติจะใช 2 สี (ภาพ 10) 
   4. กําหนดเวลาดําเนินงานการผลิตโดยประมาณ 
 

 
ภาพ 7 ข้ันตอนวางแผน 

 

 
ภาพ 8 การตรวจสอบจํานวนเสนดายในคลัง 

 
ภาพ 9 การใชเสนดายยืนสีเดียวกันท้ังหมด 

 

 
ภาพ 10 การใชเสนดายยืนมากกวา 1 สี 

 
 1.2.4 ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบรายละเอียด 
  การระบุรายละเอียดของข้ันตอนออกแบบเพ่ือดําเนินการผลิต 
 1. การระบุสีสันและลวดลายของผาโดยเลือกจากลวดลายผาดั้งเดิม ไดแก ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล ลาย
สมุก ลายพิกุล ลายพิกุลครึ่งซีก ลายราชวัตร ลายหางกระรอก แตนิยมเลือกใชลายนกกระทาและลายไสปลาไหลท่ีมีลักษณะลาย
เปนเสนตรงเล็กยาวตลอดความยาวผาซึ่งเปนลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของชุมชน 
 2. การระบุขนาดของผาผืน สวนใหญจะกําหนดหนากวางอยูท่ี 45 น้ิว ความยาวรวมท้ังหมดประมาณ 20 เมตร 
แบงตัดความยาว 2.30 เมตร สําหรับผาตัดเสื้อ และความยาว 1.80 เมตร สําหรับผาขาวมา 
 3. การระบุภาระงานและหนาท่ีรบัผิดชอบ สามารถแบงไดเปน 2 ชวง ไดแก ชวงการเตรียมเสนดายและชวงการ
ทอผา 
 1.2.5 ข้ันตอนท่ี 5 การดําเนินการผลิต 
 1. การเตรียมเสนดาย อุปกรณท่ีใช ไดแก หลักเปย เสนดาย กระดานหูก ฟม หลอดเสนดายพุง วิธีการเตรียม
เสนดาย มีรายละเอียดดังน้ี 1. คนลายผาดวยหลักเปยเพ่ือหาความยาวท่ีตองการ (ภาพ 11) 2. นําเสนดายท่ีคนเสร็จไปพับ
กระดานหูก (ภาพ 12) 3. สืบลายผา (ภาพ 13) 4. กรอเสนดายพุงใสหลอดดายเตรียมไว 
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 2. การทอผา อุปกรณท่ีใช ไดแก ก่ีหรือหูก ตะกอ (ตระกอ) ฟม กระสวย ตีนเหยียบ ไมแกนมวนผาหรือไมกําพัน 
หลอดดายพุง ผัง และกระดานหูก วิธีการทอผา มีรายละเอียดดังน้ี 1. ติดตั้งกระดานหูกท่ีสืบลายผาแลวบนก่ีทอผา (ภาพ 14)    
2. ทอผา (ภาพ 15) 

 
ภาพ 11 การคนลายผา 

 

 
ภาพ 12 การพับกระดานหูก 

 

 
ภาพ 13 การสืบลายผา 

 

 
ภาพ 14 การติดตั้งกระดานหูกบนก่ีทอผา 

 

 
ภาพ 15 การทอผา 

 
ภาพ 16 ผลิตภณัฑผาผืนสําเร็จ 

  
 1.2.6 ข้ันตอนท่ี 6 การทดสอบและการปรับปรุง 
 เมื่อเริ่มทอผาจนสามรถเห็นลวดลายและสีสันชัดเจนแลวจะมีการตรวจสอบเบ้ืองตนวาตรงกับขอกําหนดหรือไม
หรือตองมีสิ่งใดปรับปรุงบางเพ่ือใหตรงกับขอกําหนดมากท่ีสุด และหลังจากผลิตผลิตภัณฑผาผืนสําเร็จ (ภาพ 16) สมาชิกฝาย
ออกแบบจะเปนผูรับไปตรวจสอบความเรียบรอยเรื่องจํานวนและความถูกตองกอนสงมอบใหลูกคา หากมีขอบกพรอง เชน สีหรือ
ลวดลายไมตรงกับขอกําหนด ผลิตภัณฑผาผืนน้ันจะนําไปเก็บไวท่ีรานชุมชนเพ่ือรอจําหนายตอไป 
      2.ปญหาท่ีเกิดในกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภณัฑผาทอมือคณุยายหงวนบานมาบหมอ 
  2.1 ปญหาดานการตลาด    
  กระบวนการสื่อสารระหวางกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนกับลูกคาเรื่องการเลือกสีและลวดลายของ
ผลิตภัณฑผาผืนท่ีไมสามารถทําการตกลงและระบุรายละเอียดของผลิตภัณฑผาผืนไดอยางชัดเจน เน่ืองจากไมสามารถสื่อสาร
และเขาใจความตองการของลูกคา รวมถึงการใชแนวโนมความนิยม (Trend) ในการสรางสรรคผลิตภัณฑผาผืนยังมีนอย ทําให
ผลิตภัณฑผาผืนท่ีผลิตออกมาอาจไมตรงตามความตองการของลูกคา สงผลใหมีสินคาคางเปนจํานวนมาก นอกจากน้ียังมีปญหา
เรื่องกําหนดสงสินคา เน่ืองจากกลุมจึงไมสามารถคาดการณเวลาการผลิตท่ีแนนอนและไมสามารถสื่อสารขอจํากัดของกลุมให
ลูกคาเขาใจได สงผลใหระยะเวลาการผลิตไมมีความแนนอน และยังขาดการประชาสัมพันธใหเปนท่ีรูจัก 
  การพัฒนากระบวนการสื่อสารใหมีประสิทธิภาพสอดคลองกับพฤติกรรมของลูกคาในปจจุบันท่ีนิยมสั่งสินคา
โดยตรงกับผูผลิตผานชองทางสื่อสังคมออนไลน เชน Facebook Instagram Line จะชวยใหกลุมเขาใจความตองการของลูกคา
มากข้ึนและสวนหน่ึงในการเพ่ิมยอดขายผลิตภัณฑผาผืน 
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  2.2 ปญหาดานการออกแบบ 
  รูปแบบผาผืนมีนอย ไมมีความหลากหลาย และไมตอบสนองตอความตองการของตลาดภายนอก เพราะสมาชิก
ฝายออกแบบอาจมีความรูและความเขาใจในการออกแบบไมเพียงพอ สงผลใหไมสามารถระบุลักษณะของผลิตภัณฑผาผืนสําเร็จ
ได (Finished Product) และทําใหเกิดความไมเขาใจในการตกลงซื้อขายกับลูกคาและไมสามารถกําหนดรายละเอียดในการผลิต
ไดอยางชัดเจน 
  การพัฒนาวิธีการออกแบบลวดลายผาใหพรอมปรับเปลี่ยนไปตามความตองการของลูกคาจะชวยผลิตภัณฑผาผืน
ตอบสนองความตองการของลูกคาและชวยกําหนดลักษณะของผลิตภัณฑผาผืนสําหรับนําไปผลิตไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
  2.3 ปญหาดานการผลิต 
  กระบวนการผลิตมีความซับซอน อุปกรณท่ีใชในการผลิตขาดการพัฒนามาเปนเวลานาน แรงงานในการผลิตสวน
ใหญเปนผูสูงอายุและตองรอคอยคําสั่งในการปฏิบัติงานท่ีไมมีความแนนอนจึงทําใหเกิดความลาชาในระหวางกระบวนการผลิต มี
สินคาคงคลังจํานวนมากเน่ืองจากการผลิตมากเกินไปและผลิตภัณฑผาผืนขอบกพรอง จากปญหาท่ีพบสามารถเทียบเคียงความ
สูญเปลาในแนวคิดการผลิตแบบลีนได ดังน้ี 1. ความสูญเปลาจากการผลิตมากเกินไป (Waste from  Overproduction)        
2. ความสูญเปลาจากการรอคอย (Waste of Waiting Time) 3. ความสูญเปลาจากสินคาคงคลัง (Inventory Waste)           
4. ความสูญเปลาจากกระบวนการ (Processing Waste) และ 5. ความสูญเปลาจากผลิตภัณฑบกพรอง (Waste from Product  
Defects) การลดความสูญเปลาในกระบวนการผลิตจะทําใหการผลิตราบรื่น มีความรวดเร็ว ลดตนทุนการผลิต และชวยสราง
มาตรฐานการผลิตเพ่ือผลิตผลิตภัณฑผาผืนไดตรงกับความตองการของลูกคาและลดขอบกพรองท่ีจะเกิดข้ึน 
 

อภิปรายผล 
 1.องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ 
 การศึกษากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger (2012) อธิบายเก่ียวกับองคประกอบสําคัญของ
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ ไดแก 1. การตลาด 2. การออกแบบ 3. การผลิต ท่ีตองทํางานรวมกันเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑและ
จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวา ปญหาท่ีเกิดข้ึนสามารถจําแนกไดตามองคประกอบท้ัง 3 ขางตน ผู วิจัยจึงใช
องคประกอบของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑเปนหมวดหมูในการแบงสวนการทํางานและจําแนกกลุมของปญหาท่ีเกิดข้ึนใน
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน 
 2.ข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ 
 การศึกษางานวิจัยท่ีมีการเปรียบเทียบข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑเพ่ือหาข้ันตอนกระบวนการพัฒนา
ผลิตภัณฑท่ีเหมาะสมกับบริบทของวิจัย จักรสิน นอยไรภูมิ และสิงห อินทรชูโต (2560) พบข้ันตอนหลักของกระบวนการพัฒนา
วัสดุอัพไซเคิลในอุตสาหกรรมสถาปตยกรรมและการกอสรางในประเทศไทย 6 ข้ันตอน งานวิจัยของกานตชนิต กุลนิล (2552) 
พบข้ันตอนพัฒนาตนแบบกระบวนการการสรางนวัตกรรมของผลิตภัณฑนํ้ายางธรรมชาติในประเทศไทย 7 ข้ันตอน ผูวิจัยจึง
เปรียบเทียบกระบวนการพัฒนาผลติภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนกับกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ 
Ulrich และ Eppinger (2012) ท่ีมีองคประกอบดานการตลาด การออกแบบ และการผลิต ทํางานรวมกันในข้ันตอนของ
กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไปท้ัง 6 ข้ันตอน 
            เมื่อเทียบข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑท่ัวไป (แถว ก) กับข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของ
กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน (แถว ข) พบวา ในข้ันตอนท่ี 5 และ ข้ันตอนท่ี 6 สลับตําแหนงกัน (ภาพ 17) เน่ืองจากการ
ปรับใหสอดคลองกับบริบทของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน ซึ่งหากพบขอบกพรองของผลิตภัณฑผาผืนวาไมตรงกับ
ความตองการของลูกคาหลังจากการดําเนินการผลิตเสร็จสิ้นจะกอใหเกิดตนทุนการผลิตท่ีสูงข้ึนและสินคาคงคางจํานวนมาก 
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ภาพ 17 การเปรียบเทียบข้ันตอนของกระบวนการพัฒนาผลิตภณัฑท่ัวไปกับข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลติภณัฑผาผืนของ 

กลุมผลิตภัณฑผาทอมือคณุยายหงวน 
  ข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนสามารถแบงสวนการ
ดําเนินงานตามองคประกอบท้ัง 3 ดาน ใหสอดคลองกับบริบทของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวน ไดดังน้ี (1) ดาน
การตลาด ประกอบดวย ข้ันตอนการวางแผนและการพัฒนาแนวคิด (2) ดานการออกแบบ ประกอบดวย ข้ันตอนการออกแบบ
ระดับระบบและการออกแบบรายละเอียด (3) ดานการผลิต ประกอบดวย ข้ันตอนการดําเนินการผลิตและการทดสอบปรับปรุง 
เน่ืองจากสมาชิกมีจํานวนนอยและบางครั้งหน่ึงคนอาจตองทําหลายหนาท่ี ดังน้ัน การดําเนินงานของแตละองคประกอบท่ีดําเนิน
ตอเน่ืองไปตลอดข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑตามแนวคิดของ Ulrich และ Eppinger (2012) น้ันจึงเปนไปไดยาก 
ลักษณะการดําเนินงานของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนจึงแบงและจบสวนงานเปนชวง ๆ (ภาพ 18) 
 

 
ภาพ 18 การแบงสวนข้ันตอนกระบวนการพัฒนาผลิตภณัฑผาผืนตามองคประกอบท้ัง 3 ดาน 

 

สรุป 
 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑในองคกรสวนใหญมุงเนนการตอบเสนอความตองการของลูกคา การลดตนทุน การสราง
ผลกําไรจํานวนมาก แตในบริบทของกลุมผลิตภัณฑผาทอมือคุณยายหงวนผลกําไรไมไดเปนวัตถุประสงคสูงสุดแตเนนการให
ความรูและสืบสานภูมิปญญาทอผาทองถ่ินใหคงอยู การนํากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑของ Ulrich และ Eppinger ในป ค.ศ. 
2012 มาเปรียบเทียบและอธิบายกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของกลุมใหชัดเจนและแสดงใหเห็นถึงองคประกอบตาง ๆ 
ทําใหเห็นรายละเอียดข้ันตอนในการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืน และสามารถระบุปญหาของกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนของ
กลุมไดอยางครบถวน และนําไปสูการพัฒนากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑผาผืนไดอยางตรงจุดและมีประสิทธิภาพ เพ่ือการ
อนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินและสงเสริมใหชุมชนมีความเขมแข็งในการประกอบอาชีพทอผาตอไป  
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บทคัดยอ 

 งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาและพัฒนาของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผา
และศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย ใหมีรูปแบบท่ีทันสมัยโดยนําผาทอท่ีเปนเอกลักษณ
ของจังหวัดสุโขทัยมาออกแบบผลิตภัณฑ และถายทอดเทคโนโลยีใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ เพ่ือการ
ยกระดับวิสาหกิจชุมชนและสงเสริมการสรางมลูคาเพ่ิม วิธีการวิจัยแบบผสมผสานท้ังเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ เครื่องมือท่ีใช
ในการวิจัย คือแบบสัมภาษณและแบบสอบถาม ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีสํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภณัฑ
ของตกแตงบานพบวา สมาชิกในกลุมผลิตสินคาตามคําสั่งของลูกคาแทนการพัฒนาผลิตภัณฑรูปแบบใหม เน่ืองจากกลุมไม
สามารถออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑใหมีรูปแบบแปลกใหมท่ีทันสมัยและความตองการของตลาด ผูวิจัยออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ
ของตกแตงบานโดยใชผาทอพ้ืนบานของจังหวัดสุโขทัยมาตัดเย็บเปนผลิตภัณฑชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน 
และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู จํานวนผลิตภัณฑละ 3 รูปแบบ เพ่ือให
ผูเช่ียวชาญ 5 ทาน พิจารณาเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสม และจัดทําตนแบบผลิตภัณฑจากน้ันประเมินตนแบบผลิตภัณฑกับกลุมโดย
การสอบถามสมาชิกในกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐพบวา อยูในระดับมากท่ีสุด จากน้ันถายทอดเทคโนโลยี
ใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ความพึงพอใจตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตง
บานจากผาทอ ดานเน้ือหา ดานวิทยากร ดานสิ่งอํานวยความสะดวก พบวา อยูในระดับมากท่ีสุด 
คําสําคัญ : การพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบาน ผาทอ เทคนิคโอริงามิ 

 

ABSTRACT 

 The objective of this research is to study and develop for a modern style of home decoration product 
from woven fabric with origami technique by using the unique fabric of Sukhothai to design the product and 
to promote an elevation additional value, also to propagate technology to The Sewing and Crafting 
Community Enterprise Group Khao Khaew Srisomboon District, Thung Saliam, Sukhothai Province. The 
combined research methods were both qualitative and quantitative, interview and questionnaire were also 
use to survey.  The researcher then did a survey with the problems and the needs of the development of 
home decoration styles, The results were found that the product was produced by a group member according 
to customer order instead of developing new products, because the member could not design a products to 
have a modern design and market demand. The research then designed and developed   home  decoration 
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product 3 of each product such as bedspread set including pillows case and dining table decorations including 
table runner, placemats, coaster and tissue boxes by using Sukhothai woven fabric for 5 experts to consider 
in suitable model to arrange and make up product prototype.  Then evaluate the product with The Sewing 
and Crafting Community Enterprise Group found that at the highest level, the satisfaction level was at the 
highest towards the expertise, content, convenient and the propagation the technology to The sewing and 
Crafting Community Enterprise Group. 
Keywords: The development of home decoration product, Woven fabric, Origami techniques. 

 
บทนํา 
  รัฐบาลไดใหการสนับสนุนและพัฒนาวิสาหกิจชุมชนท่ัวประเทศเพ่ือยกระดับคุณภาพของผลิตภัณฑ วิสาหกิจชุมชน
จังหวัดสุโขทัยมีเปาประสงคท่ีมุงเนนการพัฒนาและสงเสริมการผลิตภาคการเกษตร อุตสาหกรรม และผลิตภัณฑชุมชนใหได
มาตรฐาน เพ่ือสรางมูลคาเพ่ิมทางการตลาด การพัฒนาผลิตภัณฑชุมชนในสวนของรูปแบบ เน้ือหา และภาพลักษณ เพ่ือจําหนาย
สินคาและของท่ีระลึกใหนักทองเท่ียว โดยเฉพาะจังหวัดสุโขทัยเปนเมืองมรดกโลกและมีแหลงทองเท่ียวทางวัฒนธรรมมากมาย 
(สํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอทุงเสลี่ยมจังหวัดสุโขทัย กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย, 2561)  
 กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา เปนกลุมวิสาหกิจชุมชนในอําเภอทุงเสลี่ยมของกลุมสมาชิกคน
พิการเพ่ือสรางคุณภาพชีวิตของคนพิการ โดย นางพรรษร มาดี เปนหัวหนากลุมวิสาหกิจชุมชน ไดจัดตั้งข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2553 
ดวยจํานวนสมาชิก 15 คน และไดเพ่ิมจํานวนสมาชิกเปน 30 คน ซึ่งไดรับความอนุเคราะหจากหนวยงานภาครัฐในการสนับสนุน
เงินทุนและการอบรมความรูในดานการตัดเย็บ วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา ตั้งอยูบานเลขท่ี 172 ตําบลเขาแกว
ศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย สินคาท่ีผลิตและจําหนาย เชน พวงกุญแจจากผา กระเปา ของท่ีระลึกและของชํารวย 
ตุกตา ของตกแตงบาน เปนตน ซึ่งกลุมไดรับการข้ึนทะเบียน OTOP ประเภทงานกระเปาและงานประดิษฐจากผา จ.สุโขทัย ระดับ 4 
ดาว เมื่อป พ.ศ. 2559 และไดรับใบรับรองมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน (มผช.) เลขท่ีใบรับรอง 23-5/417 ช่ือผลิตภัณฑ (มผช.) 
กระเปาผา 417/2558 เมื่อวันท่ี 1 กันยายน 2560 โดยสํานักงานอุตสาหกรรม จังหวัดสุโขทัย (พรรษร , 2563) จากการสํารวจ
ผลิตภัณฑของกลุม พบวา ผลิตภัณฑมีคุณภาพการตัดเย็บดีฝมือประณีต ผลิตภัณฑสวนใหญใชผาฝายท่ีมีลวดลายหรือเศษผาจาก
โรงงาน มาใชตัดเย็บซึ่งทําใหตนทุนในการผลิตต่ํา การผลิตตามคําสั่งซื้อของลูกคา ผลิตภัณฑมีรูปลักษณเหมือนกับในทองตลาด 
ทําใหสินคาไมโดดเดนและแตกตางจากผูผลิตรายอ่ืน 

 จากเหตุผลดังกลาวขางตน คณะผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของการยกระดับวิสาหกิจชุมชนและสงเสริมการสราง
มูลคาเพ่ิมเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑชุมชนกลุมเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา ดวยเทคนิคโอริงามิ (บัญชา ,2561) กลาววาการ
ประยุกตใชโอริงามิกับแฟช่ัน ซึ่งเทคนิคการพับกระดาษสามารถนําไปใชกับการออกแบบลวดลายการพับจีบผาในลักษณะตางๆ
อยางหลากหลาย นักออกแบบเสื้อผาช้ันนําในตางประเทศ อาจทํางานรวมกับนักพับกระดาษในการคิดคนลวดลายใหมๆและ
วิธีการพับเพ่ือใหชุดเสื้อผามีความโดดเดนไมเหมือนใคร ผูวิจัยไดศึกษาและพัฒนาของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ
เปนผลิตภัณฑชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผา
รองแกว กลองใสทิชชู โดยมุงเนนการพัฒนาผลิตภัณฑวิสาหกิจชุมชน การสรางมูลคาใหกับสินคาของกลุมใหไดรับการยอมรับ
จากผูบริโภค การสรางความแตกตางในตัวสินคา สรางความยั่งยืน ขับเคลื่อนและพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนใหเขมแข็งสามารถ
พ่ึงตนเองได 
 

 
                      ภาพ 1 ตัวอยางผลิตภัณฑกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐจากผา 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. สํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บ
ผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 2. ออกแบบและพัฒนารูปแบบของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะ
ประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 3. ถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ รูปแบบตางๆ ใหกับกลุม
วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ศึกษา สํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ กลุมวิสาหกิจ
ชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 2. ออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑชุดผาคลุมเตียงไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะ
อาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชูจากผาทอดวยเทคนิคโอริงาม ิของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย ใหมีรูปแบบท่ีทันสมัยโดยนําผาทอท่ีเปนเอกลักษณของ
จังหวัดสุโขทัยมาออกแบบผลิตภัณฑ 
 3. เผยแพรและถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ รูปแบบตางๆ 
ใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากกลุมตัวอยางคือ สมาชิกกลุม
วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จํานวน 15 คน ใชวิธีการสุม
แบบเจาะจง เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ การสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถามปลายเปด 
 2. การออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิ ผูวิจัยไดการออกแบบรางความคิด 
การพับโอริงามิ 7 รูปแบบ ลายผาทอ 3 รูปแบบ โทนสีผาทอพับโอริงามิสีพ้ืน 3 สี เพ่ือใหผูเช่ียวชาญพิจารณาเลือกสิ่งท่ีเหมาะสม
ท่ีสุดจากน้ันออกแบบรางความคิดชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาด
โตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู โดยกําหนดการจัดวางรูปแบบโอริงามิผลิตภัณฑละ 3 รูปแบบ เพ่ือใหผูเช่ียวชาญ
พิจารณาเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสม จากน้ันทําการสอบถามผูเช่ียวชาญดานการตัดเย็บ และการออกแบบจํานวน 5 คน เครื่องมือท่ี
ใชในการศึกษา คือ การสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถามปลายเปด 
 3. นําภาพรางความคิดเห็นและขอเสนอแนะท่ีผานการประเมินจากผูเชียวชาญมาสรางเปนผลิตภัณฑของตกแตงบาน
จากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ แลวนํามาประเมินความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอผลิตภัณฑ กลุมตัวอยาง จาก
กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย โดยการสุมแบบเจาะจง 
จํานวน 50 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 
ระดับ การแบงชวงระดับความพึงพอใจแบงออกเปนชวง ดังน้ี 

คะแนนเฉลีย่ 1.00 - 1.80 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ นอยท่ีสุด 
คะแนนเฉลีย่ 1.81 - 2.60 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ นอย 
คะแนนเฉลีย่ 2.61 - 3.40 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ ปานกลาง 
คะแนนเฉลีย่ 3.41 - 4.20 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ มาก 
คะแนนเฉลีย่ 4.21 - 5.00 หมายถึง ระดับความพึงพอใจ มากท่ีสุด 

 4. การถายทอดเทคโนโลยีผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จํานวน 2 ผลิตภัณฑ ไดแก ชุดผาคลุมเตียง และชุด
เครื่องตกแตงโตะอาหาร จํานวน 30 คน ใชวิธีการสุมแบบเจาะจง เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึง
พอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 ระดับ 
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ผลการวิจัย 
 1. ผลการสํารวจปญหาและความตองการของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบาน กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผา
และศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จากการสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถาม
ปลายเปดสมาชิกกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ จํานวน 15 คน โดยการสุมแบบเจาะจง ปญหาและความตองการ
ท่ีพบ ดังน้ี 
 1.1 ปญหาของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ผลิตภัณฑสวนใหญใชผาฝายท่ีมีลวดลายหรือเศษผา
จากโรงงาน มาใชซึ่งทําใหตนทุนในการผลิตต่ํา การผลิตสินคาตามคําสั่งซื้อของลูกคา ผลิตภัณฑมีรูปลักษณเหมือนกับใน
ทองตลาด กลุมไมสามารถออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑใหมีรูปแบบแปลกใหมท่ีทันสมัยและความตองการของตลาด  
 1.2 ความตองการในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบาน สมาชิกตองการมีเพ่ิมรายได ตองการความรูใน
การออกแบบหรือการนําผาทอมาประยุกตใชทําเปนผลิตภัณฑ สําหรับการการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานชุดผา
คลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอกหมอน กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐยังไมเคยมีการตัดเย็บผาคลุมเตียง/
ปลอกหมอนเพ่ือการจําหนาย แตมีสมาชิกบางคนเคยนําเทคนิคโอริงามิมาใชในงานผา และอธิบายวาเปนงานท่ีคอนขางใช
เวลานาน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐเคยมีการตัดเย็บผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู โดยการใชผาท่ีจําหนายในทองตลาดท่ัวไปมาตัด
เย็บเพราะมีตนทุนท่ีต่ํากวา วิธีการตัดเย็บดวยเทคนิค Quilting หรือการตัดปะผา (applique) ซึ่งเปนท่ีนิยมในปจจุบัน สมาชิกใน
กลุมมีทักษะในการเย็บผาเปนอยางดี และมีขอเสนอแนะในการพับโอริงามิท่ีงาย และเปนสัญลักษณของจังหวัด เชน ดอกบัว 
ปลาตะเพียน 
 2. ออกแบบและพัฒนารูปแบบของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะ
ประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย เพ่ือใหผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 คน พิจารณาไดเลือกรูปแบบท่ี
เหมาะสมท่ีสุด เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ การสัมภาษณแบบเชิงลึกโดยใชคําถามปลายเปด 
 2.1 ผูวิจัยไดการออกแบบรางความคิด การพับโอริงามิ 7 รูปแบบ ลายผาทอ 3 รูปแบบ โทนสีผาทอพับโอริงามิ 3 
สี เพ่ือใหผูเช่ียวชาญพิจารณาเลือก ไดผลดังน้ี 
 2.1.1 การพับโอริงามิลายดอกไมหกกลีบ เหมาะสม เพราะมีลักษณะคลายดอกบัว ซึ่งเปนดอกไมประจํา
จังหวัดสุโขทัย การพับไมสลับซับซอน สามารถนํามาใชตกแตงผลิตภัณฑของตกแตงบานไดหลายโอกาส 
 2.1.2 ผาทอลายลูกแกว เหมาะสม เพราะเปนลายท่ีมีความละเอียด มีสีเขม ซึ่งสามารถนํามาใชงานได
หลากหลายโอกาส สวนผาทอลายขิดมีราคาสูงไมเหมาะเพราะทําใหตนทุนในการตัดเย็บสูง และผาทอลายของสุโขทัยสวนใหญ
เปนผาหนาแคบขอระวังในการตัดเย็บอาจมีการตอผาซึ่งทําใหเปนรอยตําหนิ 
 2.1.3 ผาทอโทนสีแดงเหมาะสมในการพับโอริงามิ เพราะ โทนสีแดงจะสื่อถึงลักษณะคลายดอกบัวและเพ่ิมสี
เขียวในการลดความรอนแรงโดยใชสีเขียวสื่อถึงใบบัวจะชวยใหช้ินงานเดนเปนธรรมชาติ 
 

 
การพับโอริงามลิายดอกไมหกกลีบ 

 
ผาทอลายลูกแกว 

 
โทนสีแดง 

 
ภาพ 2 แบบรางความคิดการพับโอริงามิ ลายผาทอ และโทนสีผาทอพับโอริงาม ิ

 
 2.2 ผูวิจัยไดออกแบบรางความคิดการจัดวางรูปแบบโอริงามิ เพ่ือขอรับขอเสนอแนะจากผูเช่ียวชาญ ผลิตภัณฑ
ละ 3 รูปแบบ เพ่ือใหผูเช่ียวชาญพิจารณาเลือกสิ่งท่ีเหมาะสมท่ีสุดอีกครั้ง ไดผลดังน้ี 
 2.2.1 ผาคลุมเตียง แบบท่ี 2 เหมาะสม เพราะการพับโอริงามิไมมากไมนอยจนเกินไป เพราะถาใชจํานวน
เยอะทําใหสิ้นเปลืองเวลา และทําใหตนทุนในการจัดเย็บสูงและควรมีการไลขนาดของดอก เล็ก กลาง ใหญ 
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 2.2.2 ปลอกหมอน แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะการตกแตงไมเยอะจนเกินไป ควรสอยโอริงามิใหติดกับปลอกหมอน 
 2.2.3 ผาคาดโตะ แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะการตกแตงบริเวณปลายท้ังของผาทําใหใชประโยชนไดเยอะและ
ไมเกะกะโตะอาหารซึ่งอาจจะมีการวางจานอาหารบนผากลางโตะ 
 2.2.4 ผารองจาน แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะการตกแตงเพียงมุมเหมาะสมกับการใชงานเพราะทําใหใชประโยชน
ไดมากและไมเกะกะการวางจานอาหาร 
 2.2.5 ผารองแกว แบบท่ี 2 เหมาะสม เพราะใบบัวดูแปลกตา นาสนใจ เปนรูปแบบท่ีเรียบวางแกวไดสะดวกมั่นคง 
 2.2.6 กลองใสทิชชู แบบท่ี 1 เหมาะสม เพราะหากตกแตงมากทําใหไมเห็นลวดลายผาทอและถาใชเทคนิคโอริงามิ
มาตกแตงมากทําใหตนทุนในการตัดเย็บสูง 

 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 

แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 
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แบบท่ี 1 

 
แบบท่ี 2 

 
แบบท่ี 3 

 
ภาพ 3 ออกแบบรางความคิดการจัดวางรูปแบบโอริงาม ิ

 
 จากความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญ ผูวิจัยไดนําขอมูลมาจัดทําผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวย
เทคนิคโอริงามิตนแบบ จากน้ันนําผลิตภัณฑไปประเมินกับสมาชิกในกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐโดยการ
สอบถามความพึงพอใจ 
 3. ความพึงพอใจท่ีมีตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ ดานการออกแบบ   
ดานผลิตภัณฑ และดานประโยชนใชสอย โดยการสุมแบบเจาะจง จากกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขา
แกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จํานวน 50 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึง
พอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 ระดับ 
 
ตารางท่ี 1 คาความถ่ี คาเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจท่ีมีตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิ

ตนแบบ n=50 
 

ขอมูล คาเฉลี่ย x� ระดับความพึงพอใจ 

1. ดานการออกแบบ   
 - การออกแบบสะทอนเอกลักษณจังหวัดสุโขทัย 4.08 มาก 
 - การจัดองคประกอบของลวดลายมีความสัมพันธกัน 4.10 มาก 
 - รูปแบบมีความเหมาะสมกับผลิตภัณฑ 4.02 มาก 
 - ความคิดสรางสรรค 3.98 มาก 
รวม 4.04 มาก 
2. ดานผลิตภัณฑ   
 - ความแข็งแรง 4.32 มากท่ีสุด 
 - วัสดุท่ีนํามาผลิตมีความปลอดภัยตอผูใช 4.26 มากท่ีสุด 
 - ความสวยงามของผลิตภัณฑสามารถเพ่ิมมูลคาของสินคา 3.96 มาก 
 - ความสีสันของผลิตภัณฑสามารถดึงดูดความสนใจแกผูพบเห็น 4.14 มาก 
รวม 4.17 มาก 

 
3. ดานประโยชนใชสอย   
 - ผลิตภัณฑเหมาะสมท่ีจะนําไปจําหนาย 4.16 มาก 
 - ซื้อเปนของขวัญของท่ีระลึก 4.10 มาก 
 - ผลิตภัณฑมีเหมาะสมกับการใชงาน 4.42 มากท่ีสุด 
รวม 4.22 มากท่ีสุด 
รวมทุกดาน 4.14 มาก 

 
 จากตารางท่ี 1 แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวย
เทคนิคโอริงามิตนแบบ ท่ีมีเอกลักษณของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่
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ยม จังหวัดสุโขทัย ดานการออกแบบอยูในระดับมาก ท่ีคาเฉลี่ย 4.04 ดานผลิตภัณฑอยูในระดับมาก ท่ีคาเฉลี่ย 4.17 ดาน
ประโยชนใชสอยอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 4.22 และรวมทุกดานอยูในระดับมาก ท่ีคาเฉลี่ย 4.14 
 4. ความพึงพอใจท่ีมีผลตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ 
กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัยเปน ดานเน้ือหา        
ดานวิทยากร และดานสิ่งอํานวยความสะดวก ใชการสุมแบบเจาะจง จากกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ จํานวน 
30 คน เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา คือ แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจ โดยกําหนดคานํ้าหนักของการประเมินเปน 5 ระดับ  
 
ตารางท่ี 2 คาเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจท่ีมีตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ  
              ดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ  ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัด  
                สุโขทัย 
n = 30 
ขอมูล คาเฉลี่ย x� พึงพอใจ 

1. ดานเนื้อหา   
 1.1 กอนเขารับการอบรมทานมีความรู 3.66 มาก 
 1.2 หลังเขารับการอบรมทานมีความรู 4.70 มากท่ีสุด 
 1.3 เน้ือหาวิชาตรงตามวัตถุประสงค 4.76 มากท่ีสุด 
 1.4 ความรูท่ีไดรับสามารถนําไปประยุกตใชงานไดจริง 4.66 มากท่ีสุด 
 1.5 เน้ือหาวิชาเปนประโยชนตอการปฏิบัติงาน 4.76 มากท่ีสุด 
 1.6 ความเหมาะสมของระยะเวลาสําหรับฝกอบรม 4.80 มากท่ีสุด 
 1.7 เอกสารประกอบการอบรมมีความเหมาะสม 4.73 มากท่ีสุด 
รวม 4.58 มากท่ีสุด 
2. ดานวิทยากร   
 2.1 ความสามารถในการถายทอดความรู 4.86 มากท่ีสุด 
 2.2 การกระตุนความมีสวนรวมของผูเขาอบรม 4.80 มากท่ีสุด 
 2.3 การตอบขอซักถามไดชัดเจนและตรงประเด็น 4.83 มากท่ีสุด 
 2.4 การสรุปประเด็นของเน้ือหา 4.76 มากท่ีสุด 
รวม 4.81 มากท่ีสุด 
3. ดานสิ่งอํานวยความสะดวก   
 3.1 มีการประชาสัมพันธโครงการอยางท่ัวถึง 4.70 มากท่ีสุด 
 3.2 ติดตอสอบถามรายระเอียดการอบรมไดงายและสะดวก 4.73 มากท่ีสุด 
 3.3 สื่อ/วัสดุอุปกรณประกอบการอบรมมีความทันสมัย/พรอมใชงาน 4.89 มากท่ีสุด 
 3.4 หองอบรมสะอาดและเปนระเบียบ 4.83 มากท่ีสุด 
 3.5 บริการอาหาร ของวางและเครื่องดื่มมีความเหมาะสม 4.76 มากท่ีสุด 
รวม 4.78 มากท่ีสุด 
รวมทุกดาน 4.72 มากท่ีสุด 

 
 จากตารางท่ี 2 แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจตอการถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของ
ตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่
ยม จังหวัดสุโขทัย ดานเน้ือหาโดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 4.58 ดานวิทยากรโดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 
4.81 ดานสิ่งอํานวยความสะดวก โดยรวมอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 4.78 และรวมทุกดานอยูในระดับมากท่ีสุด ท่ีคาเฉลี่ย 
4.72 
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ภาพ 4 ผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสโุขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ 

 

 
 
ภาพ 5 ภาพกิจกรรมถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิใหกับกลุมวิสาหกิจ

ชุมชนเย็บผาและศลิปะประดิษฐตาํบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสโุขทัย 
 

 
 
ภาพ 6 ภาพจัดแสดงผลงานวิจยัท่ีใชประโยชนจากภมูิปญญาทองถ่ิน รวมท้ังนวัตกรรมองคความรูท่ีไดไปขยายผลสูชุมชนสูการใช
ประโยชนในเชิงพาณิชย การพัฒนาผลติภณัฑของตกแตงบานจากผาทอ กลุมวิสาหกิจชุมชนเยบ็ผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขา

แกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย โดยมี ศ.ดร.เอนก เหลาธรรมทัศน รัฐมนตรีวาการกระทรวงการอุดมศึกษา 
วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม ลงพ้ืนท่ีตรวจเยีย่มมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

เมื่อวันท่ี 7 ตุลาคม 2563 ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
  

อภิปรายผลการวิจัย 
 ผลการการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ กลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะ
ประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย ไดจําแนกเปนหัวขอตามวัตถุประสงคการวิจัย ดังน้ี ดานการ
สํารวจปญหาและความตองการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอ จากการศึกษาพบวาสมาชิกทุกคนมีฝมือใน
การตัดเย็บเปนอยางดี แตขาดความรูในการออกแบบ และทุกคนมีความตองการในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของตกแตงบาน 
เพ่ือใหสมาชิกมีรายไดเพ่ิม แนวคิดในการออกแบบโดยนําลักษณะเดนท่ีมีอยูในชุมชน ไดแก ผาทอซึ่งเปนของสินคาท่ีมีช่ือเสียง
จังหวัดสุโขทัย ปจจุบันมีการนําผาทอสุโขทัยมาพัฒนาเปนผลิตภัณฑเครื่องใชอยางตอเน่ือง เชน ถุงยาม เสื้อสตรี เสื้อผูชาย เสื้อ
คลุม ผาคลุมไหล ผาถุงสําเร็จ เปนตน และนําสัญลักษณดอกไมประจําจังหวัดสุโขทัยได แก ดอกบัว และสัตวนําโชคไดแก      
ปลาตะเพียน มาประยุกตการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอเพ่ือสรางมูลคาใหกับสินคาของกลุมใหไดรับการยอมรับ
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จากผูบริโภค การสรางความแตกตางในตัวสินคา ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ รพีพัฒน มั่นพรม (2560) ศึกษาการพัฒนาและ
สรางมูลคาผลิตภัณฑของท่ีระลึกสําหรับจังหวัดนครสวรรค โดยนําเอกลักษณทางวัฒนธรรม ประเพณีทองถ่ินเอกลักษณทาง
ธรรมชาต ิมาเปนแนวคิดในการออกแบบ 
 การออกแบบและพัฒนารูปแบบของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ โดยการนําผาทอของจังหวัดสุโขทัยเปน
วัสดุหลักมาตัดเย็บแลวนําเทคนิคโอริงามิมาใชในการตกแตงผลิตภัณฑ เพ่ือใหเปนเอกลักษณของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและ
ศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย สําหรับชุดผาคลุมเตียง ไดแก ผาคลุมเตียง ปลอก
หมอน และชุดเครื่องตกแตงโตะอาหาร ไดแก ผาคาดโตะ ผารองจาน ผารองแกว กลองใสทิชชู รูปแบบท่ีไดรับการประเมิน ไดแก 
การพับโอริงามิลายดอกไมหกกลีบมีลักษณะคลายดอกบัว ซึ่งเปนดอกไมประจําจังหวัดสุโขทัยการพับไมสลับซับซอน ผาทอลาย
ลูกแกวเปนลายท่ีมีความละเอียด มีสีเขม ผาทอโทนสีแดงเหมาะสมในการพับนิคโอริงามิ สื่อถึงลักษณะคลายดอกบัวและเพ่ิมสี
เขียวสื่อถึงใบบัวจะชวยใหช้ินงานเดนเปนธรรมชาติ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของศศิธร วิศพันธุ (2560) ไดศึกษาการออกแบบ
ผลิตภัณฑกระเปาผาทอเกาะยอโดยใชเทคนิคควิลท โดยออกแบบกระเปาผาทอเกาะยอท่ีมีความทันสมัยสวยงาม และมี
เอกลักษณโครงสรางกระเปาใชผาทอเกาะยอเปนวัสดุหลักและวัสดุอ่ืนประกอบ ตัดเย็บโดยใชเทคนิคควิลท 
 จากผลการวิเคราะหความพึงพอใจท่ีมีตอผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอสุโขทัยดวยเทคนิคโอริงามิตนแบบ พบวา 
การจัดลําดับความพึงพอใจในดานการออกแบบ ดานผลิตภัณฑ และดานประโยชนใชสอย มีระดับความพึงพอใจท่ีแตกตางกัน แต
รวมทุกดานยังคงอยูในระดับมาก และผลการวิจัยถือไดวาการนําหลักการออกแบบมาใชเปนประโยชนกับการพัฒนาผลิตภัณฑ
ใหกับกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย เพ่ือการนําไปใช
เปนขอมูลในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑใหตรงกับความตองการของผูบริโภค ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของอมรรัตน อนันตวรา
พงษ พีรพงษ หนูแดง พัสวี ศรีษะมน และชนาพร จันทรสมัคร (2561) ไดศึกษาการพัฒนาผลิตภัณฑชุดโคมไฟจักสานจากใบลาน
ไดประยุกตหลักการออกแบบผลิตภัณฑโดยใหความสําคัญในดานรูปแบบท่ีแปลกใหมจากของเดิม 
 ถายทอดเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ รูปแบบตางๆ ใหกับกลุม
วิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย จากผลการวิเคราะหแสดงให
เห็นวาผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจรวมทุกดานอยูในระดับมากท่ีสุด ซึ่งแสดงใหเห็นวาผูเขารับการอบรมไดรับความรูเพ่ิม
มากข้ึน และสามารถนําไปประยุกตใชงานไดจริง สิ่งท่ีอบรมเปนประโยชนตอการปฎิบัติงานของสมาชิก และจากผลการวิจัยถือได
วากลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย สามารถนําสิ่งท่ีไดรับ
ไปสรางมูลคาใหกับสินคาของกลุมใหไดรับการยอมรับจากผูบริโภค การสรางความแตกตางในตัวสินคา การผลิตเชิงธุรกิจบน
ฐานอัตลักษณเดิมของชุมชน  
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาพบวา ในดานการออกแบบ ขอความคิดสรางสรรค ความสวยงามของผลิตภัณฑสามารถเพ่ิมมูลคาของ
สินคา ซื้อเปนของของขวัญของท่ีระลึกอยูในระดับมาก ดังน้ันผูวิจัยมีขอเสนอแนะ ดังน้ี 
 1. จากตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากผาทอดวยเทคนิคโอริงามิ จึงควรนําไปพัฒนารูปแบบใหผลิตภัณฑมีความ
หลากหลายเชน ของใช ของท่ีระลึก เครื่องประดับ หรือการเพ่ิมเทคนิคอ่ืน เชน การปก การถัก เพ่ือเปนการเพ่ิมมูลคาใหกับผา
ผลิตภัณฑของกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัดสุโขทัย 
 2. การนําวัสดุ และเทคนิคการผลิตดานสิ่งทอมาใช เชน การเคลือบสารสะทอนนํ้า สารใหกลิ่น เพ่ือเพ่ิมความคงทน 
ความสวยงาม และความแตกตางใหกับผลิตภัณฑ 
 3. การศึกษาแนวโนมการออกแบบ ความตองการของผูบริโภค เชน ดานรูปแบบวัสดุ การใชสี กระบวนการผลิต 
เพ่ือใหเหมาะสมกับความนิยมของผูบริโภค 
 
 
 
 
 
 



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

_____________________________________________________________________________________________ 

122 
 

เอกสารอางอิง 
บัญชา ธนบุญสมบัติ. (2561). โอริงามิ พับกระดาษ ฉลาดล้ํา. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสารคดี. 
 
พรรษร มาดี. (2563). ประธานกลุมวิสาหกิจชุมชนเย็บผาและศิลปะประดิษฐ ตําบลเขาแกวศรีสมบูรณ อําเภอทุงเสลี่ยม จังหวัด

สุโขทัย, สัมภาษณ 6 มิถุนายน 2563. 
 
รพีพัฒน มั่นพรม. (2560). การพัฒนาและสรางมูลคาผลิตภัณฑของท่ีระลึกสําหรับจังหวัดนครสวรรค. วารสารวิชาการ ศิลปะ

สถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร, 8(1), 40-51. 
 
ศศิธร วิศพันธุ. (2560). การออกแบบผลิตภัณฑกระเปาผาทอเกาะยอโดยใชเทคนิคควิลท. วารสารวิชาการศิลปะสถาปตยกรรม

ศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร, 8(2), 1-9. 
 
สํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอทุงเสลี่ยมจังหวัดสุโขทัย กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย. (2561). พัฒนาชุมชนอําเภอ

ทุงเสลี่ยมจังหวัดสุโขทัย. [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก http://district.cdd.go.th/thungsaliam/about-us, 14 
เมษายน 2563. 

 
อมรรัตน อนันตวราพงษ พีรพงษ หนูแดง พัสวี ศรีษะมน และชนาพร จันทรสมัคร. (2561). การพัฒนาผลิตภัณฑชุดโคมไฟจัก

สานจากใบลาน. วารสารราชพฤกษ, 16(1), 139 – 148. 

 



 

การวิเคราะหภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรสูการสรางสรรค                
นวัตศิลปแนวเร่ือง ศรัทธา 

สมพร ธุร ี
 

Analysis of buddhist images in the Rattanakosin period in mural painting of 
Thailand to create innovation art of faith 

Somporn Turee  
 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
Faculty of Fine and Applied Arts, Rajamangala University of Technology Thanyaburi 
*Corresponding author. E-mail address:  Somporn_t@rmutt.ac.th, deaw_2007@yahoo.co.th 
 received: September 8, 2021        revised: April 28 , 2022       accepted: March 14, 2022 
_____________________________________________________________________________________________ 
 

บทคัดยอ   
 

            การวิจัยน้ีเพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ องคประกอบศิลป สัญลักษณในการแสดงออกภาพพุทธ
ประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังสมยัรตันโกสนิทร (รัชกาลท่ี 1-6) เพ่ือสรางองคความรูในการสรางสรรคนวัตศิลปแนวเรือ่งศรัทธา และการ
สรางปฏิสัมพันธกับคนใหมีสวนรวมในผลงาน ติดตั้งภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี และเพ่ือมุงเนนใหเกิด
การเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปจจุบัน และเปนการสืบสานทํานุบํารุง
ศิลปวัฒนธรรม และเปนการประสานสัมพันธระหวางวัด ชุมชน สังคม จากการศึกษาวิเคราะห ตีความภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝา
ผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1-6) ไดแก พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 
วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เลือกวัดท่ีมีจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีความโดดเดนดานพุทธประวัติ ดังเชนประสูติ 
ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน โดยเลือกท่ีมีการแสดงออกของความศรัทธา (ความเช่ือ ความเลื่อมใส) ในพระพุทธศาสนา           
ท่ีมีรูปแบบสะทอนรูปทรง เน้ือหา องคประกอบศิลป อันนําไปสูความศรัทธา และสรุปการวิเคราะหสูการสรางสรรคนวัตศิลป 
ประกอบดวยศิลปะ วิทยาศาสตร คณิตศาสตร และเทคโนโลยี ผลงานสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา เกิดจากการสรุป
วิเคราะหภาพพุทธประวัติ ซึ่งเปนการพัฒนาผลงานจิตรกรรมจากรูปแบบ 2 มิติ สูการนําเสนอภาพดวยเทคนิค Augmented reality  
เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปน 3 มิติ เสมือนจริง ท่ีมีผูคนปฏิสัมพันธ และมีสวนรวมใน
ผลงาน จํานวน 4 ผลงาน สงผลการเรียนรูและการรบัรูภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน นําไปสูความศรัทธาท่ีดีข้ึน เกิด
ความเช่ือ ความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา และเกิดความงาม ความดี ความจริง เปนการยกระดับจิตใจ เกิดคุณธรรมท่ีดีงาม และเปน
การสงเสริมการทองเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรม 

คําสําคัญ : พุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร นวัตศิลป ศรัทธา 

 

ABSTRACT  
 

            This research was to study and analyze forms, contents, beliefs, elements of arts, and symbols depicting 
the origin of Buddhism through the murals in the Rattanakosin era, during the reign of King Rama 1 to King Rama 
6 in particular. The study aimed to create a body of knowledge for creating innovative arts that convey faiths and 
bring the audience’s mutual participation in the work being installed in the chamber of Bodhgaya Pagoda located 
at Wat Panyanantharam in Pathum Thani Province, Thailand.  It also focused on the understanding and perception 
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of paintings concerning the historical Buddha, which influence the beliefs in Buddhism in today’s society. It was 
anticipated to create an impact on art-and-culture preservation, and relational maintenance between the three 
parties: temple, community, and society.The murals for this study were selected from distinctive temples with 
the masterpieces of Rattanakosin murals exhibiting the historical Buddha’s key events such as his birth, 
enlightenment, first sermon, andnirvana.The temples included Buddhaisawan Chapel, Wat Suwannaram 
Ratchaworawihan, Wat Suthat Thepwararam Ratchaworahawihan, Wat Pavaranivesh Vihara Ratchawarawihan, and 
Wat Rachathiwat Ratchaworawihan. The expression of beliefs and religiousness in Buddhism through the murals 
were interpreted according to the forms, contents, and elements of arts leading to faiths. Later, the data was 
analyzed for the creation of innovative arts in aspects of arts, sciences, mathematics, and technology.Four pieces 
of innovative arts under the concept of faiths were developed as a result of the initial analysis. The work comes 
in form of virtual reality which has transformed the traditional 2-dimension murals into 3-dimention work that 
offers interaction with the audience. The final phrase results revealed that the created innovative arts raised the 
audience’s understanding and perception of the Buddha’s birth, enlightenment, first sermon, and nirvana resulting 
in better awareness of Buddhism. The work could contribute to the improvement of the religious recognition in 
relation to purity, virtue, and truth that in turn has positive impacts on individuals’ mindfulness improvement as 
well as the promotion of art-and-cultural tourism.  
Keywords: Origins of Buddhism, Rattanakosin mural painting, Innovative arts, Faith 
 

บทนํา   
            ภาพพุทธประวัติท่ีปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังวัดตาง ๆ ในภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1 - 6) ซึ่งในปจจุบัน
จิตรกรรมฝาผนังภาพพุทธประวัติ ไมไดนํามาใชอยางเปนรูปธรรมและดูหางไกลจากผูคนสังคม ถูกมองขามทามกลางสังคมสมัย
ปจจุบัน ผูวิจัยสรางสรรคจึงไดกําหนดแนวทางการสรางสรรคดวยรูปแบบ เทคนิคการนําเสนอใหมีความแตงตางและเกิดจุดเดนท่ีมี
ความนาสนใจ และมีเอกลักษณ โดยใชกระบวนการสรางสรรคนวัตศิลป 
            จิตรกรรมฝาผนังสรางสรรคจากสิ่งท่ีเปนนามธรรมใหปรากฏออกมาเปนรูปผลงานท่ีสมบูรณดวยสุนทรียภาพ อันเกิดจาก
ความพากเพียรและพลังแหงความดลใจของชางโบราณ จะตองมีจิตใจท่ีเพงพิศในการสรางสรรคเพ่ือใหเกิดสมาธิและจินตนาการ 
(วรรณิภา ณ สงขลา, 2533,1) เกิดเปนผลงานการสรางสรรคข้ึนดวยความศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนาของชางโบราณ        
มีความงดงามโดดเดนเปนเอกลักษณของคนในแตละทองถ่ิน โดยแฝงคติความเช่ือหลักธรรมคําสอน เทคนิคเชิงชาง อิทธิพลรวมของ
ชางราชสํานักภาคกลาง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2533, 22-29) ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังบงบอกถึงความมีคุณคาความงาม
ทางสุนทรียภาพท่ีสะทอน คติความเช่ือ ความเลื่อมใส และเน้ือหาสาระหลักธรรมคําสอน นําไปสูความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และ
เปนหลักฐานของการเลื่อมใส ความศรัทธา ความเช่ือของผูคน สังคม วิถีชีวิตภูมิปญญา และวิธีคิด เทคนิคเชิงชางโบราณในการสราง
งานจิตรกรรมไทย  
             ผูวิจัยไดศึกษา วิเคราะหจากภาพพุทธประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1-6) ซึ่งเปนชวงท่ี
ปรากฏผลงานพุทธศิลปดานจิตรกรรมฝาผนัง และไดสรุปเลือกภาพพุทธประวัติจากวัด 5 สถานท่ี และในชวงรัชกาลท่ี 7-9 รูปแบบได
มีการเปลี่ยนแปลงไปจากประเพณีนิยมดั้งเดิมมากและมีความหลากหลายในการแสดงออก ดังปรากฏดานรูปแบบ เน้ือหาสาระ       
คติความเช่ือ เทคนิคเชิงชาง สัญลักษณการแสดงออกของรูปทรงท่ีสื่อความหมายทางพุทธประวัติ ของขอมูลจิตรกรรมฝาผนังดังกลาว 
มาสรางสรรคผลงานนวัตศิลป ท่ีมีภาพจิตรกรรมเปนหลัก และใชวิทยาศาสตรในการแกปญหาเทคนิคการนําเสนอจากจิตรกรรม
รูปแบบ 2 มิติ ใหมีรูปแบบ 3 มิติ และคณิตศาสตรดวยการใชการเปรียบเทียบรูปแบบ เทคนิควิธีการ ตามประเพณีดั้งเดิมสูการ
สรางสรรคนวัตศิลป เทคโนโลยีเปนฐาน เพ่ือสอดรับกับการสื่อสารเทคโนโลยีสมยัใหมในการถายภาพผลงานจิตรกรรมดวยเน้ือหาพุทธ
ประวัติ เพ่ือติดตั้งภายในเจดียพุทธคยา (สัญลักษณการตรัสรู) วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี และใหผูชมมีปฏิสัมพันธกับ
ผลงานในการใชโปรแกรม AR นําไปสูการเกิดผลตอการรับรู และเกิดความศรัทธาในพุทธศาสนาท่ีดีข้ึน ดวยแบบสอบถามของผูชมเขา

https://mapcarta.com/15559938
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มามีสวนรวมในผลงานและผลจากการมีสวนรวมในการเรียนรูและรับรูผลงาน และเปนการสรางพุทธศิลป ใหเกิดข้ึนในวัด ชุมชน 
สังคม โดยผูวิจัยไดเลือกเหตุการณท่ีสําคัญซึ่งประกอบดวย ภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน เพ่ือใหเกิดความเช่ือความ
เลื่อมใสในหลักธรรมคําสอน นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ผานการเรียนรูในผลงานจิตรกรรม ท่ีบันทึกไวเปนสมบัติของ
แผนดินไทย ใหกับสังคมชุมชนตอไป  
            ดังท่ี ศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธน กลาวไววา “ศิลปะเปนสิ่งสูงอาจกลอมเกลาจิตใจคนใหพนจากจิตใจเบ้ืองต่ํา        
คนดุรายกระดางก็กลับเปนคนตรงกันขาม ข้ีขลาดก็กลับกลาหาญ ข้ีเกียจครานก็กลับขยันเพราะดวยอํานาจแหงศิลปะเปนเครื่องชักจงู
โนมนาวใจ ศิลปะเปนเครื่องมือท่ีดีท่ีสุด สําหรับอบรมจิตใจ ใหการศึกษาแกพลเมือง ใหมีคุณงามความดีประจําใจ” (สถาบันทักษิณคดี
ศึกษา, 2529, 3443) ดังน้ันผูวิจัยจึงนําเน้ือหาพุทธประวัติ มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมดวยองคประกอบศิลปใหมจากรูปแบบ 
เทคนิควิธีการ เน้ือหา การนําเสนอภาพรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ สูรูปแบบการนําเสนอภาพดวยเทคนิค Augmented reality  
เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปน 3 มิติ และผูดูชมมีสวนรวมผานระบบเทคโนโลยีในผลงาน 
โดยแสดงออกถึงแนวเรื่อง ความศรัทธา ท่ีสะทอนความเช่ือความเลื่อมใสตอพระพุทธศาสนา 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
        1. เพ่ือวิเคราะห รูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ องคประกอบศิลป สัญลักษณในการแสดงออก ภาพพุทธประวัติ             
ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1-6) อันเปนแรงบันดาลใจท่ีสะทอนความศรัทธาตอพุทธศาสนาใหเกิดองคความรู 
       2. เพ่ือสรางองคความรูในการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา และสรางปฏิสัมพันธกับคนมีสวนรวมในผลงาน ติดตั้ง
ภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี 
       3. เพ่ือมุงไปสูการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปจจุบัน และเปนการสืบ
สาน อนุรักษ ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม และเปนศูนยรวมจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามและเปนการประสานสัมพันธระหวาง
วัดในชุมชน สังคม 
 

การดําเนินการวิจัย 

          1. ศึกษาและเก็บรวบรวมแหลงขอมูล            
              การศึกษาภาพพุทธศิลป ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1 - 6) ไดแก พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณา
รามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เลือกท่ีมีจิตรกรรมฝา
ผนังท่ีมีภาพพุทธประวัติท่ีมีความโดดเดน ดานรูปแบบ สะทอนรูปทรงกับเน้ือหา อันนําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
            พุทธศิลป หมายถึงงานศิลปะท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือเปนการอุทิศ สนองตอบ และรับใชดานพระพุทธศาสนาโดยตรงเปนศิลปะ
สูงสุดในพระพุทธศาสนาโดยแสดงออกความหมายตรงคือพุทธประวัต ิและความหมายแฝงคือ ชาดก ปริศนาธรรม วรรณคดี ไตรภูมิ
(กามภูมิ) เทพชุมนุม พิธีทางศาสนา กิจของพระสงฆ ท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และยมโลก อันกอใหเกิดความศรัทธา ความเช่ือ             
ความเลื่อมใส ในพระพุทธศาสนา  
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                                                                                                       
 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 

126 
 

ตาราง 1 ขอมูลการวิเคราะหภาพพุทธศิลปในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี1-6)  
 
ลําดับ ชวงศิลปะสมัย

รัตนโกสินทร 
ชื่อวัด พุทธศิลป (จิตรกรรมฝาผนัง) 

1 รัชกาลท่ี 1 
(2338-2340) 

พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย  พุทธประวัติ (ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน) เทพชุมนุม 

2 รัชกาลท่ี 3 
(2458) 

วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  
หลวงวิจิตรเจษฎา(ครูทองอยู)และ
หลวงเสนีบริรักษ (ครูคงแปะ) 

พุทธประวัติ (ประสูติ และตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ ตอน
เปดโลกสวรรค มนุษย นรก) ทศชาติ เทพชุมนุม 

3 รัชกาลท่ี 3-4 
 

วั ด สุ ทั ศ น เ ท พ ว ร า ร า ม ร า ช
วรมหาวิหาร  

พุทธประวัติ (อดีตพุทธและไตรปฎก) ชาดก วรรณคดี ไตรภูมิ
(กามภูมิ) ท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และยมโลก สัตวหิมพานต  

4 รัชกาลท่ี 4 วัดบวรนิเวศราชวรวิหาร  
พระอาจารยอิน (ขรัวอินโขง) 

พุทธศาสนา พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ)
ปริศนาธรรม (ปลงอสุภะ) เทพชุมนุม พิธีทางศาสนา กิจของ
พระสงฆ ภาพเครื่องบูชา ดอกไม ลวดลายแบบจีน  

5 รัชกาลท่ี 6 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร  
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัติวงศ (รางแบบ)   
คารโล ริโกลี (ลงสีแบบเฟรสโก) 

ชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก 
 

 
2. การวิเคราะหขอมูลและแนวคิด 

          วิเคราะห รูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ องคประกอบศิลป สัญลักษณในการแสดงออก ภาพพุทธศิลปในจิตรกรรม      
ฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี 1 - 6) ท้ัง 5 แหง และเลือกภาพพุทธประวัติอันเปนแรงบันดาลใจท่ีสะทอนความความเช่ือ ศรัทธา
ตอพุทธศาสนา ท่ีมีความสัมพันธและมีเอกลักษณท่ีสําคัญในการแสดงออกของจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 
          2.1 รูปแบบ มีรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี และการ
จัดองคประกอบท่ีคลายคลึงกับในชวงรัชกาลท่ี 1 – 3 โดยเฉพาะ จิตรกรรมพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณารามวรวิหาร และ       
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร รูปแบบ เทคนิควิธีการและการนําเสนอตามแบบแผนประเพณีท่ีมีรูปแบบการเขียนภาพบริเวณ
กรอบหนาตางเปนภาพพุทธประวัติ ทศชาติ เหนือกรอบหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุม และรูปแบบการเขียนภาพของวัดบวรนิเวศราช
วรวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร การแสดงออกของเน้ือหาเปนบางชวงบางตอน เชน พระเวสสันดรชาดก ภาพปริศนาธรรม        
และรูปแบบการนําเสนอแบบตะวันตก มีความเปนจริงตามธรรมชาติท่ีมีมิติ บรรยากาศ สัดสวนของรูปทรงท่ีสัมพันธกับเน้ือหา               
ซึ่งสวนประกอบดังกลาวมีสวนสําคัญในการวิเคราะหเพ่ือการสรางสรรคนําไปสูความนาสนใจนําไปสูความเขาใจในความหมายเรื่อง
พุทธประวัติ 
          2.2 เน้ือหาสาระ จิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 1-3 แสดงเน้ือหาสาระของภาพพุทธประวัติ (ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา     
และปรินิพพานและชาดก) โดยเฉพาะพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย และวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร และในชวงรัชกาลท่ี 4-6 แสดงออก
เน้ือหาเปนบางชวงบางตอน เชน พระเวสสันดรชาดก วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร แสดงออกเน้ือหาปริศนาธรรม วัดบวรนิเวศราช
วรวิหาร โดยสะทอนความศรัทธา และหลักธรรมของพระพุทธศาสนา 
          พุทธประวัติ หมายถึง ประวัติของพระพุทธเจา ซึ่งเปนศาสดาของพระพุทธศาสนา การศึกษาพุทธประวัติ ตั้งแตประสูติ      
เสด็จออกผนวช ตรัสรู ประกาศพระศาสนา สถาปนาพุทธบริษัท 4 และมอบความเปนใหญใหแกพระภิกษุสงฆ จนถึงปรินิพพาน     
จะมีคุณคาในการสรางศรัทธา และการนําพระจริยาวัตรของพระพุทธเจาในฐานะเปนมนุษยผูฝกตนไดอยางสูงสุดมาเปนแบบอยางใน
การปฏิบัติตน เพ่ือการประสบความสําเร็จและการดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางผาสุข    
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          ทฤษฎีการแสดงออก ของโคเชและสันตายนะ เปนการแสดงออกอารมณภายในของมนุษยใหปรากฏในผลงานโดยอาศัย
รูปทรงในทางเพทนาการ (conscious forms) ซึ่งเปนการแสดงออกอารมณท่ีมีพลังจูงใจและเปนอเนกสัมพันธ(motive and 
integral)การสื่ออารมณ(sensuous medium) ทําใหเกิดความรูสึกหรือความหมายท่ีตองการใหผูดูไดตามตองการและการแสดง
อารมณท่ีเปนศิลปะน้ันข้ึนอยูกับหลักสําคัญ คือ ความเปนเอกภาพของอารมณหรือความรูสึก (สุเชาวน พลอยชุม, 2545: 75-78)     
การนําทฤษฎีการแสดงออกซึ่งอารมณมาใชการแสดงออกจากความรูสึกของศิลปน ผสมผสานสีกับรูปทรงโดยการจัดสรรองคประกอบ
ใหเกิดเอกภาพและเพ่ือใหเกิดสิ่งใหม  เปนการสื่อสารความหมายทางภาพผลงาน เพ่ือดึงดูดอารมณความรูสึกและความสนใจกับคนดู 
เปนทฤษฎีท่ีมีความสัมพันธกับการสรางสรรคผลงานการสรางสรรคนวัตกรรมแนวเรื่องศรัทธา  
         2.3 คติความเช่ือ ภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจาท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร เปนการแสดงออกถึงความ
เช่ือ ในการเกิด-ดับ ภพ-ชาติมีจริง ตามหลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจาท่ีไดบันทึกไวในจิตรกรรมฝาผนัง  
 
ตาราง 2 สรุปการวิเคราะหรูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือในจิตรกรรมฝาผนังสมยัรัตนโกสินทร (รชักาลท่ี1-9) 
 

ลําดับ ชื่อวัด รูปแบบ เนื้อหาสาระ/คติความเชื่อ 
พุทธประวัติ 

1 พระท่ีน่ัง 
พุทไธสวรรย  
 

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัว
ละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี 
และการจัดองคประกอบโครงสรางตามแบบไทย
ประเพณี และแทรกภาพสังคม ประเพณี 

 ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน / ความ
เช่ือการเกิด-ดับ ภพ-ชาติ  ความเช่ือวา
พระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม 

2 วัดสุวรรณาราม
ราชวรวิหาร 

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัว
ละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี 
และการจัดองคประกอบโครงสรางตามแบบแผน
ประเพณีรัชกาลท่ี 1 และเลือกเขียนตามความคิดเห็น
วาสําคัญ และแทรกเทคนิคเชิงชางท่ีเปนเอกลักษณ
ของชางเขียน 

 ประสูติ และตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ 
ตอนเปดโลก(สวรรค มนุษย นรก) / ความเช่ือการ
เกิด-ดับ ภพ-ชาติ  ความเช่ือวาพระพุทธเจามีจริง 
ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม 

3 วัดสุทัศนเทพ 
ว ร า ร า ม ร า ช
วรมหาวิหาร  

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร ตามแบบแผน
ประเพณีรัชกาลท่ี 1-3 และเพ่ิมสัดสวนตัวละครในแต
ละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใช โทนสี  ตาม
ธรรมชาติ  และการจัดองคประกอบโครงสราง
ผสมผสานเทคนิคศิลปะตะวันตก และเพ่ิมทัศนียวิทยา 
เลือกเขียนตามความคิดเห็นวาสําคัญ และแทรกภาพ
สังคม ประเพณ ีคติความเช่ือตามสภาพแวดลอม 

พุทธประวัติ (อดีตพระพุทธและไตรปฎก) ชาดก 
ไตรภูมิ(กามภูมิ)ท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และยมโลก / 
ความเ ช่ือการเกิด-ดับ ภพ-ชาติ ความเ ช่ือวา
พระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม 

4 วัดบวรนิเวศราช
วรมหาวิหาร  

รูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัว
ละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี
ตามธรรมชาติ และตามแบบไทยประเพณี รูปแบบ 2 
มิติผสมผสานหลักทัศนมิติแบบตะวันตก รูปแบบ 3 
มิติ และศิลปะจีนการจัดองคประกอบโครงสรางเชิง
ตกแตง เนนความงามดวยการตัดเสนและปดทอง และ
เพ่ิมทัศนียวิทยา และแทรกภาพสังคม ประเพณี 
เรื่องราวสภาพชีวิตแบบไทย 

พุทธศาสนา พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ)ปริศนาธรรม (ปลงอสุภะ) ภาพเครื่อง
บูชา ดอกไม ลวดลายแบบจีน / ความเช่ือการเกิด-
ดับ ภพ-ชาติ  ความเช่ือวาพระพุทธเจามีจริง ความ
เช่ือเรื่องกฎแหงกรรม ความเช่ือในศิลปะจีน 
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5 วัดราชาธิวาสรา
ชวรวิหาร  

รูปแบบการเขียนสีแบบเฟรสโก หรือการเขียนสีบนปูน
เปยกการจดัองคประกอบโครงสรางตามหลักทัศนมิติ 
แบบศิลปะตะวันตก รปูแบบ 3 มิติ และมคีวาม
เหมือนจริงตามธรรมชาต ิ

ชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก / ความเช่ือใน
อดีตชาติ –ปจจุบันชาติ-อนาคตชาติ  ความเช่ือวา
พระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม  
 

             
 2.4 การจัดองคประกอบศิลป  
        การจัดองคประกอบทัศนศิลป ถือวา มีสวนสําคัญในการสรางผลงานซึ่งจะทําใหผลงานเหลาน้ีมีความเปนเอกภาพเปนอันหน่ึง
อันเดียวกัน โดยมีสวนประกอบระหวางรูปทรงกับเน้ือหา ท่ีมีการประสานกลมกลืนกัน ซึ่ง รูปทรง (Form) เปนองคประกอบรูปธรรม 
เน้ือหา (Content) เปนองคประกอบนามธรรม ดังน้ันองคประกอบท่ีเปนโครงสรางหลักของงานศิลปะ คือ รูปทรงกับเน้ือหา         
(ชลูด น่ิมเสมอ, 2534,18) 
          จิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 1-3 จะมีรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับ
เรื่องราว การใชโทนสีและสรางบรรยากาศของสีตามเน้ือหา แนวคิดในการจัดองคประกอบศิลปท่ีเปนไปตามแบบแผนของชางหลวงใน
การบอกเลาเรื่องราวของเน้ือหาภาพประสูติ และรูปทรง 2 มิติ ท่ีมีหลายเหตุการณในภาพเดียวกัน ประสูติ พิธีจรดพระนังคัลแรกนา
ขวัญ พระราชวัง และสรางมิติดวยรูปทรงหลายเหตุการณในภาพเดียวกันของภาพตรัสรู 

          
ภาพ 1 ภาพแสดงการจดัองคประกอบรูปทรงกับเน้ือหาท่ีมีหลายเหตุการณในภาพพุทธประวัติ  

 
              จิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 4-6 แนวคิดการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ีอาคาร
สถาปตยกรรม การลําดับเรื่องราว การใชโทนสีในการจัดองคประกอบศิลปมีความเปนจริงตามธรรมชาติ จะมีความเปนอิสระในการ
แสดงออกขององคประกอบศิลป ในการประกอบกันของรูปทรงตามหลักทัศนมิติแบบตะวันตก รูปแบบทางจิตรกรรม 3 มิต ิประกอบ
กันของรูปทรงบางชวงบทตอนของภาพชาดก  แตมีความเปนเอกภาพของรูปทรง (ตามความเปนจริง) กับเน้ือหา (พระเวสสันดร
ชาดก) 
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ภาพ 2 ภาพแสดงการประกอบกันของรูปทรงตามหลักทัศนมิติแบบศิลปะตะวันตก 

 
               แนวคิดในการจัดองคประกอบศิลป ดวยเทคนิคการเขียนตามหลักทัศนมิติแบบศิลปะตะวันตก รูปแบบ 3 มิติ         
ตามความเปนจริง (ทัศนียวิทยา)        และการเนนรูปทรงขนาดสัดสวนตามความเปนจริงตามธรรมชาติ  

2.5 สัญลักษณในการแสดงออก รูปทรงแสดงออกตามแนวเรื่องของภาพพุทธประวัติ ดังเชนภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา 
และปรินิพพาน 
            สัญลักษณของการแสดงออก รูปทรงในภาพพุทธประวัติ มีความสําคัญในการแสดงออกของเน้ือหาท่ีทําใหผูชมเกิดการ
ตีความ เกิดอารมณความรูสึก เพ่ือดึงดูดความสนใจ ในการเขาถึงภาพพุทธประวัติ อันประกอบดวย แนวเรื่อง + รูปทรง + เทคนิค คือ
งานศิลปะ รูปทรงในธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจท่ีสําคัญทําใหเกิดแนวเรื่อง ซึ่งเกิดจากเลือกรูปทรงท่ีมีนัยซอนเน้ือหานํามาสรางสรรค 
ดังเชน ดอกบัว คือ ความศรัทธา การเลือกรูปทรงเปนไปตามความคิดเห็นท่ีจะนํามาสื่อสัญลักษณแทนเน้ือหา ใหเกิดความสมบูรณ
ของแนวเรื่อง ทําใหเกิดความนาสนใจ เกิดอารมณสุนทรียะ เปนสิ่งท่ีปลุกอารมณของคนด ู
 
ตาราง 3 สัญลักษณของการแสดงออกในภาพพุทธประวัต ิ
 

ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร 

สัญลักษณของการ
แสดงออก 

 

เนื้อหาสาระ 
แนวเร่ือง(ศรัทธา) 

ประสูติ 
(วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา เดือน 6)  
เจาชายสิทธัตถะ เปลงวาจา“เราผู
เปนเลิศในโลก เราเปนผูเจริญท่ีสุด
ในโลก เราเปนผูประเสริฐท่ีสุดใน
โลก ชาติน้ีเปนชาติสุดทาย บัดน้ีภพ
ใหมไมมีอีกแลว”  

 

สิทธัตถะ เปนสัญลักษณ 
ของความปรารถนาแหง
ความสําเร็จ ขอใหทุกคนมี
จิตเปนหน่ึงเดียว มีพระ
ธรรมเปนท่ีพ่ึง คือความ
มุงมั่นสูความสําเร็จ  
 

คนท่ีมีความศรัทธาในพระพุทธเจาให
เจริญรอยตามพระพุทธศาสนา ในการ
ทําประโยชนใหแกตนเอง และสังคม มี
จิตเปนหน่ึงเดียวตามแนวทางเจาชาย
สิทธัตถะ ปรารถนาแหงความสําเร็จ 
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ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร 

สัญลักษณของการ
แสดงออก 

 

เนื้อหาสาระ 
แนวเร่ือง(ศรัทธา) 

ตรัสรู 
 (วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา เดือน 6) 
พระพุทธเจาตรัสรูอนุตตรสัมโพธิ
ญาณ ณ ใตตนศรีมหาโพธ์ิ ฝงแมนํ้า
เนรัญชรา สิ่งท่ีตรัสรู คือ อริยสัจจ 4 
ความจริงอันประเสริฐ 4 ประการ  
  

 

พระพุทธเจาตรัสรูอนุตตร
สัมโพธิญาณ เปน
สัญลักษณ ของการ
บําเพ็ญเพียร ซึ่งมีมาร
มากมายเขามาขัดขวาง
การบรรลุธรรมของ
พระพุทธเจา   

การแสดงความศรัทธา ในการตรสัรู
ของพระพุทธเจา ใหระลึกถึงคณุธรรม
ตาง ๆ ในการเอาชนะมารกิเลสในใจ
ดวยสัมมาปญญา แลวนอมนําเขาสู
ตนเอง ดวยการดาํเนินตามรอยธรรม 
ปฏิบัติธรรมตามสมควรแกธรรม อัน
เปนตถาคตรัญชิต 

ปฐมเทศนา 
วันอาสาฬหบูชา (วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา 
เดือน 8)พระพุทธเจาแสดงธรรม
โปรดปญจวัคคีย ท้ั ง 5 เปนวันท่ี
พระ พุทธ เจ าทรงประกาศพระ
ศาสนาเปนครั้งแรก 
ณ อินเดีย สารนาถ 

 

 

การแสดงปฐมเทศนา 
เปนสัญลักษณ ธมัมจักกัป
ปวัฒนสูตร เกิดมีสาวกรูป
แรกข้ึน ถือเปนวันแรกท่ีมี 
พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ ครบเปนองคพระ
รัตนตรัยครั้งแรกในโลก 
  

การแสดงความศรัทธา ดวยเน้ือหาการ
ปฐมเทศนา จากพระหัตถท้ังสองขาง
ทรงแสดงธรรมผานภาษามือ “น้ิวมือ
ดานขวา คือ ศีล สมาธิ ปญญา วิมตุติ 
สวนดานซายมือ คือ ขันธ 5 น้ิวกลาง 
คือ สัญญา พระหัตถขวา 1 น้ิว ไป
แตะท่ีน้ิวกลาง หมายถึง ถอนสัญญา
ขันธ และขันธท้ัง 5 เสียก็ไดพบวิ
สังขาร คือ นิพพานพนทุกขท้ังปวง 

ปรินิพพาน 
(วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ํา เดือน 6) 
พระพุทธเจาเสด็จสูปรินิพพาน (ดับ
สังขารไมกลับมาเกิด สรางชาติสราง
ภพอีกตอไป)ณ อินเดีย กุสินารา 

 

 

พระพุทธเจาเปน
สัญลักษณ การดับสังขาร 
พระพักตรดูออนโยน ดู
ราวกับมีชีวิตจริง พระหัตถ
ขวารองรับพระเศียร ซึ่ง
เปนทานอนของคนท่ีมี
ชีวิต 
 

การดับสังขารไมกลับมาเกิด ไมสราง
ชาติสรางภพอีกตอไป การแสดงออก
ของความศรัทธาดวยการภาวนามรณ
สติระลึกถึงผูท่ีตนเคารพบูชา และการ
มีสติ ในการดํ ารงตนดวยความไม
ประมาท 
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 2.6 แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัยและการสรางสรรค  

               ทฤษฎีการรับรู  การรับรูของแตละคนจะความแตกตางกันตามประสบการณ การไดรับการฝกฝนมาไมเทากัน อาจจะ
แปลความหมายในทิศทางท่ีลึกซึ้ง ครอบคลุมตางกัน ซึ่งจะตองมีการฝกฝนและทําความเขาใจกับระบบหลักการวิเคราะหอยางถูกตอง
และสม่ําเสมอ อยางละเอียดถ่ีถวน ใหเกิดความชํานาญเพ่ือท่ีจะนําไปสูการสัมผัสกับคุณคา ความงาม เน้ือหาสาระ เทคนิคเชิงชาง คติ
ความเช่ือท่ีแฝงอยูในผลงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่งข้ึนอยูกับระดับของการรับรูทางการเห็น (สุชาติ เถาทอง, 2553, 16) เพ่ือนําไป
วิเคราะหผลงานภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร เกิดองคความรูท่ีสามารถอธิบายไดอยางมีเหตุมีผล ซึ่งเปน
ประโยชนตอการสรางสรรคผลงาน จะตองมีประสบการณการรับรูดานศิลปะไมวาจะเปนหลักการจัดองคประกอบ ทฤษฎีการรับรู 
ประวัติศาสตร และสุนทรีย 
                ทฤษฎีเอกภาพในงานศิลปะ ของศาสตราจารยชลูด น่ิมเสมอ นํามาใชในการสรางสรรคผลงานใหมีเอกภาพ ใหเกิดเปน
โครงสรางทางองคประกอบใหม โดยแสดงออกภาพรวมของรูปทรงเปนหลักใหมีชีวิตชีวา เพ่ือสื่อความหมายจากภาพภาพพุทธประวัติ 
อยางมีเอกภาพโดยจะสัมพันธเช่ือมโยงกันระหวางรูปความคิด – การแสดงออก-รูปทรง 

    เอกภาพ คือ ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ความกลมกลืนกลมเกลียวเขากันได ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันท่ีเกิดจาก
การเช่ือมโยงสัมพันธกันของสวนตางๆ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, 101-125) 
              สรุปการสรางสรรคผลงานใหมีเอกภาพมาจากรูปทรงท่ีมีความสมบูรณจะตองมีความคิดนําสําคัญท่ีสุดและเหมาะสมกับ
วิธีการ วัสดุ เกิดเปนโครงสรางทางองคประกอบใหมโดยแสดงออกภาพรวมของรูปทรงเปนหลักใหมีชีวิตชีวา เพ่ือสื่อความหมายอยาง
ใดอยางหน่ึงอยางมีเอกภาพของเน้ือหาโดยจะสัมพันธเช่ือมโยงกันระหวางรูปความคิด – การแสดงออก-รูปทรง นําไปใชในการการ
สรางสรรคนวัตกรรมแนวเรื่องศรัทธา ท้ัง 4 ภาพ ประกอบดวยระบบ AR ท่ีมีความเปนเอกภาพ 
                ทฤษฎีแสง – เงา ของศาสตราจารยปรีชา เถาทอง นํามาใชในการจะแสดงออกของผลงานมี 2 นัย คือ การแสดงออกท่ี
เปนรูปธรรม ความหมายทางรูปทรง ความงามทางทัศนศิลปเปนการนําเสนอทางเหตุปจจัยทางทัศนธาตุ รูปทรง แสงเงา นํ้าหนักท่ี
ประสานสัมพันธ มีความกลมกลืนเปนความงามท่ีมีเอกภาพในดานสุนทรียภาพ และการแสดงออกท่ีเปนนามธรรม ความหมายทาง
สัญลักษณหรือนามธรรม คือ การสะทอนเน้ือหาสาระในความศรัทธาของพระพุทธเจา  
                สรุปจากทฤษฎีแสง – เงานําไปใชประกอบการสรางนวัตกรรมศิลปใหเกิดความสัมพันธ มีเอกภาพและสรางบรรยากาศ
ของผลงานและการมีสวนรวมของคนในผลงาน และสะทอนเน้ือหาแนวเรื่องศรัทธา  
 
3. การสรางสรรคผลงานนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา  
           3.1 รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานจิตรกรรมฝาผนังแสดงออกถึงรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ สูรูปแบบการนําเสนอภาพ
ดวยเทคนิค Augmented reality  เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปนเสมือนจริง 3 มิติ เนน
โครงสรางการจัดองคประกอบรูปทรงสะทอนเน้ือหาความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และผูดู ผูชมมีปฏิสัมพันธและมีสวนรวมเกิดการ
รับรูในผลงาน ตามทฤษฎีการรับรู   

           3.2 เทคนิคการสรางสรรคทางจิตรกรรม ดวยการระบายสีอะคริลิคบนผาใบผนึกลงบนผนัง และการใชโปรแกรม AR สราง
ภาพเคลื่อนไหวในผลงาน (แสง สี เสียง) ใหเกิดภาพ 3 มิติ และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรูความหมาย 
ประกอบการนําเสนอผลงาน (4 ผลงาน) ทําใหมีผลตอการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ และมีความเปนเอกภาพ      
           3.3 แนวความคิด เปนการสรางสรรคนวัตศิลป จากความคิดภาพพุทธประวัติ นําจัดองคประกอบใหมตามทฤษฎีเอกภาพใน
งานศิลปะ ท่ีไมเคยมีมากอนหรือการพัฒนาดัดแปลงมาจากของเดิมท่ีมีอยูแลวใหทันสมัยและใชไดผลดียิ่งข้ึน โดยเนนกระบวนการ
ความคิดสรางสรรค ดวยการผสมผสานความรู ทาง จิตรกรรมฝาผนังเปนหลัก ท่ีแสดงออกถึงภาพพุทธประวัติ และใชวิทยาศาสตร 
คณิตศาสตร เทคโนโลยีเปนฐาน ดวยเทคนิคการใชโปรแกรม AR สรางภาพเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม (แสง สี เสียง) ตามทฤษฎี
แสง – เงา และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรู ความหมาย ประกอบการนําเสนอผลงาน 
             AR ยอมาจาก Augmented Reality ซึ่งเปนเทคโนโลยีท่ีนําเอาภาพเสมือน 3 มิติจําลองเขาสูโลกจริงผานกลองและมีการ
ประมวลผลโดยการทําใหวัตถุ 3 มิติ (ภาพเสมือน) ทับซอนเขากันกับภาพจริงเปนภาพๆเดียว โดยเราสามารถมองผานกลองไดโดยตรง 
เพ่ือใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปนเสมือนจริง 3 มิติ     
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            นวัตศิลป เปนการสรางสรรค ทางความคิด การปฏิบัติและการกระทําใหม ๆ ท่ีไมเคยมีมากอนหรือการพัฒนาดัดแปลงมา
จากของเดิมท่ีมีอยูแลวใหทันสมัยและใชไดผลดียิ่งข้ึน โดยเนนกระบวนการความคิดสรางสรรค ดวยการผสมผสานความรู ทาง
ศิลปกรรม(จิตรกรรมฝาผนัง)เปนหลัก ท่ีแสดงออกถึงภาพพุทธประวัติ และใชวิทยาศาสตร คณิตศาสตร เทคโนโลยีเปนฐาน ดวย
เทคนิคการใชโปรแกรม AR สรางภาพเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม(แสง สี เสียง)  และการใชโปรแกรม QRCode อธิบายขอมูล
ความรู ความหมาย ประกอบการนําเสนอผลงาน                       

           การกําหนดกรอบแนวคิดการวิจัยสรางสรรค 

  ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิเคราะห แลวนํามาประมวลสรุป เพ่ือกําหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยแบบสรางสรรค  

 
ภาพ 3 ภาพแสดงแผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจัยสรางสรรค 

 

 

 

 

การสรางสรรคนวัตศิลป 

การศึกษาวิเคราะห  
 

- เนื้อหาพุทธประวัติ  

-ความงามทางสุนทรียภาพ 

-ความคิดเห็นสวนตัว 

-อารมณความรูสึกจินตนาการ 

-ผูชมมีปฏสิัมพันธและมสีวนรวมใน

ผลงาน 

 

-การประกอบรปูทรง (ทัศนธาตุ) 

-การจัดองคประกอบศลิป 

-สัญลักษณในการแสดงออก 

-เทคนิคสรางภาพลวงตา (3 มิติ) 

- โปรแกรมภาพแอนิเมช่ัน AR  

- โปรแกรม QR Code 
 

องคความรูการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ือง ศรัทธา (ความเชื่อ ความเลื่อมใส) 

 

-พุทธประวัติ 

 จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร 

(รัชกาลท่ี 1 - รัชกาลท่ี 6)  

พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย  วัดสุวรรณารามราช

วรวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม  

วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิ

วาสราชวรวิหาร ท่ีมา 

 

การวิเคราะห 

 1. รูปแบบ  

 2. เน้ือหาสาระ  

 3. คติความเชื่อ 

 4. การจดัองคประกอบศิลป  

 5. สัญลักษณในการแสดงออก  

-ทฤษฎีแสง – เงา -ทฤษฎีเอกภาพในงาน

ศิลปะ -ทฤษฎีการรับร   

ท่ีเปน 

 

ท่ีไป 

 

รูปแบบผลงาน  

 เทคนิคการสรางสรรคทาง

จิตรกรรม 

แนวความคิด 
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ผลการวิจัย 
ผลการวิจัยและการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ืองศรัทธา 

            จากการวิเคราะหภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร ( รัชกาลท่ี 1- 6)  
พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  วัดสุทัศนเทพวราราม ราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิ
วาสราชวรวิหาร ดานรูปแบบ เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ การจัดองคประกอบศิลป สัญลักษณการแสดงออกในพระพุทธศาสนา นําไปสู
การสรางสรรคนวัตศิลปแนวเรื่องศรัทธา ติดตั้งภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จํานวน 4 ภาพ เพ่ือสรางความสัมพันธของ
คนมีสวนรวมในผลงาน ตามกระบวนการสรางสรรคผลงานนวัตศิลป 

 
 

ภาพ 4 ภาพแสดงเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม 
 
การสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ือง ศรัทธา  

ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย จากการประยุกตตามข้ันตอนการสรางสรรคผลงานศิลปะของศาสตราจารยปรีชา เถาทอง แบง
ออกเปน 3 สวน (7 ขอ) ดังตอไปน้ี 
 1. แนวความคิด 

1.แรงดลใจ มาจากการศึกษาวิเคราะหขอมูลภาพพุทธศิลป และสรุปผลการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนัง 5 แหง ภาพพุทธ
ประวัติ เรื่อง ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน เช่ือมโยงคติความเช่ือของพุทธศาสนา และการจัดองคประกอบซึ่งเปนประเด็น
และแรงดลใจท่ีสําคัญ  

  2.แนวคิด ผูวิจัยสรุปผลจากการวิเคราะห จากภาพพุทธประวัติ ประกอบดวยรูปแบบรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร 
สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสี เน้ือหาสาระ คติความเช่ือ สัญลักษณในการแสดงออก การจัด
องคประกอบ เพ่ือนําไปสูการผสมผสานการสรางสรรคนวัตศิลปภาพพุทธประวัติ แนวเรื่อง ศรัทธา มีสาระสําคัญอันแสดงถึงดาน
ความศรัทธาในพระพุทธเจาและมีคุณคาทางความงามและสรางปฏิสัมพันธกับคนมีสวนรวมในผลงาน                                                        

3.การตีความ ผูวิจัยตีความจากขอมูลการวิเคราะหภาพพุทธประวัติ ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร(รัชกาลท่ี 1 -6) 
ดวยวิธีการวิเคราะหหาความเช่ือมโยงระหวาง สัญลักษณการแสดงออกและหลักองคประกอบ(รูปทรงกับเน้ือหา) เพ่ือนําไปสูการการ
สังเคราะห ภาพประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน (ตารางท่ี 4)  
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การสังเคราะหแนวเร่ือง ภาพพุทธประวัติ เชื่อมโยงหลักองคประกอบศิลป 
 
ตาราง 4 การสังเคราะหแนวเรื่อง พุทธประวัติเช่ือมโยงหลักองคประกอบศิลป 
 
หลักองคประกอบศิลป เร่ืองพุทธศิลป 

 
การวิเคราะห 
พุทธประวัติ 

สังเคราะห
แนวเร่ือง 

 

พุทธประวัติ   
ประสูติ  
ตรัสรู  
ป ฐ ม เ ท ศ น า 
ปรินิพพาน 
 

 
 
ศรัทธา 

อดีตพุทธ 

พระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ) 
ทศชาดก 

 
2. ความงาม 

4. รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานการสรางสรรคภาพพุทธประวัติ  รูแบบเสมือนจริง 3 มิติ ท่ีมีลักษณะตามความคิดเห็น
เฉพาะตน เนนโครงสรางการจัดองคประกอบศิลปใหมจากการประกอบกันของรูปทรง การแสดงออก ความคิด ใหเกิดความเปน
อันหน่ึงอันเดียวกันในผลงาน 

5. แนวเรื่อง นําองคความรูจากการสรุปการวิเคราะห ภาพพุทธประวัติ นํามาสูการสรางสรรคแนวเรื่อง ความศรัทธา  

6. เทคนิควิธีการ ในการสรางสรรคผลงาน การระบายสีอะคลีลิคบนผาใบ และผสมผสานดวยเทคนิคการใชโปรแกรม AR 
สรางภาพเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม (แสง สี เสียง) และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรู ความหมาย 
ประกอบการนําเสนอผลงาน 

7.การแสดงออก เปนการแสดงออกจากความรูสึกเฉพาะตนโดยการจัดสรรองคประกอบใหม ดวยการผสมผสานกันของ
รูปทรง กับเน้ือหาใหเกิดเอกภาพเพ่ือดึงดูดอารมณความรูสกึและความสนใจกับคนดู ตามทฤษฎีการแสดงออกท่ีมีความสัมพันธกับการ
สรางสรรคนนวัตกรรมแนวเรื่องศรัทธา 
3. ความหมาย 

8. เน้ือหาสาระ การสรางสรรคจิตรกรรมพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่องศรัทธา มีเน้ือหาสาระสําคัญ ในภาพประสูติ ตรัสรู 
ปฐมเทศนา และปรินิพพาน สื่อความหมายถึงความเช่ือ ความเลื่อมใสตอพระพุทธเจาและพระพุทธศาสนา คนมีสวนรวมในการเรียนรู
และการรับรูผลงาน นําไปสูความศรัทธา และเปนการสรางคุณคาทางความงาม ความดี ความจริง กับสังคมชุมชนตอไป    
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            หลักการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ือง ศรัทธา 
  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพ 5 ภาพแสดงหลักการสรางสรรคนวัตศลิป แนวเรื่องศรัทธา (ประสตูิ ตรสัรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     เร่ือง 

พุทธประวัติ   

พระรัตนตรัย 
(พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ) 

แนวเร่ืองศรัทธา 

- ประสูติ 

- ตรัสรู  

- ปฐมเทศนา  

- ปรินิพพาน 

รูปแบบ 

รูปทรง 

เนื้อหา 

การสรางสรรคจิตรกรรม แนวเรื่องศรัทธา   

องคประกอบศิลป 

สัญลักษณของ

การแสดงออก 

 

 

เทคนิคการประกอบ

กันของรูปทรง+

เน้ือหา 

- การสรางภาพลวงตา(3 มิติ) 

- ความเหมือนจริง 

- คนมีสวนรวม 

 

องคประกอบศิลป 

 

ระบบแอนิเมชัน่ AR และ 

QR Code ประกอบผลงาน
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ผลงานการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเร่ืองศรัทธา  
ตาราง 5 ผลการสรางสรรคนวัตศิลป ภาพพุทธประวัติ 
 

ภาพพุทธประวัติ 
แนวเร่ืองศรัทธา 

สัญลักษณของการแสดงออก 
(รูปทรง-เนื้อหา) 

เนื้อหาสาระ ผลงานการสรางสรรค 
 

 
ประสูติ 
 

 

รูปทรงสิทธัตถะ คือ การ
ปรารถนาสิ่งใดใหสําเร็จ จะตองมี
จิตเปนหน่ึงเดียว คือ ความมุงมั่น
แนวแนตอจุดหมาย 
รูปทรงดอกบัว เปนสัญลักษณ
ของความบริสุทธ์ิ มี 7 ดอก 7 
กาว 
 

คนท่ีมีความศรัทธา เขามาเปนสวนรวม
ในดอกบัว คือ ทานไดเจรญิตาม
พระพุทธศาสนาในการทําประโยชน
ใหแกตนเอง และสังคม มีจิตเปนหน่ึง
เดียวตามแนวทาง เจาชายสิทธัตถะ 
ปรารถนาแหงความสําเร็จ 
 
 

 
“ประสูติ” 
(สมพร ธุรี 10/5/2020) 

ตรัสรู 

 

รูปทรงพระพุทธเจาตรัสรูอนุตตร
สัมโพธิญาณ สัญลักษณการ
บําเพ็ญเพียร มีหมูมารเขามา
ขัดขวางการบรรลุธรรมของ
พระพุทธเจา  

ความศรัทธาในการตรสัรูของ
พระพุทธเจาใหระลึกถึงคุณธรรมตาง ๆ 
ในการเอาชนะมารกิเลสในใจดวยสัมมา
ปญญา แลวนอมนําเขาสูตนเอง ดวยการ
ดําเนินตามรอยธรรม ปฏิบัติธรรมตาม
สมควรแกธรรม  

 
“ตรัสรู” 
(สมพร ธุรี 9/4/2020) 

 
ปฐมเทศนา 

 

รูปทรงพระพุทธเจาแสดงธรรม
โปรดปญจวัคคียท้ัง 5 โดยแสดง
ปฐมเทศนา อันไดแก “ธัมมจักกัป
ปวัฒนสูตร”  

แสดงความศรัทธาดวยการฟงเทศนาทรง
แสดงธรรมผานภาษามือ แสดงถึงการ
เผยแผสิ่งท่ีรูนําไปสอนใหคนอ่ืนรูตาม 
แสดงธรรมดวยการทําดวยตนเองได 
จัดการใหคนอ่ืนทําได  ทําใหคน อ่ืน
เหมือนเราได สอนใหละเวนสิ่งสุดโตง 
ทางสายกลาง  
 

 
“ปฐมเทศนา” 
(สมพร ธุร ี5/3/2020) 
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ปรินิพพาน 

 

รูปทรงพระพุทธเจา สี่อ
สัญลักษณ การเสด็จสูปรินิพพาน 
สงบเงียบ พระพักตรดูออนโยน ดู
ราวกับมีชีวิตจริง ซึ่งเปนทานอน
ของคนท่ีมีชีวิต 
 

แสดงถึงความเช่ือในความไมประมาท 
จบจิต งานสําเร็จไมยดึมั่น ถือมั่นอีก
ตอไป นําไปสูความศรัทธาดวยการเจรญิ
สมาธิภาวนา รําลึกถึงบรรยากาศในวันท่ี
พระพุทธองคดับขันธปรินิพพาน เพ่ือ
เปนพุทธบูชา เปนมงคลกับชีวิตสบืไป 

 
“ปรินิพพาน” 

(สมพร ธุรี 8/2/2020) 

 

สรุปผลการวิจัยและการอภิปรายผล 

    1. การสรางสรรคภาพพุทธประวัติ แนวเร่ืองศรัทธา 
               ภาพประสูติ การแสดงความศรัทธาคนท่ีเขามาเปนสวนรวมในภาพดอกบัว คือ ทานไดเจริญตามพระพุทธศาสนา ในการ
ทําประโยชนใหแกตนเอง และสังคม มีพระธรรมเปนท่ีพ่ึง มีจิตเปนหน่ึงเดียวตามแนวทางเจาชายสิทธัตถะ คือ ปรารถนาสิ่งใดให
สําเร็จ ขอใหทุกคนมีจิตเปนหน่ึงเดียว คือ มุงมั่นตอความสําเร็จ ซึ่งแสดงถึงความเช่ือในความสําเร็จท่ีเกิดจากการกระทํานําไปสู
ความสําเร็จโดยไมหวังพ่ึงดวงดาว ใชสติปญญา ความดีงาม ในการกระทําของตน  
               ภาพตรัสรู การนําไปสูความศรัทธาในการตรัสรูอนุตตรสัมโพธิญาณ ของพระพุทธเจา ในการเอาชนะมารกิเลสในใจดวย
สัมมาปญญา แลวนอมนําเขาสูตนเอง ดวยการดําเนินตามรอยธรรม ปฏิบัติธรรมตามสมควรแกธรรม อันเปนตถาคตรัญชิต โดยแสดง
ถึงเน้ือหาของความเช่ือในการตรัสรูของพระพุทธเจา ซึ่งสอนใหมนุษยเช่ือวาสามารถพัฒนาตนเองได ฝกไดโดยไมมีท่ีสิ้นสุด พลัง
อํานาจแหงความรู คุณธรรมท่ีมีปญญาปรับเปลี่ยนเปนพลังท่ีสําคัญนําไปสูความสําเร็จ 
               ภาพปฐมเทศนา การแสดงความศรัทธา ดวยการฟงเทศนาอันไดแก “ธัมมจักกัปปวัฒนสูตร” ดวยพระหัตถท้ังสองขาง
ทรงแสดงธรรมผานภาษามือ “น้ิวมือดานขวา คือ ศีล สมาธิ ปญญา วิมุตติ สวนดานซายมือ คือ ขันธ 5 น้ิวกลาง คือ สัญญา พระหัตถ
ขวา 1 น้ิว ไปแตะท่ีน้ิวกลาง หมายถึง ถอนสัญญาขันธ และขันธท้ัง 5 เสียก็ไดพบวิสังขาร คือ นิพพานพนทุกขท้ังปวง และแสดงถึง
การเผยแผสิ่งท่ีรูนําไปสอนใหคนอ่ืนรูตาม แสดงธรรมดวยการทําดวยตนเองได จัดการใหคนอ่ืนทําได ทําใหคนอ่ืนเหมือนเราได สอน
ใหละเวนสิ่งสุดโตง ทางสายกลาง อริยมรรคมีองค 8 และอริยสัจจ 4 
               ภาพปรินิพพาน เปนวันท่ีพระพุทธเจาเสด็จสูปรนิิพพาน (ดับสังขารไมกลับมาเกิด สรางชาติสรางภพอีกตอไป) การแสดง
ความศรัทธา ดวยการภาวนามรณสติระลึกถึงการมีสติในการดํารงตนดวยความไมประมาท แสดงถึงความเช่ือในความไมประมาท จบ
จิต งานสําเร็จไมยึดมั่น ถือมั่นอีกตอไป 
             2. องคความรูผลงานการสรางสรรค ภาพพุทธประวัติ  3 มิติ เนนโครงการองคประกอบใหม ใหเกิดความเปนเออกภาพ
ของรูปทรงกับเน้ือหาของ เกิดการประสานกันของรูปราง-รูปทรง ใหมีการทับซอนบังกัน เคียงกันเพ่ือใหเกิดผลตามความเปนจริง ดวย
ขนาดสัดสวนของการสรางภาพลวงตา โดยใชหลักทัศนียวิทยา คือ ระยะหนาใกลจุดของคนท่ีมาถายภาพมีขนาดใหญคมชัดของแสง
เงา ระยะหลังมีขนาดเล็ก และแสงเงาพรางมัวตามลําดับ โดยเนนใหเกิดความสวยงาม และความเปนเอกภาพของทัศนธาตุตามแนว
ทางการสรางสรรคของศาสตราจารยชลูด น่ิมเสมอ ดวยการสรางสัญลักษณของรูปทรงจากเน้ือหา ใหเกิดความเปนเอกภาพท่ีสัมพันธ
เช่ือมโยงระหวางรูปความคิดในการแสดงออกของรูปทรง และการใชมุมมองของการถายภาพใหสัมพันธกับการใชหลักทัศนียวิทยา 
(Perspective) และการจัดแสงไฟบนเพดานใหมีแสงเงาท่ีสัมพันธกับภาพวาดใหเกิดความเปนเอกภาพของคนมีสวนรวมในการ
ถายภาพ ความหมายตามความเปนจริงและมีความงาม อันนําไปสูการรับรูพุทธประวัติของพระพุทธเจา ท่ีมีเน้ือหาสาระในรูปทรงของ
ผลงาน(ภาพท่ี 7) โดยมีกระบวนการวิธีคิด วิธีทําดังน้ี 
              วิธีคิด ใชแนวทางการสรางสรรคของศาสตราจารยปรีชา เถาทอง ตามกระบวนการ 3 ดาน ไดแก แนวคิด เกิดจากการ
วิเคราะห ดานรูปแบบการเขียนภาพลักษณะตัวละคร สัดสวนตัวละครในแตละพ้ืนท่ี การลําดับเรื่องราว การใชโทนสีในภาพจิตรกรรม
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ฝาผนัง (รัชกาลท่ี 1-6) เน้ือหาสาระประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน คติความเช่ือ ความเช่ือวาพระพุทธเจามีจริง ความเช่ือเรื่อง
กฎแหงกรรม องคประกอบศิลป(รูปทรงกับเน้ือหา) และสัญลักษณของการแสดงออก ในจิตรกรรมพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย วัดสุวรรณา
รามวรวิหาร และวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ตามรูปแบบ เทคนิควิธีการและการนําเสนอตามแบบแผนประเพณี และ
รูปแบบการเขียนภาพของวัดบวรนิเวศราชวรวิหาร(ขรัว อินโขง) และวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ตามแนวคิดในการแสดงออกของ
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ (รางแบบ)  คารโล ริโกลี (ลงสีแบบเฟรสโก) ดวยการแสดงออกของเน้ือหาเปนบางชวงบาง
ตอน เชน พระเวสสันดรชาดก ภาพปริศนาธรรม และรูปแบบการนําเสนอแบบศิลปะตะวันตก มีความเปนจริงตามธรรมชาติท่ีมีมิติ 
ทัศนีวิทยา สรางบรรยากาศของโทนส ีสัดสวนของรูปทรงท่ีสัมพันธกับเน้ือหาตามความเปนจริง ซึ่งสวนประกอบดังกลาวมีสวนสําคัญ
ในการวิเคราะหเพ่ือการสรางสรรคนําไปสูความนาสนใจนําไปสูความเขาใจในความหมายเรื่องพุทธประวัติ ไดแก ประสูติ ตรัสรู ปฐม
เทศนา และปรินิพพาน นํามาสูการสรางสรรคนวัตศิลปภาพพุทธประวัติ แนวเรื่องศรัทธา  
             วิธีทํา  นําผลการวิเคราะห แนวเรื่องในภาพพุทธประวัติ  และสรุปผลสญัลกัษณของการแสดงออก (ตารางท่ี 3) นํามาสราง
องคประกอบใหมจากการประกอบกันของรูปทรง การแสดงออก ความคิด ใหมีความเปนเอกภาพ ของรูปทรงเน้ือหาของแนวเรื่อง
ศรัทธา โดยมีความสอดคลองของรูปแบบ แนวเรื่อง เทคนิควิธีการ และการแสดงออกท่ีมีลักษณะเฉพาะตน ใหมีความเหมาะสมกับ
พ้ืนท่ีของ ภายในเจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม และการผสมผสานดวยเทคนิคการใชโปรแกรม AR สรางภาพเคลื่อนไหวใน
ผลงานจิตรกรรม (แสง สี เสียง) และการใชโปรแกรม QR Code อธิบายขอมูลความรู ความหมาย ประกอบการนําเสนอผลงาน 
 ซึ่งเปนการแกปญหาในการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ  
             การสรางความขัดแยงของรูปทรง ทําใหเกิดความนาสนใจของรูปทรงและ  1. เพ่ือดึงดูดความสนใจในรูปทรงเน้ือหาหลัก 
และความขัดแยงของสีตรงกันขาม 2. สรางความกลมกลืนดวยการกระจายรูปทรงใหอยูในพ้ืนท่ี และการลดความเดนชัดของสีดวย
การผสมสีขาว และสีใกลเคียงทําใหเกิดความเปนเอกภาพของรูปทรงกับเน้ือหา 

 
ภาพ 6 ภาพแสดงความขัดแยงของรูปทรงและส ี

 
การสรางความสัมพันธของจิตรกรรมกับเทคโนโลยี  

การสรางจิตรกรรมกับแสงสวางของไฟนีออน สรางความสัมพันธของแสงสองท่ีภาพใหมีทิศทางแสงเงาสอดคลองกับภาพ
ผลงาน เพ่ือสงเสริมใหผลงานดูสมจริงมากข้ึน และใหสัมพันธกับคนผูมีสวนรวม เกิดเปนเอกภาพท้ังคน-ภาพ-แสงเงาจากนีออน(ภาพ 
7) ประกอบกับระบบ AR ทําใหเกิดความเปนเอกภาพและเกิดความงาม 

② 
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ภาพ 7 ภาพแสดงแสดงความสมัพันธของภาพ แสงเงาและคน 

 

 
ภาพ 8 ภาพแสดงองคความรูการสรางสรรคนวัตศิลปแนวเรื่องศรัทธา ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 

ความหมาย 

ความศรัทธา ในเจดียพุทธคยา  

วัดปญญานันทาราม 

 

พุทธประวัติ 3 มิติ 

แนวเรื่องศรัทธา 

แนวความคิด 

ในการสรางสรรค 

 

ทฤษฎีการรับรู 

ทฤษฎีเอกภาพในงานศิลปะ 

ทฤษฎีแสง-เงา 

ความงาม  

- รูปแบบ  

-แนวเร่ือง  

-เทคนิควิธีการ  

-การแสดงออก  

-องคประกอบศิลปใหม 

 

- การวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังสมัย

รัตนโกสินทร 

 -พุทธประวัติ 

 (ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา ปรินิพพาน) 

 

เอกภาพ 

- ทัศนธาตุ 

- คุณคาความงาม 

- การสรางภาพลวงตา(3 มิติ) 

- ความเหมือนจริง 

- คนมีสวนรวม 

- โปรแกรมภาพแอนิเมชั่น AR  

- โปรแกรม QR Code 

 

องคความรูการสรางสรรค 

นวัตศิลป แนวเร่ืองศรัทธา 

แนวความคิด 

ในการสรางนวัตศิลป 

นวัตกรรม 
- ศิลปะ 

- คณิตศาสตร 

- วิทยาศาสตร 

- เทคโนโลยี 

- การถายภาพ 

 

องคความรูการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่องศรัทธา 

 

ระบบแอนิเมชัน่ AR และ QR Code 

ประกอบผลงานจิตรกรรม 
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         3.เกิดการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ นําไปสูความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปจจุบัน 
 ความเปนนวัตศิลป แนวเรื่องศรัทธา โดยใชศิลปะ (สุนทรียะ) สรางสรรคภาพจิตรกรรมสามมิติ แสดงออกถึงพุทธประวัติ 
และวิทยาศาสตร คณิตศาสตร เทคโนโลยีเปนฐาน แสดงถึงท่ีมา จากการวิเคราะหภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร (รัชกาลท่ี1-6) และท่ีเปน ในการสรางสรรคภาพลวงตา ประกอบกับระบบ AR มีสวนรวมในผลงาน และถายภาพ
เคลื่อนไหว และภาพน่ิงในผลงานระบบ (แสง เสียง สี) ทําใหเกิดผลทางการมองเห็น ท่ีมีการลวงตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปน 3 มิติ 
และการใชโปรแกรม QR code อธิบายความรู ความหมายประกอบผลงาน ท้ัง 4 ภาพ โดยผสมผสานกันของความงามทาง
สุนทรียภาพ ตามความคิดเห็นสวนตัว เกิดการรับรูความศรัทธาความงามท่ีดีข้ึน ทําใหเกิดความนาสนใจ นําไปสูอารมณ ความรูสึกท่ีดี
งามในพุทธศาสนา ท่ีไป เกิดนวัตศิลปท่ีมีผลตอการรับรูภาพพุทธประวัติ และเปนการสรางพุทธศิลปท่ีมีเทคโนโลยีประกอบระบบ AR 
และ QR code ท่ีสอดคลองกับภาพจิตรกรรมสามมิติ ใหเกิดข้ึนกับชุมชน สังคม วัด สถานศึกษา นําไปสูความศรัทธา ท่ีมีความดี 
ความงามความจริงและเปนการสืบสาน สรางสรรค เผยแพรพุทธศาสนาและเปนการสงเสริมการทองเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรมตอไป 
 
 

   
 

ภาพ 9 ภาพแสดงการสรางภาพลวงตา ดวยระบบ AR ประกอบกับในผลงานจิตรกรรม สามารถถายภาพเคลื่อนไหว  
และภาพน่ิงในผลงาน   

ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 
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ภาพ 10 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ประสูติ”  

ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 
 

   
 

ภาพ 11 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มติิ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ตรสัรู” 
ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 
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ภาพ 12 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มติิ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ปฐมเทศนา” 
ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 

 

 
 

ภาพ 13 การสรางภาพลวงตาจากรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มติิ ดวยระบบ AR ประกอบผลงานภาพพุทธประวัติ “ปรินิพพาน” 
ท่ีมา : สมพร ธุร,ี 2564 

 
 
 การเรียนรูแลการรับรูจิตรกรรมพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเร่ือง ศรัทธา  
            จากการประเมินผลงานแบบสอบถามการการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่อง ศรัทธา ในเจดียพุทธคยา 
วัดปญญานันทาราม จํานวน 200 ชุด จากพระสงฆ ประชาชนท่ัวไป นักเรียน นักศึกษา ท่ีมีสวนรวมและเปนสวนหน่ึงของผลงานใน
การถายภาพ และจากการศึกษา ตีความจากภาพ และระบบ AR และ QR code ในการบรรยายภาพในแตละภาพทําใหเกิดการรับรู
ในภาพพุทธประวัติท่ีดีข้ึนตามผลการประเมินดานแนวคิด ดานความงาม ดานความหมาย และผลการรับรู และการมีสวนรวมภาพ
พุทธประวัติ 3 มิติ ซึ่งมีผลคะแนนความพึงพอใจ ดังน้ี 
       1. ดานแนวคิด 
          รูปแบบการนําเสนอแนวคิด ภาพพุทธประวัติท่ีสะทอนอารมณความรูสึกในการมีสวนรวม มีผลคะแนนความพึงพอใจอยูใน
ระดับ 4 (มาก) 
       2. ดานความงาม 
          ความงามในรูปแบบเทคนิควิธีการนําเสนอและความงามในแตละภาพพุทธประวัต ิมีผลคะแนนความพึงพอใจในระดับ 5 (มาก
ท่ีสุด) 
       3. ความหมาย 
          เน้ือหาสาระท่ีแฝงนัยในภาพพุทธประวัติ และสัญลักษณในการแสดงออกของรูปทรง + เน้ือหาสาระ เกิดความหมายตามแนว
เรื่อง ศรัทธา มีผลคะแนนความพึงพอใจในระดับ 5 (มากท่ีสุด) 
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 4. ผลจากการเรียนรูและการรับรูและการมีสวนรวมในภาพพุทธประวัติ 3 มิติ  
          การมีสวนรวมในภาพพุทธประวัติ 3 มิติ ทําใหเกิดความเขาใจในพุทธประวัติ ตามความเช่ือ ความศรัทธา ของพระพุทธเจา 
และนําไปสูการสืบสาน ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามเปนการประสานสัมพันธ
ท่ีดีของวัด ชุมชน สังคม และสงเสริมการทองเท่ียวเชิงพุทธศิลป  
 
ผลการประเมินความพึงพอใจของผูเชาชมภาพพุทธประวัติ 3 มิติ ณ เจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม 
ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 
           จากการเก็บรวบรวมขอมูลความพึงพอใจของผูเขาชมผลงาน ภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่องศรัทธา 4 จากกลุมเปาหมาย
จํานวน 200 คน พบวาสวนใหญเปนเพศหญิง รอยละ 53.50 และเพศชาย รอยละ 46.50 โดยมีอายุเฉลี่ยท่ี 15 - 55 ป และสวนใหญ
เปนประชาชนท่ัวไป มากท่ีสุด รอยละ 61.00 รองลงมา คือ นักเรียน นักศึกษา รอยละ 21.50 และพระสงฆ รอยละ 17.50 ตามลําดับ  
         พบวาผูเขาชมภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเรื่องศรัทธา โดยรวมมีความพึงพอใจในการรับรูในระดับมากท่ีสุด (x=4.95 , 
S.D.=0.31) เมื่อวิเคราะหเปนรายขอพบวาผูท่ีเขาชมภาพผลงานมีความพึงพอใจมากท่ีสุดคือ ความงามในแตละภาพตามแนวเรื่อง
ศรัทธา อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.97 , S.D.=0.39) รองลงมาคือการประสานกันของรูปทรง และเน้ือหาสาระเกิด
ความหมายตามเน้ือหาศรัทธา อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.85 , S.D.=0.94) ความงามในรูปแบบเทคนิคการนําเสนอภาพ
พุทธประวัติ อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.83 , S.D.=0.32) เปนการประสานสัมพันธท่ีดีของวัด ชุมชน อยูในระดับความ
พึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.81 , S.D.=0.47) ภาพพุทธประวัติสะทอนอารมณ ความรูสึกในการมีสวนรวม และ เปนการสืบสาน ทํานุบํารุง
ศิลปวัฒนธรรม อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.79 , S.D.=0.43) เกิดเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอัน
ดีงาม อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด(x=4.73,S.D.=0.35)สัญลักษณท่ีสื่อความหมายในการแสดงออกของภาพ อยูในระดับความ
พึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.72 , S.D.=0.42) เน้ือหาสาระท่ีแฝงนัยภาพพุทธประวัติ อยูในระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด (x=4.64 , 
S.D.=0.42) มีความเขาใจในพุทธประวัติ อยูในระดับความพึงพอใจมาก (x=4.48 , S.D.=0.63) และรูปแบบการนําเสนอแนวคิดในการ
สรางสรรคภาพพุทธประวัติ 3 มิติ อยูในระดับความพึงพอใจมาก (x=4.36 , S.D.=0.47) 
ภาพรวมความพึงพอใจในการเรียนรูและการรับรูภาพพุทธประวัติ 3 มิติ แนวเร่ืองศรัทธา 
           การท่ีไดมาชมและมาเปนสวนหน่ึงของผลงาน เกิดความพึงพอใจในการรับรูทําใหเกิดความรู ความเขาใจในพุทธประวัติ ตาม
ความเช่ือความศรัทธาของพระพุทธเจา มีผลคะแนนอยูในระดับ 4.95 (ความพึงพอใจมากท่ีสุด) 
สรุปไดวา การพัฒนาภาพพุทธประวัติ จาก 2 มิติ ใหเกิดเปนภาพพุทธประวัติ 3 มิติเสมือนจริง คนมีสวนรวมในผลงาน รองรับการ
ถายภาพ ทําใหเกิดการรับรูตามความเช่ือความศรัทธาของพระพุทธเจาและพระพุทธศาสนาท่ีดีข้ึน อันนําไปสูความดี ความงาม ความ
จริง   
     
ขอเสนอแนะเพ่ือนําการเสนอผลงานวิจัยไปใช  

1.1 องคความรูในการสรางสรรคนวัตศิลป แนวเรื่อง ศรัทธา และสรางปฏิสัมพันธกับคนมีสวนรวมในผลงาน ติดตั้งภายใน
เจดียพุทธคยา วัดปญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานีสามารถนําไปใชในการสรางสรรคภาพ แนวเรื่องอ่ืน ๆ ได ตามความเหมาะสม 
และสําหรับผูสนใจศึกษาอันแสดงถึงท่ีมา -ท่ีเปน-ท่ีไป 
 1.2 องคความรู จากการสรางสรรคภาพพุทธประวัติ 3 มิติ ซึ่งเปนนวัตกรรมใหม ท่ีดึงดูดความสนใจใหผูคนมาสนใจศึกษา
ธรรมะของพระพุทธศาสนามากข้ึน และเปนศูนยรวมทางดานจิตใจ และเปนการสืบสานวัฒนธรรมท่ีดีงาม ซึ่งสามารถนําไปประยุกตใช
กับวัดอ่ืน ๆ ได 
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บทคัดยอ 

 การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปปจจุบันนี้มีลักษณะรูปแบบ เนื้อหาและแนวคิดการพัฒนา ตอเติมออกไปจากทัศนศิลป
กระแสหลัก มีทั้งการคิดแบบการทาทายและตอตาน ตลอดจนเปนการคิดตางไปจากหลักการคุณคาของศิลปะที่ยึดถือกันมาจน
กลายเปนกระแสหลักในปจจุบัน การเลือกสรรผสานนําเอาขอดีจุดเดนของศิลปะอื่น ๆ ในอดีตและปจจุบัน มาสรางความบันดาล
ใจ นํามาบูรณาการเขาดวยกัน เกิดรูปแบบ เน้ือหา แนวความคิด กระบวนแบบนวัตกรรมศิลปะแบบใหม ๆ ที่แตกตางพัฒนา
ออกไปจากเดิมเปนสําคัญ ในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน “ สังขารการปรุงแตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล                 
สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน”ชุดนี้  มีหลักเกณฑการจําแนกการสรางสรรคศิลปะเปน 3 ประเภท คือ ศิลปะเปนภาษา
แหงความคิด หรือภาษาแหงความหมาย (instrumentalism) ,ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม (formalism) และ ศิลปะเปนภาษา
แหงอารมณและความรูสึก (expressivism) เพ่ือกําหนดวตัถุประสงคในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปชุดนี้ เกิดการวจิัยสรางสรรค
นวัตกรรมทัศนศิลปอยางใหม ดวยการนําวิจิตรศิลปสองประเภท มาประสานประยุกตกัน มีจิตรกรรม (painting) วาดเสน 
(drawing) และวัสดุสื่อประสม เปนประเภททัศนศิลป (visual Arts) กับโคลง ฉันท กาพย กลอน เปนกวีนิพนธ หรือกวีทรรศน 
(poetry) ท่ีสามารถมองเห็นรับรูดูดวยตาเหมือนกัน แตมีภาษาความงามแตกตางกัน เปนการศึกษาคนควาทดลองและพัฒนา 
โดยศึกษาลงไปสูองคความรูทางพุทธธธรรม กับ องคความรูการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนบูรณาการเขาดวยกัน 
การศึกษาคนควานํามาสรางเสริมพัฒนาผสานกัน มีกระบวนการทํางานเปนระบบขั้นตอนชัดเจน  เริ่มตนจากนามธรรม
แนวความคิด  ที่ปรุงแตงปรากฏออกมาเปนรูปธรรมการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน มีการวเิคราะหและสังเคราะห คุณคา
สุนทรียภาพของทัศนศิลป ไดแก ทัศนธาตุ จุด เสน สี แสง เงาและที่วาง หรือสุนทรียธาตุของทัศนศิลป และภาษาถอยคํา        
ซึ่งเปนสัญลักษณตัวอักษร เปนภาษาความงามของกวีทรรศน ที่มีอรรถรสตามหลักอลังการศาสตรของศิลปะประเภทวรรณศิลป  
การเขาถึงคณุคาแหงสุนทรียภาพศิลปะทุกประเภทนั้น มีจิตใจ หรือมโนวิญญาณ ซึ่งมีคุณสมบัติการนึกคิดปรุงแตง แปลสารัตถะ
แกนสาร ความหมายของรูปธรรมและนามธรรมของศิลปะ ใหประจักษซาบซึ้ง เขาใจในคุณคาแหงศิลปะ เกิดสัมฤทธิผลการวิจัย
สรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดนี้ มีจํานวนผลงาน ทั้งหมด 9 ชุด ผานกลวิธีและกระบวนการสรางสรรค แบบวาดเสน
ผสมผสานจิตรกรรม และการใชวัสดุสื่อประสมประเภทสําเร็จรูป หรือวัสดุเหลือใช ประกอบดวยตลับเทปคาสเซท ของดนตรี 
หรือเพลงสากลตาง ๆ ท่ีผูวิจัยสรางสรรคมีรสนิยมช่ืนชอบสวนตัวเปนพิเศษที่ไดเก็บสะสมไวเปนจํานวนมาก มาเปนสวนสําคัญ
ของการวิจัยสรางสรรค  ดวยการติดผนึกวัสดปุระเภทสาํเรจ็รูปเหลานี้ประกอบลงไปในผลงาน รวมท้ังการระบายสีแบบเก็บซอนฝ
แปรง  เนนความคมชัดของรูปทรง (linear painting) สลับกับการระบายสีแบบแสดงรองรอยและฝแปรง (painterly painting) 
ปรากฏความเคลื่อนไหวสลับกัน สวนวัสดุการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปประกอบดวย ปากกาลบคําผิดสีขาว (correction pen) 
ดินสอไขสีขาวปากกาเคมี สีเทียนนํ้ามัน (oil pastel) สีอะคริลิก และ สีน้ํามัน  บนผาใบ ที่มีขนาดผลงานแตกตางกัน รูปแบบก่ึง
นามธรรมแสดงอัตลักษณตนเอง อยางเหมาะสมเปนเอกภาพ  ทั้งรูปแบบ (form) เนื้อหา (content) และแนวคิด ตลอดจนกลวิธี 
(technique) การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  มีวัตถุประสงคแสดงความสัมพันธที่เน่ืองสืบกันระหวางความทรงจํา 
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ความรูสึกนึกคิด และความคิดเห็น หรือทิฏฐิ ท่ีมีความวิปลาส แสดงอาการความรูเห็นคลาดเคลื่อน, ความรูเขาใจผิดเพ้ียนจาก
ความเปนจริง กับความคิดนึกปรุงแตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล  จึงสําแดงออกมาสูการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  
ประกอบดวยการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลป ที่ผสมผสานกับกวีทรรศน หรือกวีนิพนธ เพ่ือสําแดงอัตลักษณของตนเองเปนรูปธรรม
อยางชัดเจน 
คําสําคัญ :  สังขาร อัตวิสัย วิปลาส  บุคคล  
 

ABSTRACT 
     The creative research of visual arts has diverted itself from the traditional mainstream in many aspects, 
including its forms, contents, and additional developing concepts.These changes have challenged, defied, and 
led to a new thought on the principle of art value, which most traditional mainstream creative visual art 
research adheres to. The selection and integration of the strengths of other arts both in the past and in the 
present to create an inspiration would help create a new form, content, concept, and innovation of skills 
which are different and developed toward the mainstream idea.This series of poetry visual arts creative 
research - "From a Person's Deviant Mental Formations (Sankhara) to the Creation of Poetry Visual Arts", has 
divided arts into three categories. They are 1.arts as instrumentalism - arts is the language of thoughts or 
meanings, 2. arts as the formalism - arts is the language of beauty, and 3. arts as expressionism - arts is the 
language of feelings and emotions. The study's objective is to create a new type of creative research. This 
research combines and integrates two kinds of fine arts, i.e., 1. painting, drawing, and multi-media or visual 
arts, and 2. the poem or poetry. Both arts' beauty is generally equally perceived by the audiences' eyes. 
However, with the representation of the two types of fine arts, its beauty is more outstandingly perceived.This 
research is exploratory and experimental. It focuses on integrating the knowledge body of Buddha's dharma 
and the principles of creative research of poetry visual arts. As a result, both knowledge fields were combined 
and well developed with a systematic process and clear steps starting from the abstract concepts as the 
inputs and the concreted creative research of the poetry visual arts as the output. There are analysis and 
synthesis of the aesthetic values of visual arts. Factors of visual elements such as points, lines, colors, light, 
shadows, and space were evaluated. Similarly, the linguistic aspects represented by poetic words manifest 
the beauty of the linguistic value and are full of literature principles. These artists' values are well perceived 
and translated via the audience's mind, heart, and soul, thus enabling one person to understand and interpret 
the beauty of concrete and abstract substance in his own view. The research comprises nine series. All are 
made from leftover ready-made multimedia, such as the researcher's favorited music cassette tapes. These 
ready-made materials were glued, attached to the research works, and painted using linear painting. In 
addition, another technique, such as painterly painting, was also used to illustrate the movement. The 
materials used to create the works (research) were the correction pens, white crayons, chemical pens, oil 
pastels, oil paints, acrylic paints and oil paints on different sizes of linen canvas. These works were in various 
sizes. They illustrated meaning in a semi-abstract, indicating self-identity in both form and content, and the 
techniques used suitably and harmoniously.This research series aims to illustrate the relationship between 
perception (memories, feelings, deviant attitudes -or deviating from the norm) and the individual 
interpretation of meaning that has been presented through artworks research that integrated multimedia 
visual arts and poetry to illustrate a clear self-identity. 
keywords : Sankhara  Subjectivity   Distortion 
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บทนํา 
 ความสําคัญและความเปนมาของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้ ผูวิจัยสรางสรรคมีทัศนคติและแนวคิดตอ
การวิจัยสรางสรรค (creative research project) วาเปนการสรางสรรค เพราะเปนการสรางสิ่งใหม ๆ ที่ยังไมเคยมีผูใดทํามา
กอน  หรืออาจจะกลาวในทางกลับกันวาไมใชการเลียนแบบ ไมใชการทําซ้ํา หรือแมกระทั่งการทําคลายๆ กับสิ่งท่ีมีผูอ่ืนไดทํามา
กอนหนานี้แลว ซึ่งเปนทัศนะของอิทธิพล ตั้งโฉลก ศาสตราจารย, ศิลปนชั้นเยี่ยมและศิลปนแหงชาติ (2548 ) ไดกลาวอธิบาย
ขยายความไววา การสรางสรรคศิลปะนั้นมิใชการวาดภาพหรือปนรูปตามอารมณ ตามใจ หรือตามจินตนาการเทานั้น  แตการ
สรางสรรคคือการทํางานที่มีระบบและระเบียบวิธี  ที่มีกระบวนการเปนข้ันเปนตอนชัดเจน แมคําวา “สรางสรรค” ซึ่งมักจะใช
ควบคูกับคําวา “ศิลปะ” อยูเสมอ ๆ จนเหมือนเปนคําที่ใชแทนกันได และคําวาสรางสรรคนั้นบงบอกนัยเชิงคณุคาสําคัญที่สุดของ
ศิลปะก็ตามความหมายที่แทจรงิของคําวา “สรางสรรค” อาจจะตีความแตกตางกันออกไปไดหลากหลายหรอือาจจะมีความเขาใจ
ผิดคลาดเคลื่อนไป เชน ในยุคหนึ่งทั้งนักศึกษาศิลปะและศิลปนหนุมสาวสวนใหญเขาใจวา การสรางสรรคคือ  การสรางรูปทรง
ใหมที่ไมมีอยูในธรรมชาติหรือรูปทรงที่ไมใชวัตถุใด ๆ ท่ีมีอยูในโลกน้ี  ซึ่งยอมหมายถึงศิลปะนามธรรม ที่ศิลปนใชภาษาแหง
ทัศนศิลป  แสดงออกโดยตรงโดยไมอางอิงสิ่งใด ๆ จึงเปนเสมือนศิลปะที่มีคุณคาสูงกวาศิลปะรูปธรรม หรือศิลปะแบบเหมือนจริง
และแบบอื่น ๆ  หรืออาจจะกลาวอีกนัยหนึ่งวา ในยุคนั้นมีผูเขาใจผิดวาศิลปะแบบอื่น ๆ นั้นพนยุคลาสมัยหรือไมใชศิลปะที่มีการ 
“สรางสรรค” แนวทางการพัฒนาศิลปะในยุคนั้นสวนใหญจึงตองแปรเปลีย่นไปตามขั้นตอนจากศิลปะแบบเหมือนจรงิ  ไปสูศิลปะ
แบบก่ึงนามธรรมและกลายเปนศิลปะนามธรรมสมบูรณแบบในทายที่สุด  ยุคปจจุบันก็อาจจะมีผูเขาใจผิดวาการสรางสรรคตอง
เปนผลงาน “ศิลปะจัดวาง” หรือ “อินสตอลเลชั่น อารต” (installation art) หรือศิลปะสื่อผสม (mixed media art) หรือคอน
เซ็ปชวลอารต (conceptual art) ท้ัง ๆ ที่ศิลปะดังกลาวน้ี อาจจะเปนสิ่งใหมที่อยูในกระแสนิยมในบานเรา แตไดกลายเปนศิลปะ
แบบเกาที่เริ่มตนมาตั้งแต 30-40 ปมาแลวในประเทศตะวันตก และไดกลายเปนอดีต เปนประวัติศาสตรศิลปมิใชสิ่งใหมอีกตอไป
แลว  คานิยมผิด ๆ ที่เห็นไดงาย ๆ ปรากฏอยูท่ัวไปก็คือ การพัฒนาศิลปะเพ่ือใหมีคุณคาทางสรางสรรคมากขึ้นโดยการขยาย
ขนาดใหใหญขึ้น ๆ ท้ังจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อผสม  ตัวอยางภาพพิมพซึ่งมีขอจํากัดทั้งขนาดของ
กระดาษพิมพ แมพิมพ และแทนพิมพ  ก็เพียรพยายามขยายขนาดโดยการนําผลงานขนาดเล็กมาเรียงตอกันเปนจํานวนหลาย ๆ 
ชิ้น ศิลปนหนุมสาวและนักศึกษาที่ทํางาน 2 มิต ิก็จะพัฒนาการ “สรางสรรค” โดยเพิ่มปริมาตรยืน่นูนออกมาจนกลายเปนผลงาน  
3  มิติ  ผูที่ทํางานประติมากรรม 3 มิติอยูแลวก็จะ “สรางสรรค” โดยการแปรเปลี่ยนเปน “ศิลปะสื่อผสม” หรือ “ศิลปะจัดวาง” 
จากที่กลาวมาแสดงใหเห็นวา  ศิลปนที่กลาวมาแลวนั้นตีความคําวาสรางสรรคผิดไปจากความหมายท่ีแทจริง จึงพยายามพัฒนา
ผลงานโดยการแปรเปลี่ยนเพียงแครูปแบบทางกายภาพ หรือเปนการแปรเปลี่ยนเชิง “ปริมาณ” หาใชเนื้อหาสาระสําคัญไม  ที่
จริงความหมายของคําวา “สรางสรรค” ก็มีสวนตรงกับความหมายท่ีเขาใจกันผดิ ๆ  ที่กลาวไปแลวขางตนอยูบาง  ความหมายตรง
ตามตัวอักษรของ “การสรางสรรค” คือการสราง “สิ่งใหม ๆ ” ท่ียังไมเคยมีผูใดทํามากอน  หรืออาจจะกลาวในทางกลับกันวา
ไมใชการเลียนแบบ ไมใชการทําซ้ํา หรือแมกระทั่งการทําคลาย ๆ กับสิ่งที่มีผูอ่ืนไดทํามากอนหนานี้แลวหรือจะกลาวใหชัดเจนก็
คือ การสรางสรรคตองเปนการสรางผลงานที่มีความเปน “ตนแบบ” (originality) มีลักษณะเฉพาะไมเหมือนสิ่งอ่ืนใดในโลกนี ้ มี
เพียงหนึ่งเดียวท่ีอาจจะเรียกได “ความเปนเอก” (uniqueness) อันจะเปนผลตอเนื่องไปถึงการเปนเจาของ “ลิขสิทธิ์” 
(copyright) ของผลงานตามกฎหมายไดอีกดวย  รวมไปถึงการแสดงบุคลิก อุปนิสัย รสนิยม หรือ “ตัวตน” ของศิลปน ซึ่งยอม
หมายถึงการไมเอาอยางใคร ไมเหมือนใครดุจเดียวกับหนาตา รูปรางของศิลปนแตละคน การแสดงตัวตนหรือ “อัตตา” ในผลงาน
ศิลปะจึงจําเปนอยางยิ่ง (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2548)  

 ดังนั้นการนําเอาสามคํา ไดแก ทัศนศิลป - กวี - ทรรศน  มาใชสมาสผสมเขาดวยกัน  เกิดเปนคําใหม ทัศนศิลป 
หมายถึง การสรางสรรคทัศนศิลป (visual arts) ที่ใชสุนทรียธาตุ หรือทัศนธาตุ(สุนทรียธาตุ) (visual elements) สําหรับนํามา
สรางสรรคกันขึ้น  เปนองคประกอบศิลปะ ที่มีเนื้อหาแนวความคิดและรูปแบบที ่สื่อ “สาร/สาระ” สื่อผาน “ภาษาเฉพาะ” แหง
ทัศนศิลป/ภาษาแหงภาพ”อยางสมบูรณ ไดแก ศิลปะประเภท จิตรกรรม วาดเสน ภาพพิมพ และประติมากรรม เปนตน และ
กวีทรรศน หมายถึง (กวี + ทรรศนะ) เปนการถายทอดความคิดความเห็น ระบายอารมณ ความรูสึกที่มีลักษณะสวนตน และใน
สวนท่ีมีลักษณะเปดเผย เชน ความรัก ครอบครัว การงาน โลก สังคม และมนุษยชาติในแงมุมตาง ๆ ท้ังในแงดี แงราย ชอบหรือ
ชัง ตลอดจนการเสนอทางแกและแนะนําชีวิต รวมทั้งแสดงความตระหนักรับรูเขาใจโลกและชีวิตทั้งขอเท็จจริง และอุดมคติ     
ของกวีทรรศนผานรูปแบบรอยกรองประเภทกาพยกลอน ท่ีถูกตองงดงามทางฉันทลักษณ ท่ีกลาวมานี้คือ ที่มาของคําวา 
“ทัศนศิลปกวีทรรศน” ของผูวจิัยสรางสรรคนั่นเอง นอกจากประสงคใหครอบคลุมในแงประเด็น  ความหมายของถอยคําการวิจัย



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

___________________________________________________________________________________________ 

148 

 

สรางสรรคทัศนศิลปแลว  ก็ยังมุงใหถอยคํา ๆ นี้ เปนการรังสรรคคิดประดิษฐถอยคําข้ึนมาใหมใชเฉพาะตน  เพ่ือเรียกลักษณะ
กระบวนแบบ รูปแบบ และกลวิธีการสรางสรรคทัศนศิลป (นวัตกรรมทัศนศิลป ) ที่ผูวิจัยสรางสรรคไดทดลองบูรณาการคิดขึ้น
เปนสําคัญวา “ การวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” โดยนําอาศิลปะทั้งสองประเภท มาบูรณาการเขาเปนผลงานศิลปะใหมน้ี 
ลวนแลวแตเปนผลงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นดวยรูปแบบ เนื้อหา และแนวความคิด จากทักษะความสามารถ และกลวิธจีากฝมือ 
ความรู ความชํานาญ ประสบการณของผูสรางสรรคทั้งสิ้น ประกอบกัน 2 สวน คือ รูปแบบงานจิตรกรรม ประกอบดวย ปากกา
เคมี สีอะคริลิก สีน้ํามัน และงานวาดเสน มีทั้งดินสอดํา ปากกาหมึกดํา และกลวิธีการขูดขีด  หรือการทําใหเกิดรองรอย เปนตน  
เรียกวาทัศนศิลป (visual arts) เปนสวนแรก รวมทั้งรูปแบบวรรณศิลป หรือ สัญลักษณศิลป (กวีทรรศน หรือกวีนิพนธ : รอย
กรองประเภทกาพยกลอน ที่เนนความถูกตองงดงามทางฉันทลักษณ) ที่ประพันธข้ึนจากจินตนาการความบันดาลใจ มีเนื้อหา
แนวความคิดสอดประสานกับรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด ในลักษณะสะทอนถึงความงามของทัศนศิลป หรือจิตรกรรม         
เปนสวนที่สอง   
 การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้ เปนการวิจัยสรางสรรคศิลปะขามศาสตร ระหวางทัศนศิลปกับวรรณศิลป
ผสมกัน กลาวคือเดิมทัศนศิลปใชภาษาภาพ และวรรณศิลปใชภาษาอักษร แยกกันอิสระเปนเอกเทศ  ตอมาในยุคศิลปะสมัยใหม 
(modernism) พาโบล ปกัสโซ (Picasso) ศิลปนคนสําคัญไดริเริ่มใชกลวิธีการติดปะ (collage) โดยเอาหนังสือพิมพตัดติดมีแต
ตัวอักษรติดมาดวย ตอมาศิลปนลัทธิเหนือจริง (sur-realism) ใชถอยคําผสมในจิตรกรรมซึ่งเปนการใชความหมายของถอยคํา
ประสานกับความหมายของภาษาภาพ  และในยุคศิลปะแนวประเด็นคิด (conceptual art) ภาษาอักษรถูกใชเปนสื่อหลักในการ
ถายทอดความคิดแตแทจริงแลวกลาวไดวา ศิลปะชาวตะวันออกจิตรกรรมของอารยธรรมจีน ตั้งแตสมัยโบราณ ก็มีการรอยเรียง
กวีนิพนธ ลงไปเปนหนึ่งในจิตรกรรมอยางชัดเจน อนึ่งในศิลปะรวมสมัยไทยปจจุบันไดมีศิลปนทดลองการสรางสรรคทัศนศิลป ใน
แนวน้ีมีตัวอยางคนสําคัญก็คือ ศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ก็เคยทํางานวาดเสนชุด Visual Poetry และศาสตราจารย
เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก ก็ไดทํางานชุด “อักขระ” แสดงนิทรรศการเดี่ยวมาแลวเชนกัน ซึ่งผลงานของศิลปนไทยทั้งสองทาน
ลวนมีเจตจํานง ดวยการสรางตัวอักษร ที่เปนสัญญะของทัศนศิลป หาใชการเอาตัวอักษรมาใชสื่อความหมายรวมกับภาษาภาพ
โดยตรงแตอยางใดไม  สวนจิตรกรจีนสมัยโบราณนั้น ใชบทกวีนิพนธมาประสานเขากับจิตรกรรม เพ่ือแสดงพลังการแสดงออก
โดยตรง  ศิลปนจีนจึงใชพูกันที่ใชสําหรับการวาดรูป เขียนเปนวรรณกรรมที่มีชีวิตของเสนสายตัวอักษร  มีความสุนทรียภาพแหง
ศิลปะในตัวเอง กลมกลืนกับจิตรกรรมอยางมีเอกภาพ นี่คือความบันดาลใจที่สําคัญยิ่งตอการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน
ชุดนี ้ 
 ฉะนั้นเพ่ือขจัดความพรามัว  ผูวิจัยสรางสรรคไดรวบรวมการกระจัดกระจายของรูปแบบ เนื้อหา ในผลงานการวิจัย
สรางสรรคหลายชุดกอนที่ผานมา กลาวคือทดลองปรับแนวคิด หรือเปลี่ยนกรอบจากความคิดเดิม ๆ ใหปรากฏเปนภาพลักษณ
สําแดงพลังความงามอยางคมชัด สามารถกําหนด รูปแบบ เนื้อหา แนวคิด สําหรับการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้
อยางจําเพาะเจาะจง ปรากฏเกิดผลงานรูปธรรมของทัศนศิลป  ตรงความมุงหมายกําหนดไว โดยพิจารณา เนื้อหา แนวคิดนั้นมี
ความหลากหลาย ในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ในป พ.ศ. 2554 และ 2560 ท่ีผานมา ประกอบดวยเหตุการณทาง
สิ่งแวดลอมทางสังคม การเมืองความขัดแยงและสงคราม และอิทธิพลของเทคโนโลยีตอวิถีชีวิตคนเรา รวมท้ังหลักธรรมะใน
พระพุทธศาสนา เปนอาทิ แตผูวิจัยสรางสรรคเลือกมุงเนนน้ําหนักความสําคัญตอทัศนคติ แนวคิด ความเห็นลงสูหลักธรรมะใน
พระพุทธศาสนามีความสําคัญเปนลําดับแรก เพราะครอบคลุมความเจริญงอกงาม ท้ังรางกายและจิตใจของคนเราอยางครบถวน
สมบูรณที่สุด โดยเฉพาะในป พ.ศ. 2562- 63  ผูวิจัยสรางสรรค  ไดรับจากการทุนสรางสรรคศิลปกรรม “ศิลป พีระศรี” ครั้งท่ี 
19 ประจําป พ.ศ. 2562 ไดแกโครงการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดสังขารการปรุงแตงประสบการณแหงบุคคล
“The Creation of Visual Arts: Mental Formations (Sankhara), the Formed of an Individual Experience” ทําใหพบ
แนวทางดําเนินการวิจัยสรางสรรคฯ ที่กาวหนา ในการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนชุด สังขารการปรุงแตงอัตวิสัย
วิปลาสของบุคคล สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” (Sankhara the manipulation of the person's insanity  to the 
creation of poetry visual arts) อยางเดนชัดและมีความสําคัญตอการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนในชุดตอมา 

 



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

___________________________________________________________________________________________ 

149 

 

 
 

ภาพ 1  ผลงานโครงการศิลปนยอดเยี่ยมทุนสรางสรรคศิลปกรรม “ศิลป พีระศรี” ครั้งที่ 19 ประจําป พ.ศ. 2562 
ไดแกโครงการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดสังขารการปรุงแตงประสบการณแหงบุคคล“The Creation of Visual 
Arts: Mental Formations (Sankhara), the Formed of an Individual Experience” ทั้ง 4 ชุด 

ที่มา : สุรชาติ เกษประสิทธิ ์,2562 
 

กรอบความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 
การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้ เปนนามรูปปรากฏการณแหงจิต  สําแดงออกรูปธรรมออกมาผาน

กระบวนการ คิดเปน ทําเปน และถายทอดออกมาเปนอยางชอบธรรม  ในกระบวนแบบทัศนศิลป ผสมผสานกวีทรรศนหรือกวี
นิพนธ นี่คือกรอบความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน โดยยึดถือคตินิยมมาจากศาสตราจารยอิทธิพล ตั้งโฉลก ไดแบง
การสรางสรรคศิลปะไว 3 แนวทาง ไดแก ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม (formalism), ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด 
(instrumentalism) และศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก (expressivism) หรือความรูสึกนิยม ผูวิจัยสรางสรรคเห็นวา
ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด (instrumentalism) เปนความคิดสําคัญที่สุด ถัดมาศิลปะเปนภาษาแหงความงาม (formalism) 
และศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก (expressivism) ตามลําดับ  การแบงกลุมตามจุดมุงหมายของศิลปนไดเปน               
3  แนวทางน้ี ในทัศนะของผูวิจัยสรางสรรค  ไดกําหนดชื่อเรียกข้ึนใหมวาดังนี้ 1. ทัศนศิลปมีจุดมุงหมายการวิจัยสรางสรรคสื่อ
ภาษาแหงความงาม (formalism)  เรียกวา “สุนทรียารมณทัศนศิลป (สุนทรียะ+อารมณ+ทัศนศิลป)” เพราะมุงนําเสนอ
สุนทรียภาพ ทางรูปทรงองคประกอบของทัศนศิลปเปนหลัก 2. ทัศนศิลปจุดมุงหมายการวิจัยสรางสรรคสื่อภาษาแหงอารมณ
ความรูสึก (expressivism) เรียกวา “เวทนารมณทัศนศิลป (เวทนา+อารมณ+ทัศนศิลป)” เพราะมุงนําเสนออารมณความรูสึก 
ทางรูปทรงองคประกอบของทัศนศิลปเปนหลัก 3. ทัศนศิลปจุดมุงหมายการวิจัยสรางสรรคสื่อภาษาแหงความคิด หรือศิลปะเปน
ภาษาแหงความหมาย (instrumentalism)  เรียกวา “จิตตปญญา ทัศนศิลป (จิต+ปญญา+ทัศนศิลป)” เพราะมุงนําเสนอคุณคา 
ยกระดับความคิดจิตใจและปญญาทางรูปทรงองคประกอบของทัศนศิลปเปนหลัก 

ที่มาและความสําคัญในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน    

 ทัศนะและความเช่ือมั่นวา คุณคาและความหมายของศิลปะ ก็คือคุณลักษณะของ “อลังการ”ที่เปน อาภรณ
เครื่องประดับ ที่ประกอบกันขึ้นเปนรูปแบบ และเน้ือหาของทัศนศิลป  มีอานิสงสตอการสัมผัสรับรูในจิตใจคนเรา จนเกิดอารมณ
ความรูสึกและพัฒนาพุทธิปญญา สามารถช้ีความหมายและวัตถุประสงคในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปอยางชัดเจน  ผูวิจัย
สรางสรรคจึงจําแนกไดเปน 3 ประเภท คือ 1. “อลังการจิตตปญญาทัศนศิลป”  คือการแสดงคุณคาเนื้อหา แนวคิด คตินิยม        
ที่ปรากฏเปนรูปแบบสัญลักษณ แสดงถึงพุทธิปญญาเรียกวา “ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด หรือภาษาแหงความหมาย” เปน
จุดมุงหมายในการสรางสรรคเพ่ือใหทัศนศิลปเปนพาหะการสื่อสาร เรื่องราว ชีวิต สังคม และโลก เพ่ือยกระดับจิตใจ และสังคม
ใหสูงสงดีขึ้น (instrumentalism) 2. “อลังการสุนทรียารมณทัศนศิลป” คือการแสดงคุณคาจากเอกภาพขององคประกอบของ
ศิลปะ ท้ังรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีการสรางสรรค และการนําเสนอสาระ“ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม” กลาวคือมีจุดมุงหมาย
เพ่ือใหเปนพาหะในการนําเสนอความงามหรือสุนทรียภาพทางรูปทรงองคประกอบและกลวิธีของทัศนศิลปเปนสําคัญ 
(formalism) และ 3. “อลังการเวทนารมณทัศนศิลป” คือการแสดงคุณคาจากการสําแดงออกมาทางรูปแบบ ผานกระบวนการ
กลวิธีและวัสดุอุปกรณ รวมทั้งขนาดผลงานเพ่ือสื่อสาระ “ศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก” กลาวคือมีจุดมุงหมายในการ
วิจัยสรางสรรคฯ เพื่อใหเปนพาหะในการนําเสนอภาษาแหงอารมณ ความรูสึก” ความสะเทือนใจเปนสําคัญ (expressivism) 
 นอกจากนี้การกําหนดวัตถุประสงค ความหมาย และกลวิธีการ  และการประมวลหลักการปรุงรสแหงสนุทรียภาพของ
ศิลปะ จากการศึกษาวิเคราะหคุณสมบัติจากสุนทรียรสแหงวรรณศิลป มาประยุกตองคความรูเพื่อการบรรลุถึง  ผลสัมฤทธิ์การ
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วิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน ชุดนี้ ไดแก  1. สุนทรียรสแหงความอัศจรรยใจ ประหลาดตา ที่แลเห็นรูปแบบการวิจัย
สรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน ที่วิจิตรพิสดารไปจากความเปนจริงธรรมดา (อัทภุตรส)     2. สุนทรียรสแหงความพิลึกพิลั่น 
ประหวั่น พรั่นพรึง และนากลัว ที่แลเห็นรูปแบบ การวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน (ภยานกรส) 3. สุนทรียรสแหงความ
อัศจรรยใจ ประหลาดตา ท่ีแลเห็นรูปแบบการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ในลักษณะรูปแบบเนื้อหา ที่สอเสียด 
วิพากษวิจารณ และตลกขบขัน (หาสยรส) 4. สุนทรียรสแหงความอัศจรรยใจ ประหลาดตา แลเห็นรูปแบบการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลปกวีทรรศน ในลักษณะรูปแบบเนื้อหา ท่ีนาสยดแสยง ลึกลับและนาสงสัย (พีภัตสรส) คือองคประกอบรวมขององครวม
แหงสุนทรียภาพทางรูปแบบและเนื้อหา ทั้งของทัศนศิลปและวรรณศิลป ซึ่งผูวิจัยสรางสรรคไดนํามาจากการศึกษาหลักการ
วิเคราะหวรรณคดีไทยตามหลักวรรณคดีสันสกฤต ของศาสตราจารยกุสุมา รักษมณี (2549) เพราะเล็งเห็นความหมาย
ความสําคัญที่มาใชสนับสนุนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนอยางชัดเจน สวนกลวิธีและกระบวนการวิจัยสรางสรรค
ประกอบดวยกระบวนแบบจิตรกรรม (กลวิธีวาดเสนผสมจิตรกรรม) เปนกระบวนแบบศิลปะ  วาดเสน จิตรกรรม ผสมผสานกัน  
ประกอบดวยวัสดุอุปกรณหลายอยาง ไดแก เครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงานจิตรกรรม เชน ปากกาเคมี (ดํา น้ําเงิน แดง สีทอง 
และสีเงิน) สีเมจิก ปากกาลบคําผิด บล็อกเพลทพลาสติก  เพ่ือเขียนแบบรูปวงกลมวงรี กระบอกฉีดน้ําฟอกกี้ กระดาษวาดเขียน 
สมุดสเกตชภาพ สมุดบันทึกขอมูลฯลฯ พูกันเขียนรูประบายสี ขนาดตางๆ และสีประเภทตางๆ อาทิเชน ดินสอไม สีเทียนพาส
เทล (oil Pastel) สีอะคริลิก และสีน้ํามัน ตามความเหมาะสม  โดยเขียนแบบวาดเสนและระบายสีแบบกลวิธีจิตรกรรมลงบน
เฟรมผาใบ (canvas)  เปนตน รวมทั้งมีวสัดุน้ํายาเคลือบผิวผลงาน ไดแก น้ํามันวานิชเคลือบผิว แล็คเกอรสเปรย และ ใชเคลือบ
หลังผลงานสําเร็จเรียบรอยแลว  นอกจากนี้ยังมีการใชวัสดุสําเร็จรูป/วัสดุเหลือใช (ready-made/found object) ไดแก รูปภาพ
ผลงานวาดเสน และบทกวีทรรศนตาง ๆ ที่เปนกระดาษ เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคาส
เซทเพลงสากล (ในยุคอดีตที่เปนดนตรี/เพลงสากลตะวันตก ที่ผูวิจัยสรางสรรคนิยมชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) นับวา
วัสดุสําเร็จรูปท่ีนํามาใช  แสดงนัยความหมายเหลานี้ก็คือ  สารัตถะสุนทรียภาพที่สําคัญ 

ที ่ วัสดุอุปกรณและเครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงานวิจยัสรางสรรคฯ คําอธิบาย 
1 

 

 เครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงานจิตรกรรม ประกอบดวยวัสดุ
และอุปกรณตาง ๆ สําหรับการปฏิบัติงานการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลปกวีทรรศนไดแก เครื่องมือสําหรับการปฏิบัติงาน
จิตรกรรม เชน ปากกาเคมี (ดํา น้ําเงนิ แดง สีทอง และสีเงนิ) สี
เมจิก ปากกาลบคําผิด บล็อกเพลทพลาสติก  เพื่อเขียนแบบรูป
วงกลมวงรี กระดาษวาดเขียน สมุดสเกตชภาพ ฯลฯ พูกันเขียน
รูประบายสี ขนาดตางๆ และสีประเภทตางๆ อาทิเชน ดนิสอไม 
สีเทียนพาสเทล (oil Pastel) สีอะคริลิก และสนี้ํามัน 

2 

 

          

ภาพตัวอยางตลับเทปคาสเซท เพลง  ดนตรี ตะวันตก ที่มี
รสนิยมชื่นชอบรับฟง เก็บรวบรวมมาตั้งแตอดีตทั้งหมด และ
หนังสือเกี่ยวกับดนตรแีละเพลงสากลตาง ๆ เหลานี้   
 

3 

 

รูปภาพผลงานวาดเสน หมึกดําบน กระดาษ เปนรูปงานวาด
เสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเองทั้งหมด 

 

 ภาพที่ 2 ตารางวัสดุอุปกรณ เครื่องมือสําหรับการปฏิบติังาน 
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 อนึ่งการนําคุณลักษณะการวิจัยสรางสรรคบทกวีแบบรอยกรองฉันทลักษณ เรียกวา กวีนิพนธหรือกวีทรรศน ที่ผูวิจัย
สรางสรรคแตงและเขียนข้ึนดวยทักษะลายมือแบบอาลักษณของตนเองทั้งหมดนั้น  มารอยกรองเกิดถอยคิดความคํา แบบกาพย
กลอน ผสานเขาไปเปนสวนประกอบหนึ่งในจิตรกรรม (ลวนเกิดจากความบันดาลใจการสรางสรรคจิตรกรรมของตนเอง) สืบเนื่อง
จากที่ผานมาไดดําเนินการวิจัยสรางสรรค (creative research project) ทดลองบูรณาการ การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป
กวีทรรศนเกิดการพัฒนาในกระบวนการรูปแบบ เน้ือหาและแนวคิด ดังแสดงในตารางตามลําดับนี ้ 
 

ชุดที ่ การวิจัยสรางสรรคทัศนศลิปกวีทรรศน ปที่วิจัยสรางสรรค/แหลงทุน 
1 ชุดทัศนศิลปกวีทรรศน (creative research  project)   2554 – 2555 

(ทุนวจิัยสรางสรรค ม.นเรศวร) 
2 ชุดภพ-ภูมิของนามรูป (The creation  of Visual Arts Poetry; Bhava-Bhumi of Namarupa) 2558 – 2559 

(ทุนวจิัยสรางสรรค สวนตวั) 
3 ชุดทัศนศิลปกวีทรรศนปรากฏการณแหงจิตจากฟสกิสควอนตัมถึงพุทธธรรม (The Poetry Visual  

Arts of Mental Physics Circumstance, From Quantum to Buddhist Morality) 
2560 – 2561 

(ทุนวจิัยสรางสรรค ม.นเรศวร) 
4 ชุ ดสั งขารการปรุ งแต งประสบการณ แห ง บุคคล (The Creation of Visual Arts: Mental 

Formations (Sankhara), the Formed of an Individual Experience) 
2562 – 2563 

(ทุนศิลป พีระศรี ครั้งที1่9 ม.ศิลปากร) 

 
 

2554 – 2555 
(ทุนวิจัยสรางสรรค ม.นเรศวร 

2558 – 2559 
(ทุนวิจัยสรางสรรค สวนตัว) 

2560 – 2561 
(ทุนวิจัยสรางสรรค ม.นเรศวร) 

2562 – 2563 
(ทุนศิลป พีระศรี คร้ัง

ท่ี19 ม.ศิลปากร) 

 
 

ภาพ 3  ตัวอยางการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน  4 ชุด ที่ผานมาของผูวิจัยสรางสรรค 
 

ที่ ขอมูลการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวทีรรศน ภาพขอมูลการวิจัยสรางสรรคทัศนศลิป
กวีทรรศน 

1      ลักษณะรูปแบบตัวอยางภาพขอมูลเกี่ยวกับสีแสงที่แสดงใหเห็นฉัพพรรณรงัสี
ที่มีความหมายถึงรังสีทั้งหกสี ที่แผประกายรัศมีซานออกจากพระวรกายขององค
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ไดแก สนีิละ (น้ําเงนิ) สีปตะ (เหลือง) สโีลหิตะ (แดง
หงอนไก) สีโอทาตะ (สีขาว) สีมัญเชฏฐะ (แสดแสงอาทิตยยามเชา) และสี
ประภัสสร (สีทั้ง5สีเลื่อมพราย)ไดนํามาใชเปนความบันดาลใจการวิจัยสรางสรรค
ผลงานศิลปะในชุดนี้อยางมากมาก (https://www.google.co.th/สัญลักษณ
แสดงสี+ฉัพพรรณรังส)ี  (10/05/2563) 
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2.       ลักษณะแบบรูปธรรมสัญลักษณอนุภาคในอะตอมฟสิกสควอนตัม  ไดศึกษา
รูปแบบเนื้อหาเชิงรูปธรรมสัญลักษณ  เกี่ยวกับสวนประกอบของอะตอมเปน
อนุภาค (particle) ไดรับความบันดาลใจและอานิสงส จากลักษณะภาพเกี่ยวกับ
อาณาจักรพิศวงในการเคลื่อนที่ของบรรดาอนุภาคตาง ๆ ที่ปรากฏตัวอยางนา
อัศจรรย  ที่แสดงสัญลักษณการเคล่ือนไหว เปลี่ยนแปลง ไมแนนอนอยูเสมอ  เปน
ภาพถายที่  David Parker บันทึกภาพปรากฏการณชนกันของอนุภาค และ
เสนทางการเคลื่อนที่ของอนุภาคในหองฟอง จากหนังสือวิทยาศาสตร ชื่อ
“อาณาจักรลองหน ( Invisible Word Exploring the Unseen )”โดย Piers 
Bizony แปลโดย รอฮีม ปรามาส: สนพ.มติชน (รอฮีม ปรามาส. 2548)   
( https://www.google.co.th/search?qท ฤ ษ ฎี ค ว อ น ตั ม (  Quantum 
Physics)&rlz ) (01/05/2563 ) 

 

 
ภาพ 4 ตารางแสดงขอมูลและใหความบันดาลใจในรูปลักษณการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

 

กระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  ในแตละชุดนั้นตระหนักวา ตองมีรูปแบบ และเนื้อหา แนวความคิด 
พัฒนาออกมาจากเดิม ๆ แสดงคุณคาทางความคิด ความหมาย และความงาม (aesthetical) ของทัศนศิลป (visual arts) 
โดยเฉพาะการนําผลงานลักษณะวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม ที่เกิดข้ึนจากการรับรู เสพสัมผัสคุนทางตาเปนสําคัญ และไดนําเอา
โสตศิลป ไดแก วรรณศิลปประเภทกวีนิพนธเปนรอยกรอง อันเกิดขึ้นจากกรอบความคิดปรุงแตงของกลวิธีการเขียนหนังสือ ที่มี
ฉันทลักษณ อาทิเชน กาพย กลอน มาปรุงแตงประสานสัมพันธ  ประกอบกันข้ึนเปน ทัศนศิลปกวีทรรศน ชุด “สังขารการปรุง
แตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” ท้ังนี้การกําหนดใหรูปแบบ เนื้อหาและแนวคิด ของบท
กวีทรรศนนั้น  ตองมีสวนสอดคลองสงเสริมใหผลงาน “ทัศนศิลป” เปนการกําหนดให “ทัศนศิลปเปนบทบาทหลักของผลงาน 
สวนกวีนิพนธเปนบทบาทรองลงมาตามลําดับ” นั่นเอง  โดยกําหนดรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด สําหรับกลวิธกีารวิจัยสรางสรรค ตรง
จุดมุงหมายที่กําหนดไว  ดวยการนําเอาสิ่งตาง ๆ ท่ีเปนรูปธรรม (วัตถุรางกาย) และนามธรรม (จิตใจ)  ที่มีความสําคัญตอ
ประสบการณชีวิตที่สั่งสมในความทรงจํา (สัญญา) ในวิถีจิตและอารมณความรูสึกตาง ๆ ทั้งจากโลกแวดลอมภายนอกเปนภาวะ
วิสัย (objectives) ที่กระทบสัมผัสกับชีวิตผานการรับรู ทางอายตนะทั้ง 6 ไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กาย และใจ  จนเกิดความรูสึก 
เวทนา คือ ความยินดี - ยินราย ความสุข - ทุกข ฯลฯ ผูวิจัยสรางสรรคเห็นดวยกับหลักพุทธธรรมวา  “ เวทนา ที่เรียกวา
ความรูสึก” ที่ปรากฏขึ้นแกชีวติจิตใจนั้นเปนเรื่องจําเปนสําคัญอยางยิ่ง  ตอการดําเนินชีวิตการทํากิจกรรมพฤติกรรมตาง ๆ ของ
ชีวติบุคลิกภาพ การคิดการพูดการสื่อสาร และการกระทําตาง ๆ ก็ลวนปรารถนาความสุขหลีกเลี่ยงความทุกขทั้งสิ้น  เปนผลจาก
การปรารถนาในความรูสึก สุข ทุกข ยินดี ยินราย เปนมูลเหตุเริ่มตนความบันดาลใจในการวิจัยสรางสรรคฯ กําหนดหมายปรากฏ
ออกมาสูความคิดเปนรูปธรรมศิลปวัตถุ  ผสมผสานกับรูปธรรมของทัศนศิลปบนแผนระนาบดวยการระบายสีสันและขูดขีดใหเกิด
รองรอย  เสนสายลายสานทับซอนกันเกิดเปนรูปรางรูปทรงภาพจิตรกรรม แสดงสื่อสัญลักษณมีความหมายสื่อสารถึงสังขารการ
ปรุงแตงประสบการณแหงบุคคล  ที่แลเห็นไดทั้งเปนจริงแบบวัตถุภาวะวิสัย  และเปนมายาคติลวงตา  หรือความจริงแบบสมมติ
สัจจะ  สะทอนเจตจํานงที่เปนอัตวิสัยในงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ผูวิจัยสรางสรรคเรียกวา “ทัศนศิลปธรรม
ภาวนา” หรือ “ทัศนศิลปวิปสสนาภาวนา” จึงตระหนักวา  การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  เปนจริตนิสัยท่ีสําคัญของ
ผูวิจัยสรางสรรคในชีวิตโดยแท  เปนอัธยาศัยวาสนาแหงกุศลฉันทะ เปนสวนหนึ่งของการศึกษาท่ีเปนคุณสมบัติของชีวิตที่จําเปน
อยางยิ่ง   เรียกวา มีศรัทธาจริตเปนเหตุผสมกับพุทธิจริตเปนปจจัย  จึงมุงหวังวาการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนชุด 
“สังขารการปรุงแตงอัตวิสัยวิปลาสของบุคคล สูการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน” ชุดนี้ เปนพาหะการสื่อสาร สารัตถะแหง
ความงาม และความรูสึกนึกคิดของชีวิตเปนทัศนคติสวนตน จากจิตตปญญาทัศนศิลป (ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด และ
ความหมาย) ขยายสูสุนทรียารมณทัศนศิลป (ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม) และปรารถนาวาการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลป
กวีทรรศนชุดนี้ แสดงความแตกตางหลากหลายออกไปจากการรูปแบบกลวิธีการสรางสรรคและนําเสนอของบรรดาศิลปะแนว
พุทธทัศนศิลปรวมสมัยอ่ืน ๆ ที่อยูในศิลปะกระแสซึ่งกําลังหลั่งไหลงอกงามของศิลปะไทยรวมสมัยปจจุบันนี้  
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แนวความคิด ความหมายของศิลปะท่ีมีตอจุดหมายของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  

 การมีทัศนคติความรูความเขาใจตอความหมายศิลปะท่ีชัดเจนถูกตอง ผูวิจัยสรางสรรค ถือเปนเครื่องสองทิศทางการ
วิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน โดยมีแนวการศึกษาจุดหมายและความหมายของศิลปะ ในหลายแงดานดังตอไปนี้  ศิลปะคือ
การแสดงออก (art as expression) เปนทัศนะของนักปรัชญาและนักประพันธ อยาง ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) เปนตน 
ความหมายของศิลปะมุงเนนไปที่ผลของกระบวนการแสดงออก ถือวา ศิลปะจะตองแสดงสวนที่อยูภายในชีวิตจิตใจออกมา สวน
ที่อยูภายในนั้น ไดแก อารมณ (sense object) เวทนา/ความรูสึก (feeling/emotion) ไมวาจะเปนของตัวศิลปนเอง หรือของ
สังคมก็ไดท้ังนั้น ตลอดจนศิลปนบางคนยังใหความเห็นรวมไปถึงการแสดงออกของมโนคติ (idea) และความคิด (though)       
อีกดวย ดูเหมือนไมแตกตางไปจากทัศนะที่วา ศิลปะ คือ ตัวแทนของชีวิตน่ันเอง ศิลปะคือประสบการณ (art as experience) 
จอหน ดิวอ้ี (John Dewey) นักปรัชญาชาวอเมริกัน แสดงทัศนะวา ศิลปะคือประสบการณ หมายถึง การมีชีวิต ที่สัมพันธกับ
สิ่งแวดลอม การมีปฏิกิริยากับสิ่งแวดลอม ทําใหเรามีความคิดและอารมณ  ซึ่งเปนประสบการณตางไปจากประสบการณธรรมดา
ในชีวิตประจําวันทั่ว ๆ ไป แตประสบการณทางศิลปะเปนสิ่งที่นาพึงพอใจเปนพิเศษท่ีมีความทรงจําได ฝงใจ มีความงดงาม        
มีความหมาย และมีอารมณท่ีเดนชัด เชน ความกดดัน ความออนหวาน นุมนวล และความกลัว ฯลฯ เปนอาท ิ
 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี บิดาศิลปะสมัยใหมของไทย อธิบายวา ศิลปะคืองานอันเปนความพากเพียรของมนุษย       
ซึ่งตองใชความพยายามและดวยความคิดและยังตองมีการพวยพุงแหงพุทธิปญญาและจิตใจออกมาดวย (Intellectual and 
Spiritual emanations) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ใหนิยามของศิลปะวา“ศิลปะ คือ ฝมือทางการ
ชาง การแสดงซึ่งอารมณ สะเทือนใจ ใหประจักษเห็น” และ ในฉบับพุทธศักราช 2530 นิยามความหมายของศิลปะวา“ศิลปะ      
คือ ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยที่แสดงออก ในรูปลักษณตาง ๆ  ใหปรากฏซึ่งสุนทรียภาพความประทับใจ หรือ 
ความสะเทือนอารมณ ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยม และทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย 
ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี หรือความเชื่อในลัทธิศาสนา” ศาสตราจารยชลูด นิ่มเสมอ ไดกลาวสรุปจากทัศนะของปราชญ 
ไวในหนังสือองคประกอบของศิลปะวา ศิลปะมีคุณลักษณะท่ีเปนตัวรวมสําคัญท่ีสุดประการหนึ่งคือ การแสดงออก เพราะไมวา
อารมณความรูสึก ความคิด ประสบการณความงาม การเห็นแจง สัญลักษณ ความฝน หรือเหตุการณ ก็ลวนแตตองแสดงออกโดย
ผานทางรูปทรงที่ศิลปนเลือกสรรขึ้นท้ังสิ้น ดังนั้นเราจึงพอจะใหความหมายของศิลปะในแนวกวางไดวา ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย
สรางสรรคเพ่ือแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ปญญา ความคิด ความงาม   และศาสตราจารยอิทธิพล ตั้งโฉลก กลาวไวใน
หนังสือแนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมขั้นสูง  ไดนิยามความหมายของศิลปะในยุคปจจุบันวานอกจากจะผสมกันเองใน
ระหวางสาขาในทัศนศิลปแลว ศิลปะยังกาวไปขางหนาอยางไมหยุดยั้ง โดยกาวขามไปผสมกับวรรณศิลปโดยใชภาษาแหงอักษร 
และวิธีการเลาเรื่องราวหรือผสมกับสังคตีศิลปโดยใชภาษาแหงเสียง ที่เปนทั้งดนตรีผสมกับทัศนศิลป หรืองานสรางสรรค  

 ผูวิจัยสรางสรรคจึงสรุปในแตละแงดานตาง ๆ ออกมาเปนจุดหมาย ความหมายและหลักการ เพ่ือใชสองแสดงแนวทาง
พัฒนาการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนของตนเองไดวา  ศิลปะคือกระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปที่สามารถใชเปน
เครื่องมือ อุปกรณ เพ่ือนํามาพัฒนาอบรมชีวิตจิตใจ  (ภาวนาแหงศีล สมาธิ ปญญา) ความประพฤติทางกาย จิตใจ และปญญา  
ใหเกิดความงอกงามในทางพุทธธรรมอยางสําคัญ  เพราะที่สุดจุดหมายปลายทางแลวการเขาถึงในความรูท่ีชัดแจงของชีวิตใจ       
มีจิตใจท่ีอิสระหลุดพนจากเครื่องรอยรัดทั้งปวง  เพราะแทจริงแลวการศึกษาและการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน          
ในทัศนะของตนนั้นเปนเรื่องเดียวกันทั้งสิ้น   จึงประมวลการดําเนินชีวิตตนอาศัยหลักหลักพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา        
บูรณาการหลอมรวมเขาเปนองคประกอบรวมอยางเปนองครวมเดียวกัน  มิสามารถแบงแยกยอยออกจากกันอยางเด็ดขาด  
กลาวคือการดําเนินชีวิตในทางพระพุทธศาสนา ถือวาเปนชีวิตแหงการศึกษาทั้งหมด และชีวิตท่ีดีงามสมบูรณนั้น ตองเปนชีวิตที่
ใฝสรางสรรคสิ่งตาง ๆ ทางกุศลฉันทะเพ่ือพัฒนาประโยชนตนและสังคม  จึงสําเหนียกวา  การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปเปน
อัธยาศัยวาสนาสวนหนึ่ง ในกุศลฉันทะของการศึกษาเปนคุณสมบัติของชีวิตอยางแทจริง  
 
 กระบวนการข้ันตอนกลวิธกีารดําเนินงานและการศึกษาคนควาเอกสารขอมูลและภาพงานทัศนศิลป 

การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน เปนกระบวนการวิจัยสรางสรรคศิลปะประเภททัศนศิลป โดยผูวิจัยสรางสรรค
มุงหมาย เพ่ือคิดคนรูปแบบลักษณะและเนื้อหา  แนวความคิด ทางศิลปะเฉพาะตน  อาจจะแตกตางออกไปจากศิลปะกระแส
หลักของเมืองไทยปจจุบัน  โดยศึกษาคนควาทดลองสรางสรรคศิลปะ เพื่อจะคนควาทดลองรูปแบบนวัตกรรมใหม ๆ               
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ในกระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  มีเปนระบบระเบียบมีข้ันตอนและลักษณะเฉพาะตนขึ้นพิเศษ สําหรับใชเปน
แนวทางพ้ืนฐานตอการวิจัยสรางสรรคฯ และพัฒนาชีวิตการทํางานของตนเองตอไป 

ในทัศนะของศาสตราจารยเจตนา นาควัชระ นักวิจารณศิลปะและวรรณกรรม ไดกลาวอธิบายอยางแยบคายตอการ
วิจัยในลักษณะนี้ไววา ..การวิจัยประเภทที่เรียกวา “การวิจัยสรางสรรค” (creative research) ไดแก การวิจัยทางศิลปะแขนง
ตาง ๆ นั้นเอง การวิจัยแบบสรางสรรค ซึ่งอาจจะไมจําเปนที่จะตองเปนเรื่องของศิลปะเสมอไป การวิจัยสรางสรรค อาจจะ
ครอบคลุมไปถึงการวิจัยที่เปนเรื่องของการประดิษฐ คิดคนทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีไดดวย มีนักวิชาการบางคนอาจจะไม
ยอมรับวา การสรางสรรคทางศิลปะถือไดวาเปนงานวิจัย ซึ่งในประเด็นนี้ อาจจะตองหาตัวอยางเทียบเคียงจากการประดิษฐ
คิดคนในสาขาอ่ืน ในกรณีท่ีนักวิทยาศาสตรสามารถผลิตเครื่องบินที่บินเร็วกวาเสียงไดและสามารถบรรยายกระบวนการผลิต
ออกมาอยางมีระบบมีข้ันตอน ใหผูอ่ืนรับรูและเขาใจได เราก็มักจะยอมรับวากิจกรรมดังกลาวเปนการวิจัย ถาเชนนั้นการท่ีศิลปน
ผูหนึ่งสามารถท่ีจะบรรยายกระบวนการสรางสรรคงานของตนเองออกมาไดอยางมีแบบแผนที่ใหผูอื่นเขาใจกิจกรรมดังกลาวก็
ควรจัดไดวาเปนการวิจัยเชนกัน  ขอแตกตางระหวางงานวิจัยของนักวิทยาศาสตรกับงานวิจัยของศิลปนอยูตรงท่ีวา การเฝา
สังเกตตนเองเปนสิ่งท่ีกระทําไดยากกวาการเฝาสังเกตบุคคลอ่ืน หรือปรากฏการณนอกตัวเราและในเรื่องการสรางสรรคศิลปะนั้น 
มีเรื่องอารมณความรูสึกเขามาเก่ียวพันดวย ซึ่งเปนเรื่องท่ีวิเคราะหและพรรณนาไดยาก ขอสรุปก็คือวาเราไมควรจะสับสนใน
ระหวางตัว “ผลงานที่เสร็จแลว” (finished product)  ซึ่งเปนผลงานการสรางสรรคทางศิลปะกับกระบวนการสรางสรรค ซึ่งอาจ
เปนกระบวนการของการวิจัยก็ได ถาผูสรางสามารถที่พรรณนาไดอยางมีระบบ ศิลปนนาจะหันมา “วิจัยแบบสรางสรรค” ดวย
การตีแผประสบการณของตนใหผูอื่นไดรวมรู ซึ่งนับไดวาเปนการสรางบุญกุศลอันใหญหลวงแกมนุษยชาติ (เจตนา นาควัชระ, 
2538) และภรดี พันธุภากร ศาสตราจารย (เซรามิกส) ก็ไดอธบิายถึงการแบงประเภทของงานวิจัยเอาไวในหนังสือการวิจัยศิลปะ
และศิลปะประยุกตวา สามารถจัดแบงออกไปไดหลายวิธกีารโดยข้ึนอยูกับเกณฑความมุงหมาย หรือวัตถุประสงคของการวิจัยนั้น 
ๆ  สําหรับกระบวนการสรางสรรคทัศนศิลป โดยใชกระบวนการวิจัยควบคูกันไปดวยน้ันวา  เปนงานวิจัยเพ่ือสรางสิ่งใหม 
หลักเกณฑใหม ทฤษฎีใหม วิธีการใหม ๆ ผลิตภัณฑใหม ๆ การคนควาวิจัยแบบสรางสรรคนี้ ผูวิจัยสามารถควบคุมผลงานของ
ตนเองไดมากกวาการวิจัยประเภทอื่น ๆ เชนการออกแบบเมืองในอนาคต การสรางเครื่องรอนแบบใหม การประดิษฐผลิตภัณฑ
ใหม ๆ และการสรางสรรคทางศิลปะ เปนตน (ภรดี พันธุภากร, 2542) 
 การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี ้เปนกระบวนการศึกษาพัฒนาชีวิตทั้งสามดาน ไดแก กาย จิต และปญญา  
มีข้ันตอนดังนี้ 1.  กําหนดขอบเขตดานรูปแบบ เนื้อหา และความศรัทธา ในคุณคาสุนทรียภาพของผลงานทัศนศิลป และกับ
วรรณศิลป กวีนิพนธ หรือ กวีทรรศน เปนสารัตถะที่สําคัญยิ่งในการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศน เรียกวา “ทัศนศิลป
ธรรมภาวนา” หรือ “ทัศนศิลปวิปสสนาภาวนา” 2.  การศึกษาคนควารวบรวมขอมูล และภาพขอมูลเก่ียวกับศิลปะตาง ๆ        
ทั้งของศิลปะตะวันออกศิลปะตะวันตกและศิลปะไทย มีความสําคัญตอประสบการณการศึกษาของชีวติเก่ียวกับงานสรางสรรคท่ี
ผานมา ทําใหเกิดความรูความเขาใจ และการรับรู ถึงพลวัตปจจัยพลังความสะเทือนอารมณความรูสึกนึกคิด ที่สงผลกระทบ ชีวิต
ทั้งในดานบวก ดานลบ และมีผลตอทัศนคติ การดําเนินชีวิตทั้งอดีตปจจุบันและอนาคต 
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 ที่ เนื้อหาเกี่ยวกับจติรกรรมที่สรางความบันดาลใจใหอิทธิพล 

ในการวิจัยสรางสรรค 

รูปแบบจติรกรรมสรางความบันดาลใจมีใหอทิธิพล 

ในการวิจัยสรางสรรค 

1      รูปแบบและรูปทรงสัญลักษณ ไดรับอานิสงสความบันดาลใจ จาก
รูปลักษณะบนใบหนาของคนแบบศิลปะแนวบาศกนิยม หรือลัทธิคิว
บิสม ของศิลปน พาโบล ปกัสโซ (Picasso) มาใชเปนตนเคาสําหรับ
การปรับเปลี่ยนดัดแปลง คลี่คลาย ใบหนาดวงตา จมูกปาก ใบหู และ
โครงสราง รางกายของคน ใหเกิดความรูสึกแลดูประหลาดตาพิสดาร 
นาตะลึง และ อิทธิพล ของสีสันรูปแบบพอล เคล ( Pual Klee) และ 
โจอัน  มิโร (Joan Miro) รวมทั้งจิตรกรรมภาพใบหนาคน ของ เอด 
พาสชเก (Ed Paschke) และจิตรกรรมภาพเหมือนชัค โคลส (Chuck 
Close ) ศิลปนอเมริกัน  เปนอาท ิ  

2     ภาพจิตรกรรมที่แสดงบุคลิกภาพ ลักษณะ หนาตา และแสดงอากัป
กริยา กาวราวดุดัน ของผูคนซึ่งเปนนักรบซามูไร จากจิตรกรรมแนว
ประเพณีของประเทศญี่ปุน ผูวิจัยสรางสรรคนํามาเปนความบันดาลใจ 
ประยุกตดัดแปลงในการสรางสรรค  ใบหนาของผลงานวิจัยสรางสรรค
ทัศนศลิปชุดน้ี 

 

  
 ภาพ  5  ตารางแสดงภาพรูปแบบและเน้ือหาเก่ียวกับจิตรกรรมที่สรางความบันดาลใจในการวิจัยสรางสรรคฯ 
 
การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน มกีระบวนการวิเคราะหรูปแบบ กระบวนแบบผลงานและเนนการจดัทําภาพแบบราง เพ่ือ
พัฒนาลักษณะรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด และกลวิธีสรางสรรค จนเปนผลงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปทีส่ําเร็จในข้ันตอน
สุดทาย เปนแนวทางการสังเคราะหประมวลผลการสรางสรรคบทกวีทรรศน ใหมีรูปแบบเนื้อหาสอดคลองกับผลงานการวิจัย
สรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนีอ้ยางครบถวนสมบูรณใหมากที่สุดเทาที่ทําได 
 

ตารางแผนดําเนินงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศลิปกวีทรรศน และการวิเคราะหขอมูลมีกระบวนการ 4 ขั้นตอน 
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ภาพ 6 แสดงกระบวนการขั้นตอนการทํางานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนตามแนวทาง “อริยสัจ 4 ” 
จากหลักพุทธธรรม 

 

วัตถุประสงคของการวิจัยสรางสรรคทัศนศลิปกวีทรรศน  

 การกําหนดวัตถุประสงค นับวามีความสําคัญตอการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนเปนอยางยิ่ง ผูวิจัย
สรางสรรค  มี เจตจํานงเ พ่ือให เกิดมีลักษณะการผสมผสานบูรณาการรวมกันระหวางศิลปะแบบอยางทัศนศิลป               
(จิตรกรรมผสมผสาน) จํานวน 9 ภาพผลงาน เปนการสรางสรรคจิตรกรรมแบบกลวิธีผสมผสาน (combine painting) กับผลงาน
กวีทรรศน ซึ่งเปนวรรณศิลป (รอยกรองแบบฉันทลักษณ เปนผลงานการประพันธทั้งหมดของผูวิจัยสรางสรรค ท่ีเสนอเนื้อหา
แนวคิดประสานสอดคลองกับผลงานทัศนศิลปอยางเปนเอกภาพ) และตองมีการนําเสนอเผยแพรผลงาน ท้ังในรูปองคความรู 
กระบวนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป  ภาคเอกสาร  ท่ีสามารถอรรถาธิบายการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ที่ใชกลวิธกีาร
นําเอาวัสดุสื่อสุนทรียภาพหลากประเภทมาประสมประสานกัน มีรูปแบบก่ึงนามธรรม (semi abstract) และเปนเครื่องแสดง
พุทธิปญญา (intellectual content) แหงศิลปะอยางสําคัญ เพราะแสดงภาษาแหงความคิดและความหมายคือ เครื่องมือ
นําเสนอความคิดทัศนคติสวนตน (instrumentalism) และศิลปะเปนรูปแบบภาษาแหงความงาม (formalism)  ตลอดจนแสดง
ถึงลักษณะจริตนิสัย แบบพุทธิจริตกับศรัทธาจริตเปนสําคัญ การผสมผสานกันระหวางทัศนศิลปกับกวีทรรศนน้ีมีเจตจํานงวา ให
ทัศนศิลปและกวีทรรศนเปนบาทฐานการพัฒนา ดานภายในจิตและปญญา เรียกวาจิตตปญญา กลาวคือการภาวนาทําใหมีความ
เจริญขึ้นทางปญญา หรือการวิปสสนา คือ การรูแจงรูชัดของปญญา ตอการดําเนินชีวิตที่ถูกตองชอบธรรม โดยผานประสบการณ
ของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดน้ี เปนหนึ่งในหลายแนวทางดําเนินของชีวิต ที่กลาวมานี้ถือเปนการสองชี้ถึง
ความหมายการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกับกวีทรรศน ทั้งจุดหมายและกระบวนการประสมประสานกันแบบครบถวนครอบคลุม  
โดยมีการนําออกไปเผยแพรการจัดแสดงผลงานนิทรรศการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ณ หอศิลปมหาวิทยาลัย
นเรศวร ระหวาง วันที่ 15 ธันวาคม 2564 ถึง 15 มกราคม 2565 รวมทั้งจัดพิมพเปนหนังสือสูจิบัตรผลงานการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลป และยังไดมีการเผยแพรกระบวนการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนผานชองทางสื่อสารออนไลน เชน         
Face book และ You Tube อีกดวย 
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ภาพ 7 การจัดแสดงผลงานนิทรรศการศิลปะ การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยนเรศวร ระหวาง 

วันที่ 15 ธันวาคม 2564 ถึง 15 มกราคม 2565  เพื่อเผยแพรองคความรูการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  

 
การศึกษาโครงสรางองคประกอบของทัศนศิลป  
 ความสําคัญตอการศึกษาถึงหลักการทฤษฎีของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป อยางเปนระบบมีกระบวนการ เปนข้ัน
เปนตอนที่ถูกตองและเหมาะสม  ถือวาเปนสิ่งที่ผูวิจัยสรางสรรคจะขาดไปมิไดอยางเด็ดขาด  เพ่ือสงเสริมใหการวิจัยสรางสรรค
ทัศนศิลปกวีทรรศน ไปสูสัมฤทธิ์ผลตามจุดมุงหมาย และตามขอบเขตความหมาย ท่ีวางเปนกรอบกําหนดไววา  ตองมีความรู
ความเขาใจในโครงสรางองคประกอบของทัศนศิลป ที่ประยุกตใชเพ่ือการวิจัยสรางสรรคเปนประการท่ีหนึ่ง และประการที่สอง 
ตองมีหลักการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน โดยจะตองไดรูถึงลําดับขั้นตอนตาง ๆ เกี่ยวกับ โครงสราง ของการสรางสรรค
ทัศนศิลปกับกวีทรรศน ประกอบควบคูกัน  ไปดวย การสรางสรรคทัศนศิลปกับกวีทรรศน ไปสูแนวคิดแบบพุทธิจริต หรือพุทธิ
ปญญาผสานกับศรัทธาจริต นําไปสูกระบวนการสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน ในครรลองแหง ศิลปะภาวนา หรือ ศิลปานุปสส
นา ดังภาพโครงสรางในรูปสามเหลี่ยมปรามิดเปนตัวอยางน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 8 การวิเคราะหแยกองครวมและรวมกันของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนประกอบดวยศลิปะเปนภาษาแหง
ความคดิ เปนภาษาแหงความงาม และเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก คือ ศิลปภาวนาหรือศิลปานุปสสนาและประกอบดวย พุทธิปญญา 

หรือพุทธจิริต กับ ศรัทธาจริต  เปนการบูรณาการรวมกันระหวางทัศนศิลปกับกวีทรรศน เรียกวาทัศนศิลปกวีทรรศน 
 

สวนประการท่ีสาม ตองมีการศึกษาถึงความรูความเขาใจเกี่ยวกับ เครื่องมือท่ีเปนพาหะการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป
กับกวีทรรศน แบงได 2 ประเภท ไดแก ประเภทแรกคือ รูปแบบที่เปนสื่อภาษาการสรางสรรคทัศนศิลป เรียกวา ทัศนธาตุ 
(visual elements) หรือสุนทรียธาตุ เปน “ภาษาแหงความงามของทัศนศิลป” ประเภทหลังคือ รูปแบบที่เปนสื่อภาษาการ
สรางสรรคกวีทรรศน ไดแก ภาษาถอยคํา ท่ีมีความหมาย เปน “ภาษาแหงความคิดและความงามของกวีทรรศน” แตทั้งสอง
ประเภทตางก็มีความหมายรวมกันและสงเสริมรวมกันและกันอยางมีเอกภาพ นอกจากน้ีมีวัสดุอุปกรณและเครื่องมือตาง ๆ ที่ใช
ในการวจิัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนใหเกิดวัตถุรปูธรรมทัศนศิลปกวีทรรศนนั้น ไดแก  สีประเภทตาง ๆ พูกัน แปรงระบายส ี
ผาใบ และอุปกรณการเขียน รวมท้ังวัสดุสําเร็จรูป เชน เทปคาสเสท และวัสดุเหลือใช และผลงานวาดเสนภาพแบบรางตาง ๆ 
ของผูวิจัยสรางสรรค อุปกรณเครื่องมือเหลานี้ เปนภาษาอยางหนึ่งแมมีคุณสมบัติแตกตางกัน  แตก็สามารถนํามาเปนปจจัยเสริม
รวมในองคประกอบของการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนนี้ไดอยางเหมาะสม  ถาปราศจากอุปกรณเครื่องมือเหลานี้แลว  
ยอมมิอาจทําใหเกิดการวิจัยทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี ้ปรากฏข้ึนได   ถาหลักการการศึกษาโครงสรางองคประกอบของทัศนศิลปที่
กลาวมา สามารถจัดลําดับความสําคัญการทํางานผลงานรูปธรรมทัศนศิลป เปนหลักสําคัญของการวิจัยสรางสรรค ซึ่งมีกวีทรรศน
เปนสวนเสริมสนับสนุนใหงานมีความสมบูรณยิ่งข้ึน เปนประการท่ี 1 สวนอุปกรณการทํางานสรางสรรคจิตรกรรมคือพื้นฐานท่ี
สําคัญท้ังหมดของการวิจัยสรางสรรค ซึ่งมีการนําวัสดุสําเร็จรูป ไดแก ตลับเทปคาสเซท ดนตรีหรือเพลงสากล และวัสดุเหลือใช 
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รวมท้ังภาพผลงานวาดเสน ภาพรางมาปดผนึกปะลงไป เปนอุปกรณเสริมใหเกิดความสมบูรณยิ่งขึ้น เปนประการท่ี 2 และสวน
ประการท่ี 3 ไดนําเสียงเพลงหรือดนตรี เขามาเปนสวนประกอบหนึ่ง ในผลงานดวยการใชเครื่องเลนเพลง แบบ m p .3 พรอม
ติดตั้งลําโพง ผนึกลงไปเปนสวนหนึ่งของผลงาน มีวัตถุประสงคเพ่ือทําใหเกิดโสตธาตุ ก็คือเสียงเพลงหรือดนตรี  สรางความแปลก
ใหมในผลงาน ซึ่งแตกตางไปจากทัศนธาตุ ฉะนั้นอาจกลาวไดวา การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้  พัฒนาออกไปจาก
ผลงานผานมาในอดีตของผูวิจัยสรางสรรคอยางชัดเจนแนนอน  

ขอบเขตเนื้อหาและแนวความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

มีพ้ืนฐานแนวความคิด และความบันดาลใจ มาจากหลักพุทธธรรม ที่เกี่ยวของกับรูปธรรมและนามธรรม ซึ่งเปนสภาวะ 
ที่มองเห็นสิ่งท้ังหลาย ในรูปสวนตางๆ ท่ีประชุมกันเขา แตตัวตนที่แทของสิ่งทั้งหลายไมมี เมื่อแยกออกไปใหหมด ก็จะไมพบ
ตัวตนของสิ่งเหลานั้นเหลืออยูดังน้ัน นาม รูป มีความของเก่ียวกับสรรพสิ่ง ครอบคลุมท้ังสรรพสัตวทั้งใน ระดับโลกียวิสัย ระดับ
โลกุตระ  ตลอดจนภพภูมิตาง ๆ เปนตน ไดแก ขันธ 5 หรือ เบญจขันธ (กองแหงรูปธรรมและนามธรรม 5 หมวด ที่ประชุมกัน
เขาเปนหนวยรวม ซึ่งบัญญัติเรียกวา สัตว บุคคล ตัวตน เรา เขา เปนตน, สวนประกอบ 5 อยางที่รวมเขาเปนชีวิต — the Five 
Groups of Existence; Five Aggregates) 1. รูปขันธ  2. เวทนาขันธ 3. สัญญาขันธ  4. สังขารขันธ  5.วิญญาณขันธ  ขันธ 5 นี้ 
ยอลงมาเปน 2 คือ นาม และ รูป  ; รูปขันธจัดเปนรูป, 4 ขันธ นอกนั้นเปนนามหรืออีกอยางหนึ่ง จัดเขาในปรมัตถธรรม 4 : 
วิญญาณขันธเปน จิต, เวทนาขันธ สัญญาขันธ และสังขารขันธ เปน เจตสิก, รูปขันธ เปน รูป     

(พระพรหมคณุาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพทhttp://www.84000.org/tipitaka/dic) 

หลักคิดเปนกระบวนการและขัน้ตอนนําไปสูการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป  

การวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป มีหลักคิดเปนกระบวนการและข้ันตอน มาจากแนวความคิด “แปรวิกฤตใหกลายเปน
โอกาส เปลี่ยนความวิปลาสเปนการวิจัยสรางสรรค” หรือ “กลับวิกฤตใหกลายเปนโอกาส เรียนรูศึกษาวิปลาสเพื่อการวิจัย
สรางสรรค” เปนความบันดาลใจในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนชุดนี้โดยเฉพาะ  เรียกวา คือหลักการกําหนดไวเปน
แกนสําคัญในการวิจัยสรางสรรค มาจากการวเิคราะหหลักพุทธธรรม ในขอที่วา วิปลาส 3 ซึ่งคําวาวิปลาส หมายถึง ความวปิลาส 
จิตใจ ปุถุชน ที่มักคิดเห็นและดําเนินชีวติ ไปดวยความลุมหลง มัวเมาผิดเพี้ยน ไมตรงตามความจริงแทแนนอนของสัจธรรม จาก
พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม ของ พระพรหมคุณาภรณ (ประยุทธ ปยุตโต) อรรถาธิบายวาวิปลลาส หรือ วิปลาส 4 
(ความรูเห็นคลาดเคลื่อน, ความรูเขาใจผิดเพ้ียนจากความเปนจริง วิปลาส มี 3 ระดับ คือ1. สัญญาวิปลาส (สัญญาคลาดเคลื่อน, 
หมายรูผิดพลาดจากความเปนจริง เชน คนตกใจเห็นเชือกเปนงู - 2. จิตตวิปลาส (จิตคลาดเคลื่อน, ความคิดผิดพลาดจากความ
เปนจริง เชน คนบาคิดเอาหญาเปน 3. ทิฏฐิวิปลาส (ทิฏฐิคลาดเคลื่อน, ความเห็นผิดพลาดจากความเปนจริง โดยเฉพาะเช่ือถือ
ไปตามสัญญาวิปลาส หรือจิตตวิปลาสน้ัน เชน มีสัญญาวิปลาสเห็นเชือกเปนงู แลวเกิดทิฏฐิวิปลาส เช่ือหรือลงความเห็นวาที่
บริเวณนั้นมีงูชุม หรือมีจิตตวิลาสวาทุกสิ่งที่เกิดข้ึนตองมีผูสราง จึงเกิดทิฏฐิวิปลาสวา แผนดินไหวเพราะเทพเจาบันดาล และ
วิปลาส 3 ระดับนี้ ที่เปนพื้นฐาน เปนไปใน 4 ดาน คือ1. วิปลาสในสิ่งท่ีไมเที่ยง วาเที่ยง 2. วิปลาสในสิ่งท่ีเปนทุกข วาเปนสุข      
3. วิปลาสในสิ่งท่ีไมเปนตัวตน วาเปนตัวตน 4.. วิปลาสในสิ่งท่ีไมงาม วางาม  

 
 

ภาพ 9 แสดงการวิเคราะหลักษณะอาการวิปลาส ไดแก สัญญาวิปลาส จิตตวิปลาส ทิฏฐิวิปลาส รวมทั้ง นิจจะวิปลาส 
สุขะวิปลลาส อัตตะวิปลาส และสุภะวิปลาส รวมทั้งหมดเปนวปิลาส  3 และมีอาการวิปลาส  4  ลักษณะ รวมกันเปนอาการ 12 



 
วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  

___________________________________________________________________________________________ 

159 

 

ผูวิจัยสรางสรรคประสงคใหผูคนมาดูหรือสัมผัสรับรูศึกษาผลงานชุดนี้แลว เกิดความรูความเขาใจถึงความหมายของคํา
วา "สังขารหมายถึงการปรุงแตง" ของจิตใจ และชีวิตเกิดปญญาเปนอิสระมีแกนสาร นอกเหนือจากคุณคาสุนทรียภาพแหงศิลปะ  
หวังวาจะตองมีความแตกตางทางคุณคา  ออกไปจากการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปทั่วไป เพราะเช่ือมั่นวาคุณสมบัติของสังขารเปน
คุณลักษณะของบุคคล  แตไมใชของชีวิตเพราะชีวิตเปนสวนหนึ่งของระบบของธรรมชาติ แตบุคคลคือ มีจิตที่เกิดอุปาทาน         
มีความยึดคือในอัตตา(ตัวตน) ท่ีคนเราแสดงออกมาในรูปประสบการณการปรุงแตง(สังขาร) ระหวางวัตถุกับจิตใจ                   
จากประสบการณอดีตและปจจุบันอันประกอบกันขึ้นมาจากอวิชชา ตัณหา อุปาทาน เปน"สาระ" คือพาหะความคิดอยางสําคัญ  
ทําใหคนเรามีมิจฉาทิฐิ หลงอัตตาและเมาสมมติจนลืมความเปนจริงแทแหงสัจธรรม แตอยางไรก็ดีผลงานชุดนี้หาไดยึดถือเอา
มาตรฐานทางสุนทรียภาพอยางใดอยางหนึ่งอยางม่ันคงตายตัวแตอยางใดไม  หากคํานึงถึงความคิดท่ียืดหยุนและการพัฒนาเปน
สําคัญ มุงแกนสารเปนพาหะแหงความคิด พัฒนาเกิดความรูชัดแจง หรือความเจริญงอกงามเกิดขึ้นเปนแนวทางสําคัญที่สุดแหง
ปญญา เปนกระบวนการแบบบูรณาการ ระหวางการสรางสรรคทัศนศิลปกับการภาวนาดานในจิตใจ (เจริญงอกงามตามแนวพุทธ
ธรรม) ใหเปนรูปธรรมปรากฏข้ึน ในรูปแบบเนื้อหาข้ันตอนกลวิธีและวัสดุตามกระบวนการทัศนศิลป (จิตรกรรมกลวิธผีสมผสาน
กับกวีนิพนธ) เพื่อพิจารณาถึงความหมายของ "สังขาร-การปรุงแตง" ของนามรูปที่สําแดงออกมาเปนรูปธรรมขันธหาอันวิจิตร
พิสดาร  แปลกตาตะลึงใจนอกเหนือแงมุมสุนทรียภาพของศิลปะ  โดยเชื่อมโยงอยางสําคัญรูปธรรมของงานสรางสรรคทัศนศิลป
กวีทรรศน นําเสนอลักษณะเฉพาะตนเองอยางชัดเจน อาจจะแตกตางออกไปจากผลงานพุทธศิลปท่ีมีอยูหลากหลาย ทามกลาง
กระแสศิลปะรวมสมัยของไทยในปจจุบัน 

ประโยชนท่ีไดรับการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

 สามารถอธิบายได 2 ประการ คือ 1. เกิดความรู ความเขาใจเชิงวิชาการ จากศึกษาคนควา กลวิธีและกระบวนการ
สรางสรรคทัศนศิลป ทั้งรูปแบบการวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม มีทั้งกลวิธีการระบายสีแบบเก็บซอนฝแปรง ผสมผสานกับการ
ระบายสีแบบแสดงรองรอยและฝแปรง มีวัสดุการใชในการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลป  ไดแก ปากกาลบคําผิดสีขาว ดินสอไขสีขาว
ปากกาเคมี สีเทียนน้ํามัน oil pastel สีอะคริลิก และ สีน้ํามัน บนผาใบ (จิตรกรรมผสมผสานวาดเสน) รวมทั้งประสมประสาน
วัสดุสําเร็จรูป วัสดุเหลือใช ที่เก่ียวของกับชีวิตผูวิจัยสรางสรรคโดยตรง ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน ไดแก รูปภาพผลงานวาดเสน เปน
รูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคาสเซทเพลงสากล (ในยุคอดีตเปนดนตรี/เพลงสากลตะวันตก ที่
ผูวิจัยสรางสรรคนิยมชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) มีจํานวน 9 ชุดภาพผลงานที่คนพบรูปแบบอัตลักษณเฉพาะตนเกิด
ประโยชนสําหรับการพัฒนางานศิลปะของตนเอง และเพ่ือการศึกษาใหแกนิสิตทางดานทัศนศิลป  และ2) ไดผลงานการวิจัย
สรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนจํานวน 9 ชุด นําไปเสนอเผยแพรใหสาธารณชนไดสัมผัส รับรูดูเห็น ถึงคุณคาทางสุนทรียภาพผาน
การจัดแสดงนิทรรศการการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  การจัดพิมพสูจิบัตร และเอกสารรายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับ
สมบูรณ ออกไปสูสาธารณชนหรือการเผยแพรแบบ online และชองทางอ่ืน ๆ อยางกวางขวาง 

อนึ่งการนําเอาคุณลักษณะทางสุนทรียภาพจากวิจิตรศิลปสองประเภทตางสาขากัน ไดแก ประเภททัศนศิลปคือ 
จิตรกรรม กับประเภทวรรณศิลปหรือสัญลักษณศิลป (กวทีรรศน หรือกวนีิพนธ (poetry) ถึงแมทั้งสองประเภทจะรับรูดูเห็นดวย
สายตาก็ตาม แตก็ตองใชคุณสมบัติของจิตวิญญาณ การรับรู เปนเครื่องมือในการประมวลความรูสึกและความรู ท่ีไดสัมผัสรับรู
นั้นออกมาเปนความหมายดวยการอาศัยขอมูล การจําไดหมายรูหรือสัญญาขันธปรุงแตง เขาดวยกัน จึงจะเขาใจในแกนสารของ
สิ่งที่พบเห็นนั้นได วามีความหมายสําคัญอยางไร ผูวิจัยสรางสรรคสามารถนําเอาคุณลักษณะเฉพาะทางสุนทรียภาพจากศิลปะทั้ง
สองประเภท  มีคุณลักษณะสัมพันธและใกลเคียงกัน และแตกตางกันโดยรูปแบบมาบูรณาการเสริมสรรสรางเขาดวยกัน  ดัง
ปรากฏในผลงานกระบวนการวิจัยสรางสรรคชุดนี้  นับวาเปนการปฏิบัติงานทัศนศลิป  เพ่ือศึกษาคนหาแนวทาง  กลวิธีการวิจัย
สรางสรรคงานประเภททัศนศิลป  ที่มีความแปลกใหมออกไปจากขนบนิยมเดิม ๆ  หรือที่นิยมปฏิบัติกันโดยท่ัวไป 
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การอภิปรายผลสรุปรูปแบบผลงานการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 
 

กลุมที่ 1 ผลงานประเภทวาดเสน สวนประกอบทางวัสดุ และกลวิธีการวจิัยสรางสรรค 

 

         การวิจัยสรางสรรคผลงานในรูปแบบจิตรกรรมแบบวาดเสน  ซึ่งประกอบไปดวย
วัสดุอุปกรณ ไดแก      1) กลวิธีทัศนศลิปวาดเสน ( drawing ) ปากกาหมึกดํา ถานเคร
ยอง (crayon) ปากกาหมึกดํา  ปากกาลบคาํผิดสีขาว (correction pen)  บนกระดาษ 
ที่ผนึกบนกระดานอัด  ขนาด 75 X 85 ซ.ม. และนํามาประกอบเปนทัศนศลิปกวีทรรศน 
เขียนดวยปากกาเคมี บนผาใบผนึกกับไมอัด ที่เขียนตัวอักษรแบบตัวอาลักษณบท
กวีทรรศน  (ปากกาเคมี สีดําและสีทอง)  ประกอบบูรณาการกันแลว มีขนาด 125 X 
135 ซ.ม. 2 ) กลวิธีการวิจัยสรางสรรค เปนกลวิธีการวาดเสนผสมผสานจิตรกรรมแบบ
ขาวดํา โดยกําหนดสรางสรรครูปรางรูปทรง ดวยจุด เสน เปนหลัก  เพื่อแสดงรองรอย
ของเสน (painterly painting) เพื่อใหเห็นลักษณะความเคลื่อนไหว  ของทัศนธาตุ 
อยางมีพลังกระจายทั่งทั้งภาพ  มีจํานวน  2 ภาพผลงาน 
            (ตัวอยาง)  บทกวีทรรศนเปนกาพยยานี ๑๑ กลอนแปดสุภาพ  ตามลักษณะ
รูปแบบและเนื้อหาของงานทัศนศลิปชื่อ "แสวงหวังแสงสวางกระจางดล"  
1.  ดวงตาที่กลาแกรง กําแหงสูการสัมผัส ภาวการณก็แจมชัด เพราะชีวิตยึดมายา  
ยิ่งหมายมักมุงมั่น รูมากฝนอยากใฝหา ยุคสมัยวิกฤตกลา  ดับบัวแกวบดบังบุญหลงผิด
เพราะคิดพลาด อาจผิดคาดจนหัวหมุน มโนนึกภวังควุน ตระหนักหวาดผจญภัย ปลุก
ผองผยองกล กระทบคนทุกขขับไล คิดลึกลับพรางใคร สําแดงฤทธิ์จิตอัตตาฯ. (กาพย
ยานี ๑๑ ) 
2.  ในหัวอกรกเรื้อลวนเชื้อฝน หมักและดองเหนียวกลั่นจนขึ้นหนา  ฉีดหัวใจเต็มทอบอ
ตัณหา น้ําไหลพาภัยอาเพศสังเวชจริง จึงคิดกลั่นมันมาน้ําตาฝน จะเฝาเคี่ยวเกี่ยวพัน
บังเกิดสิ่ง ผสมพิษลึกลับหลับแอบอิง โดยบันดาลกลิ้งกลใจเปนปากกา คือเครื่องมือ
ซื่อสัตยถนัดเขียน   จะรายเรียนวิริยะเพงคณุคา  เรียนภาษิตกระจายจิตปฏิภาณ   
รูภาษาลิขิตจิตระบาย ฯ. (กลอนแปดสุภาพ) 

 
กลุมที่ 2  ผลงานประเภทจติรกรรม 

ผสมผสานวาดเสน  
และวัสดุสาํเร็จรปู/วัสดุเหลือใช 

สวนประกอบทางวัสดุ และกลวิธีการวจิัยสรางสรรค 

       การวิจัยสรางสรรคผลงานในรูปแบบจิตรกรรมแบบกลวิธีสื่อผสม (combine & 
mixed media painting ) ซึ่งประกอบไปดวยวัสดุอุปกรณ ที่หลากหลายแตกตางกัน
ดังนี้  ไดแก 1) ประเภทการเขียนและระบายสี ประกอบดวย ปากกาลบคําผิดสีขาว 
(correction pen) ดินสอไขสีขาว  ปากกาเคมี สีเทียนน้ํามัน (oil pastel) สีอะคริลิก 
และ สีน้ํามัน  รวมทั้งนํ้ามันวานิชเคลือบผิวภาพผลงานอีกดวย  และ 2) วัสดุสําเร็จรูป/
วัสดุเหลือใช (ready made/found object) ลวนแลวแตเปนวัสดุที่เกี่ยวของกับชีวิต
ของกับชีวิตผูวิจัยสรางสรรคโดยตรง ตั้งแตอดีตจนปจจุบันทั้งสิ้น เชน รูปภาพผลงาน
วาดเสน และสิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่เปนกระดาษ เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัย
สรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคลาสเซทเพลงสากล (ในยุคอดีตที่เปนดนตรี/เพลงสากล
ตะวันตก ที่ผูวิจัยสรางสรรคนิยมชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) นับวาเปนวัสดุ
สําเร็จรูป ที่นํามาใชแสดงนัยความหมายที่สําคัญอยางยิ่ง เปนตนโดยนําเอาวัสดุอุปกรณ
สําเร็จรูปเหลานี้  มาใชเปนสวนประกอบทางวัสดุแสดงความหมายทางสุนทรียภาพที่
สําคัญ ของกลวิธีการวิจัยสรางสรรคดังกลาวนี้ จัดการสรางสรรคประกอบรวมกัน  ปรุง
แตงประสมประสานเปนองคาพยพรวมกัน ลงไปบนกระดาษแข็ง  ที่ถูกผนึกบนไมอัด
ขนาด 74 X 93 ซ.ม. และนํามาประกอบรวมกันบนผาใบผนึกกระดานอัด เปนงานวิจัย
สรางสรรคทัศนศิลป  พรอมมีการเขียนบทกวีทรรศน ดวยปากกาเคมี สีดําและสีทอง 
ประกอบรวมกันในกรอบเฟรมผาใบที่ผนึกบนแผนไมอัด มีขนาด 125 X 135 ซ.ม. ข) 
กลวิธีการวิจัยสรางสรรค เปนกลวิธีการวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม โดยกําหนด
สรางสรรครูปรางรูปทรง ดวยจุด เสน สี นําหนัก เปนหลัก  เปนการระบายสแีบบแสดง
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รองรอย  และฝแปรง (painterly painting) เพื่อใหเห็นลักษณะที่เคลื่อนไหว อยางมี
พลังที่รุนแรง  ปะทะกับการนําเอาวัสดุสําเรจ็รูป/วัสดุเหลือใช (ready-made / found 
object) เชน รูปภาพสิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่เปนกระดาษ ทั้งที่เปนรูปงานวาดเสนเกาๆ
ของผูสรางสรรคเองดวย และตลับเทปคาสเซทเพลงสากล มาติดผนึกลงไปในผลงาน 
ทําใหเกิดความรูสึกมีปฏิกริยา ขัดแยง แลดูแปลกตา นาฉงน สนเทห  และอาจจะนําให
ผูชมไดจินตภาพปรุงแตงออกไปถึงเสียงดนตรีและเพลงขึ้นมาในจินตนาการอีกดวย  
จํานวน 5 ภาพผลงาน 
       (ตัวอยาง)  บทกวีทรรศนเปน กลอนแปดสุภาพ  ตามลักษณะรูปแบบและเนื้อหา
ของงานทัศนศิลปวิปลาสเพื่อวิวัฒน 
1.  ความคิดเพื่อทําเปนใหเห็นผล กลวิธีเพื่อภาพเห็นปรากฏ การปรุงแตงเดนเห็น
ภาพพจน ปรุงรสอลังการปญญาฯ. จิตวิตกยกวิจารการคลอเคลา การรบัรูจะคอยฝนอนั
ล้ําคา ปราโมทยประมวลธรรมนําพา ปติสุขปรุงสังขารสาธยายฯ  
2.  คลายรํางับ ดับเหตุเวทนากลา เพื่อกระบวนการศึกษาสองขยาย ญาณทัศนะคิดเปน
ภาพพรรณราย แผกระจายทัศนศิลปภูมิปญญาฯ ความพิเศษเปนเหตุเพื่อสัมฤทธิ์ อรร
ถะผลวิจิตรธรรมล้ําคา พนแนวกระแสศิลปะอื่นนานา หาญกลาศิลปะรสบทรอยกรอง 
ฯบาทฐานการเดินทางอยางทาทาย  ลืมความเปนกับความตายทางชีวิต แมนเดนิทางรา
เริงกลางวิกฤต มลูการณแตละทิศพุงตรงมาฯ 
3.  ถึงโลกหนาหลังโลกนี้ที่มีอยู ก็จะเรียนก็เรียนรูลึกศึกษา ไปพรอมหายใจเขาออก
ธรรมดา โดยนํามาประสานเฟนฟางเสนเดียว นามกับรูปแยกไดแตบัญญัติ ธรรมกับ
อรรถที่ถูกตองของเกี่ยว สื่อจากใจกลั่นเจตนาแทจริงเชียว คิดเคี่ยวเฟนเคลนคําภาพ
สําแดงฯ 
        บทกวีทรรศนเปน กลอนแปดสุภาพ  ตามลักษณะรูปแบบและเนื้อหาของงาน
ทัศนศลิป  
...สําคัญหมายใจกายมีสารพัด  ทั้งโทมนัสขัดสนระคนคลุก  ทั้งโสมนัสสุนทรียปรีดิ์เปรม
ปลุก  ถึงลมก็ก็ยืนยันภาวนาฯ  ดําเนินเดินทางอยางแยกยอย เลือกเฟนรอยเทาแสวงหา  
จําแนกผลกรรมธรรมดา  วางศรัทธาทุกศรัทธาเลิกบาใบฯ  จุดหมายมุงหวังกระจางแจง
หัวใจประจักษแสงสวางใส  บอกตนรูดูตัวเปนเสมอไป  ลมหายใจจมูกเราเทานั้นจริงฯ 
ใหศึกษาจิตราเริงสองรัศมี  สวางมีปริมาณสรรพสิ่ง สองกระจางสวางมิไหวติง  ไรปรุง
แตงเจตนาราเริงใจฯ  
...จักรูลงไปใหชัดเห็นภาพฉาย  ภพภายในตองรูตามดูไว  วารูสึกเสนหาเหตุไฉน? 
โสมนัสขัดใครลวนนิวรณ?  เพื่อสําหรับรํางับลําดับรู  บังคับใหมันอยูอยาเดือดรอน  
เวทนาสติตองอยูทุกตอน  เพื่อดับทุกขรอนสิ้นปรารมภฯ 
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กลุมที่ 3 ผลงานประเภทจิตรกรรม ผสมผสาน
วาดเสนและวัสดุสาํเร็จรปู/วัสดุเหลือใช 

สวนประกอบทางวัสดุ และกลวิธีการวจิัยสรางสรรค 

 

 
 

 
 

      การวิจัยสรางสรรค ผลงานในรูปแบบจิตรกรรมแบบกลวิธีสื่อผสม  ซึ่งประกอบไป
ดวยวัสดุอุปกรณ ที่หลากหลายแตกตางกันดังนี้   ไดแก 1) ประเภทการเขียนและ
ระบายสี  ประกอบดวย ปากกาลบคําผิดสีขาว (correction pen) ดินสอไขสีขาว  
ปากกาเคมี  สีเทียนน้ํามัน (oil pastel) สีอะคริลิก และ สีน้ํามัน  รวมทั้งน้ํามันวานิช
เคลือบผิวภาพผลงานอีกดวย 2) วัสดุสําเร็จรูป/วัสดุเหลือใช (ready made/found 
object) ลวนแลวแตเปนวัสดุที่เกี่ยวของกับชีวิตของกับชีวิตผูวิจัยสรางสรรคโดยตรง 
ตั้งแตอดีตจนปจจุบันทั้งสิ้น   เชน รูปภาพผลงานวาดเสน และสิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่
เปนกระดาษ เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรคเอง รวมทั้งตลับเทปคาส
เซทเพลงสากล (ในยุคอดีตที่เปนดนตรี/เพลงสากลตะวันตก ที่ผูวิจัยสรางสรรคนิยม
ชมชอบละสะสมเก็บไวจํานาวนมาก) นับวาเปนวัสดุที่นํามาใชแสดงนัยความหมายที่
สําคัญอยางยิ่ง กระนั้นก็ดีผูวิจัยสรางสรรคมีความคิดเรื่องกรอบของภาพผลงานชุดนี้  
โดยไดทดลองเลือกเอาผาใยแกวโปรงแสงสีแดงสด นํามาผูกโยงเขาเปนกรอบรอบภาพ
ทั้งสี่ดานของผลงาน  และจัดการผูกเปนโบวพุมดอกไมกลม  ๆ  จัดประดับในมุมและ
ตรงกลางทั้งส่ีดานของภาพ  เพื่อใหเกิดความแตกตางพิเศษ  ไปจากลกัษณะกรอบภาพ
ผลงานทัศนศิลปทั่วไปตามกระแสนิยม  เปนตน 2) กลวิธีการวิจัยสรางสรรค เปนกลวิธี
การวาดเสนผสมผสานจิตรกรรม โดยกําหนดการวิจัยสรางสรรครูปรางรูปทรง ดวยการ
ใชจุด เสน สีสัน  น้ําหนัก ที่วาง  และลักษณะผิว เปนสุนทรียธาตุหลักสําคัญ  การ
ระบายสีเปนแบบแสดงรองรอยและฝแปรง (painterly painting) ใหแลเห็นลักษณะ
การเคลื่อนไหวมีพลังรุนแรง   เพราะตองการใหเกิดการปะทะกันอยางฉับพลัน  กับการ
นําเอาวัสดุสําเร็จรูป/วัสดุเหลือใช (ready-made / found object) เชน รูปภาพ
สิ่งพิมพชนิดตาง ๆ ที่เปนกระดาษ ทั้งที่เปนรูปงานวาดเสนเกา ๆ ของผูวิจัยสรางสรรค  
และภาพในตลับเทปคาสเซทเพลงสากล ที่ติดผนึกลงไปในผลงาน ทําใหเกิดความรูสึก
ขัดแยง แลดูแปลกตา นาฉงนสนเทห  โดยเฉพาะอยางยิ่งอาจจะสามารถสรางจินตภาพ
นึกออกไป  ถึงเสียงดนตรีสากลเพลงร็อคเกา ๆ มีหลากหลาย ที่สงเสียงดังสลับ
สับเปลี่ยนกันออกมาใหผูชมไดยิน  ผสมผสานกับจินตนาการ  ในขณะที่กําลังยืนดู
ผลงานนี้ในสถานที่แสดงนิทรรศการจริงอยูก็เปนไปได   (เพราะผูชมอาจจะไดยิน 
เสียงดนตรี/เพลง  สงเสียงดังมาจากผลการวิจัยสรางสรรคงานชุดที่ 9  ซึ่งไดนําเครื่อง
เลนเสียงดนตร ีแบบ M.P. 3 พรอมลาํโพง  ที่เปดบรรเลงดนตรี/เพลง  มาเปดประกอบ
รวมเขาเปนสวนหนึ่งในผลงานชุดนั้นดวยนั่นเอง)  จํานวน 2 ภาพผลงาน   

ภาพ 10 ตารางแสดงรูปแบบและเนื้อหาเก่ียวกับการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

ผลสรุปแนวความคิดการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน 

ผูวิจัยสรางสรรค ไดทุมเททักษะฝมือความรูความสามารถความเขาใจ และประสบการณ จากภายในจิตใจ มีเจตนา 
หรือเจตจํานง เปนเครื่องกําหนดหมาย ออกมาอยางเปนรูปธรรม แสดงออกมาเปนภาพจิตรกรรม เกิดรูปทรงและสัญลักษณ      
อันเปนภาษาแหงความคิด  มีความหมายสื่อสารถึงความเปนจริงแบบวัตถุภาวะวิสัย และเปนมายาคติ ลวงตา หรือความเปนจริง
แบบสมมติสัจจะ อันสะทอนออกมาจากมโนทัศนแบบอัตวิสัย ปรากฏเปนรูปลักษณของงานทัศนศิลปกวีทรรศนแบบศิลปธรรม
ภาวนา  นับวาเปนการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปแนวพุทธศิลป  เปนเสมือนเครื่องมือพัฒนาชีวิตจิตใจ (ภาวนา ศีล สมาธิและ
ปญญา) ความประพฤติกาย วาจา จิตใจ และปญญาใหเกิดความงอกงามในธรรมะอยางยิ่ง เพราะที่สุดแหงจุดหมายของชีวิตนั้น  
ผูวิจัยสรางสรรคปรารถนาจะเขาถึงองคความรูที่ชัดแจงในชีวิตจิตใจ มีปญญารูชัดแจงถึงสัจธรรม กระทั่งจิตใจมอิีสระหลุดพนจาก
เครื่องรอยรัดทั้งปวงคอื ทิฐิ ตัณหา และมานะ (อวิชชา) เปนกุศลเจตนายิ่ง  การสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศนเปนจริตนิสัย และ
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คืออัธยาศัยสวนหนึ่งในกุศลธรรมฉันทะของการศึกษาเปนคุณสมบัติจําเปนที่สุดของชีวิต มีคุณคาตามอุดมคติปรัชญาศิลปะกับ
หลักพุทธธรรม เพราะมุงสูสัมฤทธิผลการวิจัยสรางสรรคปรารถนาใหมีความแตกตางจากผลงานทัศนศิลป  ในศิลปะกระแสรวม
สมัยปจจุบันนี้ กลาวคือ ไดนําสุนทรียภาพจากศิลปะท่ีสัมผัสรับรูดวยการดูเห็นดวยตาใน “ทัศนศิลป” (จิตรกรรม) ที่รับรูถึง
คุณคาทางศิลปะ ความงาม ดวยจักษุวิญญาณ (ตา) มาบูรณาการเขากับศิลปะประเภทวรรณศิลป หรือ สัญลักษณศิลป 
(กวีทรรศน หรือกวีนิพนธ) ที่รับรูเขาใจในคุณคา เรื่องราวแนวความคิด ความไพเราะงดงามทางศิลปะ อาศัยการอานดวยจักษุ
วิญญาณ สัมพันธกับทางโสตวิญญาณ (หู) ในเสียงภาษาถอยคํา ศัพทสัญลักษณความหมายและวรรณยุกต เปนพาหะสื่อ
ความหมายดวยจิตใจซึ่งเปนผลงานเกิดจากความศรัทธา มีความเพียรมีใจไวกับกิจมีจิตไวกัลปงาน ตระหนักในคุณคาสุนทรียภาพ
ความหมายของทัศนศิลปและกวทีรรศนวา  วจิิตรศิลปทั้งสองนี้หาไดมีคุณคาความยิ่งหยอนไปกวากันแตอยางใดไม 

 
อุปสรรคและการแกปญหาการวิจัยสรางสรรคทัศนศิลปกวีทรรศน  
 ระยะเวลาการปฏิบัติงานการวิจัยสรางสรรคงานทัศนศิลปกวีทรรศนคือปจจัยที่จําเปนอยางยิ่ง  สําหรับดําเนิน
กระบวนการตามข้ันตอน การศึกษา คนควาหาขอมูล  สรางพลังความบันดาลใจ และพลังแหงสมาธิ ในการวิจัยสรางสรรคและ
การปฏิบัติงานวิจัยสรางสรรคคูขนานกันไปทั้งทัศนศิลปและกวีทรรศน  ตองมุงมั่นอยางหนักแนน ดังนั้นสิ่งจําตองมีอยางยิ่งยวด 
คือระบบระเบียบวินัยการทํางาน การคนควาสืบเสาะแสงหาขอมูล ซึ่งมีอยูหลายประเภท เชน เอกสารขอมูลภาคทฤษฎีทัศนศิลป  
กวีนิพนธ และประวัติศิลปะตาง ๆ ตลอดจนภาพผลงานศิลปะ ฯลฯ ที่สัมพันธเกี่ยวของ  จากแหลงคนควาหองสมุด  และหรือจาก
โลกการสื่อสารทางอินเตอรเน็ตในปจจุบัน  (ปรโตโฆสะ: เสียงหรือขอมูลจากภายนอก )  และที่สําคัญอยางยิ่งก็คือ  รูจักตระหนักครุนคิด
ทบทวน  วิเคราะห พิจารณาถึงคุณภาพและคุณคา คิดแกไขปรับปรุงขอบกพรองการวิจัยสรางสรรคฯ (โยนิโสมนสิการ: การคิดอยาง
แยบคายภายในใจ ) ดวยสติปญญาของตนเอง  กลาวคือผูวิจัยสรางสรรคยืนยันไดวา  สิ่งที่มีคุณคาท่ีสุดตอสัมฤทธิผลแหงการงานที่
กลาวมาท้ังหมดน้ี  คือความมรีะเบียบวินัยในการปฏิบัติงานวิจัยสรางสรรคอยางหนักแนน จริงจัง และสม่ําเสมอ  ในอนาคตอาจจะมีการ
แปลบทกกวีทรรศน  เปนภาษาตางประเทศ เชน ภาษาอังกฤษ และหรือภาษาจีน เปนตน  เพ่ือนําไปเขียนเปนอักษรสวนหน่ึงในของ
ผลงาน เชนเดียวกับบทกวีทรรศนที่มีอยูเปนภาษาไทยอยูแลว  เปนการพัฒนาและบูรณาการสูนวัตกรรมทัศนศิลป  เพื่อเผยแพรออกไปสู
ระดับสากลนานาชาติอยางสําคัญและกวางขวางตอไป   
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บทคัดยอ 
 

        จุดมุงหมายในการศึกษาของวิทยานิพนธ มีวัตถุประสงคของการศึกษาวิจัยเพ่ือ 1.เพ่ือการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีท่ีเก่ียวของ
กับพฤติกรรมของมนุษย 2. เพ่ือสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ สะทอนพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 3. เพ่ือประเมินผลสัมฤทธ์ิ
ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม โดยกระบวนการข้ันตอนในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือ
ดําเนินงานวิจัย ผูวิจัยไดทําการคนควา รวมถึงการเก็บรวบรวมขอมูลจากภาคเอกสารเพ่ือทําการศึกษาในดานเน้ือหาเก่ียวกับ
พฤติกรรมของมนุษยกับทฤษฎีทางจิตวิเคราะห ประกอบกับการไดรับอิทธิพลจากศิลปนตางชาติ เพ่ือนํามาวิเคราะหในการสราง
สัญลักษณในรูปแบบหนากากของสัตว โดยมีผลงานการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะจํานวน 15 ช้ิน ถูกแบงออกเปน
จํานวน 4 ชุด ไมรวมกับผลการทดลองงานศิลปะภาพพิมพโลหะ โดยผลงานท้ังหมด 4 ชุด ไดแก ชุดท่ี1 หนากากงานสังสรรค      
2 ช้ิน (The party of masks) ชุดท่ี 2 แพะรับบาป 3 ช้ิน (Scapegoat) ชุดท่ี 3 ความคิดท่ีถูกกักขัง 3 ช้ิน (Confined thoughts) 
ชุดท่ี4 ไพแหงชีวิต 4 ช้ิน (Card of life) ตามลําดับ และการประเมินผลสัมฤทธ์ิโดยกลุมผู เ ช่ียวชาญ จํานวน 7 ทาน                   
ท่ีมีประสบการณทางดานศิลปกรรม โดยการมาจากการคัดเลือกแบบเจาะจง แลวนํามาวิเคราะหขอมูลในเชิงคุณภาพและคารอย

ละเฉลี่ย �̅�𝑥 และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน ( S.D.) ผลจากการสรุปงานวิจัยการประเมินตอความคิดเห็นของกลุมผูเช่ียวชาญพบวา     
มีการรับรูทางดานผลงานทางศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคมมีระดับคาเฉลี่ยรวมอยูในเกณฑ มาก        

(�̅�𝑥= 3.49 และคา S.D. = 0.75) อยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
คําสําคัญ:  การสรางสรรคภาพพิมพโลหะ  พฤติกรรมของมนุษย  การรับรู 
 

ABSTRACT 
         
        The purposes of this thesis were 1.  to study and analyze the theories related to human behavior,             
2. to create etching print art. 3.  to assess the achievement of etching art concerning human behavior by the 
step-by-step process for collecting data for conducting research. So, researcher has researched collecting data 
from the documentary section to study the content of human behavior and psychoanalysis theory aligned 
with being influenced by foreign artists to be analyzed to create a symbol in the form of an animal mask. 
There were 15 pieces of etching print creations divided into 4 sets, not in conjunction with the results of art 
experiments. The total 4 sets were set 1 which was the party of mask for 2 pieces, set 2 which was a scapegoat 
for 3 pieces, set 3 which was confined thoughts for 3 pieces, and set 4 which was card of life for 4 pieces, 
respectively. Moreover, an achievement evaluation by a group of 7 experts with fine arts experience, which 
were selected based on a purposive sampling. The data were analyzed qualitatively to determine mean, 
percentage together with standard deviation (S.D.). The results could be concluded that the assessment of 
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the expert's opinion with analysis resulted in the printing process technique that corresponds to the content 
through storytelling, it was found that the creation of human behavior etching print in society had a high 

overall average Statistically significant level ( �̅�𝑥= 3.49 and SD value. = 0.75) 
Keywords:  Creative Etching Art, Human Behavior, Perception 
 

บทนํา   
พฤติกรรมไดถูกนิยามกลาวคือ การแสดงออกของมนุษยท่ีลึกลับซับซอน และ ถูกซอนเรนอยูภายในสวนลึกของจิตใจ 

อันประกอบไปดวย ความรูสึก การแสดงออก ท่ีเปนการสะทอนถึงมุมมองการกระทําหรอืการแสดงออกเพ่ือการสื่อสารตางๆ สวน
ทางดานของนักจิตวิทยาไดใหความหมายวาพฤติกรรมไววาเปน สัญชาตญาณ หรือ ประสบการณ ท่ีเปนเครื่องมือผลักดันให
มนุษยไดมีการเรียนรูในการเอาตัวรอดจากสิ่งแวดลอมและสังคม เปนการถูกกําหนดมาเปนสัญชาตญาณตั้งแตกําเนิด โดย
สัญชาตญาณเหลาน้ีเปรียบเสมือนระดับของกอนนํ้าแข็งลอยอยูในทะเลเปนแนวคิดทางดานจิตวิเคราะหของแนวคิดใน ซิกมอนด 
ฟรอย มีความสัมพันธกับสิ่งท่ีไดประสบมาในชีวิตจริงและระบายออกมาเปนพฤติกรรมอีกทางหน่ึงเชนกัน 

จากบทความท่ีกลาวมาขางตนน้ันผูวิจัยเองไดเกิดแนวคิดในการสรางสรรคงานภาพพิมพโลหะเพ่ือสะทอนถึงพฤติกรรม
ของมนุษยในสังคม โดยการใชสัญลักษณในการสื่อความหมายใหมีการสื่อความหมายของพฤติกรรมมนุษยอยางชัดเจน เพ่ือท่ีจะ
นําไปใชในงานสรางสรรคศิลปะเปนดั่งสัญลักษณในรูปแบบของหนากากสัตวโดยสะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยโดยมีตัวแทน
ศีรษะเปนกลุมสัตวเชน กา แพะ กระตาย และ หมู ท้ังน้ีมีความหมายในแตละแบบแตกตางกันออกไปดั่งท่ีผูวิจัยไดคิดคนเพ่ือ
นํามาสรางสรรคผลงาน สิ่งท่ีสําคัญท่ีผูวิจัยไดยึดหลักคือ แนวคิดตอการสรางสรรคท่ียึดหลักทฤษฎีองคประกอบศิลปอันมีผลตอ
ผูชมผลงานท่ีจะไดเกิดความรูสึกคลอยตามซึ่งเปนไปตามหลักของทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรทางความงามในการรับรูและอิทธิพล
ทางศิลปนท่ีมีผลตอการสรางสรรคผลงานตางๆเพ่ือสอดคลองกับลัทธิทางศิลปะ รวมท้ังวิจัยทางดานศิลปะท่ีมีแนวคิดทางอิทธิพล
ศิลปกรรมโดยใหทรรศนะวาศิลปะเปนการแสดงออก ดานอารมณและความรูสึก เพ่ือสื่อสารไปยังผูอ่ืนใหเกิดการรับรูรวมกับ
ศิลปน คือการแสดงออกซึ่งอารมณ หรือสิ่งท่ีอยูภายในของชีวิต ธรรมชาติ และ ความฝนเปนจินตนาการชนิดหน่ึงซึ่งไดรับการ
กระตุนจากจิตใตสํานึกเปนตน 
        ดังน้ันผูวิจัยตองการท่ีจะนําเสนอพฤติกรรมของมนุษยท่ีมีแรงกระตุนท่ีถูกขับเคลื่อนดวยสัญชาตญาณ ราวกับสัตวปาท่ี
ถูกซอนเรนอยูใตจิตสํานึก และ การกระทําผานประสบการณ เปนแรงผลักดันใหมนุษยเอาตัวรอดจากสภาวะการถูกกดข่ีทาง
สังคม และ สิ่งแวดลอม รวมท้ังไดถูกกําหนดรูปแบบเปนหนากากท่ีถูกดัดแปลงใหเปนหัวสัตวชนิดตางๆเพ่ือการถายทอดถึง
สภาวะของจิตใตสํานึกอันดํามืดท่ีแสดงออกทางการกระทําของมนุษย เพ่ือนําไปสูการยอมรับทางบรรทัดฐานทางสังคม โดยท่ี
ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาทางทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย นํามาวิเคราะหสูผลงานการสรางสรรคศลิปะภาพพิมพ
โลหะ เรื่อง พฤติกรรมของมนุษยในสังคม  เพ่ือกอใหเกิดสุนทรียภาพทางความงามในการรับรูตอผูชมสะทอนถึงความเขาใจใน
การแสดงออกทางพฤติกรรมท่ีอยูในจิตใตสํานึกอันดํามืดของมนุษยในสังคม 

 
จุดมุงหมายของการศึกษา 

1. เพ่ือการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย 
2. เพ่ือสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ สะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 
3. เพ่ือประเมินผลสัมฤทธ์ิผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 

 
กรอบแนวความคิด 
 การสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาขอมูลเอกสาร 
ทฤษฎีของพฤติกรรมมนุษยตลอดจนแนวคิดทางศิลปกรรม และแรงบันดาลใจจากศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะเพ่ือกอใหเกิดเปน
งานลักษณะเฉพาะของผูวิจัยเอง จึงทําใหมีกรอบแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะดังตอไปน้ี 
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ภาพ 1 กรอบแนวความคิด 
ท่ีมา : รังสิยา ชัยรตันสุวรรณ 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  
        การสรางสรรคผลงานศิลปะในเชิงสัญลักษณแฝงเพ่ือสะทอนถึงพฤติกรรมอันดํามืดท่ีถูกซอนภายใตหนากากของหัวสัตว 
ทําใหเกิดการรับรูและความเขาใจถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 

 
ขอบเขตของงานวิจัย 

1. ขอบเขตดานเน้ือหา เปนการศึกษาท่ีเก่ียวกับแนวคิดและทฤษฎีของพฤติกรรมในมนุษยมาสื่อความหมายเชิง
สัญลักษณ รวมท้ังการศึกษาหลักการสรางสรรคศิลปกรรม โดยมีทฤษฎีองคประกอบศิลป แนวคิดจากงานวิจัยท่ีเก่ียวของ แรง
บันดาลใจศิลปนชาวไทยและชาวตางชาติ เพ่ือเปนแนวทางการเขียนภาพประกอบสูกระบวนการสรางสรรคศิลปะในรูปแบบของ
ภาพพิมพโลหะ 

2. ขอบเขตดานการสรางสรรค รูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะจํานวน 15 ช้ิน ขนาด A3 โดย
แบงเปนชวงการทดลองงานสรางสรรคท้ังหมด 3 ช้ินและชวงการพัฒนาการงานสรางสรรคท้ังหมด 12 ช้ิน 

3. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
    3.1 ประชากรท่ีใชในการวิจัย คือ ผูเช่ียวชาญจํานวน 7 ทาน โดยมีผูเช่ียวดานภาพพิมพจํานวน 3 ทาน และ

ผูเช่ียวชาญทางดานศิลปกรรมจํานวน 4 ทาน  
    3.2 กลุมตัวอยางผูเช่ียวชาญท่ีใชในการวิจัย คือ ผูเช่ียวชาญจํานวน 7 ทาน โดยมีประสบการณในการทํางานศิลปะ

อยางนอย 2 ป จากการเลือกแบบกลุมตัวอยางแบบเจาะจง โดยเลือกจากกลุมอาจารยประจําสาขาวิชาทางทัศนศิลป หรือ 
อาจารยท่ีมีประสบการณสอนทางดานศิลปกรรม ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานภาพพิมพโลหะ และ  นักวิจารณดานศลิปะ เพ่ือเปนไป
ตามความสอดคลองของวัตถุประสงคของการวิจัย  

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
        ผูวิจัยไดกําหนดวิธีการดําเนินวิจยัตามหลักการและกระบวนการออกแบบสรางสรรค โดยมีข้ันตอนการเก็บรวบรวมขอมูล
จากภาคเอกสาร บทความวิชาการตางๆ และวิทยานิพนธท่ีเก่ียวของกับทฤษฎีจิตวิทยาของพฤติกรรมของมนุษย ตลอดจนการ
ตีความหมายเชิงสัญลักษณเพ่ือการสรางสรรคผลงานภาพพิมพโลหะ เพ่ือการประเมินการรับรูหรือความคิดเห็นตอผูเช่ียวชาญท้ัง 

การประเมินตอการรับรู     

และคุณคาของความงาม 

- ทฤษฎีตามหลกัทัศนศิลป       
(ชลูด นิ่มเสมอ, 2541) 

- การศึกษาศิลปะภาพประกอบ 
- การศึกษาภาพพิมพโลหะ 

(Etching) 
- อิทธิพลศิลปะทางศิลปนของ

ชาวไทยและชาวตางชาติ 

- ทฤษฎีพฤติกรรมของมนุษย 
- แนวคิดทางจิตวิทยา 

 
 
 

ผลงานสรางสรรคศิลปะ

ภาพพิมพโลหะ เร่ือง 

พฤติกรรมของมนุษยใน

สังคม 

กระบวนการ

นําเสนอ 

สรางสัญลักษณ 
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7 ทาน เพ่ือนํามาวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล สําหรับการอภิปรายและนําเสนอในรูปแบบผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม โดยมีรูปแบบเชิงพรรณนาเพ่ือใหสอดคลองเปนไปตามวัตถุประสงคของการวิจัย 
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
        กลุมตัวอยางในการประเมินผลสัมฤทธ์ิผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ระหวาง
รูปแบบการสัมภาษณความคิดเห็นในเชิงอิสระ และ รูปแบบแบบประเมินการรับรูทางสุนทรยีศาสตรมีแบบโครงสรางเปนมาตร
ประมาณคา (Likert Ration Scales) 5 ระดับอยางมีสวนรวมนัยยะสําคัญ เปนกลุมตัวอยางในฐานะของผูเช่ียวชาญท้ัง 7 ทาน    
ท่ีมีความสามารถเฉพาะดาน ไดแก ผูเช่ียวชาญดานภาพพิมพ นักวิจารณศิลปะ อาจารยประจําสาขาวิชาท่ีเก่ียวของทาง
ศิลปกรรม และ มีประสบการณสอนอยางนอย 2 ป อายุระหวาง 30-59 ปและมีวุฒิการศึกษาไมต่ํากวาปริญญาตรีหรือเทียบเทา 
จากการเลือกแบบกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยการพิจารณาจากการเลือกของผูวิจัยเพ่ือเปนไปตาม
ความสอดคลองของวัตถุประสงค 
 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  
ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบเครื่องมือการวิจัยสําหรับผูเช่ียวชาญโดยการวิเคราะหหรือสังเคราะหดังตอไปน้ี 

1. แบบบันทึกการสัมภาษณแบบมีโครงสราง สําหรับการบันทึกในสวนขอมูลเบ้ืองตนของผูเช่ียวชาญ และ แบบ
สัมภาษณตอความคิดเห็นอยางอิสระในเชิงลักษณะคําถามปลายเปดเชิงอัตนัยจํานวน 5 หัวขออันประกอบไปดวยคําถามทางดาน
ผลงานศิลปะท่ีสอดคลองกับแนวคิด กระบวนการ และสุนทรียภาพ เพ่ือการพัฒนาผลงานสรางสรรคใหดียิ่งข้ึน 

2. แบบประเมินการรับรูทางสุนทรียศาสตรมีแบบโครงสรางเปนมาตรประมาณคา (Likert Ration Scales) 5 ระดับ 
คือ 1 มีความเหมาะสมนอยสุด 2 มีความเหมาะสมนอย 3 มีความเหมาะสมปานกลาง 4 มีความเหมาะสมมาก และ 5 มีความ
เหมาะสมมากท่ีสุด จะไดอันตรภาคช้ันตามหลักของแนวคิดของลิทเคอรท เทากับ 0.80 ดังน้ัน ผูวิจัยจึงตั้งเกณฑการพิจารณาการ
ประเมินตอการรับรูทางสุนทรียศาสตรตอผูเช่ียวชาญดวยคะแนนเฉลี่ยตั้งแต 3.41 คะแนนข้ึนไป หากมีคะแนนต่ํากวาน้ีจะไมผาน
การพิจารณา 
 

สรุปผลการวิจัย 
        ผลการวิจัยครั้งน้ีไดทําการศกึษาอยางระเอียดถ่ีถวน เพ่ือใหไดแนวคิด เทคนิค และแรงบันดาลใจจากศิลปนท้ังชาวไทยและ
ชาวตางชาติ มาประกอบกันใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ โดยท่ีผูวิจัยตองการถายทอดทําใหเกิดการรับรูและ
คุณคาสุนทรียศาสตรทางความงาม ซึ่งดําเนินงานใหเปนไปตามวัตถุประสงคดังตอไปน้ี                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
ตอนท่ี 1 ผลการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับพฤติกรรมของมนุษย 
        พบวา ความหมายของพฤติกรรมมนุษย คือ การแสดงทาทางหรืออากัปกิริยาตางๆท่ีเหมาะสมตอแสดงออกดั่งเชน การเดนิ 
การพูด การเขียน การคิด เปนการแสดงออกตอพฤติกรรมท่ีมีสองแบบน่ันคือ สิ่งเราจากภายใน และ สิ่งเราจากภายนอก มีผลตอ
การตอบสนองสิ่งเราในสถานการณตางๆ โดยท่ีการกระทําของมนุษยเปนสัญชาตญาณท่ีติดตัวตั้งแตกําเนิดมีกลไกลทางธรรมชาติ
เพ่ือใหมีแรงผลักดันท่ีจะเรียนรูผานประสบการณในการเอาตัวรอดจากสิ่งแวดลอมท่ีเลวรายและอันตรายตางๆท่ีจะเกิดข้ึนใน
สังคมมนุษยดวยกัน 
        ทฤษฎีพฤติกรรมของกลุมนักจิตวิทยา คือ แนวคิดท่ีเปนอิทธิพลตอการเรียนรูมีบทบาทสําคัญตอพฤติกรรมตาม
สัญชาตญาณ ความรูสึกหรือสภาพจิตใจท่ีมีสวนเก่ียวของกับปจจัยทางบริบทของสังคมและทางสิ่งแวดลอมเปนเง่ือนไขตอการ
กระตุนในการเรียนรูของมนุษยแบงออกเปน 3 ชนิด ไดแก พฤติกรรมพ้ืนฐานในการสรางเง่ือนไข พฤติกรรมท่ีถูกกําหนดโดย
ผลลัพธ และ พฤติกรรมการเลียนแบบสังคม จึงมีผลในการจูงใจใหบุคคลน้ันคลอยตามเพ่ือแสดงพฤติกรรมออกมาท้ังในทางดาน
บวกและในทางดานลบ 
ตอนท่ี 2 ผลการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะสะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม 
        พบวา การสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ทางดานผูวิจัยไดออกแบบการสรางสรรค
ผลงานในรูปแบบ 2 มิติ โดยมีขนาด A3 จํานวน ท้ังหมด 15 แผน โดยแบงเปน ชวงแรกของการทดลองงานสรางสรรคท้ังหมด 3 
ช้ิน และ ชวงหลังจากการพัฒนาการของงานสรางสรรคท้ังหมดอีก 12 ช้ิน เพ่ือตองการท่ีจะสื่อความหมายใหเขาใจชัดเจนมาก
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ยิ่งข้ึน โดยในการวิเคราะหในสวนทางดานกระบวนการทางเทคนิค ทางดานแนวคิด องคประกอบศิลป  ดานอิทธิพลศิลปะจาก
ศิลปนชาวไทยและชาวตางชาติ ผูวิจัยไดแบง 2 สวนเพ่ือลําดับการวิเคราะหดังตอไปน้ี 
       1. รูปแบบการทดลองงานสรางสรรค 
 ชิ้นงานทดลอง 3 ชิ้น (Example Etching) เพ่ือใหมองเห็นถึงภาพรวมของการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยไดรวบรวม
ขอมูลจากการศึกษาเพ่ือการคิดคนองคประกอบในการสรางแบบรางพรอมผลงานศิลปะสรางสรรคภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรม
ของมนุษยในสังคม อันประกอบไปดวย งานทดลองช้ินท่ี 1 งานทดลองช้ินท่ี 2 และ งานทดลองช้ินท่ี 3  
  งานทดลองชิ้นท่ี 1 ผูวิจัยไดทําการศึกษาเทคนิคของภาพพิมพโลหะอยางระเอียด ผูวิจัยไดทดลองใชเทคนิคผสมผสาน
ระหวางเทคนิคของการแกะสลักบนแผนโลหะ และ เทคนิคของการโรยยางสนในรูปแบบผง ท้ังน้ีผูวิจัยไดใชสเปรยกระปอง
ทดแทนการใชผงยางสนเพ่ือศึกษาการทําใหเกิดฝุนละอองลงบนภาพของแมพิมพเพ่ือทําการเก็บแสงเงาอยางรละเอียดในความ
แตกตางกันของรูปแบบท้ังสองเทคนิค 
 

   1. แบบรางงานทดลอง         2. ผลงานการทดลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2 งานทดลองช้ินท่ี 1 ช่ือผลงาน Enslave 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Etching, Aquatint ปท่ีสราง พ.ศ.2560 

 
งานทดลองชิ้นท่ี 2 ผูวิจัยพบถึงดานปญหาและรูปแบบการจัดวางองคประกอบของช้ินงานท่ี 1 จึงไดพัฒนาในการ

ปรับแกรูปแบบรางผลงานศิลปะ การวางรูปทรงแปลกใหมไดแรงบันดาลใจมาจากศิลปนตางชาติชาวรัสเซียท่ีมีช่ือวา ซีนา เนดีชิ
วา (Zina Nedelcheva) โดยวางเทคนิคของช้ินงานจากการปรบัแกไขในสวนจุดและเสนท่ีมีความไมเปนระเบียบ การทําแสงเงา
โดยใชเครื่องมือแกะสลักไมแทนการใชสเปรยกระปองหรือการโรยผงยางสน 
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   1. แบบรางงานทดลอง         2. ผลงานการทดลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3 งานทดลองช้ินท่ี 2 ช่ือผลงาน Human 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Etching, Aquatint ปท่ีสราง พ.ศ.2560 

 
งานทดลองชิ้นท่ี 3 ผูวิจัยพบถึงดานปญหาและรูปแบบการจัดวางองคประกอบของช้ินงานท่ี 2 จึงไดปรับแกรูปแบบ

รางจุดและเสนก็ยังมีความไมไปในทิศทางเดียวกัน การจัดองคประกอบภาพและท่ีวาง ยังไมมีจุดเดนท่ีนาสนใจอยูภายในตวัของ
ช้ินงาน ผูวิจัยไดพัฒนาปรับแกรูปแบบในรางผลงานสรางสรรคช้ินท่ี 3 การทดลองใชวานิชสีดําดาน การทําแสงและเงาโดยใช
เครื่องมือแกะสลักไม 
 

   1. แบบรางงานทดลอง         2. ผลงานการทดลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4 งานทดลองช้ินท่ี 3 ช่ือผลงาน Captivity 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2561 
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        2. รูปแบบการพัฒนาของงานการสรางสรรค 
งานชุดท่ี 1 หนากากงานสังสรรค 2 ภาพ (The party of masks) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา  งานสังสรรค

แหงความโลภ (Avid party) และ สังคมสวมหนากาก (Lie masks society) ผูวิจัยตองการสื่อถึงความหลอกลวงไมจริงใจตอกัน
และเขาหากันดวยผลประโยชนท่ีแอบแฝงภายใตหนากากท่ีถูกสวมเอาไวเปนพฤติกรรมการเขาหาสังคมดวยวัตถุนิยม เพ่ือการ
ยกระดับฐานะของตนเองเมื่ออยูในสังคมของมนุษยท่ีมีฐานะสูงสงและกดข่ีผูมีฐานะอันต่ําตอยกวาตน  เปนดั่งสํานวนท่ีวา  
“ รูหนาแตไมรูใจ “ 
                                        1. Avid party                        2. Lie masks society 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 5 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 
 

         1. Avid party                        2. Lie masks society 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 6 ผลงานศิลปะชุดท่ี 1 หนากากงานสังสรรค (The party of masks) 
ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2562 
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งานชุดท่ี 2 แพะรับบาป 3 ภาพ (Scapegoat) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา การเสพติดหมายเลขท่ี 1 
(Addiction No.1) การเสพติดหมายเลขท่ี 2 (Addiction No.2) และ ความเช่ือ (Belief) ผูวิจัยตองการสื่อความหมายวาเชิงนัย
ยะแฝงคือ มนุษยผูรับเคราะหจากกิเลส รวมท้ังการถูกชักจูงถึงความหลงเช่ือสิ่งท่ีกระทําผิด กลายเปนผูท่ีถูกกระทําดั่งตราบาป
ทางสังคมมนุษย จึงกลายเปนสํานวนดั่งวา “ แพะรับบาป ” 

 
                            1. Addiction No.1                  2. Belief                        3. Addiction No.2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 7 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 
 
                     1. Addiction No.1                           2. Belief                              3. Addiction No.2 

 
ภาพ 8 ผลงานชุดท่ี 2 แพะรับบาป (Scapegoat) 

ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2563 
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งานชุดท่ี 3 ความคิดท่ีถูกกักขัง 3 ภาพ (Confined thoughts) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา Imprison the 
knowledge No.1 Imprison the knowledge No.2 และ Imprison the knowledge No.3 ผูวิจัยตองการสื่อความหมายถึง 
ความรอบรูตางๆท่ีถูกกักขังไมใหมีความคิดท่ีเปนอิสระ ในอีกความหมายคือระบบการเรียนรูหรือการศึกษายังอยูเพียงในกรอบ
ความคิดของกฎเกณฑตางๆ ไมใหมีความคิดท่ีพัฒนากาวหนากวาคนรุนกอน หรือยึดติดอยูกับระบบการเรียนรูแบบเดิมโดยไม
ปลอยวาง น่ันจึงกลายเปนท่ีมาดั่งกลาวคือ “ ความคิดท่ีถูกกักขัง ” 

 
         1. Imprison the knowledge No.1    2. Imprison the knowledge No.2    3. Imprison the knowledge No.3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 9 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 
 
        1. Imprison the knowledge No.1    2. Imprison the knowledge No.2    3. Imprison the knowledge No.3 

 
ภาพ 10 ผลงานงานชุดท่ี 3 ความคิดท่ีถูกกักขัง (Confined thoughts) 

ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2563 
 

งานชุดท่ี 4 ไพแหงชีวิต 4 ภาพ (Card of life) ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา ความรัก (The lovers) ความโกรธ 
(The devil) ความโลภ (Four of pentacles) และ ความหลง (The hierophant) ผูวิจัยการสื่อถึงไพท่ีกําหนดชะตาชีวิตของ
มนุษยท่ีอยูในรูปแบบกิเลสท่ีมีสงผลตอทางดานพฤติกรรมหรือสัญชาตญาณท่ีถูกซอนลึกๆอยูภายในจิตใจ โดยนําชุดงานท่ี 1 ชุด
งานท่ี 2 และชุดงานท่ี 3 มาวิเคราะหสรุปความดัดแปลงใหเปนดานเน้ือหาของชุดงานท่ี 4 เปนเสมือนดั่งวามนุษยน้ันเลือกท่ีจะ
เดินดวยตัวเองโดยท่ีไมมีผูใดใครบังคับจิตใจหรือเปนเสนทางของ “ไพแหงชีวิต” 
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               1. The lovers            2. Four of pentacles            3. The hierophant            4. The devil 

 
ภาพ 11 รูปแบบการรางภาพและการเพ่ิมแสงเงา 

 
1. The lovers                       2. Four of pentacles                3. The hierophant                   4. The devil 

 
ภาพ 12 ผลงานงานชุดท่ี 4 ไพแหงชีวิต (Card of life) 

ขนาดกวาง 39.7 ยาว 42 เทคนิค Hardground Etching ปท่ีสราง พ.ศ.2564 
 
        ในรูปแบบของชุดผลงานสรางสรรคท้ังหมด ผูวิจัยไดกําหนดการวางกรอบแนวความคิดของวิธีการสรางสรรคผลงานภาพ
พิมพโลหะเรื่อง “พฤติกรรมของมนุษยในสังคม” รวมท้ังการวิเคราะหสรุปองคประกอบภาพรวมท้ังหมด ดังตอไปน้ี 
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ภาพ 13 กรอบแนวความคิดชุดผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะ 
ท่ีมา : รังสิยา ชัยรตันสุวรรณ 

 
ตอนท่ี 3 ผลการประเมินผลสัมฤทธิ์ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเร่ืองพฤติกรรมของมนุษยในสังคม  

ข้ันตอนท่ี 1 ในสวนทางดานขอมูลสัมภาษณแบบประเมินความคิดเห็นตอการสรางสรรคภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรม
ของมนุษยในสังคมของกลุมตัวอยางของผูเช่ียวชาญท้ัง 7 ทาน สามารถสรุปออกมาไดดังน้ี 

1. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานแนวคิด (Concept) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา ผูวิจัยน้ันไดมีดานแนวคิดท่ีเปดกวางตอตัวผลงานศิลปะสรางสรรค จึงมีความ
หลากหลายในสวนของเน้ือหาท่ีเก่ียวกับการสื่อถึงพฤติกรรมในมนุษยเปนอยางดีตอการรับรูของทานผูชม มีความสอดคลองใน
ทางดานเน้ือหากันอยางเหมาะสมเปนการเลาเรื่องผานการตอยอดจากช้ินงานสูช้ินงานของในแตละช้ินโดยมีสัญลักษณและ
รูปทรงท่ีแตกตางกันออกไปเพ่ือการสื่อความหมายภายในช้ินงานแตละภาพอยางชัดเจน ในสวนทางดานขอคิดเห็นท่ีแตกตางกัน 

แนวคิดทฤษฎีทางพฤติกรรมของมนุษย  

 

ผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะเร่ือง 

“พฤติกรรมของมนษุยในสังคม” 

ความหมายเชิงสัญลักษณของหัวสัตว 

ผลงานชุดท่ี 1 

“ รูหนาไมรูใจ ” 

ผลงานชุดท่ี 2 

“ แพะรับบาป ” 

ผลงานชุดท่ี 3 

“ ความคิดท่ีถูกกักขัง ” 

วิเคราะหดานเนื้อหา 

+ 

ทฤษฎีจิตไรสํานึกของ 

  

ผลงานชุดท่ี 4  

“ ไพแหงชีวิต ” 
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สวนทางดานแนวความคิดท่ีกวางขวางมากจนเกินขอบเขต จนในบางครั้งก็ไมมีความเช่ืองโยงกันในดานแนวคิดโดยรวมของแตละ
ช้ินงาน ควรหาแนวคิดท่ีมาจากประสบการณในชีวิตจริงหรือมาจากการสะทอนพฤติกรรมของมนุษยท่ีอยูในสังคมไทยมากกวา
เพ่ือการตีความหมายใหแคบลง 
         2. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานเทคนิคและกระบวนการ (Process) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา มีรูปแบบของทางดานเทคนิคมีการจัดลําดับในกระบวนการทําอยาง
เปนข้ันเปนตอนมีความเช่ียวชาญและชํานาญเฉพาะดานเปนอยางมากในดานเทคนิคของการออกแบบสรางสรรคภาพพิมพโลหะ
ท่ีสามารถถายทอดใหเทคนิคน้ันไดมีอารมณและความรูสึกผานการเกิดคานํ้าหนัก ลวดลาย ความขรุขระของพ้ืนผิว แสงและเงา 
จึงทําใหกระบวนการสรางสรรคในการทําผลงานภาพพิมพโลหะเกิดความพิเศษเขากับเน้ือหาในแตละช้ินงานอยางลงตัวและสราง
ความนาสนใจการสะทอนถึงความลกึลับ ความพิศวง และนาคนหาไดเปนอยางด ีในสวนทางดานขอคิดเห็นท่ีแตกตางกันออกไป
พัฒนาใหมากข้ึนไปอีกข้ันเพ่ือคนหาเทคนิคท่ีแปลกใหมนอกจากการทําพ้ืนผิวและคานํ้าหนักในผลงานสรางสรรคศิลปะ 
         3. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานองคประกอบศิลป (Composition) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา มีรายละเอียดทางดานขององคประกอบท่ีเปนประเภทของภาพ
ประกอบการเลาเรื่อง โดยมีการเลาเรื่องราวผานตัวผลงานสรางสรรคภาพพิมพโลหะ เปนการสื่อสารท่ีเก่ียวกับการใชรูปแบบ
ทางดานสัญญาลักษณท่ีแสดงออกถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคมผานหัวสัตวหรือหนากากของสัตวเปนจุดศูนยกลางของ
เรื่องราวท้ังหมด ทําใหสามารถแยกความแตกตางทางดานรูปทรงไดเปนอยางดี ในสวนทางดานขอคิดเห็นท่ีแตกตางกันออกไป     
มีรูปลักษณของหัวสัตวหรือหนากากท่ีมีความหลากหลายมากกวาน้ี และ ผลงานควรมีขนาดท่ีใหญข้ึนเพ่ือใหมีจุดการมองเห็นใน
รายละเอียดท่ีดีข้ึน 
         4. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานคุณคาของความงาม (Beauty) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพ
พิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา ทางดานความงามสามารถถายทอดความงามในทางสุนทรียภาพใหตัว
ละครดูมีชีวิต มีการแสดงออกถึงทาทางการเคลื่อนไหว และ มีการสนทนาระหวางกัน กอใหเกิดความเพลิดเพลินในการรับชม
ผลงาน ท้ังยังมีสุนทรียภาพท่ีทําใหเกิดความรูสึกในความลึกลับ นาคนหาทางดานการใชสัญลักษณท่ีแอบแฝงในรูปแบบของ
พฤติกรรมในมนุษย โดยการแสดงออกผานทางสัญลักษณของหัวสัตวหรือหนากากของสัตวจนดูนาท่ึงตอการแสดงออก มีความ
งามของผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะมีกระบวนการการใชเสนท่ีเปนแรงบันดาลใจจากศิลปนเพ่ือการออกแบบสรางสรรคใหมี
ความผสมผสานกันอยางลงตัวทําใหเกิดภาพแหงจินตนาการการสรางสรรคท่ีสะทอนถึงมุมมองของพฤติกรรมในสังคมมนุษยใหมี
ความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 
         5. การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานการนําเสนอ (Presentation) ตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพ
พิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม สรุปไดวา ผูวิจัยไดมีการนําเสนอรูปแบบใหมีความเรียบงายและดูเรียบรอยตอการ
จัดวางผลงานใหมีความลงตัวกับสถานท่ีท่ีกําหนดไวรวมท้ังกอใหเกิดความเพลิดเพลินตอการรับชมผลงานสรางสรรคศิลปะภาพ
พิมพโลหะไดเปนอยางดี ทางดานรูปแบบผลงานในการนําเสนอมีการพัฒนาการท่ีดีข้ึนจากการตอยอดจากผลงานการทดลองทํา
ใหมีความงามท่ีเกิดความพัฒนาข้ึนเปนลําดับเฉพาะดานและมีการจัดการถายทอดเรื่องราวบอกเลาผานความเปนภาพประกอบ
อยางสมบูรณในรูปแบบของแตละผลงานการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะ เรื่อง พฤติกรรมของมนุษยในสังคม ในสวนทางดาน
ขอคิดเห็นท่ีแตกตางกันออกไป ควรมีสถานท่ีการจัดงานท่ีเหมาะสมตอการแสดงผลงานภาพพิมพโลหะเพ่ือทําใหเกิดความ
นาสนใจมากข้ึน ดั่งเชน หอศิลป เปนตน 
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        ข้ันตอนท่ี 2 ในสวนขอมูลแบบประเมินดานการรับรูทางสุนทรียศาสตรตามความเหมาะสม (Suitability) ผูวิจัยไดทําการ

วิเคราะหขอมูลแบบเชิงคุณภาพ โดยมีคารอยละเฉลี่ย �̅�𝑥 และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน ( S.D.) โดยมีตัวแปรจากผูเช่ียวชาญท้ัง        
7 ทาน โดยการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling)  ดังตอไปน้ี 
 
ตาราง 1 ขอมูลแบบประเมินดานการรับรูทางสุนทรียศาสตรตามความเหมาะสม (Suitability) 
 

 
ลําดับ 

 
รายการประเมิน 

 

𝒙𝒙�             S.D. 

 
ระดับผลประเมิน 

    

1 
 

ดานเน้ือเรื่องและความหมายท่ีมีความสอดคลองกับ
ผลงานศิลปะอยางชัดเจน  

3.71 
 

0.76 
 

มาก 
 

2 
 

ผลงานศิลปะท่ีสามารถสื่อสารและกระตุนอารมณ
ความรูสึกอยางชัดเจน 
 

3.86 
 

0.69 
 

มาก 
 

3 
 

ผลงานศิลปะมีจุดเดนและมีมิติภายในผลงานศิลปะ
อยางชัดเจน 
 

4.43 
 

0.79 
 

มากท่ีสุด 
 

4 
 
 

ความงามของผลงานศิลปะมีความสะเทือนอารมณ
ความแปลก 
และ ความลึกลับนาคนหา 
 

4.29 
 
 

0.95 
 
 

มากท่ีสุด 
 
 

5 
 
 

ความงามของผลงานมีความกลมกลืนและความ
ขัดแยงอยางมีดุลยภาพ 
 

3.86 
 
 

0.69 
 
 

มาก 
 
 

6  องคประกอบดาน เสน แสง-เงา พ้ืนผิว พ้ืนท่ีวาง 
และ จังหวะ มีความลงตัวและเกิดการแสดงอารมณ 

4.29 0.49 มากท่ีสุด 

 รวมเฉลี่ย 3.49 0.75 มาก 

 
        จากตารางพบวา การประเมินเฉลี่ยรวมน้ันอยูในระดับมาก โดยมีการรับรูทางดานผลงานศิลปะมีจุดเดนและมีมิติภายใน

ผลงานศิลปะอยางชัดเจน อยูในระดับมากท่ีสุด (�̅�𝑥 = 4.43) ความงามของผลงานศิลปะมีความสะเทือนอารมณความแปลก และ 
องคประกอบดาน เสน แสง-เงา พ้ืนผิว พ้ืนท่ีวาง และ จังหวะ มีความลงตัวและเกิดการแสดงอารมณ อยูในระดับมากท่ีสุด      

(�̅�𝑥= 4.29) ผลงานศิลปะท่ีสามารถสื่อสารและกระตุนอารมณความรูสึกอยางชัดเจน และ ความงามของผลงานมีความกลมกลืน

และความขัดแยงอยางมีดุลยภาพ อยูในระดับมาก (�̅�𝑥 = 3.86) และ ดานเน้ือเรื่องและความหมายท่ีมีความสอดคลองกับผลงาน

ศิลปะอยางชัดเจน อยูในระดับมาก (�̅�𝑥 = 3.71) ตามลําดับ 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
        1. ศึกษาทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย คือ ทําการศึกษาในสวนของภาคขอมูลเอกสาร ทฤษฎี หนังสือ รวมท้ัง
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ เพ่ือทําการวิเคราะหและทําความเขาใจสูแนวคิดในการสรางสรรคสัญลักษณของผลงานศิลปะใหเปนรูปธรรม
มากข้ึน ซึ่งมีความสอดคลองกับแนวคิดของ สุรพล พะยอมแยม (2545 อางอิงใน ชลลดา บุญโท, 2554 ) ไดกลาววา พฤติกรรม
ของมนุษยในทางจิตวิทยาน้ัน หมายถึง การกระทําเน่ืองมาจากการกระตุนหรือการจูงใจท้ังภายนอกและภายใน ในสวนสําคัญคือ
ทางดานทฤษฎีพฤติกรรมของกลุมนักจิตวิทยาโดยมีแนวคิดท่ีสอดคลองกับ กันยา สุวรรณแสง (2540) ไดกลาววา พฤติกรรมเปน



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

178 
 

เรื่องของสัญชาตญาณ โดยท่ีสัญชาตญาณเปนความรูท่ีมีติดตัวตั้งแตเกิด และมีอาการตอบสนองท่ีเกิดจากการเรียนรูท่ีเปนแรง
กระตุนสําคัญ 
        2. สรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะสะทอนถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม คือ การออกแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ในรูปแบบ 2 มิติ โดยมีขนาด A3 จํานวน ท้ังหมด 15 แผน โดยแบงเปนชวงแรกของการทดลองงานสรางสรรคท้ังหมด 2 ช้ิน และ 
ชวงหลังจากการพัฒนาการของงานสรางสรรคท้ังหมดอีก 13 ช้ิน โดยมีแนวคิดท่ีเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษยมีแรงกระตุนท่ีถูก
ขับเคลื่อนดวยสัญชาตญาณราวกับสัตวปาท่ีถูกซอนเรนอยูใตจิตสํานึก ซึ่งนําไปสูการกระทําเปนแรงผลักดันใหมนุษยเอาตัวรอด
จากสภาวะการถูกกดข่ีทางสังคม และ การยอมรับทางบรรทัดฐานทางสังคม โดยการออกแบบมีสัญลักษณของพฤติกรรมของ
มนุษยในรูปแบบของหัวสัตวหรือหนากากของสัตว ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ วุฒิกร คงคา (2550) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ภายใน-
ภายนอกของมนุษย” กลาวคือ เปนผลงานท่ีสะทอนถึงความสัมพันธระหวางภายนอกกับภายในของมนุษย เพ่ือสะทอนวาถึงแม
มนุษยจะมีหนาฉากหรือเปลือกหรือรางกายภายนอกหรือแมกระท้ังพฤติกรรมท่ีเต็มไปดวยอํานาจในการตอรองกับสังคม และ
ภาวะจิตใจท่ีเปนสวนภายในท่ีจําตองสรางเกราะกําบังใหกับตัวเองเพ่ือความอยูรอดและการยอมรับจากสังคม 
        3. ประเมินผลสัมฤทธ์ิผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษย แบงผลการประเมินออกเปน        
2 ดาน อันประกอบไปดวย ขอมูลสัมภาษณแบบประเมินความคิดเห็นตอการสรางสรรคภาพพิมพโลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษย
ในสังคม และ ขอมูลแบบประเมินดานการรับรูทางสุนทรียศาสตรตามความเหมาะสม 
 3.1 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานแนวคิดตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่อง
พฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา ความสอดคลองในสวนของเน้ือหาท่ีเก่ียวกับการสื่อถึงพฤติกรรมในมนุษยและ
เช่ือมโยงทางดานทฤษฎีภายใตจิตสํานึกอันดํามืดโดยแทนท่ีดวยการใชสัญลักษณในรูปแบบหัวสัตวหรือหนากากของสัตวท่ี
แสดงออกความตองการเอาตัวรอดในสถานการณอันคับขันและการกดข่ีผูท่ีออนแอหรือต่ําตอยกวาตนเองภายในผลงานศิลปะ ท่ี
สอดคลองกับทฤษฎีจิตวิทยาของ ซิกมอนด ฟรอย กันยา สุวรรณแสง (2540) ใหความวา พฤติกรรมของมนุษย ถูกกําหนดมาเปน
สัญชาตญาณตั้งแตกําเนิด และ มีความสัมพันธกับสิ่งท่ีไดประสบมาในชีวิตจริงและระบายออกมาเปนพฤติกรรมอีกทางหน่ึง 
 3.2 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานเทคนิคและกระบวนการตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ
โลหะเรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา ทางดานเทคนิคและกระบวนการ การออกแบบสรางสรรคภาพพิมพ
โลหะท่ีสามารถถายทอดใหเทคนิคน้ันไดมีอารมณและความรูสกึผานการเกิดคานํ้าหนัก ลวดลาย ความขรุขระของพ้ืนผิว แสงและ
เงาในช้ินผลงานศิลปะ รวมท้ังทําใหเกิดดานของมิติข้ึนมาดูสมบูรณยิ่งข้ึน มีสอดคลองกับหลักการ องคประกอบของทัศนศิลป 
โดย กิตติพัฒน แดนท่ี (2558) ไดใหความหมายวา ศิลปะท่ีเกิดจากสิ่งท่ีมนุษยรับรู จับตองได ไดกลิ่น และ มองเห็น เพ่ือนํามาใช
ในการแสดงออกทางดานอารมณเพ่ือมาใชในการสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและสรางความหมายใหกับผลงาน 
 3.3 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานองคประกอบศิลปตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา องคประกอบท่ีทําใหเกิดจุดเดนนําสายตาภายในภาพใหไดเขาใจถึงบริบท
และสถานการณในการผานการใชสัญลักษณตางๆในการสื่อสาร ซึ่งความสอดคลองกับ ทองเจือ เขียดทอง (2542) ไดให
ความหมายเก่ียวกับดานสัญลักษณวา เปนรูปสัญลักษณในรูปแบบรูปภาพและเขาใจความหมายมองเปนสัญลักษณท่ีสื่อถึง
ตัวแทนน้ันๆ ทําใหผูชมเกิดจินตนาการ อารมณ ความรูสึก ความมั่นคง นุมนวล การเคลื่อนไหว เปนไปตามลักษณะของนัก
ออกแบบตองการใชในการสื่อความหมาย 
 3.4 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานคุณคาของความงามตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะ
เรื่องพฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา มีการถายทอดความงามในทางสุนทรียภาพใหตัวละครดูมีชีวิต มีการ
แสดงออกถึงทาทางการเคลื่อนไหว และ มีการสนทนาระหวางกัน กอใหเกิดความเพลิดเพลินในการรับชมผลงาน มีสอดคลองกับ
ความงามในทางสุนทรียภาพของ ทวีรัศมิ์ พรหมรัตน (2559) ไดกลาววา คุณคาความงามท่ีเกิดการช่ืนชมผลงานศิลปะน้ัน ผูชมก็
ตองทําความเขาใจถึงท่ีมาของผลงานศิลปะน้ันเปนอยางถองแทท้ังในสวนเน้ือหาท่ีเกิดจากเหตุการณสัมพันธกับผูสรางสรรค 
อารมณเปนเอกภาพ เชน การคํานึงถึงอารมณในการใสเน้ือหาใหดูมีชีวิตชีวาเต็มไปดวยสีสัน ก็จะเกิดความเพลิดเพลินมีความ
สนุกและจินตนาการเห็นจนเกิดภาพตามข้ึนมา 
 3.5 การประเมินแสดงความคิดเห็นทางดานการนําเสนอตอรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพโลหะเรื่อง
พฤติกรรมของมนุษยในสังคม ผูเช่ียวชาญกลาววา มีการจัดแสดงท่ีมีความเรียบงายและดูเรียบรอยตอการจัดวางผลงานใหมีความ
ลงตัวกับสถานท่ีท่ีกําหนดไว มีความงามดานในการถายทอดเรื่องราวบอกเลาผานความเปนภาพประกอบผสมผสานกับแนวคิด
ทางทฤษฎีจิตวิทยาอยางสมบูรณ ซึ่งมีสอดคลองกับแนวคิด ของ ชาญณรงค พรรุงโรจน (2543) กลาววา สําหรับศิลปนจะ
ถายทอดความฝนผานการแสดงออกทางศิลปะโดยแปลความฝนผานการแสดงออกอยางตรงไปตรงมา ดังน้ันศิลปะจึงเปนผล
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สืบเน่ืองของความฝน โดยมีลัทธิทางศิลปะท่ีสัมพันธทางจิตวิทยาในการสรางสรรคศิลปะงานศิลปะท่ีมีรูปแบบเหนือความจริง 
หรือศิลปะท่ีมุงเนนทางดานอารมณ ความรูสึกสะเทือนใจเปนหลักสําคัญในการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 

ขอเสนอแนะการวิจัย 
        1. ขอเสนอแนะการนําผลวิจัยไปใช 
           1.1 ผลจากการศึกษาทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับพฤติกรรมของมนุษย มีแหลงขอมูลท้ังทางภาคเอกสารมีขอบเขตในการศึกษา
ประกอบแนวคิดทางทฤษฎีอยางเครงครัด ถึงลักษณะจิตวิทยาเก่ียวกับพฤติกรรมในสวนลึกของมนุษยใหผูชมไดเขารับรูและเขาใจ
ไดอยางชัดเจน 
 1.2 การจัดการภายในหองอยางดูเรียบรอยสะอาดตา ยังมีความเปนระเบียบในการจัดวางองคประกอบใหเปนการเลา
เรื่องระหวางกันของภาพงานศิลปะท่ีสรางความเพลิดเพลินตอการรับชมผลงาน 
 1.3 ทางดานการจัดหองแสดงงานควรมีปายอธิบายลักษณะงานประกอบคําบรรยายท่ีสอดคลองกับเน้ือหามากกวาน้ี 
 1.4 รูปแบบประชาสัมพันธ ควรมีการเรียบเรียงการบรรยายใหสั้นลง ใหดูเขาใจในเน้ือหาท่ีจะสื่อสารท่ีดีข้ึนมากกวาน้ี 
        2. ขอเสนอแนะการวิจัยครั้งตอไป 
 2.1 รูปแบบแนวคิดการสรางสรรคควรมีการพัฒนาการเลาเรื่องมาจากประสบการณจริงของชีวิตท่ีใกลชิดกับตัวผูวิจัย 
 2.2 ควรมีการทดลองในการสอดแทรกสีลงไปในบางตําแหนง อาจจะใหอารมณความรูสึกท่ีมากข้ึนกวาเดิมมีผลตอการ
กระตุนในความนาคนหามากข้ึนภายในภาพ 
 2.3 ควรจะมีการจัดแสดงในหอศิลปแสดงงานศิลปะมากกวา และ มีการจัดงานอยางตอเน่ืองในหลายๆวันเพ่ือถายทอด
เรื่องราวในผลงานศิลปะสรางสรรคสูผูชมทานอ่ืน ๆ 
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บทคัดยอ 
 
การศึกษาลักษณะพ้ืนผิวผาสําหรับสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา

คุณลักษณะพื้นผิวผาและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพผิวนูน ดวยเทคนิควัสดุปะติด โดยการสุมเลือกผาจากสถานประกอบการ
ประเภท รานขายผาเมตรหรือผาหลา และรานรับจางตัดเย็บเส้ือผา ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ได 75 ตัวอยาง ผลการศึกษา
พบวา พื้นผิวผาที่มีคาน้ําหนักแตกตางกัน ความหยาบละเอียดตางกัน จะใหคาน้ําหนักของพื้นผิวตางกัน ความแตกตางน้ีเกิดจากความ
หนาแนนและการเรียงตัวของเสนใยเปนเสนทแยงและประสานตัดกันไปมา ผาลูกไมจะใหลวดลายชัดเจนและสวยงาม ผาถักจะให
พ้ืนผิวฟูไมคมชัดเหมาะแกการสรางพ้ืนผิวเปนพื้นหลังภาพ ผาบางชนิดทดลองพิมพงายเพราะมีความบาง การทดลองพิมพและ
คดัเลือกพื้นผิวโดยผูเชี่ยวชาญ ทําการวิเคราะหคุณสมบัติการติดสี ผลของพื้นผิวและองคประกอบภาพทางศิลปะ ลวดลายผาแสดงให
เห็นคุณสมบัติตาง ๆ ไดแก ความหยาบ ความละเอียด ความทนทาน เสน น้ําหนัก และรูปทรง สงผลตอความรูสึกที่แตกตางของ
ผลงานที่สรางสรรค ความหลากหลายของพ้ืนผิวผาแบงไดเปน 4 กลุม คือ 1. กลุมพ้ืนผิวท่ีแสดงคานํ้าหนักออน-แก 2.กลุมพ้ืนผิวที่
แสดงลักษณะลวดลายเสน 3. กลุมพื้นผิวผาท่ีแสดงลายเรขาคณิตและลวดลายอิสระ 4. กลุมพ้ืนผิวท่ีแสดงลักษณะลวดลายพรรณ
พฤกษา กระบวนการสรางสรรคภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด กําหนดรูปแบบและเทคนิคพิมพซอนทับ ผลการสรางสรรค
สามารถจัดกลุมตามลักษณะความแตกตางของพ้ืนผิวที่ปรากฏจากการทดสอบการพิมพได 3 กลุม คือ 1. กลุมการจัดองคประกอบโดย
ใชพ้ืนผิวท่ีมีคาน้ําหนักเปนจุดเดน 2. กลุมการจัดองคประกอบโดยใชพื้นผิวที่มีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก 3. กลุมการจัด
องคประกอบโดยใชพื้นผิวที่มีลวดลายพรรณพฤกษา 
คาํสําคัญ: ลักษณะพื้นผิว  ภาพพิมพผิวนูน  เทคนิควสัดุปะติด 

 

ABSTRACT 
 

The study of texture case for creative relief printing using collagraph technique aimed ( 1)  to examine 
fabric texture, and ( 2)  create collagraph printing.  Fabrics, 75 samples for trial printing, were randomly selected 
from cloth stores and tailor stores in Muang, Pattani. The results showed that fabric provides different texture of 
its weight.  Different roughness provides surface weigh differently.  These surface differences are due to density 
and pattern of fiber in each direction - diagonal and cross-hatched pattern. Lace fabrics give sense of beauty and 
distinction in its design, while knitted fabrics provide fluffy and vague texture which is suitable for making image 
background.  Some fabrics were easily tested for printing because of their thinness.  The collagraph printing trials 
were selected by experts and analyzed for sticking of color.  The results of texture and visual element of art of 
fabric patterns showed various features including roughness, fineness, ruggedness, line, weight, and shape, which 
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gave a sense of personality derived from the collagraph printing with distinct and various features of surface. The 
variety of fabric textures can be categorized into four groups:  1.  low and high key texture, 2. line texture, 
3.geometric and free texture, and 4.floral and leaf design texture. In the making process of collagraph printing, to 
define patterns and overlay printing techniques.  The collagraphs were categorized into three different surface 
texture of printmaking including 1. composition using overall intensity of surface weight, 2.  composition using 
geometry and independent texture, and 3. composition using flora textures. 

Keyword:  Texture, Relief Printing, Collagraph Technique 
  

บทนํา   

มนุษยในยุคกอนประวัติศาสตรหอหุมรางกายดวยวัสดุที่ไดมาจากธรรมชาติ เชน ใบไม หนังสัตว ขนนก ระยะตอมามนุษย
รูจักวิธีการดัดแปลงสิ่งท่ีมีในธรรมชาติมาใชเปนเครื่องนุงหมรางกายใหเหมาะสม โดยวิธีการ ผูก มัด ถัก ทอ ตลอดจนวิธีการตัดเย็บ 
ดวยความเจริญทางวัฒนธรรมลักษณะ ประเภทของผา ก็มีความแตกตางกันไป ท้ังน้ีความแตกตางดังกลาวยังสามารถบงบอกถึงสภาพ
สังคม ลักษณะทางภูมิศาสตร และเศรษฐกิจ ของสังคมนั้น ๆ ไดเปนอยางดี การเลือกใชผาในปจจุบันนอกจากจะใชเปนวัตถุดิบ
ประเภทผาในการตัดเยบ็แลวอุตสาหกรรมอื่น ๆ ก็ยังไดพัฒนาเสนใย ลวดลาย และพ้ืนผิวในลักษณะแปลกและแตกตางข้ึนมากมายทํา
ใหเกิดความตื่นตัวในการออกแบบผลิตภัณฑใหม ๆ ที่ใชผาเปนวัตถุดิบ เนื้อผาเปนสมบัติท่ีเก่ียวของทั้งดานที่มองเห็นดวยตาและที่
สัมผัสดวยมือ ผามีพ้ืนผิวท่ีเรียบหรือขรุขระ ผาที่ทําจากเสนใยธรรมชาติจะมีผิวที่ดูไมสม่ําเสมอเมื่อเทียบกับผาที่เปนเสนใยประดิษฐ 
สมบัติของเนื้อผาข้ึนอยูกับผิวของเสนใยและเสนดาย ลักษณะการถักทอและการตกแตงก็มีผลตอสมบติเนื้อผา (สายชล, 2554)       
แมกระทั้งในแวดวงการสรางสรรคทางทัศนศิลปก็ยังใชผาในรูปลักษณท่ีแปลกและแตกตางกันเพื่อสรางความนาสนใจในผลงาน  

ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) ทางศิลปะเปนองคประกอบหนึ่งซึ่งทําใหเกิดความงาม ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของสิ่งตาง ๆ 
เมื่อสัมผัสจับตองหรือมองเห็นแลวรูสึกไดวาหยาบ ละเอียด เปนมัน ดาน ขรุขระ เปนเสน เปนจุด เปนกํามะหยี่ ลักษณะผิวของวัสดุที่
ใชในงานศิลปะที่มีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ ลักษณะผิวจะมีความหมายทั้งในดานการสัมผัสโดยตรงและจากการ
มองเห็น ทําใหเกิดความสุขทั้งทางกายและทางใจ ลักษณะผิวของงานศิลปะอาจจะเปนลักษณะผิวตามธรรมชาติ สามารถจับตองได 
เชน ลักษณะผิวของกระดาษทราย ผิวสม หรือลกัษณะผิวท่ีทําเทียมขึ้น ซึ่งเมื่อมองดูจะรูสึกวาหยาบหรือละเอียด แตเมื่อสัมผัสจับตอง
กลับกลายเปนพื้นผิวเรียบ ไดแก วัสดุสังเคราะหที่ทําลักษณะพ้ืนผิวเปนลายไม ลายหิน ลายบนเน้ือผา เปนตน ความรูสึกตอลักษณะ
ผิว ลักษณะผิวที่เรียบและขรุขระจะใหความรูสึกท่ีแตกตางกัน โดยเฉพาะงานทัศนศิลปในสาขาภาพพิมพ พื้นผิวจะสามารถสรางคา
นํ้าหนักไดอยางดีเยี่ยม เมื่อนํามาผนึกลงบนแผนแมพิมพ และพิมพไดจํานวนตามที่ตองการไดมากกวาหนึ่งช้ินงาน การนําผาหรือเศษ
ผาท่ีไมไดใชแลวมาทําเปนแมพิมพ นับเปนการใชทรัพยากรไดอยางคุมคา เปนการยืดวงจรการใชงานวัสดุและชวยลดปริมาณขยะสิ่ง
เหลือทิ้งไดเปนอยางดี   

จากเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยมองเห็นแนวทางในการนําวัสดุประเภทผา เลือกสรรตามความเหมาะสมและจําแนก
ประเภท เสนใย พ้ืนผิว ทดลองความสามารถในการติดสขีองพ้ืนผิวผาเพื่อนํามาสรางสรรคเปนแมพิมพภาพพิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะ
ติด (Collagraph) ซึ่งเปนวัสดุท่ีสามารถหาไดโดยทั่วไปในชีวิตประจําวัน อีกทั้งเปนการเก็บรวบรวมองคความรูวัสดุการพิมพทางดาน
ทัศนศิลป สําหรับกิจกรรมการเรียนการสอนทางดานศิลปะและการสรางสรรคผลงานศิลปะประเภทภาพพิมพใหมีพัฒนาการทางดาน
วัสดุการพิมพที่มีความหลากหลาย ตอบสนองการเรียนรูพัฒนาความคิดสรางสรรคของผูเรียนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
ระดับอุดมศึกษา และเปนแนวทางในการสรางสรรคสําหรับผูสนใจทั่วไป 
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วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
เพ่ือศึกษาคุณลักษณะของพ้ืนผิวของผา คุณสมบัติการติดสีบนพื้นผิวผาและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพผิวนูน ดวย

เทคนิควัสดุปะติด 
 

กรอบแนวคิดและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ  
1. กรอบแนวคิด ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดหลักการดานศลิปะ องคประกอบศิลปและกระบวนการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ

ผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด ประเภทผา นํามาสรุปเปนแนวทางการสรางสรรคตามกรอบแนวคิดการวจิัยดังน้ี 
 

 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพ 1 แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 

 
2. วรรณกรรมที่เก่ียวของ 
ศิลปภาพพิมพในสมัยโบราณไดเติบโตและมีวิวัฒนาการอยางรวดเร็วในดานเทคนิคตาง ๆ ตัวอยางแรก ๆ ของการพิมพได

คนพบบนถํ้ามนุษยสมัยโบราณ พบหลักฐานเก่ียวกับกลวิธีพิมพลายฉลุที่ทําดวยมือโดยการใชสีแตมลงไปในเสนรอบฝามือ ตอมาเมื่อ
มนุษยไดคนพบสีไดนํามาประยุกตใชในภาพพิมพโดยวิธีการทําภาพพิมพวิธีดั้งเดิมยังคงอยู นอกจากจิตรกรรมแลวยังปรากฏผลงาน
แกะสลักหินกอนเล็ก ๆ แสดงความอุดมสมบูรณของเพศแม แกะบนผนังถํ้าเปนรูปสัตวลายเสน ซึ่งการแกะสลักภาพสลักเสนบนผนัง
ถ้ําน้ัน อาจจะนับไดวาเปนหลกัฐานในการแกะแบบพิมพของมนุษยเปนครั้งแรกก็ได  

ภาพพิมพในประเทศไทยไดเกิดข้ึนเมื่อ 700 ปมาแลว โดยมีหลักฐานคนพบในบานเชียงและไดพัฒนาเรื่อย ๆ มา และเขา
มามีบทบาทในดานสื่อในรูปแบบตาง ๆ เชน หนังสือเรียน หนังสือราชการและส่ิงพิมพ โฆษณา ซึ่งในประเทศไทยไดมีการจัดการเรียน
การเรียนการสอนครั้งแรกในมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี  ภาพพิมพมีเทคนิคกระบวนการในการสรางงาน
หลายเทคนิค และสามารถแบงประเภทเปน กรรมวิธีพิมพจากสวนนูนของแมพิมพ (Relief Process) เปนกรรมการวิธีที่เกาแกท่ีสุด 
กรรมวธิพีิมพจากสวนรวมของแมพิมพ (Intaglio Process) กรรมวิธพิีมพจากสวนราบของแมพิมพ (Surface Process) การพิมพภาพ
น้ันผูพิมพจะตองเขียนรายละเอียดเก่ียวกับภาพที่พิมพไวดานลางของผลงานดวยดินสอ ประกอบดวย จํานวนพิมพจะแสดงเปนตัวเลข
เศษสวน เชน 2/10 หมายถึงช้ินที่พิมพเปนช้ันที่ 2 จากผลงานที่พิมพท้ังหมด 10 ชิ้น (ปทมพร ทนันชัยบุตร, 2548: 32-38)  ปจจุบัน
เปนที่ยอมรับอยางกวางขวางวาศิลปะภาพพิมพเปนทัศนศิลปสื่อสําคัญในการถายถอดความคิด โดยผานกระบวนการตาง ๆ          
ทางเทคนิคของภาพพิมพตามที่ศิลปนพอใจ โดยวิธีการใดวธิกีารหนึ่งอยางอิสระ มีคุณคาไมดอยไปกวาทัศนศิลปแขนงอ่ืน  

องคความรูเรื่องผาและความแตกตางของ
พ้ืนผิวผาโดยผานการทดสอบการพิมพ 
วิเคราะหเสนใยและน้ําหนัก 

 ทัศนธาตุและองคประกอบศิลป 

กระบวนการพิมพและกลวธิกีาร 
ภาพพิมพผิวนูนดวยเทคนิควัสดุปะติด 

ทดสอบลักษณะพ้ืนผิวผา 
และสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูนดวย
เทคนิควสัดุปะติดความงามจากการศึกษา

พื้นผิวผา  
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 สมศิริ อรุโณทัย (2559: 161-174) กลาววา ภาพพิมพ เปนผลงานที่ถายทอดดวยการพิมพจากแมพิมพ มี 4 วิธี คือ การ
พิมพผิวนูน การพิมพรองลึก การพิมพพ้ืนราบ การพิมพฉลุ การพิมพผิวนูนเปนการพิมพจากผิวสวนที่อยูสูงของแมพิมพ ไดแก การ
พิมพภาพแกะไม การพิมพภาพแกะไมคาตางแสงเงา การพิมพภาพพิมพลายแกะไม การพิมพภาพพิมพมัชฌิมรงค การพิมพภาพพิมพ
ยางแกะ การพิมพภาพพิมพถู และการพิมพภาพพิมพจากฟลมถายรูป เปนตน การพิมพรองลึก เปนการพิมพจากสวนรองของแมพิมพ
ท่ีหมึกขังอยู ไดแก การพิมพเซาะรอง การพิมพกัดกรด การพิมพกัดกรดแบบพื้นนิ่ม การพิมพจารเข็ม การพิมพอยางสีนํ้า และการ
พิมพกราวูรแบบภาพถาย เปนตน การพิมพพ้ืนราบ เปนการพิมพจากพ้ืนแบนราบ ในดานศิลปะการพิมพคือ การพิมพหิน การพิมพ
ฉลุ เปนการพิมพจากแมพิมพที่ฉลุเปนภาพที่ตองการ ไดแก การฉลุกระดาษเปนแมพิมพและการพิมพตะแกรงไหม เปนตน   

การสรางสรรคภาพพิมพในปจจุบันมีกรรมวิธีตาง ๆ มากมาย ดังนั้น พจนานุกรมศัพทศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2541: 129-131) จึงไดมีการแยกประเภทของการพิมพออกตามลกัษณะของแมพิมพ และเทคนิคการพิมพได 4 ประเภทใหญ ๆ คือ 

ภาพพิมพนูน (Relief printing) เปนภาพพิมพภาพจากแมพิมพท่ีแกะหรือขูดเน้ือวัสดุสวนท่ีไมตองการใหตดิหมึกใหลึกลง
ไป เมื่อพิมพภาพหมึกจะติดจากสวนที่เปนพ้ืนผิวเดิมของแมพิมพ ตัวอยางเชน ภาพพิมพแกะไม (Woodcut) ภาพพิมพแกะยาง    
(Lino Cut) ภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph)  

ภาพพิมพรองลึก (Intaglio Printing) เปนการพิมพจากสวนท่ีลึกลงไปของแมพิมพโลหะ เมื่อทําการพิมพ หมึกจะติดจาก
สวนที่เปนรองลึกของแมพิมพ ซึ่งตรงกันขามกับภาพพิมพจากแมพิมพนูน ภาพพิมพจากแมพิมพโลหะมีหลายชนิดแตกตางกันไปตาม
กรรมวิธีการทํา เชน ภาพพิมพจารเข็ม (Drypoint) ภาพพิมพกัดกรด (Etching) ภาพพิมพมัชฌิมรงค (Mezzotint) ภาพพิมพสีน้ํา 
(Aquatint) ภาพพิมพกัดกรดผวิน่ิม (Soft-ground) ภาพพิมพโลหะแกะลายเบา (Line-engraving)  

ภาพพิมพพ้ืนราบ (Planographic Printing) เปนการพิมพภาพจากแมพิมพผิวเรียบไมมีการขูดขีดแกะสลักใด ๆ เดมิใช
แมพิมพหิน (Lithographic) ท่ีเรียกวา กลวธิพีิมพหิน ภายหลังจึงใชแมพิมพแผนสังกะสีที่เรยีกวา กลวิธอีอฟเซต การพิมพภาพโดย
ยึดหลักการที่วาไขกับน้ําไมเขากัน กลาวคือ ใชวัสดุผสมไขเขียนบนภาพลงบนพื้นแมพิมพกอน แลวทําพ้ืนใหเปยกน้ํา น้ําจะไมจับ
ภาพสวนท่ีมีไขมันผสมอยู จากนั้นจึงใชลูกกลิ้งหมึกพิมพลงไป หมึกจะจับเฉพาะท่ีเขียนไขไวเทานั้น  

ภาพพิมพลายฉลุ (Stencil) เปนการพิมพจากแมพิมพที่สรางขึ้นโดยการฉลุกระดาษหรือโลหะใหเปนภาพหรือลวดลาย 
แลวพนหรือปายสีผานชองฉลุไวลงบนพ้ืนวัสดุที่รองรับ เชน กระดาษ ผา ไม การพิมพแบบน้ีตอมาไดพัฒนามาเปนกลวิธีพิมพตะแกรง
ไหม (Silk Screen) ศิลปะภาพพิมพชองฉลุ เปนงานทัศนศิลปท่ีมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว มีการสรางสรรคผลงานอยางมีข้ันตอน
โดยการสรางแมพิมพเพื่อใชเปนตัวกลางในการทําใหเกิดภาพ  ภายใตหลักการ 2 สวนคอื แมพิมพสวนท่ีมีความทึบตัน คือสวนท่ีปดกัน
ไมใหสีผานลอดไปได และสวนที่เปนชองวางสีจะผานลอดไปได ปจจุบันการพัฒนาการทางดานเทคโนโลยีมีความเจริญมากข้ึน ทําให
การสรางสรรคผลงานทางดานภาพพิมพชองฉลุมีความกาวหนามากขึ้น มีทั้งท่ีผลิตเพ่ือประโยชนทางการคาและสรางสรรคเพ่ือเปน
ผลงานทางศิลปะ (ธนเดช วรวงษ, 2557: 100-123) 

สี แสงอินทร (2557: 205-236) ไดศึกษาภาพองคประกอบศิลป กรณีศึกษาเทคนิคการสรางงานศิลปะภาพพิมพครั้งเดียว 
โดยใชแผนพลาสติกรองพ้ืนเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพครั้งเดียว สามารถพัฒนาเทคนิคและวิธีการสรางงานไดอยาง
หลากหลาย ระนาบวัสดุที่ใชพิมพภาพ มีทั้งกระดาษและผาใบ วัสดุท่ีนํามาพิมพเปนภาพ ไดแก วัสดุธรรมชาติ วัสดุผลิตภัณฑสิ่งของ 
ภาพลวดลายตนแบบตัดฉลุหนังเทียม ภาพตนแบบตัดฉลุกระดาษการดแข็งลวดลายศิลปะไทย และรูปแบบอิทธิพลศิลปะขอม การ
พิมพภาพสวนมากจะใชวิธีการที่หลากหลาย วสัดุหลายชนิดพิมพในภาพเดียวกัน วัสดุชิ้นที่ผานการพิมพไปแลวสามารถนํามาพิมพซ้ํา
ไดอีก การกลับดานวัสดุที่ใชเปนแมพิมพรวมถึงการจัดวางวัสดุเพิ่มเติมบางสวน หรือการสับเปลี่ยนการจัดวาง การยายตําแหนงใน
ภาพใหแตกตางกันเพียงเล็กนอย สามารถสรางสรรคผลงานภาพที่ตอเน่ืองกันออกมาเปนภาพชุดได  

ภาพพิมพตามที่ไดกลาวมาแลวขางตนนั้น ถือไดวาเปนกระบวนการข้ันพ้ืนฐานในการสรางสรรคศิลปะภาพพิมพ โดยแตละ
กระบวนการนั้นก็มีเทคนิคยอยอีกมากมาย ซึ่งในแตละเทคนิคนั้นศิลปนผูสรางผลงานก็จะมีการคิดคนเทคนิคพิเศษตาง ๆ ขึ้นมาเอง 
เพื่อใหผลงานที่มีความแปลกใหม นาสนใจ มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว ปจจุบันภาพพิมพหนึ่งช้ินไมไดจํากัดแคเทคนิคใด
เทคนิคหน่ึงเพียงอยางเดียวเทานั้น แตศิลปนสามารถสรางสรรคงานภาพพิมพในชิ้นเดียวโดยผสมผสานหลายเทคนิคเขาดวยกัน ซึ่งเรา
จะเห็นไดบอยครั้ง นอกจากนีย้ังมงีานภาพพิมพ 3 มิต ิเชน ผลงานของ ริชารด รอยซ (Richard Royce) เปนตน  
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ภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph) จัดอยูในกระบวนการภาพพิมพจากสวนรอง การสรางแมพิมพเกิดจากการนําเอา เศษ
วัสดุที่มีลายผิวตาง ๆ มาปะติดบนแมพิมพ สวนการพิมพสามารถพิมพไดทั้งผิวสวนนูน และสามารถพิมพรวมกับพ้ืนผิวจากสวนรองได
ดวย ซึ่งมีความคลายคลึงกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม (Soft-Ground Etching) เฉพาะในงานวิจัยสรางสรรคนี้ ผูวิจัยเลือกใช
กระบวนการพิมพจากผิวสวนนูนของพ้ืนผิวผา ท่ีมีลวดลายของพื้นผิวทีผ่านการทดสอบและเหมาะสมสําหรับมาทําแมพิมพ 

  กรรมวิธีพิมพภาพวัสดุ มีขอแตกตางไปจากแมพิมพผิวนูนแบบภาพพิมพแกะไม ตรงที่แมพิมพวัสดุมีผิวที่ขรุขระมากกวา 
จึงควรใชลูกกลิ้งท่ีนิ่มกวาและตองใชหมึกมากกวาแมพิมพไม เพราะพื้นผิวแมพิมพท่ีขรุขระยอมใชเนื้อหมึกมากกวาพ้ืนผิวเรียบ หากใช
กระดาษพิมพควรเลือกชนิดที่ดูดซึมหมึกไดดีพอสมควร แตถาหากใชกระดาษบางเกินไปตองหากระดาษทับบนอีกแผนหนึ่ง เมื่อใช
ชอนหรือ Burnisher ถูเวลาพิมพจะไดไมขาดงาย การเลือกวัสดุตาง ๆ เปนแมพิมพ เชน กุญแจ เชือก กระสอบ เหรียญ ตะแกรง 
เลือกตามท่ีรูสึกวาสามารถจะเราความรูสึกนึกคิดอยางใดอยางหนึ่งไดดีหรือนํามาปะติดรวมกันบนระนาบ สรางเปนแมพิมพตาม
วิธีการทั่วไป อาจพิมพวัสดุหลายชิ้น และหลายสีพรอมกันหรือจะพิมพวัสดุทีละชิ้น ซึ่งถาพิมพทีละชิ้นก็อาจจะใหความประณีตในอีก
ลักษณะหน่ึง เพราะการพิมพวัสดุน้ี ความสูงต่ําท่ีแตกตางกันของวัสดุแตละช้ินอาจจะทําใหการพิมพไมสะดวกงายดายนัก ภาพพิมพ
วัสดุปะติดโดยพิมพจากสวนนูนและภาพพิมพแกะไมนับวาอยูในแนวคิดเดียวกันคือ ภาพพิมพวสัดุปะติดเลือกสรางสรรคลวดลายจาก
พ้ืนผิวจากสวนนูนหรือสวนลึกของวัสดุ มาประกอบกันใหประสานกลมกลืนอาจจะสรางเทคนิคอ่ืน ๆ ใหเปนเอกภาพกับวัสดุโดย
คาํนึงถึงวสัดุเหลาน้ันจะสามารถสรางสัญลักษณสื่อความหมายโดยตรง หรือเสนอความงดงามของวสัดุนั้นไดมากนอยเพียงใด 

ประเภทของผาและเสนใย 
ผา (Fabric) คือวสัดุชนิดหนึ่ง ที่มีลักษณะเปนแผนและผานกระบวนการผลิตจากเสนใยธรรมชาตหิรือสังเคราะหจนไดเปน

เสนดายและผานกรรมวิธีการผลิตจนไดเปนผืนผา ประเภทของผาแบงเปน 2 ประเภท ไดแก ประเภทผาทอ คือวิธีการนําเสนดายมา
ขัดกัน มีเสนใยดายดังนี้ เสนดายยืน (warp yarn) กับ เสนดายพุง (weft yarn) ประเภทผาถัก (Knitted fabric) คือการนําเสนดาย
ตอกันเปนหวง (interlock loops) มีเสนใยดายดังนี้  คือ เสนดายแนวตั้ง (Wales) และ เสนดายแนวนอน (Course)  เสนใยในงาน
ศิลปะวา เสนใยหมายถึง ศิลปกรรมท่ีมีวัสดุเปนเสนใยธรรมชาติ หรือเสนใยสังเคราะห และสวนประกอบอ่ืน ๆ เชน เสนดาย ผา สิ่ง
ทอ ซึ่งมุงเนนแนวความคิดและการใชสื่อวัสดุของศิลปนเพ่ือแสดงคุณคาทางสุนทรียศาสตรเปนสําคัญ (ผกามาศ สุวรรณนิภา, 2563: 
31-51) นอกจากนี้หากแบงตามชนิดของเสนใยน้ันจะแบงได 2 ชนิด (จิราพร เกิดแกว, 2558 : 6-7) ดังตอไปน้ี 

1. เสนใยที่ทําจากธรรมชาติ (Natural fiber) และแบงไดเปน 3 ประเภทไดแก เสนใยที่ไดจากพืช (vegetable fibres) 
เชน ฝาย (cotton) แฟลกซ (flex) ปาน (Hemp) ปอ (jute) รามี (ramie) ลินิน (linen) นุน (kapok) และพืชชนิดอ่ืน ๆ เชน สปัปรด 
ผักตบชวา กลวย เสนใยท่ีไดจากสัตว (animal fibres) เปนเสนใยท่ีไดมาจากสัตว เชน ขนแกะ ขนแพะ และไหม (silk)  เสนใยที่ไดมา
จากแตธาตุ (mineral fibres) จะนิยมใชกับงานท่ีทนไฟและความรอนโดยเฉพาะเสนใยหิน (asbestos) 

2. เสนใยท่ีมนุษยผลิตขึ้น (man-made fibres)  แบงไดเปน 3 ประเภท ไดแก เสนใยท่ีดัดแปลงมาจากพอลิเมอรธรรม
ชาติ (natural polymer fibres) เนื่องจากมีเซลลูโลสจํานวนมากไมวาจะเปนฝายหรือลําตนของตนไม ดังนั้นมนุษยจึงนํามาดัดแปลง
เปนเสนใยที่ตองการ เชน เรยอน (rayon) ไลโอเซลล (lyocell) วิสโคสหรืออะซิเตด (acetate) เสนใยอนินทรีย (inorganic fibres 
เปนเสนใยที่มนุษยผลิตข้ึน เชน ใยแกว (glass) เซรามิค (ceramic) กราไฟต (graphite) หรือโลหะ (metallic)  เสนใยสังเคราะห 
(synthetic fibres) เปนเสนใยที่ไดมาจากอุตสาหกรรมปโตรเคมี เชน พอลิเอสเตอร (polyester) พอลิเอไมด (polyaide) โอเลฟน 
(olefin) ไนลอน (nylon)  
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วิธีดําเนินการวิจัย 
1. ลงพ้ืนท่ีภาคสนาม เก็บตัวอยางวัสดุผาที่จะใชในกระบวนการวิจัย เก็บตัวอยางจากผาที่มีอยูในอําเภอเมือง จังหวัด

ปตตานี เพื่อพิจารณาลายผา พ้ืนผิว และชนิดของผาซึ่งสามารถแบงออกเปน ผาผิวลื่น ผาฝาย ผาลูกไม ผาถุง ผาเรยอน ผาปก  
2. วิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ประเภทพืน้ผิวของผา ซึ่งมี 2 ลักษณะประกอบดวยผาที่มีพ้ืนผิวเรียบล่ืนมีลวดลายสีสัน

สวยงามที่เกิดจากการพิมพลาย และพ้ืนผิวผาทีมีลายจริงตามกายภาพของผาเมื่อสัมผัสจะไมเรียบล่ืนแตจะลักษณะเปนเสนนูนตาม
ลักษณะลวดลายนั้น ๆ โดยเลือกเฉพาะพื้นผิวผาที่มีผิวสาก ๆ เมื่อสัมผัสดวยการลูบเพราะการดูดวยสายตาอยางเดียวไมสามารถ
จําแนกพื้นผิวผาไดดี  

3. การทดลองพิมพพื้นผิววัสดุจากเศษผาจากการลงพื้นที่สํารวจ ดวยการพิมพโดยการนําผืนผาบนกระดาษการดบอรด 
กลิ้งสี และพิมพกดทับดวยแทนพิมพแรงอัดสูง ในกระบวนการน้ีเพ่ือคนหาลวดลายจากพื้นผิวของเศษผาที่เปนกลุมตัวอยางในการ
ทดสอบ ซึ่งประกอบดวยเศษผาชนิดตาง ๆ เชน ผาถัก ผาลูกไม ผายืนส ผามัน ผาตาขาย เปนตน   

4. นําลวดลายที่ไดจากการพิมพทดสอบมาคัดเลือกจัดกลุมวิเคราะหลวดลายและน้ําหนัก ทั้งความเหมือนและความ
แตกตาง โดยใหผูทรงคุณวฒิุคัดเลือกพ้ืนผิวท่ีมีความเหมาะสําหรับนํามาสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  

5. นําพื้นผิวที่ผานการคัดเลือกจากผูทรงคุณวุฒิทางดานภาพพิมพมาทดลองออกแบบแมพิมพสําหรับการสรางสรรค
ผลงาน  

  

 
 

ภาพ 2 กระบวนการทดสอบพ้ืนผิวผาจากกลุมตัวอยาง 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ภาพ 3 แสดงคุณลักษณะพื้นผิวผาที่ไดจากการทดสอบพิมพกลุมตัวอยาง 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

 
 

ภาพ 3 แสดงคุณลักษณะพื้นผิวผาที่ไดจากการทดสอบพิมพกลุมตัวอยาง (ตอ) 
ที่มา : ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ผูวิจัยนําพ้ืนผิวผาที่ ไดมาวิเคราะหความแตกตางและจัดหมวดหมู พ้ืนผิวที่ไดจากการทดสอบ คัดเลือกพื้นผิวโดย
ผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือนํามาออกแบบแมพิมพโดยแบงออกเปน 4 กลุม ดังนี้  

 
1. กลุมพ้ืนผิวผาท่ีแสดงลักษณะคาน้ําหนักออน-แก 

 

 
 

ภาพ 4 แสดงพ้ืนผิวนํ้าหนัก ออน-แก 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
2. กลุมพ้ืนผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเสน  

 

 
 

ภาพ 5 แสดงพ้ืนผิวผาที่ท่ีแสดงลักษณะลายเสน 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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3. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเรขาคณิตและลายอิสระ 
 

 
 

ภาพ 6 แสดงพ้ืนผิวผาลักษณะลายเรขาคณิตและลายอิสระ 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
4. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายพรรณพฤกษา 

 

 
 

ภาพ 7 แสดงพ้ืนผิวผาลักษณะลายพรรณพฤกษา 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพวัสดุปะติด  
ผูวิจัยนําผืนผาที่แสดงพื้นผิวที่ผานการคัดเลือกโดยผูทรงคุณวฒุิมาออกแบบสรางแมพิมพผิวนูน โดยรางแบบลงบนกระดาษ

การดบอรด นําเศษผาที่ตัดเปนรูปรางตาง ๆ ทากาวแลวผนึกลงไปตามที่ไดออกแบบไว แลวทาเคลือบทับดวยกาวอีกครั้ง เพื่อกันสี
ไมใหซึมลงผิวผา จากน้ันทิ้งไวใหแหงสนิทกอนนํามากล้ิงสลีงบนแมพิมพและพิมพลงบนกระดาษเปนผลงานสรางสรรคตอไป 

 

 
 

ภาพ 8 แสดงกระบวนการทําแมพิมพและวิธกีารพิมพภาพ 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 
ผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดปุะติด 

กลุมท่ี 1 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีคาน้ําหนักเปนจุดเดน  
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด กลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพใหพื้นผิวที่เปนจุดเดนของภาพอยู

บริเวณกึ่งกลางของภาพโดยใหจุดเดนของภาพ  กินพื้นท่ีมากกวาพื้นผิวอื่นในภาพและเลือกพ้ืนผิวที่ใหคาน้ําหนักออนอยูบริเวณรอบ
นอกเพ่ือไมใหรบกวนจุดเดนของภาพ ผลงานภาพพิมพในกลุมนี้จะมีคาน้ําหนักคอนขางเขม มีคาตางแสงที่ชัดเจน 

กลุมท่ี 2 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก 
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยแบงสัดสวนของภาพ

ออกเปนซาย-ขวา บน-ลาง และองคประกอบที่กระจัดกระจาย เนนความแตกตางของพ้ืนผิว รวมทั้งช้ินสวนตาง ๆ ของพ้ืนผิวท่ีมีความ
ขัดแยงกัน เนนใหเกิดการเคล่ือนไหวภายในภาพ ลวดลายกราฟกที่เกิดจากผิวผา โดยพื้นผิวจะมีลักษณะซ้ํา ๆ ตามลักษณะการผกูลาย 
ทําใหเกิดเอกภาพในผลงาน 

กลุมท่ี 3 การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายพรรณพฤกษาเปนหลกั 
ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมน้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยใหลวดลายที่มีลักษณะเปน

ลายดอกไม ใบไม ไดแสดงความเดนชัดของรูปรางตาง ๆ โดยพ้ืนผิวในลักษณะนี้สวนใหญเกิดจากผาลูกไมซึ่งมีความนูนเดนชัดเห็นได
กอนการพิมพซึ่งตางจากพื้นผิวในกลุมแรกซึ่งตองอาศัยการคาดเดาในการใหคณุลักษณะของพ้ืนผิว 
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ภาพ 9 แสดงตัวอยางภาพผลงานที่เสร็จบูรณกลุมที่ 1 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

 
 

ภาพ 10 แสดงตัวอยางผลงานท่ีเสร็จบูรณกลุมท่ี 2 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 
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ภาพ 11 แสดงตัวอยางผลงานท่ีเสร็จบูรณกลุมท่ี 3 
ที่มา: ประทีป สุวรรณโร, 2563 

 

สรุปผลการดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ขอมูลภาคสนาม การศึกษาขอมูลภาคสนามโดยลงพ้ืนท่ีเก็นรวบรวมตัวอยางผาจากสถาน

ประกอบการจําหนายผา สถานที่ตดัเย็บผาในพ้ืนที่อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ซึ่งไดดําเนินการสํารวจแหลงจําหนายและแหลงตัดเย็บ
เสื้อผาที่สามารถหาพื้นผิวผาที่จะใชในกระบวนการการวิจัยจากสถานประกอบการผาในพ้ืนที่ดังนี้ 1. รานจําหนายผาพื้นจํานวน 10 
ราน  2. รานตัดเย็บเส้ือผาในจังหวดัปตตานี จํานวน 10 ราน ซึ่งจําหนายผาหลายชนิด และอุปกรณตกแตงเสื้อผาเชน ลูกไม กระดุม 
เปนตน นอกจากนี้ยังขายเสื้อผาสําเร็จรูปที่ตัดเย็บเองดวยเชน ผาคลุม เสื้อโตบ กางเกง เส้ือสตรี เปนตน 

2. การสํารวจและคัดเลือกพ้ืนผิวผาเพ่ือใชในการทดสอบการติดสีใหลวดลาย ทําการสํารวจและคัดเลือกจากสถาน
ประกอบการผาในจังหวัดปตตานีไดจํานวน 75 ตัวอยาง โดยพิจารณาจากลักษณะทางกายภาพของพื้นผิวผาที่มีความเหมาะสมเพื่อ 
จะนํามาพิมพตามกระบวนการภาพพิมพและการทดลองพิมพเพ่ือหาลักษณะพื้นผิว 

3. การทดลองพิมพชิ้นสวนผาเพื่อทดสอบหาพื้นผิวผา ทดลองพิมพชิ้นสวนผาที่ไดจากสถานประกอบการผา รวมทั้งส้ิน 75 
ตัวอยาง ดวยกระบวนการพิมพดวยแทนพิมพอัดแรง นําผลการทดลองพิมพพื้นผิวผามาวิเคราะหและเลือกพ้ืนผิวโดยผูเชี่ยวชาญ
ทางดานศิลปะ จัดกลุมพื้นผิวเพ่ือใชเปนฐานขอมูลลักษณะพื้นผิวและคัดเลือกโดยผูเช่ียวชาญใหเลือกจาก 75 ตัวอยาง ใหเหลือ 30 
ลักษณะพื้นผิว สําหรับใชออกแบบแมพิมพสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด 

4. กระบวนการสรางสรรคผลงานภาพพิมพวัสดุปะติด สรางสรรคแมพิมพภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด โดยมีการ
กําหนดแนวคิด รูปแบบและเทคนิค ขั้นตอนการสรางสรรคภาพรางผลงานตามแนวทางศิลปะแบบนามธรรม (Abstract Art) 
กระบวนการสรางสรรคนําผลของพื้นผิวและทัศนธาตุทางศิลปะจํานวนผลงาน วิเคราะหผลจากการสรางสรรค 
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อภปิรายผล 
การสรางผลงานของผูวิจัย มีขั้นตอนกระบวนการสรางสรรคและการวิเคราะหขอมูลภาคเอกสารเปนการศึกษาลักษณะ

ของพื้นผิวผา ที่พบไดจากสถานประกอบการเก่ียวกับผาที่มีอยูทั่วไปในจังหวัดปตตานี ศึกษาจากผาที่เปนผาช้ินจากรานจําหนายผา
และเศษผาจากรานตัดเย็บท่ัวไป กําหนดพื้นที่สําหรับการสํารวจและเก็บขอมูลเกี่ยวกับพื้นผิวในลักษณะตาง ๆ ของพ้ืนผิวผาและ
การศึกษาทางดานศิลปกรรมและผลงานภาพที่มีลักษณะการสรางสรรคจากพ้ืนผิวของผา พบวาศิลปนที่สรางสรรคผลงานลักษณะนี้
โดยใชพ้ืนผิวผาเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานมีท้ังศิลปนไทยและศิลปนตางประเทศในลักษณะของผลงานภาพพิมพและศิลปะ
สื่อผสม 

ขอมูลพื้นผิวผาที่ใชในการทดลองสรางสรรคงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ผูวิจัยสุมเลือกผาจากสถาน
ประกอบการจํานวน 10 สถานประกอบการ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ลงพ้ืนที่สํารวจเลือกสุมตัวอยางผาท่ีมีความเหมาะสม
ไมหนาหรือบางจนเกินไป และมีพ้ืนผิวที่แตกตางกันมีความหลากหลายทางลวดลาย  ผูวิจัยเลือกพ้ืนผิวผาจากรานคาและสถาน
ประกอบการที่เก่ียวกับผา รวมทั้งส้ิน 75 ตัวอยาง โดยชิ้นสวนผาสวนใหญเปนผาประเภทถักและผาไมถักไมทอ นําชิ้นสวนมาทดลอง
พิมพเพื่อคนหาลักษณะพ้ืนผิว และใหผูเช่ียวชาญเลือกพื้นผิวที่มีคุณลักษณะตาง ๆ ท่ีเหมาะสมสําหรับสรางสรรคผลงานผลงานภาพ
พิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด  

การทดลองพิมพเพ่ือคนหาพื้นผิวเพ่ือเปนขอมูลในการใชสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด จาก
พ้ืนผิวผา ไดผลของพื้นผิวที่มีความหลากหลาย สามารถจัดกลุมตามลักษณะความแตกตางของพื้นผิวที่ปรากฎจากการทดสอบพิมพ
พ้ืนผิวได 4 กลุม คือ 

1. กลุมพ้ืนผิวผาที่แสดงคาน้ําหนักออน-แก  
2. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายเสน  
3.กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะเรขาคณิตและลวดลายอิสระ 
4. กลุมพื้นผิวผาที่แสดงลักษณะลวดลายพรรณพฤกษา 
 
พื้นผิวผาประเภททอจะใหคุณลักษณะพ้ืนผิวท่ีเปนความแตกตางของคาน้ําหนัก ผาทอท่ีมีความหยาบละเอียดแตกตางกัน

จะใหคาน้ําหนักของพื้นผิวที่มีความหลากหลาย เทาและดํา ความแตกตางดังกลาวเกิดจากความหนาแนนและการเรียงตัวของเสนใย
ในทิศทางตาง ๆ เชน เรียงเปนเสนทแยง และประสานตัดกันไปมา ผาลูกไม จะใหลวดลายที่สวยงาม และมีความชัดเจนในตัวลวดลาย 
ผาถักจะใหพ้ืนผิวท่ีฟูและไมคมชัดเหมาะสําหรับการสรางพ้ืนผิวที่เปนพ้ืนหลังของภาพ  ผาบางชนิดทดลองพิมพไดงายเพราะไมบาง
หรือหนาจนเกินไป การพิมพอาจจะทําใหเกิดปญหากับกระดาษในขณะพิมพได ผลการคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ไดพ้ืนผิวเพ่ือนํามา
สรางสรรคผลงาจากความแตกตางหลากหลายทางพ้ืนผิว ทําใหไดผลงานภาพพิมพที่เกิดจากความหลากหลายของพื้นผิว การทับซอน
กันของลวดลายเปนความงามตามกระบวนการพิมพดวยแมพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด โดยเลือกหลักการจัดองคประกอบที่
เหมาะสม 3 ลักษณะซึ่งประกอบดวย 

1. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวที่มีคาน้ําหนักเปนจุดเดน ผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ในกลุมนี้
จะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพใหพ้ืนผิวท่ีเปนจุดเดนของภาพอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพโดยใหจุดเดนของภาพ กินพ้ืนที่
มากกวาพ้ืนผิวอื่นในภาพและเลือกพื้นผิวที่ใหคาน้ําหนักออนอยูบริเวณรอบนอกเพื่อไมใหรบกวนจุดเดนของภาพ ผลงานภาพพิมพใน
กลุมนี้จะมีคาน้ําหนกัคอนขางเขม มีคาตางแสงท่ีชัดเจน 

2. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวที่มีลวดลายอิสระและเรขาคณิตเปนหลัก ผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุ
ปะติด ในกลุมนี้จะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยแบงสัดสวนของภาพออกเปนซาย-ขวา บน-ลาง และองคประกอบท่ีกระจัด
กระจาย เนนความแตกตางของพื้นผิว รวมทั้งช้ินสวนตาง ๆ ของพ้ืนผิวที่มีความขัดแยงกัน เพื่อขับเนนใหเกิดการเคลื่อนไหวภายใน
ภาพ ลวดลายกราฟกที่เกิดจากผิวผา โดยพื้นผิวจะมีลักษณะซ้ํา ๆ ตามลักษณะการผูกลาย ทําใหเกิดเอกภาพในผลงาน 

3. การจัดองคประกอบโดยใชพ้ืนผิวท่ีมีลวดลายพรรณพฤกษาเปนหลัก ผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควสัดุปะติด ในกลุม
น้ีจะมุงเนนการจัดวางองคประกอบภาพ โดยใหลวดลายที่มีลักษณะเปนลายดอกไม ใบไม ไดแสดงความเดนชัดของรูปรางตาง ๆ    
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โดยพ้ืนผิวในลักษณะนี้สวนใหญเกิดจากผาลูกไมซึ่งมีความนูนเดนชัดเห็นไดกอนการพิมพซึ่งตางจากพื้นผิวในกลุมแรกซึ่งตองอาศัยการ
คาดเดาในการใหคุณลักษณะของพ้ืนผิว 

การสรางสรรคผลงานผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด ใชแนวคิดในการสรางสรรคผลงานใชเทคนิคแมพิมพผิว
นูน หรือภาพพิมพวัสดุปะติดซึ่งเปนเทคนิคภาพพิมพที่มีกระบวนการสรางสรรคท่ีครบถวนและมีการใชสีซึ่งพิมพเปนพ้ืนหลังผลงานมี
การออกแบบช้ินงานกอนสรางสรรค มีการพิมพเพ่ือทดสอบแมพิมพในกระบวนการแรกเพื่อพิจารณาพื้นผิวที่ปรากฎ กอนดําเนินการ
พิมพผลงานจริงลงบนกระดาษสําหรับงานศิลปะภาพพิมพ  ผลของพ้ืนผิวและทัศนธาตุในทางศิลปะพ้ืนผิวจากลวดลายของผา ใหผล
ในหลายลักษณะทั้งความหยาบ ความละเอียด ความขรุขระ เสน นํ้าหนัก และรูปรางรูปทรงตาง ๆ สงผลตอความรูสึกจากผลงานที่ได
สรางสรรคออกมาดวยความแตกตาง หลากหลายของพื้นผิวในลักษณะตาง ๆ อยางกลมกลืน 

การวิจัยนี้จะเปนทางเลือกใหกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ทางดานการเลือกใชวัสดุที่อยูใกลตัว นํามาสรางสรรค
ผลงาน เปนฐานขอมูลใหมทางดานวสัดุในทางทัศนศิลปและเปนประโยชนสําหรับครู อาจารย ผูสอนศิลปะ ท้ังในระบบนอกระบบและ
ตามอัธยาศัยใชเปนแนวทางในการสอนศิลปะภาพพิมพและการสรางสรรคผลงานตอไป 

 

ขอเสนอแนะ 
1. ควรมีการศึกษาวัสดุทองถ่ินประเภทอื่น ที่สามารถนํามาสรางแมพิมพวัสดุอยางงายโดยใชในกระบวนการทางศิลปะ

ภาพพิมพและมีการรวบรวมวัสดุสําหรับการสรางสรรคดานศิลปะอยางเปนระบบ 
3. ควรมีการศึกษาดานกระบวนการพิมพอยางงายสําหรับสงเสริมและพัฒนาความคิดสรางสรรคของผูเรียนทั้งในระบบ 

นอกระบบ และตามอัธยาศัย 
4. ควรมีการวิจัยเชิงปฏบิัติการแบบมีสวนรวมทางดานศิลปะภาพพิมพ และมีการนําเสนอในรูปแบบของนิทรรศการ มีการ

ถายทอดความรูเรื่องเทคนิคผลงานภาพพิมพผิวนูน เทคนิควัสดุปะติด จากวัสดุประเภทเศษผาและวัสดุทั่วไปในทองถ่ิน 
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บทคัดยอ 
 บทความวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อศึกษารูปแบบและพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศ กอนนํามาออกแบบตัวพิมพ และทําการ
ประเมินผล งานวิจัยชิ้นนี้ใชกระบวนการคิดเชิงออกแบบ รูปแบบเพชรคู เริ่มจาก 1. ศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมท่ี
เกี่ยวของ 2. กําหนดขอบเขตการออกแบบ 3.พัฒนารูปแบบการเขียนตัวอักษรและนําไปออกแบบตัวพิมพ และ 4. ประเมินผล
งานการออกแบบตัวพิมพจํานวนสามดาน ไดแก ดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะการใชงาน โดยมีนักออกแบบ
ตัวอักษรและกลุมบุคคลทั่วไปเปนผูประเมินผลงาน ผลที่ไดจากการวิจัย คือ ตัวพิมพแบบไทยนริศชื่อ สุดสมัย ซึ่งมีสัณฐาน
คอนขางกวางและสรีระโดยรวมดูโคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง ตัวพิมพนี้มีหลายบุคลิกสามารถใชกับงานหลากประเภท จากการ
ประเมินผลงานทําใหทราบวา ตัวพิมพมีความเหมาะสมดานดานรปูลักษณ ระดับมากที่สุด และดานประสิทธภิาพ ระดับมาก สวน
ดานนัยยะของตัวพิมพมีเหมาะสมสําหรับงานที่มีบุคลิกจริงจัง บุคลิกสุขุม (ใจเย็น) บุคลิกเช่ียวชาญ (มืออาชีพ) และ บุคลิกหวือ
หวา (เคลื่อนไหว) 
คาํสําคัญ: ตัวพิมพ ฟอนต ตัวอักษรแบบไทยนริศ  บุคลิกภาพตัวอักษร การคิดเชิงออกแบบ 
 

 ABSTRACT 
 

 This research is for studying and developing Thai-Naris handwriting scripts. Then, to design and evaluate 
the typefaces. It starts with studying the information and reviewing the relevant literature. Secondly, defining 
the scope of works.  Thirdly, developing the handwriting scripts before creating typefaces.  Finally, evaluating 
the typeface with the assessment criteria covers three aspects of the typeface design principle such as 
appearance, efficiency and implication.  The result is a Thai- Naris handwriting typeface named ZoodSamai 
representing many personalities and suitable for a variety of works. According to the evaluation, it was found 
that the appearance of the typeface was the most appropriate. The efficiency of the typeface was appropriate. 
In terms of implication, it is suitable for works with intensity, serene, sophistication and excitement 
personalities. 
Keywords: Typeface, Font, Thai-Naris handwriting, Typeface Personality, Design Thinking 



วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2565  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

197 
 

บทนํา 
 ตัวอักษรมีสวนเกี่ยวของกับการสื่อสารเกือบทุกรูปแบบในวิถีชีวิตของมนุษย ( Wadkhien ,2017) ตัวอักษรถูกสรางข้ึน
เพื่อใชเปนสัญลักษณแทนเสียงของแตละภาษา ดังน้ันตัวอักษรจึงมีบทบาทสําคัญอยางมากในการถายทอดเนื้อหาขอมูลจากผูสง
สารไปยังผูรับสารใหถูกตองไมผิดเพ้ียน ตัวอักษรแตละแบบลวนมีน้ําเสียงเฉพาะตัว คําคําเดียวกันถาใชตัวอักษรตางกันก็สามารถ
สื่ออารมณและนัยยะของขอมูลตางกัน ตัวอักษรจึงสามารถสรางความนาสนใจใหกับสิ่งที่ตองการสื่อ ชวยสงเสริมบุคลิกภาพ
ความเปนตัวตนใหเปนท่ีนาจดจํา และแสดงอารมณความรูสึกใหเปนไปตามจุดประสงคที่ตองการได ในอดีตนั้น เมื่อเราตองการ
บันทึกเหตุการณหรือถายทอดเรื่องราว จําเปนตองใชเครื่องมือในการจารึกหรือเขียนดวยมือตนเองใหเกิดรองรอยบนวัสดุตาง ๆ 
ซึ่งคุณสมบัติของเครื่องมือเหลานั้นทําใหเกิดรูปอักษรท่ีแตกตางกัน เชน ตัวอักษรไทยแบบอาลักษณถูกเขียนดวยปากกาขนนก 
พูกันหรือเครื่องมือท่ีมีปลายแหลม ทําใหตัวอักษรมีลักษณะผอมเอนและเสนอักษรบาง ตัวอักษรธรรมลานในคัมภีรใบลานถูก
สรางโดยการขูดเขียนดวยวัตถุปลายแหลม หรือที่เรียกวา การจารใบลาน ตัวอักษรจึงถูกออกแบบใหมีลักษณะมนกลมเพ่ือ
ปองกันเหลี่ยมมุมของตัวอักษรทําใหใบลานฉีกขาดขณะทําการจาร ตัวอักษรโรมัน Blackletter แบบ Textura ถูกเขียนดวย
ปากกาที่มีหัวแบน ทําใหเสนอักษรมีความหนาเปนพิเศษและสรีระของตัวอักษรดูเปนแทงตรง 
 ตัวอักษรแบบไทยนริศถูกพัฒนาขึ้นโดย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือนําไปใชใน
งานดานการออกแบบประยุกตศิลปและงานศิลปะหลากหลายแขนง ตัวอักษรแบบไทยนริศถูกเขียนดวยเครื่องมือท่ีสวนปลายมี
ลักษณะแบน เชน ปากกาหัวตัดหรือพูกันปลายตัด เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบางคลายกับ
การนําแถบริบบิ้นมาพันใหเปนรูปอักษรที่ไมมีหัวขมวดกลมชัดเจน แตก็สามารถอานออกไดตามเคาโครงตัวอักษรเดิม ตัวอักษร
แบบนี้เกิดจากการลากเสนทีละเสนประกอบกันจึงเหมาะสําหรับการเขียนดวยมือโดยไมตองรางกอน เชน ในใบประกาศนียบัตร
หรือใบอนุโมทนาบัตรทางศาสนา ปายประกาศในเทศกาลและพิธีกรรมทองถิ่น (Lorratchawee, 2015) บุคลิกภาพของตัวอักษร
แบบไทยนริศนั้นมีความหลากหลายและขัดแยงกันในตัวเอง (Chareonwong ,2006) ตัวอักษรแบบนี้สามารถสื่อสารได
หลากหลายลีลาและอารมณ สามารถออกแบบใหดูออนหวานมีความหมายความนาช่ืนชม เครงขรึมเปนระเบียบ หรือเขมแข็ง
หนักแนนก็ได นอกจากนั้นยังเขากับงานประณีตศิลปกรรมไดหลายประเภท เชน งานออกแบบหัวหนังสือ หนาปกหนังสือ บน
หนาตาลปตรพัดรอง หรือแมแตบนฝาผนังและหนาบันในงานสถาปตยกรรมไทย (Suweeranon ,2005) ตัวอักษรแบบไทยนริศ 
สามารถสื่อนัยยะไดท้ังในแบบแวดวงราชสํานัก ความเปนราชการ และความเปนสามัญชน ดังนั้นเราจึงสามารถพบเห็นตัวอักษร
แบบเดียวกันนี้บนสื่อที่หลากหลายทั้งแบบรวมสมัยและของเกาดั้งเดิม เชน ปายกระทรวง ทบวง กรม ตราราชการ ไปจนถึง บน
ปายผางานเทศกาล ปายรานคารานอาหาร รอยสัก ลายบนเสื้อยืด เปนตน 
 ในปจจุบันเราสามารถใชงานตัวอักษรไดสะดวกข้ึน โดยไมจําเปนตองเขียนดวยมือตนเองเหมือนเชนในอดีต เพราะมีนัก
ออกแบบตัวพิมพจัดทําชุดตัวพิมพหรือฟอนตออกมาหลากหลายแบบเพ่ือรองรับความตองการของผูใช แตอยางไรก็ตามตัวพิมพ
แบบไทยนริศในปจจุบันถือวายังมีจํานวนไมหลากหลาย เมื่อเทียบกับจํานวนตัวพิมพแบบหลัก (ตัวพิมพหัวกลมที่มีเสนอักษรหนา
สม่ําเสมอกัน) และตัวแบบเลือก (ตัวพิมพหัวกลมท่ีมีเสนอักษรหนาบางหลายน้ําหนัก) ดวยเหตุนี้ทางผูวิจัยจึงตองการศึกษาขอมูล
เก่ียวกับตัวอักษรแบบไทยนริศ แลวนํามาเปนแนวทางในการพัฒนาตัวอักษรเพ่ือใชในการออกแบบตัวพิมพตอไป 
 

วัตถุประสงค 
 1. ศึกษารูปแบบของตัวอักษรแบบไทยนริศเพ่ือนํามาพัฒนาการเขียนตัวอักษร 
 2. พัฒนาแบบตัวอักษรแบบไทยนริศเพ่ือนํามาออกแบบตัวพิมพ  
 3. ประเมินผลงานการออกแบบตวัพิมพ 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยไดกําหนดข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัยออกเปน 4 ขั้นตอน ตามแนวทาง Design Thinking รูปแบบเพชรคู (Double 
Diamonds) ไดแก 1. การศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของ (Discover) 2. การกําหนดขอบเขตงาน (Define)        
3. การพัฒนาผลงาน (Develop) และ 4. การประเมินผลงาน (Deliver) โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร จํานวน 3 คน 
และกลุมบุคคลทั่วไป จํานวน 85 คน 
 

 
 

 
ภาพ 1 วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การศึกษาขอมูลและทบทวนวรรณกรรม (Discover) 
 1. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ  
  พระองคทรงเปนพระราชโอรสองคท่ี 62 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 แหงราชจักรี ทรงไดรับ
พระสมัญญานามวา “นายชางใหญแหงกรุงสยาม” หรือ “สมเด็จครู” ของงานชางทั้งปวง ทรงมีความรอบรูและทักษะ
ความสามารถทางศิลปะหลากหลายแขนง ทั้งดานสถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม คีตกรรม และ วรรณกรรม 
นอกจากนั้นพระองคยังมีความเชี่ยวชาญในการสรางสรรคงานออกแบบประยุกตศิลป เชน งานออกแบบพระราชลัญจกร และ
ดวงตราตาง ๆ งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญที่ระลึก งานออกแบบตาลปตรพัดรอง งานออกแบบปกหนังสือ และ
โดยเฉพาะอยางยิ่งงานออกแบบตัวอักษรที่เรียกวา “ตัวอักษรแบบไทยนริศ"  ซึ่งเปนแนวทางการสรางสรรคตัวอักษรไทยรูปแบบ
ใหมท่ีไมเคยเกิดขึ้นมากอน และเปนแบบตนแบบเขียนตัวอักษรไทยรูปแบบหนึ่งที่ไดรับความนิยมมาจนถึงในปจจุบัน  
 2. ผลงานดานการออกแบบตวัอักษรของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 
 จากการศึกษางานที่มีลักษณะแบบตัวอักษรประดิษฐแบบพาดหัว (Display) และตัวเขียน (Script) ไมรวมงานที่มีลักษณะ
เปนตราสัญลักษณแบบตัวอักษร (Logotype) พบวาสามารถจําแนกออกเปน 2 รูปแบบ ไดแก แบบเสนอักษรน้ําหนักเดียว 
(Monoline) และ แบบเสนอักษรหลายนํ้าหนัก (Contrast)  
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 2.1 แบบเสนอักษรน้ําหนักเดียว (Monoline)  เปนแบบที่เสนอักษรมีน้ําหนักสม่ําเสมอในตัวเอง มักถูกเขียนใหมี      
หัวซอนเรน ไมมีขมวดกลม ในบางผลงานอาจมีการโยกหรือตวัดปลายของเสนรวมดวย ผลงานออกแบบตัวอักษรแบบเสนอักษร
น้ําหนักเดียว เชน ตัวอักษรบนภาพปกหนังสือพระราชนิพนธไกลบาน พ.ศ. 2450, ตัวอักษรมอญบนหนาตาลปตรพัดกลิ่น        
พ.ศ. 2451, ตัวอักษรบนปกหนังสือบัญชีอาหารเปนลายเสนรูปวังบูรพาภิรมณ พ.ศ. 2463, ตัวอักษรในแบบแปลน "สําสาง" และ 
"ทับเกษตร" ในงานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ พ.ศ. 2463,           
ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดรองดํารงธรรม พ.ศ. 2465, ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดศรีรัตนโกสินทร พ.ศ. 2466, ตัวอักษร
ประดิษฐบนหนาตาลปตรพัดรัตนการัณฑ พ.ศ. 2466 และ ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดสุข พ.ศ. 2467 เปนตน (ดูภาพที่ 2) 
 

 
 

ภาพ 2 (ซาย) ตัวอักษรบนภาพปกหนังสือพระราชนิพนธไกลบาน (กลาง) ตัวอักษรในแบบแปลน "สําสาง" และ "ทับเกษตร" ใน
งานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ 

(ขวา) ตัวอักษรบนหนาตาลปตรพัดรองดํารงธรรม 
ที่มา: (ซาย) หองสมุดดิจิทัลวชิรญาณ https://vajirayana.org/พระราชนิพนธเรื่องไกลบาน 

(กลาง) หนังสืองานออกแบบสถาปตยกรรมไทยฝพระหัตถ สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ 
(ขวา) นิตยสารศลิปากร ปที่ 2 เลม 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2501 

 
 2.2 แบบเสนอักษรหลายน้ําหนัก (Contrast) แบบท่ีเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบางในตัวเอง ซึ่งเกิดจากการจรดปลาย
ปากกาหัวตัดหรือพูกันปลายตัดลงบนพื้นผิววัตถุ อาจมีการโยกหรือตวัดปลายเสนดวยขอมือเพ่ือทําใหเกิดลวดลายเสนสายออน
ชอย สามารถเขียนไดหลากหลายรูปแบบ มีลักษณะคลายกับการนําแถบริบบิ้นมามวนพันกันไปมาจนเปนตัวอักษร แตยังสามารถ
อานออกไดตามเคาโครงตัวอักษรเดิม ชางเขียนรุนหลังนิยมเรียกตัวอักษรลักษณะนี้วา “ตัวอักษรแบบริบบิ้น” ตามลักษณะเสน
สายที่พลิ้วไหวดูคลายแถบริบบิ้น บางก็เรียกวา "ตัวอักษรแบบไทยนริศ" หรือ "ตัวอักษรกรมพระยานริศฯ" (Chareonwong, 
2006) ตามชื่อผูใหกําเนิด ผลงานตัวอักษรที่มีเสนอักษรหลายน้ําหนัก เชน ตัวอักษรบนหัวบทประพันธเปนตัวอักษรประกอบบท
สรรเสริญเสือปา พ.ศ. 2456, ตัวอักษรบนภาพปกใน หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม พ.ศ. 2463, ตัวอักษรประกอบ
หนาปก หนังสือปรียทรรศิกา พ.ศ. 2468 และ ตัวอักษรท่ีใชประกอบการออกแบบแสตมป พ.ศ. 2468 เปนตน (ดูภาพที่ 3) 
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ภาพ 3 (ซายสุด) ตัวอักษรในหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม (ซาย) ตัวอักษรประกอบหนาปก หนังสือปรียทรรศิกา 

(ขวา) ตัวอักษรบนหัวบทประพันธเปนตัวอักษรประกอบบทสรรเสรญิเสือปา  
(ขวาสุด) ตัวอักษรท่ีใชประกอบการออกแบบแสตมป 

ที่มา: (ซายสดุ) หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม พ.ศ. 2463  
(ซาย) (ขวา) (ขวาสุด) หนังสือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ.  

งานประชาสัมพันธ ฝายศลิปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 
 3. การพัฒนารูปแบบของตัวอักษรแบบไทยนริศ 
 3.1 ตัวอักษรแบบไทยนริศ หรือ ตัวนริศ คือ ตัวอักษรท่ีมีลักษณะเหมือนถูกเขียนดวยเครื่องมือที่สวนปลายมีลักษณะ
แบน เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง เปนผลใหสวนใดสวนหนึ่งของตัวอักษรเกิดความคม
หรือพลิ้วไหว ดวยเหตุนี้การเขียนหัวขมวดกลมในตัวอักษรจึงถูกลดทอนกลายเปนหัวซอนเรน ตัวอักษรแบบนี้มีระบบการเขียน
คลายกับตัวอักษรแบบโกธิค (Gothic script) หรือ แบล็คเลตเทอร (Blackletter) ตัวอักษรแตละตัวเกิดจากการลากเสนทีละเสน
ประกอบกัน ตางจากการเขียนตัวอักษรแบบอาลักษณท่ีมักลากเสนอักษรโดยไมยกปลายปากกา ซึ่งผลงานอักษรประดิษฐแบบตัว
พาดหัวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สวนมากมักมีลักษณะนี ้
 3.2 ตัวอักษรแบบริบบิ้น หรือ ตัวริบบิ้น เปนช่ือไมเปนทางการของตัวอักษรแบบไทยนริศ หลายคนเรียกวา “ตัวอักษร
แบบสปดบอล” ตามช่ือยี่หอของปากกาที่ใช หรือเรียกวา "ตัวอักษรไทยหัวตัด" ตามลักษณะของปากกาที่ใชเขียนตัวอักษรแบบ
ริบบิ้นในปจจุบันมีลักษณะที่หลากหลายกวาในอดีต เน่ืองจากชางเขียนไดทําการดัดแปลง พัฒนารูปแบบและใสรายละเอียดของ
เสนอักษร เชน การเพ่ิมรายละเอียดในสวนหัวหรือหางของตัวอักษรใหวิจิตรข้ึน การปรับเสนแนวตั้งใหเอนเอียงโฉบเฉี่ยว การ
ปรับสัดสวนลําตัวของตัวอักษรใหผอมสูง อวนหนา หรือเอียงเอน บางก็นําเทคนิคการเขียนตัวอักษรแบบนี้ไปประยุกตใชกับการ
เขียนตัวอักษรอาลักษณ แลวพัฒนาตอเปนตัวอักษรหัวบัวเอียง และตัวอักษรไทยยอประยุกต รวมถึงสรางสรรคตัวอักษรประดษิฐ
อีกหลากหลายรูปแบบ เชน ผลงานของจินดา เนื่องจํานงค (ดูภาพที่ 4) ในปจจุบันตัวอักษรแบบริบบิ้นสื่อสารถึงลักษณะของ
ตัวอักษรท่ีมีเสนหลายน้ําหนักในตัวเอง มากกวาเปนรูปแบบโครงสรางท่ีอางอิงจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ดังนั้นจึงสามารถเขียนไดทั้งแบบมีหัวขมวด และแบบไมมีหัว ซึ่งแตกตางจากลักษณะของตัวอักษร
แบบไทยนริศ ที่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ อธิบายไววา เปนตัวอักษรท่ีมีลักษณะคลายการเอาแถบริบบิ้นพับไปพับมาเปนรูปตัว
อักษรไทยที่ไมมีหัวตัวอักษรขมวดกลม (Chareonwong, 2006, p. 352) 
  3.2.1 ตัวอักษรอาลักษณแบบริบบิ้น เปนตัวอักษรอาลักษณที่เสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง แตกตางจากตัว
อาลักษณปกติท่ีมีเสนอักษรนํ้าหนักเดียวสม่ําเสมอกัน 
  3.2.2 ตัวอักษรหัวบัวเอียงแบบริบบิ้น เปนตัวอาลักษณที่มีเสนอักษรหลายน้ําหนักแบบตัวริบบิ้น มีโครงสราง
ตัวอักษรเอนไปทางขวามือเล็กนอย มีความออนชอย พลิ้วไหว แตก็มีความเปนระเบียบอยูในตัวเอง จุดเดนคือหัวตัวอักษรมี
ลักษณะคลายดอกบัว และมีการตวัดเสนที่หางตัวอักษร 
  3.2.3 ตัวอักษรไทยยอประยุกตแบบริบบิ้น เปนตัวอักษรที่ดัดแปลงมาจากตัวอักษรไทยยอท่ีเคยถูกใชในสมัย
อยุธยา เสนอักษรมีหลายน้ําหนัก โครงสรางตัวอักษรเอนไปทางขวามือเล็กนอยแตไมมากเทากับตัวไทยยอดั้งเดิม มีการตวัด
จุดเริ่มตนและปลายของเสนอักษรใหเกิดเปนริ้วรอยบาง ดูพลิ้วไหว 
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ภาพ 4 (ซายสุด) ตัวอักษรแบบริบบิ้น (ซาย) ตัวอักษรอาลักษณแบบริบบิ้น 
(กลาง) ตัวอักษรหัวบัวเฉียงแบบรบิบิ้น (ขวา) ตัวอักษรไทยยอประยกุตแบบริบบิ้น 

ที่มา: จินดา เนื่องจํานงค 
 

 4. หมวดหมูของตัวพิมพไทย 
 มาตรฐานโครงสรางตัวอักษรไทย ฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2540 แบงรูปแบบของตัวพิมพไทย ได 3 แบบ ดังน้ี 1. 
ตัวแบบหลัก เปนตัวพิมพที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอกนัหมด 2. ตัวแบบเลือก เปนตัวท่ีมเีสนลาํตัวอาจมีหนักเบา
แตกตางกัน 3. ตัวแบบแปร มรีูปแบบที่มีหัวบอดหรือตัน หัวแฝงเรนหรือหัวซอนเรน ตัวแบบคัดลายมอื เขียนลายมือและตัว
ประดิษฐอ่ืน (Royal Academy, 1997) ซึ่งตัวอักษรแบบไทยนริศนั้นจัดวาอยูในหมวดหมูนี ้
 5. หลักการออกแบบตวัพิมพ 
 การออกแบบตัวพิมพ คือ การสรางสรรครูปลักษณของตัวพิมพดวยฝมือทางศิลปะ โดยคํานึงถึงประสิทธิภาพการใชงาน
และการสื่อสารนัยยะผานหนาตาของตัวพิมพนั้น ดังนั้นรูปลักษณ ประสิทธภิาพ และนัยยะ จึงเปนปจจัยสําคญัในการออกแบบ
ตัวพิมพชุดหนึ่ง ๆ ที่นักออกแบบจะละเลยดานใดดานหนึ่งไปเสียมไิด (Suweeranon, 2005, p. 147) 
 5.1 รูปลักษณของตัวพิมพ ความสัมพันธระหวางองคประกอบพื้นฐานสวนตาง ๆ ของตัวพิมพ หรือ สดัสวนของตัวพิมพ 
เปนคุณสมบัติหลักในเชิงรูปลักษณของตัวอักษร และเปนตัวแปรข้ันพื้นฐานที่ทําใหตัวพิมพแบบใดแบบหนึ่งแตกตางกับอีกแบบ
หนึ่ง โดยประกอบไปดวย 4 แงมุม ไดแก ความสูงตัวอักษรกับขนาดตัวพิมพ ความหนาบางของเสน สณัฐานหรือความแคบกวาง
ของตัวพิมพ และน้ําหนักของตัวพิมพ (Suweeranon, 2005, p. 157) 
 5.2 ประสิทธิภาพการใชงานกับตัวพิมพ Suweeranon (2005, pp. 148) ตัวพิมพเปนสิ่งท่ีมีไวสําหรับอาน คุณสมบัติ
การอานงาย (Legibility) เปนเกณฑขอหนึ่งท่ีใชวดัคุณภาพของตัวพิมพในการแสดงโครงสรางของตัวอักษรออกมาอยางเพียง
พอที่จะทําใหผูอานสามารถแยกแยะไดวา รูปทรงท่ีตาเห็นคือตัวอักษรตัวใดและไมใชตัวใด กําธร สถิรกุล Sathirakul (1972, pp. 
47) กลาววา องคประกอบในการพิจารณาคุณสมบัติการอานงาย (Legibility) ไดแก 1. ลักษณะรูปรางของตัวอักษรแตละตัว 2. 
การผสมคําของตัวอักษร เรียงเปนบรรทัด และ เรยีบเปนหนา 3. ความแตกตางระหวางสีของตัวอักษรและพ้ืนหลัง และ 4. 
ขอจํากัดของผูอาน  
 5.3 นัยยะแฝงดานตาง ๆ ของตัวพิมพ Suweeranon (2005, pp. 173) ตัวพิมพมีศักยภาพที่จะบงบอกถึงบางสิ่ง
บางอยางที่มากกวาแคตัวอักษรตัวหนึ่งเสมอ ความหมายแฝงหรือนัยยะแฝงของตัวพิมพสามารถกระตุนความหมายขึ้นในใจของ
ผูอานจากการรับรูรูปลักษณของตวัพิมพ ซึ่งนัยยะแฝงของตัวพิมพสามารถอธิบายและวัดผลไดโดยใชแนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพ
แบรนด ซึ่ง ชัชพงศ ตั้งมณี และ ณัฐพล อัสสะรัตน Tangmanee and Assarut (2017) กลาววา บุคลิกของอักษรภาษาไทย
สามารถอธิบายไดดวยคณุศัพทสองคาํที่มีความหมายตรงขาม (Semantic Differential Scale) จํานวนสี่ลักษณะ ไดแก (1) ใจ
นักเลง–สุขุม (2) ฝกฝน–เชี่ยวชาญ (3) ผอนปรน–จริงจัง และ (4) หวือหวา–นิ่งขรึม   
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การกําหนดขอบเขตงาน (Define) 
 1. วิเคราะหและสรุปภาพรวมของตัวพมิพแบบไทยนริศ และ ตัวริบบิ้น 
 ผูวิจัยไดรวบรวมตัวพิมพที่มลัีกษณะแบบไทยนริศและตัวริบบิ้น จํานวน 12 ฟอนต จากนั้นแบงกลุมตัวพิมพโดยใช
แผนภูมริะบตุําแหนง (Positioning graph) จําแนกความแตกตางของตัวพิมพที่มีสัณฐานกวางกับสัณฐานแคบ และตัวพิมพที่มี
สรีระเหลี่ยมตรงกับโคงกลม ทําใหคนพบวา ตัวพิมพแบบไทยนรศิ จาํนวน 8 ฟอนต มีสรีระออกมาทางเหลี่ยมตรง แมในบาง
ตัวอักษรมีสวนของเสนโคง แตภาพรวมน้ันก็ดูมมีุมเหลี่ยมทีเ่กิดจากเสนตั้งและเสนนอนท่ีเปนเสนตรงตั้งฉากกัน  ตัวพิมพที่มีสรรีะ
กลมกลืนระหวางเหลี่ยมตรงและโคงมน มี 1 ฟอนต ไดแก Naresuan ในขณะเดียวกันตัวพิมพที่มสีรรีะออกมาทางโคงมน กลับมี
เพียง 3 ฟอนตเทานั้น ไดแก Khanaratsadorn, ED NamMool และ Ongsa ผูวิจัยจึงเลือกพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศใน
แนวทางนี้ (ดูภาพที่ 5) 

 
ภาพ 5 แผนภูมิระบุตําแหนงของตัวพิมพแบบไทยนริศ และ ตัวริบบิ้น 

 
 2. วิเคราะหและสรุปภาพรวมของตัวพมิพแบบไทยนริศที่มีสรีระคอนขางโคงมน 
 อีด ีน้ํามล (ED NamMool) ออกแบบโดย อาทรเกติ์ แสงเพชร ตัวพิมพนี้ไดรางวัลรองชนะเลิศ รางวลันริศรานุวัดติวงศ 
ในดานอักษรประดิษฐ จากการประกวดการออกแบบอักษรประดิษฐ ประเภทบุคคลท่ัวไป เนื่องในวันนริศ ประจําปพุทธศักราช 
2559 แรงบันดาลใจมาจากตัวอักษรแบบริบบิ้นตามปายวัดในชุมชนเกาแก ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพน้ีคือ มุมแหลมของเสน
อักษรถูกลบทําใหมีความมน ซึ่งทําใหเปนที่มาของชื่อ “น้ํามล” เสนตั้งถูกหักเปนมุมโคงข้ึน เชน ข ฃ จ ฉ ช ซ ฐ ฑ ท น บ ป พ 
ฟ ย ษ ห ฬ เสนนอนถูกทําใหมีความโคง ไมหักเปนมุมหรือลากเปนเสนตรงในแนวราบ เชน ก ค จ ฉ ฌ ญ ฎ ฏ ด ถ บ ป ภ ฤ ฦ 
ว อ เสนนอนเปนเสนตรงแลวสะบัดปลายใหเชิดขึ้น เชน ฐ ธ ร ๔ ๕ ๘ เสนตั้งมีการผสมผสานทั้งเสนตรงและเสนโคงท่ีพลิ้วไหว
ในตัวอักษรตัวเดียวกัน เชน ค ฅ ฒ ด ต ผ ฝ ศ ส เสนอักษรมีหลายน้ําหนักในตัวเอง เชน ฐ ฑ ท ธ ร ห ปลายของเสนอักษรมี
การหักหรือสะบัดเล็กนอย ภาพรวมดูแลวมีความโคงมน มีลีลาพลิ้วไหว ดูเกาแก มีเรื่องราว 
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 องศา (Ongsa) ออกแบบโดย กรกนก ตันติสุวรรณนา ฟอนตนี้ไดรับรางวัล Special Mention ในหมวดตัวอักษรไทย
จากเวทีประกวด Granshan Competition 2019 ผูออกแบบไดรับแรงบันดาลใจมาจากตัวอักษรแบบไทยนริศ (Thai 
Blackletter) โดยพยายามใชเสนใหนอยสุด เพ่ือสรางตัวอักษรดวยเสนโคงท่ีหนาแตกตางจากตัวอักษรแบบไทยนริศแบบดั้งเดิม 
ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพนี้คือ มีการใชเสนอักษรที่มีน้ําหนักหนามาก ปลายของเสนมีการตวักเล็กนอยใหสามารถเช่ือมโยงกับ
โครงสรางตัวอักษรไทยดั้งเดิมได เสนตั้งและเสนนอนที่ตอกันเปนมุมฉากถูกควบรวมเปนเสนโคงเสนเดียว เชน ก ค จ ฉ ฌ ญ ฎ 
ฏ ฑ ณ ด ถ ภ ฤ ล ฦ ศ ส อ ฮ จํานวนการลากเสนอักษรถูกลดทอนลงใหมีการใชนอยที่สุด เชน ก.ไก ลดจาก 3 เหลือ 2 ครั้ง    
ด.เด็ก ลดจาก 4 เหลือ 2 ครั้ง ห.หีบ ลดจาก 4 เหลือ 3 ครั้ง ภาพรวมดูแลวมีความโคงมน ดูเปนกันเองเขาถึงงาย มีความรวม
สมัย 
 คณะราษฎร (Khanaratsadon) ออกแบบโดยนักออกแบบตัวอักษรผูไมประสงคเปดเผยตัวตน ตัวพิมพนี้ไดถอดแบบ
จากตัวอักษรบนหมุดของคณะราษฎร จากนั้นไดพัฒนาแบบตัวอักษรที่เหลือ ไดแก ฃ ฅ จ ฉ ช ซ ฌ ฏ ฑ ฒ ต บ ป ผ ฝ ฟ ภ ฤ ล 
ฦ ศ ส ฬ ฮ ๑ ๓ ๕ ๖ ๘ ๙ รวมถึงสระ ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพนี้คือ มีสัณฐานคอนขางกวาง มีเสนอักษรหนาและชองไฟของ
ตัวอักษรแตละตัวชิดกันมาก ตัวอักษร ฐ มีระยะความสูงยาวกวาระยะความสูง บ. ใบไม หัวตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาว
หลามตัด เชน ข ช น บ ป พ ฟ ษ ฬ น้ําหนักของเสนอักษรหนาไมสม่ําเสมอกัน ตัวอักษรหนึ่งตัวประกอบไปดวยเสนโคงและ
เสนตรง ภาพรวมดูแลวสบายตา ไมแข็งกระดาง 
 3. การกําหนดแนวคิดในการออกแบบ 
 ผูวิจัยกําหนดใหตัวอักษรทุกตัวถูกเขียนดวยปลายปากกาที่ทํามุมเอียง 45 องศากับเสนบรรทัด (Baseline) ตลอดการ
เขียน โดยไมมีการตวัดหรือเปลี่ยนองศาปลายปากกา เสนอักษรตองมีน้ําหนักหนาบางแตกตางกันในตัวเองและตองไมมีหัวขมวด 
เพ่ือใหสอดคลองกับแนวทางการเขียนตัวอักษรแบบไทยนริศ นอกจากนั้นกําหนดใหตัวพิมพนี้มีสัณฐานคอนขางกวางและมีสรีระ
โดยรวมออกมาทางโคงมน เพ่ือใหแตกตางจากตัวพิมพแบบไทยนริศแบบอื่นท่ีมักมีสัณฐานผอมแคบและมีสรีระโดยรวมคอนขาง
เหลี่ยมตรง ผูวิจัยไดตั้งช่ือตัวพิมพนี้วา สุดสมัย (ZoodSamai) หรือ ซีที สมัย (ZT Samai) เพ่ือใหสื่อสารถึงยุคสมัยท่ีเปลี่ยนผาน 
จากตัวอักษรกลายเปนตัวพิมพ จากเทคนิคการเขียนตัวอักษรบนกระดาษกลายเปนตัวอักษรบนหนาจอคอมพิวเตอร 
 

การพัฒนาผลงาน (Develop) 
 1. การพฒันาแบบราง  
 ผูวิจัยไดรางแบบตัวอักษรไทยดวยปากกาหัวตัดขนาด 3.8 มม. ลงบนกระดาษลายตารางท่ีมีความถ่ีชองละ 5 x 5 มม. 
โดยกําหนดใหระยะความสูง บ.ใบไม 15 มม. (3 ชอง) กําหนดระยะความสูงของตัวเลขไทย 1.25 มม. (2.5 ชอง) จากนั้นพัฒนา
ตัวอักษรโรมัน โดยกําหนดใหระยะความสูง x-height 15 มม. (3 ชอง) และ ระยะความสูงตัวพิมพใหญ (Capital) 20 มม.       
(4 ชอง) สวนแบบอักษรโรมัน ผูวิจัยไดใชตัวอักษร Blackletter แบบ Rotunda มาเปนตนแบบในการพัฒนาการเขียน ซึ่ง
ตัวอักษรนี้มีลักษณะเฉพาะคือ มีสัณฐานคอนขางกวาง มีการตวัดเสนเล็กนอย เสนตั้งของตัวอักษรมีทั้งเสนตรงและเสนโคง สรีระ
โดยรวมออกมาทางโคงมน มีความพลิ้วไหว ไมเหลี่ยมตันเหมือนตัวอักษร Blackletter แบบอ่ืน ๆ (ดูภาพที่ 8) นอกจากนั้น
ลักษณะการเดินเสนของตัวอักษรแบบ Rotunda ยังสอดคลองกับตัวอักษรไทยที่ผูวิจัยไดรางแบบเอาไว (ดภูาพที่ 6 และ 7) 
 

 
 

ภาพ 6 แบบรางตัวอักษรไทย 
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ภาพ 7 แบบรางตัวอักษรโรมัน 
 

 
ภาพ 8 เปรียบเทียบตัวพิมพ Rotunda กับตัวพิมพสุดสมัย 

 
 2. การสรางตัวพิมพตนแบบและจัดระยะดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 ผูวิจัยไดนําแบบรางตัวอักษรทั้งไทยและโรมันมาสรางเปนเสนแบบ Vector ดวยโปรแกรม Adobe Illustrator              
ในกระบวนการนี้ผูวิจัยไดปรับขนาดและสัดสวนของตัวอักษร เพ่ือใหตัวอักษรมีความคมชัดและไดระยะที่เหมาะสม จากนั้นนํา
ตัวอักษรตนแบบ มาจัดระยะหนาและระยะหลัง (Side bearings) และจัดการล้ําหรือระยะหางระหวางตัวอักษร 2 ตัว (Kerning) 
ดวยโปรแกรม Font Lab (ดูภาพที่ 9) 
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ภาพ 9 การจัดระยะตัวพิมพในโปรแกรม Font Lab 

 
 3. ผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 ผลงานตัวพิมพแบบไทยนริศที่ถูกพัฒนาขึ้น ประกอบดวยอักษรไทย (รูปพยัญชนะ รูปสระ และรูปวรรณยุกต) ตัวเลขไทย 
อักษรโรมัน (ตัวพิมพเล็ก และตัวพิมพใหญ) ตัวเลขอารบิก เครื่องหมายวรรคตอน และเครื่องหมายพิเศษ ลักษณะเฉพาะของ
ตัวพิมพนี้คือ เสนอักษรมีหลายน้ําหนัก สัณฐานมีความกวาง สรีระโดยรวมของตัวอักษรดูโคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง ปลายของ
เสนมีลักษณะแหลมคม ตัวอักษรแตละตัวเกิดจากการวาดเสนหลายครั้งประกอบกัน ซึ่งสอดคลองกับการเขียนตัวอักษรแบบไทย
นริศ (ดูภาพที่ 11) 
 ตัวพิมพไทย หัวขมวดของตัวอักษรถูกปรับใหเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด เชน ข ฃ ค ฅ ฆ จ ฉ ช ซ ฐ ฑ ฒ ด ต ท น ผ ฝ 
พ ฟ ศ ห ฬ อ ฮ เสนตั้งของตัวอักษรมีลักษณะเปนเสนโคงชวยใหสรีระโดยรวมของตัวพิมพดูโคงมน เชน ข ฃ ค ฅ ช ซ ฑ ฒ ด ต 
ท น ผ ฝ พ ฟ ศ ห อ ฮ หางของตัวอักษรเชื่อมตอกับสวนหัวตัวอักษร เชน ศ ส ฮ ขมวดมวนที่ถูกแปลงใหเปนขีดขนานกับเสน
ทแยง เชน ฆ ม ฌ (ดูภาพที่ 10) 
 ตัวพิมพโรมัน ปลายของเสน (Terminal) เปนมุมแหลมไมตัดตรง เชน A H K M N P R U b f h i j k l m n p q r u 
เสนแกน (Stem) ถูกทําใหมีความโคง เชน T เสนแขน (Arm) ถูกทําใหมีความโคง เชน V W Y v w y เสนขา (Leg) เฉียง 45 
องศา แลวหักลงมาในแนวดิ่ง เชน K k เสนบา (Shoulder) มีลักษณะเปนรูปทรงมุงหลังคา เชน h m n เสนโบล (Bowl) เริ่มตน
ดวยเสนน้ําหนักหนาแลวถูกลดใหบางลง เชน D B O b เสนโบล (Bowl) เปนสวนผสมของเสนตรงนําหนักบาง 45 องศาและเสน
โคงไลน้ําหนัก เชน a e เสนในพื้นที่อะซินเดอร (Ascender) มีลักษณะโคง เชน d เสนในพื้นที่ดิเซนเดอร (Descender) เปนเสน
หัก เชน g y (ดูภาพที่ 10) 
 เมื่อเปรียบเทียบกับตัวพิมพอื่นที่มีลักษณะใกลเคียงกัน พบวา ตัวพิมพสุดสมัยมีสัณฐานคอนขางกวาง สรีระโดยรวมดูทาง
โคงมน ไมเหลี่ยมตรง น้ําหนักเสนของอักษรแตละตัวมีความหนาบางแตกตางกันอยางชัดเจน สอดคลองกับตัวพิมพคณะราษฎร, 
อีดี น้ํามล และองศา ตัวพิมพสุดสมัยใชเทคนิคการเขียนตัวอักษรและการเดินเสนที่ไมเปลี่ยนองศาการจรดปลายปากกา แตกตาง
จากตัวพิมพคณะราษฎร, อีดี น้ํามล และองศา ที่มีการบิดและสะบัดปลายปากกาขณะเขียน หัวขมวดของบางตัวอักษรของ
ตัวพิมพสุดสมัยถูกทําใหมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด ซึ่งแตกตางจากตวัพิมพ อีดี นํ้ามล และองศา ที่มีการใชสวนโคงของ
เสนหรือการขีดแทนการขมวด 
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ภาพที่ 10 โครงสรางตัวพิมพไทยและโรมัน 
 

 
 

ภาพ 11 ตัวพิมพแบบไทยนริศที่เสร็จสมบูรณ 
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การประเมินผลงาน (Deliver) 
 1. เคร่ืองมือและผูประเมินผลงาน 
 หลักเกณฑในการประเมินผลงานการออกแบบตัวพิมพ ผูวิจัยไดใชแนวคิดเรื่อง หลักการออกแบบตัวพิมพ ของ ประชา สุ
วีรานนท มาใชในการประเมิน ซึ่งประกอบไปดวยดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะ (Suweeranon, 2005) โดย
ในดานประสิทธิภาพ ผูวิจัยไดนําแนวคิดองคประกอบในการพิจารณาคุณสมบัติการอานงาย (Legibility) ของกําธร สถิรกุล 
(Sathirakul, 1972) มาปรับใช ในขณะที่ดานนัยยะของตัวพิมพนั้น ผูวิจัยไดนําแนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพของแบบอักษรไทยของ 
ชัชพงศ ตั้งมณี และ ณัฐพล อัสสะรัตน Tangmanee and Assarut ,2017) มาปรับใช จากนั้นจัดทําแบบประเมินจํานวน 2 ชุด 
ไดแก ชุดแรกสําหรับผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษรใชประเมินดานรูปลักษณ ดานประสิทธิภาพ และดานนัยยะของ
ตัวพิมพ สวนชุดท่ีสองสําหรับกลุมบุคคลทั่วไปใชประเมินดานนัยยะของตัวพิมพ ในแบบประเมินดานนัยยะของตัวพิมพ ผูวิจัยได
ใชตัวพิมพสุดสมัยพิมพคําที่เก่ียวของกับบุคลิกภาพตาง ๆ จํานวน 8 กลุม ไดแก ใจนักเลง (ใจรอน) สุขุม (ใจเย็น) ฝกฝน (มือ
สมัครเลน) เชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) ผอนปรน (ยืดหยุน) จริงจัง หวือหวา (เคลื่อนไหว) และนิ่งขรึม เพ่ือใหกลุมผูประเมินพิจารณา
ความเหมาะสม (ดูภาพที่ 12) 
 2. ผลการประเมินผลงานสรางสรรค 
 ผลการประเมินโดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร จํานวน 3 ทาน ไดแก ดร.จินดา เนื่องจํานงค ผศ.ธีรวัฒน พจน
วิบูลศิริ และ ดร.วิสิทธิ์ โพธิวัฒน สรุปผลไดดังนี้ จากตาราง 1 และ 2 พบวา ดานรูปลักษณของตัวพิมพ มีความเหมาะสมอยูใน
ระดับมากท่ีสุด ( x= 4.56) หัวขอที่มีผลการประเมินมากที่สุดคือ ความสอดคลองกันของแบบตัวพิมพไทยและโรมัน ( x=5) 
รองลงมาคือ ความหนาบางของเสนอักษร สัณฐาน (ความกวางแคบ) และสรีระของตัวพิมพ คาเฉลี่ย ( x=4.66) เทากันทั้งสาม
หัวขอ สวนการจัดระยะหางของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) และ การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) มีความ
เหมาะสมระดับมาก ( x= 4.00 และ 4.33) ดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ มีความเหมาะสมอยูในระดับมากท่ีสุด ( x= 4.60) 
ดานนัยยะของตัวพิมพมีความเหมาะสมกับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) ระดับมากที่สุด ( x=4.67) รองลงมาคืองานที่มีบุคลิก
จริงจัง บุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) บุคลิกเช่ียวชาญ (มืออาชีพ) และบุคลิกผอนปรน (ยืดหยุน) มีความเหมาะสมระดับมาก        
( x=4.33, 4.33, 3.67 และ 3.67 ตามลําดับ)  
  ผลการประเมินโดยบุคคลท่ัวไป จํานวน 85 คน (N=85 คน) ประกอบไปดวยผูประเมินท่ีประกอบอาชีพครู 
อาจารย นักเรียน นิสิต นักศึกษา ศิลปน นักออกแบบ ผูทํางานดานการสรางสรรค นักการตลาด นักการขาย เจาของธุรกิจ และผู
ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ สรุปผลไดดังนี้ ตัวพิมพมีนัยยะและเหมาะสมกับงานที่มีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) บุคลิกจริงจัง และบุคลกิ
นิ่งขรึม ( x=3.75, 3.68 และ 3.56 ตามลําดับ) ซึ่งมีความเหมาะสมระดับมาก เมื่อนําผลการประเมินของผูเช่ียวชาญดานการ
ออกแบบตัวอักษรและกลุมบุคคลทั่วไปมาเปรียบเทียบกัน พบวา กลุมผูประเมินทั้งสองมีความเห็นตรงกันวา ตัวพิมพสุดสมัยมีนยั
ยะเหมาะสมกับงานท่ีมีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) และงานที่มีบุคลิกจริงจัง อยูในระดับมาก งานที่มีบุคลิกใจนักเลง (ใจรอน) มี
ความเหมาะสมประดับปานกลาง ในขณะท่ีงานท่ีมีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวอักษรเห็นวามีเหมาะสม
มากทีสุ่ด แตกลุมบุคคลทั่วไปมีความเห็นวามีความเหมาะสมปานกลาง 
 

 
 

ภาพ 12 ภาพแสดงการใชงานตัวอักษรในแบบประเมิน 
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ตาราง 1 ผลการประเมินดานรูปลักษณของตัวพิมพ โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร (N=3) 
 
1. การประเมินดานรูปลักษณของตัวพิมพ คา x  S.D. ความเหมาะสม 
 1.1 ความหนาบางของเสนอักษร มีความสอดคลองกันทั้งชุดตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.2 สัณฐาน (ความกวางแคบ) ของตัวพิมพ มีความสอดคลองกันทั้งชุดตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.3 สรีระของตัวพิมพ มีความสอดคลองกลมกลืนกันทั้งชุดตัวตัวพิมพ 4.67 0.58 มากที่สุด 
 1.4 แบบตัวพิมพไทยและโรมัน มีความสอดคลองไปในแนวทางเดียวกัน 5 0.00 มากที่สุด 
 1.5 การจัดระยะหางหรือชองไฟของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) 4 1.00 มาก 

 1.6 การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) 4.33 1.15 มาก 

 ภาพรวม 4.56  มากที่สุด 

 
ตาราง 2 ผลการประเมินดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ โดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร (N=3) 
 
2. การประเมินดานประสิทธิภาพของตัวพิมพ ดานคุณสมบัติการอานงาย   คา x  S.D. ความเหมาะสม 
 2.1 เมื่อจัดตัวพิมพเปนกลุมคาํ 4.33 0.58 มาก 
 2.2 เมื่อจัดตัวพิมพเรียงเปนบรรทัด 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.3 เมื่อจัดตัวพิมพเรียงเปนยอหนา 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.4 เมื่อตัวพิมพอยูบนพื้นหลังท่ีมีสีแตกตางกัน 4.67 0.58 มากที่สุด 
 2.5 ตัวพิมพแตละตัวมีความชัดเจน สามารถจําแนกวาเปนตัวอักษรตัวใด 4.67 0.58 มากที่สุด 

 ภาพรวม 4.60  มากที่สุด 

 
ตาราง 3 ผลการประเมินดานนัยยะในการใชงานของตัวพิมพ โดยผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวอักษร และกลุมบุคคลท่ัวไป 
 

3. การประเมินดานนัยยะในการใชงานของตัวพิมพ 
กลุมผูเชี่ยวชาญฯ (N=3) กลุมบุคคลทั่วไป (N=85) 
คา x  S.D. ความเหมาะสม คา x= S.D. ความเหมาะสม 

 3.1 งานที่มีบุคลิกใจนักเลง (ใจรอน) 3.33 0.58 ปานกลาง 3.06 1.02 ปานกลาง 

 3.2 งานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) 4.67 0.58 มากที่สุด 3.36 0.96 ปานกลาง 

 3.3 งานที่มีบุคลิกฝกฝน (มือสมัครเลน) 2.67 0.58 ปานกลาง 3.08 1.13 ปานกลาง 

 3.4 งานที่มีบุคลิกเชี่ยวชาญ (มืออาชีพ) 3.67 0.58 มาก 3.75 0.91 มาก 

 3.5 งานที่มีบุคลิกผอนปรน (ยืดหยุน) 3.67 1.53 มาก 3.11 1.04 ปานกลาง 

 3.6 งานที่มีบุคลิกจริงจัง 4.33 0.58 มาก 3.68 0.91 มาก 

 3.7 งานที่มีบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) 4.33 0.58 มาก 2.76 1.05 ปานกลาง 

 3.8 งานที่มีบุคลิกนิ่งขรึม 3.33 0.58 ปานกลาง 3.56 1.00 มาก 
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สรุปผลการวิจัย 
 ลักษณะเฉพาะของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือ 1. มีลักษณะเหมือนถูกเขียนดวยเครื่องมือที่สวนปลายมีลักษณะแบน        
เมื่อปรับเปลี่ยนทิศทางการเขียนจะทําใหเสนอักษรมีน้ําหนักหนาบาง เปนผลใหสวนใดสวนหนึ่งของตัวอักษรเกิดความคมหรือ
พลิ้วไหว 2. หัวขมวดของตัวอักษรถูกลดทอนกลายเปนหัวซอนเรนหรือไมมีหัวขมวดชัดเจน 3. ตัวอักษรแบบไทยนริศแตละตัว
เกิดจากการลากเสนทีละเสนประกอบกัน คลายกับการเขียนตัวอักษรแบบแบล็คเลตเทอร (Blackletter) ซึ่งตางจากการเขียนตัว
อักษรไทยปกติที่มักลากเสนใหจบตัวอักษรในทีเดียวโดยไมยกปลายปากกา และ 4. ตัวอักษรแบบไทยนริศมีบุคลิกหลากหลาย
และขัดแยงกันในตัวเอง ชื่อไมเปนทางการของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือ ตัวอักษรแบบริบบิ้น ซึ่งถูกเรียกตามลักษณะของเสน
อักษรท่ีมีความพลิ้วไหวคลายกับแถบริบบ้ิน อยางไรก็ตามตัวอักษรแบบริบบิ้นในปจจุบันสื่อสารถึงตัวอักษรท่ีมีเสนหลายน้ําหนัก
ในตัวเอง มากกวาเปนรูปแบบโครงสรางท่ีอางอิงจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนั้นตัวอักษรแบบริบบิ้นจึงสามารถเขียนไดทั้งแบบมีหัวขมวดและแบบไมมีหัว รวมถึงสามารถนํามาประยุกตใชเขียนตัวอักษร
อาลักษณ ตัวอักษรหัวบัวเอียง และตัวอักษรไทยยอประยุกตได ในขณะที่ตัวอักษรแบบไทยนริศมีลักษณะเปนหัวซอนเรนหรือไม
มีหัวขมวดชัดเจน 
 ผูวิจัยไดพัฒนาตัวอักษรแบบไทยนริศ แลวนํามาออกแบบตัวพิมพชื่อวา สุดสมัย (ZoodSamai) หรือ ซีที สมัย            
(ZT Samai) แบบตัวพิมพนี้ถูกเขียนดวยปากกาหัวตัดที่ทํามุมเอียง 45 องศากับเสนบรรทัด (Baseline) โดยไมมีการตวัดหรือ
เปลี่ยนองศาปลายปากกา ทําใหไดแบบตัวอักษรท่ีมีสัณฐานคอนขางกวางและสรีระโดยรวมดโูคงมนมากกวาเหลี่ยมตรง น้ําหนัก
ของเสนอักษรแตละตัวมีความหนาบางแตกตางกันอยางชัดเจน ปลายของเสนมีลักษณะแหลมคม ลักษณะเฉพาะของตัวพิมพสุด
สมัยอักษรไทย ไดแก หัวขมวดของตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด เชน ข ค ฆ ฉ ช เสนตั้งของตัวอักษรที่มีลักษณะ
เปนเสนโคงซึ่งชวยใหใหสรีระโดยรวมของตัวพิมพดูโคงมน เชน ต ท น ผ ฝ หางของตัวอักษรท่ีเช่ือมตอกับสวนหัวตัวอักษร เชน 
ศ ส ฮ หัวขมวดที่ถูกแปลงใหเปนขีดขนานกับเสนทแยง เชน ฆ ม ฌ ตัวพิมพสุดสมัยอักษรไทยแตละตัวเกิดจากการวาดเสนหลาย
ครั้งประกอบกันตามแบบการเขียนตัวอักษรแบบไทยนริศ ซึ่งเปนเทคนิคเดียวกับการเขียนตัวอักษรโรมัน ตระกูล Blackletter 
รูปแบบ Rotunda ผูวิจัยไดนําตัวอักษรนี้มาพัฒนาเปนตัวอักษรโรมันของตัวพิมพสุดสมัยเพื่อใหรูปลักษณสอดคลองไปในทาง
เดียวกันกับตัวอักษรไทย 
 จากการประเมินผลงานโดยผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษร ทําใหทราบวา ตัวพิมพสุดสมัยมีความเหมาะสมดาน
รูปลักษณอยูในระดับมากที่สุด ( x= 4.56) ความสอดคลองกันของแบบตัวพิมพไทยและโรมัน ความหนาบางของเสนอักษร 
สัณฐาน (ความกวางแคบ) และสรีระของตัวพิมพ มีความเหมาะสมระดับมากที่สุด ( x=5.00, 4.66, 4.66 และ 4.66) การจัด
ระยะหางของตัวพิมพแตละตัว (Letterspacing) และ การจัดระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) มีความเหมาะสมระดับมาก   
( x= 4.00 และ 4.33) ดานประสิทธภิาพของตัวพิมพมีความเหมาะสมโดยรวมอยูในระดบัมากที่สุด ( x= 4.60) ความชัดเจนของ
แตละตัวอักษรมีความเหมาะสม สามารถจําแนกไดวาตัวอักษรนั้น ๆ เปนตัวอักษรใด ไมวาถูกจัดเรียงเปนกลุมคํา จัดเรียงเปน
บรรทัด จัดเรียงเปนยอหนา หรือจัดวางบนพ้ืนหลังที่มีความตางของสี ดานนัยยะและความเหมาะสมในการใชงานตัวพิมพ 
ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวอักษรเห็นวา ตัวพิมพสุดสมัยเหมาะสมสําหรับใชกับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) เชน สถานปฏิบัติ
ธรรม อาหารคลีน เสื้อผาสีพาสเทล สถานศึกษา ระดับมากที่สุด ( x= 4.67) รองลงมาคือ งานที่มีบุคลิกจริงจัง เชน หนวยงาน
ราชการ ศาสนสถาน ตําราเรียน การแขงขัน ฯลฯ ระดับมาก ( x= 4.33) และงานที่มีบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) เชน รถแขง 
รานเกม หางสรรพสินคา กีฬาแขงรถ งานแสดงกลางแจง ฯลฯ ระดับมาก ( x=4.33) สวนกลุมบุคคลทั่วไปเห็นวา งานที่มีบุคลิก
เช่ียวชาญ (มืออาชีพ) เชน มหาวิทยาลัย สถาบันทางการเงิน สมาคม องคกร งานวิชาการ ฯลฯ มีเหมาะสมระดบัมาก ( x=3.75) 
รองลงมาคือ งานท่ีมีบุคลิกจริงจัง ระดับมาก ( x=3.68) และ งานที่มีบุคลิกนิ่งขรึม เชน สินคาราคาแพง เครื่องหนัง 
เครื่องประดับ งานกาลาดินเนอร ฯลฯ ระดับมาก ( x=3.56) 
 ตัวพิมพสุดสมัยสามารถแสดงนัยยะที่เหมาะสมในระดับมากถึงมากที่สุด สําหรับงานที่มีบุคลิกสุขุม (ใจเย็น) บุคลิก
เช่ียวชาญ (มืออาชีพ) บุคลิกจริงจัง บุคลิกนิ่งขรึม และบุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) ซึ่งบุคลิกที่คอนขางแตกตางไมเขาพวก ไดแก 
บุคลิกหวือหวา (เคลื่อนไหว) แตไมใชเรื่องแปลกหรือผิดปกติ เนื่องจากหนึ่งในลักษณะเฉพาะของตัวอักษรแบบไทยนริศ คือมี
บุคลิกหลากหลายและขัดแยงกันในตัวเอง ตรงตามที่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ (Chareonwong 2006,) กลาววา ตัวอักษรแบบนี้
สามารถสื่อสารไดหลากหลายลีลาและอารมณ สามารถออกแบบใหดูออนหวานมีความหมายความนาชื่นชม เครงขรึมเปน
ระเบียบ หรือเขมแข็งหนักแนนก็ได และ ประชา สุวีรานนท ( Suweeranon ,2005) กลาววาตัวอักษรแบบไทยนริศ สามารถสื่อ
นัยยะไดท้ังในแบบแวดวงราชสํานัก ความเปนราชการ และความเปนสามัญชน  
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บทคัดย่อ 

 
        การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ 1. เพื่อศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์วิถีชีวิต ลักษณะความชอบของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรัก
ชาย และน าไปสู่งานออกแบบ 2. ศึกษาข้อมูลในการออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรบัชายรักชาย 3.น าผลสรุปจาก
ข้อมูลที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย จากกลุ่มตัวอย่าง
ที่ใช้ในการวิจัย คือ กลุ่มเพศวิถี ชายรักชาย อายุระหว่าง 25–35 ปี จ านวน 30 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม 
สถิติที่ใช้ในการวิจัย คือ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ผลการวิจัยการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย  
พบว่าจากการส ารวจและสัมภาษณ์ พฤติกรรมการเข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมายมากกว่า 4 ครั้งต่อปี คิดเป็นร้อยละ 57 
จุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรม คือเพื่อการท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 80 โดยกลุ่มคนที่เข้าพักด้วย คือกลุ่มเพื่อน คิดเป็นร้อยละ 
53 ราคาห้องพักโดยเฉลี่ยต่อคืนราคา 2,001-3,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 43 เหตุผลในการเลือกห้องพัก คือ อยู่ใกล้สถานที่
ท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 40 กลุ่มเป้าหมายมีความชอบส่วนมากคือสไตล์โมเดิร์นคลาสสิค เป็นจ านวนร้อยละ 47 และความพึง
พอใจเกี่ยวกับสี เป็นสีโทนธรรมชาติ มากท่ีสุด เป็นจ านวนร้อยละ 53 
ค าส าคัญ:  การออกแบบ โรงแรม ชายรักชาย 
 

ABSTRACT 
        The purposes of this research are 1. to study a lifestyle analysis the preferences of the  homosexuality  
to design. 2.  to study specific hotel type for homosexuality. 3) Use the conclusions from the study data  a 
guideline for design hotel for homosexuality. The sample groups are the academicians is homosexuality age 
25-35 years old about amount of 30. The research tools are evaluation form. The research statistics are 
percentage.The research results Interior design hotel style for homosexuality. The results to surveys and 
interviews the target stay at hotel 4 times a year about 57 percentage, the purpose for tourism about 80 
percentage,  staying with friend about 53 percentage, cost per night around 2,001-3,000 bath about 43 
percentage, the reason for stay at hotel is near tourist attractions about 40 percentage, the most is style with 
modern classic about 47 percentage,  the most is color with natural tone about 53 percentage. 
KEYWORDS: Design, Hotel, Homosexuality. 
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บทน า   
        ในปัจจุบันผู้คนมักให้ความสนใจในเรื่องของการท่องเที่ยวในช่วงวันหยุดสุดสปัดาห์ วันหยุดนักขัตฤกษ์ เพื่อเป็นการพักผ่อน
จากอาการเหนื่อยล้าหรือละความเครียดจากการท างาน โดยองค์ประกอบของการท่องเที่ยวนอกจากสถานที่ท่องเที่ยวแล้วสิ่งที่
ผู้คนให้ความส าคัญเป็นอย่างมากคือ โรงแรมที่พัก ต้องมีสิ่งอ านวยความสะดวก และยังต้องมีการตกแต่งหรือกิจกรรมที่สามารถ
ดึงดูดนักท่องเที่ยวได้อีกด้วย  
        โรงแรม หมายถึง สถานที่ประกอบการเชิงการค้าที่นักธุรกิจตั้งขึ้นเพื่อบริการผู้เดินทางในเรื่องของที่พักอาศัย อาหาร 
และบริการอื่นที่เกี่ยวข้องกบัการพักอาศัยและเดินทางหรืออาคารที่มีห้องนอนหลายห้องติดต่อเรียงรายกันในอาคารหนึ่งหลังหรือ
หลายหลัง ซึ่งมีบริการต่างๆ เพื่อความสะดวกของผู้ที่มาพัก ซึ่งเรียกว่า แขก  
        การจัดแบ่งประเภทของที่พักแรมแตกต่างกันออกไปตามวัตถุประสงค์ในการจัดประเภท ซึ่งอาจขึ้นอยู่ กับท าเลที่ตั้ง 
การเข้าพักอาศัยของแขก การบริหารงาน การจัดบริการแก่แขก หรือข้ึนอยู่กับองค์ประกอบอ่ืนๆ ดังน้ันการจัดแบ่งประเภท 
ของที่พักแรมจึงไม่มีข้อยุติแน่นอน ซึ่งยกตัวอย่างได้ดังนี้ 
        1. โรงแรมเพื่อการพาณิชย์  
        2. โรงแรมแขกพักประจ า  
        3. โรงแรมรีสอร์ท   
        นอกจากนี้ยังมีโรงแรมประเภท โรงแรมเฉพาะที่สร้างขึ้นเฉพาะส าหรับผู้หญิง ผู้ชาย หรือแม้กระทั่งเพศที่สาม 
เพื่อเป็นการดึงดูดลูกค้าโดยมีการออกแบบและบริการส าหรับความต้องการเฉพาะกลุ่มเพื่อสร้างความสบายใจ ความสนุก 
สนาน และความต้องการส าหรับบุคคลกลุ่มนั้นๆ 

กลุ่มชายรักชายจึงกลายเป็นธุรกิจใหม่ท่ีถูกสร้างขึ้นมาอย่างมสีีสันพร้อมๆกับบุคคลกลุม่นี้ได้มีการเปิดเผยตัวตนของผู้บ
ริโภคในกลุ่มเพศท่ีสามหลังจากท่ีตอ้งปิดบังตนเองมาเป็นอย่างยาวนานการท่องเที่ยวของกลุ่มชายรักชายจะมีพฤติกรรมท่ีแตกต่า
งกันไปตามความชอบของแต่ละบคุคลในรูปแบบการเลือกที่พักท่ีมีการออกแบบตกแต่งบรรยากาศหรอืมีกิจกรรมต่างๆที่ดึงดุูดให้
กลุ่มชายรักชายเข้าไปใช้บริการปจัจุบันกลุ่มชายรักชายมีจ านวนเพิ่มมากข้ึนด้วยกลุ่มลูกค้าขนาดใหญต่ั้งแต่วัยรุ่นไปจนถึงวัยท างา
นซึ่งมีก าลังซื้อสูงผู้ประกอบการธุรกิจโรงแรมจึงต้องพัฒนารูปแบบและกลยุทธ์ให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายใหไ้ด้
มากที่สุดจากท่ีกล่าวมา ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาวิจัยทีเ่กี่ยวกับ การออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชาย
รักชาย โดยการศึกษาข้อมลูและวเิคราะห์วิถีชีวิต ลักษณะความชอบของ กลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรักชาย และข้อมูลการ
ออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรับ ชายรักชาย เพื่อวิเคราะห์ข้อมลู และท าการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายใน 
โรงแรมส าหรับ เพศวิถี ชายรักชาย ให้ตรงตามความต้องการของกลุม่เป้าหมาย 
 
วัตถุประสงค ์
       1. ศึกษาข้อมูลในการออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรับชายรักชาย 
       2. น าผลสรุปจากข้อมูลที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบพื้นที่ใช้สอยสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับ 
           เพศวิถี ชายรักชาย 
 
กรอบแนวคิด 
        จากการน าองค์ความรู้ข้อมลูวิถีชีวิต ลักษณะความชอบของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรักชาย อายุระหว่าง 25-35 ปี 
น าไปสู่การออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย เพื่อเป็นการดึงดูดให้กลุ่มเป้าหมายเข้ามาใช้
บริการภายในโรงแรม 
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เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 
        ทฤษฎีเร่ืองเพศ 
        เพศมีความหมายอย่างน้อย 3 นัย ดังนี ้
        1. เพศสรีระ หมายถึง มีสรีระร่างกายที่มีเพศบ่งบอกว่าเป็นเพศอะไร 
        2. เพศภาวะ หมายถึง ภาวะแห่งเพศที่ถูกประกอบสร้างทางสังคมเพศภาวะที่เราถูกหล่อหลอมสร้างกันขึ้นมา มีความเป็น
หญิงความเป็นชาย ซึ่งเพศภาวะนั้นเป็นในเรื่องของบทบาทต่างๆที่ สังคมได้ก าหนดให้กับสถานะทางเพศซึ่งดูจากสรีระหญิง     
ชาย 
        3. เพศวิถี หมายถึง วิถีชีวิตทางเพศที่ถูกสร้างขึ้นจากค่านิยม บรรทัดฐานและระบบวิธีคิด วิธีปฏิบัติเกี่ยวกับความปรารถนา
และการแสดงออกทางเพศ ความคิดเกี่ยวกับคู่รัก คู่ชีวิตในอุดมคติ  
        ทฤษฎีเพศแปลกแยก 
         ทฤษฎี Queer คือ อารมณ์ปรารถนาทางเพศของแต่ละคนถูกใช้เป็นตัวก าหนด  อ้างอิงตัวตนเพื่อน าไปสู่อัตลักษณ์ 
ทางเพศ เพื่อแสดงออกว่าตนเป็นเพศหญิงเพศชายเกย์หรือเลสเบี้ยน อัตลักษณ์ตัวตนที่แสดงออกเหล่านี้สัมพันธ์กับเพศภาวะ 
ความเป็นหญิงและชาย โดยมนุษย์จะใช้เพศ ภาวะเป็นกฎเกณฑ์เพื่อ บ่งบอกอารมณ์ทางเพศของตนว่าเป็นประเภทใด 
  
        งานวิจัยเร่ืองเพศวิถี  
        เพศวิถี หมายถึงค่านิยมบรรทัดฐานและระบบวิธีคิดวิธีปฏิบัติที่เกี่ยวกับความปรารถนาและการแสดงออกทางเพศ 
ความคิดเกี่ยวกับคู่รักคู่ชีวิตในอุดมคติซึ่งไม่ใช่พฤติกรรมตามธรรมชาติแต่เป็นการสร้าง ความหมายทางสังคม  
ความหมายของเกย์หรือชายรักร่วมเพศ มีลักษณะดังนี้ 
        1. เกย์ชาย หรือ Masculine Gays หมายถึง ชายที่มีอัตลักษณ์เป็นเพศชาย มีบทบาทของเพศชายและมีความพอใจในเพศ
ชาย 
        2. เกย์ที่มีลักษณะผู้หญิง หรือ Effeminate Gays หมายถึง ชายที่มีอัตลักษณ์เพศชาย แต่มีบทบาททางเพศของผู้หญิง 
และมีความพอใจเพศเดียวกัน 
        3. ชายรักร่วมเพศที่แปลงเพศ หรือ Homosexual Transsexual คือ ชายที่มีอัตลักษณ์เพศหญิงแสดงบทบาทของเพศ
หญิง แต่มีความพอใจในเพศชายด้วยกัน เพราะคิดว่าตนเองเป็นผู้หญิงท่ีบังเอิญเกิดมาในร่างชาย 
        งานวิจัยรายได้เพศท่ีสาม ชายรักชาย 
        ในปัจจุบันสังคมให้การยอมรับและเปิดกว้างกับเพศที่ 3 มากขึ้น  ขณะเดียวกันศักยภาพ ของคนกลุ่มนี้ทั้งเรื่องรายได้ 
ไลฟ์สไตล์ การใช้ชีวิต และพฤติกรรมด้านการเงินอยู่ในระดับที่น่า สนใจในสายตานักการตลาด กลุ่มลูกค้าที่เป็นกลุ่มชายรักชาย
นั่นเป็นกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมายที่น่า สนใจมากส าหรับธุรกิจทั่วโลกเพราะกลุ่มชายรักชาย  ได้รับการยอมรับและมีบทบาทส าคัญ
ทางสังคมในระดับต่างๆ เนื่องจากมีอาชีพที่มั่นคงและมีรายได้โดยเฉลี่ยสูงกว่ากลุ่มผู้ชายแท้ ด้วยเหตุนี้จึงท าให้กลุ่มชายรักชาย
อยู่ในความสนใจของธุรกิจที่ต้องการสินค้าและบริการทั้งในระดับท้องถิ่นและระดับนานาชาติจึงท าให้มีการศึกษาเปรียบเทียบถึง
พฤติกรรมด้านต่างๆ ส าหรับการวิจัยพฤติกรรมผู้บริโภคที่เป็นชายแท้และชายรักชาย ในประเทศไทยนั้นได้ส ารวจความคิดเห็น
จากชายแท้ จ านวน 200 คน และชายรักชายจ านวน 185 คน  ในเขต กรุงเทพ และปริมณฑล โดยชายแท้มีรายได้โดยเฉลี่ย 
20,001 - 40,000 บาทต่อเดือน ในขณะที่ชายรักชายมีรายได้  40,001 - 80,000 บาทต่อเดือน 
 

        ทฤษฎีเกี่ยวกับพฤติกรรมผู้บริโภค 
        พฤติกรรมผู้บริโภคหมายถึงการศึกษาถึงกระบวนการการตัดสินใจเลือกซื้อสินค้า และบริการชองผู้บริโภคแต่ละคน 
เพื่อท่ีจะสร้างความพึงพอใจสูงสุดและเกิดผลประโยชน์สูงสุดต่อตัวผู้บริโภคเอง 
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        วิเคราะห์พฤติกรรมผู้บริโภค   
        1. ใครคือลูกค้า (Who) ค าตอบท่ีจะได้ทราบถึงลักษณะของนักท่องเที่ยวกลุ่มเป้าหมาย  
        2. ผู้บริโภคซื้ออะไร (What) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงสิ่งที่ผู้บริโภคต้องการซื้อ คือสถานท่ีท่องเที่ยวและกิจกรรม 
ต่างๆด้านการท่องเที่ยว  
        3. ท าไมผู้บริโภคจึงซื้อ (Why) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงวัตถุประสงค์ในการเดินทาง ท่องเที่ยว   
        4. ผู้บริโภคซื้อเมื่อใด (When) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงโอกาสในการเดินทางว่าใช้เวลา ช่วงใด ในการเดินทาง  
        5. ผู้บริโภคซื้อท่ีไหน (Where) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงลักษณะในการเลือกซื้อบริการ ด้าน การท่องเที่ยว  
        6. ผู้บริโภคซื้ออย่างไร (How) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงขั้นตอนในการตัดสินใจซื้อ 
        7. ผู้บริโภคซื้อบ่อยครั้งเพียงใด (How often) ค าตอบท่ีได้จะทราบถึงความถี่ในการซื้อ ซึ่งแสดงถึงความประทับใจ 
และความน่าสนใจของแหล่งท่องเที่ยว  
        8. ใครมีอิทธิพลต่อการซื้อ (Who) ค าตอบที่ได้จะทราบถึงบทบาทของผู้มีอิทธิพลในการ เลือกเดินทางท่องเที่ยว เช่น 
กลุ่มเพื่อน ครอบครัว 
        ทฤษฎีการแบ่งประเภทของโรงแรม 
        สามารถแบ่งได้หลากหลายรูปแบบ แต่ต่อไปนี้จะแบ่งตามจุดประสงค์ของโรงแรม  
        โรงแรมสามารถแบ่งเป็นประเภทหรือชนิดได้โดยใช้เกณฑ์ดังต่อไปนี้ ขนาด สถานที่ตั้ง กลุ่มลูกค้า ระดับการบริการ 
สิ่งอ านวยความสะดวกที่มี จ านวนห้อง หรือ ประเภทความเป็นเจ้าของ 
        1. แบ่งตามขนาดหรือจ านวนห้อง  
        2. แบ่งตามกลุ่มลูกค้า   
        3. การแบ่งระดับของโรงแรม    
        4. การแบ่งโรงแรมแบ่งตามราคา  
        5. การแบ่งโรงแรมตามท าเลที่ตั้ง   
        ทฤษฎีการออกแบบโรงแรม 
        ข้อส าคัญซึ่งเป็นวัตถุประสงค์หลักของการก าหนดโครงการและจัดตั้งโรงแรม คือการ รองรับนักท่องเที่ยว ซึ่งไม่ว่า 
จะเป็นนักท่องเที่ยวทั้งในประเทศหรือนักท่องเที่ยวจากต่างประเทศ  นอกจาก การรองรับการพักแรมของนักท่องเที่ยวแล้ว 
โรงแรมยังเป็นสถานท่ีที่สามารถรองรับการ ประชุมสัมมนา หรือการเจรจาด้านธุรกิจ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  
        1. ส่วนผู้ใช้บริการ จะประกอบด้วย 
         1.1 ส่วนห้องพักของโรงแรม 
 1.2 ส่วนพ้ืนท่ีสาธารณะ ได้แก่    
 1.3 ส่วนส านักงาน      
        2. ส่วนผู้ให้บริการ จะประกอบด้วย 
 2.1 ส่วนห้องครัวและที่เก็บของ 
 2.2 ส่วนรับของขยะและห้องเก็บห้องทั่วไป 
 2.3 ส่วนพนักงาน 
 2.4 ส่วนซักรีดและส่วนแม่บ้าน 
 2.5 ส่วนห้องเครื่องและส่วนซ่อมบ ารุง ฯลฯ 
 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 
        การศึกษาการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย ส าหรับงานออกแบบเป็นการมุ่งเน้นเก็บ
ข้อมูล เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย ผู้วิจัยก าหนดขั้นตอนการ
ด าเนินการ เป็น 3 ข้ันตอน ดังนี้ 
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        ขั้นตอนที่ 1 ศึกษากลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชาย อายุ 25-35 ปี ในปัจจุบัน ทั้งเรื่องรายได้ ไลฟ์สไตล์ การใช้ชีวิต 
พฤติกรรมด้านการเงิน  และพฤติกรรมของผู้บริโภค ศึกษาประเภทของโรงแรมเพื่อน าไปปรับใช้กับพฤติกรรมของผู้บริโภคได้
อย่างเหมาะสม 
        ขั้นตอนที่ 2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมายเพื่อการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรัก
ชาย เพื่อให้ผู้เช่ียวชาญในการออกแบบ ประเมินแนวทางด้านการออกแบบ 
        ขั้นตอนที่ 3 น าผลการประเมินการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย มาจัดท าการ
ออกแบบ  
 
ผลจากการวิจัย 
        จากการศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอนการวิจัย สามารถสรุปผลได้ ดังนี ้
        1. การศึกษากลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชายอายุ 25 -35 ปี ซึ่งน าไปสู่การออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรม
ส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย พบว่า มีความชอบสไตล์โมเดิร์น คลาสสิค ซึ่งเป็นสไตล์ที่ทันสมัย จึงหมายถึง การออกแบบในรูปแบบ
ใหม่ๆ หลักการของความสวยงามตามรูปแบบโมเดิร์น คลาสสิค คือ รูปทรงท่ีสามารถตอบสนองประโยชน์ใช้สอยได้สูงสุด ส าหรับ
แนวคิดหลักของการออกแบบโมเดิร์นเป็นการเลือกใช้รูปทรง โครงสร้างและวัสดุที่สามารถตอบสนองการใช้งานได้ดี  
        2. การออกแบบ  
        จากการวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชายอายุ 25 -35 ปี ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากการท าแบบสอบถาม โดยใช้
หัวข้อ พฤติกรรมการท่องเที่ยว และการเลือกเข้าพักโรงแรม ไปจนถึงสไตล์การออกแบบของโรงแรมที่กลุ่มเป้าหมายพึงพอใจ โดย
สไตล์การออกแบบที่ท าการสอบถามกลุ่มเป้าหมาย มี 5 สไตล์ คือ สไตล์โมเดิร์นคลาสสคิ สไตล์มินิมอล สไตล์ลอฟ สไตล์คลาสสคิ 
สไตล์วินเทจ สไตล์คอนเทมโพรารี่ สไตล์ลักซ์ชัวรี และสีที่น าไปใช้ในสไตล์การออกแบบ คือ โทนร้อน โทนเย็น โทนธรรมชาติ โดย
สไตล์ที่กลุ่มเป้าหมายเลือกมากที่สุดคือ สไตล์โมเดิร์น คลาสสิค และโทนสีที่เลือกมากที่สุด คือ โทนธรรมชาติ 
        3. ผลการวิจัย 
        จากการเก็บข้อมูลงานวิจัยเรื่องการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย ได้กลุ่มตัวอย่าง 
จ านวน 30 คน ซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมาย ชายรักชาย อายุ 25-35 ปี 
ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น  2 ส่วน 
 
ส่วนท่ี 1 วิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลเบื้องต้นทั่วไป ข้อมูลการเข้าพักโรงแรม และเกี่ยวกับความชอบ 
           สไตล์การตกแต่งโรงแรม ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไป ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตารางที่ 1 จ านวนและร้อยละของวุฒิการศึกษาของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
       วุฒิการศึกษา จ านวน (คน) ร้อยละ 
ต่ ากว่าปริญญาตรี 3 10 
ปริญญาตรี 21 70 
สูงกว่าปริญญาตรี 6 20 

 
จากตารางที่ 1 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ วุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี 21 คน คิดเป็นร้อยละ 70 

รองลงมาระดับสูงกว่าปริญญาตรี 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20 และล าดับสุดท้ายต่ ากว่าปริญญาตรี จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
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ตารางที่ 2 จ านวนและร้อยละของรายได้ต่อเดือนของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
       รายได้ต่อเดือน จ านวน (คน) ร้อยละ 
0-10,000  - - 
10,001-20,000 5 17 
20,001-30,000 16 53 
30,001-40,000 7 23 
40,000 ขึ้นไป 2 7 

 
จากตารางที่ 2 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ รายได้ต่อเดือนอยู่ที่ 20,000-30,000 บาท จ านวน 16 คน คิด

เป็นร้อยละ 53 รองลงมา 30,001-40,000 บาท จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23 10,001-20,000 บาท จ านวน 5 คน คิดเป็น
ร้อยละ 17 และล าดับสุดท้าย 40,000 บาทขึ้นไป จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 7 
 
ตารางที่ 3 จ านวนและร้อยละของกลุ่มเป้าหมายที่รู้จักโรงแรมชายรักชาย จ านวน 30 คน 
 
       รู้จักโรงแรมชายรักชาย จ านวน (คน) ร้อยละ 
รู้ 18  60 
ไม่รู้ 12 40 

 
จากตารางที่ 3 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ รู้จักโรงแรมชายรักชาย จ านวน 18 คน คิดเป็นร้อยละ 60 ไม่

รู้จักจ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 40 
 
ตอนท่ี 2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับข้อมูลการเข้าพักโรงแรม 
ตารางที่ 4 จ านวนและร้อยละความถี่ของการเข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
ความถี่ของการเข้าพักโรงแรม/ปี จ านวน (คน) ร้อยละ 
1-2 ครั้ง/ปี 3  10 
2-4 ครั้ง/ปี 10 33 
มากกว่า 4 ครั้ง/ปี 17 57 

 
จากตารางที่ 4 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีความถี่ของการเข้าใช้โรงแรมส่วนมากมากกว่า 4 ครั้ง/ปี 

จ านวน 17 คน คิดเป็นร้อยละ 57 รองลงมา 2-4 ครั้ง/ปี จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33 และล าดับสุดท้าย 1-2 ครั้ง/ปี จ านวน  
3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
 
ตารางที่ 5 จ านวนและร้อยละจุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
จุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรม จ านวน (คน) ร้อยละ 
พักผ่อน/ท่องเที่ยว 24  80 
ติดต่องาน/ธุรกิจ 6 20 

 
จากตารางที่ 5 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีจุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรมเพื่อพักผ่อน/ท่องเที่ยว จ านวน 

24 คน คิดเป็นร้อยละ 80 เพื่อติดต่องาน/ธุรกิจ จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20 
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ตารางที่ 6 จ านวนและร้อยละกลุ่มคนที่เข้าพักด้วยของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
กลุ่มคนท่ีเข้าพักด้วย จ านวน (คน) ร้อยละ 
เพื่อน 16 53 
ครอบครัว/ญาติ 7 23 

คู่รัก 4 13 
คนเดียว 3 10 

 
จากตารางที่ 6 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีกลุ่มคนที่เข้าพักโรงแรมด้วยส่วนมากเป็นเพื่อน จ านวน 16 คน 

คิดเป็นร้อยละ 53 รองลงมาเป็นครอบครัว/ญาติ จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23 คู่รัก 48 คน คิดเป็นร้อยละ 13 และล าดับ
สุดท้าย เข้าพักคนเดียว จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
 
ตารางที่ 7 จ านวนและร้อยละค่าใช้จ่ายส าหรับท่ีพักเฉลี่ยต่อคืนเหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพัก จ านวน 30 คน 
 
ค่าใช้จ่ายส าหรับท่ีพักเฉลี่ยต่อคืน จ านวน (คน) ร้อยละ 
ต่ ากว่า 1,000 บาท 4 13 
1,001 - 2,000 บาท 7 23 
2,001 - 3,000 บาท 13 43 
3,001 - 4,000 บาท 4 13 
4,000 บาทขึ้นไป 2 7 

 
จากตารางที่ 7 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีค่าใช้จ่ายส าหรับที่พักเฉลี่ยต่อคืน มากที่สุด 2,001 - 3,000 

บาท จ านวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 43 รองลงมา 1,001 - 2,000 บาท จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23 ต่ ากว่า 1,000 บาท 
จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13 3,001 - 4,000 บาท จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13 และล าดับสุดท้าย4,000 บาทขึ้นไป 
จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 7 
 
ตารางที่ 8 จ านวนและร้อยละเหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพักของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน 
 
เหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพัก จ านวน (คน) ร้อยละ 
สไตล์การตกแต่ง 9 30 
ตั้งอยู่ใกล้สถานท่ีท่องเที่ยว 12 40 
ราคา 6 20 
สิ่งอ านวยความสะดวก 
อื่นๆ 

3 
- 

10 
- 

   

 
จากตารางที่ 8 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีเหตุผลในการเลือกโรงแรมที่เข้าพักมากที่สุด เนื่องจากตั้งอยู่

ใกล้สถานที่ท่องเที่ยว จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 40 รองลงมาสไตล์การตกแต่ง จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 30 ราคา 
จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20 และล าดับสุดท้ายสิ่งอ านวยความสะดวกจ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10 
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ตอนท่ี 3 วิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับความชอบสไตล์การตกแต่งโรงแรม และโทนสีที่ใช้ในการออกแบบ 
           ตกแต่งโรงแรม 
ตารางที่ 9 จ านวนและร้อยละความชอบสไตล์การออกแบบตกแต่งภายในของกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 30 คน  
 
สไตล์การออกแบบตกแต่งภายใน จ านวน (คน) ร้อยละ 
สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค 14 47 
สไตล์มินิมอล 2 7 
สไตล์ลอฟ 4 13 
สไตล์โมเดิร์น 5 17 
สไตล์ลักซ์ชัวรี 5 17 

 
จากตารางที่ 9 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีความชอบสไตล์การออกแบบตกแต่งภายในเป็นสไตล์โมเดิร์น   

คลาสสิค 14 คน เป็นจ านวนร้อยละ 47 รองลงมาสไตล์โมเดิร์น 5 คน เป็นจ านวนร้อยละ 17 สไตล์ลักซ์ชัวรี 5 คน เป็นจ านวน
ร้อยละ 17 สไตล์ลอฟ 4 คน เป็นจ านวนร้อยละ 13 และล าดับสุดท้ายสไตล์มินิมอล 2 คน เป็นจ านวนร้อยละ 7 
  
ตารางที่ 10 จ านวนและร้อยละความชอบโทนสีที่ใช้ในการออกแบบตกแต่งภายในของกลุ่มเป้า หมายจ านวน 30 คน  
 
โทนสี จ านวน (คน) ร้อยละ 
โทนร้อน 5 17 
โทนเย็น 9 30 
โทนธรรมชาติ 16 53 

 
จากตารางที่ 10 แสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มีความชอบโทนสีธรรมชาติ 16 คน เป็นจ านวนร้อยละ 53 

รองลงมาโทนเย็น 9 คน เป็นจ านวนร้อยละ 30 และล าดับโทนร้อน 5 คน เป็นจ านวนร้อยละ 17 
 
ส่วนที่ 2 การออกแบบ 
 รวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย เพื่อการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรัก
ชาย วิเคราะห์ข้อมูลวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบแบบสอบถามเกี่ยวกับความชอบสไตล์การตกแต่งโรงแรม และโทนสีที่ใช้ในการ
ออกแบบตกแต่งโรงแรม 
 ได้ผลลัพธ์ว่ากลุ่มเป้าหมายมีความชอบสว่นมากคือสไตล์โมเดิรน์คลาสสคิ เป็นจ านวนร้อยละ 47 ซึ่ง สไตล์โมเดิร์นคลาส
สิค คือ การน าความทันสมัยและความเก่าแก่มารวมเข้ากันและประยุกต์ใช้โดยจะผสมผสานระหว่างการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็น
การจัดสรรพื้นที่ การเลือกใช้วัสดุและรวมไปถึงเฟอร์นิเจอร์ประเภทต่างๆ สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค จะเน้นเรื่องของความเรียบหรู 
ดังนั้น การเลือกใช้วัสดุจึงเป็นสิ่งส าคัญ เพราะการเลือกใช้วัสดุนอกจากจะมีความแข็งแรงและทนทานแล้ว ยังต้องให้ความรู้สึก
และกลิ่นอายของธรรมชาติอีกด้วย เพื่อที่จะเติมเต็มให้การออกแบบสไตล์โมเดิร์นคลาสสิคให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และวัสดุที่มักใช้
ในการออกแบบ ตกแต่งห้องสไตล์โมเดิร์นคลาสสิคนั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภทด้วยกัน ได้แก่ 
 1. หินอ่อน หินอ่อนให้ความแข็งแรงและให้ความสวยงามในเรื่องของสัมผัสเงา ซึ่งเป็นวัสดุที่มีเนื้อละเอียดและมี
ลวดลายให้เลือกมากมาย 
 2. สแตนเลส เป็นอีกหนึ่งวัสดุที่ให้ความหรูหราเช่นกัน เนื่องจากลักษณะของวัสดุมีความสวยงามและสะท้อนแสง 
 3. ไม้ ไม้ถือว่าเป็นวัสดุหนึ่งที่สามารถใช้ได้ทุกงานดีไซน์ เพราะเนื้อของไม้มีคุณสมบัติที่หลากหลายและให้อารมณ์ถึง
ความหรูหราและเป็นธรรมชาติ 
 โทนสีที่กลุ่มเป้าหมายมีความชอบส่วนมากคือ โทนธรรมชาติ สีโทนธรรมชาติเป็นกลุ่มสีธรรมชาติ หรือสีที่เลียนแบบสี
ของธรรมชาติ เช่น โทนสีน้ าตาล โทนสีเทา โทนสีแดงอิฐ โทนสีเขียว เมื่อมองดูแล้วได้จินตนาการสีของภูเขา น้ าทะเล สีเหล่านั้น 
ก็คือสีโทนธรรมชาติ ท่ีสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้เหมือนได้ไปสัมผัสกับธรรมชาติจริงๆ 
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 โดยผลสรุปนี้ผู้วิจัยได้น าไปเป็นแนวทางในการออกแบบเพื่อให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย และออกแบบ 
3 มิติ โดยน าข้อมูลและผลสรุปจากการส ารวจกลุ่มเป้าหมายมาใช้ในการออกแบบพื้นที่เป็น 5 โซน ดังน้ี 

 
 

ภาพ 1  ทัศนียภาพบริเวณโถงต้อนรับ 
 

 
 

ภาพ 2  ทัศนียภาพบริเวณโถงต้อนรับ 
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ภาพ 3 ทัศนียภาพบริเวณห้องรับประทานอาหาร 
 

 
 

ภาพ 4 ทัศนียภาพบริเวณห้องรับประทานอาหาร 
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ภาพ 5 ทัศนียภาพบริเวณ Lounge & Bar 
 

 
 

ภาพ 6 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท Superior 
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ภาพ 7 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท superior 
 
 

 
 

ภาพ 8 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท Suite 
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ภาพ 9 ทัศนียภาพบริเวณห้องพักประเภท Suite 
 
สรุปและอภิปรายผล 
        1. ผลการศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์วิถีชีวิต ลักษณะความชอบของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งเป็นชายรักชาย และน าไปสู่งาน
ออกแบบพบว่ากลุ่มชายรักชายมีรายได้โดยเฉลี่ยสูงกว่ากลุ่มผู้ชายแท้ มักสนใจสินค้าและบริการของต่างประเทศ เนื่องจาก
เห็นความส าคัญเรื่องของคุณภาพของสินค้าและบริการ และเห็นตรงกันว่าสินค้าน าเข้ามีคุณภาพดีกว่า นอกจากน้ีกลุ่มชายรักชาย
มีนิสัยให้ความส าคัญกับรูปลักษณ์ภายนอกมาเป็นอันดับหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นสินค้าหรือบริการ ต้องมีสไตล์ที่ดึงดูด เนื่องจากเพศที่
สามเป็นเพศที่มีความคิดของทั้งผู้หญิงและผู้ชายอยู่ในคนคนเดียว จึงมักมีสไตล์ความชอบท่ีแตกต่างจากผู้หญิงและผู้ชายทั่วๆไป 
คือมีท้ังความแข็งแกร่ง ดุดัน และความอ่อนช้อย งดงามแฝงอยู่ด้วยกัน จึงท าให้สไตล์ของเพศชายรักชายนั้นมีความโดดเด่นข้ึนมา  
        2. ผลการศึกษาข้อมูลในการออกแบบโรงแรม ประเภทโรงแรมเฉพาะส าหรับชายรักชายพบว่าโรงแรมประเภทชายรักชาย 
โซนต่างๆของโรงแรมจะมีลักษณะเหมือนโรงแรมทั่วไปแต่สไตล์การตกแต่งจะเป็นแบบทันสมัย มีการตกแต่งที่โดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ ผู้เข้าใช้บริการสัมผัสได้ถึงความหรูหราและทันสมัย  
        3. น าผลสรุปจากข้อมูลที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบพ้ืนที่ใช้สอยสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับ
เพศวิถี ชายรักชาย 
        พบว่าในปัจจุบันยังมีโรงแรมส าหรับชายรักชาย ไม่มากนัก แต่กลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่รู้จักโรงแรมประเภทน้ี พฤติกรรมการ
เข้าพักโรงแรมของกลุ่มเป้าหมายมากกว่า 4 ครั้งต่อปี คิดเป็นร้อยละ 57 จุดประสงค์ในการเข้าพักโรงแรม คือเพื่อการท่องเที่ยว 
คิดเป็นร้อยละ 80 โดยกลุ่มคนที่เข้าพักด้วย คือกลุ่มเพื่อน คิดเป็นร้อยละ 53 ราคาห้องพักโดยเฉลี่ยต่อคืนราคา 2,001-3,000 
บาท คิดเป็นร้อยละ 43 เหตุผลในการเลือกห้องพัก คือ อยู่ใกล้สถานท่ีท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 40 
        กลุ่มเป้าหมายมีความชอบส่วนมากคือสไตล์โมเดิร์นคลาสสิค เป็นจ านวนร้อยละ 47 ซึ่ง สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค คือ การน า
ความทันสมัยและความเก่าแก่มารวมเข้ากันและประยุกต์ใช้โดยจะผสมผสานระหว่างการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นการจัดสรรพื้นที่ 
การเลือกใช้วัสดุและรวมไปถึงเฟอร์นิเจอร์ประเภทต่างๆ สไตล์โมเดิร์นคลาสสิค จะเน้นเรื่องของความเรียบหรู   
 
อภิปรายผล 
        ผลการวิจัยเรื่องการออกแบบสไตล์การตกแต่งภายในโรงแรมส าหรับเพศวิถี ชายรักชาย สามารถน ามาอภิปรายผลได้ดังนี้ 
        จากการวิจัยพบว่ากลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นชายรักชาย อายุ 25-35 ปี มีความพึงพอใจในสินค้า โดยดูจากรูปลักษณ์ภายนอกท่ี
น่าดึงดูด ค านึงถึงคุณภาพความคุ้มราคา และยอมเสียค่าใช้จ่ายในราคาสูง เมื่อพบว่าสินค้าและบริการนั้นๆตรงตามความต้องการ
อย่างแท้จริง โดยกลุ่มเป้าหมายชื่นชอบสินค้าและบริการที่ใส่ใจในรายละเอียด และความเอาใจใส่ของผู้ประกอบ 
การหรือผู้ออกแบบในสินค้านั้นๆ 
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ข้อเสนอแนะ 
        1. งานวิจัยมีข้อจ ากัดในเรื่องของกลุ่มเป้าหมายค่อนข้างชัดเจน จึงท าให้ยากต่อการหากลุ่มเป้าหมายเพื่อท าแบบสอบถาม
ในงานวิจัย 
        2. ควรศึกษารูปแบบงานของโรงแรม ในต่างประเทศเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากมีความหลากหลายมากกว่าโรงแรมในประเทศ 
เพื่อน ามาใช้เป็นข้อมูลในการออกแบบให้ทันสมัย เข้ากับกลุ่มเป้าหมายได้ทุกเช้ือชาติ 
        3. งานวิจัยมีข้อจ ากัดในเรื่องของการน าเสนอผลงาน เนื่องจากต้องท าเป็นภาพแบบจ าลอง กลุ่มเป้าหมายอาจจะไม่
สามารถเข้าใจถึงผลงานท่ีออกแบบได้อย่างลึกซึ้ง 
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	คำสำคัญ : พุทธประวัติ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ นวัตศิลป์ ศรัทธา
	ภาพพุทธประวัติที่ปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนังวัดต่าง ๆ ในภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 - 6) ซึ่งในปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังภาพพุทธประวัติ ไม่ได้นำมาใช้อย่างเป็นรูปธรรมและดูห่างไกลจากผู้คนสังคม ถูกมองข้ามท่ามกลางสังคมสมัยปัจจุบัน ผู้วิจัยสร...
	จิตรกรรมฝาผนังสร้างสรรค์จากสิ่งที่เป็นนามธรรมให้ปรากฏออกมาเป็นรูปผลงานที่สมบูรณ์ด้วยสุนทรียภาพ อันเกิดจากความพากเพียรและพลังแห่งความดลใจของช่างโบราณ จะต้องมีจิตใจที่เพ่งพิศในการสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดสมาธิและจินตนาการ (วรรณิภา ณ สงขลา, 2533...
	1. เพื่อวิเคราะห์ รูปแบบ เนื้อหาสาระ คติความเชื่อ องค์ประกอบศิลป์ สัญลักษณ์ในการแสดงออก ภาพพุทธประวัติ             ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1-6) อันเป็นแรงบันดาลใจที่สะท้อนความศรัทธาต่อพุทธศาสนาให้เกิดองค์ความรู้
	2. เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์นวัตศิลป์ แนวเรื่อง ศรัทธา และสร้างปฏิสัมพันธ์กับคนมีส่วนร่วมในผลงาน ติดตั้งภายในเจดีย์พุทธคยา วัดปัญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี
	3. เพื่อมุ่งไปสู่การเรียนรู้และการรับรู้ภาพพุทธประวัติ นำไปสู่ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาในสังคมปัจจุบัน และเป็นการสืบสาน อนุรักษ์ ทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรม และเป็นศูนย์รวมจิตใจ เกิดคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามและเป็นการประสานสัมพันธ์ระหว่างวัดในชุมชน สังคม
	การดำเนินการวิจัย
	1. ศึกษาและเก็บรวบรวมแหล่งข้อมูล
	การศึกษาภาพพุทธศิลป์ ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 - 6) ได้แก่ พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศราชวรมหาวิหาร วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เลือกที่มีจิตรกรรมฝาผนังที่มีภาพ...
	2.6 แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยและการสร้างสรรค์
	ทฤษฎีการรับรู้  การรับรู้ของแต่ละคนจะความแตกต่างกันตามประสบการณ์ การได้รับการฝึกฝนมาไม่เท่ากัน อาจจะแปลความหมายในทิศทางที่ลึกซึ้ง ครอบคลุมต่างกัน ซึ่งจะต้องมีการฝึกฝนและทำความเข้าใจกับระบบหลักการวิเคราะห์อย่างถูกต้องและสม่ำเสมอ อย่างละเ...
	ทฤษฎีเอกภาพในงานศิลปะ ของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีเอกภาพ ให้เกิดเป็นโครงสร้างทางองค์ประกอบใหม่ โดยแสดงออกภาพรวมของรูปทรงเป็นหลักให้มีชีวิตชีวา เพื่อสื่อความหมายจากภาพภาพพุทธประวัติ อย่างมีเอกภาพโดยจะสัมพ...
	3.1 รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานจิตรกรรมฝาผนังแสดงออกถึงรูปแบบทางจิตรกรรม 2 มิติ สู่รูปแบบการนำเสนอภาพด้วยเทคนิค Augmented reality  เพื่อให้เกิดผลทางการมองเห็น ที่มีการลวงตา ทำให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนเป็นเสมือนจริง 3 มิติ เน้นโครงสร้างการจัดองค์ประก...
	AR ย่อมาจาก Augmented Reality ซึ่งเป็นเทคโนโลยีที่นำเอาภาพเสมือน 3 มิติจำลองเข้าสู่โลกจริงผ่านกล้องและมีการประมวลผลโดยการทำให้วัตถุ 3 มิติ (ภาพเสมือน) ทับซ้อนเข้ากันกับภาพจริงเป็นภาพๆเดียว โดยเราสามารถมองผ่านกล้องได้โดยตรง เพื่อให้เกิดผลท...
	นวัตศิลป์ เป็นการสร้างสรรค์ ทางความคิด การปฏิบัติและการกระทำใหม่ ๆ ที่ไม่เคยมีมาก่อนหรือการพัฒนาดัดแปลงมาจากของเดิมที่มีอยู่แล้วให้ทันสมัยและใช้ได้ผลดียิ่งขึ้น โดยเน้นกระบวนการความคิดสร้างสรรค์ ด้วยการผสมผสานความรู้ ทางศิลปกรรม(จิตรกรรมฝาผ...
	การกำหนดกรอบแนวคิดการวิจัยสร้างสรรค์
	ผู้วิจัยนำข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ แล้วนำมาประมวลสรุป เพื่อกำหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยแบบสร้างสรรค์
	1. แนวความคิด
	1.แรงดลใจ มาจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลภาพพุทธศิลป์ และสรุปผลการวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนัง 5 แห่ง ภาพพุทธประวัติ เรื่อง ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา ปรินิพพาน เชื่อมโยงคติความเชื่อของพุทธศาสนา และการจัดองค์ประกอบซึ่งเป็นประเด็นและแรงดลใจที่สำคัญ
	4. รูปแบบผลงาน ลักษณะผลงานการสร้างสรรค์ภาพพุทธประวัติ  รูแบบเสมือนจริง 3 มิติ ที่มีลักษณะตามความคิดเห็นเฉพาะตน เน้นโครงสร้างการจัดองค์ประกอบศิลป์ใหม่จากการประกอบกันของรูปทรง การแสดงออก ความคิด ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในผลงาน
	5. แนวเรื่อง นำองค์ความรู้จากการสรุปการวิเคราะห์ ภาพพุทธประวัติ นำมาสู่การสร้างสรรค์แนวเรื่อง ความศรัทธา

	-พุทธประวัติ
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	พระที่นั่งพุทไธสวรรย์  วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม
	-พุทธประวัติ
	(ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา ปรินิพพาน)

