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บทคัดย่อ
ส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม (Architectural Enclosure) โดยพืน้ฐานแล้ว ถูกเข้าใจว่ามหีน้าทีเ่พยีงเพือ่แบ่ง

แยกพืน้ทีแ่ละท�ำให้ผูใ้ช้ในสถาปัตยกรรมเข้าใจขอบเขตของทีว่่าง แต่ส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรมยงัมคีวามหมายอืน่ๆ 

อีกด้วย ทั้งในด้านของภาษาหรือค�ำศัพท์ที่ใช้เรียกองค์ประกอบน้ี ด้านเทคนิควิธีการก่อสร้าง รวมทั้งนัยยะที่ส่ือสาร

ผ่านพืน้ผวิของส่วนปิดล้อม

บทความนีมุ้ง่เน้นทีจ่ะทบทวนความหมายเชงิทฤษฎแีรกเริม่ ท�ำความเข้าใจ และอภปิรายความหมายอืน่ๆ 

ที่แฝงอยู่ในแนวคิดของส่วนปิดล้อมทางสถาปัตยกรรม โดยใช้วิธีการศึกษาผ่านการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

และงานเขยีนของ กอตต์ฟรีด เซมเปอร์ (Gottfried Semper) ซึง่กล่าวถงึส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรมว่ามีต้นก�ำเนดิมา

จากสิง่ทอ (Textile) ซึง่แนวคดิของเขานัน้ได้รบัการอ้างองิโดยนกัทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมตะวนัตกเสมอมา บทความนี้

ท�ำการศกึษาเปรียบเทยีบตวัอย่างอาคารทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากแนวความคิดเก่ียวกับส่วนปิดล้อมของเซมเปอร์ เพือ่ค้นหา

ความสมัพันธ์ระหว่างทฤษฎแีละการออกแบบสถาปัตยกรรม

การศึกษาน้ีช้ีให้เห็นว่า งานเขียนของเซมเปอร์อธิบายส่วนปิดล้อมไว้แตกต่างจากทฤษฎีสถาปัตยกรรม

ทีม่มีาก่อน ส่วนปิดล้อมเป็นองค์ประกอบแยกออกจากโครงสร้างและมแีนวคดิมาจากสิง่ทอทีป่กคลมุลงบนโครงสร้าง 

เมือ่น�ำแนวคดินีม้าวเิคราะห์อาคารในยคุสมยัถัดมาพบว่า “แนวคดิสิง่ทอ” มคีวามสมัพนัธ์ในเชิงการก่อสร้าง และการส่ือ

ความหมายเชิงสัญลักษณ์ และด้วยแนวคิดนี้สามารถที่จะเป็นกรอบหรือเครื่องมือที่ใช้ในการวิเคราะห์และอธิบาย

ปรากฏการณ์ทีเ่กิดขึน้ในสถาปัตยกรรมในช่วงเวลาต่อมา 

Abstract
Architectural Enclosure is basically understood to be responsible for dividing space and 

enabling users in the architecture to understand the boundaries of the space. But it also has other 
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meanings in terms of language, terminology, and construction techniques. Including implications 

which communicate through the surface of the enclosure.

This article aims to find the original theoretical meaning, understand and explain the other 

meanings that lie in the concept of architectural enclosure. By means of a study through a review of 

the relevant literature and the writings of Gottfried Semper, who describes the architectural enclosure 

as having its origin in textile and his concept has always been referenced by Western architectural 

theorists. This article examines examples of a buildings influenced by the concept of Semper’s 

architectural enclosure in order to explore the relationship between theory and architectural design.

This study indicates that Semper’s writings describe the enclosing as different from the 

preceding architectural theory. He proposed the architectural enclosure as a separate element from 

the structure, and its concept derives from the textiles covering the structure. When applying this 

concept to the analysis of buildings in the next period, it was found that “Textile concepts” is 

related in terms of construction and symbolic communication. This concept can be a framework 

or tool used to analyze and explain phenomena occurring in later architecture.

ค�ำส�ำคัญ: 	 กอตต์ฟรดี เซมเปอร์ ส่วนปิดล้อมทางสถาปัตยกรรม ทฤษฎทีางสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมร่วมสมยั 

ความหมายในทางสถาปัตยกรรม 

Keywords: 	 Gottfried Semper, Architectural Enclosure, Architectural Theory, Contemporary 
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บทน�ำ
ในแวดวงวชิาการสถาปัตยกรรมนัน้ ทฤษฎสีถาปัตยกรรมคลาสสคิยงัไม่มกีารยนืยนัว่าเกิดข้ึนเมือ่ใด แต่เท่าที่

มบีนัทกึและหลกัฐานหลงเหลอือยู ่คอื งานเขียนเกีย่วกบัสถาปัตยกรรมชือ่ว่า De Architectura โดยสถาปนกิชาวโรมนั 

มาร์คัส วิทรูเวียส (Marcus Vitruvius) เมื่อประมาณ 33-14 ก่อนคริสต์กาล (Kruft, 1994) ซึ่งต่อมางานเขียนนี้เป็น

ทีรู่จ้กัในชือ่ “Ten Books on Architecture” โดยเนือ้หาภายในทัง้หมดไม่ได้กล่าวถงึ “ส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม 

(Architectural Enclosure)” อย่างตรงไปตรงมา แต่ส่วนปิดล้อมทางสถาปัตยกรรมถกูอธบิายผ่านรปูแบบของระเบียบ 

(Order) หรือแบบแผน (Style) เช่น ล�ำดับของการประกอบส่วนประดับตกแต่ง วิธีการใช้วัสดุในการก่อสร้างผนัง

ของอาคาร ระบบการจัดวางแนวเสา เป็นต้น ทั้งนี้ในช่วงเวลาดังกล่าว แนวคิดเกี่ยวกับส่วนปิดล้อมนั้นถูกรวมเป็น

ส่วนเดียวกันกับโครงสร้าง เพื่อเป็นก�ำแพงเมืองหรือผนังของอาคาร

กลางศตวรรษท่ี 19 สถาปนิกและนักทฤษฎีสถาปัตยกรรมชาวเยอรมัน กอตต์ฟรีด เซมเปอร์ (Gottfried 

Semper) ได้ให้นยิามความหมายของส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรมต่างออกไปจากเดิม เขาหยบิยกตวัอย่างงานกระท่อม

ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของชนเผ่า โดยมีส่วนปิดล้อมเป็นองค์ประกอบส่วนหน่ึงในกระท่อมน้ัน ส่วนปิดล้อมของกระท่อม

แยกกนักบัโครงสร้างของกระท่อม เขาชีว่้าบทบาทของส่วนปิดล้อมนัน้ท�ำหน้าทีเ่ดยีวกนักบัส่ิงทอ (Textile) และต่อมา

องค์ประกอบต่างๆ ในกระท่อมนีท้�ำงานร่วมกันและถูกพัฒนาจากกระท่อมชนเผ่าไปเป็นสถาปัตยกรรมทีซ่บัซ้อนดงัเช่น

ที่มีให้เห็นอยู่ทั่วไป 
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แนวความคิดเรื่ององค์ประกอบของเซมเปอร์นี้มีความส�ำคัญต่อวงการวิชาการสถาปัตยกรรมอย่างมาก

ในช่วงเวลานั้น ถึงแม้ว่าจะมีนักคิดที่กล่าวถึงองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมก่อนเซมเปอร์ก็ตาม แต่แนวคิดส่วนใหญ่

อยู่บนฐานของวิธีการสร้างส่วนประดับ ระเบียบหรือล�ำดับของการประกอบหรือวิธีการสร้างมากกว่าท่ีจะกล่าวถึง

แนวคิดเชิงทฤษฎีหรือปัจจัยท่ีก่อให้เกิดความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างๆ นอกจากนี้แนวความคิดของเซมเปอร์

ยังก่อให้เกิดทฤษฎีที่ว่างทางสถาปัตยกรรมของ ออกุสต์ ชมาร์ซอว์ (August Schmarsow) ในเวลาต่อมา (ต้นข้าว 

ปาณนิท์, 2561; 143) ทฤษฎีของเขาได้รบัการเผยแพร่ในวงกว้างโดยเฉพาะในยโุรปทีใ่ช้ภาษาเยอรมนั ก่อนจะถกูแปล

เป็นภาษาอังกฤษในเวลาเกือบอีกร้อยปีถัดมา จากนั้นงานเขียนของเขาถูกน�ำไปใช้และอ้างอิงอย่างแพร่หลาย

เซมเปอร์อธบิายว่า ส่วนปิดล้อมสมัพนัธ์กบัสิง่ทอซึง่มบีทบาทอย่างมากในวฒันธรรมมนษุย์ และส่ิงทอมหีน้า

ที่เพื่อปกป้อง ปิดล้อม ปกคลุมและห่อหุ้มมนุษย์จากสภาพแวดล้อมต่างๆ ซึ่งการพัฒนาจากสิ่งทอมาสู่ส่วนปิดล้อม

ในสถาปัตยกรรมยังคงถ่ายทอดความหมายของการสร้างสรรค์ เช่นเดียวกับการถักทอแต่แตกต่างในแง่ของวัสดุ 

เทคโนโลยี ตลอดจนการสื่อสารความหมาย 

บทความน้ีต้องการศึกษาและทบทวนความหมายของส่วนปิดล้อมของสถาปัตยกรรมในงานเขียนเซมเปอร์

โดยวิเคราะห์ วิพากษ์ ผ่านอาคารที่ได้รับอิทธิพลทางความคิดของเขาในหลายช่วงเวลา การศึกษาแนวคิดของสิ่งทอ

ในทฤษฎีของเซมเปอร์จึงเป็นการค้นหา นิยามความหมายทางทฤษฎีของส่วนปิดล้อม และความต่อเน่ืองจากทฤษฎี

ที่ส่งผลเรื่อยมาต่อสถาปัตยกรรมยุคถัดมา และท�ำให้เรามองเห็นโอกาสในการใช้แนวคิดการสร้างสรรค์จากอดีตมา

ประยุกต์ใช้อธิบายสถาปัตยกรรมร่วมสมัยปัจจุบัน

วัตถุประสงค์การศึกษา
เพื่อทบทวนความหมายของแนวคิดในสิ่งทอและส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม และอ่านงานสถาปัตยกรรม

จากอดีตถึงร่วมสมัยผ่านทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์

วิธีการศึกษา
1. 	 ศึกษาและทบทวนทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมผ่านงานเขียนส�ำคัญของ กอตต์ฟรีด เซมเปอร์ 

2. 	 ศึกษาอาคารท่ีเก่ียวข้องเชิงแนวคิดของสิ่งทอและส่วนปิดล้อม เปรียบเทียบ ความสอดคล้องหรือ

ความแตกต่างกัน ระหว่างอาคารในยุคหลังที่ทฤษฎีของเซมเปอร์นั้นเกิดขึ้นจากอดีตและอาคารร่วมสมัยปัจจุบัน

ทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์เกี่ยวกับสิ่งทอและส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม
1. 	 จุดก�ำเนิดทฤษฎี 

ยุโรปในช่วงเวลานั้นเข้าสู่ยุคแห่งการปฏิวัติความรู้ สังคม การเมือง และในทุกประเด็นของสังคม หรือที่

เรยีกว่า “ยคุแห่งการรูแ้จ้ง” (Age of Enlightenment) ในบางต�ำราใช้ชือ่ “ยคุแห่งการปฏิวตั”ิ (Age of Revolution) 

ในวงการสถาปัตยกรรมเกิดการตั้งค�ำถามต่อที่มาของสถาปัตยกรรมกรีกและโรมันในยุคโบราณ พร้อมกับการตั้ง

ค�ำถามว่าสถาปัตยกรรมนัน้เริม่ต้นอย่างไร มนษุย์เริม่สร้างอาคารอย่างไร ในปี ค.ศ.1849 เซมเปอร์ต้องกลายเป็นผูล้ี้ภยั

การเมืองและต้องหลบหนีจากเมืองเดรสเดรน (Dresdren) ในเยอรมันมาที่ฝรั่งเศสและต่อมาในอังกฤษ เขาได้เสนอ

ทฤษฎีที่ส�ำคัญทางสถาปัตยกรรม ซึ่งส่งผลต่อระบบความคิดทางสถาปัตยกรรมมาจนถึงปัจจุบัน โดยทฤษฎีดังกล่าวนี้

ชี้ให้เห็นถึงความส�ำคัญและอธิบายถึงจุดก�ำเนิดและองค์ประกอบพื้นฐานทางสถาปัตยกรรม 
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ปี ค.ศ. 1851 ในยุโรปและอังกฤษนั้นถือเป็นช่วงเวลาส�ำคัญ ที่ก�ำลังตื่นตัวกับงานจัดนิทรรศการแสดง

เทคโนโลยีและสินค้า (The Great Exhibition) ในกรุงลอนดอน นอกเหนือไปจากการแสดงสินค้าและความเจริญ

ก้าวหน้าของแต่ละประเทศแล้วน้ัน  ในงานนิทรรศการนี้มีการจัดแสดงงานศิลปวัฒนธรรมและสิ่งประดิษฐ์มากมาย

จากทั่วทุกมุมโลกด้วยเช่นกัน  ทั้งนี้ อาจกล่าวได้ว่า The Great Exhibition มีความสัมพันธ์ต่อเซมเปอร์อย่างมาก 

เนื่องด้วยเวลานั้นท่ีเขาจ�ำเป็นต้องอาศัยในอังกฤษน้ีเอง เขาได้รับการแนะน�ำให้เป็นผู้ออกแบบตกแต่งพื้นท่ีส�ำหรับ

จัดแสดงงานในบางส่วน โดยถึงแม้ว่าจะไม่ใช่เป็นส่วนแสดงงานหลัก แต่การท�ำงานน้ีท�ำให้เขามีโอกาสคลุกคลี

งานนิทรรศการแห่งนี้และได้พบเห็นวัฒนธรรมและเทคโนโลยีที่หลากหลาย (Herrmann, 1989)

ในงานนิทรรศการนั้นเอง เซมเปอร์ได้พบกับกระท่อมแคริบเบียน (Caribbean Hut) (ภาพที่ 1 ข ภาพวาด

กระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น) อันเป็นเครื่องยืนยันแนวคิดของเขาให้เป็นรูปธรรมมากขึ้น โดยเขาเชื่อว่า

กระท่อมหลงันีเ้ป็นลกัษณะพืน้ฐานขัน้ต้นและพฒันาสู่สถาปัตยกรรมในทีสุ่ด ต่อมาในปี ค.ศ.1851 เขาตีพมิพ์บทความ

ในภาษาเยอรมันชื่อ “Die Vier Elemente Der Baukunst” และถูกแปลเป็นภาษาอังกฤษในปี ค.ศ.1989 ในชื่อ 

“องค์ประกอบทั้งส่ีของสถาปัตยกรรม (The Four Elements of Architecture)” (บทความนี้ถูกแปลรวมไว้กับ

บทความส�ำคัญอื่นๆ ของเซมเปอร์พิมพ์รวมเล่มเป็นหนังสือภาษาอังกฤษในภายหลัง) โดยในบทความนั้นเขาน�ำเสนอ

แนวความคดิส�ำคัญอยูใ่นหวัข้อทีห้่าของบทความ ซึง่หวัเรือ่งชือ่ว่า Four Elements กล่าวถงึ สถาปัตยกรรมนัน้มทีีม่า

จากกระท่อม และกระท่อมถกูสร้างขึน้ด้วยองค์ประกอบพืน้ฐานทัง้สี ่คอื 1.เตาไฟ (Hearth) 2.เนนิดนิ (Mound) 3.หลงัคา 

(Roof) 4.ส่วนปิดล้อม (Enclosure) โดยเขาอธิบายว่า ในแต่ละองค์ประกอบจะท�ำหน้าที่ร่วมกัน โดยที่ “เนินดิน” 

“หลังคา” และ “ส่วนปิดล้อม” นั้น องค์ประกอบเหล่านี้มีหน้าที่ปกป้องเปลวไฟที่อยู่ใน “เตาไฟ” ไม่ให้ดับลงจากลม

หรือน�้ำหรือสภาพแวดล้อม ด้วยการประกอบกันขององค์ประกอบพื้นฐานเหล่านี้ สถาปัตยกรรมที่ปรากฏนั้นจะถูก

พัฒนาผ่านกาลเวลา เทคโนโลย ีสงัคม วฒันธรรม ตลอดจนสภาพอากาศทีเ่ปลีย่นแปลงในแต่ละทีต่ัง้ ทัง้นี ้องค์ประกอบ

ทัง้สีน่ัน้จะท�ำหน้าทีร่่วมกนัอยูเ่สมอและพวกมันสามารถถกูพฒันาปรบัเปลีย่นไปมากน้อยแตกต่างกนั ขึน้อยูก่บัสภาพ

พื้นที่ตั้ง สังคม เทคโนโลยี รวมไปถึงสภาพอากาศด้วย

	 เซมเปอร์อธบิายอกีว่า องค์ประกอบทัง้สีน่ีถู้กพัฒนาในงานฝีมอื คอื 1.เตาไฟนัน้เกีย่วข้องกบังานฝีมอืในการ

ผลติงานเซรามคิส์ (Ceramics) หรืองานทีเ่ก่ียวข้องกบัไฟ 2.เนนิดนิเกีย่วข้องกบังานก่อ (Masonry) 3.หลงัคาเกีย่วกบั

งานไม้ (Carpentry) และ 4.ส่วนปิดล้อมเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับสิ่งทอ (Textile) ซึ่งเทคนิคเหล่านี้เกิดขึ้นและถูกน�ำมา

ใช้สร้างสรรค์สถาปัตยกรรม แนวความคิดดังกล่าวนี้ถูกประมวลและรวบรวมเป็นหนังสือเกี่ยวกับงานฝีมือของเขาใน

เวลาต่อมา 

แนวคิดองค์ประกอบท้ังสี่ของเซมเปอร์น้ันโต้แย้งและแสดงถึงความแตกต่างทางสถาปัตยกรรมกับแนวคิด

และความเชือ่เกีย่วกบั  “กระท่อมยคุแรกเริม่” (Primitive Hut) เดมิเชือ่ว่าสถาปัตยกรรมแบบคลาสสคิเป็นการพฒันา

มาจาก Primitive Hut โดยหนึ่งในนักวิชาการนั้นคือ มาร์ค อองตวน โลเชร์ (Marc-Antoine Laugier) ซึ่งในหนังสือ 

Essay on Architecture ตีพิมพ์ในปี ค.ศ.1753 โลเชร์อธิบายเกี่ยวกับ Primitive Hut ในลักษณะของการท�ำงาน

ร่วมกนัของ โครงสร้าง (Structure) และระเบยีบ (Order) ซึง่เราจะเหน็ผ่านงานเขยีนของเขาซึง่เน้นและให้ความส�ำคญั

ต่อข้อก�ำหนดในการใช้องค์ประกอบแบบคลาสสิคเป็นหลัก เช่น เสา หน้าจั่ว (ภาพที่ 1 ก) ดังนั้น กระท่อมยุคแรกเริ่ม

ของโลเชร์จึงเป็นลักษณะของเน้นที่โครงสร้างมากกว่าจะเป็นสิ่งปกคลุมแบบเซมเปอร์นั่นเอง (Davies, 2011)

ความแตกต่างในแนวคดิของส่วนปิดล้อมของโลเชร์และเซมเปอร์นัน้คอืการให้น�ำ้หนกัในคนละส่วน เมือ่โลเชร์

เน้นที่ส่วนโครงสร้าง ส่วนปิดล้อมของโลเชร์จึงอธิบายถึงความหนาหนักของส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรมมากกว่า

แนวคิดของเซมเปอร์ที่เน้นตัวส่วนปิดล้อมที่ต้องอยู่บนโครง ส่วนปิดล้อมนี้มีหน้าที่ในการแบ่งพื้นที่มากกว่าเป็น

โครงสร้างอาคาร

แนวคิดของเซมเปอร์นั้นสวนทางกับ “กระท่อมยุคแรกเริ่ม” ของโลเชร์ แต่กลับมีความพ้องกับการอุปมา

แนวคิดของอาคารกระจก Crystal Palace ในงานนิทรรศการ The Great Exhibition ซึ่งนักประวัติศาสตร์ทาง

สถาปัตยกรรม วูล์ฟแกง เฮอร์มาน (Wolfgang Herman) ให้ความเห็นไว้ในหนังสือ In Search of Architecture : 

Gottfried Semper ไว้อย่างน่าสนใจว่า โจเซฟ แพกซ์ตนั (Joseph Paxton) ผูอ้อกแบบอาคารกระจก Crystal Palace 

(ภาพที่ 1 ค) ได้อธิบายถึงหลักการโครงสร้างของส่วนโถงนิทรรศการหลักของอาคาร โดยเปรียบเทียบโครงสร้างและ

ผิวกระจกเหมือนกับ “โต๊ะและผ้าคลุมโต๊ะ (Table and Tablecloth)” ผ้าคลุมโต๊ะหรือผิวกระจกน�ำพาความเป็นไป

ได้ของโต๊ะหรือส่วนโครงสร้างซ่ึงมีความหลากหลายไปเป็นตามเงื่อนไขที่เปลี่ยนไปของผู้ใช้อาคาร จากค�ำกล่าวนี้ของ

แพกซ์ตนัชีใ้ห้เห็นการอุปมาท่ีมคีวามหมายพ้องและคล้ายคลงึกบัแนวคิดของเซมเปอร์ต่อสิง่ทอและส่วนปิดล้อมอย่าง

อย่างมีนัยยะและน่าสนใจ  

5 
 

 

ไปเป็นตามเงื่อนไขท่ีเปล่ียนไปของผู้ใช้อาคาร จากคำกล่าวนี้ของแพกซ์ตันช้ีให้เห็นการอุปมาท่ีมีความหมายพ้องและคล้ายคลึง137 
กับแนวคิดของเซมเปอร์ต่อส่ิงทอและส่วนปิดล้อมอย่างอย่างมีนัยยะและน่าสนใจ   138 
 139 

 140 
ภาพที่ 1 : (ก) ภาพวาดกระท่อมในความคิดของโลเชร์ (ข) ภาพวาดกระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น (ค) ภาพวาดอาคาร Crystal Palace 141 

ที่มา : (ก) Laugier, 1977  (ข) ปรับปรุงจากภาพ Semper, 2004 (ค) https://www.jstor.org/stable/community.24741234 142 
 143 

เซมเปอร์มีแนวความคิดเร่ืององค์ประกอบสถาปัตยกรรมมาก่อนท่ีจะพบกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนในงานนิทรรศ 144 
การ การท่ีเขาได้เห็นกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนนี้ กลายเป็นหลักฐานสำคัญท่ีสนับสนุนความคิดของเขามากย่ิง ข้ึน จาก145 
การศึกษางานเขียน “องค์ประกอบท้ังส่ีของสถาปัตยกรรม”เราสามารถประมวลแนวคิดของเซมเปอร์ได้ว่าสถาปัตยกรรมนั้นมี146 
จุดเร่ิมต้นและถูกพัฒนาผ่านสภาพสังคมท่ีแตกต่างไปแต่ละพ้ืนท่ี และเป็นการสร้างความเข้าใจหน้าท่ีและบทบาท มากกว่า147 
รูปแบบและหน้าตาขององค์ประกอบ 148 

เมื่อศึกษาเปรียบเทียบแล้วพบว่าแนวคิดเก่ียวกับสถาปัตยกรรมในยุคก่อนหน้าเช่ือว่าสถาปัตยกรรมตะวันตกนั้นมี149 
รากฐานมาจากสถาปัตยกรรมกรีกและโรมันเพียงอย่างเดียว ในขณะท่ีแนวคิดกระท่อมยุคแรกเร่ิมของเซม เปอร์ เ ช่ื อ ว่า150 
สถาปัตยกรรมนั้นกำเนิดและพัฒนาอย่างหลากหลาย  ดังนี้จะเห็นได้ถึงความแตกต่างและการเปล่ียนแปลงของแนวคิดเก่ียวกับ151 
ส่วนปิดล้อมในอาคารจากความหนาหนักแบบหินและความทึบไปสู่แนวคิดของความเบาบางแบบส่ิงทอ ซ่ึงจะได้กล่าวในหัวข้อ152 
ถัดไป 153 

2. แนวความคิดของสิ่งทอและส่วนปิดล้อม 154 
เซมเปอร์ให้ความสนใจต่อส่ิงปกคลุมหุ้มห่อ หรือ “Enclosure” โดยในบทความนี้จะใช้คำว่า “ส่วนปิดล้อม” โดย155 

หมายความถึงองค์ประกอบท่ีปิดล้อมอยู่บนหรือเหนือโครงหลังคาหรือโครงไม้นั้น ซ่ึงมีบทบาท คือ “กำหนดพ้ืนท่ีภายในแยก156 
ออกจากพ้ืนท่ีภายนอก” โดยแนวคิดของ “Enclosure” นี้ถูกอธิบายผ่านอาคารและศิลปะในอารยธรรมโบราณของชา วอ ซี157 
เรียน จีน และอินเดีย  ส่วนปิดล้อมท่ีว่างมีคุณสมบัติใกล้เคียงกับเส้ือผ้าท่ีห่อหุ้มร่างกาย ซ่ึงเบาบางมากกว่าผนังอาคารยุค158 
คลาสสิคซ่ึงมีความหนักและมีบทบาทหลักในการรับน้ำหนักอาคาร บทความ The Four Elements of Architecture ปรากฏ159 
การใช้คำศัพท์ภาษาเยอรมันท่ีอธิบาย “ผนัง” ด้วยคำว่า “Wand” ซ่ึงมีรากศัพท์เดียวกันกับคำว่า “Gewand” หมายถึง การ160 
แต่งกาย การใส่เส้ือผ้า (Dressing) มีความหมายแตกต่างจากคำว่า “Mauer” หมายถึงกำแพงท่ีก่อด้วยอิฐ (Semper, 2010) 161 

แนวคิดของเซมเปอร์ต่อส่วนปิดล้อมทางสถาปัตยกรรมนั ้น กล่าวได้ว่าเขามองเห็นว่าส่วนปิดล้อมที่วา่งใน162 
สถาปัตยกรรมนั้นมาจากศิลปะการทำผนังด้วยการทอเส่ือหรือพรม โดยเขาอ้างอิงถึงเต็นท์ท่ีพักของชาวจีนทาทาร์  (Chinese 163 

	 (ก) 	 (ข) 	 (ค)

ภาพที่ 1 (ก) ภาพวาดกระท่อมในความคิดของโลเชร์ (ข) ภาพวาดกระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น  

(ค) ภาพวาดอาคาร Crystal Palace
ที่มา : (ก) Laugier, 1977  (ข) ปรับปรุงจากภาพ Semper, 2004 (ค) https://www.jstor.org/stable/community.24741234

เซมเปอร์มีแนวความคิดเรื่ององค์ประกอบสถาปัตยกรรมมาก่อนที่จะพบกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนในงาน

นิทรรศการ การที่เขาได้เห็นกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนนี้กลายเป็นหลักฐานส�ำคัญที่สนับสนุนความคิดของเขา

มากยิ่งขึ้น จากการศึกษางานเขียน “องค์ประกอบทั้งสี่ของสถาปัตยกรรม”เราสามารถประมวลแนวคิดของเซมเปอร์

ได้ว่าสถาปัตยกรรมนัน้มจีดุเร่ิมต้นและถกูพฒันาผ่านสภาพสงัคมท่ีแตกต่างไปแต่ละพืน้ท่ี และเป็นการสร้างความเข้าใจ

หน้าที่และบทบาท มากกว่ารูปแบบและหน้าตาขององค์ประกอบ

เมื่อศึกษาเปรียบเทียบแล้วพบว่าแนวคิดเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมในยุคก่อนหน้าเช่ือว่าสถาปัตยกรรม

ตะวันตกนั้นมีรากฐานมาจากสถาปัตยกรรมกรีกและโรมันเพียงอย่างเดียว ในขณะท่ีแนวคิดกระท่อมยุคแรกเริ่ม

ของเซมเปอร์เชื่อว่าสถาปัตยกรรมนั้นก�ำเนิดและพัฒนาอย่างหลากหลาย ดังนี้จะเห็นได้ถึงความแตกต่างและ

การเปลี่ยนแปลงของแนวคิดเกี่ยวกับส่วนปิดล้อมในอาคารจากความหนาหนักแบบหินและความทึบไปสู่แนวคิด

ของความเบาบางแบบสิ่งทอ ซึ่งจะได้กล่าวในหัวข้อถัดไป
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แนวคิดของเซมเปอร์ที่เน้นตัวส่วนปิดล้อมที่ต้องอยู่บนโครง ส่วนปิดล้อมนี้มีหน้าที่ในการแบ่งพื้นที่มากกว่าเป็น

โครงสร้างอาคาร

แนวคิดของเซมเปอร์น้ันสวนทางกับ “กระท่อมยุคแรกเริ่ม” ของโลเชร์ แต่กลับมีความพ้องกับการอุปมา

แนวคิดของอาคารกระจก Crystal Palace ในงานนิทรรศการ The Great Exhibition ซึ่งนักประวัติศาสตร์ทาง

สถาปัตยกรรม วูล์ฟแกง เฮอร์มาน (Wolfgang Herman) ให้ความเห็นไว้ในหนังสือ In Search of Architecture : 

Gottfried Semper ไว้อย่างน่าสนใจว่า โจเซฟ แพกซ์ตนั (Joseph Paxton) ผูอ้อกแบบอาคารกระจก Crystal Palace 

(ภาพที่ 1 ค) ได้อธิบายถึงหลักการโครงสร้างของส่วนโถงนิทรรศการหลักของอาคาร โดยเปรียบเทียบโครงสร้างและ

ผิวกระจกเหมือนกับ “โต๊ะและผ้าคลุมโต๊ะ (Table and Tablecloth)” ผ้าคลุมโต๊ะหรือผิวกระจกน�ำพาความเป็นไป

ได้ของโต๊ะหรือส่วนโครงสร้างซ่ึงมีความหลากหลายไปเป็นตามเงื่อนไขที่เปล่ียนไปของผู้ใช้อาคาร จากค�ำกล่าวนี้ของ

แพกซ์ตนัชีใ้ห้เหน็การอปุมาทีม่คีวามหมายพ้องและคล้ายคลงึกบัแนวคดิของเซมเปอร์ต่อสิง่ทอและส่วนปิดล้อมอย่าง

อย่างมีนัยยะและน่าสนใจ  

5 
 

 

ไปเป็นตามเงื่อนไขท่ีเปล่ียนไปของผู้ใช้อาคาร จากคำกล่าวนี้ของแพกซ์ตันช้ีให้เห็นการอุปมาท่ีมีความหมายพ้องและคล้ายคลึง137 
กับแนวคิดของเซมเปอร์ต่อส่ิงทอและส่วนปิดล้อมอย่างอย่างมีนัยยะและน่าสนใจ   138 
 139 

 140 
ภาพที่ 1 : (ก) ภาพวาดกระท่อมในความคิดของโลเชร์ (ข) ภาพวาดกระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น (ค) ภาพวาดอาคาร Crystal Palace 141 

ที่มา : (ก) Laugier, 1977  (ข) ปรับปรุงจากภาพ Semper, 2004 (ค) https://www.jstor.org/stable/community.24741234 142 
 143 

เซมเปอร์มีแนวความคิดเร่ืององค์ประกอบสถาปัตยกรรมมาก่อนท่ีจะพบกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนในงานนิทรรศ 144 
การ การท่ีเขาได้เห็นกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนนี้ กลายเป็นหลักฐานสำคัญท่ีสนับสนุนความคิดของเขามากย่ิง ข้ึน จาก145 
การศึกษางานเขียน “องค์ประกอบท้ังส่ีของสถาปัตยกรรม”เราสามารถประมวลแนวคิดของเซมเปอร์ได้ว่าสถาปัตยกรรมนั้นมี146 
จุดเร่ิมต้นและถูกพัฒนาผ่านสภาพสังคมท่ีแตกต่างไปแต่ละพ้ืนท่ี และเป็นการสร้างความเข้าใจหน้าท่ีและบทบาท มากกว่า147 
รูปแบบและหน้าตาขององค์ประกอบ 148 

เมื่อศึกษาเปรียบเทียบแล้วพบว่าแนวคิดเก่ียวกับสถาปัตยกรรมในยุคก่อนหน้าเช่ือว่าสถาปัตยกรรมตะวันตกนั้นมี149 
รากฐานมาจากสถาปัตยกรรมกรีกและโรมันเพียงอย่างเดียว ในขณะท่ีแนวคิดกระท่อมยุคแรกเร่ิมของเซม เปอร์ เ ช่ื อ ว่า150 
สถาปัตยกรรมนั้นกำเนิดและพัฒนาอย่างหลากหลาย  ดังนี้จะเห็นได้ถึงความแตกต่างและการเปล่ียนแปลงของแนวคิดเก่ียวกับ151 
ส่วนปิดล้อมในอาคารจากความหนาหนักแบบหินและความทึบไปสู่แนวคิดของความเบาบางแบบส่ิงทอ ซ่ึงจะได้กล่าวในหัวข้อ152 
ถัดไป 153 

2. แนวความคิดของสิ่งทอและส่วนปิดล้อม 154 
เซมเปอร์ให้ความสนใจต่อส่ิงปกคลุมหุ้มห่อ หรือ “Enclosure” โดยในบทความนี้จะใช้คำว่า “ส่วนปิดล้อม” โดย155 

หมายความถึงองค์ประกอบท่ีปิดล้อมอยู่บนหรือเหนือโครงหลังคาหรือโครงไม้นั้น ซ่ึงมีบทบาท คือ “กำหนดพ้ืนท่ีภายในแยก156 
ออกจากพ้ืนท่ีภายนอก” โดยแนวคิดของ “Enclosure” นี้ถูกอธิบายผ่านอาคารและศิลปะในอารยธรรมโบราณของชา วอ ซี157 
เรียน จีน และอินเดีย  ส่วนปิดล้อมท่ีว่างมีคุณสมบัติใกล้เคียงกับเส้ือผ้าท่ีห่อหุ้มร่างกาย ซ่ึงเบาบางมากกว่าผนังอาคารยุค158 
คลาสสิคซ่ึงมีความหนักและมีบทบาทหลักในการรับน้ำหนักอาคาร บทความ The Four Elements of Architecture ปรากฏ159 
การใช้คำศัพท์ภาษาเยอรมันท่ีอธิบาย “ผนัง” ด้วยคำว่า “Wand” ซ่ึงมีรากศัพท์เดียวกันกับคำว่า “Gewand” หมายถึง การ160 
แต่งกาย การใส่เส้ือผ้า (Dressing) มีความหมายแตกต่างจากคำว่า “Mauer” หมายถึงกำแพงท่ีก่อด้วยอิฐ (Semper, 2010) 161 

แนวคิดของเซมเปอร์ต่อส่วนปิดล้อมทางสถาปัตยกรรมนั ้น กล่าวได้ว่าเขามองเห็นว่าส่วนปิดล้อมที่วา่งใน162 
สถาปัตยกรรมนั้นมาจากศิลปะการทำผนังด้วยการทอเส่ือหรือพรม โดยเขาอ้างอิงถึงเต็นท์ท่ีพักของชาวจีนทาทาร์  (Chinese 163 

	 (ก) 	 (ข) 	 (ค)

ภาพที่ 1 (ก) ภาพวาดกระท่อมในความคิดของโลเชร์ (ข) ภาพวาดกระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น  

(ค) ภาพวาดอาคาร Crystal Palace
ที่มา : (ก) Laugier, 1977  (ข) ปรับปรุงจากภาพ Semper, 2004 (ค) https://www.jstor.org/stable/community.24741234

เซมเปอร์มีแนวความคิดเรื่ององค์ประกอบสถาปัตยกรรมมาก่อนที่จะพบกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนในงาน

นิทรรศการ การที่เขาได้เห็นกระท่อมชนเผ่าแคริบเบียนนี้กลายเป็นหลักฐานส�ำคัญที่สนับสนุนความคิดของเขา

มากยิ่งขึ้น จากการศึกษางานเขียน “องค์ประกอบทั้งสี่ของสถาปัตยกรรม”เราสามารถประมวลแนวคิดของเซมเปอร์

ได้ว่าสถาปัตยกรรมนัน้มจีดุเร่ิมต้นและถกูพฒันาผ่านสภาพสงัคมทีแ่ตกต่างไปแต่ละพืน้ที ่และเป็นการสร้างความเข้าใจ

หน้าที่และบทบาท มากกว่ารูปแบบและหน้าตาขององค์ประกอบ

เมื่อศึกษาเปรียบเทียบแล้วพบว่าแนวคิดเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมในยุคก่อนหน้าเช่ือว่าสถาปัตยกรรม

ตะวันตกน้ันมีรากฐานมาจากสถาปัตยกรรมกรีกและโรมันเพียงอย่างเดียว ในขณะที่แนวคิดกระท่อมยุคแรกเริ่ม

ของเซมเปอร์เชื่อว่าสถาปัตยกรรมน้ันก�ำเนิดและพัฒนาอย่างหลากหลาย ดังนี้จะเห็นได้ถึงความแตกต่างและ

การเปลี่ยนแปลงของแนวคิดเกี่ยวกับส่วนปิดล้อมในอาคารจากความหนาหนักแบบหินและความทึบไปสู่แนวคิด

ของความเบาบางแบบสิ่งทอ ซึ่งจะได้กล่าวในหัวข้อถัดไป



แนวคิดของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์ เกี่ยวกับสิ่งทอและส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์

6
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 21 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม ประจ�ำปี 2565

2. 	 แนวความคิดของสิ่งทอและส่วนปิดล้อม

เซมเปอร์ให้ความสนใจต่อสิง่ปกคลมุหุม้ห่อ หรอื “Enclosure” โดยในบทความนีจ้ะใช้ค�ำว่า “ส่วนปิดล้อม” 

โดยหมายความถึงองค์ประกอบที่ปิดล้อมอยู่บนหรือเหนือโครงหลังคาหรือโครงไม้นั้น ซึ่งมีบทบาท คือ “ก�ำหนดพื้นที่

ภายในแยกออกจากพื้นที่ภายนอก” โดยแนวคิดของ “Enclosure” นี้ถูกอธิบายผ่านอาคารและศิลปะในอารยธรรม

โบราณของชาวอซีเรียน จีน และอินเดีย  ส่วนปิดล้อมที่ว่างมีคุณสมบัติใกล้เคียงกับเสื้อผ้าที่ห่อหุ้มร่างกาย ซึ่งเบาบาง

มากกว่าผนังอาคารยุคคลาสสิคซ่ึงมีความหนักและมีบทบาทหลักในการรับน�้ำหนักอาคาร บทความ The Four 

Elements of Architecture ปรากฏการใช้ค�ำศัพท์ภาษาเยอรมนัทีอ่ธิบาย “ผนงั” ด้วยค�ำว่า “Wand” ซ่ึงมรีากศัพท์

เดียวกันกับค�ำว่า “Gewand” หมายถึง การแต่งกาย การใส่เสื้อผ้า (Dressing) มีความหมายแตกต่างจากค�ำว่า 

“Mauer” หมายถึงก�ำแพงที่ก่อด้วยอิฐ (Semper, 2010)

แนวคิดของเซมเปอร์ต่อส่วนปิดล้อมทางสถาปัตยกรรมนั้น กล่าวได้ว่าเขามองเห็นว่าส่วนปิดล้อมที่ว่างใน

สถาปัตยกรรมนั้นมาจากศิลปะการท�ำผนังด้วยการทอเสื่อหรือพรม โดยเขาอ้างอิงถึงเต็นท์ที่พักของชาวจีนทาทาร์  

(Chinese Tatar) ว่าศิลปะการท�ำพรมนีม้คีวามส�ำคัญอย่างมากต่อประวตัศิาสตร์ศลิปะ รวมไปถงึเขายงัช้ีให้เหน็ว่าการ

ถกัทอเสือ้ผ้าและการสานกิง่ไม้ ถอืเป็นจดุเริม่ต้นทีม่นษุย์เริม่ปกคลุมร่างกายและเริม่สร้างส่ิงกดีขวางและปิดล้อมพืน้ที่

ทางสถาปัตยกรรมนั่นเอง

 “Wickerwork, the original space divider, retained the full importance of its earlier meaning, 

actually or ideally, when later the light mat walls were transformed into clay tile, brick, or stone 

walls. Wickerwork was the essence of the wall.” (Semper, 2010; 103) 

จากข้อความของเซมเปอร์ข้างต้นแสดงให้เห็นได้ชัดเจนถึงแนวคิดของการสานกิ่งไม้ ซึ่งการสานกิ่งไม้นั้น

ก็เป็นเสมือนความส�ำคัญแรกเริ่มและถูกปรับเปลี่ยนไปเป็นวัสดุอื่นๆ ได้ต่อไป ในบทความเดียวกันนี้เขาได้กล่าวเสริม

อีกว่า 

“Hanging carpets remained the true walls, the visible boundaries of space. The often 

solid walls behind them were necessary for reasons that had nothing to do with the creation of 

space; they were needed for security, for supporting a load, for their permanence, and so on.  

Wherever the need for these secondary functions did not arise, the carpets remained the original 

means of separating space. Even where building solid walls became necessary, the latter were only 

the inner, invisible structure hidden behind the true and legitimate representatives of the wall, the 

colorful woven carpets.” (Semper, 2010; 104)

เซมเปอร์มแีนวคดิว่าพรมทีถ่กูใช้แขวนเพือ่แบ่งทีว่่างภายในเป็นผนงัทีห่่อหุม้ทีแ่ท้จรงิเนือ่งจากเป็นขอบเขต

ทีม่องเหน็ได้ ไม่ว่าสิง่ทีอ่ยูห่ลงัพรมนัน้จะถกูสร้างด้วยโครงสร้างแบบใดกต็าม ส่วนปิดล้อมนัน้มมีติขิองการสร้างทีเ่ป็น

แบบเดียวกับสิ่งทอ เช่น การถัก การสานและการทอ ต่อมาแนวความคิดเรื่องการถักทอนี้ได้ถูกอธิบายอีกครั้ง และ

กลายมาเป็นทฤษฎีท่ีส�ำคัญและเป็นฐานความคิดทางสถาปัตยกรรมในการเรียนการสอนและสร้างสรรค์ทาง

สถาปัตยกรรมโดยเฉพาะในเมืองซูริค (Zurich) เนื่องจากเซมเปอร์ย้ายมาเป็นอาจารย์ประจ�ำสถาบันเทคโนโลยี

แห่งสหพนัธรฐัสวสิเมอืงซรูคิ โดยในผลงานเขยีนของเซมเปอร์ในปี ค.ศ.1860 ในภาษาเยอรมนัชือ่ว่า Der Stil in den 

technischen und tektonischen Künsten oder Praktische Aesthetik: ein Handbuch für Techniker, 

Künstler und Kunstfreunde และถกูแปลเป็นภาษาองักฤษในปี ค.ศ 2004 ในชือ่ว่า Style in the Technical and 
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Tectonic Arts or Practical Aesthetics โดยอธบิายว่า วตัถดุบิพืน้ฐานทีใ่ช้ในเทคนิคของการถกัทอนี ้คอื สิง่นัน้ต้อง

มีความเหนียว ทนทานต่อการฉีกขาดของแรงดึง วัตถุประสงค์พื้นฐานของสิ่งทอนี้สองประการ คือ เพื่อที่จะผูก 

(to string and to bind) และเพื่อที่จะปกคลุม (to cover) 

งานเขียนที่มีชื่อว่า Style in the Technical and Tectonic Arts or Practical Aesthetics เซมเปอร์

อธิบายถึงความหลากหลายของรูปแบบซึ่งเกิดจากเทคนิคหรือระบบของการผูก เช่น การผูกเงื่อนปมหรือเป็นตาข่าย 

Knot (Netting) การถัก Knit (Knitting) การถักเปีย (Plaiting) การสาน (Weaving) โดยแบบแผนของการผูกแต่ละ

แบบนี้ขึ้นอยู่กบัการดูแลวัสดุ ประเด็นส�ำคญัคือการน�ำเสนอแนวคิดทีว่่าการผกูและเงื่อนอาจเปน็เทคนิคทีเ่กา่แกท่ี่สุด

ของมนุษย์ ด้วยเทคนิคการผูกนี้เองน�ำไปสู่การสร้างสรรค์และขยายกรอบความเป็นไปได้ในการสร้างและก�ำหนด

ส่วนปิดล้อมที่แตกต่างกันอย่างไม่มีท่ีสิ้นสุด เช่น เซมเปอร์อธิบายว่าด้วยเทคนิคการผูกเงื่อนปมหรือเงื่อนตาข่ายนั้น

โดยหลักการเป็นการท�ำให้เกิดจากการประกอบของเส้นสองเส้นเข้าด้วยกัน และเขาช้ีให้เห็นว่าการผูกเงื่อนปมนี้

นอกจากถูกใช้กับอุปกรณ์ในการล่าสัตว์และตกปลาเพื่อหาอาหารแล้วยังถูกใช้เพื่อประดับพ้ืนผิวอาคารอีกด้วย และ

อกีระบบทีส่�ำคญัคือการผกูแบบการถักเปีย (Plaiting) นัน้ เซมเปอร์เสนอว่าระบบนีม้ศีกัยภาพในการขยายพืน้ผวิออก

ไปได้ง่ายและมคีวามแขง็แรง รวมถงึมโีอกาสหลดุคลายปมออกจากกนัยากกว่าการผกูในเทคนคิอืน่ (Semper, 2004)

ประเดน็ส�ำคญัในระบบของการผกูนีเ้ซมเปอร์น�ำเสนอว่า “เงือ่น”หรอื “ปม” ต่อมานัน้กลายเป็น “รอยต่อ” 

(Seam) ของการชนกันในวัสดุต่างๆ ในสถาปัตยกรรมนั่นเอง ความส�ำคัญของรอยต่อวัสดุหรือการประกอบวัสดุถูกให้

ความส�ำคัญแม้กระทั่งงานเขียนในยุคปัจจุบันโดยสถาปนิกชาวสวิส ปีเตอร์ ซูมธอร์ (Peter Zumthor) เขากล่าวไว้ใน

หนังสือที่ชื่อว่า Thinking Architecture ไว้ ดังนี้

“...รอยต่อนั้นเป็นตัวบงชี้คุณภาพของการสร้างรูปทรงของอาคาร ...   ...ในงานออกแบบที่ดีรายละเอียด

จงึไม่เป็นเพยีงส่วนประดบัทีด่งึดดูความสนใจเท่านัน้แต่เป็นส่ิงทีท่�ำให้เข้าใจภาพรวมของงานออกแบบ...” (Zumthor, 

2010)

เซมเปอร์กล่าวถึง การปกคลุม หรอื Cover คอื ความต้องการของการปกป้องและการปิดล้อมท่ีว่าง (Spatial 

Enclosure) ซึ่งมนุษย์นั้นเรียนรู้ที่จะปกป้องพื้นที่ของตนเอง มนุษย์ใช้การปกคลุมที่ว่างด้วยหนังสัตว์หรือหรือเปลือก

ต้นไม้ ต่อมาจึงเริ่มแทนที่ด้วยผลผลิตจากระบบการถักทอ เขาชี้ให้เห็นว่าการปกคลุมและการปกป้องปิดล้อมนี้เป็น

สัญชาติญาณดั้งเดิมซึ่งเก่าแก่มากกว่าการเริ่มต้นใช้ภาษาของมนุษย์ ดังนั้น แนวคิดของการปกคลุม-ปกป้อง-ปิดล้อม 

จึงเชื่อมโยงกับการสร้างการปิดล้อมที่ว่างผสานไปกับระบบถักทอ ซ่ึงสอดคล้องและปรับเปล่ียนไปกับคุณสมบัติของ

วัสดุ และเขาชี้ให้เห็นว่าการปกคลุมนั้นเชื่อมโยงกับการตกแต่ง (Dressing) ซ่ึงกลายเป็นสัญลักษณ์ที่ส�ำคัญในงาน

สถาปัตยกรรมนั่นเอง (Semper, 2004)

อย่างไรก็ตาม สาระส�ำคญัของการปกป้องและปิดล้อมนัน้มคีวามหมายตรงกบัข้ามกบัการผกู  ในขณะทีก่าร

ปกคลมุ การปกป้อง การปิด และรวมไปถงึเปลอืกห่อหุม้นัน้คอืก�ำหนดภาพรวมและก�ำหนดทีว่่างภายในให้เป็นหนึง่เดยีว 

หรอืกล่าวได้ว่าเป็นการท�ำให้สิง่นัน้เป็นหน่วยเดยีวกนั ในขณะทีก่ารผกูและถกัทอนัน้กลบัทิง้ร่องรอยของการมมีากกว่า

หนึ่งเดียว และท�ำให้เห็นการรวมเข้าอยู่ด้วยกัน กล่าวคือ “การคลุมหรือปิดล้อม” คือการรวมทุกอย่างเข้าไว้ด้วยกัน 

แต่ “การผูก” คือเป็นการเช่ือมสิ่งท่ีถูกผูกและปรากฎรอยต่อ จึงแสดงให้เห็นการแยกส่วนและไม่เป็นหนึ่งเดียวกัน 

ใจความส�ำคญัของแนวคดินี ้อธบิายการท�ำงานร่วมกนัของของการปิดล้อมและการผกู ซึง่เช่ือมโยงไปกบัระบบเทคนคิ

พื้นฐานของการผูก คือ เส้นและส่วนพื้นผิว (Surface) ซึ่งปรากฏในฐานะที่เป็นองค์ประกอบที่จะปกคลุมและปิดล้อม 

ดังนั้น เปลือก หรือ ส่วนปกคลุมควรสื่อสารตัวเองในแง่ของพื้นผิวด้วยเสมอ 
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3. 	 ส่วนปิดล้อมที่ว่างและพื้นผิว

ดังที่กล่าวไปแล้วข้างต้นว่าจุดประสงค์ของส่วนปิดล้อมที่ว่างของเซมเปอร์น้ัน มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับ

พื้นผิว (Surface) ซึ่งสอดคล้องกับการวิเคราะห์และน�ำเสนอของ ต้นข้าว ปาณินท์ ในบทความ On The Surface : 

Purpose of Architectural Enclosure ซ่ึงพอสรปุได้ว่า วัตถปุระสงค์ของส่วนปิดล้อมนัน้คอืการห่อหุม้ ซึง่เป็นท�ำงาน

ร่วมกันของการตอบสนองต่อพื้นที่ คุณสมบัติทางวัสดุและเทคนิคกระบวนการสร้าง ตลอดจนสัมพันธ์กับแง่มุมเชิง

สญัลกัษณ์และความหมายทีส่ือ่สารออกไปของสถาปัตยกรรม และต้นข้าวได้น�ำเสนอถงึการท�ำงานของการห่อหุม้นัน้ว่า

มนัไม่ได้เป็นเพียงแต่การท�ำงานของพืน้ผวิทีอ่าจดเูรยีบของด้านหน้าเท่านัน้ แต่ยงัท�ำงานในการรวมขอบเขตและสร้าง

ส่วนปิดล้อมอันหลากหลาย และหลอมรวมองคาพยพทางสถาปัตยกรรมเข้าด้วยกันเป็นหนึ่งเดียว นอกจากนี้ต้นข้าว

น�ำเสนอการอธิบายถึงการห่อหุ้มหรือ Cladding ซึ่งหมายถึงการปิดพื้นผิว โดยชี้ให้เห็นว่าการปิดล้อมหรือการห่อหุ้ม

นัน้ เป็นเคร่ืองมอืส�ำคัญในการผกูผสานชิน้ส่วนต่างๆ และวสัดทุัง้หมดเข้าด้วยกนั ซ่ึงเชือ่มความแตกต่างเหล่านัน้กลาย

เป็นภาษาและระบบใหม่ของภาพปรากฏอนัน�ำเสนอทีท่�ำงานเป็นเอกภาพเดยีวกนั แนวคดิดงักล่าวนีน้�ำเสนอประเดน็

ส�ำคญัว่าด้วยเรือ่งของการห่อหุม้สถาปัตยกรรมท่ีเป็นส่วนหนึง่ของการตอบสนองต่อความปรารถนาตามธรรมชาตขิอง

มนุษย์ที่ต้องการจะจัดเรียง ต้องการผูกมัดพื้นที่ท่ีจะพักพิง และต้องการการก�ำหนดขอบเขต ตอกย�้ำถึงแนวคิดและ

ข้อเสนอของเซมเปอร์ เกี่ยวกับการห่อหุ ้มในฐานะงานศิลปะแม่แบบ ซึ่งมันตอบสนองต่อสัญชาตญาณและ

ความปรารถนาของมนุษยชาติได้อย่างชัดเจน (Panin, 2007)

	 เมื่อพิจารณาถึงระบบและเทคนิควิธีในการถักทอท่ีสัมพันธ์กับสถาปัตยกรรมตามที่กล่าวไว้แล้วข้างต้น 

นอกจากแนวคิดเกี่ยวกับสิ่งทอเชื่อมโยงกับส่วนปิดล้อมที่ว่างและสัมพันธ์กับพื้นผิว โดยส่วนปิดล้อมน้ันเองก็มีพื้นผิว

บางๆ ที่ราวกับเคลือบฉาบหน้าอยู่มีบทบาทในการหลอมรวมที่ว่างแต่ละหน่วยย่อยภายในให้ทั้งหมดรวมเข้าเป็น

หนึ่งเดียว  นอกจากนี้จากเทคนิคการผูกนั้น รอยต่อ (Seam) ก็นับว่ามีนัยยะส�ำคัญและมีความสัมพันธ์อย่างยิ่งกับ

พืน้ผวิซึง่ปรากฎให้เหน็บนผนงัของอาคาร แนวคดิดงักล่าวส่งผลต่อมาในทางทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมอย่างกว้างขวาง 

และสร้างมมุมองในการสร้างส่วนปิดล้อมทีห่ลากหลายให้กบัสถาปนกิในยโุรป โดยเฉพาะในประเทศทีใ่ช้ภาษาเยอรมนั 

ซึ่งเซมเปอร์เผยแพร่แนวคิดสู่สาธารณะผ่านบทความและหนังสือส�ำคัญในปี ค.ศ.1851 และปี ค.ศ.1860 ประกอบกับ

การที่เขาได้เข้าไปท�ำหน้าที่ก�ำหนดแนวทางการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมที่วิทยาลัยอีทีเอชซูริช ประเทศ

สวิสเซอร์แลนด์ ในปี ค.ศ.1855  สามารถถ่ายทอดแนวคิดของเขาไปสู่สถาปนิกยุคหลังอย่างต่อเนื่องอีกด้วย ตัวอย่าง

สถาปนกิทีโ่ดดเด่นและสะท้อนแนวคิดของเซมเปอร์ในช่วงเริม่ต้นของการก้าวสู่สถาปัตยกรรมยคุสมยัใหม่ เช่น ออตโต 

วาคเนอร์ (Otto Wagner) อดอล์ฟ โลส (Adolf Loos) และแม้ในช่วงหลังสมัยใหม่ ที่ปรากฏสถาปนิกที่มีชื่อเสียง

ระดับโลก เช่น ปีเตอร์ ซูมธอร์ (Perter Zumthor) เฮอร์ซอคและเดอร์มิวรอน (Herzoq and de Meuron)

	 ทั้งนี้ จากการศึกษาและวิเคราะห์ของผู้ศึกษาเกี่ยวกับระบบแนวคิดของเซมเปอร์ในประเด็นของการถักทอ

และตัวแทนของสิ่งปิดล้อมทั้งหมดผ่านหนังสือและเอกสารส�ำคัญท่ีเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะในหนังสือ Style in the 

Technical and Tectonic Arts or Practical Aesthetics ทีเ่ซมเปอร์พยายามอธบิายในประเดน็การถกัทอ (Textile) 

ทีม่เีนือ้หายาวประมาณมากกว่าหนึง่ในสามของเนือ้หาทัง้เล่มถอืว่าเป็นส่วนส�ำคญัหลกัของหนงัสอื สามารถสรปุสาระ

ส�ำคัญในประเด็นที่เซมเปอร์ต้องการน�ำเสนอเป็นหมวดหลัก ซึ่งท�ำงานร่วมกันของสิ่งที่เกี่ยวกับการถักทอนั้น ได้แก่ 

ความหมายของการก่อสร้างซึง่มีความสอดคล้องกันระหว่างส่ิงทอและส่วนปิดล้อม – การส่ือสารความหมายของส่วนปิด

ล้อมให้เห็นว่าเป็นอิสระจากส่วนโครงสร้าง - การสื่อสารของภาพหรือลวดลายที่ประยุกต์มาจากสิ่งทอ ประเด็นส�ำคัญ

ทั้งสามประการนั้นสามารถพบเห็นในสถาปัตยกรรมในยุคถัดมาในช่วงเข้าสู่ยุคสมัยใหม่และและยุคร่วมสมัยปัจจุบัน
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วิเคราะห์ความหมายของก่อสร้างและการสื่อสารของส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม
1. 	 ความสอดคล้องกันระหว่างสิ่งทอและส่วนปิดล้อม

อากอส โมราวานสก้ี (Akos Moravansky) กล่าวถึงค�ำว่า การถัก (Knitting-on) เมื่อให้ความหมาย

หรอืสือ่สารถงึสถาปัตยกรรมร่วมสมยัของสถาปนกิชาวสวสิ เช่น บ้านกกูาลนั (Gugalun House) ออกแบบโดยซมูธอร์ 

ในช่วง ค.ศ. 1990–1994 ซึง่เป็นบ้านฟาร์มเกษตรในภูเขากรสีนัส์ (Grisons) เขาใช้ค�ำว่า “Weiterstricken” ในภาษา

เยอรมนั หรอื Knitting-on ในภาษาองักฤษ เพือ่สือ่ความหมายและอธบิายเกีย่วกบับ้านหลังนีซ้ึง่ประกอบด้วยส่วนเก่า

ของอาคารเดิมและมีส่วนต่อเติมใหม่ ซึ่งโมราวานสกี้อธิบายการเชื่อมสิ่งใหม่กับสิ่งเก่านี้ว่าเป็นไปได้ด้วยการถักนิตติ้ง 

และแทนที่จะแยกของเก่าและใหม่ออกจากกันอย่างชัดเจนตามกระบวนทัศน์นักอนุรักษ์การเปรียบเทียบตามส่ิงทอ

ของการถกันติติง้ (textile-based) ช่วยให้สามารถเชือ่มโยงกนัได้ นอกจากนี ้ค�ำว่า Knitting-on เป็นการอ้างถงึเทคนคิ

วิธีการซึ่งรู้จักกันอย่างแพร่หลายในแถบภูเขากรีสันส์ ซึ่งบ้านเหล่าน้ีถูกสร้างด้วยไม้ซุง (Log) ท่อนตันซ่ึงถูกวางสาน

สลับไขว้กัน โดยเทคนิคนี้เป็นที่รู้จักกันในชื่อ “Knitted Building” หรือในภาษาเยอรมัน Strickbauten เซมเปอร์

และเอิร์น แกลดบาช (Ernst Gladbach) เพือ่นร่วมงานของเซมเปอร์ในวทิยาลยัอทีีเอชซรูชิ ในประเทศสวสิเซอร์แลนด์ 

ได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับบ้านไม้ซุง (Log House) และเทคนิคการก่อสร้างแบบถักนิตติ้ง (Moravansky, 2018; 22)  

หนังสือ Der Schweizer Holzstyl ซ่ึงแปลว่าบ้านไม้สวิส (ภาพที่ 2) เขียนโดย แกลดบาช ปี ค.ศ. 

1882-1886 เป็นการรวบรวมบ้านไม้ในพื้นที่ต่างๆ ของสวิสน�ำมาเขียนอธิบายแยกองค์ประกอบและวิธีการก่อสร้าง 

เช่น ขนาดในการใช้ไม้ รอยต่อของไม้ โครงหลงัคา จนถึงวธิกีารสร้างส่วนประดบัตกแต่งและผังพืน้เบือ้งต้น โดยในส่วน

ที่อธิบายถึงส่วนปิดล้อมนั้นจะใช้ค�ำว่า “Mauern” หมายถึงผนังก่อซึ่งใช้ท�ำฐานอาคารส่วนที่ติดดิน และ “Wande” 

หมายถงึ ผนงัไม้ทีปิ่ดล้อมอาคาร ตวัอย่างดงักล่าวนีช้ีใ้ห้เหน็ว่า วธีิการแบ่งองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมและการใช้

ค�ำศัพท์นั้นคล้ายกับท่ีเซมเปอร์ใช้ในงานเขียนของเขาเช่นเดียวกันซึ่งล้วนมีความหมายเกี่ยวข้องกับค�ำว่า Gewand 

หมายถึงการแต่งสวมเสื้อผ้า 9 
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 276 
บ้านไม้ซุงสวิส Swiss Log House หรือ Swiss Chalet เป็นท่ีทราบกันดีตามช่ือของมัน คือ สร้างด้วยท่อนไม้ตันและ277 

สร้างตามเชิงเขาซ่ึงมีต้นไม้เป็นวัสดุท่ีใช้สำหรับก่อสร้างแบบด้ังเดิม การมีหลังคาลาดชันสูงเป็นไปเพ่ือกา รระบายหิมะบน278 
หลังคาไม่ให้ทับถมมากเกินไป บ้านไม้แบบนี้มีมากมายในแถบสวิตเซอร์แลนด์อันเนื่องมาจากวัสดุไม้นั้นมีมากและมีคุณภาพไม้279 
ท่ีดี ลักษณะเฉพาะท่ีสำคัญของบ้านแบบนี้คือการใช้ไม้ไขว้สานไม้สลับเพ่ือสร้างความแข็งแรงโดยท่ีแต่ละท่อนต้องทำการบาก280 
ไม้ (Notch) เพ่ือให้ยึดติดกันทำให้ผนังมีความแข็งแรงและมีความยึดหยุ่น ดังนั้นท่ีมุมผนังด้านนอกจะมีไม้ส่วนย่ืนออกมา ( ดู281 
ภาพท่ี3 ก)  ส่วนบ้านไม้สวิสในปัจจุบันออกแบบโดยสถาปนิก กีออน เอ คามินาดา (Gion A. Caminada) และของ ปีเตอร์ 282 
ซูมธอร์ ท้ังสองอาคารใช้ไม้สนในการสร้างโดยท่ียังคงลักษณะของการสลับไขว้ของมุมผนัง ซ่ึงสามารถมองเห็น “รอยต่อ” ไ ด้283 
ชัดเจน โดยต่างกันท่ีบ้านท่ีออกแบบโดย คามินาดา (ภาพท่ี 3 ก) ท่ีสามารถมองเห็นการสานเฉพาะภายนอก ในขณะท่ีเมื่อเข้า284 
ไปอยู่ภายในไม่ปรากฏรอยต่อเหล่านั้น ส่วนบ้านท่ีซูมธอร์ออกแบบนั้นจำเป็นต้องเข้าไปอยู่ภายในจึงจะเห็นรอยต่อเหล่านั้น 285 
(ภาพท่ี 3 ข)  286 
  287 

 288 
ภาพที่ 3 : (ก) ภาพบ้านที่ออกแบบโดย กีออน เอ คามินาดา (ข) ภาพภายในบ้านท่ีออกแบบโดย ปีเตอร์ ซูมธอร์ 289 

ภาพที่ 2 ภาพวาดการก่อสร้างบ้านไม้สวิสโดย เอิร์น แกลดบาช
ที่มา : Gladbach, 1882; https://www.e-rara.ch/zut/doi/10.3931/e-rara-9036



แนวคิดของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์ เกี่ยวกับสิ่งทอและส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์

10
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 21 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม ประจ�ำปี 2565

บ้านไม้ซุงสวิส Swiss Log House หรือ Swiss Chalet เป็นที่ทราบกันดีตามชื่อของมัน คือ สร้างด้วยท่อน

ไม้ตันและสร้างตามเชิงเขาซ่ึงมีต้นไม้เป็นวัสดุท่ีใช้ส�ำหรับก่อสร้างแบบดั้งเดิม การมีหลังคาลาดชันสูงเป็นไปเพื่อการ

ระบายหมิะบนหลงัคาไม่ให้ทบัถมมากเกนิไป บ้านไม้แบบนีม้มีากมายในแถบสวติเซอร์แลนด์อนัเนือ่งมาจากวสัดไุม้นัน้

มีมากและมีคุณภาพไม้ท่ีดี ลักษณะเฉพาะท่ีส�ำคัญของบ้านแบบนี้คือการใช้ไม้ไขว้สานไม้สลับเพ่ือสร้างความแข็งแรง

โดยทีแ่ต่ละท่อนต้องท�ำการบากไม้ (Notch) เพือ่ให้ยดึตดิกนัท�ำให้ผนงัมคีวามแขง็แรงและมคีวามยดึหยุน่ ดงันัน้ทีม่มุ

ผนงัด้านนอกจะมไีม้ส่วนยืน่ออกมา (ดภูาพที3่ ก)  ส่วนบ้านไม้สวสิในปัจจุบนัออกแบบโดยสถาปนกิ กอีอน เอ คามนิาดา 

(Gion A. Caminada) และของ ปีเตอร์ ซมูธอร์ ทัง้สองอาคารใช้ไม้สนในการสร้างโดยทีย่งัคงลกัษณะของการสลบัไขว้

ของมุมผนัง ซึ่งสามารถมองเห็น “รอยต่อ” ได้ชัดเจน โดยต่างกันที่บ้านที่ออกแบบโดย คามินาดา (ภาพท่ี 3 ก) 

ทีส่ามารถมองเห็นการสานเฉพาะภายนอก ในขณะทีเ่มือ่เข้าไปอยูภ่ายในไม่ปรากฏรอยต่อเหล่านัน้ ส่วนบ้านทีซ่มูธอร์

ออกแบบนั้นจ�ำเป็นต้องเข้าไปอยู่ภายในจึงจะเห็นรอยต่อเหล่านั้น (ภาพที่ 3 ข) 

	

9 
 

 

 272 
 273 

ภาพที่ 2 : ภาพวาดการก่อสร้างบ้านไม้สวิสโดย เอิร์น แกลดบาช 274 
ที่มา : Gladbach, 1882; https://www.e-rara.ch/zut/doi/10.3931/e-rara-9036 275 

 276 
บ้านไม้ซุงสวิส Swiss Log House หรือ Swiss Chalet เป็นท่ีทราบกันดีตามช่ือของมัน คือ สร้างด้วยท่อนไม้ตันและ277 

สร้างตามเชิงเขาซ่ึงมีต้นไม้เป็นวัสดุท่ีใช้สำหรับก่อสร้างแบบด้ังเดิม การมีหลังคาลาดชันสูงเป็นไปเพ่ือกา รระบายหิมะบน278 
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ภาพท่ี3 ก)  ส่วนบ้านไม้สวิสในปัจจุบันออกแบบโดยสถาปนิก กีออน เอ คามินาดา (Gion A. Caminada) และของ ปีเตอร์ 282 
ซูมธอร์ ท้ังสองอาคารใช้ไม้สนในการสร้างโดยท่ียังคงลักษณะของการสลับไขว้ของมุมผนัง ซ่ึงสามารถมองเห็น “รอยต่อ” ไ ด้283 
ชัดเจน โดยต่างกันท่ีบ้านท่ีออกแบบโดย คามินาดา (ภาพท่ี 3 ก) ท่ีสามารถมองเห็นการสานเฉพาะภายนอก ในขณะท่ีเมื่อเข้า284 
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(ก)                                                                                    (ข)

ภาพที่ 3 (ก) ภาพบ้านที่ออกแบบโดย กีออน เอ คามินาดา (ข) ภาพภายในบ้านที่ออกแบบโดย ปีเตอร์ ซูมธอร์
ที่มา : (ก) https://www.atlasofplaces.com/architecture/schulhaus-duvin/

(ข) https://www.atlasofplaces.com/architecture/luzi-house/

การสร้างผนงัไม้แบบนีม้คีวามหมายในการสานกนัเพือ่สร้างความแขง็แรงของระนาบพืน้ผวิ คล้ายกบัการวธิี

การทอผ้าทีส่านเส้นด้ายเข้าด้วยกนั ตวัเส้นทีถู่กทอซึง่ในทีนี่ค้อืท่อนไม้ของผนงัทีเ่มือ่ท�ำการทอหรอืสานกนัขึน้จะกลาย

เป็นส่วนปิดล้อมปกคลมุและแบ่งพืน้ทีว่่าง โดยยงัเหน็ร่องรอยในการทอหรอืสานให้ปรากฏอยู ่ดงันัน้ในหวัข้อนีช้ือ่เรยีก

ของบ้านลกัษณะนีม้คีวามสอดคล้องกนัระหว่างสิง่ทอและส่วนปิดล้อมในเชงิค�ำและความหมายของชือ่เรยีกรวมถงึวธีิ

การก่อสร้างด้วย

2. 	 ความเป็นอิสระจากส่วนโครงสร้าง

แนวคิดและทฤษฎีของส่วนปิดล้อมของเซมเปอร์ ส่วนปิดล้อมน้ันเป็นส่ิงที่พัฒนามาจากส่ิงทอและไม่ได้รับ

น�้ำหนักของอาคาร ดังนั้น ส่วนปิดล้อมที่เหมือนสิ่งทอนี้จึงหน้าที่ในการห่อหุ้มที่ว่าง แนวคิดดังกล่าวนี้ถ่ายทอด

มาสู่สถาปนิกชาวเวียนนา ออตโต้ วาคเนอร์ (ต้นข้าว ปาณินท์, 2561; 137) ผู้ออกแบบอาคารมาจอลิคาเฮาส์ 
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(Majolica House) ในปี ค.ศ.1898  (ภาพที่ 4 ก และ ข) เป็นอาคารส�ำหรับพักอาศัยตั้งอยู่ในเมืองเวียนนา อาคาร

หลังนี้ได้ถูกปิดผิวผนังด้วยแผ่นกระเบ้ืองดินเผามาจอลิคา โดยมีลวดลายคล้ายกับเถาไม้เลื้อยเลียนแบบธรรมชาติ

ซึ่งในเวลานั้นเป็นรูปแบบที่นิยมของกลุ่มศิลปะเวียนนาซีเซสชัน (Vienna Secession) ด้วยลักษณะเช่นนี้ผนังสื่อสาร

ความหมายของการไม่ได้เป็นส่วนรบัน�ำ้หนกั หากแต่เป็นเพยีงพืน้ผวิทีปิ่ดทบัส่วนของโครงสร้างอกีชัน้หนึง่ด้วยการปิด

แผ่นกระเบื้องลวดลาย

อาคารธนาคารไปรษณีย์ออมทรัพย์ออสเตรีย (Austrian Postal Savings Bank) เป็นอีกอาคารที่วาคเนอร์

ออกแบบและเปิดใช้อาคารในปี ค.ศ.1906 (ภาพที่ 5 ก ข และ ค) จะเห็นว่าส่วนปิดล้อมอาคารสื่อสารว่าผนังนั้นไม่ได้

เป็นส่วนของโครงสร้าง แผ่นของผนังซึ่งเป็นลักษณะรูปแบบคล้ายกับสถาปัตยกรรมในยุคอดีตซึ่งถูกติดตั้งให้เห็นหมุด

อย่างชดัเจนและหมดุนีม้ขีนาดใหญ่เพือ่คงร่องรอยของการกรไุว้ให้เหน็ได้ชดัเจน สะท้อนและสือ่สารถึงการไม่ได้รบัน�ำ้

หนักของแผ่นผนังเหล่านี้ โดยท�ำหน้าที่เป็นเพียงพื้นผิวหรือสิ่งทอที่ถูกแขวนไว้บนโครงเพื่อห่อหุ้มที่ว่างเท่านั้น
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การสร้างผนังไม้แบบนี้มีความหมายในการสานกันเพ่ือสร้างความแข็งแรงของระนาบพ้ืนผิว คล้ายกับการวิธีการทอ293 

ผ้าท่ีสานเส้นด้ายเข้าด้วยกัน ตัวเส้นท่ีถูกทอซ่ึงในท่ีนี้คือท่อนไม้ของผนังท่ีเมื่อทำการทอหรือสานกันข้ึนจะกลายเป็น ส่วนปิด294 
ล้อมปกคลุมและแบ่งพ้ืนท่ีว่าง โดยยังเห็นร่องรอยในการทอหรือสานให้ปรากฏอยู่  ดังนั้นในหัวข้อนี้ช่ือเรียกของบ้านลักษณะนี้295 
มีความสอดคล้องกันระหว่างส่ิงทอและส่วนปิดล้อมในเชิงคำและความหมายของช่ือเรียกรวมถึงวิธีการก่อสร้างด้วย 296 
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2. ความเป็นอิสระจากส่วนโครงสร้าง 298 
แนวคิดและทฤษฎีของส่วนปิดล้อมของเซมเปอร์ ส่วนปิดล้อมนั้นเป็นส่ิงท่ีพัฒนามาจากส่ิงทอและไม่ไ ด้รับน้ำหนัก299 

ของอาคาร ดังนั้น ส่วนปิดล้อมท่ีเหมือนส่ิงทอนี้จึงหน้าท่ีในการห่อหุ้มท่ีว่าง แนวคิดดังกล่าวนี้ถ่ายทอดมาสู่สถาปนิกชาว300 
เวียนนา ออตโต้ วาคเนอร์ (ต้นข้าว ปาณินท์, 2561; 137) ผู้ออกแบบอาคารมาจอลิคาเฮาส์ (Majolica House) ในปี ค.ศ.301 
1898  (ภาพท่ี 4 ก และ ข) เป็นอาคารสำหรับพักอาศัยต้ังอยู่ในเมืองเวียนนา อาคารหลังนี้ได้ถูกปิดผิวผนังด้วยแผ่นกระเบ้ือง302 
ดินเผามาจอลิคา โดยมีลวดลายคล้ายกับเถาไม้เล้ือยเลียนแบบธรรมชาติซ่ึงในเวลานั้นเป็นรูปแบบท่ีนิยมของกลุ่มศิลปะเวียนนา303 
ซีเซสชัน (Vienna Secession) ด้วยลักษณะเช่นนี้ผนังส่ือสารความหมายของการไม่ได้เป็นส่วนรับน้ำหนัก หากแต่เป็นเพียง304 
พ้ืนผิวท่ีปิดทับส่วนของโครงสร้างอีกช้ันหนึ่งด้วยการปิดแผ่นกระเบ้ืองลวดลาย 305 

อาคารธนาคารไปรษณีย์ออมทรัพย์ออสเตรีย (Austrian Postal Savings Bank) เป็นอีกอาคารท่ีวาคเนอร์ออกแบบ306 
และเปิดใช้อาคารในปี ค.ศ.1906 (ภาพท่ี 5 ก ข และ ค) จะเห็นว่าส่วนปิดล้อมอาคารส่ือสารว่าผนังนั้นไม่ได้เป็น ส่วนของ307 
โครงสร้าง แผ่นของผนังซ่ึงเป็นลักษณะรูปแบบคล้ายกับสถาปัตยกรรมในยุคอดีตซ่ึงถูกติดต้ังให้เห็นหมุดอย่างชัดเจนและหมุดนี้308 
มีขนาดใหญ่เพ่ือคงร่องรอยของการกรุไว้ให้เห็นได้ชัดเจน สะท้อนและส่ือสารถึงการไม่ได้รับน้ำหนักของแผ่นผนังเหล่านี้ โดยทำ309 
หน้าท่ีเป็นเพียงพ้ืนผิวหรือส่ิงทอท่ีถูกแขวนไว้บนโครงเพ่ือห่อหุ้มท่ีว่างเท่านั้น 310 
 311 

 312 
ภาพที่ 4 : (ก) ภาพด้านหน้าอาคารมาจอลิคาเฮาส์ (ข) รายละเอียดของผนังอาคาร 313 

 314 

(ก)                                               (ข)

ภาพที่ 4 (ก) ภาพด้านหน้าอาคารมาจอลิคาเฮาส์ (ข) รายละเอียดของผนังอาคาร 11 
 

 

 315 
ภาพที่ 5 : (ก) ภาพด้านหน้าของอาคารออมทรัพย์ออสเตรีย (ข) ภาพผนังของอาคาร (ค) ภาพรายละเอียดของผนังอาคาร 316 

 317 
3. การสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ 318 
การศึกษาทฤษฎีของเซมเพอร์เก่ียวกับส่ิงทอและส่วนปิดล้อม รวมกับข้อสรุปจากบทความของต้นข้าว ปาณินท์ ใน319 

บทความ On The Surface : Purpose of Architectural Enclosure ทำให้เห็นมิติที่สำคัญอีกประการของส่วนปิดล้อม320 
สถาปัตยกรรม คือ การส่ือสารเร่ืองราวของวัฒนธรรม สังคมหรือเหตุการณ์บางอย่างท่ีถูกถ่ายทอดลงบนพ้ืนผิวของส่วนปิดล้อม 321 
ท้ังในแบบท่ีมีการคล่ีคลายจากภาพไปสู่สัญลักษณ์ หรือเป็นภาพท่ีมีความเหมือนจริง จากวิธีการสร้างด้วยถักลวดลาย สู่การ322 
พิมพ์ในยุคสมัยปัจจุบัน 323 

การถ่ายทอดเร่ืองราวของอาคารผ่านพ้ืนผิวในวิธีการออกแบบของซูมธอร์ของบ้านกูกาลัน คือการเช่ือมมิติของเวลา324 
และสถานท่ีผนังอาคาร ด้วยรูปแบบภาษาการก่อสร้างและเนื้อวัสดุแบบเดียวกัน แต่ให้เห็นความแตกต่างวัสดุใหม่เช่ือมกับวัสดุ325 
เก่า แต่ในอีกแนวทางหนึ่งของการส่ือสารภาษาภาพลงบนพ้ืนผิวอย่างเป็นแบบลวดลาย (Pattern) เหมือนกับส่ิงทอและพรม 326 
(ภาพท่ี 6 ก ) คือบ้านในศตวรรษท่ี 16 ท่ีมีภาพลวดลายบนผนังและฝ้าเพดานนั้น มีความคล้ายคลึงกันอย่างมา กกับงาน327 
ออกแบบของ สถาปนิกชาวสวิส เฮอร์ซอคแอนเดอร์มิวรอน (ภาพท่ี 6 ข) ทำให้เห็นว่าพ้ืนผิวบนผนังอาคารถูกใช้เ พ่ือส่ือสาร328 
เร่ืองราวเพ่ือสร้างเอกลักษณ์ของอาคาร 329 

อาคารห้องสมุดโรงเรียนเทคนิคเอเบอร์เวล์ด (Library of Eberwalde University for Applied Science) (ภาพท่ี 330 
6 ข) ซ่ึงถูกสร้างในปี ค.ศ 1994-1996 ใช้การพิมพ์ภาพด้วยกระบวนการ ซิลค์สกรีน (Silk-Screen) ลงไปบนผืนผนังคอนกรีต331 
และผนังกระจกของอาคาร ทำให้อาคารถูกมองเห็นเป็นเนื้อเดียวกัน ท้ังหมด ภาพพิมพ์แต่ละภาพเป็นภาพถ่ ายจากศิลปิน332 
ช่างภาพชาวเยอรมัน โทมัส รุฟ (Thomas Ruff) เพ่ือเล่าเร่ืองราวลงบนพ้ืนผิวอาคาร สำหรับอาคารโกดังเก็บสินค้าและผลิต333 
ของบริษัทรีโคลา (Ricola-Europe Production and Storage Building) สร้างในปี ค.ศ 1993 ผู้ออกแบบต้ังใจใ ห้ พ้ืน ผิว334 
อาคารท่ีใช้แผ่นก่ึงโปร่งใสถูกพิมพ์ทับด้วยภาพใบไม้เรียงซ้ำต่อกันเป็นลวดลายต่อเนื่องซ่ึงดูราวกับเป็นผ้าม่าน (ภาพท่ี 7 ก)   335 
คล้ายกับกรณีอาคารห้องสมุดมหาวิทยาลัยแบนเดนเบิ ร์ก (Library of the Brandenburg University of Technology) 336 
สร้างในปี ค.ศ 2001-2004 ใช้การพิมพ์สีขาวลงบนกระจกแผ่นคล้ายผ้าคลุมหน้า (Veil) ในเคร่ืองแต่งกายผู้หญิง พิมพ์เป็น337 
ลวดลายของตัวอักษรในภาษาต่างๆซ้อนกันในหลายช้ัน ดังนั้น อักษรจึงแปรสภาพกลายเป็นลวดลายสีขาว ทำให้ลดความรู้สึก338 
ความแข็งกระด้างของวัสดุกระจกลง เหมือนมีผ้าม่านเบาบางห่อหุ้มอาคารท้ังหลัง (ภาพท่ี 7 ข) ท้ังสามอาคารนี้ออกแบบโดย339 
สถาปนิกชาวสวิส คือ เฮอร์ซอคและเดอมิวรอน ซ่ึงเลือกใช้การพิมพ์ลาย โดยใช้รูปแบบท้ังท่ีเป็น ภาพท่ี อ่านไ ด้ชั ดเ จน 340 
(Figurative) และเป็นนามธรรม (Abstractive) อย่างไรก็ตาม ภาพพิมพ์เหล่านั้นถูกใช้โดยล้วนมีความต้องการส่ือสารเร่ืองราว341 

	 (ก)	 (ข)	 (ค)

ภาพที่ 5 (ก) ภาพด้านหน้าของอาคารออมทรัพย์ออสเตรีย (ข) ภาพผนังของอาคาร (ค) ภาพรายละเอียดของผนังอาคาร



แนวคิดของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์ เกี่ยวกับสิ่งทอและส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์

12
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 21 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม ประจ�ำปี 2565

3. 	 การสื่อสารเชิงสัญลักษณ์

การศึกษาทฤษฎีของเซมเพอร์เก่ียวกับสิ่งทอและส่วนปิดล้อม รวมกับข้อสรุปจากบทความของต้นข้าว 

ปาณินท์ ในบทความ On The Surface : Purpose of Architectural Enclosure ท�ำให้เห็นมิติที่ส�ำคัญอีกประการ

ของส่วนปิดล้อมสถาปัตยกรรม คอื การสือ่สารเรือ่งราวของวฒันธรรม สงัคมหรอืเหตกุารณ์บางอย่างทีถ่กูถ่ายทอดลง

บนพื้นผิวของส่วนปิดล้อม ท้ังในแบบท่ีมีการคลี่คลายจากภาพไปสู่สัญลักษณ์ หรือเป็นภาพที่มีความเหมือนจริง 

จากวิธีการสร้างด้วยถักลวดลายสู่การพิมพ์ในยุคสมัยปัจจุบัน

การถ่ายทอดเรื่องราวของอาคารผ่านพื้นผิวในวิธีการออกแบบของซูมธอร์ของบ้านกูกาลัน คือการเชื่อมมิติ

ของเวลาและสถานทีผ่นงัอาคาร ด้วยรปูแบบภาษาการก่อสร้างและเนือ้วสัดุแบบเดยีวกนั แต่ให้เหน็ความแตกต่างวสัดุ

ใหม่เชื่อมกับวัสดุเก่า แต่ในอีกแนวทางหน่ึงของการสื่อสารภาษาภาพลงบนพื้นผิวอย่างเป็นแบบลวดลาย (Pattern) 

เหมือนกับสิ่งทอและพรม (ภาพที่ 6 ก ) คือบ้านในศตวรรษที่ 16 ที่มีภาพลวดลายบนผนังและฝ้าเพดานนั้น มีความ

คล้ายคลึงกันอย่างมากกับงานออกแบบของ สถาปนิกชาวสวิส เฮอร์ซอคแอนเดอร์มิวรอน (ภาพที่ 6 ข) ท�ำให้เห็นว่า

พื้นผิวบนผนังอาคารถูกใช้เพื่อสื่อสารเรื่องราวเพื่อสร้างเอกลักษณ์ของอาคาร

อาคารห้องสมุดโรงเรียนเทคนิคเอเบอร์เวล์ด (Library of Eberwalde University for Applied Science) 

(ภาพที่ 6 ข) ซึ่งถูกสร้างในปี ค.ศ 1994-1996 ใช้การพิมพ์ภาพด้วยกระบวนการ ซิลค์สกรีน (Silk-Screen) ลงไปบน

ผนืผนงัคอนกรตีและผนงักระจกของอาคาร ท�ำให้อาคารถกูมองเห็นเป็นเนือ้เดยีวกนัทัง้หมด ภาพพมิพ์แต่ละภาพเป็น

ภาพถ่ายจากศลิปินช่างภาพชาวเยอรมนั โทมสั รฟุ (Thomas Ruff) เพือ่เล่าเรือ่งราวลงบนพืน้ผวิอาคาร ส�ำหรบัอาคาร

โกดังเก็บสินค้าและผลิตของบริษัทรีโคลา (Ricola-Europe Production and Storage Building) สร้างในปี 

ค.ศ 1993 ผูอ้อกแบบตั้งใจให้พืน้ผิวอาคารทีใ่ชแ้ผ่นกึง่โปรง่ใสถกูพมิพท์บัด้วยภาพใบไมเ้รียงซ�้ำต่อกนัเป็นลวดลายต่อ

เนื่องซึ่งดูราวกับเป็นผ้าม่าน (ภาพท่ี 7 ก)  คล้ายกับกรณีอาคารห้องสมุดมหาวิทยาลัยแบนเดนเบิร์ก (Library of 

the Brandenburg University of Technology) สร้างในปี ค.ศ 2001-2004 ใช้การพิมพ์สีขาวลงบนกระจกแผ่น

คล้ายผ้าคลุมหน้า (Veil) ในเครื่องแต่งกายผู้หญิง พิมพ์เป็นลวดลายของตัวอักษรในภาษาต่างๆ ซ้อนกันในหลายชั้น 

ดังนั้น อักษรจึงแปรสภาพกลายเป็นลวดลายสีขาว ท�ำให้ลดความรู้สึกความแข็งกระด้างของวัสดุกระจกลง เหมือนมี

ผ้าม่านเบาบางห่อหุ้มอาคารทั้งหลัง (ภาพที่ 7 ข) ทั้งสามอาคารนี้ออกแบบโดยสถาปนิกชาวสวิส คือ เฮอร์ซอคและ

เดอมิวรอน ซึ่งเลือกใช้การพิมพ์ลาย โดยใช้รูปแบบทั้งที่เป็นภาพที่อ่านได้ชัดเจน (Figurative) และเป็นนามธรรม 

(Abstractive) อย่างไรก็ตาม ภาพพิมพ์เหล่านั้นถูกใช้โดยล้วนมีความต้องการสื่อสารเรื่องราวในขณะเดียวกันก็ท�ำให้

ผนังของอาคารมีความเป็นผ้าและผิวมากกว่าเป็นโครงสร้าง และเราสามารถพบวิธีการท�ำผิวอาคารลักษณะนี้พบเจอ

ในงานอาคารเก่าของสวิสเซอร์แลนด์อีกด้วย
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ในขณะเดียวกันก็ทำให้ผนังของอาคารมีความเป็นผ้าและผิวมากกว่าเป็นโครงสร้าง และเราสามารถพบวิธีการทำผิวอาคาร342 
ลักษณะนี้พบเจอในงานอาคารเก่าของสวิสเซอร์แลนด์อีกด้วย 343 

 344 

 345 
ภาพที่ 6 (ก) ภาพบ้านที่มีผนังคล้ายพรม (ข) ภาพผนังอาคารห้องสมุดโรงเรียนเทคนิคเอเบอร์สเวล์ด 346 

ที่มา : (ก) https://www.graubuenden.ch/en/attractions/the-historic-houses-of-andeer  347 
(ข) https://afasiaarchzine.com/2013/07/herzog-de-meuron-20/ 348 

 349 

 350 
ภาพที่ 7 (ก) ภาพผนังภายในอาคารรีโคลา (ข) ภาพผนังอาคารห้องสมุดมหาวิทยาลัยแบนเดนเบิร์ก  351 

ที่มา : (ก) https://arquitecturaviva.com/works/nave-y-almacen-para-ricola-europe-sa-mulhouse-brunstatt 352 
(ข) https://arquitecturaviva.com/works/biblioteca-de-la-universidad-de-brandeburgo-cottbus-0 353 

 354 
บทสรุป  355 

1. นิยามและความหมายของส่วนปิดล้อม 356 
ส่วนปิดล้อมสถาปัตยกรรม (Architectural Enclosure) ในทฤษฎีของเซมเปอร์นั้นมีวัตถุประสงค์พ้ืนฐาน คือ การ357 

ทำงานร่วมกันกับองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น หลังคา เนินดิน และเตาไฟ เพ่ือท่ีจะปกป้องเปลวไฟ ท้ังนี้พ้ืนผิวของส่วนปิดล้อม358 
สามารถส่ือสารเร่ืองราวของวัฒนธรรม เช่น ลวดลาย รอยต่อของวัสดุ โดยรวมแล้วส่วนปิดล้อมมีบทบาทและหน้าท่ีตลอดจน359 
ความหมายราวกับส่ิงทอ ผ้าใบ พรม ต่อมาองค์ประกอบท้ังส่ีนั้นจึงถูกพัฒนาไปตามเทคโนโลยีและสภาพแวดล้อมในสมัยต่างๆ 360 
อาจกล่าวได้ว่าส่วนปิดล้อมในทางสถาปัตยกรรมในกระท่อมยุคเร่ิมต้นมีท่ีมาจากหนังสัตว์ ส่ิงทอและพรม พัฒนาเป็นเทคนิค361 
การถักทอและเป็นผนังท่ีปิดล้อม ตลอดจนถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการสร้างท่ีว่างในทางสถาปัตยกรรมในเวลาต่อมา  362 

(ก)                                                                  (ข)

ภาพที่ 6 (ก) ภาพบ้านที่มีผนังคล้ายพรม (ข) ภาพผนังอาคารห้องสมุดโรงเรียนเทคนิคเอเบอร์สเวล์ด
ที่มา : (ก) https://www.graubuenden.ch/en/attractions/the-historic-houses-of-andeer 

(ข) https://afasiaarchzine.com/2013/07/herzog-de-meuron-20/
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ในขณะเดียวกันก็ทำให้ผนังของอาคารมีความเป็นผ้าและผิวมากกว่าเป็นโครงสร้าง และเราสามารถพบวิธีการทำผิวอาคาร342 
ลักษณะนี้พบเจอในงานอาคารเก่าของสวิสเซอร์แลนด์อีกด้วย 343 

 344 

 345 
ภาพที่ 6 (ก) ภาพบ้านที่มีผนังคล้ายพรม (ข) ภาพผนังอาคารห้องสมุดโรงเรียนเทคนิคเอเบอร์สเวล์ด 346 

ที่มา : (ก) https://www.graubuenden.ch/en/attractions/the-historic-houses-of-andeer  347 
(ข) https://afasiaarchzine.com/2013/07/herzog-de-meuron-20/ 348 

 349 

 350 
ภาพที่ 7 (ก) ภาพผนังภายในอาคารรีโคลา (ข) ภาพผนังอาคารห้องสมุดมหาวิทยาลัยแบนเดนเบิร์ก  351 

ที่มา : (ก) https://arquitecturaviva.com/works/nave-y-almacen-para-ricola-europe-sa-mulhouse-brunstatt 352 
(ข) https://arquitecturaviva.com/works/biblioteca-de-la-universidad-de-brandeburgo-cottbus-0 353 

 354 
บทสรุป  355 

1. นิยามและความหมายของส่วนปิดล้อม 356 
ส่วนปิดล้อมสถาปัตยกรรม (Architectural Enclosure) ในทฤษฎีของเซมเปอร์นั้นมีวัตถุประสงค์พ้ืนฐาน คือ การ357 

ทำงานร่วมกันกับองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น หลังคา เนินดิน และเตาไฟ เพ่ือท่ีจะปกป้องเปลวไฟ ท้ังนี้พ้ืนผิวของส่วนปิดล้อม358 
สามารถส่ือสารเร่ืองราวของวัฒนธรรม เช่น ลวดลาย รอยต่อของวัสดุ โดยรวมแล้วส่วนปิดล้อมมีบทบาทและหน้าท่ีตลอดจน359 
ความหมายราวกับส่ิงทอ ผ้าใบ พรม ต่อมาองค์ประกอบท้ังส่ีนั้นจึงถูกพัฒนาไปตามเทคโนโลยีและสภาพแวดล้อมในสมัยต่างๆ 360 
อาจกล่าวได้ว่าส่วนปิดล้อมในทางสถาปัตยกรรมในกระท่อมยุคเร่ิมต้นมีท่ีมาจากหนังสัตว์ ส่ิงทอและพรม พัฒนาเป็นเทคนิค361 
การถักทอและเป็นผนังท่ีปิดล้อม ตลอดจนถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการสร้างท่ีว่างในทางสถาปัตยกรรมในเวลาต่อมา  362 

(ก)                                                              (ข)

ภาพที่ 7 (ก) ภาพผนังภายในอาคารรีโคลา (ข) ภาพผนังอาคารห้องสมุดมหาวิทยาลัยแบนเดนเบิร์ก 
ที่มา : (ก) https://arquitecturaviva.com/works/nave-y-almacen-para-ricola-europe-sa-mulhouse-brunstatt 

(ข) https://arquitecturaviva.com/works/biblioteca-de-la-universidad-de-brandeburgo-cottbus-0

บทสรุป 
1. 	 นิยามและความหมายของส่วนปิดล้อม

ส่วนปิดล้อมสถาปัตยกรรม (Architectural Enclosure) ในทฤษฎีของเซมเปอร์นั้นมีวัตถุประสงค์พื้นฐาน 

คือ การท�ำงานร่วมกันกับองค์ประกอบอื่นๆ เช่น หลังคา เนินดิน และเตาไฟ เพื่อที่จะปกป้องเปลวไฟ ทั้งนี้พื้นผิวของ

ส่วนปิดล้อมสามารถสื่อสารเรื่องราวของวัฒนธรรม เช่น ลวดลาย รอยต่อของวัสดุ โดยรวมแล้วส่วนปิดล้อมมีบทบาท

และหน้าทีต่ลอดจนความหมายราวกบัสิง่ทอ ผ้าใบ พรม ต่อมาองค์ประกอบทัง้ส่ีนัน้จงึถกูพฒันาไปตามเทคโนโลยแีละ

สภาพแวดล้อมในสมยัต่างๆ อาจกล่าวได้ว่าส่วนปิดล้อมในทางสถาปัตยกรรมในกระท่อมยคุเริม่ต้นมทีีม่าจากหนงัสัตว์ 



แนวคิดของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์ เกี่ยวกับสิ่งทอและส่วนปิดล้อมในสถาปัตยกรรม
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์
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สิ่งทอและพรม พัฒนาเป็นเทคนิคการถักทอและเป็นผนังที่ปิดล้อม ตลอดจนถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการสร้างที่ว่างใน

ทางสถาปัตยกรรมในเวลาต่อมา 

ดังนั้นนิยามและความหมายของส่วนปิดล้อมด้วยแนวคิดของเซมเปอร์ คือ สิ่งที่มีหน้าที่หลักในการแบ่งและ

ห่อหุ้มพื้นที่ตามวัตถุประสงค์บางอย่าง สื่อสารถึงความเบาแยกจากโครงสร้างและสื่อสารเรื่องราวบางอย่างบนพื้นผิว 

ส่วนปิดล้อมสามารถประสานไปกับองค์ประกอบอื่นๆ ไปตามบริบทและเทคโนโลยี

2. 	 ผลจากการศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบอาคาร 

ความสัมพันธ์ระหว่างทฤษฎีและการปฏิบัติผ่านกรณีศึกษาอาคารที่ถูกออกแบบโดยรับเอาแนวคิด

ส่วนปิดล้อมดังกล่าวน้ีปรากฏเรื่อยมานับตั้งแต่ทฤษฎีได้ถูกเผยแพร่สู่แวดวงวิชาการสถาปัตยกรรม โดยพบเห็นใน

กลุ่มนักออกแบบ เช่น วาคเนอร์ ซูมธอร์ เฮอร์ซอคและเดอมิวรอน สามารถสรุปประเด็นได้ ดังนี้

	 - 	ความหมายของค�ำที่ใช้เรียกวิธีการก่อสร้างมีความหมายพ้องกันกับวิธีการสร้างส่ิงทอ เช่น การถัก 

ทอและสาน สะท้อนถึงร่องรอยของวัสดุที่ถูกประกอบเข้าไว้ด้วยกัน 

	 - 	อิสระจากโครงสร้าง ทฤษฎีของเซมเปอร์เกี่ยวกับส่วนปิดล้อมปรากฎในงานอาคารทั้งสองหลังของ

วาคเนอร์ เป็นพัฒนาการของส่วนปิดล้อมท่ีสื่อสารตั้งแต่ลวดลายจนถึงการแสดงรายละเอียดของการก่อสร้างให้เห็น

ว่าผนังนั้นไม่ได้ท�ำหน้าที่เกินไปกว่าการปิดล้อมพื้นที่ 

	 - 	การสือ่สารภาพ เรือ่งราวของวฒันธรรมลงบนพืน้ผิวของอาคารยงัคงปรากฎเรือ่ยมาในสถาปัตยกรรม

จากอดีตจนถึงสถาปัตยกรรมร่วมสมัย แต่มีการเปลี่ยนแปลงภาพดังกล่าวจากภาพที่เหมือนจริงไปสู่แบบลวดลาย 

โดยเทคนิควิธีการแต่ละยุคสมัย ภาพบนพ้ืนผิวดังกล่าวน้ันเป็นส่วนที่ท�ำให้อาคารน้ันเช่ือมโยงกับบริบท สังคมและ

สถานที่ตั้งของอาคาร

การศึกษาอาคารในแต่ละประเด็น คือ ความสอดคล้องกันระหว่างส่ิงทอและส่วนปิดล้อม ความเป็นอิสระ

จากส่วนโครงสร้าง และการสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ ชี้ให้เห็นว่าในแต่ละอาคารมีวิธีการสื่อสารถึงสิ่งทอที่แตกต่างกัน 

ในบางกรณีแสดงความหมายถึงสิ่งทอมาจากชื่อหรือค�ำที่ใช้เรียกวิธีการสร้างอาคารนั้นมา เช่น ในบ้านพื้นถิ่นชาวสวิส 

หรอืในบางกรณสีือ่สารด้วยการแสดงรายละเอยีดของการก่อสร้างและในบางกรณสีือ่สารด้วยพืน้ผวิทีป่รากฎให้เหน็มี

ความคล้ายคลึงกับสิ่งทอ เม่ือเปรียบเทียบวิธีการท่ีแตกต่างกันนี้ก่อให้เกิดความหมายแฝงของสิ่งทอที่แตกต่างกัน 

ยกตัวอย่างเช่นในประเด็นเกี่ยวกับการสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ในภาพที่ 7 (ก) และ (ข) จะปรากฏลักษณะที่คล้ายคลึง

และมคีวามเบาบางเช่นเดยีวกนักบัสิง่ทอ หรอืถ่ายทอดคณุสมบตัขิองสิง่ทอได้อย่างชดัเจน ซึง่แตกต่างอย่างชดัเจนกบั

วิธีการก่อสร้างงานในภาพที่ 5 (ก) (ข) และ (ค) ที่ใช้รอยต่อและหมุดบนแผ่นหินบนพื้นผิวอาคาร กรณีนี้จ�ำเป็นต้อง

อาศัยความรู้ความเข้าใจมากกว่าในการอ่าน การใช้ค�ำที่มีความหมายพ้องกับสิ่งทอในการเรียกวิธีการก่อสร้างนั้นเช่น

ในกรณีของบ้านไม้สวิสในภาพที่ 2 ดังนั้น กล่าวได้ว่าวิธีการก่อสร้างลักษณะนี้มีความใกล้เคียงกับแนวคิดส่วนปิดล้อม

ของเซมเปอร์ที่เกี่ยวข้องกับการสาน 

ประโยชน์และข้อเสนอแนะในการศึกษา
ทฤษฎีและแนวคิดของเซมเปอร์ถูกแปลจากต้นฉบับทฤษฎีที่เป็นภาษาเยอรมันเป็นภาษาอังกฤษเมื่อ

ต้นศตวรรษที่ยี่สิบซึ่งเป็นเวลาไม่นาน อาจเป็นผลให้แนวคิดน้ีไม่แพร่หลายและไม่เป็นที่รู ้จักในแวดวงวิชาการ

สถาปัตยกรรมตะวันตกในประเทศไทย ดังนั้น ประโยชน์ส่วนหนึ่งของการศึกษาแนวคิดนี้ คือ การศึกษาวิธีการอ่าน

และท�ำความเข้าใจสถาปัตยกรรม ผ่านทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องกบัส่วนปิดล้อมในอดตี เมือ่ศกึษาเปรยีบเทยีบกบัการออกแบบ
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อาคารแล้วจะเห็นว่าสามารถอธิบาย อาคารในยุคปัจจุบันได้อย่างมีที่มา และท�ำให้เราตระหนักประเด็นท่ีแฝงอยู่ใน

ประเด็นของการก่อรูปส่วนปิดล้อมสอดคล้องไปกับการสื่อสารเรื่องราวของบริบทแวดล้อม 

ข้อจ�ำกดับางประการในงานเขยีนของเซมเปอร์นัน้ อาจเกดิจากในช่วงเวลานัน้ขาดข้อมลูทางสถาปัตยกรรม

ทีม่คีวามหลากหลายเพยีงพอ ท�ำให้ทฤษฎขีองเซมเปอร์นัน้ได้ตคีวามและอธบิายอยูบ่นพืน้ฐานของข้อมลูเท่าทีป่รากฏ 

ความแตกต่างของบริบทและปรากฎการณ์ที่เปลี่ยนแปลงในสถาปัตยกรรมในยุคปัจจุบัน ท�ำให้ทฤษฎีของเขาในเวลา

นั้นอาจไม่สามารถอธิบายความหมายของสถาปัตยกรรมได้อย่างครอบคลุม 

การศึกษาส่วนปิดล้อมในบทความน้ีเป็นเพียงองค์ประกอบส่วนหนึ่งจากทฤษฎีทั้งหมดของเซมเปอร์ 

โดยองค์ประกอบท่ีเหลือ ได้แก่ เตาไฟ-เนินดิน-หลังคา ควรได้รับการทบทวนและตั้งค�ำถามต่อไปในอนาคต

เพือ่เชือ่มโยงองค์ประกอบทัง้หมดเข้าด้วยกนั เพือ่ใช้เป็นเครือ่งมอืทางเลอืกหนึง่ในการเข้าใจสถาปัตยกรรมมากยิง่ขึน้ 
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