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บทคัดย่อ
การวิจัยนี้มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการรับรู้ และเปรียบเทียบการรับรู้ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน 

เทคนิคการระบายสีแบบหนา (Impasto) ระหว่างการรับชมภาพทีจ่ัดแสดงกับการรับชมภาพในหน้าจอหรือสือ่ดิจิทลั 

เพื่อเสนอแนะแนวทางการจัดแสดงที่ส่งเสริมการรับรู้วัตถุประเภทภาพจิตรกรรมที่มีลักษณะพื้นผิวนูน ให้มีการรับรู้ที่

ใกล้เคียงกัน โดยเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่าง จ�ำนวน 63 คน อายุระว่าง 21-40 ปี ด้วยแบบสอบถามคู่ค�ำตรงข้าม 

มาตรประมาณค่า 6 ระดับ ด�ำเนินการทดลองในห้องจ�ำลองที่มีการปรับเปล่ียนปัจจัยการศึกษาในการจัดแสดงภาพ 

18 สภาวะ และรปูถ่าย 18 รปู ประกอบด้วย ปัจจยัด้านทศิทางการส่องสว่าง ได้แก่ การส่องจากทศิทางด้านหน้า และ

การส่องจากทิศทางด้านข้าง ปัจจัยด้านมุมส่องวัตถุที่ดวงโคมกระท�ำกับแนวดิ่งเท่ากับ 20°, 30° และ 35° และปัจจัย

ด้านระดับความส่องสว่าง ได้แก่ 100%, 50% และ 30% ท�ำการศึกษาการรับรู้ด้านความสว่าง ความมีสีสัน ความ

ชัดเจน ความมีมิติของพื้นผิว ความสบายตา และความพึงพอใจ ผลการศึกษาพบว่าทิศทางการส่องสว่าง มุมส่องวัตถุ 

และระดับความส่องสว่าง มีอิทธิพลต่อการรับรู้ภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจออย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ ทั้งนี้จาก

การพิจารณาโดยภาพรวมเพื่อให้การรับชมภาพท่ีจัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอมีการรับรู้ที่ใกล้เคียงกันที่สุด 

การจดัแสดงภาพจติรกรรมโดยใช้ทศิทางการส่องสว่างจากด้านข้าง มมุส่องวตัถ ุ30 องศา ทีร่ะดับความส่องสว่าง 50% 

ท�ำให้การรับชมภาพที่จัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอมีการรับรู้ที่ใกล้เคียงกัน สามารถส่งเสริมการรับรู้ในด้าน

ความสว่าง ความมีสีสัน ความชัดเจน ความสบายตา และความพึงพอใจ แต่หากต้องการเน้นการรับรู้ความมีมิติของ

พื้นผิว จะท�ำให้การรับรู้ด้านอื่นๆ ลดลง ทั้งการรับชมภาพที่จัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอ อย่างไรก็ตามการ

เลือกใช้ขึ้นอยู่กับความต้องการในการน�ำเสนอผลงานของศิลปินด้วยเช่นกัน
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Abstract
The objective of this research was to study the factors affecting the perception and to 

make a comparison the perception of oil painting (Impasto) technique between viewing the displayed 

painting and viewing on digital media to suggest guidelines for promoting the perception of painting 

objects that have relief surface to had similar perception experience. Data were collected and 

analyzed using by 63 samples people who aged between 21-40 years old with pairs of opposite 

word questionnaire. Then the method used by 6-level rating scale in a simulation room where the 

study factors modified to display 18 lighting scenarios and 18 photographs. The study factors including 

the factors of the direction of illumination from the front direction and the side direction, the factors 

of the projection angle that luminaire acts of the object on the vertical were 20, 30 and 35 degrees 

and the factors of the level of illuminance were 100%, 50% and 30%. This study was a conducting 

of perception of brightness, colorfulness, clearly vision, surface depth, visual comfort and pleasant-

ness. The results of the study was found that the direction of illumination, projection angle, and 

level of illumination. It has effect influence on the perception of the displayed painting and the 

images on the screen digital media was statistically significant. Based on the overall consideration, 

to makes a similar perception experience between the viewing of displayed painting and the viewing 

image on the screen. The results was found that painting exhibition using side illumination direction, 

object illumination angle of 30 degrees at 50% illumination level in the painting exhibition and 

exhibition screen image. It makes viewing the displayed painting and viewing the image on the 

screen have a similar perception. It can promote perception of brightness, colorfulness, clearly 

vision, visual comfort and pleasantness, but if you want to emphasize the perception of surface 

depth that will cause other perceptions to decrease neither viewing thedisplayed painting and 

viewing the image on the screen. However, the choice of method for presenting the art work de-

pends on the individual artist as well.

ค�ำส�ำคัญ: 	 การรับรู้ สื่อดิจิทัล ภาพจิตรกรรม การระบายสีแบบหนา 

Keywords: 	 Perceptions, Digital Media, Painting, Impasto

บทน�ำ 
 	 พิพิธภัณฑ์มีบทบาทเป็นอย่างมากในฐานะท่ีเป็นสถานที่แห่งการแสวงหา รวบรวม และแสดงส่ิงต่างๆ ที่มี

ความส�ำคัญ (มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยส�ำหรับเยาวชน, 2561) การเข้าชมพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบันได้รับความนิยม

เพิม่มากขึน้ เนือ่งจากเป็นสถานทีท่่องเทีย่วทีเ่ป็นแหล่งเรยีนรู้นอกห้องเรยีนประเภทหนึง่ทีช่่วยส่งเสรมิการเรยีนรูแ้ละ

สร้างความเพลดิเพลนิให้กับผูช้มทกุเพศทุกวยั ผูท้ีส่นใจสามารถชมพพิธิภณัฑ์ด้วยตนเอง หรอืเข้าชมผ่านสือ่ดจิทิลัทีม่ี

อยู่ในโลกออนไลน์ ซึ่งเป็นการเพิ่มรูปแบบการน�ำเสนอวัตถุให้มีความน่าสนใจมากขึ้น เป็นแหล่งการเรียนรู้ที่สามารถ

เข้าถึงได้ง่ายทกุทีท่กุเวลา รองรบัผูช้มจ�ำนวนมากได้ และยิง่ในสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรน่า 
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(COVID-19) ทีท่�ำให้ไม่สามารถเข้าชมพพิธิภณัฑ์ด้วยตนเองได้ ส่ือดจิทิลัออนไลน์จึงมคีวามส�ำคัญเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะเป็น

สื่อกลางในการน�ำเสนอวัตถุจัดแสดงแก่ผู้ชมจากทางหน้าจอ สมาร์ตโฟน คอมพิวเตอร์ และโน้ตบุ๊ก ที่ใช้กันอย่าง

แพร่หลายในสังคมยุคปัจจุบัน

พพิธิภณัฑ์ศลิปะเป็นอกีแห่งหนึง่ทีม่กีารน�ำเสนอผลงานของศิลปินต่อผู้ชมทัง้การจดัแสดงในพพิธิภัณฑ์ และ

จัดแสดงผ่านช่องทางออนไลน์ เพื่อตอบสนองต่อความต้องการของผู้ชมให้เข้ากับยุคสมัย มีการใช้สื่อดิจิทัล น�ำเสนอ

ผลงานของศิลปินหลากหลายรูปแบบ เช่น ภาพถ่าย วีดีโอ ภาพขยายรายละเอียด ภาพวัตถุ 360° ภาพพิพิธภัณฑ์

เสมือนจริง 360° และภาพจ�ำลองสภาพแวดล้อมเสมือนจริง (Virtual reality, VR) เป็นต้น ซึ่งมีข้อดีคือสามารถน�ำ

เสนอให้เห็นรายละเอียดของวัตถุได้รอบด้าน และสามารถมองวัตถุจัดแสดงได้ใกล้ชิดมากขึ้น (ธีรนาฎ มีนุ่น, 2564) 

สามารถน�ำเสนอวตัถทุีเ่ปราะบาง ไวต่อแสง อณุภมู ิและความชืน้ ทีอ่าจสร้างความเสยีหายให้กบัวตัถจุดัแสดงได้ และ

ยังสามารถจัดแสดงวัตถุจ�ำนวนมากๆ ได้ (Sylaiou et al., 2009) 

ในการออกแบบสภาพแวดล้อมในส่วนจัดแสดง แสงเป็นหนึ่งในปัจจัยหลักที่ส่งผลต่อประสบการณ์การมอง

เห็นผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ สามารถดึงดูดความสนใจและสื่อสารผลงานศิลปะที่จัดแสดงต่อผู้เข้าชมได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ (Leccese et al., 2020) ซึ่งอุณภูมิสีของแสง (Correlated Color Temperature, CCT) ระดับความ

ส่องสว่าง และความเปรียบต่างของค่าความสว่างระหว่างวัตถุกับพื้นหลัง ล้วนส่งผลกระทบต่อการรับรู้ทางสายตา 

(Feltrin et al., 2020; Green, 2018; Leccese et al., 2020) โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมที่ใช้เทคนิคการระบายสี

แบบหนา (Impasto) ที่ศิลปินอาจใช้พู่กันหรือเกรียงปาดเน้ือสีทับซ้อนกัน ท�ำให้เน้ือสีเกิดปริมาตรนูนข้ึนมาจากผืน

ผ้าใบ ท�ำให้ผูช้มสามารถรบัรูถ้งึพืน้ผวิและฝีแปรงของศลิปิน ซึง่แสงและเงามส่ีวนส�ำคัญอย่างยิง่ต่อการน�ำเสนอผลงาน

ให้ผูช้มเหน็มติขิองรายละเอยีดพืน้ผวิของภาพ การท�ำให้เกดิเงาและไฮไลท์ทีช่ดัเจนช่วยเพ่ิมความเป็นสามมติขิองวตัถุ

ให้เห็นเด่นชัดมากขึ้น (Hansen et al., 2020) การจัดแสดงภาพจิตรกรรมเทคนิค Impasto ผ่านสื่อดิจิทัลมักเกิด

ปัญหาในการน�ำเสนอคุณลักษณะของภาพในเรื่องของสีที่ไม่ตรงกับความเป็นจริง การรับรู้ขนาดที่คลาดเคล่ือน และ

การน�ำเสนอพื้นผิวของภาพที่แตกต่างกันระหว่างการรับชมภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ (จรัสพร ชุมศรี, 2564) 

จากการรทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับการรับรู้คุณลักษณะของวัตถุจัดแสดง ส่วนใหญ่เป็นการศึกษา

การรับรู้เฉพาะการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ และเป็นวัตถุ 2 มิติ หรือวัตถุ 3 มิติประเภทวัตถุลอยตัวเท่านั้น ยังไม่พบการ

ศกึษาการจดัแสดงภาพจติรกรรมสนี�ำ้มนัท่ีมลีกัษณะพืน้ผวินนูหนา ซึง่เป็นลกัษณะพืน้ผวิทีโ่ดดเด่น มคีวามก�ำ้กึง่ระหว่าง 

2 มติ ิและ 3 มติ ิส่วนการรับรูผ่้านสือ่ดจิทิลั ส่วนใหญ่เป็นการศกึษาการรบัรูพ้ืน้ทีส่ภาพแวดล้อมภายในห้องหรอืภายใน

พพิธิภณัฑ์ การเปรยีบเทียบอณุภมูสิขีองแสง และการสร้างประสบการณ์การใช้ส่ือดจิทิลั งานวจิยัชิน้นีจ้งึมุง่เน้นศึกษา

ปัจจัยที่ส่งผลต่อการรับรู้ และเปรียบเทียบการรับรู้ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมันที่ใช้เทคนิคการระบายสีแบบหนา ระหว่าง

การรับชมภาพที่จัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอ เพื่อเสนอแนะแนวทางการจัดแสดงท่ีส่งเสริมการรับรู้วัตถุ

ประเภทภาพจิตรกรรมที่มีลักษณะพื้นผิวนูนทั้งในการรับชมภาพที่จัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอให้มีการรับรู้

ใกล้เคียงกัน

ทบทวนวรรณกรรม
จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการรับรู้ความชัดเจนในการมองเห็น ตัวแปรที่ส่งผล

ต่อเกณฑ์ความคมชัดได้ที่ส�ำคัญ ได้แก่ ความแตกต่างของพื้นหลังและวัตถุ ขนาดของวัตถุ อายุของผู้ชม ต�ำแหน่งใน

การมอง ระยะเวลาในการรับชม (Carbon, 2017) ขนาดของล�ำแสง ทิศทาง (Leccese et al., 2020) ความส่องสว่าง 
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และความเปรียบต่างของวัตถุ (Green, 2018) ทั้งนี้เงาและไฮไลท์จะเป็นส่วนช่วยเพิ่มการรับรู้ความเป็นสามมิติของ
วัตถุ (Hansen et al., 2020) และยังมีปัจจัยที่มีความสัมพันธ์กับมิติของวัตถุที่ควรพิจารณาร่วมกับการออกแบบแสง
สว่าง ประกอบด้วย รูปร่าง รูปทรง ความโปร่งแสง ความทับตัน และลักษณะพื้นผิว (พรรณชลัท สุริโยธิน, 2565) 
จึงพิจารณาข้อมูลดังกล่าวน�ำมาเป็นตัวแปรที่ใช้ในการท�ำวิจัย

จากการทบทวนวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัสขีองภาพศิลปะ มงีานวจิยัทีก่ล่าวว่าสีโดยรวมของภาพจติรกรรม
ส่งผลต่อการเลือกใช้อุณภูมิสีของแสง (CCT) ในการจัดแสดง (Feltrin et al., 2020) โดยสีประกอบด้วยองค์ประกอบ
ที่สร้างบนระบบสีพื้นฐาน 5 สี ของมันเซล (Munsell) ได้แก่ เหลือง แดง ม่วง น�้ำเงิน และเขียว ซึ่งเป็นระบบสีที่ใช้กัน
อย่างแพร่หลายในด้านการออกแบบสถาปัตยกรรม ศิลปะอิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ (Buether, 2014) จึงพิจารณาเป็นตัว
ก�ำหนดโทนสีในของภาพจิตรกรรม โดยที่ไม่เน้นไปทางสีใดสีหนึ่ง

จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัการออกแบบแสงสว่างในพิพธิภัณฑ์ หน่วยงานสากล 
(CIE, 2004; SLL, 2015) ได้มีการก�ำหนดค่าเกณฑ์มาตรฐานระดับความส่องสว่างในพิพิธภัณฑ์ เพื่อการอนุรักษ์วัตถุ
จัดแสดงตามคุณลักษณะของวัตถุที่มีความไวต่อแสง สามารถจ�ำแนกออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ วัตถุที่แสงสว่างส่งผล 
กระทบสูง วัตถุที่แสงสว่างส่งผลกระทบปานกลาง วัตถุที่แสงสว่างส่งผลกระทบต�่ำ และวัตถุที่แสงสว่างไม่ส่งผลกระ
ทบ ซึ่งภาพจิตรกรรมสีน�้ำมันจัดอยู่ในวัตถุที่แสงสว่างส่งผลกระทบน้อย มีค่าระดับความส่องสว่างสูงสุดที่แนะน�ำอยู่ที่ 
200 lux และค่าระดับความส่องสว่างสะสมสูงสุดอยู่ท่ี 600,000 lux-hours/year จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
การแนะน�ำค่าอุณภูมิสีของแสง (CCT) กล่าวว่าไม่มีอุณภูมิสีของแสงท่ีเหมาะสมที่สุดส�ำหรับการชมงานศิลปะ 
(Pelowski et al., 2019) แต่ก็ยังมีงานวิจัยท่ีศึกษาหาค่าอุณภูมิสีของแสงที่ส่งเสริมการรับรู้ด้านความสบายตา 
ความคมชัด ความชอบ และความต้องการของผู้ชม โดยมีผลการประเมินที่ค่า CCT เท่ากับ 4000K ว่าเหมาะส�ำหรับ
จัดการแสดงภาพจิตรกรรมสีน�้ำมันที่มีการใช้โทนสีหลากหลายและจัดแสดงอยู่บนผนังพื้นหลังสีเทา (Feltrin et al., 
2020) ซึ่งตรงกับความต้องการของศิลปินเจ้าของภาพจิตรกรรมที่น�ำมาใช้ในงานวิจัยชิ้นนี้ (จรัสพร ชุมศรี, 2564) 

จากการทบทวนวรรณกรรมวิธีการเลือกใช้มุมส่องวัตถุส�ำหรับการจัดแสดงวัตถุแบบติดกับผนัง หากติดตั้ง
โคมส่องเน้น (Spotlight) ที่ฝ้าเพดานควรปรับท�ำมุม 30° กับแนวดิ่ง และท�ำมุมไม่เกิน 35° กับแนวดิ่ง เพื่อลดความ
เสี่ยงในการเกิดแสงจ้าบาดตา (IESNA, 2000; SLL, 2015) และเมื่อต้องการส่องเน้นพื้นผิวของวัตถุ สามารถท�ำได้โดย
การให้แสงท�ำมมุกบัพืน้ผวิวตัถ ุ0°-20° เป็นวธิกีารหนึง่ทีส่ามารถเน้นพืน้ผิวให้เกดิมติจิากแสงเงา ท�ำให้เหน็มติแิละราย
ละเอียดของวัตถุชัดเจนขึ้น (IESNA, 2000) จึงพิจารณาข้อมูลดังกล่าวน�ำมาเป็นตัวแปรมุมส่องวัตถุที่ใช้ในการท�ำวิจัย

ระเบียบวิธีวิจัย
การรบัรูภ้าพจติรกรรมผ่านสือ่ดจิทิลั กรณศีกึษา ภาพจติรกรรมสีน�ำ้มนั เทคนคิ Impasto ใช้ระเบยีบวธีิการ

วิจัยเชิงทดลอง (experimental research) มีขั้นตอนในการศึกษาดังนี้ 1) การทบทวนวรรณกรรม จากทฤษฎี และ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 2) การออกแบบการวิจัย 3) สร้างห้องจ�ำลองจัดแสดงภาพและภาพถ่ายในสภาวะแสงต่างๆ เพื่อ
ใช้ในการทดสอบการรบัรูใ้นหน้าจอ 4) เก็บข้อมลูจากแบบสอบถาม 5) รวบรวมข้อมลูและวเิคราะห์ผลทางสถติิ 6) สรปุ
ผลการทดลองและข้อเสนอแนะส�ำหรับงานวิจัย มีรายละเอียดดังนี้

1. 	 การออกแบบการวิจัย 
1.1 การก�ำหนดตัวแปรในการวิจัย
ตวัแปรต้น ประกอบด้วย 1) ทศิทางการส่องสว่าง ได้แก่ การส่องจากทิศทางด้านหน้า และการส่องจาก

ทิศทางด้านข้าง 2) มุมส่องวัตถุที่ดวงโคมกระท�ำกับแนวดิ่งเท่ากับ 20 องศา, 30 องศา และ 35 องศา และ 3) ระดับ
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ความส่องสว่าง ได้แก่ 100% (เฉลี่ยประมาณ 150-200 Lux), 50% (เฉลี่ยประมาณ 70-100 Lux), 30% (เฉลี่ย
ประมาณ 30-50 Lux), และตัวแปรตามประกอบด้วย ความมีสีสัน ความชัดเจน ความมีมิติของพื้นผิว ความสบายตา 

และความพึงพอใจ

1.2 	การคัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง 

คดัเลอืกกลุม่ตวัอย่างโดยใช้วธิกีารสุ่มตามความสะดวก (convenience sampling) และใช้วธิกีารเลอืก

หน่วยตัวอย่างแบบโควตา (quota sampling) จากบุคคนบริเวณใกล้เคียงกับห้องจ�ำลอง และเชิญผู้ร่วมวิจัยจาก

ภายนอก ซึ่งเป็นการเลือกผู้ที่สามารถให้ข้อมูลได้ ตามเกณฑ์ประชากรที่ผู้วิจัยก�ำหนด โดยมีอายุ 21-40 ปี มีความ

สนใจเข้าชมผลงานศลิปะในพพิธิภณัฑ์ มคีวามรูค้วามเข้าใจจากการประกอบอาชพีหรอืมีวฒุกิารศกึษาเกีย่วกบัศลิปะ/

ทัศนศิลป์/สถาปัตยกรรม/การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ หรือศาสตร์อื่นๆที่เกี่ยวข้อง เป็นผู้ที่มีระยะสายตาปกติหรือมี

อุปกรณ์ที่ช่วยให้มองเห็นปกติ เช่น แว่นสายตา และตาไม่บอดส ีรวมทั้งสิ้น 63 คน

1.3 	ภาพจิตรกรรม

ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน เทคนิค Impasto สัดส่วนขนาดภาพประมาณ 3:2 ซึ่งตรงกับสัดส่วนของขนาด

หน้าจอ มีองค์ประกอบสี สร้างบนสีพื้นฐาน 5 โทนสี ได้แก่ เหลือง แดง ม่วง น�้ำเงิน เขียว เท่าๆ กันโดยประมาณ 

ไม่เน้นไปทางสีใดสีหนึ่ง และกระจายแต่ละโทนสีทั่วท้ังภาพ มีความหนาของเน้ือสีประมาณ 0-2.5 ซม. โดยได้รับ

ความอนุเคราะห์ผลงานจากศิลปิน คุณจรัสพร ชุมศรี เพื่อน�ำภาพมาใช้ในการท�ำวิจัย
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หรอืศาสตร์อื่นๆที่เกี่ยวขอ้ง เป็นผู้ที่มรีะยะสายตาปกติหรอืมอีุปกรณ์ที่ช่วยให้มองเหน็ปกต ิเช่น แว่น156 
สายตา และตาไมบ่อดส ีรวมทัง้สิน้ 63 คน 157 

1.3 ภาพจิตรกรรม 158 
ภาพจิตรกรรมสนี ้ ามนั เทคนิค Impasto สดัส่วนขนาดภาพประมาณ 3:2 ซึ่งตรงกบั159 

สดัส่วนของขนาดหน้าจอ มอีงค์ประกอบส ีสรา้งบนสพีื้นฐาน 5 โทนส ีได้แก่ เหลอืง แดง ม่วง น ้าเงนิ 160 
เขยีว เท่า ๆ กนัโดยประมาณ ไม่เน้นไปทางสใีดสหีนึ่ง และกระจายแต่ละโทนสทีัว่ทัง้ภาพ มคีวามหนา161 
ข อ ง เ นื้ อ สี ป ร ะ ม า ณ  162 
0-2.5 ซม. โดยได้รบัความอนุเคราะห์ผลงานจากศลิปิน คุณจรสัพร ชุมศร ีเพื่อน าภาพมาใชใ้นการท า163 
วจิยั 164 

 165 
ภาพท่ี 1: แสดงภาพจติรกรรมสนี ้ามนั เทคนิค Impasto โดย จรสัพร ชุมศร ี166 

2. สร้างห้องจ าลองจดัแสดงภาพ 167 
การศกึษาเป็นการสรา้งหอ้งเพือ่ควบคุมสภาพแวดลอ้ม ตัง้อยูบ่รเิวณชัน้ 7 หอ้ง 701 อาคารศนูย์168 

การเรยีนรูส้ ิง่แวดลอ้มกายภาพสูส่งัคม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั โดยควบคุม169 
การจดัแสดงใหบ้รเิวณภาพจติรกรรมมคีวามโดดเด่น ก าหนดใหม้คี่าความสอ่งสว่างโดยรอบ ณ ต าแหน่ง170 
นัง่สงัเกต มอีตัราส่วนเป็น 10:1 ของค่าความส่องสว่างเฉลีย่บนภาพในแต่ละสภาวะแสง (Cuttle, 2007; 171 
SLL, 2015) และใชผ้นังจดัแสดงภาพเป็นสเีทากลาง (RGB: 128 128 128) (Nascimento & Masuda, 172 
2014) ซึง่มผีลคะแนนความตอ้งการในงานวจิยัก่อนหน้าว่าเหมาะกบัภาพจติรกรรมทีม่โีทนสหีลากหลาย 173 
ประกอบกบัการใชอุ้ณภูมสิขีองแสง 4000K (Feltrin et al., 2020) งานวจิยัน้ีใชห้ลอดไฟ SORAA VIVID 174 
MR16, CRI 95, R9 95 อุณภูมสิขีองแสง 4000K มุมล าแสง 36 องศา กบัดวงโคม spotlight โดยจดัแสง175 
ใหเ้ลง็ไปที่ระยะ 2 ใน 3 ของความสูงภาพ (Cuttle, 2007) และใหก้ลุ่มตวัอย่างรบัชมภาพในระยะห่าง176 
ประมาณ 1.5 เท่า ของความยาวเสน้ทแยงมุมของภาพ (พรรณชลทั สุรโิยธนิ, 2565) ดงัภาพที่ 2 และ177 
รบัชมภาพในหน้าจอในระยะห่างประมาณ 1.5 เท่าของความยาวเสน้ทแยงมุมของหน้าจอเช่นเดยีวกนั178 
หรอืประมาณ 50 ซม. ตามค าแนะน าของ สสส. ดงัภาพที ่3 179 

ภาพที่ 1 แสดงภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน เทคนิค Impasto โดย จรัสพร ชุมศรี

2. 	 สร้างห้องจ�ำลองจัดแสดงภาพ

การศึกษาเป็นการสร้างห้องเพื่อควบคุมสภาพแวดล้อม ตั้งอยู่บริเวณชั้น 7 ห้อง 701 อาคารศูนย์การเรียน

รูส้ิง่แวดล้อมกายภาพสูส่งัคม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั โดยควบคมุการจดัแสดงให้บรเิวณ

ภาพจติรกรรมมคีวามโดดเด่น ก�ำหนดให้มค่ีาความส่องสว่างโดยรอบ ณ ต�ำแหน่งน่ังสงัเกต มอีตัราส่วนเป็น 10:1 ของ

ค่าความส่องสว่างเฉลี่ยบนภาพในแต่ละสภาวะแสง (Cuttle, 2007; SLL, 2015) และใช้ผนังจัดแสดงภาพเป็นสีเทา

กลาง (RGB: 128 128 128) (Nascimento & Masuda, 2014) ซึ่งมีผลคะแนนความต้องการในงานวิจัยก่อนหน้าว่า

เหมาะกับภาพจิตรกรรมท่ีมีโทนสีหลากหลาย ประกอบกับการใช้อุณภูมิสีของแสง 4000K (Feltrin et al., 2020) 

งานวจิยันีใ้ช้หลอดไฟ SORAA VIVID MR16, CRI 95, R9 95 อณุภูมสีิของแสง 4000K มมุล�ำแสง 36 องศา กบัดวงโคม 

spotlight โดยจัดแสงให้เล็งไปที่ระยะ 2 ใน 3 ของความสูงภาพ (Cuttle, 2007) และให้กลุ่มตัวอย่างรับชมภาพใน



การรับรู้ภาพจิตรกรรมผ่านสื่อดิจิทัล กรณีศึกษา ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน เทคนิคการระบายสีแบบหนา (IMPASTO)
มัชฌิมา มรรคา อภิพรรณ บริสุทธิ์ และ พรรณชลัท สุริโยธิน

36
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม ประจ�ำปี 2566

ระยะห่างประมาณ 1.5 เท่า ของความยาวเส้นทแยงมุมของภาพ (พรรณชลัท สุริโยธิน, 2565) ดังภาพที่ 2 และรับชม

ภาพในหน้าจอในระยะห่างประมาณ 1.5 เท่าของความยาวเส้นทแยงมมุของหน้าจอเช่นเดยีวกนัหรอืประมาณ 50 ซม. 

ตามค�ำแนะน�ำของ สสส. ดังภาพที่ 3
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                    180 
 ภาพท่ี 2: แสดงต าแหน่งการตดิตัง้ดวงโคมส่องสว่าง และต าแหน่งการรบัชมภาพจดัแสดง       ภาพท่ี 3: ต าแหน่งการรบัชมภาพ181 
ในหน้าจอ 182 

3. การถ่ายภาพในสภาวะแสงต่างๆ 183 
 ถ่ายภาพด้วยกล้อง CANON EOS 70D ในโหมด M (manual exposure) โดยตัง้ค่า ISO100 184 
และค่ารูร ับแสง ( f-stop) ระหว่าง f-8 ในการถ่ายภาพทัง้  18 สภาวะ เพื่อน าภาพถ่ายไปใช้ใน185 
แบบสอบถามการรบัรูผ้า่นสือ่ดจิทิลั มรีายละเอยีดการจดัสภาวะแสง ดงันี้ 186 

ตารางท่ี 1 แสดงสภาวะแสง ทศิทางสอ่งสว่างจากทางดา้นหน้า 187 
ตวัแปรตน้ ความสอ่งสว่าง 30% ความสอ่งสว่าง 50% ความสอ่งสว่าง 100% 

มุมสอ่งวตัถุ 20° 

   
มุมสอ่งวตัถุ 30° 

   
มุมสอ่งวตัถุ 35° 

   
 188 
ตารางท่ี 2 แสดงสภาวะแสง ทศิทางสอ่งสว่างจากทางดา้นขา้ง 189 

ตวัแปรตน้ ความสอ่งสว่าง 30% ความสอ่งสว่าง 50% ความสอ่งสว่าง 100% 
มุมสอ่งวตัถุ 20° 

   
มุมสอ่งวตัถุ 30° 

   

	

7 
 

 

                    180 
 ภาพท่ี 2: แสดงต าแหน่งการตดิตัง้ดวงโคมส่องสว่าง และต าแหน่งการรบัชมภาพจดัแสดง       ภาพท่ี 3: ต าแหน่งการรบัชมภาพ181 
ในหน้าจอ 182 

3. การถ่ายภาพในสภาวะแสงต่างๆ 183 
 ถ่ายภาพด้วยกล้อง CANON EOS 70D ในโหมด M (manual exposure) โดยตัง้ค่า ISO100 184 
และค่ารูร ับแสง ( f-stop) ระหว่าง f-8 ในการถ่ายภาพทัง้  18 สภาวะ เพื่อน าภาพถ่ายไปใช้ใน185 
แบบสอบถามการรบัรูผ้า่นสือ่ดจิทิลั มรีายละเอยีดการจดัสภาวะแสง ดงันี้ 186 

ตารางท่ี 1 แสดงสภาวะแสง ทศิทางสอ่งสว่างจากทางดา้นหน้า 187 
ตวัแปรตน้ ความสอ่งสว่าง 30% ความสอ่งสว่าง 50% ความสอ่งสว่าง 100% 

มุมสอ่งวตัถุ 20° 

   
มุมสอ่งวตัถุ 30° 

   
มุมสอ่งวตัถุ 35° 

   
 188 
ตารางท่ี 2 แสดงสภาวะแสง ทศิทางสอ่งสว่างจากทางดา้นขา้ง 189 

ตวัแปรตน้ ความสอ่งสว่าง 30% ความสอ่งสว่าง 50% ความสอ่งสว่าง 100% 
มุมสอ่งวตัถุ 20° 

   
มุมสอ่งวตัถุ 30° 

   

	 ภาพที่ 2 แสดงต�ำแหน่งการติดตั้งดวงโคมส่องสว่าง 	 ภาพที ่3 ต�ำแหน่งการรบัชมภาพในหน้าจอ

	 และต�ำแหน่งการรับชมภาพจัดแสดง	

3. 	 การถ่ายภาพในสภาวะแสงต่างๆ

	 ถ่ายภาพด้วยกล้อง CANON EOS 70D ในโหมด M (manual exposure) โดยตั้งค่า ISO100 และค่ารูรับ

แสง (f-stop) ระหว่าง f-8 ในการถ่ายภาพทั้ง 18 สภาวะ เพื่อน�ำภาพถ่ายไปใช้ในแบบสอบถามการรับรู้ผ่านสื่อดิจิทัล 

มีรายละเอียดการจัดสภาวะแสง ดังนี้

ตารางที่ 1 แสดงสภาวะแสง ทิศทางส่องสว่างจากทางด้านหน้า

ตัวแปรต้น ความส่องสว่าง 30% ความส่องสว่าง 50% ความส่องสว่าง 100%

มุมส่องวัตถุ 20°

มุมส่องวัตถุ 30°

มุมส่องวัตถุ 35°
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ตารางที่ 2 แสดงสภาวะแสง ทิศทางส่องสว่างจากทางด้านข้าง

ตัวแปรต้น ความส่องสว่าง 30% ความส่องสว่าง 50% ความส่องสว่าง 100%

มุมส่องวัตถุ 20°

มุมส่องวัตถุ 30°

มุมส่องวัตถุ 35°

	 4. 	 เก็บข้อมูลจากแบบสอบถาม

ส�ำรวจความคิดเห็นในรูปของแบบสอบถามคู่ค�ำตรงข้าม มาตรประมาณค่า 6 ระดับ โดยน�ำข้อมูลจากการ

ทบทวนวรรณกรรม งานวจิยัท่ีเกีย่วข้อง การสอบถามศลิปินและผู้เชีย่วชาญ มาอ้างองิเพือ่ใช้ในการสร้างแบบสอบถาม 

ประกอบด้วย 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป การทดสอบตาบอดสี (Ishihara Test) (Ishihara, 1974) และความ

ชดัเจนในการมองเหน็ (Visual Acuity Test) (ICO, 1988; Rockcastle et al., 2021) ส่วนที ่2 การรบัรูภ้าพจติรกรรม

ในพิพิธภัณฑ์ และส่วนที่ 3 การรับรู้ภาพจิตรกรรมผ่านสื่อดิจิทัล โดยใช้หน้าจอ MacBook Pro (Retina, 13-inch, 

Late 2013) มีคู่ค�ำตรงข้ามที่ใช้ในแบบสอบถาม ได้แก่ มืด-สว่าง สีหม่นหมอง-สีสดใส ไม่ชัดเจน-ชัดเจน พื้นผิวเรียบ

แบน-พื้นผิวมีมิติ ไม่สบายตา-สบายตา ไม่พอใจ-พอใจ 

ผูร่้วมวจิยัท�ำการประเมนิตามความรูส้กึทีม่องเหน็ต่อการจดัแสดงภาพตามสภาวะต่างๆ ทีก่�ำหนดไว้ทัง้หมด 

18 สภาวะ (ส่วนที่ 2) และรูปถ่าย 18 รูป (ส่วนที่ 3) มีล�ำดับการรับชมแบบสุ่ม มีขั้นตอนดังภาพที่ 4

ภาพที่ 4 แสดงขั้นตอนการทดลอง
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5. 	 การวิเคราะห์ผลทางสถิติ

น�ำข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถามมาวิเคราะห์เชิงสถิติ ผ่านโปรแกรม SPSS (BIM SPSS Statistics 28) โดย

หาค่าสถิติเบื้องต้น ได้แก่ ค่าเฉลี่ย (mean) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และหาความสัมพันธ์ของปัจจัย โดย

วิเคราะห์อิทธิพลของปัจจัยด้านทิศทางการส่องสว่างด้วยการหาความแตกต่างของค่าเฉลี่ย แบบกลุ่มตัวอย่าง 2 กลุ่ม

ไม่เป็นอิสระจากกัน (paired sample t-test) และวิเคราะห์อิทธิพลของปัจจัยด้านมุมส่องวัตถุและระดับความส่อง

สว่าง ด้วยการวิเคราะห์ความแปรปรวนแบบทางเดียว (one-way ANOVA) เพื่อเปรียบเทียบค่าเฉล่ียการรับรู้ โดย

พจิารณาทีค่่า p-value หากมค่ีา p<.05 หรอื p<.01 แสดงว่ามคีวามแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคัญทางสถติ ิ(significant) 

ทั้งนี้หากเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยที่มากกว่า 2 กลุ่ม จะท�ำการทดสอบหลังการวิเคราะห์ด้วยวิธีการเปรียบเทียบพหุคูณ 

(post hoc test) เพื่อหาว่าคู่ใดที่มีค่าเฉลี่ยต่างกัน

จากนั้นท�ำการเปรียบเทียบการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างต่อภาพจิตรกรรมที่จัดในพิพิธภัณฑ์ (ภาพที่จัดแสดง) 

และภาพจดัแสดงในส่ือดิจทิลั (ภาพในหน้าจอ) โดยใช้การวเิคราะห์หาความแตกต่างเปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ระหว่างกลุม่

ตัวอย่าง 2 ด้วย paired sample t-test เพื่อเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยการรับรู้ด้านต่าง ๆ

ผลการศึกษา 
งานวจิยันีศึ้กษาอทิธพิลของทศิทางการส่องสว่าง มมุส่องวตัถ ุและระดบัความส่องสว่าง ต่อการรบัรูภ้าพจดั

แสดงและภาพในหน้าจอ และเปรียบเทียบความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู้ระหว่างรับชมภาพท่ีจัดแสดงและ

ภาพในหน้าจอ โดยมีกลุ่มตัวอย่างผู้ชาย 50.8% และผู้หญิง 49.2% แสดงการวิเคราะห์ได้ดังนี้

1. 	 อิทธิพลของทิศทางการส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน

ส่วนนี้ใช้วิธีการวิเคราะห์ด้วย paired sample t-test เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู้ต่อ

ปัจจัยด้านทิศทางการส่องสว่างที่แตกต่างกัน 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) ทิศด้านหน้า 2) ทิศด้านข้าง ดังนี้

1.1 	อิทธิพลของทิศทางการส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมที่จัดแสดง 

ผลการวิเคราะห์การรับรู้ภาพที่จัดแสดง เมื่อใช้ทิศทางการส่องสว่างที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 3 	แสดงค่าเฉลีย่และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐานการรบัรูภ้าพทีจ่ดัแสดง เมือ่ใช้ทศิทางการส่องสว่างทีแ่ตกต่างกนั

การรับรู้

ทิศทางการส่องสว่าง

T pด้านหน้า ด้านข้าง

S.D. S.D.

ความสว่าง 4.02 1.308 3.55 1.388 10.601 <.001** ด้านหน้า > ด้านข้าง

ความมีสีสัน 3.86 1.286 3.46 1.306 9.182 <.001** ด้านหน้า > ด้านข้าง

ความชัดเจน 4.26 1.192 3.96 1.269 5.836 <.001** ด้านหน้า > ด้านข้าง

ความมีมิติของพื้นผวิ 4.57 1.132 4.48 1.158 1.806 .072 -

ความสบายตา 4.00 1.140 3.83 1.247 2.988 .003** ด้านหน้า > ด้านข้าง

ความพึงพอใจ 3.89 1.151 3.76 1.294 2.418 .016* ด้านหน้า > ด้านข้าง

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01
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จากตารางท่ี 3 พบว่ากลุ่มตัวอย่างรับรู้ความสว่าง ความมีสีสัน ความชัดเจน และความสบายตา  

(p<.01) และรบัรูค้วามพงึพอใจ (p<.05) โดยรบัรูท้ีก่ารส่องสว่างจากทศิทางด้านหน้ามากกว่าทศิทางด้านข้าง ในขณะ

ที่การรับรู้ความมีมิติของพื้นผิวที่ไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

1.2 	อิทธิพลของทิศทางการส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมในหน้าจอ

ผลการวิเคราะห์การรับรู้ภาพในหน้าจอ เมื่อใช้ทิศทางการส่องสว่างที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 4 	แสดงค่าเฉลีย่และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐานในการรบัรูภ้าพในหน้าจอ เมือ่ใช้ทศิทางการส่องสว่างทีแ่ตกต่าง

กัน 

การรับรู้

ทิศทางการส่องสว่าง

T pด้านหน้า ด้านข้าง

S.D. S.D.

ความสว่าง 3.73 1.588 3.91 1.337 -3.937 <.001** ด้านข้าง > ด้านหน้า

ความมีสีสัน 3.68 1.516 3.82 1.384 -2.791 .005** ด้านข้าง > ด้านหน้า

ความชัดเจน 3.74 1.464 3.89 1.284 -2.888 .004** ด้านข้าง > ด้านหน้า

ความมีมิติของพื้นผิว 4.10 1.296 4.19 1.198 -1.519 .129 -

ความสบายตา 3.60 1.276 3.70 1.197 -1.965 .050* ด้านข้าง > ด้านหน้า

ความพึงพอใจ 3.51 1.329 3.59 1.218 -1.591 .112 -

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01

จากตารางท่ี 4 พบว่ากลุ่มตวัอย่างรบัรูค้วามสว่าง ความมีสสีนั และความชดัเจน (p<.01) และรบัรูค้วาม

สบายตา (p<.05) โดยรับรู้ที่การส่องสว่างจากทิศทางด้านข้างมากกว่าทิศทางด้านหน้า ในขณะที่การรับรู้ความมีมิติ

ของพืน้ผวิไม่มคีวามแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคญัทางสถิต ิเช่นเดยีวกบัการรบัรูภ้าพจติรกรรมทีจ่ดัแสดง ข้อ 1.1 อกีทัง้

การรับรู้ความพึงพอใจไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

1.3 	อิทธิพลของทิศทางการส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ 

ผลการวิเคราะห์ความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู้ ระหว่างรับชมภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้า

จอ เมื่อใช้ทิศทางการส่องสว่างที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้
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ตารางที่ 5 	แสดงความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู ้ภาพจิตรกรรมระหว่างการรับชมภาพที่จัดแสดงและ

ภาพในหน้าจอ เมื่อใช้ทิศทางการส่องสว่างที่แตกต่างกัน

การรับรู้

ความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู้ ระหว่างรับชมภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ

ทิศทางการส่องสว่างด้านหน้า ทิศทางการส่องสว่างด้านข้าง

T p T p

ความสว่าง 5.514 <.001** จัดแสดง > หน้าจอ -7.152 <.001** หน้าจอ > จัดแสดง

ความมีสีสัน 3.069 .002** จัดแสดง > หน้าจอ -6.635 <.001** หน้าจอ > จัดแสดง

ความชัดเจน 8.288 <.001** จัดแสดง > หน้าจอ 1.171 .242

ความมีมิติของพื้นผิว 7.970 <.001** จัดแสดง > หน้าจอ 4.986 <.001** จัดแสดง > หน้าจอ

ความสบายตา 6.789 <.001** จัดแสดง > หน้าจอ 2.467 .014* จัดแสดง > หน้าจอ

ความพึงพอใจ 6.525 <.001** จัดแสดง > หน้าจอ 2.906 .004** จัดแสดง > หน้าจอ

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01

จากตารางท่ี 5 เมื่อเปรียบเทียบการรับชมภาพที่จัดแสดงกับการรับชมภาพในหน้าจอ พบว่าเม่ือใช้

การส่องสว่างจากทิศทางด้านหน้า กลุ่มตัวอย่างรับรู้ความสว่าง ความมีสีสัน ความชัดเจน ความมีมิติของพื้นผิว 

ความสบายตา และความพึงพอใจ (p<.01) ที่การรับชมภาพที่จัดแสดงมากกว่าการรับชมภาพในหน้าจอ และเมื่อใช้

การส่องสว่างจากทิศทางข้าง รับรู้ความสว่าง ความมีสีสัน ความมีมิติของพื้นผิว และความพึงพอใจ (p<.01) และรับรู้

ความสบายตา (p<.05) โดยรับรู้ด้านความสว่าง และความมีสีสัน ที่การรับชมในหน้าจอมากกว่าการรับชมภาพที่จัด

แสดง ในขณะที่การรับรู้ความชัดเจนที่ไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ 

11 
 

 

ความมสีสีนั 3.069 .002** จดัแสดง > หน้าจอ -6.635 <.001** หน้าจอ > จดัแสดง 
ความชดัเจน 8.288 <.001** จดัแสดง > หน้าจอ 1.171 .242  
ความมมีติขิอง
พืน้ผวิ 

7.970 <.001** จดัแสดง > หน้าจอ 4.986 <.001** จดัแสดง > หน้าจอ 

ความสบายตา 6.789 <.001** จดัแสดง > หน้าจอ 2.467 .014* จดัแสดง > หน้าจอ 
ความพงึพอใจ 6.525 <.001** จดัแสดง > หน้าจอ 2.906 .004** จดัแสดง > หน้าจอ 

* มนียัส าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05, ** มนียัส าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.01 254 

จากตารางที ่5 เมือ่เปรยีบเทยีบการรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงกบัการรบัชมภาพในหน้าจอ พบว่าเมื่อ255 
ใชก้ารส่องสว่างจากทศิทางดา้นหน้า กลุ่มตวัอย่างรบัรู้ความสว่าง ความมสีสีนั ความชดัเจน ความมมีติิ256 
ของพื้นผวิ ความสบายตา และความพงึพอใจ (p<.01) ที่การรบัชมภาพที่จดัแสดงมากกว่าการรบัชม257 
ภาพในหน้าจอ และเมื่อใช้การส่องสว่างจากทศิทางข้าง รบัรู้ความสว่าง ความมสีสีนั ความมมีติิของ258 
พืน้ผวิ และความพงึพอใจ (p<.01) และรบัรูค้วามสบายตา (p<.05) โดยรบัรูด้า้นความสว่าง และความมี259 
สสีนั ทีก่ารรบัชมในหน้าจอมากกว่าการรบัชมภาพทีจ่ดัแสดง ในขณะทีก่ารรบัรูค้วามชดัเจนทีไ่มม่คีวาม260 
แตกต่างกนัอยา่งมนียัส าคญัทางสถติ ิ 261 

 262 

   263 
ภาพท่ี 5: แสดงแผนภูมเิปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่การรบรูส้ะสมเมื่อใชท้ศิทางการส่องสว่างทีแ่ตกต่างกนั  264 

จากภาพที่ 5 แสดงการเปรยีบเทยีบการรบัรูภ้าพจติรกรรมโดยเมื่อรบัชมภาพที่จดัแสดง กลุ่ม265 
ตวัอย่างสามารถรบัรูท้ี่ทศิทางการส่องสว่างจากทางด้านหน้ามากกว่าทางด้านขา้ง ในขณะที่การรบัชม266 
ภาพในหน้าจอกลุ่มตวัอยา่งสามารถรบัรู ้ทีท่ศิทางการสอ่งสว่างจากทางดา้นขา้งมากกว่าทางดา้นหน้า  267 

2. อิทธิพลของมุมส่องวตัถตุ่อการรบัรู้ภาพจิตรกรรมสีน ้ามนั 268 
ส่วนนี้ใชว้ธิกีารวเิคราะห์ดว้ย one-way ANOVA เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉลีย่ของการรบัรู้269 

ต่อปัจจยัด้านมุมส่องวตัถุที่แตกต่างกนั 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1) มุมส่องวตัถุ 20 องศา 2) มุมส่องวตัถุ 30 270 
องศา และ 3) มุมส่องวตัถุ 35 องศา และวเิคราะห์เปรยีบเทยีบดว้ย Paired sample t-test เพื่อหาความ271 
แตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรบัรูต้่อปัจจยัด้านการรบัชมที่แตกต่างกนั 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) การรบัชม272 

ภาพที่ 5 แสดงแผนภูมิเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยการรบรู้สะสมเมื่อใช้ทิศทางการส่องสว่างที่แตกต่างกัน 

จากภาพที่ 5 แสดงการเปรียบเทียบการรับรู้ภาพจิตรกรรมโดยเมื่อรับชมภาพที่จัดแสดง กลุ่มตัวอย่าง

สามารถรับรู้ที่ทิศทางการส่องสว่างจากทางด้านหน้ามากกว่าทางด้านข้าง ในขณะท่ีการรับชมภาพในหน้าจอกลุ่ม

ตัวอย่างสามารถรับรู้ ที่ทิศทางการส่องสว่างจากทางด้านข้างมากกว่าทางด้านหน้า 

2. 	 อิทธิพลของมุมส่องวัตถุต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน

ส่วนนี้ใช้วิธีการวิเคราะห์ด้วย one-way ANOVA เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉล่ียของการรับรู้ต่อปัจจัย

ด้านมุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน 3 รูปแบบ ได้แก่ 1) มุมส่องวัตถุ 20 องศา 2) มุมส่องวัตถุ 30 องศา และ 3) มุมส่อง
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วัตถุ 35 องศา และวิเคราะห์เปรียบเทียบด้วย Paired sample t-test เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับ

รูต่้อปัจจยัด้านการรบัชมทีแ่ตกต่างกัน 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) การรบัชมภาพทีจ่ดัแสดง 2) การรบัชมภาพในหน้าจอ ดงันี้

2.1 	อิทธิพลของมุมส่องวัตถุต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมที่จัดแสดง

ผลการวิเคราะห์การรับรู้ภาพที่จัดแสดง เมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี ้

ตารางที่ 6 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการรับรู้ภาพที่จัดแสดง เมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน

การรับรู้

มุมส่องวัตถุ

F p Post hoc test20 องศา 30 องศา 35 องศา

S.D. S.D. S.D.

ความสว่าง 3.37 1.366 4.00 1.293 3.98 1.352 27.364 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความมีสีสัน 3.15 1.284 3.91 1.225 3.92 1.274 46.472 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความชัดเจน 3.75 1.356 4.29 1.083 4.28 1.188 24.776 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความมีมิติของพื้นผิว 5.02 1.048 4.46 1.017 4.09 1.174 69.786 <.001** 20๐ > 30๐ > 35๐

ความสบายตา 3.56 1.222 4.10 1.117 4.10 1.170 26.780 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความพึงพอใจ 3.53 1.297 3.98 1.139 3.97 1.185 17.338 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01

จากตารางที ่6 พบว่ากลุม่ตวัอย่างรับรูค้วามแตกต่างทกุการรบัรู้อย่างมนียัส�ำคญัทางสถติิ (p<.01) โดย

รับรู้ความสว่าง ความมีสีสัน ความชัดเจน ความสบายตา และความพึงพอใจ ที่มุมส่องวัตถุ 30 องศา และ 35 องศา 

ไม่แตกต่างกัน และมีการรับรู้มากกว่ามุมส่องวัตถุ 20 องศา ในขณะที่การรับรู้ความมีมิติของพื้นผิวที่มุมส่องวัตถุ 

20 องศา มากที่สุด รองลงมาเป็นมุมส่องวัตถุ 30 องศา และน้อยที่สุดที่มุมส่องวัตถุ 35 องศา 

2.2 	อิทธิพลของมุมส่องวัตถุต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมในหน้าจอ

ผลการวิเคราะห์การรับรู้ภาพในหน้าจอ เมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน 3 รูปแบบ มีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 7 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการรับรู้ภาพในหน้าจอ เมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน

การรับรู้

มุมส่องวัตถุ

F p Post hoc test20 องศา 30 องศา 35 องศา

S.D. S.D. S.D.

ความสว่าง 3.46 1.555 4.12 1.340 3.88 1.432 20.542 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความมีสีสัน 3.25 1.435 4.09 1.296 3.91 1.486 37.509 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความชัดเจน 3.30 1.420 4.13 1.216 4.01 1.346 42.834 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความมีมิติของพื้นผิว 4.49 1.197 4.13 1.189 3.82 1.268 28.782 <.001** 20๐ > 30๐ > 35๐

ความสบายตา 3.16 1.172 3.90 1.153 3.90 1.239 48.939 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

ความพึงพอใจ 3.03 1.195 3.89 1.206 3.73 1.258 52.800 <.001** 30๐, 35๐ > 20๐

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01
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จากตารางที่ 7 พบว่ากลุ่มตัวอย่างรับรู้ความแตกต่างทุกการรับรู้อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ (p<.01) 

โดยรับรูค้วามสว่าง ความมสีสีนั ความชัดเจน ความสบายตา และความพงึพอใจ ทีม่มุส่องวตัถ ุ30 องศา และ 35 องศา 

ไม่แตกต่างกัน และมีการรับรู้มากกว่ามุมส่องวัตถุ 20 องศา ในขณะที่การรับรู้ความมีมิติของพื้นผิวที่มุมส่องวัตถุ 20 

องศา มากที่สุด รองลงมาเป็นมุมส่องวัตถุ 30 องศา และน้อยที่สุดที่มุมส่องวัตถุ 35 องศา เช่นเดียวกับการรับรู้ภาพ

จิตรกรรมที่จัดแสดง ข้อ 2.1

2.3 	อิทธิพลของมุมส่องวัตถุต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ 

ผลการวเิคราะห์ความแตกต่างของค่าเฉลีย่ของการรบัรู ้ระหว่างรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงและภาพในหน้าจอ 

เมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 8 	แสดงความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู ้ภาพจิตรกรรมระหว่างการรับชมภาพที่จัดแสดงและ

ภาพในหน้าจอ เมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน

การรับรู้

ความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู้ ระหว่างรับชมภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ

มุมส่องวัตถุ 20 องศา มุมส่องวัตถุ 30 องศา มุมส่องวัตถุ 35 องศา

T p T p T p

ความสว่าง -1.325 .186 -2.131 .034* หน้าจอ>จัดแสดง 1.592 .112

ความมีสีสัน -1.459 .145 -2.673 .008** หน้าจอ>จัดแสดง .108 .914

ความชัดเจน 5.558 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 2.410 .016* จัดแสดง>หน้าจอ 3.718 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

ความมีมิติของพื้นผิว 7.395 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 4.774 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 3.744 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

ความสบายตา 5.685 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 2.898 .004** จัดแสดง>หน้าจอ 2.871 .004** จัดแสดง>หน้าจอ

ความพึงพอใจ 6.686 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 1.270 .205 3.530 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01

จากตารางที่ 8 เมื่อเปรียบเทียบการรับชมภาพที่จัดแสดงกับการรับชมภาพในหน้าจอ พบว่าเมื่อใช้มุมส่อง

วัตถุ 20 องศา และ 35 องศา กลุ่มตัวอย่างรับรู้ความชัดเจน ความมีมิติของพื้นผิว ความสบายตา และความพึงพอใจ 

(p<.01) ที่การรับชมภาพที่จัดแสดงมากกว่าการรับชมภาพในหน้าจอ ในขณะที่การรับรู้ความสว่างและความมีสีสันที่

ไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ และเมื่อใช้มุมส่องวัตถุ 30 องศา กลุ่มตัวอย่างรับรู้ความมีสีสัน ความ

มีมิติของพื้นผิว ความสบายตา (p<.01) ความสว่าง และความชัดเจน (p<.05) ในขณะที่การรับรู้ความพึงพอใจไม่มี

ความแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคัญทางสถิต ิโดยรับรูด้้านความสว่าง และความมสีีสัน ทีก่ารรบัชมภาพในหน้าจอมากกว่า

การรับชมภาพที่จัดแสดง
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       309 
ภาพท่ี 6: แสดงการเปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่การรบัรูแ้ละค่าเฉลีย่การรบรูส้ะสมเมื่อใชมุ้มส่องวตัถุทีแ่ตกต่างกนั 310 

จากภาพที่ 6 แสดงการเปรยีบเทยีบการรบัรู้ภาพจติรกรรมโดยกลุ่มตวัอย่างสามารถรบัรู้ด้าน311 
ความมมีติขิองพืน้ผวิไดม้ากทีสุ่ดเมื่อใชมุ้มส่องวตัถุที ่ 20 องศา แต่กลบัท าใหก้ารรบัรูใ้นดา้นอื่น ๆ น้อย312 
ทีสุ่ด ทัง้ในการรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงและการรบัชมภาพในหน้าจอ 313 

3. อิทธิพลของระดบัความส่องสว่างต่อการรบัรู้ภาพจิตรกรรมสีน ้ามนั 314 
ส่วนน้ีใชว้ธิกีารวเิคราะห์ดว้ย one-way ANOVA เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉลีย่ของการรบัรู้315 

ต่อปัจจยัดา้นระดบัความสอ่งสว่างทีแ่ตกต่างกนั 3 รปูแบบ ไดแ้ก่ 1) ความสอ่งสว่าง 100% 2) ความสอ่ง316 
สว่าง 50% และ 3) ความส่องสว่าง 30% และวเิคราะห์เปรยีบเทยีบด้วย Paired sample t-test เพื่อหา317 
ความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรบัรูต่้อปัจจยัด้านการรบัชมที่แตกต่างกนั 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) การ318 
รบัชมภาพทีจ่ดัแสดง 2) การรบัชมภาพในหน้าจอ 319 

3.1 อิทธิพลของระดบัความส่องสว่างต่อการรบัรู้ภาพจิตรกรรมท่ีจดัแสดง 320 
ผลการวเิคราะหก์ารรบัรูภ้าพทีจ่ดัแสดง เมื่อใชร้ะดบัความสอ่งสว่างทีแ่ตกต่างกนั มรีายละเอยีด321 

ดงันี้   322 

ตารางท่ี 9 แสดงค่าเฉลีย่และสว่นเบีย่งเบนมาตรฐานการรบัรูภ้าพทีจ่ดัแสดง เมือ่ใชร้ะดบัความสอ่งสว่างทีแ่ตกต่างกนั 323 
 

การรบัรู ้
ระดบัความส่องสว่าง  

F 
 
p 

 
Post hoc test 100% 50% 30% 

𝑥̅𝑥 S.D. 𝑥̅𝑥 S.D. 𝑥̅𝑥 S.D. 
ความสว่าง 4.97 .935 3.75 1.040 2.63 .955 543.345 <.001** 100%>50%>30% 
ความมสีสีนั 4.60 1.059 3.66 1.119 2.71 1.005 297.105 <.001** 100%>50%>30% 
ความชดัเจน 4.76 1.058 4.12 1.086 3.44 1.198 133.980 <.001** 100%>50%>30% 
ความมมีติขิอง
พืน้ผวิ 

4.80 1.096 4.52 1.107 4.25 1.168 22.637 <.001** 100%>50%>30% 

ความสบายตา 4.24 1.103 4.03 1.134 3.49 1.226 42.585 <.001** 100%>50%>30% 
ความพงึพอใจ 4.32 1.086 3.85 1.134 3.30 1.238 73.692 <.001** 100%>50%>30% 

* มนีัยส าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05, ** มนีัยส าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.01 324 

ภาพที่ 6 แสดงการเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยการรับรู้และค่าเฉลี่ยการรบรู้สะสมเมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่แตกต่างกัน

จากภาพที ่6 แสดงการเปรียบเทยีบการรบัรูภ้าพจติรกรรมโดยกลุม่ตวัอย่างสามารถรับรูด้้านความมมีติขิอง

พื้นผิวได้มากที่สุดเมื่อใช้มุมส่องวัตถุที่ 20 องศา แต่กลับท�ำให้การรับรู้ในด้านอื่นๆ น้อยที่สุด ทั้งในการรับชมภาพที่จัด

แสดงและการรับชมภาพในหน้าจอ

3. 	 อิทธิพลของระดับความส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน

ส่วนนี้ใช้วิธีการวิเคราะห์ด้วย one-way ANOVA เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉล่ียของการรับรู้ต่อปัจจัย

ด้านระดับความส่องสว่างที่แตกต่างกัน 3 รูปแบบ ได้แก่ 1) ความส่องสว่าง 100% 2) ความส่องสว่าง 50% และ 

3) ความส่องสว่าง 30% และวิเคราะห์เปรียบเทียบด้วย Paired sample t-test เพื่อหาความแตกต่างของค่าเฉลี่ย

ของการรับรู้ต่อปัจจัยด้านการรับชมที่แตกต่างกัน 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) การรับชมภาพที่จัดแสดง 2) การรับชมภาพ

ในหน้าจอ

3.1 	อิทธิพลของระดับความส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมที่จัดแสดง

ผลการวิเคราะห์การรับรู้ภาพที่จัดแสดง เมื่อใช้ระดับความส่องสว่างที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี ้

ตารางที่ 9 	แสดงค่าเฉลีย่และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐานการรบัรูภ้าพทีจ่ดัแสดง เมือ่ใช้ระดบัความส่องสว่างทีแ่ตกต่างกนั

การรับรู้

ระดับความส่องสว่าง

F p Post hoc test100% 50% 30%

S.D. S.D. S.D.

ความสว่าง 4.97 .935 3.75 1.040 2.63 .955 543.345 <.001** 100%>50%>30%

ความมีสีสัน 4.60 1.059 3.66 1.119 2.71 1.005 297.105 <.001** 100%>50%>30%

ความชัดเจน 4.76 1.058 4.12 1.086 3.44 1.198 133.980 <.001** 100%>50%>30%

ความมีมิติของพื้นผิว 4.80 1.096 4.52 1.107 4.25 1.168 22.637 <.001** 100%>50%>30%

ความสบายตา 4.24 1.103 4.03 1.134 3.49 1.226 42.585 <.001** 100%>50%>30%

ความพึงพอใจ 4.32 1.086 3.85 1.134 3.30 1.238 73.692 <.001** 100%>50%>30%

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01

จากตารางที ่9 พบว่ากลุม่ตวัอย่างรับรูค้วามแตกต่างทกุการรบัรู้อย่างมนียัส�ำคญัทางสถติิ (p<.01) โดย

รับรู้ความสว่าง ความมีสีสัน ความชัดเจน ความสบายตา ความมีมิติของพื้นผิว และความพึงพอใจ ที่ระดับความส่อง

สว่าง 100% มากที่สุด รองลงมาที่ 50% และน้อยที่สุดที่ 30% 



การรับรู้ภาพจิตรกรรมผ่านสื่อดิจิทัล กรณีศึกษา ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน เทคนิคการระบายสีแบบหนา (IMPASTO)
มัชฌิมา มรรคา อภิพรรณ บริสุทธิ์ และ พรรณชลัท สุริโยธิน
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วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม ประจ�ำปี 2566

3.2 	อิทธิพลของระดับความส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมในหน้าจอ

ผลการวิเคราะห์การรับรู้ภาพในหน้าจอ เมื่อใช้ระดับความส่องสว่างที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 10 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการรับรู้ในหน้าจอ เมื่อใช้ระดับความส่องสว่างที่แตกต่างกัน

การรับรู้

ระดับความส่องสว่าง

F p Post hoc test100% 50% 30%

S.D. S.D. S.D.

ความสว่าง 5.17 .856 3.84 1.035 2.46 1.001 742.840 <.001** 100%>50%>30%

ความมีสีสัน 4.75 1.034 3.87 1.177 2.63 1.270 316.170 <.001** 100%>50%>30%

ความชัดเจน 4.54 1.109 4.06 1.138 2.86 1.297 201.709 <.001** 100%>50%>30%

ความมีมิติของพื้นผิว 4.32 1.268 4.30 1.101 3.82 1.303 20.295 <.001** 100%, 50%>30%

ความสบายตา 3.96 1.198 3.92 1.079 3.06 1.219 71.675 <.001** 100%, 50%>30%

ความพึงพอใจ 3.98 1.173 3.84 1.145 2.83 1.189 107.975 <.001** 100%, 50%>30%

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01

จากตารางท่ี 10 พบว่ากลุ่มตัวอย่างรับรู้ความแตกต่างทุกการรับรู้อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ (p<.01) 

โดยรับรู้ความสว่าง ความมีสีสัน และความชัดเจน ที่ระดับความส่องสว่าง 100% มากที่สุด รองลงมาที่ 50% และ

น้อยที่สุดที่ 30% ส่วนการรับรู้ความสบายตา ความมีมิติของพื้นผิว และความพึงพอใจ ที่ระดับความส่องสว่าง 100% 

และ 50% มีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน แต่มากกว่าระดับความส่องสว่าง 30%

3.3 	อิทธิพลของระดับความส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ

ผลการวเิคราะห์ความแตกต่างของค่าเฉลีย่ของการรบัรู ้ระหว่างรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงและภาพในหน้าจอ 

เมื่อใช้ระดับความส่องสว่างที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 11	แสดงความแตกต่างของค่าเฉลี่ยการรับรู้ภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ เม่ือระดับความส่องสว่าง

แตกต่างกัน

การรับรู้

ความแตกต่างของค่าเฉลี่ยของการรับรู้ ระหว่างรับชมภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ

100% 50% 30%

T p T p T p

ความสว่าง -3.449 <.001** หน้าจอ>จัดแสดง -1.313 .190 2.604 .010** จัดแสดง>หน้าจอ

ความมีสีสัน -2.246 .025* หน้าจอ>จัดแสดง -2.903 .004** หน้าจอ>จัดแสดง 1.193 .234

ความชัดเจน 3.535 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ .981 .327 6.875 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

ความมีมิติของพื้นผิว 7.006 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 3.290 .001** จัดแสดง>หน้าจอ 5.581 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

ความสบายตา 3.862 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ 1.584 .114 5.913 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

ความพึงพอใจ 5.181 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ .191 .849 6.081 <.001** จัดแสดง>หน้าจอ

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01
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จากตารางที ่11 เมือ่เปรยีบเทียบการรบัชม พบว่าเมือ่ใช้ระดบัความส่องสว่าง 100% กลุม่ตวัอย่างรบัรูค้วาม

สว่าง (p<.01) และสีสัน (p<.05) ที่การรับชมภาพในหน้าจอมากกว่าภาพที่จัดแสดง และรับรู้ความชัดเจน ความมีมิติ

ของพืน้ผวิ ความสบายตา และความพงึพอใจ (p<.01) ทีก่ารรบัชมภาพทีจั่ดแสดงมากกว่าภาพในหน้าจอ เมือ่ใช้ระดบั

ความส่องสว่าง 50% รับรูค้วามมสีสีนั (p<.01) ทีก่ารรบัชมภาพในหน้าจอมากกว่าภาพทีจ่ดัแสดง และความมีมติขิอง

พื้นผิว (p<.01) ที่การรับชมภาพที่จัดแสดงมากกว่าภาพในหน้าจอ ในขณะที่การรับรู้ความสว่าง ความชัดเจน 

ความสบายตา และความพึงพอใจ ไม่แตกต่างกัน และเมื่อใช้ระดับความส่องสว่าง 30% รับรู้ความสว่าง ความชัดเจน 

ความมีมิติของพื้นผิว ความสบายตา และความพึงพอใจ (p<.01) ที่การรับชมภาพที่จัดแสดงมากกว่าภาพในหน้าจอ 

ในขณะที่การรับรู้ความมีสีสันไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญ

16 
 

 

ความชดัเจน 3.535 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ .981 .327  6.875 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ 
ความมมีติขิองพืน้ผวิ 7.006 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ 3.290 .001** จดัแสดง>หน้าจอ 5.581 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ 
ความสบายตา 3.862 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ 1.584 .114  5.913 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ 
ความพงึพอใจ 5.181 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ .191 .849  6.081 <.001** จดัแสดง>หน้าจอ 

* มนีัยส าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05, ** มนีัยส าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.01 344 

จากตารางที่ 11 เมื่อเปรียบเทียบการรบัชม พบว่าเมื่อใช้ระดบัความส่องสว่าง 100% กลุ่ม345 
ตวัอย่างรบัรูค้วามสว่าง (p<.01) และสสีนั (p<.05) ที่การรบัชมภาพในหน้าจอมากกว่าภาพที่จดัแสดง 346 
และรบัรูค้วามชดัเจน ความมมีติขิองพืน้ผวิ ความสบายตา และความพงึพอใจ (p<.01) ทีก่ารรบัชมภาพ347 
ที่จดัแสดงมากกว่าภาพในหน้าจอ เมื่อใช้ระดบัความส่องสว่าง 50% รบัรู้ความมสีสีนั (p<.01) ที่การ348 
รบัชมภาพในหน้าจอมากกว่าภาพที่จดัแสดง และความมมีติขิองพื้นผวิ (p<.01) ที่การรบัชมภาพที่จดั349 
แสดงมากกว่าภาพในหน้าจอ ในขณะที่การรบัรูค้วามสว่าง ความชดัเจน ความสบายตา และความพงึ350 
พอใจ ไมแ่ตกต่างกนั และเมือ่ใชร้ะดบัความสอ่งสว่าง 30% รบัรูค้วามสว่าง ความชดัเจน ความมมีติขิอง351 
พื้นผวิ ความสบายตา และความพงึพอใจ (p<.01) ที่การรบัชมภาพที่จดัแสดงมากกว่าภาพในหน้าจอ 352 
ในขณะทีก่ารรบัรูค้วามมสีสีนัไมแ่ตกต่างกนัอยา่งมนียัส าคญั 353 

      354 
ภาพท่ี 7 : แสดงแผนภูมเิปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่การรบัรูแ้ละค่าเฉลีย่การรบรูส้ะสมเมื่อใชร้ะดบัความส่องสว่างทีแ่ตกต่างกนั 355 

จากภาพที่ 7 แสดงการเปรยีบเทยีบการรบัรู้ภาพจติรกรรมโดยกลุ่มตวัอย่างสามารถรบัรู้ด้าน356 
ความสว่างไดม้ากทีสุ่ดเมื่อใช้ระดบัความส่องสว่าง 100% ทัง้ในการรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงและการรบัชม357 
ภาพในหน้าจอ และเมื่อลดระดบัความส่องสว่างลง จะท าใหก้ารรบัรูด้า้นอื่น ๆ ลดลงตามไปดว้ย ยกเวน้358 
การรบัรูด้า้นความมมีติขิองพืน้ผวิ ความสบายตา และความพงึพอใจ ทีร่ะดบัความส่องสว่าง 100% และ 359 
50% เมือ่รบัชมในหน้าจอนัน้ไมแ่ตกต่างกนั  360 
 361 
สรปุและอภิปรายผลการศึกษา 362 

จากศกึษาอทิธพิลของทศิทางการส่องสว่าง มุมส่องวตัถุ และระดบัความส่องสว่าง ต่อการรบัรู้363 
ภาพทีจ่ดัแสดงและภาพในหน้าจอ และเปรยีบเทยีบความแตกต่างของการรบัรูร้ะหว่างการรบัชมภาพที่364 
จดัแสดงและภาพในหน้าจอ มขีอ้สรุปดงันี้ 365 

อิทธพิลด้านทศิทางการส่องสว่างต่อการรบัรู้ภาพจติรกรรมเมื่อใช้มุมส่องวตัถุและระดบัความ366 
สอ่งสว่างเดยีวกนั เมือ่เปรยีบเทยีบการรบัรูร้ะหว่างการรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงกบัการรบัชมภาพในหน้าจอ 367 

ภาพท่ี 7 แสดงแผนภมูเิปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่การรบัรูแ้ละค่าเฉล่ียการรบรูส้ะสมเมือ่ใช้ระดบัความส่องสว่างทีแ่ตกต่างกนั

จากภาพที่ 7 แสดงการเปรียบเทียบการรับรู้ภาพจิตรกรรมโดยกลุ่มตัวอย่างสามารถรับรู้ด้านความสว่างได้

มากที่สุดเมื่อใช้ระดับความส่องสว่าง 100% ทั้งในการรับชมภาพที่จัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอ และเมื่อลด

ระดับความส่องสว่างลง จะท�ำให้การรับรู้ด้านอื่นๆ ลดลงตามไปด้วย ยกเว้นการรับรู้ด้านความมีมิติของพื้นผิว 

ความสบายตา และความพึงพอใจ ที่ระดับความส่องสว่าง 100% และ 50% เมื่อรับชมในหน้าจอนั้นไม่แตกต่างกัน 

สรุปและอภิปรายผลการศึกษา
จากศกึษาอทิธพิลของทศิทางการส่องสว่าง มมุส่องวตัถ ุและระดบัความส่องสว่าง ต่อการรบัรูภ้าพทีจ่ดัแสดง

และภาพในหน้าจอ และเปรียบเทียบความแตกต่างของการรับรู้ระหว่างการรับชมภาพที่จัดแสดงและภาพในหน้าจอ 

มีข้อสรุปดังนี้

อิทธิพลด้านทิศทางการส่องสว่างต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมเมื่อใช้มุมส่องวัตถุและระดับความส่องสว่าง

เดียวกัน เมื่อเปรียบเทียบการรับรู ้ระหว่างการรับชมภาพที่จัดแสดงกับการรับชมภาพในหน้าจอ ผู้วิจัยพบว่า 

กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่รับรู้ท่ีการรับชมภาพท่ีจัดแสดงมากกว่าการรับชมภาพในหน้าจอ ยกเว้นเมื่อใช้ทิศทางการส่อง

สว่างจากด้านข้างจะท�ำให้การรับรู้ความสว่างและความมีสีสันในการรับชมภาพในหน้าจอมากกว่าภาพที่จัดแสดง 

โดยการรบัรูภ้าพทีจ่ดัแสดงผูว้จิยัพบว่าทศิทางการส่องสว่างทีแ่ตกต่างกัน ส่งผลต่อการรบัรูใ้นด้านความสว่าง ความมี

สีสัน ความชัดเจน ความสบายตา และความพึงพอใจ แต่ไม่แตกต่างกันในการรับรู้ด้านความมีมิติของพื้นผิว เนื่องจาก

ทศิทางการส่องสว่างทีแ่ตกต่างกนัส่งผลให้เกดิเพยีงแสงและเงาในต�ำแหน่งท่ีแตกต่างกนั (พรรณชลทั สรุโิยธนิ, 2565) 

ส่วนการรบัรู้ภาพในหน้าจอไม่แตกต่างกนัในการรบัรูด้้านความพงึพอใจ และด้านความมมีติขิองพืน้ผวิเช่นเดยีวกนักับ



การรับรู้ภาพจิตรกรรมผ่านสื่อดิจิทัล กรณีศึกษา ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน เทคนิคการระบายสีแบบหนา (IMPASTO)
มัชฌิมา มรรคา อภิพรรณ บริสุทธิ์ และ พรรณชลัท สุริโยธิน
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การรับชมภาพที่จัดแสดง โดยการรับชมภาพท่ีจัดแสดงที่ใช้ทิศทางการส่องสว่างจากด้านหน้าจะส่งเสริมการรับรู้ได้
มากกว่าด้านข้าง แต่หากรับชมภาพในหน้าจอการใช้ทิศทางการส่องสว่างจากด้านข้างจะส่งเสริมการรับรู้ได้มากกว่า 

อิทธิพลด้านมุมส่องวัตถุต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมเมื่อใช้อิทธิพลด้านทิศทางการส่องสว่างและระดับความ
ส่องสว่างเดยีวกนั เมือ่เปรยีบเทยีบการรบัรูร้ะหว่างการรบัชมภาพทีจ่ดัแสดงกบัการรบัชมภาพในหน้าจอ ผูว้จิยัพบว่า 
กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่รับรู้ที่การรับชมภาพที่จัดแสดงมากกว่าการรับชมภาพในหน้าจอ ยกเว้นเมื่อใช้มุมส่องวัตถุ 30° 
จะท�ำให้การรับรู้ความสว่างและความมีสีสันในการรับชมภาพในหน้าจอมากกว่าภาพที่จัดแสดง โดยรับรู้ความสว่าง 
ความมีสีสัน ความชัดเจน ความสบายตา และความพึงพอใจ ที่มุมส่องวัตถุ 30° และ 35° ไม่แตกต่างกัน เนื่องจากมุม
ส่องวตัถมุคีวามแตกต่างกนัน้อยท�ำให้การรบัรูใ้นด้านเหล่านีใ้กล้เคยีงกนั ซึง่มมุส่องวัตถทุ�ำให้รบัรูค้วามมมิีติและสามารถ
เห็นความตื้นลึกของพื้นผิวได้ โดยที่มุมส่องวัตถุ 20° รับรู้ความมีมิติได้ดีที่สุด รองลงมาที่มุม 30° และน้อยที่สุดที่มุม 
35° เนื่องจากการใช้มุมส่องวัตถุที่ท�ำมุมแคบกว่า ท�ำให้เงาตกทอดที่เกิดบนพื้นผิวของภาพมีความยาวมากกว่าการใช้
มมุกว้าง และเกดิความเปรยีบต่างบนพืน้ผวิภาพ ส่งผลให้กลุม่ตวัอย่างเหน็ว่าส่วนใดของภาพมีความหนาของเนือ้สมีา
กกว่ากัน สามารถแยกแยะว่าส่วนใดอยู่ด้านหน้าหรือด้านหลัง คล้ายคลึงกับการรับรู้ประติมากรรมนูนต�่ำที่เมื่อใช้แสง
ส่องเน้นวตัถทุีท่�ำมมุแคบท�ำให้เหน็สภาพพืน้ผวิและความตืน้ลกึได้จากเงาตกทอดบนวตัถ ุ(พรรณชลทั สริุโยธนิ, 2565) 
และสอดคล้องกับการศกึษาก่อนหน้าว่าเงามส่ีวนส�ำคญัต่อการรับรูข้องมนษุย์ทีจ่ะเป็นตวัช้ีน�ำให้สามารถรบัรูค้วามลกึ
และลักษณะพื้นผิวของวัตถุ (Dee & Santos, 2011; พรรณชลัท สุริโยธิน, 2565) ซึ่งการเกิดเงาตกทอดที่ยาวกว่าจะ
ท�ำให้พ้ืนผวิวตัถุนัน้ดหูนาและมคีวามลกึมากกว่า โดยความยาวเงาทีเ่ปลีย่นแปลงไปนัน้เกดิจากการปรบัเปลีย่นมมุส่อง
วตัถ ุ(Belhumeur et al., 1999) แต่การเกดิเงาตกทอดบนพืน้ผวิภาพนัน้ท�ำให้การรบัรูค้วามสว่างบนภาพลดลง จาก
การพิจารณาประสิทธิภาพการจัดแสดงโดยภาพรวมแล้ว การใช้มุมส่องวัตถุที่ 30° จะช่วยส่งเสริมการรับรู้ความสว่าง 
ความมสีสีนั ความชดัเจน ความสบายตา ความพงึพอใจ และยงัสามารถรบัรูค้วามมมีติขิองพืน้ผวิได้ด ีแต่หากต้องการ
เน้นการรับรู้ความมีมิติของพื้นผิวโดยใช้มุมส่องวัตถุ 20° จะท�ำให้การรับรู้ด้านอื่นๆ ลดลง อย่างไรก็ตามการเลือกใช้
ขึ้นอยู่กับความต้องการในการน�ำเสนอผลงานของศิลปินด้วยเช่นกัน 

อิทธิพลด้านระดับความส่องสว่างต่อการรับชมภาพในหน้าจอพบว่า ภาพที่ใช้ระดับความส่องสว่าง
ปานกลาง-มาก (50%-100%) กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่รับรู้ด้านความสว่าง และความมีสีสัน ที่การรับชมในหน้าจอ
มากกว่าการรับชมภาพท่ีจัดแสดง เน่ืองจากความสว่างของหน้าจอประกอบกับความสว่างของภาพถ่ายท�ำให้รับรู้ถึง
ความสว่างของภาพได้มากกว่า ส่วนการรับรู้ความมีสีสันอาจเนื่องจากคุณสมบัติการแสดงสีของหน้าจอและภาพถ่าย
ที่ท�ำให้รับรู้สีสันสดใสกว่าการรับชมภาพท่ีจัดแสดง ซึ่งท�ำให้การรับรู้ภาพในหน้าจอน้ันไม่เหมือนกับภาพท่ีจัดแสดง 
จึงควรลดความสว่างภาพหรือความสว่างของหน้าจอและปรับความสดใสของสีภาพลง ส่วนภาพที่ใช้ระดับความส่อง
สว่างน้อย (30%) เมื่อรับชมภาพในหน้าจอจะท�ำให้ภาพมีความสว่างน้อยกว่าการรับชมภาพที่จัดแสดง ประกอบกับ
การรับชมภาพในหน้าจอมีขนาดเล็กกว่าภาพที่จัดแสดง ท�ำให้รับรู้ควาสว่างและรายละเอียดของภาพได้น้อยกว่ามาก 
จึงควรเพิ่มความสว่างของภาพ เพื่อให้การรับรู้ภาพในหน้าจอเหมือนจริงมากยิ่งขึ้น สอดคล้องกับงานวิจัยก่อนหน้าที่
มีการศึกษาการรับรู้ระหว่างพื้นที่จริงกับ VR เก่ียวกับความสม�่ำเสมอ ระดับความสว่าง ความเปรียบต่าง และแสง
สะท้อนของภาพหน้าจอนัน้มคีวามแตกต่างกนั ซึง่ความแตกต่างเหล่านีจ้ะเด่นชัดกว่าในสภาวะทีห่รีแ่สงลงและมคีวาม
เปรียบต่างสูง (Rockcastle et al., 2021) 

ทั้งนี้จากการพิจารณาโดยภาพรวม การใช้ทิศทางการส่องสว่างจากด้านข้าง มุมส่องวัตถุ 30° ที่ระดับความ
ส่องสว่าง 50% ในการจดัแสดงภาพและการจดัแสดงภาพในหน้าจอ จะเป็นการส่งเสรมิการรบัรูภ้าพและท�ำให้การรบั
ชมภาพที่จัดแสดงและการรับชมภาพในหน้าจอมีการรับรู้ที่ใกล้เคียงกัน
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ข้อเสนอแนะ
	 งานวิจัยการรับรู้ภาพจิตรกรรมสีน�้ำมัน Impasto มีข้อจ�ำกัดหลายประการ จึงมีข้อเสนอแนะดังนี้

 	 1) 	 การศึกษาต่อไปอาจมีศึกษาภาพจิตรกรรมสีน�้ำมันที่มีความหนาของพื้นผิวในรูปแบบอื่นๆ หรือมีการ

เน้นโทนสขีองภาพทีอ่าจต้องการการจดัแสดงทีแ่ตกต่างกนัออกไป รวมทัง้อณุภมูสิขีองแสง สีของฉากหลงั มมุส่องวตัถุ 

และระดับความสว่างอื่นๆ ที่เหมาะสมกับการจัดแสดงภาพนั้นๆ 

2) 	 การเพิม่รปูแบบการจดัแสดงให้มคีวามหลากหลาย สามารถดงึดดูผูเ้ข้าชม และตอบสนองความต้องการ

ในการน�ำเสนอผลงานของศิลปินได้ยิ่งขึ้น เช่น เพิ่มจ�ำนวนแหล่งก�ำเนิดแสงเป็น 2 ทิศทาง

3) 	 อาจพิจารณาช่วงอายุอื่นๆ หรือศึกษาในกลุ่มเฉพาะ เช่น ผู้เชี่ยวชาญ ที่อาจส่งผลต่อการรับรู้

กิตติกรรมประกาศ 
งานวิจัยนี้ได้รับการสนับสนุนทุนอุปกรณ์การวิจัยจาก รศ.พรรณชลัท สุริโยธิน และได้รับความอนุเคราะห์

ผลงานภาพจิตรกรรมเทคนิค Impasto จากศิลปินคุณจรัสพร ชุมศรี เพื่อน�ำภาพมาใช้ในการท�ำวิจัย

เอกสารอ้างอิง
Belhumeur, P. N., Kriegman, D. J., & Yuille, A. L. (1999). The Bas-Relief Ambiguity. International 

Journal of Computer Vision, 35(1).

Buether, A. (2014). Colour : design principles, planning strategies, visual communication. Munich, 

Germany: Edition Detail.

Carbon, C.-C. (2017). Art Perception in the Museum: How We Spend Time and Space in Art 

Exhibitions. i-Perception, 8(1).

CIE. (2004). CIE 157: Control of damage to museum objects by optical radiation Vienna, Austria: 

Commission International de l’Éclairage.
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