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บทคัดยอ
 บทความนี้เปนสวนหนึ่งของงานวิจัยจากการศึกษากิจกรรมการแสดงออกดวยการ
วาดภาพระบายสี โดยใชวิธีดําเนินการวิจัยและเครื่องมือในการเก็บขอมูล ไดแก การสัมภาษณ 
การสังเกตการณ การบันทึกเสียง การถายภาพ และแบบทดสอบเพ่ือการวาดภาพระบายสีตาม
หวัขอท่ีกาํหนดให จากกลุมตวัอยางซึง่เปนคนตาบอดสนทิตัง้แตกาํเนดิ ไมมปีระสบการณในการมอง
เห็นสีสัน ที่วาง และสภาพแวดลอมมากอน โดยใชวิธีการสรางเทคนิคและอุปกรณเคร่ืองมือโดยใช
จอภาพแบบสมัผสัและพฒันาโปรแกรมคอมพวิเตอร ดวยการแทนรหสัของสสีนัเทยีบกบัระดบัเสยีง
ของโนตดนตรี โดยใชแถบสีของโปรแกรมในระดับผูเริ่มตนมีจํานวน 12 สี เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ
โดยใชการวิเคราะหและตีความภาพผลงานดวยการวิจารณศิลปะ ผลการวิเคราะหและการตีความ
พบวา กลุมตวัอยางสามารถเลือกใชสไีดถกูตองตามความจริง หรอืตามใจชอบ สามารถเลือกใชสสีนั
และวาดภาพระบายสีไดดวยตนเองโดยไมตองมีผูชวยเลือกสใีห สามารถใชเทคนคิการแทนสสีนัดวย
ระดับเสียงได กลุมตวัอยางสามารถแสดงออกดวยการวาดภาพระบายสีไดโดยถายทอดภาพผลงาน
ไดทั้งเปนแบบรูปธรรมและนามธรรมจากแบบทดสอบที่กําหนดให โดยถายทอดการรับรูที่วางและ
สภาพแวดลอมโดยแสดงออกมาในรูปแบบของภาพผังพื้น 2 มิติ และการเปรียบเปรยวัตถุภาพเชิง
สัญลักษณ โดยกลุมตัวอยางใชการอธิบายประกอบ

ABSTRACT
 The article is the research by studying from activities of colors expression 
with drawing and painting. Methodology and tools for data collections, such as 
interview, observation, sound recording, photography, and test methods of painting
with topics defi ned. The participants are the congenital blind. They had no the 
experience of pictorials, colors, space and surrounding before. The technique and 
device are touch-screen and software development by compared colors represent 
by encoding to sound pitches of musical note. The testing used 12 palette colors for 
beginner. It is the qualitative research using analyzed and interpreted by explanation 
and art criticism. The result of analysis and interpretation found that the participants 
selected and used colors by their liking, accuracy and painting by themselves without 
helpers. It could use sound pitches to colors representation. They could express 
with painting in colors by conveying their artworks both tangible and intangible from 
the topics defi ned. They could convey the space and surrounding by expression in 
2-dimension planning and metaphor with symbolism and also using the explanation. 

คําสําคัญ : การรับรูที่วางและสภาพแวดลอม, การวาดภาพระบายสี, คนตาบอด
Keywords : Perception of space and surrounding, Color painting, The blind.
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บทนํา
 คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดไมมีประสบการณของการ
มองเหน็วตัถ ุทีว่าง และสิง่แวดลอม คนตาบอดจะมกีารฝกฝนและ
เรยีนรูหลกัวิชาทีเ่รยีกวา “ความคุนเคยกบัสภาพแวดลอมและการ
เคลื่อนไหว” (Orientation and Mobility) หรือเรียกโดยยอวา 
“O&M” เชน การอยูในบาน นอกบาน ในโรงเรียน เปนตน โดย

การฝกฝนน้ีจะมุงเนนการฝกใชไมเทา และสุนขันาํทาง โดยเร่ิมจาก
การมีผูชวยดูแลกอนจนถึงการไมใชผูชวยดูแลในการฝกฝน
 “ความคุนเคยกับสภาพแวดลอม (Orientation) คือ 
ความสามารถที่จะรูวาตนเองอยูที่ใดในสิ่งแวดลอมนั้นๆ การ
เคล่ือนไหว (Mobility) คอื ความสามารถท่ีจะเคล่ือนไหวจากสถาน
ที่แหงหนึ่ง ไปยังสถานที่ตางๆ ในสิ่งแวดลอมได” มีกฏเกณฑอยู 
3 ประการ คือ “Where I am ? (ขณะน้ีฉันอยูที่ไหน) Where 
I am going ? (เปาหมายของฉันอยูที่ไหน) How I am going 
there ? (ฉันจะไปถึงเปาหมายไดอยางไร)”  (แฉลม แยมเอี่ยม, 
ผูแปล, 2531: 9, 35) ซึ่งเปนกฏเกณฑพื้นฐานเพื่อใหคนตาบอด
เขาใจตําแหนง (Position) ของตนเองในมิติของท่ีวาง (Space) 
หรือสภาพแวดลอม (Surrounding) เชน เขากําลังอยูที่ไหน สภาพ
แวดลอมรอบตวัเขาเปนอยางไร และมคีวามสมัพนัธกนัอยางไร โดย
อาจจะเปรียบเทียบกับทิศทาง (Direction) เปนตน ซึ่งเปนการ
เคลื่อนที่ไปยังที่ตางๆ ดวยความคิดรวบยอดเชิงแผนท่ี (Concep-
tual mapping) มีการวางแผนเพื่อเคลื่อนที่ไปยังเปาหมายอยาง
ปลอดภัย (Safety and Careful)
 บทความนีเ้ปนสวนหนึง่ทีไ่ดนาํเสนอและเขยีนตอยอดโดย
เปนองคความรูทีไ่ดจากงานวิจยัในวทิยานพินธของหลักสูตรปรัชญา
ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ (หลักสูตรนานาชาติ) 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ปการศึกษา 2555 ของผูเขียนที่ไดศึกษา
และวิจัยในหัวขอ “Color Perception of Artistic Expression 
from Drawing and Painting by Utilizing Sound Pitches for 
The Congenital Blind” (Santiwes, 2012) ซึ่งในวิทยานิพนธ

ของผูเขียนมีวตัถปุระสงคเพ่ือสรางอุปกรณเคร่ืองมือและโปรแกรม

คอมพิวเตอรชวยใหคนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดสามารถรับรู
สีสันของภาพวาดศิลปะและสามารถแสดงออกดวยการวาดภาพ
ระบายสีได และเลือกใชสีไดดวยตนเองโดยไมตองมีผูชวยตลอด

ทัง้กระบวนการ โดยใชเทคนิคการกําหนดรหสัของสสีนัตางๆ แทน
ดวยระดบัเสยีงของโนตดนตร ีแตในบทความนีจ้ะนาํเสนอในแงมมุ

ที่แตกตางกันโดยมีวัตถุประสงคเพื่อการวิเคราะหและตีความการ
รบัรูทีว่าง และสภาพแวดลอมของคนตาบอดสนทิตัง้แตกาํเนดิจาก

ภาพวาดระบายสีทีเ่ปนผลงานของกลุมตวัอยาง ซึง่คนตาบอดสนิท
ตัง้แตกาํเนิดไมเคยมองเหน็สีสนั วตัถ ุและสิง่แวดลอมมากอน จะมี
การถายทอดและแสดงออกในส่ิงดงักลาวเหลาน้ีอยางไร โดยผูเขยีน
นาํเสนอขอมลูดานเทคนิคและการพัฒนาอุปกรณเคร่ืองมือวาดภาพ
ระบายสีสําหรับคนตาบอด การวิเคราะหและการตีความภาพวาด
ระบายสีที่เปนผลงานท่ีไดจากการกําหนดโจทยหรือแบบทดสอบ
ที่เปนรูปธรรมที่จะหยิบยกมาวิเคราะหและตีความในบทความนี้ 
ไดแก “ภูเขา-แมนํ้า-ทุงนา” และ “ทะเล-หาดทราย-ทองฟา” ซึ่ง
ในงานวิจัยฉบับเต็มไดทดสอบดวยการกําหนดโจทยแบบอื่นดวย

เทคนคิและการพฒันาอปุกรณเคร่ืองมอืวาดภาพระบายสี
สําหรับคนตาบอด
 1. การเลือกเครื่องมือเพื่อใชในการออกแบบและ
พัฒนาโปรแกรม : ผูเขียนไดเลือกจอภาพแบบสัมผัสเปนเครื่อง
มือที่ใชในการประสานงานระหวางผูใชงานกับโปรแกรม โดยการ
แตะเพื่อชี้หรือลากดวยปลายน้ิวจะเปนการวาดภาพระบายสี และ
ปรากฎเสยีงขึน้พรอมกนั มโีปรแกรมเปนสวนแปลงคาของสไีปเปน
เสียงโนตดนตรตีามท่ีกาํหนดไว โดยอปุกรณคอมพวิเตอรทีเ่ลอืกใช
จะตองสนบัสนนุการใชงานจอภาพแบบสมัผัส และมแีปนพมิพเพือ่
ปอนขอมูลและคําสั่งตางๆ โดยพัฒนาโปรแกรมดวย Microsoft 
Visual Basic Version 6.0 สามารถติดต้ังบนระบบปฏิบัติการ 
Microsoft Windows 7 ซึ่งสนับสนุนการทํางานของจอภาพแบบ
สัมผัส ใชเพื่อการศึกษาและการวิจัยเทาน้ัน
 2. วิธีการเทียบสีสันกับเสียงโนตดนตรี : มีบุคคล
สําคัญตางๆ ที่เคยกลาวถึงความสัมพันธระหวางสีกับเสียงนั้นมี
ความแตกตางกัน โดยแตละทานไดเทียบสีกับระดับเสียงของโนต
ดนตรี เรยีงลาํดบัสไีมเหมอืนกนั ซึง่อาจมีการอางถงึการเรียงลาํดบั
ตามแถบสี (Spectrum) 7 สกีบัระดบัเสียงของโนตดนตรีแบบระบบ
ไดอาโทนิก 7 เสียงโดย Newton หรือการแบงแถบสีออกเปน 12 
ชวงสีเทียบกับระดับเสียงของโนตดนตรีแบบระบบโครมาติก 12 

เสียงโดย Castel, Rimington และ Bishop หรือเทียบกับแผนผัง
ของวงกลมขัน้คู 5 (Circle of fi fth) โดย Scriabin เม่ือนาํการเทยีบ
สกีบัเสียงของแตละทานมาเรียงหรือเทียบกันพบวาไมตรงกัน หรอื
อาจใกลเคียงกันบางในบางสีเทานั้น ขึ้นอยูกับการอธิบายเหตุผล
หรือวัตถุประสงคของการนําไปใชและความตองการผลลัพธที่

แตกตางกัน สวนใหญจะไมครอบคลุมถึงสีในระดับของความออน
และความเขมของสี และสีขาว สีเทา และสีดํา 
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ภาพที่ 1 การกลาวถึงความสัมพันธของสีและเสียงโดยบุคคลตางๆ (Collopy, 2009: 64)

  การเทียบสีกับเสียงในงานวิจัยนี้ถูกกําหนดขึ้นเพ่ือ
ใชงานเฉพาะกับอุปกรณเครื่องมือ ไดแก จอภาพแบบสัมผัส แปน
พมิพ และเคร่ืองคอมพิวเตอร โดยมวีตัถปุระสงคใหคนตาบอดสนิท
ตัง้แตกาํเนิดสามารถใชเปนเคร่ืองมือชวยในการแสดงออกดวยการ
วาดภาพระบายสีดวยการสัมผสัและเคล่ือนท่ีนิว้เทาน้ัน การเทียบสี
กบัระดบัเสยีงของโนตดนตรีไมใชการรบัรูสสีนัดวยเสยีงดนตรีหรอื
ประพันธเพลง แตเปนการแทนรหัสสีกับเสียง (Encoding)
  การสรางความสัมพันธของสีและเสียงใชการไดยิน
แทนการมองเห็น โดยไมเลือกใชปจจัยอื่นๆ ดังตอไปน้ี

  1)  การไดกลิ่นและการรับรสมีความซับซอนเกิน
ไป (สิริอร วิชชาวุธ และคนอื่นๆ, 2550: 175, 178-179) เนื่องจาก
จัดการแยกแยะหรือจัดเรียงลําดับไดยาก 
  2)  การสัมผัสพื้นผิวอาจทําการสรางรหัสแทนสี
ได เชน การทําภาพนูน-ตํ่ารูปสี่เหลี่ยมเล็กๆ เรียงตัวกันเปนพื้นผิว
แทนสีแดง สามเหลีย่มแทนสีสม เปนตน แตเม่ือตองการแทนคาสทีี่

ละเอยีดและซบัซอนข้ึน เชน สแีดงอมสม หรอืการไลเฉดสี (Gradi-
ent) จากสีแดงไปสูสีสมแลวจะจัดการไลระดับจากรูปสี่เหล่ียมไป
เปนสามเหลี่ยมไดอยางไร

  3) วิธีการกําหนดระดับอุณหภูมิมีขอจํากัด 
เน่ืองจากอวัยวะแตละสวนรับรูระดับอุณหภูมิไมเทากัน มีการชิน
อุณหภูมิ (Thermal Adaptation) และการรับรูอุณหภูมิมีชวงท่ี
จํากัดประมาณ 18-50 องศาเซลเซียส เทาน้ัน หากตํ่าหรือสูงกวา
นี้รางกายจะเริ่มรูสึกเจ็บปวด (รัจรี นพเกตุ, 2540: 80)
  4) สวนการเทียบสีกับเสียงโดยใชอารมณความ
รูสึกเดียวกันนั้นทําไดยากเน่ืองจากมมีากกวา 1 ตัวแปร จึงจับคูไม
ได เชน สแีดงแสดงความรูสกึตืน่เตนและรอนแรง แตเสียงทีแ่สดงถงึ
ความต่ืนเตนและรอนแรงยอมแตกตางกัน ในสีอื่นๆ ก็เชนเดียวกัน 
แลวถาตองการเพิ่มความละเอียดของชวงสี เชน สีแดงไลระดับไป
สูสีชมพู นั่นคือ การไลระดับความต่ืนเตนไปสูความออนโยน ซึ่งไม

สามารถสรางลาํดบัคาความตืน่เตนทีเ่ปลีย่นไปทลีะนอยจนไปสูคา

ความออนโยนได แตการเทยีบคาสกีบัระดบัเสยีงสามารถเพิม่ความ
ละเอียดของชวงสีและเสียงไดดวยการไลระดับความถ่ีเสียง เชน สี

แดงโนต “B” ไลระดบัไปสูสสีมอมแดงโนต “A#” สามารถไลระดบั
ความถ่ี 493.88-466.16 Hz ได (Pitch Shift)
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ภาพที่ 2 การเทียบคาสีกับเสียงโดยใชความรูสึกและการไลระดับคาของอารมณ (Santiwes, 2012: 48)

  ดังนั้น การเทียบสีกับเสียงในงานวิจัยน้ีจึงอางอิง
ระบบเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Scale) ในทฤษฎีดนตรี
สากล ซึ่งเปนระดับเสียงที่เพิ่มขึ้นทีละครึ่งเสียง ใน 1 ชวงคูแปด 
(Octave) มี 12 ตัวโนต (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2545: 11) ไดแก 
“C”, “C#”, “D”, “D#”, “E”, “F”, “F#”, “G”, “G#”, “A”, 
“A#” และ “B” จะสอดคลองกับวงจรสีของแมสีแดง เหลืองและ
นํ้าเงิน (RYB) ซึ่งเปนท่ีนิยมใชในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ แบง
ออกเปน 12 ชวงสี ไดแก แดงอมมวง มวง มวงอมน้ําเงิน นํ้าเงิน 
นํ้าเงินอมเขียว เขียว เขียวอมเหลือง เหลือง เหลืองอมสม สม สม
อมแดง และแดง ตามลําดับ

  อางถึงหุนจําลองกระสวยสี HLS ในการอธิบาย 

โดยระนาบแกน X และ Y ในรูปวงกลมท่ีตําแหนงของสีแท (Hue) 
เปรียบเทียบกับระดับเสียงในรูปของเกลียว (Shepard, 1965, อาง
ถึงใน Deutsch, 1982: 353) แกน Z (Lightness) ไลระดับสีเทา
กลางข้ึนไปหาสีขาวหรือสีออนเปนระดบัออ็กเทฟท่ีสงูขึน้ และสเีทา
กลางลงไปหาสดีาํหรอืสเีขมเปนระดบัออ็กเทฟทีต่ํา่ลง หรอือ็อกเทฟ
ที ่4 (ระดบัเสยีงกลาง) ขึน้ไปหาออ็กเทฟที ่9 และลงไปหาออ็กเทฟ
ที่ -1

ภาพที่ 3 การเปรียบเทียบระหวางหุนจําลองสี HLS กับหุนจําลองเสียงรูปเกลียวและอ็อกเทฟ 11 ระดับ

  เมือ่แบงระดบัของเสียงเปน 11 ออ็กเทฟ กจ็ะทาํให
เกดิวงกลมสไีด 11 ระดบัเชนกัน แตเนือ่งจากเสยีงในระดบัออ็กเทฟ
ที่ 1 ลงไปมีระดับเสียงที่ตํ่ามากจนยากแกการไดยิน แมวาจะอยูใน

ชวง 20-20,000 Hz (รัจรี นพเกตุ, 2540: 30) ของการไดยินก็ตาม 

การพัฒนาโปรแกรมจึงเลือกใชเสียงถึงระดับอ็อกเทฟที่ 2 เทานั้น 
ดังนั้น เม่ือกําหนดใหระดับอ็อกเทฟที่ 4 เปนระดับเสียงกลาง การ
เพิม่ระดบัออ็กเทฟทีส่งูขึน้จงึไดถงึระดับออ็กเทฟที ่6 เพือ่ใหเทากนั
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ภาพที่ 4 การเปรียบเทียบระหวางหุนจําลองสี HLS กับระดับอ็อกเทฟที่ 2 – 6 (Santiwes, 2012: 51)

  ดงันัน้ จงึแบงกลุมสไีดเปน 7 กลุม ไดแก สขีาว สเีทา
และสีดาํ 5 ส ีและสีออน สแีท สเีขม สอีอน-ซดี สแีท-ซดี และสีเขม-
ซีด กลุมละ 12 สี จึงทําใหสามารถกําหนดรหัสเสียงตามตําแหนง
ของสีบนหุนจําลองสี HLS ไดจํานวนท้ังสิ้น 77 สี โดยเสียงที่แทนสี
ไมซํา้กนั ซึง่เปนจาํนวนท่ีมากเพียงพอในการวาดภาพระบายสีงาน
ศิลปะในระดับที่ซับซอน

 3. การพัฒนาโปรแกรมคอมพิวเตอร : ใชชุดคําสั่ง
ควบคุมระบบเสียง “มดิ”ิ (MIDI) หรอื มาตรฐานการประสานเคร่ือง
ดนตรีแบบดจิทิลั (Music Instrument Digital Interface) ตวัโนต
ดนตรใีนมดิมิทีัง้สิน้ 128 ระดบัเสียง โดยกาํหนดคาของตวัโนตเปน
หมายเลข เสยีงของโนตดนตรใีนระดบัออ็กเทฟที ่4 เมือ่นาํสทีีเ่ลอืก
ไวจํานวน 12 สีมาเทียบกับระดับของตัวโนตในมิดิ จะไดดังตาราง
ขางลางนี้

ตารางท่ี 1  โนตมิดิเปรียบเทียบกับโนตอักษรละติน (Santiwes, 2012: 53)

Octave

Musical note

C C# D D# E F F# G G# A A# B

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที

9 120 121 122 123 124 125 126 127

8 108 109 110 111 112 113 114 115 116 117 118 119

7 96 97 98 99 100 101 102 103 104 105 106 107

6 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95

5 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 82 83

4 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71

3 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59

2 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47

1 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35

0 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23

-1 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
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 ในระบบคอมพิวเตอรจะเปนการแสดงผลดวยระบบสี 
RGB ในระดับแมสีที่แตกตางกันเกิดเปนสีตางๆ ซึ่งจะตองทําการ
แปลงคาจากคําสั่งซึ่งเปนระบบสี RGB ไปเปนหุนจําลองกระสวยสี 
HLS และแบงชวงของสีเปนชวงของอาศาตางๆ จากนั้นจึงทําการ

กําหนดชวงของวงจรสีหรือวงลอสี (Color wheel) จากหุนจําลอง
สี HLS ที่ไดมาจากการแปลงระบบสีแสง RGB ใหเปน 12 ชวงตาม
ชวงของสีในวงจรสีของระบบสีสาร RYB ตามองศา

ภาพที่ 5 การแบงชวงสีตามองศาในวงกลมของกระสวยสี HLS ซึ่งแปลงคามาจากระบบสี RGB (Santiwes, 2013: 54)

 การพัฒนาโปรแกรมในงานวิจัยน้ีเปนตนแบบ และเพื่อ
นํามาใชในการทดสอบเบื้องตนกับกลุมตัวอยางโดยมีระยะเวลาที่
จํากัด ดังนั้นจึงไดลดจํานวนสีลงเพื่อใหกลุมตัวอยางจดจําไดงาย 
โดยไดเลือก 12 สี ที่จําเปนและเพียงพอตอการวาดภาพระบาย
สีและเหมาะสมกับการใชงานระดับผูเริ่มตน ไดแก สีมวง นํ้าเงิน 
เขียว เหลือง สม แดง ฟา (นํ้าเงินอมเขียวออน) ชมพู (แดงออน) 

นํา้ตาล (สมเขม) เปนเสยีง “String Ensemble 1” และ สขีาว เทากลาง
ดํา เปนเสียง “5 th Saw Wave” แทนเสียงโนตดนตรี ไดแก 
“C#”, “D#”, “F”, “G”, “A”, “B”, “E5”, “B5”, “A3” (String 
Ensemble 1), “C6”, “C4” และ “C2” (5 th Saw Wave) ตาม
ลําดับ (“C6” ในที่นี้หมายถึงเสียง “C” ระดับอ็อกเทฟท่ี 6 และ
โนตอื่นดวย)

ภาพที่ 6 แถบสีจํานวน 77 และ 12 เฉดสี (Santiwes, 2013: 17)



Ç Ò Ã Ê Ò Ã ÇÔ ª Ò ¡ Ò Ã

¤³ÐÊ¶Ò»˜μÂ¡ÃÃÁÈÒÊμÃ� ÁËÒÇÔ·ÂÒÅÑÂ¢Í¹á¡‹¹

»‚·Õè 13 »ÃÐ¨íÒ»‚ 2557 47

  2.4  การออกแบบสวนติดตอผูใชงานโปรแกรม :
การออกแบบสวนติดตอผูใชงานโปรแกรม (Design Interface) 
ไมซับซอน และการแสดงผลเปนแบบเต็มจอภาพ (Full Screen) 
โปรแกรมวาดภาพระบายสีมีอุปกรณเครื่องมือประกอบไปดวย
จอภาพแบบสมัผสั และแปนพมิพ จอภาพแบบสมัผสัจะทาํหนาที ่2 
สวน คือ แสดงผลภาพ และรับคําสั่งดวยการชี้ตําแหนงบนจอภาพ 
สวนแปนพิมพจะรับคําสั่งดวยการกดปุม 

  โปรแกรมวาดภาพระบายสี (Painting Program) 
จะมีปุมรับคําส่ัง ไดแก ปุม F เลือกภาพ J บันทึกรูปวาด Space 
Bar แสดงแถบสี กดอีกครั้งเพื่อออกจากภาพแถบสี Tab ลบหนา
จอเพื่อเริ่มวาดใหม Enter สลับไปโหมดสัมผัสภาพ กดอีกครั้งเพื่อ
กลับไปโหมดวาดภาพ และ ESC ปดโปรแกรม ซึ่งเปนปุมบนแปน
พิมพที่มีขนาดใหญและคนหางาย
  ผูใชงานจะทําการเลือกสีจากภาพแถบสีโดยการใช
นิ้วมือลากไปบนจอภาพแบบสัมผัส เสียงจะปรากฏดังไปพรอมกับ
ตําแหนงที่นิ้วมือชี้ที่สีนั้นๆ เชน สีเขียวเปนเสียง “F” (ฟา) สีแดง
เปนเสียง “B” (ที) เปนตน

ภาพที่ 7 ขั้นตอนการใชงานโปรแกรมวาดภาพระบายสี (Santiwes, 2013: 19)
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การวิเคราะหและการตีความ
 การวิเคราะหผลงานตามแบบทดสอบ ไดแก “ภูเขา-
แมนํ้า-ทุงนา” และ “ทะเล-หาดทราย-ทองฟา” เปนการวิเคราะห
และตคีวามผลลพัธทีไ่ดรบัในสวนทีน่อกเหนอืวตัถปุระสงคของงาน
วิจัยที่เกิดขึ้นระหวางการเก็บขอมูลนําไปสูการตอยอดในบทความ
นี้ ใชวิธีการวิเคราะหเชิงคุณภาพและการตีความจากผลงาน
ภาพวาดระบายสีของกลุมตัวอยางที่เกิดขึ้นจากอุปกรณเครื่องมือ
และโปรแกรม โดยแบงกลุมของขอมูลเปน 2 สวน ไดแก
 1)  ขอมูลเชงิคณุภาพปฐมภมู ิ(Primary Qualitative 
Data) ไดแก การจดบันทกึจากการสังเกตการณ การสัมภาษณ และ
การมีปฏสิมัพันธกบักลุมตวัอยางในขณะวาดภาพระบายส ีแยกออก
เปน 3 สวน คือ ขอมูลของตัวผลงาน ไดแก การเลือกใชสีและ
รูปรางที่ปรากฎ ขอมูลที่ไดจากการตอบคําถาม เชน ความคิดเห็น
เชิงสติปญญา คาํถามท่ีชีน้าํคําตอบ คาํถามท่ีชีน้าํไปสูการสรางสรรค
ผลงาน เปนตน และขอมูลจากความคิดเห็นของกลุมตัวอยางเอง 
เชน การอธบิายแนวความคดิ การเปรยีบเปรย (Metaphor) เปนตน 
ใชการวิเคราะหประกอบการสังเกต

 2)  ขอมลูเชงิคณุภาพทตุยิภมู ิ(Secondary Qualitative
Data) เปนขอมลูจากการบันทกึ ไดแก ภาพผลงาน ภาพถาย วดีโิอ 
และเสียงสนทนา เพื่อนํามาใชทบทวนและวิเคราะหกับขอมูลปฐม
ภูมิ (ทวีศักดิ์ นพเกษร, 2549: 111)

  การวิเคราะหผลงานจะดําเนินการโดยใชขั้นตอน
ของการวิจารณที่เปนที่ยอมรับ ไดแก ขั้นระบุขอมูลของผลงาน 
ขั้นการบรรยาย ขั้นการวิเคราะห และขั้นการตีความหมาย (สุชาติ 
เถาทอง, 2537: 157-188) เน่ืองจากผูวาดภาพเปนคนตาบอดสนิท
ตั้งแตกําเนิด ไดเรียนวิชาศิลปะมานอยหรือไมเคยเรียนเลย และไม
ไดเปนศิลปนอาชพีจงึไมมขีัน้การตดัสินผลงาน ดงันัน้ ระดบัของการ
วเิคราะหและวิจารณผลงานจึงเปนการนําเสนอผลงานท่ีไดจากการ
สงัเกตการณแบบมสีวนรวมโดยมปีฏกิริยิาโตตอบจากกลุมตวัอยาง 
และผลลพัธทีไ่ดจากการใชงานอปุกรณเครือ่งมอืและโปรแกรมทีถ่กู
พฒันาข้ึนในงานวจิยัน้ี โดยแบงขัน้ตอนของการวจิารณไดเปน 3 ขัน้
ตอน ไดแก
  “ขั้นระบุขอมูลของผลงาน” (Information) 
ไดแก ชื่อของผูวาด (เพื่อไมเปดเผยชื่อจริงของกลุมตัวอยางจึงใช
เปนนามแฝง) ชือ่งาน เทคนคิวาดภาพระบายสดีวยโปรแกรมบนจอ
สมัผัส ขนาด 1,366 x 768 pixel “ขัน้การวเิคราะห” (Analysis) 
โดยรวบรวมเอาข้ันการบรรยายและข้ันการวิเคราะหไวดวยกัน จาก
ผลงานท่ีประจักษ เชน สีที่ใช องคประกอบ และรูปรางที่ปรากฎ 
ทั้งจากความบังเอิญ (Improvisation) หรือโดยเจตนาของผูวาด 
และ “ขัน้การตคีวามหมาย” (Interpretation) โดยตีความจาก
เหตุการณ ไดแก การจดบันทกึ และการสัมภาษณ ชวงกอน ระหวาง 
และหลังวาดภาพ

ภาพที่ 8 แสดงการเตรียมพื้นท่ีและบรรยากาศของกิจกรรมการวาดภาพระบายสีอยางอิสระของกลุมตัวอยาง

ตารางท่ี 2 ขอมูลเบื้องตนจากการสัมภาษณกลุมตัวอยาง

นามแฝง อายุ (ป) การศึกษา การบอด สีที่รูจัก เคยวาดรูปมากอน จอภาพ

Case (A) 18 ม.6 บอดสนิทตั้งแตเกิด สีฟา (นารัก) ไม 15.6”

Case (B) 22 ม.6 บอดสนิทตั้งแตเกิด สีชมพู (ออนหวาน) ไม 21.5”

Case (C) 21 ม.6 บอดสนิทตั้งแตเกิด สีชมพู, สีฟา (มีชีวิตชีวา, สุภาพ) ไม 21.5”

Case (D) 21 ม.5 บอดหลัง 10 ป สีเขียว, สีฟา (เย็น) เคย แตไมรูวาวาดอะไร 21.5”

Case (E) 19 ม.6 บอดหลัง 17 ป ทุกสี เคย แตไมรูวาวาดอะไร 15.6”
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ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะหและตีความภาพวาดระบายสีของกลุมตัวอยางจากหัวขอ “ภูเขา-แมนํ้า-ทุงนา”

ภาพวาดระบายสี หัวขอ “ภูเขา-แมนํ้า-ทุงนา”

 
ผูวาด : Case (A) (ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด) อายุ : 18 ป

การวิเคราะห : การจัดวางรูปรางถูกแยกเปนสวนประกอบตางๆ กระจายตัวกันโดยใชเต็มพื้นที่ของภาพ มีรูปรางที่แตกตางกันไปตามเน้ือหาสาระ มีกลุมของเสนโคงสลับไปมาอยูดานซาย มี
การตีกรอบสี่เหลี่ยมแสดงอาณาเขตและมีกลุมของเสนตรงสีเขียวหลายเสนอยูตรงกลางของกรอบสี่เหลี่ยมทําใหภาพเกิดความสมดุล แสดงใหเห็นถึงความเปนระเบียบและปราณีตของผูวาด

การตีความ : ภาพนี้เมื่อวิเคราะหไปพรอมกับชื่อหัวขอจะสามารถเขาใจภาพไดวา Case (A) วาดวัตถุและรูปรางตามคํานามของหัวขอ ภูเขาเปนกลุมของเสนโคงสีนํ้าตาลสลับไปมาอยูดาน
ซายโดยเสนโคงไดเรียงตัวกันเปนชั้นๆ เปรียบเปรยถึงภูเขาซอนกันหลายลูก ระบายสีฟาเปนแมนํ้าอยูดานลางของภูเขา มีพระอาทิตยสีแดงอยูเหนือภูเขา วาดกรอบสี่เหลี่ยมแสดงอาณาเขต
ของทุงนาสีเขียว และมีตนไมอยูในทุงนา Case (A) ใชการเปรียบเปรย (Metaphor) และแสดงภาพในแบบผังพื้นหรือแผนที่ 2 มิติ แยกวัตถุออกเปนสวนๆ

 
ผูวาด : Case (B) (ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด) อายุ : 22 ป

การวิเคราะห : Case (B) มีการจัดวางรูปรางคลายผลงานของ Case (A) โดยแยกเปนสวนประกอบตางๆ มีรูปรางที่แตกตางกันไปตามเน้ือหาสาระ เพื่อเปรียบเปรยเปนสัญลักษณแทนคํา
นามตามหัวขอของโจทย

การตีความ : ภูเขาสีเทาเปนทรงกลม 3 ลูก สื่อสารวาเปนระดับขั้น และมีนํ้าตกสีขาวไหลลงมาเปนเสนโคงเลี้ยวไปเลี้ยวมาคลายการไหลของนํ้า แมนํ้าสีนํ้าเงินเปนเสนซิกเซกแสดงความ
เคลือ่นไหว และตนกลาสีเขยีวอยูในทุงนาเปนเสนต้ังตรงเหมอืนตนกลากาํลงัเจรญิเตบิโตขึน้ Case (B) ใชการเปรยีบเปรย และแสดงภาพในแบบผงัพืน้หรือแผนที ่2 มติ ิเชนเดยีวกบั Case (A)

 
ผูวาด : Case (C) (ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด) อายุ : 21 ป

การวิเคราะห : มีรูปรางสี่เหลี่ยมพ้ืนผาสีฟา 2 รูป อยูดานขวาประมาณครึ่งหน่ึงของพื้นที่วาดภาพ มีเสนตรงสีเทาและสีฟากระจัดกระจายในแนวเฉียง การวาดภาพเปนแนวเฉียงอาจเกิด
จากการต้ังใจและไมตั้งใจ กลาวคือ คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดไมไดถูกฝกใหวาดรูปหรือเขียนเสนตรง ดังนั้นการควบคุมการวาดเสนตรงในแนวนอนซ่ึงตองใชสายตา ควบคุมแขนและมือให
สัมพันธกันขณะลากเสนตรง คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดจึงไมสามารถทําได จะตองมีการฝกสอน

การตีความ : Case (C) ใชรูปรางสี่เหลี่ยมเพื่อตีเปนเสนกรอบแสดงถึงการโอบลอม หรือลอมรอบ เปนการสื่อถึงความรูสึกและการรับรูของตนเองวาสภาพแวดลอมเปนที่วางลอมรอบตนเอง 
และเปนการแสดงอาณาเขตในลักษณะ 2 มิติ โดยใชสีฟาแสดงถึงแมนํ้าและทุงนาที่มีนํ้าอยูในนา ใชเสนสีเทาแสดงเปนลักษณะของทิวเขาอยูบนพื้นที่วางและสภาพแวดลอมนั้นๆ
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ตารางท่ี 4 ผลการวิเคราะหและตีความภาพวาดระบายสีของกลุมตัวอยางจากหัวขอ “ทะเล-หาดทราย-ทองฟา”

ภาพวาดระบายสี หัวขอ “ทะเล-หาดทราย-ทองฟา”

 
ผูวาด : Case (A) (ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด) อายุ : 18 ป

การวเิคราะห : มกีารใชลานเสนและรูปรางทีห่ลากหลาย ไดแก เสนแนวนอนสีสมหลายเสน วาดเสนโคงหลายเสนสีฟา สสีม สนีํา้เงนิ และมีจดุสนีํา้ตาลเปนกลุมอยูบนสดีาํทบัถมกนัจนเปนกลุม 
หรือเปนกระจุกในแตละแหงของพื้นที่วาดภาพ จัดวางองคประกอบไปทั่วพื้นที่วาดภาพ วาดภาพเต็มพื้นที่วาดภาพ

การตีความ : Case (A) แสดงวัตถ ุไดแก ทะเลสีฟา หาดทรายสีสม ทองฟาสนีํา้เงนิ ใชสดีาํและสนีํา้ตาลแสดงถึงพืน้ดนิ มสีแีดงและสีเหลอืงเปนพระอาทิตยและแสงแดด การจัดวางองคประกอบ
ของภาพไดแสดงที่วาง และสภาพแวดลอมในลักษณะของผังพื้น 2 มิติ โดยวางตําแหนงและจัดองคประกอบทั่วทั้งภาพ มีการใชโหมดสัมผัสภาพเพื่อตรวจสอบภาพและสีที่ตนเองวาดไปดวย

 
ผูวาด : Case (B) (ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด) อายุ : 22 ป

การวิเคราะห : Case (B) ใชเสนตรงแนวต้ังสีเหลือง และแนวนอนสีฟาวาดเปนเสนวางขวางทับกันทางดานซายครึ่งหนึ่งของภาพ และมีเสนสีฟาลากเปนเสนแนวนอนตอเนื่องกัน และวาดเสน
สีแดงวนไปวนมาเปนกลุมอยูบนกลุมของเสนแนวสีฟาทางดานขวา

การตีความ : Case (B) พยายามถอดความจากหวัขอของแบบทดสอบเปนวตัถุแตละอยาง โดยวาดเปนเสนแนวตัง้และแนวนอนใหตดัขวางกนัเพือ่ใหปรากฎเปนเสนทีแ่ตกตางกนั โดยกลุมเสนแนว
นอนสฟีาคอืทะเล มพีระอาทติยสแีดงอยูบนทะเล แลววาดเสนสเีหลอืงแสดงถงึแสงแดด จากนัน้จึงวาดเสนแนวนอนสฟีาเพือ่ระบายสใีหเปนทองฟาปะปนกบัแสงแดด เปนการวางภาพแบบ 2 มติิ

 
ผูวาด : Case (C) (ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด) อายุ : 21 ป

การวเิคราะห : มกีารวาดกรอบภาพเปนรปูสีเ่หลีย่มสนีํา้เงนิแสดงอาณาเขต มสีสีนัตางๆ ไดแก สฟีา สเีทา และสสีม เปนเสนตรงสัน้และยาวและเฉยีงปะปนกนั ใชพืน้ทีท่ัว่ทัง้ภาพ ภาพทีป่ราก
ฎแสดงถึงการรับรูในระดับผังพื้น 2 มิติ มีการกําหนดท่ีวาง และสิ่งแวดลอม

การตีความ : Case (C) วาดเสนสีนํ้าเงินเปนรูปสี่เหลี่ยมเปนกรอบภาพแสดงถึงนํ้าทะเลที่อยูลอมรอบๆ ตัว มีนํ้าทะเลสีฟากระจายไมเปนทิศทางที่แนนอนอยูรอบๆ ตัว เลือกสีเทาแทนคลื่น
นํ้าโดยวาดเปนเสนตรงหลายๆ ทิศทาง ซึ่ง Case (C) ใชการอธิบายประกอบการวาดภาพดวย เลือกใชสีสมแทนหาดทราย ซึ่งผลงานภาพน้ี Case (C) สามารถเลือกใชสีจากระดับเสียงที่แทน
เปนรหัสไดดวยตนเอง
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ตารางท่ี 5 ผลการวิเคราะหและตีความภาพวาดระบายสีของกลุมตัวอยางที่ตาบอดสนิทภายหลัง

ภาพวาดระบายสีของกลุมตัวอยางท่ีตาบอดสนิทภายหลัง

 
ผูวาด : Case (D) (ตาบอดสนิทภายหลังอายุ 10 ป) อายุ : 21 ป ชื่อภาพ : “ทะเล-หาดทราย-ทองฟา”

การวิเคราะห : ใชเสนคล่ืนสฟีาวาดเปนแถบแนวเสนดานลางภาพ สแีดงเปนรปูวงกลมอยูมมุบนขวา สเีขียวกับสนีํา้ตาลอยูดานบนซายเพ่ือสรางความสมดุล ลกัษณะของเสนเกิดความเคล่ือนไหว
และมทีิศทาง รูปภาพมีความเปนรูปธรรมและมีเรื่องราว ไดแก คลื่นทะเล หาดทราย ตนไม ทองฟา และพระอาทิตยกําลังทอแสง องคประกอบสอดคลองและเชื่อมโยงกัน

การตีความ : Case (D) เคยไปเท่ียวทะเลตอนสมัยที่ตนเองสูญเสียการมองเห็นแลว แตไมเคยลงไปเลนในน้ําทะเล ลักษณะของคล่ืนน้ําที่วาดออกมาอาศัยการฟงเสียง อานหนังสือ และการ
อธิบายจากคุณครู การเลือกสีสันเปนไปตามขอมูลที่ทราบมา หาดทรายใชสีสมทดแทนสีของทรายหรือสีครีม ใชความคิดรวบยอดแสดงออกมาเปนวัตถุตางๆ ที่รวมกันเปนบรรยากาศ รูจัก
การแสดงเสนเพื่อแสดงพลังและทิศทาง เชน พระอาทิตยทอแสง เปนตน การวาดภาพของ Case (D) มีการจัดวาดลําดับวัตถุ สิ่งของและสภาพแวดลอมเหมือนคนที่มองเห็นวาด เน่ืองจาก 
Case (D) เคยมองเห็นมากอน

 
ผูวาด : Case (E) (สายตาเลือนรางตั้งแตเกิด ตอมาจึงตาบอดสนิทภายหลังอายุ 17 ป) อายุ : 19 ป ชื่อภาพ : “แผนที่โรงเรียนของฉัน”

การวิเคราะห : แบบทดสอบน้ี Case (E) ไดวาดภาพท่ีนอกเหนือจากโจทยที่กําหนด โดยผูเขียนใหวาดภาพอยางอิสระ Case (E) จึงนําเสนอการวาดภาพ “แผนที่โรงเรียนของฉัน” ที่เปนการ
รับรูพื้นที่วาง สิ่งแวดลอม และสภาพแวดลอมภายในโรงเรียนการศึกษาคนตาบอด จังหวัดขอนแกน ที่ตนใชเปนที่เรียนและพักอาศัยในหอพักของโรงเรียน

การตีความ : Case (E) สายตาเลือนลางมาตั้งแตเกิด แลวการมองเห็นที่เลือนลางก็คอยๆ มืดลง ตอมาจึงตาบอดสนิทภายหลังอายุ 17 ป ซึ่งในขณะท่ีวาดภาพน้ี Case (E) อายุ 19 ป จึง
มีประสบการณของการมองเห็นภาพมากอน การวาดภาพใชการลากเสนสีดําแสดงถึงการเดินทางภายในโรงเรียน และเลือกสีตางๆ มาระบายสีเปนกลุมเพื่อระบุตําแหนงของอาคารเรียนใน
รูปแบบแผนที่ 2 มิติ

ภาพที่ 9  ภาพเปรียบเทียบแผนท่ีภาพถายทางอากาศของโรงเรียนการศึกษาคนตาบอด จังหวัดขอนแกน (ภาพจากโปรแกรม Google 
map) กับภาพวาด “แผนท่ีโรงเรียนของฉัน” ของ Case (F)
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การอภิปรายผล
 การวิจัยน้ีนํามาซึ่งการนําเสนอทฤษฎีศิลปะใหมสําหรับ
คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด โดยไดรับองคความรู และนําไปสูการ
อธิบายการกระทํา (Act) ที่เกิดขึ้นจากกิจกรรม (Activity) ทาง
ดานศิลปะ (Art) ของคนตาบอดสนิท (The Blind) การแสดงออก
ดวยการวาดภาพระบายสีและเลือกสีไดดวยตนเองโดยไมมีผูชวย 
สามารถอธิบายความสัมพันธระหวางศิลปะและคนตาบอดบอดใน
เชิงทฤษฎีได 4 ทฤษฎี โดยแตละทฤษฎีมีความสัมพันธเกี่ยวของ
กันหรือเช่ือมโยงกันโดยแยกจากกันไมได เพื่อเปนแนวทางในการ
ศกึษาและตอยอดในเชิงวชิาการ (Santiwes, 2012: 193-196) พอ
สังเขปดังนี้
 1)  ศิลปะคือการปรับตัว (Art as Adjustment) : 
คนตาบอดสนิทต้ังแตกําเนิดไมมีประสบการณการมองเห็นภาพมา
กอน เมื่อไดรับหัวขอใหวาดภาพระบายสี นั่นคือ โจทยหรือปญหา 
ซึ่งจะตองพยายามแกไขปญหาเพื่อสรางงานศิลปะของพวกเขา ซึ่ง
สอดคลองกบัทฤษฎีของ David W. Ecker “กระบวนการทางศิลปะ
เปนการแกไขปญหาเชิงคุณภาพ เปนการควบคุมกระบวนการของ
ความสัมพันธตัง้แตขัน้เร่ิมตนจนเสร็จส้ินกระบวนการดวยคุณภาพ
ใหสําเร็จอยางเปนข้ันตอนหรือรวบยอดท้ังหมด” (Ecker, 1961: 
288-289) ใชความเขาใจเพื่อตีความ ใชจินตนาการเพื่อปรุงแตง

เร่ืองราว และสติปญญาพิจารณาความมีเหตผุลหรือไมมเีหตผุล เพ่ือ
สรางคําอธิบายผลงานและความคิดรวบยอดของตนเอง
 2) ศิลปะคือการเปรียบเปรย (Art as Metaphor) 
: คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดไมมีขอมูลในเรื่องของรูปราง รูปทรง 
และสีของวัตถุมากพอ ดังน้ัน การถายทอด การสื่อสาร และการ

แสดงออกทางดานผลงานภาพวาดจึงใชจุด เสน รูปราง และสีใน

เชิงสัญลักษณเปนตัวแทน ซึ่งเปนแสดงออกทั้งแบบรูปธรรมและ

นามธรรมดวยการเปรียบเปรย
 3)  ศิลปะคือความพึงพอใจ (Art as Satisfaction) 
: คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดมีความปรารถนาอันกอใหเกิดเปน
ความตัง้ใจทีจ่ะไดสรางสรรคผลงานดานศลิปะ คนตาบอดสามารถ
มจีนิตนาการ แรงบันดาล รวมไปถึงความคิดทีเ่ปนเหตุเปนผล เรยีน
รูและสรางผลงานดวยความพึงพอใจ ความเพลิดเพลิน และความ
สุข เปนการแสดงออกดวยอารมณสะเทือนใจท่ีอยูภายในและการ
สรางสรรคในเชิงบวก เปนความพึงพอใจสวนบุคคล
 4)  ศิลปะคือการพัฒนาการ (Art as Growth) : คน
ตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดแมวาพวกเขาไมมีประสบการณเกี่ยวกับ
ภาพและการมองเห็น แตพวกเขาสามารถสรางความเขาใจเน้ือหา
และเรื่องราวของวิชาศิลปะทั้งแบบรูปธรรมและนามธรรม โดย
อาศัยทักษะตางๆ ไดแก อารมณ สติปญญา รางกาย การรับรู 
สุนทรียภาพ ความคิดสรางสรรค และสังคม เปนผลที่ไดรับจาก
การเรียนรูทฤษฎีและปฏิบัติทางดานศิลปะกอใหเกิดพัฒนาการ 
(Development) และการเจริญเติบโต (Growth) ทีเ่ปนประโยชน 
เพราะศิลปะเปนสิง่บงบอกพฒันาการ ความเจรญิ รสนิยม ความคิด
และปญญา
 อยางไรก็ตาม ทฤษฎีศิลปะสําหรับคนตาบอดสนิทตั้งแต
กาํเนดิทัง้ 4 ประการนี ้จะตองใชประกอบกบัอปุกรณเครือ่งมอืและ
โปรแกรม กจิกรรมของวธิดีาํเนนิการวจิยั และวธิกีารวเิคราะห เพือ่
ใชประกอบการอธิบายการสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะของ
คนตาบอดสนิทซึ่งไมมีประสบการณในการมองเห็น ทฤษฎีศิลปะ
สําหรับคนตาบอด ไดแก ศิลปะคือ การปรับตัว การเปรียบเปรย 
ความพงึพอใจ และการพฒันาการ ซึง่มคีวามสัมพนัธซึง่กนัและกนั
ตามลําดับ

ภาพที่ 10 การนําเสนอแผนผังทฤษฎีศิลปะสําหรับคนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิด
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 ผลงานจากการการแสดงออกดวยการวาดภาพระบาย
สีของกลุมตัวอยางอาจมีเนื้อหาและรายละเอียดของภาพที่นอย 
เพราะเปนคนตาบอดสนิทต้ังแตกําเนิดจึงไมเคยมีประสบการณ
การมองเห็นมากอน ทั้งภาพ 2 มิติ และวัตถุ 3 มิตินอย และวัตถุ
ขนาดใหญ จงึเปนขอจาํกัดในการนําเสนอภาพผลงาน รวมท้ังการใช
คาํศพัทและคาํอธบิาย ความคดิรวบยอดในเร่ืองของวัตถทุัง้รปูธรรม
และนามธรรมประกอบการวาดภาพระบายสีจึงมีจํากัดดวย

 การแสดงออกดวยการวาดภาพระบายสีชวยสงเสริมให
กลุมตวัอยางซึง่เปนคนตาบอดสนทิแสดงความคดิ จนิตนาการ และ
ความคิดสรางสรรค สามารถเลือกใชสีกับวัตถุหรือรูปรางท่ีตนเอง
วาดโดยใชขอมูลที่เรียนรูมาเปนประสบการณ ใชขอมูลของคํานาม 
ชื่อของสี แลวเลือกสีดวยระดับเสียงของโปรแกรม จากนั้นจึงวาด
ภาพดวยรูปรางตางๆ ตามท่ีตนเองเขาใจ เพ่ือสือ่สารและแสดงออก 
เปนการอุดชองโหวทฤษฎีวาดภาพท่ีอยูบนพื้นฐานการมองเห็น

ภาพที่ 11  กระบวนการที่คนตาบอดสนิทตั้งแตกําเนิดสามารถวาดภาพระบายสีและเลือกสีไดถูกตองตามวัตถุไดอยางไร (Santiwes, 
2012: 186)

บทสรุป
 งานวิจัยนี้เปนกิจกรรมการแสดงออกดวยการวาดภาพ
ระบายสี เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยใชการวิเคราะหและตีความ

จากภาพผลงานและขอมูลที่บันทึก ประเภทการวิจัยแบบกรณี
ศกึษา และการวิจยัประยุกต โดยใชวธิดีาํเนินการวิจยัและเคร่ืองมือ
ในการเก็บขอมูล โดยไดสรางวิธีการและอุปกรณเคร่ืองมือโดยใช

เทคโนโลยีจอภาพแบบสัมผัสและไดพัฒนาโปรแกรมคอมพิวเตอร
โดยการแทนสีสันดวยระดับเสียงของโนตดนตรีเปนรหัส เพื่อชวย
ใหคนตาบอดสนิทสามารถรับรูสีสันและรูปรางของภาพศิลปะ

 อปุกรณเคร่ืองมือและโปรแกรมวาดภาพระบายสีสามารถ
ชวยใหคนตาบอดสนิทวาดภาพระบายสี โดยสามารถเลือกใชสีสัน
และระบายสีไดดวยตนเองโดยไมตองมีผูชวยเลือกสีให มีความคิด 
และจินตนาการท้ังแบบรูปธรรมและนามธรรม และสามารถอธิบาย

ได เกดิความพงึพอใจและความเพลดิเพลินในการรวมกจิกรรม โดย
การเลือกสีสันนั้นจะใชจากขอมูลของประสบการณที่ตนเองเคย
เรียนรูหรือไดยินมา โดยใชเปนลักษณะของคํานามของช่ือของสี 
แลวจึงเลือกใชสีสันจากระดับเสียงของโปรแกรม แสดงใหเห็นได
วาอุปกรณเครื่องมือและโปรแกรมวาดภาพระบายสี เทคนิค และ

กจิกรรมนี ้สามารถชวยใหคนตาบอดสนทิวาดภาพระบายสไีด กลุม
ตัวอยางสามารถแสดงออก (Expression) ถายทอด (Convey) 
และสื่อสาร (Communicate) ดวยการวาดภาพระบายสีตามแบบ
ทดสอบท่ีกาํหนดให ไดแก “ภเูขา-แมนํา้-ทุงนา” และ “ทะเล-หาด
ทราย-ทองฟา” ออกมาเปนรูปรางของวัตถุคลายจริงและแบบ

เชิงสัญลักษณ (Symbolism) ซึ่งแสดงใหเห็นวาคนตาบอดสนิท
ตั้งแตกําเนิดมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับการรับรูที่วาง และสภาพ
แวดลอมเปนเสนทางและภาพผังพื้นหรือแผนที่ 2 มิติ สอดคลอง
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กบัการไดเรียนรูหลกัวิชา “ความคุนเคยกับสภาพแวดลอมและการ
เคลื่อนไหว” หรือ “O&M” ซึ่งเปนทักษะในการเคล่ือนที่ไปยังเปา
หมายดวยตนเองอยางถูกตองและปลอดภัย 
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