
- 83 - 

 
 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 
วารสารศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สำนักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 2/2566 

  

  

THE WEAPONS OF NORA KAEK MASTER 

อาวุธของพ่อโนราแขก 

 

ARNON  WENPHET (อานนท์  หวานเพ็ชร์)*  

วันที่รับบทความ   24 เมษายน 2565 

วนัที่แก้ไขบทความ   29 พฤศจิกายน 2565 

วันที่ตอบรับบทความ   19 ธันวาคม 2565 

 

บทคัดย่อ  

“โนราแขก” ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า โนราควน เป็นการแสดงโนราเฉพาะพื้นถิ่นในเขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้และบางพ้ืนที่ทางตอนบนของประเทศมาเลเซียในรัฐกลันตัน และตรังกานู การแสดง

โนราแขกหรือโนราควนน้ันมีการผสมระหว่างการแสดงโนราทางภาคใต้และการแสดงมะโย่งในเขตพืน้ที่

ปัตตานี ซึ่งจะปรากฏเด่นชัดทางเคร่ืองแต่งกาย ภาษาที่ ใช้ในการแสดง และอาวุธประกอบการแสดง

ของพ่อโนราและนายพราน การแสดงของโนราแขกจะแบ่งช่วงการแสดงเป็น 3 ช่วง ได้แก่ 1 ) ช่วง 

เบิกโรง  2) การรำน่ังของพ่อโนราและรำเกี้ยว และ  3 ) การรำทำบทกับนายพราน ทั้งสามช่วง 

การแสดงจะปรากฏอาวุธประจำกายของพ่อโนราคือพระขรรค์และมัดหวายส่วนของนายพรานคือ 

มีดครกและหน้าพราน  ลักษณะสำคัญของพระขรรค์คือจะใช้สำหรับประกอบพิธีกรรมของพ่อโนรา

หรือตัวนายโรงเท่าน้ัน ได้แก่การประกอบพิธีกรรมรักษาโรคทางผิวหนังโดยมีช่ือเรียกว่า “เสน” จึงมี

การรักษาเสนดว้ยการเหยียบเสนตามความเช่ือของการแสดงโนรา ส่วนมัดหวายใช้สำหรับการรำทำบท

กับนายพราน อาวุธประจำตัวของนายพรานคือมีดครก จะใช้สำหรับรำทำบทกับพ่อโนรา ซึ่งลักษณะ

พิเศษของอาวุธประจำกายของพ่อโนราคือการนำอุปกรณ์ของการแสดงมะโย่งมาร่วมประกอบกับ  
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การแสดงโนราและแบ่งขั้นตอนการใช้ได้อย่างชัดเจน ซึ่งเป็นรูปแบบเฉพาะของการแสดงโนราแขกที่

เป็นอัตลักษณะอย่างหน่ึง 

คำสำคัญ: อาวุธ / พ่อโนราแขก 
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Abstract  

“Nora Kaek” is known as Nora Kuan in a local language. Nora Kaek performance is mainly 

performed in the three southern provinces of Thailand and some upper parts of Malaysia, such as 

Kelantan and Terengganu states. It is a combination of south Nora performance and the Mayong 

performance found in Pattani province. The salient components of Nora Kaek are the costumes, 

the language used, and the weapons of the master and the Nai Pran (a hunter role). The show 

can be divided into three parts: 1. Berk Rong (Opening), 2. Sitting dance and Ram Keaw by the 

Nora Master, and 3.  Tambot with Nai Pran dance. The weapons used by the master are Phra 

Khan (a royal sword) and Mud Wai (a bunch of rattan sticks). Additionally, the weapons used by 

the Nai Pran are Mid Krok (a Perak knife) and Nah Pran (a wooden bolt). The Phra Khan could be 

used by the master of the troupe. It is a tool used in healing rites ceremonies to recover skin 

diseases. The ceremony is called “Sen”. Moreover, Mud Wai and Mid Krok are used in Tam Bot 

dance. The unique aspect of the Nora weapons is the integration of Mayong prop and Nora dance 

which systematically combined into Nora Kaek performance. 

Keywords: Weapons / Nora Kaek Master 
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บทนำ  

โนราแขกเป็นศิลปะการแสดงอย่างหน่ึงส่วนใหญ่จะปรากฏการรำอยู่ในพื้นที่เขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ ประกอบไปด้วยจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาส (ณัฐพงษ์  บุณยพรหม , 2560) 

สอดคล้องกับ คร่ืน มณีโชติ (2542: 3926) และ อนันต์  วัฒนานิกร (2529: 77) กล่าวว่าคณะโนราที่

นิยมแสดงในเขตจังหวัดปัตตานี ยะลา นราธิวาส ตลอดถึงประเทศมาเลเซีย นิยมเรียกตนเองว่า  

“โนราแขก” หรือ “โนราควน” เหตุที่เรียกว่าโนราแขก สันนิษฐานว่าน่าจะเรียกตามลักษณะการแสดงใน 

ระยะหลังที่ใช้ภาษาไทยและภาษามาลายูในการขับร้อง อีกประการหน่ึง การแสดงโนราแขกจะมี ช่ือ

เรียกอย่างหน่ึงตามภาษาท้องถิ่นว่า โนราควน สอดคล้องกับ ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ (2543: 82) ไดก้ล่าว

ไว้ว่า คำว่า “โนราควน” เป็นคำที่ประชาชนในเขตภาคใต้เห็นว่า โนราจากจังหวัดนราธิวาสอาจจะอยู่

ไกลการคมนาคมในอดีตหรืออยู่ตามชนบทมากกว่า จึงเรียกว่า โนราควน และเปลี่ยนช่ือมาเป็น 

โนราแขกในยุคปัจจุบัน 

การแสดงโนราแขกในเขตพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้มีลักษณะโดดเด่นทางองค์ประกอบ

การแสดงหลายประการ ซึ่งจะมีความแตกต่างจากการแสดงโนราในเขตพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราช 

พัทลุง และสงขลา เช่น เคร่ืองแต่งกาย  เคร่ืองดนตรี บทร้อง ท่ารำ และภาษาที่ ใช้ในการแสดง  

อีกประการหน่ึงซึ่งมีความสำคัญและมีลักษณะเฉพาะตามรูปแบบของการแสดงโนราแขกคือ อุปกรณ์

การแสดงของพ่อโนราแขก โดยบทความนี้ผู้เขียนบทความจะนำเสนอเกี่ยวกับอาวุธของพ่อโนราแขกที่

ใช้ในการแสดงโนราแขก ซึ่งมีลักษณะของอุปกรณ์การแสดง รูปแบบและกลวิธีการใช้ที่น่าสนใจตาม

แบบแผนของการแสดงโนราแขก อีกทั้งเพ่ือศึกษาบทบาทการแสดงของพ่อโนราแขกขณะกำลังแสดง

โดยใช้อาวุธประจำกาย  

จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นพบว่าการแสดงโนราแขกในปัจจุบันขาดการสืบทอดจาก 

บุตรหลานและความนิยมลดลงอย่างรวดเร็ว บทความฉบับนี้จึงเป็นอีกแนวทางหน่ึงในการอนุรักษ์และ

เพ่ือเป็นการเก็บข้อมูลเอกสารทางวิชาการเกี่ยวกับการแสดงแสดงโนราแขก เพ่ือดำรงไว้และสืบสาน

การแสดงโนราแขกให้คงอยู่กับปลายดา้มขวานของไทยสบืไป 

 

วัตถุประสงค์ 

1. ศึกษาบทบาทการแสดงของพ่อโนราแขก 

2. เพ่ือศึกษาอาวุธของพ่อโนราแขกที่ในการแสดงโนราแขก 
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ระเบียบวิธีวิจัย 

การศึกษาเร่ืองอาวุธของพ่อโนราแขกใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยเป็นการพรรณนาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารงานวิชาการภาคทฤษฎีและจากการลงพืน้ที่ภาคสนาม

เพ่ือหาข้อมูลเท็จจริง จากน้ันนำข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงจำแนกแยกเป็นหมวดหมู่เพ่ือหาผลการวิจัยโดย

มีวิธกีารศึกษาดังน้ี 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูล  

1.1 การสืบค้นและเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ได้แก่หนังสือต่าง ๆ ทั้ง

ตำราและบทความทางวิชาการ รวมไปถึงวิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโนราแขก

จากสถานที่วิทยบริการต่าง ๆ เช่น กองจดหมายเหตุแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ห้องสมุดคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และสำนักวิทยบริการ สถาบันราชภัฏสงขลา เพ่ือศึกษา

ประวัตคิวามเป็นมา และความสำคัญของการแสดงโนราแขก 

1.2 การลงพ้ืนที่ภาคสนาม โดยมีการสังเกตการณ์การแสดง พร้อมทั้งจดบันทึก  

การถา่ยภาพ การบันทึกภาพเคลื่อนไหวและการสัมภาษณ์ 

- การสังเกตการณ์แสดงของโนราแขกในเขตพื้นที่จังหวัดนราธิวาส และ

การศึกษาวีดิทัศน์การแสดงโนราแขกจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ในระบบออนไลน์ โดยจะศึกษาอาวุธของ 

พ่อโนราแขกในการแสดงโนราแขก  

- การสัมภาษณ์นักวิชาการและศิลปินนักแสดงโนราแขก โดยใช้แบบสัมภาษณ์

แบบมีโครงสร้าง เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและขั้นตอนการแสดงโนราแขก รวมไปถึงอาวุธที่ใช้  

ในการแสดงโนราแขกของพ่อโนราและองค์ประกอบอื่น ๆ ที่เป็นประโยชน์แก่งานวิจัย 

- การสัมภาษณ์ด้วยวิธีออนไลน์ เน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาดโควิด-19 

ผู้เขียนบทความได้โทรสัมภาษณ์และ Video Conference กับผู้แสดงโนราแขก 

2. ขอบเขตของการศึกษา  

บทความฉบับน้ี ผู้เขียนบทความจะศึกษาเฉพาะบทบาทการแสดงของพ่อโนราและ

อาวุธของพ่อโนราแขก โดยมีพ้ืนที่ศึกษาคือจังหวัดนราธิวาส คณะโนราที่จะศึกษาในครั้งนีค้ือ โนราแขก

คณะผ่องพ่ีน้อง หมู่บ้านเชิงเขา ตำบลปะลุกาสาเมาะ อำเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส มีระยะเวลาใน

การศึกษาช่วงเดือนเมษายน – พฤษภาคม ของทุกปีเน่ืองจากช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงที่โนราแขก 

คณะผ่องพ่ีน้อง จังหวัดนราธิวาสมีการแสดงโนราเพ่ือประกอบพิธีกรรมโนราลงครูมากที่สุดเพ่ือ 

ความสะดวกตอ่การเก็บข้อมูลภาคสนาม 

3. การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้จากการสังเกตการณ์แสดงมาตรวจสอบกับข้อมูล

เอกสารและข้อมูลสัมภาษณ์เพ่ือวิเคราะห์ข้อมูลให้ตรงตามวัตถุประสงค์  
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3.1 การศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงโนราแขก ในภาคใต้ตอนล่างในเขต

จังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ที่ ได้จากการข้อมูลทางเอกสารตำราทางวิชาการและ 

การสัมภาษณ์ศิลปินผู้แสดงโนราแขก 

3.2 การศึกษาอาวุธของพ่อโนราแขกที่ใช้ในการแสดงโนราแขก ซึ่งได้ข้อมูลจาก

เอกสารตำราทางวิชาการ อีกทัง้จากการศึกษาวีดิทัศน์ การสังเกตการณ์แสดงและการสัมภาษณ์ศิลปิน

ผู้แสดงโนราแขก 

4. อุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย 

4.1 อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ ได้แก่ โทรศัพท์สมาร์ทโฟน คอมพิวเตอร์พกพา กล้อง

บันทึกภาพน่ิงและบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

4.2 อุปกรณ์อื่น ๆ เช่น สมุดจดบันทึก เครื่องเขียนต่าง ๆ และแบบสัมภาษณ์ 

 

ผลการวิจัย 

ผลการศึกษาพบว่าการแสดงโนราแขก (Mernora) เป็ น  “ละคร” ชนิดห น่ึง  ซึ่ งเป็ น

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน โดยมีวัตถุประสงค์ของการแสดง คือเพ่ือประกอบพิธีกรรมและเพ่ือ 

ความบันเทิง ใช้ภาษามลายูปาตานีในการขับร้องและเจรจาหรือด้นกลอน เคร่ืองดนตรีประกอบ 

การแสดง ได้แก่ เคร่ืองดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากมลายู-ชวา เช่น กลองสองหน้า ฆ้อง ปี่ชวา นิยม

จัดการแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองดังกล่าวในพืน้ที่จังหวัดปัตตาน ีนราธิวาส ยะลา และบางพืน้ที่ใกลเ้คียง

กันเช่นจังหวัดสงขลา และในเขตเหนือของประเทศมาเลเซีย เช่น รัฐกลันตัน ตรังกานู และเคดะห์ 

(เจษฏา  เนตรพลับ และวีรชาต ิ เปรมานนท์, 2559: 4)  

การแสดงโนราแขกมีขั้นตอนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ 1) ช่วงการเบิกโรง 2) การรำนั ่ง

ของพ่อโนราและการรำเกี้ยว 3) การรำกับนายพราน ทุกขั้นตอนการแสดงจะปรากฏบทบาทของ 

พ่อโนราอยู่ทุกขั้นตอน  เน่ืองจากพ่อโนราจะต้องเป็นผู้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ และบริหารระบบ

ขั้นตอนการแสดงอยู่ภายในโรงโนราทั้งหมด คนในคณะจึงเรียกพ่อโนราว่า “นายโรง” (อิ่ม  หน่อแก้ว, 

พฤษภาคม, 2562: สัมภาษณ์)  

บทบาทของพ่อโนราที่สำคัญเร่ิมต้ังแต่ช่วงที่ 1 คือช่วงเบิกโรง ก่อนจะเร่ิมทำพิธีเบิกโรงโนรา  

พ่อโนราจะเดินนำหน้านักแสดงทุกคนโดยถือซุ้มเทริดประจำคณะ 1 ซุ้ม จากน้ันจุดธูป 16 ดอกนั ่งลง

บรกิรรมคาถาตรงทางเข้าโรงโนราซึ่งเป็นทางทิศตะวันออกของโรงโนราเพ่ือทำพิธเีข้าโรงโนรา พ่อโนรา

จะเข้าโรงโนราเป็นคนแรกพร้อมกับการบริกรรมคาถาโปรยข้าวสารทั่วโรงโนรา จากน้ันจึงเร่ิมประกอบ

พิธีเบิกเคร่ืองดนตรี โดยผู้แสดงทั้งหมดจะมารวมตัวกันแล้วน่ังล้อมกันเป็นคร่ึงวงกลมหันหน้าไปหา 

พาลัย มีพ่อโนราเป็นผู้ทำพิธีเบิกเคร่ืองดนตรีซึ่งจะน่ังตรงกลางโรงโนราโดยหันหน้าไปทางพาลัย
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เช่นเดียวกัน จากน้ันพ่อโนราจะถือหมาก 1 คำ เทียน 1 เล่ม เหน็บพระขรรค์ไว้ที่สะเอวดา้นซ้ายแลว้นำ

ทับมาไว้บนตัก โดยพ่อโนราจะบริกรรมคาถาใส่ไว้ในหมากคำ จากน้ันนักดนตรีทุกคนจะอยู่ในความ

สงบน่ิงสักครูหน่ึงเพ่ือเตรียมความพร้อม บรรเลงเบิกเคร่ืองดนตรี เมื่อพ่อโนราบริกรรมคาถาเสร็จก็จะ

ซัดหมากลงไปในทับ เคร่ืองดนตรีทุกช้ินจะบรรเลงเสียงดังกระหึ่มโดยพร้อมเพรียงกันโดยใช้เพลง 

ตาโป๊ะมะโย่ง เมื่อบรรเลงไปสักระยะหน่ึงก็จะหยุดบรรเลงแล้วจะเข้าพิธีกรรมทางด้านการแสดงต่อไป

ดังภาพประกอบที่ 1 

 
ภาพที่  1 การเบิกโรงโนราแขก 
ท่ีมา: อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

จากการสังเกตการแสดงในช่วงเบิกโรงน้ัน ผู้วิจัยพบว่าพ่อโนราจะต้องเป็นผู้กำหนดเวลา 

ในการเบิกโรงหรือการร้องบทประกาศราชครู เมื่อร้องบทประกาศราชครูจบลง พ่อโนราจะแต่งตัว 

กลางโรงโนรา ดังภาพประกอบที่ 2 

 
ภาพที่ 2 พ่อโนราแต่งตัวกลางโรงโนรา 

ท่ีมา : อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 
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ระหว่างที่พ่อโนรากำลังแต่งตัวน้ัน นักดนตรีจะบรรเลงเพลง 12 ราฆำ ไปเร่ือย ๆ รอจนกว่า 

พ่อโนราจะแต่งตัวเสร็จ เมื่อพ่อโนราแต่งตัวเสร็จจะมานั่งพนักหรือแทนไม้ไผ่กลางโรงโนรา โดยหันหน้า

ไปยังพาลัย (บริเวณเคร่ืองต้ังเคร่ืองสังเวยและสาดหัวหมอน) สาดหัวหมอนคือ การนำหมอนขนาดเล็ก

ลักษณะสี่เหลี่ยมมาห่อด้วยเสื่อสำหรับวางหน้ากากนายพราน หมาก พลู ดอกไม้ เล็บ หรือเคร่ืองราง

ของขลังต่าง ๆ ทางเจ้าของคณะนับถอืหรือทางเจ้าภาพนับถือ  

จากการสังเกตการแสดงในช่วงการเบิกโรงผู้วิจัยพบว่าจะปรากฏอาวุธเพียงอย่างเดียวที่ใช้ใน

การประกอบพิธีกรรมคือ พระขรรค์ของพ่อโนรา ซึ่งจะเหน็บอยู่ที่ ตัวนายโรงตลอดการประกอบ

พิธกีรรมช่วงเบิกโรง ช่วงที่ 2 การรำนั่งและการรำเกี้ยว ในกระบวนการรำน่ังและการรำเกีย้วในช่วงที่ 2 

น้ีจะปรากฏเฉพาะแต่กระบวนการรำและการร้องบท ไม่ปรากฏการอุปกรณ์ในการแสดงชนิดใดเลย  

ดังภาพประกอบที่ 3 

 
ภาพที่ 3 การรำนั่งของการแสดงโนราแขก 

ท่ีมา: อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

ช่วงต่อไปคือช่วงที่ 3 การทำบทกับนายพรานจะเป็นการแสดงเฉพาะพ่อโนราหรือตัวนายโรงกับ

นายพราน 1-2 คน ขั้นตอนการทำบทกับนายพราน เร่ิมจากพ่อโนราจะนำมัดหวายซึ่งเสยีบหรือห้อยอยู่

บริเวณขาต้ังฆ้อง อย่างไรก็ตาม พ่อโนราจะนำพระขรรค์มาเหน็บไว้ที่สะเอวด้านซ้ายด้วยเช่นกัน  

จากการสัมภาษณ์พ่อโนรา ท่านกล่าวว่าจะเหน็บพระขรรค์หรือไม่เหน็บก็ได้ แต่ขั้นตอนนีจ้ะต้องใช้ดา้ม

มัดหวายมาใช้ในการขับซอก่อนจะเร่ิมการขับปาตง เมื่อพ่อโนรานำมัดหวายมาแล้ว พ่อโนราจะกลับไป

น่ังด้วยท่าเทพพนมตรงหน้าบรเิวณนักดนตรีสีซอ โดยมีลักษณะมือซ้ายถอืดา้มมัดหวายซึ่งจะเอาปลาย

หวายต้ังบนหน้าขาของพ่อโนรา ดังภาพประกอบที่ 4 
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ภาพที่ 4 การขับซอ (ปาตง) 

ท่ีมา: อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

จากน้ันจึงขับบทปาตงซึ่งเป็นภาษามลายูท้องถิ่น เมื่อพ่อโนราร้องบทปาตงจบลง ตัวนายพราน

จะหยิบมีดครกซึ่งต้ังอยู่บนพาลัยของโรงโนรามาเหน็บไว้บรเิวณใต้รักแรข้องตนดังภาพประกอบที่ 5 

 
ภาพที่ 5 การแสดงนายพรานของโนราแขก 

ท่ีมา : อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

ขั้นตอนการแสดงในช่วงที่ 3 การทำบทกับนายพราน ผู้วิจัยพบว่าขั้นตอนการแสดงในช่วงที่ 3 

จะปรากฏอุปกรณ์การแสดงของพ่อโนราและนายพรานซึ่งมีลักษณะต่างจากโนราทั่วไป  อีกทั้งมี

วิธีการใช้อย่างน่าสนใจ จากการสังเกตการณ์แสดงโนราแขกอุปกรณ์ที่สำคัญในการใช้ประกอบ 

การแสดงจะปรากฏอยู่ในช่วงที่ 3 คือการรำทำบทกับนายพรานซ่ึงจะแสดงในช่วงสุดทา้ยของการแสดง

โนราแขกทุกคืน อุปกรณ์การแสดงของพ่อโนราแขกจะปรากฏอยู่ 2 อย่าง คือ พระขรรค์ และมัดหวาย 

ซึ่งทั้งสองอุปกรณ์การแสดงมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
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1. พระขรรค์ เป็นอุปกรณ์ที่สำคัญของพ่อโนราหรือผู้ที่เป็นนายโรง โดยจะใช้พระขรรค์ในการ

ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ในการแสดงโนราลงครู เช่น พิธีกรรมการตัดเหมย (แก้สินบน) พิธีกรรม 

การเหยียบเสน (โรคผิวหนังชนิดหน่ึง) เป็นต้น พระขรรค์ของโนราแขกคณะผ่องพ่ีน้อง จังหวัดนราธิวาส 

จะมีอยู่ 2 แบบที่เด่นชัด ได้แก่ แบบที่ 1 มีลักษณะด้ามจับสีเขียว ปลายของพระขรรค์เป็นสีแดง ซึ่งมี

ลักษณะเหมือนกับพระขรรค์ของโนราภาคใต้ตอนบน แบบที่ 2 มีลักษณะปลายพระขรรค์สีแดงอมส้ม

ด้ามจับแกะสลักลวดลายต่าง ๆ ผูกด้วยด้ายมงคลห้อยระย้า พระขรรค์ทั้ง 2 แบบ ส่วนใหญ่ทำจาก 

ไม้ขนุน หรือไม้รัก มีขนาดความยาวประมาณ 45-50 เซนติเมตร บางคร้ังพ่อโนราอาจใช้เป็นอาวุธใน

เร่ือง พระขรรค์ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมของการแสดงโนราคณะผ่องพ่ีน้องจะมี 4 แบบ ดังปรากฏ

ในรูปภาพ ซึ่งการใช้พระขรรค์แต่ละแบบขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของพ่อโนรา โดยสามารถใช้ 

ในการแสดงโนราแขกได้ทุกโอกาสทุกข้ันตอน 

 
ภาพที่  6 พระขรรค์ 

ท่ีมา: อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

2. มัดหวาย เป็นอุปกรณ์ที่ทำจากหวาย โดยนำหวายประมาณ 4-5 เสน้ มีความยาวประมาณ 

120 เซนติเมตรมาพับกึ่งกลางนำมาผูกรวบไว้ด้ายและเชือกที่แข็งแรงสีขาวไว้สำหรับเป็นด้ามจับ ห่าง

จากข้อพับประมาณ 10 เซนติเมตร มีความยาวเมื่อพับกึ่งกลางอยู่ที่ประมาณ 60 เซนติเมตร เป็นอาวุธ

อีกอย่างหน่ึงของพ่อโนราหรือนายโรง มัดหวายนี้เป็นอุปกรณ์การแสดงของพ่อโนราใช้แสดงกับ

นายพรานเท่าน้ัน เพราะก่อนแสดงจะต้องบริกรรมคาถาประกอบการใช้มัดหวาย ก่อนแสดงจะแขวน

มัดหวายไว้ที่ราวไม้ของฆ้องด้านมุมขวาของโรงโนรา เมื่อถึงขั้นตอนการแสดงพ่อโนราจะเดินไปหยิบมา

ใช้แสดง 
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ภาพที่  7 มัดหวาย 

ท่ีมา: อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

จากการสังเกตการแสดงของโนราแขกประกอบกับการใช้อุปกรณ์ทำการแสดงของพ่อโนราแขก 

ผู้วิจัยพบว่า การใช้อุปกรณ์ทั้งสองอย่างมีความสำคัญและมีเอกลักษณ์มีรูปแบบเฉพาะของการแสดง

โนราแขก ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

1. การใช้มัดหวาย  

ดา้มมัดหวายเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงของพ่อโนราแขก ใช้เป็นอาวุธประจำกาย

ของพ่อโนรา ลักษณะของการใช้งานจะใช้ในขั้นตอนการแสดงร่วมกับนายพรานในช่วงสุดท้ายของ 

การแสดง เป็นการทำบทร่วมกันระหว่างพ่อโนราและตัวนายพราน 1-2 คน เป็นอุปกรณ์แสดงให้เห็นถึง

ความมีอำนาจ ความสง่างาม น่าเกรงขามเปรียบเหมือนพญาหรือองค์กษัตริย์  โดยพ่อโนราจะยืนตรง

อาจจะแยกเท้าเล็กน้อยหรือเท้าชิดก็ได้ ใช้มือข้างใดข้างหน่ึงเท้าเอวไว้ มืออีกข้างหน่ึงกำมัดหวายไว้  

กดปลายมัดหวายเข้าหาสะเอวของตนเองดังภาพประกอบที่ 3 วิธีใช้ดา้มมัดหวายคือการตีมัดหวายบน

หน้าขาของตนเองให้เกิดเสยีงดัง แสดงอารมณ์โกรธของพ่อโนรา หรือ การตีมัดหวายบนตัวหรือขาของ

นายพราน เมื่อนายพรานถูกตีก็จะกระโดดหรือแสดงอากัปกิริยาสะดุ้งตกใจ ทำให้ผู้ชมหัวเราะ

เพลดิเพลนิขณะชมการแสดง 
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ภาพที่ 8 การใช้มัดหวายของพ่อโนราแขกและการใช้มดีครกของนายพราน 

ท่ีมา : อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 

2. การใช้พระขรรค์  

การใช้พระขรรค์ของพ่อโนราแขกจะปรากฏให้เห็นในช่วงการประกอบพิธีกรรมใน

พิธีกรรมโนราโรงครูหรือพิธีกรรมต่าง ๆ ทั้งหมดในโรงโนรา พ่อโนราจะใช้พระขรรค์ในการประกอบ

พิธีกรรม เช่น การรำของพ่อโนรา  พ่อ โนราจะเห น็บพระขรรค์ ไว้กับ ตัวตลอดขณ ะแสดง  

ดังภาพประกอบที่ 3 การทำน้ำมนต์ การตัดเสน (โรคผิวหนังมีลักษณะคล้ายกับปานมีสีแดง สีเขียว  

สดีำ ขึน้ตามผิวหนังร่างกายของคนเราภาษาท้องถิ่นในภาคใต้ทั่วไปเรียกว่า “เสน” โดยมีความเช่ือกัน

ว่าจะต้องให้โนราใหญ่หรอืพ่อโนราเป็นคนตัดหรอืเหยียบเสนออกไปจึงทำให้เสนน้ันหายได้) วิธีรักษาคือ

พ่อโนราจะใช้พระขรรค์ประกอบพิธีกรรมการตัดเสนรวมทั้งใช้การบริกรรมคาถาตัดเสน ในการ

ประกอบพิธีกรรมทั้งหมดทางดา้นการแสดงโนราพ่อโนราจะไม่ใช้มัดหวายมาเข้าร่วมพิธีกรรม แต่จะใช้

มัดหวายเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงทำบทกับนายพรานเท่าน้ัน 

 
ภาพที่ 9 พ่อโนรากำลังทำพิธกีรรมตัดเสนให้กับลูกหลานโนราโดยใช้พระขรรค์ 

และการบรกิรรมคาถาเป็นตัวตัดเสน 
ท่ีมา: อานนท์  หวานเพ็ชร์, 2562 
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จากการศึกษาเร่ืองอุปกรณ์ของการแสดงของพ่อโนราแขกทั้งการจากการสังเกตการณ์แสดง

และการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล ผู้วิจัยพบว่าอุปกรณ์การแสดงของโนราแขกมีลักษณะเฉพาะและ 

มีความสำคัญต่อการแสดงโนราแขก อุปกรณ์ที่มีความสำคัญต่อการแสดงได้แก่ 1) มัดหวาย ซึ่งเป็น

อุปกรณ์การแสดงของพ่อโนรา โดยจะใช้แสดงเฉพาะการทำบทระหว่างพ่อโนราและนายพรานเท่าน้ัน 

2) พระขรรค์ เป็นอุปกรณ์การแสดงที่ใช้สำหรับประกอบพิธีกรรมในโรงโนรา ซึ่งแต่ละคร้ังพ่อโนรา

จะต้องบริกรรมคาถาในการใช้อยู่เสมอ จึงไม่นิยมนำมาใช้แสดงเร่ืองราวกับนายพรานแต่จะใช้เหน็บเพ่ือ

เป็นอาวุธประจำกายของพ่อโนราตลอดการแสดง 

นอกจากอุปกรณ์การแสดงของพ่อโนราแขกแล้วในการทำบทกับนายพราน ผู้วิจัยยังพบว่ามี

อุปกรณ์การแสดงชนิดหน่ึงของนายพรานที่มีความสำคัญและเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงโนราแขกคือ 

“มีดครก” ซึ่งจะปรากฏให้เห็นในขั้นตอนของนายพรานที่ทำบทร่วมกับพ่อโนรา มีดครกจะปรากฏให้

เห็นเฉพาะในการแสดงโนราแขกและการแสดงของมะโย่งเท่านั้น ไม่ปรากฏในการแสดงโนราทั่วไปทาง

ภาคใต้ ส่วนนายพรานของการแสดงโนราแขกก็สวมหน้ากากพรานหรือภาษาชาวบ้านท้องถิ่นเรียกว่า 

หน้าพราน เช่นเดยีวการแสดงโนราทางภาคใต้ทั่วไป มีรายละเอียดที่สำคัญดังต่อไปน้ี 

1. มีดครก ภาษามลายูเรียกว่า เปรัค เป็นอุปกรณ์การแสดงประจำตัวของนายพราน ทำจาก 

ไม้ขนุน หรือ ไม้นุ่น ที่มีความเบาเป็นพิเศษ ลักษณะคล้ายกับมีดหรือ (พร้า) ที่หัวหรือด้ามจับจะ

แกะสลักทำเป็นรูปหัวคน ตกแต่งทาสีเพ่ือให้เกิดความสวยงาม ในทำนองเดยีวกับประพันธ์ เรืองณรงค์ 

ได้อธิบายว่า “มีดครกหรือ แป-ระ (เปรัค) เป็นมีดที่มีปลายเรียวแหลมทั้งแบบที่ไม่มีลูกหมากหรือไม่มี

ลูกหมาก มีดครกโบราณจะได้รับการออกแบบด้ามเป็นรูปเดียวกันเกือบทั้งหมด คือ โค้งงอนและ 

กลมมน คล้ายกับเม็ดถั่วหรือเม็ดมะม่วงหิมพานต์ทำให้ด้ามรูปแบบนี้เรียกว่า แบบหัวครก หรือ 

มีดครก” (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2531: 208) มีดครกของโนราแขกจะมี 2 แบบ ดังรูป และมีความยาว

ประมาณ 25-35 เซนติเมตร ปลายมีดผ่าคร่ึงเพื่อให้ใส่เทียนได้ใช้สำหรับในการทำพิธกีรรม 

 
ภาพที่ 10 มีดครก 

ท่ีมา: อานนท์ หวานเพ็ชร์, 2562 
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2. หน้าพราน หรือ หัวพราน ภาษามลายูเรียกว่า ตอเปง เป็นหน้ากากสำหรับผู้แสดงตัวตลก 

นิยมทำด้วยไม้พูด ไม้รัก ไม้ยอ โดยเอาเป็นเคล็ดว่า ทำให้พูดเก่ง พูดตลก มีคนรัก มีคนยอ ไม้เหล่าน้ี

นำมาแกะเป็นรูปหน้าคน นิยมทาสีแดงจมูกยาวหรือไม่ยาวก็ได้ นิยมทำแก้มป่อง ไม่มีคางและฟันล่าง  

มีแต่ฟันบน ฟันเหลียมด้วยโลหะสีเงินหรือสีทอง ใช้ผ้าหรือขนสัตว์ทำเป็นผมนิยมทำผมสีขาว สำหรับ

หน้าพรานของโนราแขก จังหวัดนราธิวาส จะมีอยู่ 2 แบบ คือแบบจมูกสั่hนและแบบจมูกยาวดัง

ภาพประกอบที่ 6 เมื่อถึงเวลาแสดงจะสามารถใช้ไดท้ั้งสองแบบตามความพึงพอใจของผู้แสดง 

 
ภาพที่ 11 หน้าพราน 

ท่ีมา: อานนท์ หวานเพ็ชร์, 2562 

จากการสังเกตการแสดงโนราแขกพบว่า ลักษณะการใช้มีดครกของนายพรานไมม่ีข้อกำหนดที่

ชัดเจนแล้วแต่ความถนัดหรือความพึงพอใจของผู้แสดงเป็นตัวนายพราน ส่วนใหญ่จากที่ผู้วิจัย

สังเกตการณ์แสดงน้ัน ตัวนายพรานจะใช้มีดครกหนีบตรงรักแร้ โดยจะใช้มีดครกจี้สะเอวหรือใช้  

หยอกล้อกับพ่อโนรา เมื่อพ่อโนราตกใจหรือมีอาการสะดุง้ก็จะเงือ้มัดหวายแสดงทำท่าจะตี หรือ ตีตาม

ส่วนต่าง ๆ ร่างกายของนายพราน เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานขณะแสดงน้ันเอง ส่วนการแต่งกายของ

นายพรานในการแสดงโนราแขกน้ันจะไม่มีข้อกำหนดในการแต่งกาย ส่วนใหญ่จะแต่งกายอะไรก็ได้เพ่ือ

ความสะดวกรวดเร็ว บางคร้ังแต่งกายแบบคนธรรมดาทั่วไป จะสวมหน้าพรานหรือไม่สวมก็ได้ แต่ถ้า

เป็นการแสดงโนราแขกเพื่อประกอบพธิีกรรม พรานจะแต่งตัวตามขนบธรรมเนียมคือ จะนุ่งผ้าโสร่ง ไม่

สวมเสื้อ สวมหน้ากากนายพรานและถืออาวุธประจำตัวคือมีดครก 
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ภาพที่ 12 การแต่งกายของนายพราน (แบบที่ 1) 

ท่ีมา : อานนท์ หวานเพ็ชร์ , 2562 

ภาพที่ 13 การแต่งกายของนายพราน (แบบที่ 2) 
ท่ีมา : ธรรมนิตย์  นิคมรัตน์ , 2544 

ในการใช้อาวุธของพ่อโนราในการร่ายรำกระบวนการทำบทกับนายพรานน้ัน จากการสังเกต

การแสดงผู้วิจัยพบว่าจะมีท่าเฉพาะในการแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของพ่อโนรากับตัวนายพราน คือ  

ท่าตีมดีหวายโดยลักษณะของการตีน้ันจะมีรูปแบบที่น่าสนใจคือ  

 1. การเงือ้มัดหวายจะตีตัวนายพราน 

 2. การตีมัดหวายลงบนหน้าขาของตน้เอง พร้อมกับการกระทืบเท้า 

 3. การตีมัดหวายลงบนลำตัวของนายพราน 

ลักษณะการใช้ท่ารำแสดงอารมณ์ดังกล่าวจะเป็นไปตามรูปแบบเฉพาะของทางคณะ ดังนี ้

ลักษณะที่ 1 คือการเงือ้มัดหวายจะตีตัวนายพราน ลักษณะนี้เมื่อพ่อโนรารอ้งบทกลอนจบลงใน

ขณะที่กำลังเจรจากันสนุก ตัวนายพรานจะใช้มีดครกจี้สะเอวของพ่อโนราทำให้พ่อโนราเกิดอารมณ์

โกรธจึงพยายามจะให้มัดหวายตีตัวนายพราน ในขณะเดยีวกันตัวนายพรานก็จะเดินหลบหนีพ่อโนราไป

ยังมุมเวทีอีกด้านหน่ึง พ่อโนราจึงเงื้อมัดหวายขึน้มาจะตีตัวนายพรานแต่ยังไม่ได ้ 

ลักษณะที่ 2 คือ การตีมัดหวายลงบนหน้าขาของตนเอง พร้อมกับการกระทืบเท้า ลักษณะนี้จะ

ปรากฏอยู่ในช่วงพ่อโนรากำลังร้องบทกลอนซึ่งภาษาที่ใช้ในช่วงนี้เป็นภาษามลายูท้องถิ่นทั้งหมด เมื่อ

พ่อโนราร้องบทกลอนจบลงตัวนายพรานจะเข้ามาขัดขวางการร้องบท หรือการเจรจาแทรกมุขตลก

ขบขันต่าง ๆ หรืออีกลักษณะหน่ึงคือ ขณะที่เจรจากันนายพรานจะเจรจาในลักษณะหยอกล้อพ่อโนรา

ทำให้พ่อโนราแสดงอารมณ์ไม่พอใจ จึงใช้มัดหวายตีลงบนหน้าขาของตนเอง จากน้ันใช้เท้าอีกข้างหน่ึง

หรือข้างเดียวกันกระทืบลงบนพ้ืน เมื่อนายพรานเห็นลักษณะเช่น น้ันจึงเดินหนีไปกลัวจะโดนตีด้วย

อาการหัวเราะ  

ลักษณะที่ 3 คือ การตีมัดหวายลงบนตัวของนายพราน ลักษณะนีเ้ป็นส่วนใหญ่แล้วจะใช้ในการ

เจรจากันระหว่างนายพรานและพ่อโนราหลังจากพ่อโนราร้องบทกลอนจบลง จากน้ันเมื่อพ่อโนราเห็น
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ว่านายพรานหยอกล้อพ่อโนรามากเกินไปจึงใช้มัดหวายตีลงบนตัวนายพราย หรือบางคร้ังเมื่อ 

ตัวนายพรานหันหลังให้พ่อโนรา เมื่อตัวนายพรานโดนมัดหวายของพ่อโนราตีลงบนไหล่ หรือส่วนใด  

ส่วนหน่ึงของร่างกาย ตัวนายพรานก็จะกระโดดพร้อมส่งเสยีงร้องไปยังมุมใดมุมหน่ึงของเวที ทำให้การ

แสดงในช่วงการทำบทกับพ่อนายพรานจะสนุกสนานสอดแรกด้วยมุขตลกขบขันและการหยอกล้อกัน

ระหว่างพ่อโนราและตัวนายพราน 

 

อภิปรายผล  

 จากการศึกษาเร่ืองอาวุธของพ่อโนราแขก ผู้วิจัยพบว่าอาวุธของพ่อโนราแขกจะประกอบไป

ด้วย 2 อย่างคือ  พระขรรค์ และมัดหวาย ซึ่งอาวุธทั้งสองอย่างนี้เป็นอาวุธประจำกายของพ่อโนรา

เท่าน้ันและมีวิธีการใช้อย่างมีระบบตามแบบแผนของการแสดงโนราแขก จากการศึกษาพบว่าอาวุธ

ชนิดที่ 1 คือพระขรรค์ พระขรรค์ของพ่อโนราแขกจะมี 2 แบบ แบบที่ 1 จะมีปลายสีแดงด้ามจับเป็น  

สีเขียวซึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกับพระขรรค์ทั่วไปที่ใช้ในการแสดงโนราทางภาคใต้ แบบที่ 2  ปลายด้าม

เป็นสสี้มด้ามจับแกะสลักเป็นลวดลายต่าง ๆ มีห้อยระย้าประดับด้วยพู่ขนาดเล็กสีแดงสด ลักษณะการ

ใช้พระขรรค์ของพ่อโนราจะปรากฏให้เห็นเฉพาะในส่วนของการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น

ภายในโรงโนราไดแ้ก่ ขั้นตอนการเบิกโรง ขั้นตอนการทำน้ำมนต์ การเหยียบเสน และการแก้บน อาวุธ

ชนิดที่ 2 คือมัดหวาย มัดหวายของพ่อโนราแขกจะมีลักษณะเหมือนกับมัดหวายที่ใช้ในการแสดงของ  

มะโย่งในเขตพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยนำเส้นหวายประมาณ 4-5 เส้น จากน้ันนำมางอพับ

กึ่งกลางแล้วมัดรวมดว้ยเชือกสีขาวตรงส่วนที่งอเป็นด้ามจับ มัดหวายเป็นอาวุธประจำกายของพ่อโนรา

ปรากฏให้เห็นเฉพาะการรำทำบทระหว่างพ่อโนราและนายพราน โดยมีลักษณะกระบวนการใช้ งาน

สามารถจำแนกไดเ้ป็น 3 คือ 1) การเงือ้มัดหวายจะตีตัวนายพราน 2) การตีมัดหวายลงบนหน้าขาของ

ตนเอง พร้อมกับการกระทืบเท้า 3) การตีมัดหวายลงบนลำตัวของนายพราน ทั้ง 3 กระบวนการการใช้

มัดหวายน้ีจะเป็นการจะหยอกล้อระหว่างพ่อโนราและตัวนายพราน อาวุธของพ่อโนราของการแสดง

โนราแขกน้ันเป็นการปรับเปลี่ยนด้านอุปกรณ์การแสดง  จากการที่ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่สังเกตการแสดงน้ัน

การใช้พระขรรค์ของพ่อโนราจะปรากฏอยู่ในการแสดงเร่ืองด้วยเช่นกันกล่าวคือ  ขณะที่จะตัดเหมยน้ัน

พ่อโนราจะต้องแสดงบทบาทเป็นพระมหากษัตริย์หรือพระยาในวรรณกรรมนิทานพื้นบ้านโดยจะนำ 

พระขรรค์มาเหน็บไว้ตรงสะเอวข้างใดข้างหน่ึง เมื่อได้รับบทบาทนัน้แล้วจะมีอำนาจมลีักษณะการใช้งาน

ของพระขรรค์และมัดหวายจะมีลักษณะที่เหมือนกันคือ เมื่อถึงช่วงการรำทำบทกับนายพรานพ่อโนรา

จะถือมัดหวายไว้ที่มือข้างใดข้างหน่ึง ซึ่งการใช้มัดหวายนี้สอดคล้องกับการใช้มัดหวายของตัวมะโย่งที่

ใช้ร่วมแสดงกับตัวนายพรานในการแสดงของมะโย่งอีกด้วย ดังน้ันดา้มมัดหวายนีพ่้อโนราได้ปรับเปลี่ยน

ใช้กับการแสดงของตน จากข้อความข้างต้นสอดคลอ้งกับนักวิชากล่าวไว้ว่า  
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“การแสดงของโนราแขกจะสอดแทรกเข้ามามีการปรับตัวรับเอาแนวคิดและ

รูปแบบการละเล่นของชนกลุ่มอื่นเข้ามาประสมประสาน แต่ท้องถิ่นที่รับมาก็ได้ปรับให้เข้า

กับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่นตนเอง จนในที่สุดเกิดการละเล่นชนิดใหม่จะมี

ลักษณะเฉพาะถิ่นของตน แต่การปรับเปลี่ยนการละเล่นพื้นบ้านมักจะปรับเปลี่ยนในส่วน

ปลกีย่อยบางอย่างเท่าน้ัน ส่วนใหญ่จะยังคงรักษารูปแบบหลักเอาไว้”  

(พรศักด์ิ  พรหมแก้ว, 2540: 73)  

จากข้อความที่ นักวิชาการที่ได้กล่าวมาแล้วน้ันยังมีความสัมพันธ์ช่วยให้วัฒนธรรมของ 

ชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมในพ้ืนที่มีความสัมพันธ์ที่ดีฉันญาติพ่ีน้องไม่สามารถแยกส่วนใด 

ส่วนหน่ึงออกจากกันได้ นอกจากน้ันแล้วยังเป็นเคร่ืองนันทนาการของชาวบ้านในพื้นที่เขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้อีกด้วย 

 

ข้อเสนอแนะ 

บทความฉบันน้ีเป็นส่วนหน่ึงของการหยิบยกนำเสนอเร่ืองที่น่าสนใจของการแสดงโนราแขกใน

เขตพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งปัจจุบันกำลังจะลดความนิยมลงไปทุกขณะ การเขียนบทความ

ฉบับน้ีจึงเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงโนราอีกชนิดหน่ึงไว้ในรูปแบบของลายลักษณ์อักษร

เอกสารทางวิชาการ อีกทัง้อาจเป็นบทความอีกฉบับหน่ึงจุดประกายความคิดให้แก่ผู้ที่จะสนใจจะศึกษา

เร่ืองการแสดงโนราแขกในหัวข้ออื่น ๆ และเป็นเอกสารทางวิชาการอีกส่วนหน่ึงในการโนราของไทยไว้ 
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