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Abstract 
Costume design for the Piak ka creative performance. The objective is to design costumes 

for the performance. The idea comes from the belief in the Suea Saming in the upper Isan region 
and the dress style of the Bru ethnic group living in the upper Isan region and the characteristics 
of the tiger. This was the inspiration for designing the costumes for the Piak ka show. The creators 
studied and researched information to use as ideas for designing the costumes. which has the 
style of dressing of the Bru ethnic group combined with the identity of the tiger and contemporary 
fashion. The creative process is as follows: 1) Creating ideas 2) Costume outline design 3) 
Determination of materials 4) Assembling and creating clothing From the above process, the 
designer presented the Piak ka costume to experts to critique and give suggestions. Continue to 
improve the work before releasing it to the public next. 
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บทนำ 
เสือสมิง วิชาอาคมที่พบในภาคอีสาน โดยเฉพาะบริเวณอีสานตอนบน (จังหวัดอุดรธานี จังหวัด

เลย จังหวัดหนองบัวลำภู จังหวัดหนองคาย จังหวัดบึงกาฬ จังหวัดสกลนคร จังหวัดนครพนม) ซึ่ง
บริเวณดังกลาวมีลักษณะภูมิประเทศเปนเทือกเขาปาทึบ โดยในอดีตการลาเนื้อสัตวเปนสิ่งที่ยากลำบาก
จึงจำเปนตองใช้ความชำนาญในการลาสัตวและการเดินปา และเพื่อความสะดวกตอการลา จึงตอง
เรียนวิชาเสือสมิงเพื่อเอาไวแปลงกายเปนเสือสำหรับการออกลาหาอาหาร ในระหวางที่เปนเสือจะ
สามารถควบคุมใหตนเองกลับมาเปนมนุษยได แตถาหากเกิดคะลำหรือการผิดครูจะไมสามารถควบคุม
ตัวเองไดและสุดทายจะไมสามารถกลับไปเปนมนุษยไดอีก เสือสมิง ยังถูกปลูกฝงเปนเรื่องเปนเรื่อง 
ไสยศาสตรเวทมนตคาถาในสมัยโบราณที่ร่ำลือกันมานาน กลาวกันวา เสือสมิงก็คือเสือที่เคยกินคนมา
มาก จึงถูกวิญญาณคนที่ถูกกินเข้าสิง จนสามารถแปลงรางเปนคนได บางก็วาเสือสมิงเปนคนนี่เอง แต
แก่กลาคาถาอาคมจนสามารถแปลงรางเปนเสือได บางก็เรียกประเภทคนเปนเสือนี้วา เสือเย็น และมี
เรื่องเลาเก่ียวกับเสือสมิงท้ังสองประเภทนี้ไวมาก (โรม บุนนาค, 2566) 

บรู เปนชื่อเรียกที่กลุมชาติพันธุใช้เรียกตนเอง บรู หมายถึงคน มนุษย หรืออีกความหมายหนึ่ง
คือ คนแหงภูเขา ผูคนสวนใหญรูจักในชื่ออื่น เช่น ข่า สวย ข่าโส โซ่ เปนตน ชาติพันธุบรูอาศัยอยูในแถบ
ลุมแมน้ำโขงตอนลางมามากกวาหนึ่งพันป เปนกลุมอิสระที่อาศัยอยูตามภูเขาหรือบนที่สูง มีการทำไร
แบบเคลื่อนยายซึ่งเปนลักษณะท่ัวไปของกลุมชาติพันธุที่ทำไรหมุนเวียนบนที่สูง (เกียรติศักดิ์ บังเพลิง, 
2565: 1) เดิมชนกลุมนี้ตั้งรกรากบนพื้นที่สูงในเขตภูเขาและปาไมหนาทึบที่เรียกวา เชโปน จากนั้นได
อพยพโยกยายหลายครั้ง บางครั้งมีการตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ราบ พื้นที่สูงสลับกันไปจากนั้นไดอพยพมาตั้ง
ถิ่นฐานอยูในแขวงสะหวันนะเขต แขวงสาละวัน แขวงอัตตะปอ และจำปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว ในช่วงก่อน พ.ศ. 2436 (กอบชัย รัฐอุบล และมานิตย โศกค้อ, 2560: 465) ตอมาไดมี
การอพยพเคลื่อนยายเข้าสูประเทศไทย ในช่วงที่ฝร่ังเศสเข้ามาปกครองประเทศลาวกลุมชาติพันธุกลุม
นี้อยูตามบริเวณชายแดนไทย-ลาว สวนมากอพยพมาจากลาว อพยพข้ามมาหลายระลอกตามเงื่อนไข 
เช่น เมื่อมีการแยงชิงดินแดนฝงซ้ายระหวางไทย-ญวน สยามไดกวาดตอนคนตามเมืองตางๆ และตาม
ปาดงข้ามแมน ้ำโขงมาตั ้งหลักแหลงในแถบภาคอีสาน ปจจุบันมีชาวบรูอาศัยอยู ในพ ื้นท ี่ภาค
ตะวันออกเฉ ียงเหนือของประเทศไทย 4 จังหวัด ได แก่ หนองคาย มุกดาหาร สกลนคร และ
อุบลราชธานี (เกียรติศักด์ิ บังเพลิง, 2558: 31) 

เสือโครง เปนสัตวเลี้ยงลูกดวยน้ำนมในตระกูลแมวที่มีขนาดใหญที่สุดในโลก เสือโครงถือเปน
นักลาระดับสูงสุดของหวงโซ่อาหาร มีจุดเดนที่ลวดลายอันเปนเอกลักษณ ลำตัวมีสีเหลืองแดงหรือสี
ขมิ้น มีแถบสีดำหรือน้ำตาลพาดตามลำตัวตลอดในแนวตั้ง บริเวณหนาอกสวนทองและดานในของขา
ทั้งสี่มีสีขาวครีม ลายดำที่หางมีลักษณะทั้งริ้วและปลองปนกัน ปลายหางมักจะเปนสีดำ เสือโครงใช้หาง
ช่วยรักษาสมดุลของรางกายขณะหันตัวอยางฉับพลัน ลายพาดกลอนของเสือโครงแตละตัวมีความ
แตกตางกันมาก และไมซ้ำกันเลยแมแตตัวเดียว แมแตลายทั้งสองข้างของลำตัวและลวดลายดานข้าง
ของใบหนาของเสือแตละตัวก็มีลายไมเหมือนกัน จุดสังเกตของแถบบนตัวเสือโครงคือจำนวนแถบ ความ
กวางของแถบ และการขาดของแถบกลายเปนจุด (ชยันต พิเชียรสุนทร และวิเชียร จีรวงศ, 2546: 14) 
ในความเชื่อของชาวบรูนั้น "เสือสมิง" ไมไดมีลักษณะเหมือนกับที่ปรากฏในความเชื่อของชาวไทยหรือ
ชาวกะเหรี่ยง ซึ่งมักจะมองวาเปนปศาจหรือผีที่แปลงรางเปนเสือได แตสำหรับชาวบรู เสือสมิงมี
ความหมายที่ซับซ้อนกวานั้น โดยอาจหมายถึงเสือที่ดุราย มีฤทธิ์อำนาจ หรือเปนเสือที่มีความเกี่ยวข้อง
กับวิญญาณหรือสิ่งลี้ลับบางอยาง ความเชื่อเกี่ยวกับเสือสมิงของชาวบรูอาจแตกตางกันไปตามแตละ
ทองถิ่น แตโดยรวมแลว เสือสมิงในความเชื่อของชาวบรูไมไดถูกมองวาเปนเพียงสัตวรายที่นากลัว แต
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ยังเปนสัญลักษณที่สะทอนถึงความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ ความเชื่อเรื่องภูติผีวิญญาณ 
และอำนาจลึกลับท่ีอยูในปา (พิสิฏฐ บุญไชย, 2545) 

จากข้อมูลข้างตนผู ออกแบบไดออกแบบเครื่องแตงกายในการแสดงชุด เพี๊ยกค่า โดยมี
แนวความคิดที่จะนำเสนอลักษณะการแตงกายของชาติพันธุบรู โดยนำเค้าโครงจากชุดดั้งเดิมประเพณี
ผนวกเข้ากับอัตลักษณของเสือโครงและการออกแบบ การเลือกใช้วัสดุในสมัยปจจุบัน เพื่อใหเกิดเปน
เครื่องแตงกายเฉพาะตัวท่ีใช้ประกอบในการแสดงชุด เพ๊ียกค่า 

วัตถุประสงค์ 
เพื่อออกแบบเครื่องแตงกายในการแสดงชุด เพ๊ียกค่า 

 

ขอบเขตการสรางสรรค์ 
1. ดานเน้ือหา 
ศึกษาความเชื่อเรื่องเสือสมิงในภาคอีสานโดยเฉพาะภาคอีสานตอนบน ลักษณะการแตงกาย

ของชาติพันธุบรูที่อาศัยอยูในบริเวณภาคอีสานตอนบนและอัตลักษณของเสือโครง เพื่อนำมาออกแบบ
เปนเครื่องแตงกายในการแสดงชุด เพ๊ียกค่า 

2. ดานรูปแบบเครื่องแตงกาย 
จากข้อมูลที่ไดศึกษาค้นควาผูออกแบบไดนำอัตลักษณของชุดดั้งเดิมประเพณีของชาติพันธุ 

บรูท่ีอาศัยอยูในบริเวณภาคอีสานตอนบนผสมผสานกับอัตลักษณของเสือโครง 
3. ดานสถานท่ี 
ผูออกแบบไดกำหนดพื้นที่ในการศึกษาค้นควาหาข้อมูลจากการแตงกายของชาติพันธุบรูที่

อาศัยอยูในบริเวณภาคอีสานตอนบน (จังหวัดอุดรธานี จังหวัดเลย จังหวัดหนองบัวลำภู จังหวัด
หนองคาย จังหวัดบึงกาฬ จังหวัดสกลนคร จังหวัดนครพนม) และเสือโครง ซึ่งเปนเสือประเภทเดียวที่
ถูกผูกกับความเชื่อเรื่องเสือสมิง 

4. ดานบุคคล 
นำเสนอผลงานตอผูทรงคุณวุฒิภายในสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา วิเคราะหข้อมูลดวยวิธีเชิงพรรณนาและสถิติ  

กระบวนการสรางสรรค์ 
การสรางสรรค์เครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด เพ๊ียกค่า ผูออกแบบไดมีกระบวนการดังนี้ 
1. การสรางแนวความคิด 
ผูออกแบบตองการนำเสนอความเชื่อเรื่อง เสือสมิง ที่พบในภาคอีสานตอนบน ผานการแตงกาย

ของชาติพันธุบรูท่ีอาศัยอยูในบริเวณภาคอีสานตอนบนและอัตลักษณของเสือโครง 
ผูออกแบบไดเลือกการแตงกายของชาติพันธุบรู เพื่อสื่อใหเห็นถึงความเปนชนเผาที่ยังคงใช้

ชีวิตอยูในปาทึบ ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดในเรื่องการเรียนวิชาเสือสมิงเพื่อการลาสัตวและการเดินปา 
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ภาพท่ี 1 ลักษณะการแตงกายของชาติพันธุบรู 

 

 
ภาพท่ี 2 ลักษณะการแตงกายของชาติพันธุบรู 

 

 
ภาพท่ี 3 ลักษณะการแตงกายของชาติพันธุบรู 

 
ผูออกแบบไดเลือกลายเสือโครงและเขี้ยวเสือมาเปนสวนหนึ่งในการออกแบบชุด เพื่อสื่อถึง

เสือสมิง 

 
ภาพท่ี 4 ลายเสือโครง 
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ภาพท่ี 5 เขี้ยวเสือ 

 
2. การออกแบบโครงรางเครื่องแตงกาย 
ผูออกแบบไดศึกษาการแตงกายชาติพันธุบรู โดยชาติพันธุบรูมีการแตงกายที่นอยชิ้น มีเพียง

ผานุงส้ันหรือชิ้นผาที่ปดเพียงทอนลาง ผาคาดเอว ผาคาดหัว ผาคลุม ลักษณะผาไมไดมีลวดลายหรือ
เนื้อผาที่มีเทคนิคพิเศษใดๆ เปนเพียงผาสีพื้นที่ทอขึน้อยางง่าย ซึ่งเหมาะสมกับวิถีชีวิตของตนที่ดำรงชีวิต
ดวยการเข้าปาลาสัตวเพื่อหาอาหาร เครื่องประดับมีเปนลักษณะลูกปดหิน เขี้ยวสัตว และเสนโลหะ จาก
ข้อมูลข้างตน ผูออกแบบไดนำลักษณะของการแตงกายดังกลาวมาเปนแนวคิดในการออกแบบชุด โดยจะ
แบงออกเปนท้ังหมด 4 สวน ดังนี้ 

 
ภาพท่ี 6 โครงรางเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด เพ๊ียกค่า 

ที่มา: ผูวิจัย 
 
2.1 เสือ้และผาคลุม 

ผูออกแบบไดออกแบบใหนักแสดงใสเสื้อเพื่อปองกันความไมเหมาะสมในการแสดง โดยได
เค้าโครงจากเสือ้พืน้เมืองอีสาน นำมาออกแบบใหทันสมัยโดยปรับเปนเสือ้แขนกุดและตอผาลายเสือบริเวณ
ช่วงอก ผาคลุมยังคงมีลักษณะตามแบบการแตงกายอยางชาติพันธุบรู มีลักษณะพาดไหลเดียวทิง้ชายยาว
ท้ังสองฝง 

2.2 กางเกงและผาคาดเอว 
นุงผาเต่ียวส้ัน คาดผา 2 ชิน้ เปนผาสีพืน้ 1 ผนื และผาขิด 1 ผนื เพื่อเพ่ิมความโดดเดน 

2.3 กางเกงและผาคาดเอว 
ผาคาดศีรษะใช้ลักษณะผาสีพื้น 2 สี และเพิ่มชิ้นผาลายเสือเพื่อเพิ่มมิติใหผาคาดหัว 

โดดเดนมากยิ่งขึน้  
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2.4 เครื่องประดับ 
ใช้ลูกปดหิน ลูกปดเงิน ลูกปดที่มีลักษณะเปนเขีย้ว กำไลโลหะ โดยใหมีลักษณะและรูปแบบ

ใกลเคียงกับเครื่องประดับแบบด้ังเดิม 
3. การกำหนดวัสดุ 
จากการออกแบบโครงรางเครื่องแตงกายขา้งตน แบงการกำหนดวัสดุออกเปน 2 สวนดังนี้ 
3.1 เครื่องแตงกาย 

ผูออกแบบไดนำเค้าโครงของชุดชาติพันธุบรูมาปรับเปลี่ยนใหทันสมัยและเหมาะสมกับ 
การแสดง โดยจะใช้โทนสี เหลือง แดง สม น้ำตาล ดำ เปนตน เพื่อใหสื่อถึงเสอืมากยิ่งขึน้ 

3.1.1 เสือ้ 
ตัวเสือ้จะใชผ้าท้ังหมด 2 ชนิด ไดแก่ ผาไหมเวียดนามสีเหลอืงอมสมและผาลายเสอื 

3.1.2 ผาคลุม 
ผาคลุมจะใชไ้หมแก้วท่ีมีลักษณะโปรงใส เพื่อใหเห็นลวดลายของตัวเสือ้ 

3.1.3 กางเกง 
ใชผ้าถุงพืน้เมอืงลายทางสีน้ำตาลในการตัดเย็บกางเกง 

3.1.4 ผาคาดเอว 
ผาคาดเอวแบงออกเปน 2 ผืน ผืนที ่1 ใช้เปนผาฝายสีเหลือง ผืนที ่2 ใช้เปนผาขิดโทน

สีแดงคร่ัง 
3.1.5 ผาคาดศีรษะ 

ใชผ้าสีโทนเหลอืงเปนพืน้คาดดวยผาลายเสอืและผาขนสัตวสีทึบ 
3.2 เครื่องประดับ 

ผูออกแบบไดนำเค้าโครงของเครื่องประดับชาติพันธุบรู โดยใหมีลักษณะใกลเคียงมากที่สุด 
โดยจะใช้โทนสีน้ำตาล ดำ เงิน เพือ่สื่อถึงความขลัง นากลัว 

3.2.1 สรอยคอ 
สรอยคอใชลู้กปดหิน เขีย้วเสอื ลูกปดเงนิ 

3.2.2 กำไล 
กำไลใชลู้กปดหิน เขีย้วเสอื ลูกปดเงนิและกำไลโลหะ 

3.2.3 สายคาดเอว 
สายคาดเอวใชส้ายตะกรุดในการคาดเอว 

4. การประกอบสรางเครื่องแตงกาย 
จากกระบวนการในการออกแบบโครงรางเครื่องแตงกายและการกำหนดวัสดุ ผูออกแบบได

นำมาออกแบบเปนชุดตามท่ีกำหนดไวขา้งตน 
4.1 เสือ้ 

 
ภาพท่ี 7 ลักษณะเสื้อท่ีใช้ผาไหมเวียดนามและผาลายเสือในการตัดเย็บ 

ที่มา: ผูวิจัย 
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4.2 ผาคลุม 

 
ภาพท่ี 8 ผาคลุมไหลไหมแก้วโทนสีน้ำตาล 

ที่มา: ผูวิจัย 
 
4.3 กางเกง 

 
ภาพท่ี 9 กางเกงท่ีปรับจากการนุงผาเต่ียวเปนกางเกงขาส้ันพับขา 

และรอยลูกปดเขี้ยวเสือ เพื่อเพ่ิมลูกเลนใหกับชายกางเกง 
ที่มา: ผูวิจัย 

 
4.4 ผาคาดเอว 

 
ภาพท่ี 10 และภาพท่ี 11 ผาคาดเอว 

ที่มา: ผูวิจัย 
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4.5 ผาคาดศีรษะ 

 
ภาพท่ี 12 ผาคาดศีรษะ 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

4.6 สรอยคอ 

 
ภาพท่ี 13 สรอยคอ 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

4.7 กำไล 

 
ภาพท่ี 14 กำไล 
ที่มา: ผูวิจัย 
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4.8 สายคาดเอว 

 
ภาพท่ี 15 สายคาดเอว 

ที่มา: ผูวิจัย 
 
5. ผลการประกอบสรางเครื่องแตงกาย 

 
ภาพท่ี 16 และภาพท่ี 17 เครื่องแตงกายในการแสดงชุดเพ๊ียกค่า ดานหนาและดานหลัง 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

บทสรุปและอภิปราย 
จากการออกแบบเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด เพี๊ยกค่า ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับชาติพันธุบรู

ที่อาศัยอยูทางภาคอีสานตอนบน และเสือโครงที่เปนสัตวที่ถูกผูกกับความเชื่อเรื่องเสือสมิง โดยนำเค้าโครง
ชุดดั้งเดิมประเพณีของชาติพันธุบรูที่มีวิถีชีวิตผูกพันกับการเดินปาลาสัตว ผนวกเข้ากับอัตลักษณของ
เสือโครง รวมถึงการออกแบบและการเลือกใช้วัสดุในสมัยปจจุบัน เพื่อใหเกิดเปนเครื่องแตงกาย
เฉพาะตัว โดยสามารถแบงไดเปน 3 สวน ดังนี้ 1. เครื่องแตงกาย ผูออกแบบไดออกแบบใหนักแสดงใส
เสื้อ เพื่อปองกันความไมเหมาะสมในการแสดง โดยไดเค้าโครงจากเสื้อพื้นเมืองอีสาน นำมาออกแบบ
ใหทันสมัยโดยปรับเปนเสื้อแขนกุดและตอผาลายเสือบริเวณช่วงอก ผาคลุมยังคงมีลักษณะตามแบบ
การแตงกายอยางชาติพันธุบรู มีลักษณะพาดไหลเดียว ทิ้งชายยาวทั้งสองฝง กางเกงขาสั้นที่ปรับมา
จากการนุงผาเตี่ยวสั้นและรอยลูกปดเขี้ยวเพื่อใหเปนจุดเดนของกางเกง 2. เครื่องประดับศีรษะ ผาคาด
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ศีรษะใช้ลักษณะผาไลสี 1 ผืน และเพิ่มชิ้นผาลายเสือ ผาขนสัตวเพื่อเพิ่มมิติใหผาคาดหัวโดดเดนมาก
ยิ่งขึ้น 3. เครื่องประดับ ใช้ลูกปดหิน ลูกปดเงิน ลูกปดที่มีลักษณะเปนเขี้ยว กำไลโลหะ โดยใหมีลักษณะ
และรูปแบบใกลเคียงกับเครื่องประดับแบบดั้งเดิม ลักษณะการใช้โทนสีในการออกแบบจะเลือกใช้ สีดำ 
สีน้ำตาล สีสม สีเหลือง สีแดง ท่ีเปนสีอัตลักษณของเสือโครง 

ดังนั้นจากรายละเอียดเครื่องแตงกายดังกลาวจึงมีความสอดคลองกับชนชาติและความเชื่อของ
การแสดงชุด เพ๊ียกค่า 

รายการอางอิง 
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