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Abstract 
This academic article, "Music Composition for Saw Duang solo on Hokbot 

songchan,” aims to present scholarly issues related to the arrangement of a Saw Duang (Thai 
bowed string instrument) solo composition. The primary objective was to create a new solo piece 
for the 70th Student Arts and Crafts Competition. The composer (Thitikhit Chaiwongsa) arranged 
the melody using the principal melody of Hokbot Songchan (Six Verses, Two-Layered Tempo) as 
published by the Office of the Basic Education Commission. 

The composition process considered three essential factors: 1) The Instrument (the 
appropriate vocal range and melodic phrases for the Saw Duang), 2) The Song (the fundamental 
data and form of Hokbot Songchan), and 3) The Transferee (the performer's ability to execute 
basic and advanced solo techniques). The newly composed solo strictly adheres to the tradition of 
string instrument solos in Thai music, which is divided into two sections: "Thiao Oat" (slow and 
ornate section) and "Thiao Phan" (faster and busier section). The arrangement incorporated 
concepts from the Saw Sam Sai (Three-string fiddle) solo version of the same song by Luang 
Phairau Sian Sor (Oun Dulyachiwin) and Phraya Phumisevin (Jit Jittasevi), as well as variations 
from the Pi Nai (Thai oboe). The final piece employs various Saw Duang techniques such as Phrom 
Poet (open bowing), Phrom Pit (closed bowing), Phrom Chak (separated bowing), vocalizing effects 
(Uean Siang), vibrato (Sabut), and various bowing styles, demonstrating technical mastery and 
musical aesthetics. 

Keywords: Saw Duang / Solo / Music Composition for Solo / Hokbot Songchan 
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บทนํา 
ซอด้วง เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสี ทําหน้าที่ดําเนินทํานองในวงดนตรีไทยหลายประเภท 

เช่น วงเครื่องสายไทย วงเครื่องสายผสม วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์ และวงมโหรี ความเป็นมาของซอ
ด้วงพบในบันทึกของ นิกอลา แชร์แวส (Nicolas Gervaise) ชาวฝร่ังเศสที่เข้ามาสังเกตการณ์และบันทึก
เรื่องราวต่าง ๆ ในช่วงรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแห่งอาณาจักรอยุทธยา ความตอนหนึ่ง
ว่ามีเครื่องดนตรีคล้ายไวโอลินสองชนิด โดย สันต์ ท.โกมลบุตร ได้แปลความหมายของคําว่า “เครื่อง
ดนตรีคล้ายไวลินสองชนิด” ว่าหมายถึงซออู้และซอด้วง (วราภรณ์ ชูเชิด, 2566: 326) สําหรับการ
เรียกชื่อซอด้วง สันนิษฐานว่าเป็นการเลียนจากชื่อเครื่องมือจับสัตว์ที่เรียกว่าด้วง เนื่องจากด้วงสําหรับ
จับสัตว์มีส่วนประกอบ คือ กระบอกไม้ไผ่ มีแกนไม้ และคล้องเชือกสําหรับคล้องสัตว์ คล้ายกับซอด้วง 
(อุทิศ นาคสวัสด์ิ, 2523: 1) 

การบรรเลงซอด้วงในวงดนตรีไทยแต่ละประเภทจะบรรเลงเก็บถี่ ๆ บ้าง ลากคันชักยาว ๆ เพื่อ
สร้างเสียงโหยหวนในขณะบรรเลงเพื่อให้กลมกลืนในวงดนตรีไทยต่างประเภทต่าง ๆ ตามความ
เหมาะสม (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542: 18) นอกจากการบรรเลงรวมวง ซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีไทย 
อีกชิ้นหนึ่งที่นิยมบรรเลงเพลงเดี่ยว โดยการบรรเลงเดี่ยวซอด้วงมีลักษณะสําคัญ คือ แบ่งการบรรเลง
เป็นสองเที่ยว กล่าวคือการบรรเลงเที่ยวแรกจะบรรเลงด้วยทํานองช้าลากคันชักยาว ๆ ประกอบกับการ
ใช้กลวิธีการบรรเลงซอด้วงต่าง ๆ เพื่อสร้างอรรถรสให้กับทํานองเดี่ยว เรียกว่า “เที่ยวโอด” หรือ 
“เที่ยวหวาน” เที่ยวที่สองจะบรรเลงในอัตราจังหวะที่เร็วขึ้น ประกอบกับกลวิธีการบรรเลงของซอด้วง
เพื่อสร้างอรรถรส เรียกว่า “เท่ียวพัน” หรือ “เท่ียวเก็บ” (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2542: 27-28) 

เพลงเดี่ยวในวัฒนธรรมดนตรีไทยต้องประกอบด้วย ผู้บรรเลงเครื่องประเภทเครื่องดนตรี
ดําเนินทํานอง เช่น ระนาดเอก จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ และ ซอด้วง และผู้บรรเลงเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องประกอบจังหวะ เช่น โทน-รํามะนา ฉิ่ง หากขาดเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะจะ 
ทําให้สุนทรียรสของเพลงเดี่ยวลดน้อยลง ดังนั้นสุนทรียรสของเพลงเดี่ยวจะสมบูรณ์มากขึ้น เมื่อการ
บรรเลงประกอบด้วยเครื่องดนตรีทั้งสองประเภท (สุรพล สุวรรณ, 2559: 66) นอกจากความงามที่
ปรากฏผ่านเสียงเพลงจากการบรรเลงเดี่ยว ยังมีนัยความหมายที่ปรากฏในเพลงเดี่ยว คือ การอวดทาง 
คือ การนําเสนอแนวทางการบรรเลงของเครื่องดนตรีไทย การอวดความแม่นยํา คือ การนําเสนอความ
แม่นยําในการจดจําเพลงของผู้บรรเลงเดี่ยว และการอวดฝีมือของผู้บรรเลงเดี่ยว คือ การนําเสนอ
ความสามารถของผู้บรรเลงเดี่ยวอย่างไพเราะ (บุญธรรม ตราโมท, 2540: 38) ลักษณะดังกล่าวทําให้
เพลงเด่ียวแตกต่างจากเพลงหมู่ (เพลงสําหรับรวมวง)  

การบรรเลงเดี่ยวซอด้วงเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย ผู้ที่ต้องการศึกษาเดี่ยวซอด้วงจึงต้องเรียน
กับครูดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงซอด้วง อาทิ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
อาจารย์วรยศ สุขสายชล อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ผศ.กฤษิพัฒน์ เอื้อจิตรเมศ รศ.ดร.
ธรณัส หินอ่อน ทั้งนี้ ผู้ที่ต้องการศึกษาเพลงเดี่ยวจะต้องเตรียมตัวในขั้นความรู้พื้นฐานจนถึงความรู้
ด้านการบรรเลงซอด้วงขั้นสูงเพื่อศึกษาทางเดี่ยวจากผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงซอด้วง อีกทั้งเครื่อง
ดนตรีของเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงจําเป็นต้องเป็นเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพสูงเพื่อที่จะสามารถปฏิบัติ
กลวิธีการบรรเลงได้อย่างชัดเจน และมีคุณภาพเสียงที่ดีไม่ทําให้การบรรเลงเดี่ยวเสียสุนทรียรส 
(ธรณัส หินอ่อน, 2561: 146) เมื่อผู้บรรเลงเดี่ยวมีความความสามารถในการบรรเลงเดี่ยวทั้งขั้นพื้นฐาน 
และขั้นสูง รวมถึงเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเพื่อใช้สําหรับการบรรเลงเดี่ยว เพลงเป็นเครื่องมือสําคัญที่



- 33 - 
 

 
Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 
วารสารศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปีที ่5 ฉบับที ่2/2568 

จะถ่ายทอดความสามารถ และคุณภาพของเครื่องดนตรี ตลอดจนองค์ความรู้ที่ครูผู้เชี่ยวชาญการ
บรรเลงซอด้วงได้เรียบเรียงไว้อย่างประณีต  

ปัจจุบันมีการประกวดแข่งขันทางดนตรีไทยที่จัดขึ้นโดยหน่วยงานภาครัฐและหน่วยงานเอกชน 
เพลงเดี่ยวถูกหยิบยกขึ้นมาเป็นเกณฑ์การแข่งขันยอดนิยม ทําให้เพลงเดี่ยวเกิดกรณีศึกษาในหลายมิติ 
อาทิ การสืบทอดเพลงเดี่ยวที่มีมาแต่เดิม คือการประกวดบรรเลงเดี่ยวด้วยทางที่มีผู้ประพันธ์ไว้อยู่แล้ว 
เช่น เดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) เพลงลาวแพน สองชั้น 
ทางครูระตี วิเศษสุรการ และการประพันธ์ทางเดี่ยวขึ้นใหม่จากเกณฑ์การประกวดที่กําหนดขึ้น เช่น 
การกําหนดให้ผู้เข้าแข่งขันบรรเลงทางเดี่ยวด้วยเพลงกล่อมนารี ชั้นเดียว ในรายการเดี่ยวระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็กระดับประถมศึกษา ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียน 
ครั้งท่ี 70 ประจําปีการศึกษา 2565 

ผู้เขียนได้เรียบเรียงทางเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษากลวิธี
การบรรเลงซอด้วง แนวคิดการประพันธ์ทางสําหรับเดี่ยวซอด้วง โดยจะเสนอประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ
การประพันธ์ทางเด่ียวซอด้วงดังกล่าวตามลําดับต่อไปนี้ 

เหตุแห่งการประพันธ์ทางเด่ียวซอด้วงเพลงหกบท สองช้ัน 
ผู้เขียนประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ใช้สําหรับการประกวดการบรรเลงเพลง

เดี่ยวในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ครั้งที่ 70 ซึ่งสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานได้
กําหนดให้เพลงหกบท สองชั้น เป็นเพลงสําหรับแข่งขันสําหรับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1-3 
สําหรับขลุ่ยเพียงออ ซออู้ และซอด้วง โดยผู้เขียนได้คํานึงถึงปัจจัย ท้ังสามประการดังนี้  

1. เครื่องดนตรี 
การประพันธ์ทางเดี่ยวสําหรับการบรรเลงด้วยซอด้วงครั้งนี้ ผู้เขียนคํานึงถึง 1) ช่วงเสียงของ

เครื่องดนตรี หมายถึง ช่วงเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถปฏิบัติได้ และสามารถบรรเลงตามบันไดเสียง
ของเพลงได้อย่างสะดวก 2) กลอนเพลง หมายถึง การแปรทํานองให้เหมาะสมและสอดคล้องกับการ
บรรเลงเด่ียวด้วยซอด้วง 

2. เพลง 
เพลงที่สําหรับเรียบเรียงทางเดี่ยวซอด้วงครั้งนี้ คือ เพลงหกบท สองชั้น ผู้เขียนคํานึงถึง

บันไดเสียงของเพลงว่าจะสามารถบรรเลงด้วยซอด้วงได้หรือไม่และมีครูผู้เชี่ยวชาญได้เรียบเรียงทาง
เด่ียวเพลงเดียวกันไว้ก่อนหน้าหรือไม่ 

3. ผู้รับถ่ายทอด 
ผู้รับถ่ายทอดจะต้องสามารถบรรเลงเดี่ยวและปฏิบัติกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขั้นพื้นฐานและ

กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขั้นสูงที่จะปรากฏในการบรรเลงเดี่ยว เช่น พรมเปิด พรมปิด พรมจาก สะบัด 
ได้เป็นอย่างดี 

 
การประพันธ์ทางเด่ียวซอด้วงเพลงหกบท สองช้ัน  
การประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ในครั้งนี้ ผู้เขียนประพันธ์ทางเดี่ยวโดยใช้

โครงสร้างทํานองหลักจากเกณฑ์การแข่งขันงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ครั้งที่ 70 ปีการศึกษา 2565 
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระดนตรี) ดังนี้ 
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ทํานองหลักเพลงหกบท สองช้ัน 
- - - -  - - - ซ - - - ล - ซ - ร - - - ด - - ร ม - - ร ม ฟ - - ซ 
- - - - - - - ซ - - - ล - ซ - ลฺ - ซฺ - -  - ด - -  ร ด - -  - ซฺ - -  

 

- - - - - ท - ท - ล - ท - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - -  ฟ ฟ - -  ซ ซ - ล 
- - - ทฺ - - - - - ล - ท - ร - ล - ด - ล - ซฺ - ฟฺ  - - - ซฺ - - - ล 

 

- ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - -  ซ ซ - ฟ - ฟ - -  - ม - - - ร - ร - - - ซ 
- ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ - - ม ร - - - ล - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

- ด - ฟ - - ซ ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ด - ด - ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
- ซ - ฟ - - - ล - ด -ล - ซ - ฟ - ซฺ - -  ซฺ - - -  - ล ซ ฟ - ทฺ - ลฺ 

 

- - - ลฺ - - ท ท - - - รํ - - ท ท - - - ล - - ท ท  - ลฺ - -  - ท - ท 
- - - ลฺ - ทฺ - -  - - - ร - ทฺ - -  - - - ลฺ - ทฺ - -  - ลฺ - ทฺ - - - -  

 

- - - - - ท - ท - ล - ท - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - -  ฟ ฟ - -  ซ ซ - ล 
- - - ทฺ - - - - - ล - ท - ร - ล - ด - ล - ซฺ - ฟฺ  - - - ซฺ - - - ล 

 

- ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - -  ซ ซ - ฟ - ฟ - -  - ม - - - ร - ร - - - ซ 
- ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ - - ม ร - - - ล - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

- ด - ฟ - - ซ ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ด - ด - ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
- ซ - ฟ - - - ล - ด -ล - ซ - ฟ - ซฺ - -  ซฺ - - -  - ล ซ ฟ - ทฺ - ลฺ 

ตัวอย่างท่ี 1 ทํานองหลักเพลงหกบท สองชั้น  
ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, 2565 

 
จากทํานองหลักที่เผยแพร่จากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน ผู้เขียนศึกษา

ลักษณะทางสังคีตลักษณ์ของเพลง ดังนี้ 
1. ประวัติของเพลง เพลงหกบทสองชั้น เดิมชื่อเพลงยิกินหกบท หรือเพลงลิกินหกบท เป็นเพลง

โบราณ เช่นเดียวกับเพลงสี่บท สําหรับมโหรีโบราณ ภายหลังพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้
ขยายทํานองเป็นเพลงสามชั้น และมีผู้ทอนทํานองเป็นชั้นเดียวครบเป็นเพลงเถาในรัชกาลที ่6 อารมณ์
ของเพลงเป็นไปในทางเศร้าสลด รําพึงรําพัน (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 505) 

2. ข้อมูลพื้นฐานของเพลง พบว่า เพลงหกบท สองชั้น เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น มีท่อน
เดียว ใช้หน้าทับปรับไก่สองชั้นกํากับจังหวะหน้าทับ นอกจาก 

3. บันไดเสียงของเพลง พบว่า บันไดเสียงที่พบ คือ บันไดเสียง ฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) และ
บันไดเสียง ซอล (ซอล ลา ที เร มี) เป็นบันไดเสียงหลักท่ีพบในเพลง  

นอกจากข้อมูลข้างต้นที่กล่าวมาพบว่าเพลงหกบทสองชั้นมีวรรคเพลงที่ซํ้ากัน คือประโยคเพลง
ที่ 2 3 4 และ ประโยคที่ 6 7 8 บรรเลงซํ้ากัน เมื่อศึกษาองค์ประกอบของเพลงครบถ้วนแล้ว ผู้เขียนจึง
เริ่มประพันธ์ทางเด่ียวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น 
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การประพันธ์เดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ยังคงคํานึงถึงความหมาะสมกับการบรรเลงซอ
ด้วงเป็นสําคัญ และประพันธ์ตามขนมการบรรเลงเดี่ยวคือการบรเลงในลักษณะเที่ยวโอดและเที่ยวพัน 
ดังนี้ 

 
เท่ียวโอด 
- - - - - - - ซํ  - - - ลํ ดํซํลํซํ-ร - ล - ท ซํร - ฟ ซํฟ มรด ร ม - ฟ - ซํ 

 

- - - - - - - ท - - - ร ทร ม๎ร-ล -รฺด -ล ด ซ ล๎ ซ ซํ ลํ -ซํฟ  ซํลํฟ - ซํลํ 
 

- ด - ร มรด - ลํ ซํฟ - ด - ร - ฟ  - - - ซ◌ํร มรด - รม รด - รม - ฟ - ซํ 
 

- ฟ - ซํ ลํซฟ - ซํลํ ซํฟ - ด  - ร - ฟ - - ซํ ร มรด - รฟ - ม - ฟ ซํฟ มรด มรด มร 
 

- - - - - - - ท ลซ - ล ทลรฺท- ททท - - - ร มรท-ร ม ลํ ซํ ซํซํซํ- ซํ ม  ร ม๎- รท 
 

- - - - - - - ท ลซ - ลท ล ท รฺ ล รฺด - ล ด ซ ล๎ ซ ซํ ลํ -ซํฟ  ซํลํฟ - ซํ ลํ 
 

- ด - ร มรด - ลํ - ดํ - ลํ ซํฟซ ํซํลํซํ ฟ - - - ซ◌ํร มรด - รม รด - รม - ฟ - ซํ 
 

- ร - ล - ลํ - - ซํฟมรม  ฟ ลํซํฟ - ด - ด ซ ด - ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ - ม - ร 
 

เท่ียวพัน 
ม๎ ร ซํ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ลํ ซํ ฟ ม ร ซํ ม ร ด ลํ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ 

 

ฟ๎ ม ร ท รฺ ซ ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ด ซ ด ร ซํ ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซํ ลํ 
 

ซ ล ด ร ด ฟ ซํ ลํ ร ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซํ ร ม  ฟ ซํ ลํ ซํ 
 

ม๎ ร ด ร ม ฟ ซํ ลํ ฟ ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ลํ ซ ลํ ซํ ลํ ซ ซํ ฟ ซํ ซ ฟ ม  ซํ ซ ม ร 
 

ม๎ ร ล ท ร ม๎ ร ท รฺ ล รฺ ท ร ม๎ ร ท ล ท ร ม ร ท ร ซํ ฟ ซ ลํ ซํ ฟ ม ร ท 
 

รฺ ท ล ซ ม๎ ร ด ท ด ซ ด ม๎ ร ด ท ล ด ซ ด ร ซํ ร ม ฟ ม๎๎ ร ด ร ม ฟ ซํ ลํ 
 

ร ม๎๎๎ ร ด ซ ล ล ล ร ม ฟ ซํ ร ฟ ฟ ฟ  ด ม ร ด  ซ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ม ฟ ซํ ลํ ซํ 
 

ม ร ด ร ม ฟ ซํ ลํ ร ซํ ร ม ฟ ลํซ ํ- ฟ  - ด - ร ฟมร ฟ๎ม ฟ  ลํซํ - รฟ  ซํฟ มรด ม๎ร 
ตัวอย่างท่ี 2 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 

ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 
 

จากตัวอย่างข้างต้นผู้เขียนได้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น จากทํานองหลัก
ของเพลงหกบท สองชั้น โดยเรียบเรียงทางเดี่ยวตามขนบของการบรรเลงเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสาย คือ มีเที่ยวแรกบรรเลงช้า เรียกว่า “เที่ยวโอด” และมีเที่ยวบรรเลงเร็วขึ้นกว่ารอบ
แรกเรียกว่า “เที่ยวพัน” ผู้เขียนประพันธ์ทางเดี่ยวโดยมีแนวคิดจากทางเดี่ยวซอสามสายเพลงหกบท 
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สองชั้น ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิต) ทางของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และการแปร
ทํานองป่ีในเป็นแนวทางในการประพันธ์ทางเด่ียว ท้ังนี้ 
 
ประโยคท่ี 1  
ทํานองหลัก - - - - - - - ซ - - -ล - ซ - ร - ซ ฺ- ด - ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ 
เท่ียวโอด - - - - - - - ซํ - - - ล ํ ดํซํลํซํ -ร - ล - ท ซํร - ฟ ซํฟ มรด ร ม - ฟ - ซํ 
เท่ียวพัน ม ๎ร ซํ ด ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ล ํ ซ ํฟ ม ร ซ ํม ร ด ลํ ซํ ฟ ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํลํ ซ ํ

ตัวอย่างท่ี 3 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 

 
เท่ียวโอด 

 การแปรทํานองประโยคเพลงที ่1 ของเพลงหกบท สองชั้น เที่ยวโอดสัมพันธ์กับทํานองหลักของ
เพลงหกบทสองชั้น โดยคํานึงถึง 1) ลูกตกหลัก และลูกตกรองของเที่ยวโอดตรงกับลูกตกของทํานอง
หลักท้ังสองที่ 2) บันไดเสียง ผู้เขียนคงบันไดเสียงของทํานองหลักไว้ และเมื่อแปรทํานองให้เป็นทางเดี่ยว 
ผู้เขียนแปรทํานองให้เหมาะสมกับการบรรเลงซอด้วง โดยผู้เขียนได้นําทางเดี่ยวซอสามสายเพลงหกบท 
สองชั้น ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นแนวต้นแบบเพื่อให้การบรรเลงเดี่ยวซอด้วงมีทํานองที่
สุขุม เมื่อเริ่มบรรเลงผู้บรรเลงเริ่มบรรเลงที่ห้องเพลงที ่2 ด้วยคันชักเข้า และใช้นิ้วชี้กดที่ตําแหน่งเสียง
ซอลสูง และใช้นิ้วแอ้ด้วยนิ้วกลางที่ห้องถัดไปให้อยู่ในตําแหน่งของเสียงลาสูงจนหมดจังหวะห้องที่ 3  
ในห้องที่ 4 ผู้บรรเลงปฏิบัติกลวิธีพรมจากแล้วปล่อยนิ้วเพื่อให้มือของผู้บรรเลงอยู่ในตําแหน่งปกติของ
การจับซอ อีกทั้งห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ของประโยคเพลงบรรเลงเอื้อนเสียงจนหมดจังหวะห้องที ่7 แล้ว
สีจังหวะปกติในห้องท่ี 8 ดังตัวอย่างข้างต้น 

เท่ียวพัน 
การแปรทํานองประโยคเพลงที่ 1 ของเพลงหกบท สองชั้น เที่ยวพันสัมพันธ์กับทํานองหักของ

เพลงหกบท สองชั้น เช่นเดียวกับการแปรทํานองเที่ยวโอด โดยคํานึงถึง 1) ลูกตกหลักและลูกตกรอง
ตรงกับทํานองหลัก 2) บันไดเสียง ผู้เขียนได้คงบันไดเสียงไว้เช่นเดียวกับเที่ยวโอดและแปรทํานองให้
เหมาะสมกับการบรรเลงซอด้วง มีการพรมจากท่ีห้องเพลงท่ี 1 ดังตัวอย่างข้างต้น 
 
ประโยคท่ี 2 
ทํานองหลัก - - - ท - ท - ท - ล - ท - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ฟ ฟ - ล 
เท่ียวโอด - - - - - - - ท - - - ร ทร ม๎ร-ล -รฺด -ล ด ซ ล๎ ซ ซ ํลํ -ซํฟ  ซํลํฟ - ซํ ล ํ
เท่ียวพัน ฟ๎ ม ร ท ร ฺซ ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ด ซ ด ร ซ ํร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ํล ํ

ตัวอย่างท่ี 4 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 
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เท่ียวโอด 
การแปรทํานองประโยคที่ 2 ของเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น เที่ยวโอด สอดคล้องกับ

ทํานองหลักของเพลงหกบท สองชั้น โดยคํานึงถึง 1) ลูกตกหลักและลูกตกรองของทางเดี่ยวตรงกับ 
ลูกตกของทํานองหลัก 2) ผู้เขียนคงบันไดเสียงของทางเดี่ยวให้เป็นบันไดเสียงเดียวกับทํานองหลัก  
อีกทั้งการแปรทํานองของทางเดี่ยวในวรรคแรกผู้เขียนแปรทํานองห่าง ๆ เพื่อให้ผู้บรรเลงปฏิบัติกลวิธี
การบรรเลงได้อย่างชัดเจน วรรคหลังของประโยคเพลงผู้เขียนแปรทํานองให้สอดคล้องกับทํานองหลัก
และใช้การเอื้อนเสียงเป็นกลวิธีตกแต่งทํานองให้ไพเราะ ดังตัวอย่างข้างต้น 

เท่ียวพัน 
การแปรทํานองประโยคที่ 2 เที่ยวพันของเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ผู้เขียนสอดคล้องกับ

ทํานองหลักและคงบันไดเสียงเดิมไว้เช่นเดียวกับการแปรทํานองในวรรคก่อนหน้า อีกท้ังผู้เขียนได้เรียบเรียง
ทํานองซอด้วงให้เหมาะสมกับการบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวเก็บ โดยมีกลวิธีการบรรเลง คือ พรมจากใน
ห้องเพลงท่ี 1 ดังตัวอย่างข้างต้น  

 
ประโยคท่ี 3 
ทํานองหลัก - ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ม ร - ม - ล ฺ  - ร - ร - - - ซ 
เท่ียวโอด - ด - ร มรด - ล ํ ซํฟ - ด - ร - ฟ  - - - ซ◌ํร มรด - รม รด - รม - ฟ - ซํ 
เท่ียวพัน ซ ล ด ร ด ฟ ซํ ล ํ ร ซํ ร ม ฟ ลํ ซํ ฟ ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ํร ม ฟ ซ ํลํ ซ ํ

ตัวอย่างท่ี 5 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 

 
เท่ียวโอด 
การแปรทํานองประโยคที่ 3 เที่ยวโอดของเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ผู้เขียนแปรทํานอง

โดยเลียนแบบจากทํานองหลักของเพลงหกบทสองชั้น และใช้การสีสะบัด การสีกระทบ ในวรรคแรก 
อีกทั้งใช้การเอื้อนเสียงเพื่อตกแต่งทํานองให้มีความไพเราะในวรรคหลัง โดยคํานึงถึงลูกตกหลักและลูก
ตกรอง บันไดเสียงของทํานองหลักดังตัวอย่างข้างต้น 
 เท่ียวพัน 
 การแปรทํานองประโยคที่ 3 เที่ยวพัน ผู้เขียนแปรทํานองในลักษณะที่เรียกว่า “ทํานองเก็บ” 
กล่าวคือ เป็นการแปรทํานองที่ทําให้มีโน้ตเพลงเต็มห้องเพลงโดยคํานึงถึงลูกตกหลักและลูกตกรองของ
ทํานองหลักเพลงหกบท สองชั้น และเหมาะสมกับการบรรเลงเด่ียวซอด้วงดังตัวอย่างข้างต้น  

 
ประโยคท่ี 4 
ทํานองหลัก - ด - ฟ - - ซ ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ด - ด ซ ด - ฟ - ล ซ ฟ  - ม - ร 
เท่ียวโอด - ฟ - ซํ ลํซฟ - ซํลํ ซํ ฟ - ด  - ร - ฟ - - ซ ํร มรด - รฟ - ม - ฟ ซํฟ มรด มร 

เท่ียวพัน ม ๎ร ด ร ม ฟ ซํ ล ํ ฟ ซ ํร ม ฟ ลํ ซ ํฟ ลํ ซ ลํ ซ ํ ลํ ซ ซ ํฟ ซ ํซ ฟ ม  ซ ํซ ม ร 
ตัวอย่างท่ี 6 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 

ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 
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เท่ียวโอด 
การประทํานองของเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น เที่ยวหวานประโยคที่ 4 ผู้เขียนแปรทํานอง

เดี่ยวยึดลูกตกหลัก และลูกตกรองของทํานองหลักเพลงหกบท สองชั้น โดยผู้เขียนได้แปรทํานองให้มี
ลักษณะจาว ๆ เพื่อให้ผู้บรรเลงได้ปฏิบัติกลวิธีการบรรเลงซอด้วง และเอื้อนเสียงอย่างช้า ๆ ดังตัวอย่าง
ข้างต้น 

เท่ียวพัน 
การแปรทํานองวรรคที่ 4 เที่ยวพันวรรคแรกผู้เขียนแปรทํานองในลักษณะทํานองเก็บ โดยยึด

ลูกตกของทํานองหลักไว้ และวรรคหลังผู้เขียนแปรทํานองให้มีเอกลักษณ์โดยทํานองของวรรคหลังมี
ลักษณะเปลี่ยนจากสายเอกมาสีสายเปล่าที่สายทุ้มอย่างรวดเร็วและกลับไปบรรเลงสายเอกโดยกด
เสียงอีกครั้ง เรียงเสียงจากเสียงลาสูง จนถึงเสียงเรสายเปล่าเพื่อเป็นเอกลักษณ์ให้กับทํานองเดี่ยว ดัง
ตัวอย่างข้างต้น 
 
ประโยคท่ี 5 
ทํานองหลัก - - - ล - ท ท ท - - -รํ - ท ท ท - - - ล - ท ท ท - ล - ท ฺ - ท - ท 
เท่ียวโอด - - - - - - - ท ลซ - ล ทลรฺท- ททท - - - ร มรท-รมลํซํ - - ซ ํม  ร ม๎- รท 
เท่ียวพัน ม๎ ร ล ท ร ม ๎ร ท รฺ ล รฺ ท ร ม๎ ร ท ล ท ร ม ร ท ร ซํ ฟ ซ ลํ ซ ํ ฟ ม ร ท 

ตัวอย่างท่ี 7 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 

 
เท่ียวโอด 
ทํานองหลักเพลงหกบท สองชั้น ประโยคที่ 5 เป็นทํานองที่เรียกว่าเท่าเต็ม กล่าวคือ การยืน

เสียงใดเสียงหนึ่ง การบรรเลงด้วยลูกเท่าในเพลงหกบทสองชั้น ผู้เขียนสันนิษฐานว่าทํานองนี้ทําหน้าที่
เชื่อมวรรคเพลงก่อนหน้าเพื่อให้ทํานองเพลงเกิดความต่อเนื่องอย่างกลมกลืน ผู้เขียนได้แปรทํานองให้มี
ลักษณะคร่ันเสียงในห้องเพลงที่ 3 และ 4 อีกทั้งใช้การเอื้อนเสียงในวรรคหลังเพื่อให้ผู้บรรเลงปฏิบัติ
กลวิธีการบรรเลงเด่ียวซอด้วงได้อย่างแยบคาย ดังตัวอย่างข้างต้น 

เท่ียวพัน 
ทํานองประโยคที่ 5 เที่ยวพัน ผู้เขียนได้นําแนวทางการบรรเลงซอสามสายเพลงหกบท สองชั้น 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) เป็นแนวทางในการประทํานองให้กับทางเดี่ยวซอด้วงเที่ยวพัน 
ผู้เขียนได้แปรทํานองให้เหมาะสมกับการบรรเลงซอด้วง โดยใช้การพรมจากเพื่อตกแต่งทํานองให้กับ
ทางเด่ียวเท่ียวเก็บ ดังตัวอย่างข้างต้น  
 
ประโยคท่ี 6 
ทํานองหลัก - - - ท - ท - ท - ล - ท - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ฟ ฟ - ล 
เท่ียวโอด - - - - - - - ท ลซ - ลท ล ท รฺ ล รฺด - ล ด ซ ล๎ ซ ซํ ลํ -ซฟํ  ซํลํฟ - ซ ํลํ 
เท่ียวพัน รฺ ท ล ซ ม ๎ร ด ท ด ซ ด ม ๎ ร ด ท ล ด ซ ด ร ซ ํร ม ฟ ม๎๎ ร ด ร ม ฟ ซ ํล ํ

ตัวอย่างท่ี 8 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 
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เท่ียวโอด 
ประโยคที่ 6 ของเพลงหกบทสองชั้น เป็นทํานองซํ้ากับประโยคที ่2 ของเพลง ดังนั้นลูกตกหลัก

ลูกตกรองของเพลง และบันไดเสียงของประโยคที่ 6 จึงตรงกับทํานองหลักของทํานองหลัก ผู้เขียนจึง
แปรทํานองให้แตกต่างจากทํานองก่อนหน้า โดยวรรคแรกผู้เขียนใช้กลวิธีสีกระทบเพื่อให้แตกต่างจาก 
กับการบรรเลงครั้งก่อน วรรคหลังผู้เขียนใช้กลวิธีพรมจากที่เสียงลาสายทุ้มต่อด้วยการเอื้อนเสียง  
ดังตัวอย่างข้างต้น 

เท่ียวพัน 
การแปรทํานองเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น เที่ยวพัน ผู ้เขียนได้แปรทํานองให้อยู่ใน

ลักษณะการบรรเลงเก็บแต่แตกต่างจากประโยคที่ 2 เนื่องจากทํานองหลักของทั้งสองประโยคซํ้ากัน 
โดยใช้พรมจากเป็นกลวิธีการบรรเลงเพื่อตกแต่งทํานองเด่ียวให้มีความไพเราะ ดังตัวอย่างข้างต้น  
 
ประโยคท่ี 7 
ทํานองหลัก - ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ม ร - ม - ล  - ร - ร - - - ซ 
เท่ียวโอด - ด - ร มรด - ล ํ - ดํ - ล ํ ซํฟซํ ซํลํซ ํฟ - - - ซ◌ํร มรด - รม รด - รม - ฟ - ซํ 
เท่ียวพัน ร ม๎๎๎ ร ด ซ ล ล ล ร ม ฟ ซํ ร ฟ ฟ ฟ  ด ม ร ด  ซ ซ ํฟ ม ร ซํ ร ม ฟ ซ ํลํ ซ ํ

ตัวอย่างท่ี 9 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 

 
 เท่ียวโอด 
 ประโยคที่ 7 และ ประโยคที่ 3 ของทํานองหลักเพลงหกบท สองชั้น เป็นประโยคที่บรรเลงซํ้า
กัน ทําให้ประโยคเพลงทั้งสองมีบันไดเสียง ทิศทางทํานอง และลูกตกแบบเดียวกันผู้เขียนได้แปรทํานอง
เที่ยวโอดของประโยคที่ 7 ให้แตกต่างจากประโยคเพลงที ่3 โดยวรรคแรกของเพลงผู้เขียนแปรทํานอง
ให้คล้ายกับทํานองหลักโดยแทรกการสะบัดสามเสียงไว้ที่ห้องเพลงที ่2 และปฏิบัตินิ้วรูดในห้องเพลงที ่
3 ต่อด้วยการคร่ันนิ้วในห้องเพลงที่ 4 วรรคหลังของประโยคที่ 7 ผู้เขียนได้ทํานองให้มีลักษณะจาว ๆ 
ประกอบกับกลวิธีการบรรเลง ได้แก่ สะบัดสามเสียง และสีกระทบ บรรเลงอย่างช้า ๆ เพื่อเป็นการ
ตกแต่งทํานอง ดังตัวอย่างข้างต้น  
 เท่ียวพัน 
 การแปรทํานองเที่ยวพันของเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ผู้เขียนแปรทํานองให้มีแนวทาง 
การบรรเลงที่แตกต่างจาก ประโยคเพลงที ่4 เนื่องจากทั้งสองวรรคมีทํานองหลักซํ้ากัน ผู้เขียนจึงต้อง
แปรทํานองให้ไม่เหมือนประโยคก่อนหน้า สําหรับวรรคแรกของประโยคเพลง ผู้เขียนนําแนวทางการ
แปรทํานองของปี่ในเป็นแนวทาง และตกแต่งทํานองด้วยการพรมจากที่ห้องเพลงที ่1 สําหรับวรรคหลัง
เป็นการแปรทํานองในลักษณะบรรเลงเก็บสําหรับเด่ียวซอด้วง ดังตัวอย่างข้างต้น  
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ประโยคท่ี 8 
ทํานองหลัก - ด - ฟ - - ซ ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ด - ด ซ ด - ฟ - ล ซ ฟ  - ม - ร 
เท่ียวโอด - ร - ล - ลํ - - ซํฟมรม ฟ ลํซํฟ - ด - ด ซ ด - ฟ ซ ํลํ ซ ํฟ - ม - ร 
เท่ียวพัน ม๎ ร ด ร ม ฟ ซํ ล ํ ร ซ ํร ม ฟ ลํซํ - ฟ  - ด - ร ฟมร ฟ๎ม ฟ  ลํซ ํ- รฟ  ซํฟ มรด ม๎ร 

ตัวอย่างท่ี 10 ทํานองเด่ียวซอด้วงเท่ียวโอด และเท่ียวพัน เพลงหกบท สองชั้น 
ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 

 
 เท่ียวโอด 
 ประโยคที่ 8 ทํานองหลักเพลงหกบท สองชั้น เป็นประโยคเพลงสุดท้ายของเพลง ซึ่งทํานองซํ้า
กันกับประโยคเพลงที ่4 ของเพลงผู้เขียน แปรทํานองให้แตกต่างจากประโยคเพลงที ่4 เช่นเดียวกับการ
แปรทํานองในวรรคก่อนหน้า สําหรับวรรคแรกของประโยคเพลง ผู้เขียนได้แปรทํานองห่าง ๆ และปรับ
กระสวนจังหวะของเพลงเพื่อให้ผู้บรรเลงสามารถปฏิบัติกลวิธีการบรรเลงซอด้วงเพื่อตกแต่งทํานองได้ 
เมื่อผู้บรรเลงห้องเพลงที่ 2 จะต้องหยุดคันชักให้เสียงหยุดแล้วผ่อนนํ้าหนักคันชักเหมือนการหยุดหายใจ 
และเมื่อบรรเลงห้องเพลงที่ 3 ผู้บรรเลงจะต้องเพิ่มนํ้าหนักการใช้นํ้าหนักของคันชักเพื่อเพิ่มเสียงขณะ
บรรเลงห้องเพลงดังกล่าว สําหรับวรรคหลังผู้เขียนแปรทํานองให้กระชับเสริมกับแนวการบรรเลงที่เพิ่ม
ความเร็วขึ้นให้สอดคล้องกับการบรรเลงเท่ียวพัน ดังตัวอย่างข้างต้น  
 เท่ียวพัน 
 การแปรทํานองเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น เที่ยวพัน มีทํานองซํ้ากันกับประโยคเพลงที ่4 
เช่นเดียวกับประโยคเพลงก่อนหน้า สําหรับวรรคแรกของประโยคเพลง ผู้เขียนได้เลียนแบบทํานองวรรค
แรกของประโยคที่ 4 แต่ปรับกระสวนของห้องเพลงที่ 4 โดยใช้การสีกระทบให้แตกต่างจากวรรค
ต้นแบบ สําหรับวรรคหลังผู้เขียนแปรทํานองห่าง ๆ เพื่อทอดจังหวะเพื่อจบเพลง อีกทั้งใช้กลวิธีพรม
จาก พรมปิด และเอื้อนเสียง ดังตัวอย่างข้างต้น  

สรุป 
การประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ครั้งนี้ ผู้เขียนได้ประพันธ์ขึ้นเพื่อเป็นแนวทาง

หนึ่งสําหรับการประกวดบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยของรายการแข่งขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งที ่
70 โดยนําทํานองหลักที่เผยแพร่จากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน เป็นแนวทางในการ
ประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วง นอกจากทํานองหลักที่เผยแพร่ ผู้เขียนได้ทําแนวทางการบรรเลงเดี่ยวซอสาม
สายเพลงหกบท สองชั้น ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมี
เสวิน (จิตร จิตตเสวี) และแนวทางการแปรทํานองของปี่ใน ผู้เขียนได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวให้กับนักเรียน
ผู้เข้าร่วมการประกวดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งที่ 70 และได้เข้าประกวดเมื่อวันที่ 31 มกราคม 
2566 ณ โรงเรียนสุวรรณภูมิวิทยาลัย จังหวัดร้อยเอ็ด 

การประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงครั้งนี้ ผู้เขียนได้ศึกษาขนบการประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงไทยเพื่อ
เป็นแนวทางหลักของการประพันธ์ โดยผู้เขียนนําแนวทางของพิชิต ชัยเสรี (2556) “ศึกศิตอนุรักษณ์” 
กล่าวคือ การประพันธ์ทางเดี่ยวตามแนวทางที่เกิดจากองค์ความรู้ที่ได้ศึกษามาเป็นประสบการณ์ของ
ผู้ประพันธ์ ตามแนวทางปฏิบัติของการประพันธ์ทางเดี่ยวที่โบราณาจารย์ได้ประดิษฐ์ไว้ อีกทั้งปัจจัย 3 
ประการเพื่อประกอบการประพันธ์ทางเดี่ยว คือ 1) เครื่องดนตรี การประพันธ์ทางเดี่ยวครั้งนี้ประพันธ์
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ขึ้นเพื่อบรรเลงเดี่ยวซอด้วง ผู้เขียนคํานึงถึงช่วงเสียงของซอด้วง กลวิธีการบรรเลงที่ซอด้วงสามารถ
ปฏิบัติได้ 2) เพลง การประพันธ์ทางเดี่ยวครั้งนี้กําหนดให้ประพันธ์ทางเดี่ยวด้วยเพลงหกบท สองชั้น 
ผู้เขียนได้ศึกษาข้อมูลพื้นฐานของเพลง รวมถึงลักษณะทางสังคีตลักษณ์ของเพลงว่าสามารถบรรเลงซอ
ด้วงได้อย่างเหมาะสมหรือไม่ 3) ผู้รับการถ่ายทอด ผู้ที่ต้องการศึกษาเพลงเดี่ยวควรศึกษากลวิธีการ
บรรเลงเด่ียวเพื่อให้มีพื้นฐานในการสร้างเสียงและตกแต่งทํานองการบรรเลงให้สุนทรียรสเกิดขึ้น  

ผู้เขียนประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น จากองค์ประกอบ คือ 1) ความรู้ด้านการ
บรรเลงซอ 2) ประสบการณ์ด้านการบรรเลงทางเดี่ยวซอประเภทต่าง ๆ และ 3) แนวคิดและขนบการ
ประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงไทย เดี่ยวซอด้วงเพลงหกบท สองชั้น ผู้เขียนประพันธ์ทางเดี่ยวโดยใช้ทํานองหลักที่
เผยแพร่ของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน บันไดเสียงที่ปรากฏในทํานองหลัก คือ บันได
เสียง ฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) และบันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) บันไดเสียงที่ปรากฏในทํานองหลัก
สามารถบรรเลง และปฏิบัติกลวิธีการบรรเลงซอด้วงได้อย่างเหมาะสมไม่ต้องเปลี่ยนบันไดเสียงของเพลง
เพื่อให้สะดวกจากการบรรเลง มีกลวิธีการบรรเลงซอด้วง ได้แก่ พรมเปิด พรมปิด พรมจาก การเอือ้นเสียง 
นิว้แอ้การสะบัด การสีกระทบ และการชะงักคันชัก  

วิดีโอการบรรเลงซด้วงเพลงหกบท สองช้ัน 

 
ภาพท่ี 1 Qr code วิดีโอการประกวดเด่ียวเครื่องดนตรีไทยเพลง หกบท สองชั้น  

ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 
 

 
ภาพท่ี 2 Qr code วิดีโอการบรรเลงเพลงหกบท สองชั้น  

ที่มา: ฐิติกิติ์ ไชยวงษา 
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