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  วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา เปนวารสารวชิาการราย 6 เดือน กําหนดออกปละ 2 ฉบับ 

(ฉบับที่ 1 มกราคม ถึง มิถุนายน ฉบับที่ 2 กรกฎาคม ถึง ธันวาคม) มีวัตถุประสงคเพื่อเปนสื่อกลางใน

การนําเสนอผลงานวิชาการอยางกวางขวางและลึกซึ้ง ทั้งผลงานการวิจัย และผลงานปริทัศนที่มี

คุณภาพ มีความคิดสรางสรรค มีประโยชนตอสังคม โดยเฉพาะดานศิลปะและวัฒนธรรมทุกแขนง  

อันจะทําใหเกิดการสืบสาน รักษา ตอยอด ตลอดจนกอใหเกิดการเรียนรู เขาใจสังคมและวัฒนธรรม 

ที่หลากหลาย  

 วารสารนี้เปดรับผลงานวิชาการ ประเภทบทความวิชาการ บทความวิจัย บทปริทัศนหนังสือ 

และกรณีศึกษา เนื้อหาทั้งหมดที่ปรากฏในวารสารฉบับนี้ ไดผานการพิจารณากล่ันกรองจาก

ผูทรงคุณวุฒิในสาขาที่เกี่ยวของ ไมนอยกวาบทความละ 3 ทาน และกองบรรณาธิการไดพิจารณา

เห็นชอบใหเผยแพรได โดยเนื้อหาที่ปรากฏในวารสารถือเปนความคิดเห็นสวนบุคคลของผูเขียน  

มิใชความคิดเห็น และไมถือเปนความรับผิดชอบของบรรณาธิการและกองบรรณาธิการ ในกรณีที่

ตรวจสอบภายหลังพบวาผูเขียนบทความไดคัดลอกผลงาน หรือลิขสิทธิ์ของผูใด รวมถึงการอางอิง 

ที่ไมถูกตอง ใหถอืเปนความรับผดิชอบของผูเขยีนทัง้สิ้น 
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 รองศาสตราจารย ดร.เกรยีงไกร เกดิศริ ิ   มหาวทิยาลัยศลิปากร 

 รองศาสตราจารย ดร.ปารชิาต ิจงึวิวัฒนาภรณ มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร 

 รองศาสตราจารย ดร.เกงกจิ กติิเรยีงลาภ  มหาวทิยาลัยเชยีงใหม 

 รองศาสตราจารย ดร.จารพุรรณ ทรัพยปรุง   ขาราชการบํานาญ 

 รองศาสตราจารยเสาวภา ไพทยวัฒน  ขาราชการบํานาญ 

 อาจารย ดร.นันทดิา โอฐกรรม    มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

  

ผูทรงคณุวฒุปิระเมนิบทความ  

 ศาสตราจารย ดร.สายหยดุ  จาํปาทอง   ขาราชการบํานาญ 

 ศาสตราจารยพิเศษธงทอง  จันทรางศุ  ขาราชการบํานาญ 
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บทบรรณาธกิาร  

 วารสารศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ                 

สวนสุนันทา เปนแหลงขอมูลเผยแพรองคความรูดานศิลปวัฒนธรรม ซึ่งนักวิชาการและบุคคลทั่วไป             

ที่สนใจ สามารถเขาถึงขอมูลไดทั้งในรูปแบบของวารสารตีพิมพและออนไลน ประกอบดวยบทความ

วจิัย บทความวชิาการ และบทความปรทิัศน ที่ผานกระบวนการพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิเฉพาะดาน

นั้น ๆ จํานวน 3 ทาน  ซึ่งในวารสารฯ ปที่ 3 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) นี้ ประกอบดวย

บทความจากหลากหลายสาขาและมีความนาสนใจเปนอยางยิ่ง มกีารวิเคราะห สังเคราะห และสรุปผล

การศกึษาที่นาสนใจ ประกอบดวย สาขาประวัตศิาสตร วรรณกรรม และศลิปะการแสดง  ดังนี้ 

 บทความเรื่อง อิสาณในสมัยรัชกาลที่  7 ในสายพระเนตรสมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ เจาฟา 

กรมพระนครสวรรควรพินิต โดย ม.ร.ว.พฤฒสิาณ  ชุมพล เปนการศกึษาดวยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห

รายงานตรวจราชการมณฑลอีสานและมณฑลนครราชสีมา เมื่อ พ.ศ. 2469 ของ จอมพล สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต แสดงใหเห็นวิถีชีวิตของประชากร

สยามในขณะนั้นที่อาศัยอยูในพื้นที่ของทั้งสองมณฑล ตลอดจนความเช่ือมโยงของภารกิจภาครัฐที่

กระทรวงตาง ๆ จะตองเรงรัดพัฒนาความเจริญจากสวนกลางเขาสูพื้นที่ โดยมีขอคิดเห็นที่เปนพระ

วินิ จฉั ยอั นน าสนใจยิ่ ง ส ะท อน ให เห็ น ถึ งภ าระหน าที่ ของพ ระองค ท าน ในฐานะเส นาบ ดี

กระทรวงมหาดไทยที่ตองพัฒนาพื้นที่ และแกไขปญหาเรื่องความเปนอยูของราษฎรสวนภูมิภาคในยุค

ตนรัชกาลที่ 7 
 

  บทความเรื่อง การเขาสูอาชีพนักเขียนสตรีในชวงเปล่ียนผานสมัยรัชกาลที่ 7 โดย ฉัตรบงกช  

ศรีวัฒนสาร ศึกษาวิถีการประกอบอาชีพนักเขียนของสตรีในสมัยรัชกาลที่ 7 ซึ่งเปนยุคเปลี่ยนผาน

ระหวางสยามเกาสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ไปสูสยามใหมภายหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง 

ป พ.ศ.2475 จนถึงสิ้นสุดรัชกาลที่ 7 บรบิททางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมจากนโยบาย

ของรัฐ และการที่สตรีไดเขาสูระบบการศึกษาสมัยใหม ไดนําไปสูความคิดที่ทันสมัย และสงผลตอ 

การประกอบอาชพีของสตรสียามที่เปลี่ยนแปลงไปอยางมีนยัสําคญั โดยมีเปาหมายหลักของการศกึษา

อยูที่การเขาสูอาชีพนักเขียนของสตรี จะพบวามีปจจัยสําคัญสามประการที่ชักนําใหสตรีเขาสูอาชีพ

นักเขยีนในที่สุด 

 

 บทความเรื่อง การฝกหัดครูสตรีของไทยระหวางป พ.ศ.2456 – 2506  โดย รวีโรจน   

สงิหลําพอง ไดศกึษาและนําเสนอประวัติศาสตรของการฝกหัดครฝูายสตรตีัง้แตแรกเริ่มในป พ.ศ.2456 
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จนถึงป พ.ศ.2506 ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความยากลําบากในการจัดการเรยีนการสอนของวิชาชีพครูสตรี

ตั้งแตยุคแรกเริ่ม อุปสรรคสําคัญที่ปรากฏคืออิทธิพลทางสังคม วัฒนธรรมดั้งเดิมตอวถิีชีวิตของสตร ี

และคานิยมในการศึกษาเลาเรียนตามระบบที่กําหนดโดยรัฐ ทําใหการฝกหัดครูฝายสตรีมีจุดกําเนิด

อยางคอยเปนคอยไป มีพัฒนาการอยางเชื่องชาทามกลางอุปสรรคและผลกระทบจากปจจัยแวดลอม

นานาประการ จนถึงยุคที่กาวเขาสูความเจริญกาวหนาทัดเทียมกับการศึกษาวิชาชีพครูของฝายบุรุษ

ตัง้แตป พ.ศ.2506 เปนตนมาซึ่งสงผลมาถงึปจจุบัน 
 

 บทความเรื่อง นวนิยายบอยสเลิฟของกัมพูชา: กรณีศึกษานวนิยายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” 

โดย ชาญชัย คงเพียรธรรม นําเสนอการวิเคราะห นวนิยายแนวความรักเพศเดียวกันระหวางชายกับ

ชายของกัมพูชาเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” ของ เธือน  วุทธี นักเขียนหนาใหม ตีพิมพเผยแพรใน  

ป พ.ศ.2565 นอกจากความใหมของผลงานที่สะทอนเรื่องการเปดกวางของสังคมในการมีตัวตนของ 

กลุมรักเพศเดียวกันแลว ความดีเดนของนวนยิายเรื่องนี้คอื เปนนวนยิายที่มีนวลักษณ (ความแปลกใหม 

- novelty) ในดานตาง ๆ ที่แสดงใหเห็นถึงการเปดรับกลุม LGBTQ ในสังคมกัมพูชามากขึน้ และไดกลาย

เปนอัตลักษณของเธอืน วุทธ ีผูที่กําลังมีผลงานโดดเดนอยูในแวดวงบรรณพภิพกัมพูชาขณะนี้ 
 

 บทความเรื่อง “อาวุธของพอโนราแขก”  โดย อานนท  หวานเพ็ชร  ซึ่งไดศึกษาเรื่องการแสดง

โนราแขก หรือที่ภาษาทองถิ่นภาคใตเรียกวา โนราควน อันเปนการแสดงโนราเฉพาะพื้นถ่ินในเขต 

สามจังหวัดชายแดนภาคใตและบางพื้นที่ทางตอนบนของประเทศมาเลเซีย เปนการผสมผสานแสดง

ของสองวัฒนธรรมคือไทยและมาเลเซีย ที่มีลักษณะเดนของเครื่องแตงกาย ภาษาที่ใช และอาวุธ

ประกอบการแสดง ลักษณะพเิศษของการใชอาวุธประจํากายของตัวแสดงเอก หรอืพอโนรา คอืการนํา

อุปกรณของการแสดงมะโยงมารวมประกอบกับการแสดงโนราและแบงขั้นตอนการใชไดอยางชัดเจน 

ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะของการแสดงโนราแขกที่เปนอัตลักษณอยางหน่ึง 
 

 บทความเรื่อง แนวคิดประดิษฐทารําการสรางสรรคนาฏศิลป  ชุด ชาตรีศรีอโยธยา 

โดย ธิดารัตน  จันทรทา เปนการนําเสนอผลงานสรางสรรคและออกแบบการแสดงนาฏศิลป โดยใช

แนวคิดและทฤษฎีนาฏยประดิษฐรวมกับการปฏิบัติ  มีลักษณะการสรางสรรคทารําสําหรับ 

สื่อความหมายในการโดยเลียนแบบกิริยามาจากธรรมชาติและประดิษฐ ข้ึนใหม โดยอาศัยจาก 

นาฏยศัพทและพื้นฐานทารําจากนาฏศิลปไทย มาปรับใหสอดคลองกับความหมายของบทรอง รวมถึง

ผสมผสานทารําที่สรางสรรคใหม เปนชุดการแสดงรวมสมัยที่นาสนใจอยางยิ่ง 
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 ในโอกาสนี้ หวังเปนอยางยิ่งวา วารสารศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทาฉบับนี้จะเปนประโยชน

สําหรับการศกึษาวจิัย และชวยตอยอดองคความรูในแวดวงวชิาการตอไป  

                                   ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ ์ ผดุงเศรษฐกจิ 

                                                                                         บรรณาธกิาร 
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ISAN DURING THE SEVENTH REIGN IN THE EYES OF  

H.R.H. PRINCE PARIBATRA (BORIPHAT) 

อสิาณในสมัยรัชกาลที่ 7  ในสายพระเนตรสมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ   

เจาฟากรมพระนครสวรรควรพนิิต 

 

PRUDHISAN JUMBALA (ม.ร.ว. พฤทธิสาณ  ชุมพล)*  

วันที่รับบทความ   13 มถิุนายน 2566 

วนัที่แกไขบทความ   24 ตุลาคม 2566 

วันที่ตอบรับบทความ   30 ตุลาคม 2566 

 

บทคัดยอ  

บทความนี้เปนการศกึษาดวยวธิกีารพรรณนาวิเคราะหรายงานตรวจราชการมณฑลภาคอสิาณ

และนครราชสีมา เม่ือ พ.ศ. 2469 (ตนรัชกาลที่ 7) สมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ  เจาฟากรมพระนครสวรรค 

วรพินิต  การศึกษาพบวา แมวาจะเสด็จในฐานะเสนาบดีกระทรวงกลาโหมก็ตาม แตทรงมีพระภารกิจ

ในฐานะองคอภิรัฐมนตรอียูในพระทัยเปนสําคัญ พระนพินธรายงานจงึมีขอมูล ขอสังเกตและขอคิดเห็น

เกี่ยวกับงานของกระทรวงตาง ๆ  โดยบางครั้งทรงเชื่อมโยงใหเกิดบูรณาการระหวางกัน  เรื่องราว 

ที่ทรงไวนับเปนขอมูลที่หาไดไมงายเก่ียวกับสภาพสังคมและชีวิตความเปนอยูของประชาชนในอีสานทั้ง

ในชนบทและเมืองในสมัยนั้น แสดงใหเห็นวาเม่ือการคมนาคมโดยเครื่องบินและรถไฟเขาไปถึง  อิสาณมี

ความพรอมจะเปลี่ยนผานจากวิถีเศรษฐกิจแบบพอเลี้ยงชีพไปสูเศรษฐกิจการตลาด เม่ือประกอบกับโอกาส

                                           
* รองศาสตราจารยเกษยีณอายุราชการจากภาควชิาการปกครอง คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปจจุบัน

สนใจศกึษาประวัตศิาสตรสมัยรชักาลที่ 7, E.mail: pjsan 713@gmail.com. 

  An Associate Professor who retired from the Department of Government, Faculty of Political Science, 

Chulalongkorn University, and who is now an amateur historian studying various aspects of H.M. King 

Prajadhipok and his reign. Email: Pjsarn713@gmail.com. 

บทความวิชาการ 
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ทางการศึกษานาจะมีผลเนื่องใหนิสัยใจคอของราษฎรเปลี่ยนแปลงไปในทางที่สํานึกในสิทธิและเสรีภาพ 

มากขึ้น จําเปนที่ขาราชการจะตองปรับทาทจีากการสั่งการเปนการเปดโอกาสและการขอความรวมมือ 

คําสําคัญ: อิสาณ / สมัยรัชกาลที่ 7 / สมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ  เจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิต / 

การคมนาคม / การปกครอง 
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Abstract  

This article summarizes and analyzes H.R.H. Prince Paribatra, the Prince of Nagara 

Svarga’s report on his inspection tour of Isan (Northeast Siam) in 1926 during the Seventh Reign 

(1925-1935). The findings are that, although the prince went there as Minister of Defense, he has 

foremost in his mind his duty as a Supreme Councillor. Thus, he organized the report so as to be 

of benefit to the various ministries as well as to suggest ways of in regarding their duties. The 

report is a relatively rare source of information on the life and livelihood of both ruralites and 

townspeople in Isan. It highlighted the fact that, as air and rail means of transportation made 

inroads, there were distinct signs of the people’s readiness to shift from self-sufficient economy to 

market economy. Also, greater educational provision would lead to changes in attitudes from one 

of subservience to one ever more aware of rights and freedoms. Thus, government officers 

needed to adjust their stance from issuing orders to allowing participation and seeking cooperation 

from the locals. 

Keywords: Isan (Northeast Siam) / Prince Paribatra (Boriphat), King Prajadhipok’s Reign / 

Transport / Society and Economy / Siam (Thailand) 
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บทนํา  

อิสาณ  (หรือ อีสานตามวิธีสะกดคําในปจจุบัน)  เปนดินแดนแถบเดียวในสยามประเทศที่

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวไมไดเสด็จพระราชดําเนินประพาส 

หากแตวา  อิสาณยอมอยูในสายพระเนตรเหมือนกับที่อื่น ๆ ในพระราชอาณาจักร  ดังปรากฏ

วา สมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ เจาฟาบรพิัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ไดเสด็จตรวจราชการ

ในอิสาณในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2469 ซึ่งเปนปที่สองในรัชกาลที่  7  ไมถึ งหนึ่งเดือนกอนที่

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัจะเสด็จประพาสมณฑลฝายเหนอืและมณฑลพายัพ  ซึ่งเปนการ

เสด็จประพาสทีห่วัเมอืงครัง้แรกในรัชกาล 

รายงานตรวจราชการมณฑลภาคอีสานและนครราชสมีา พ.ศ. 2469 เปนพระนพินธของ

สมเด็จพระเจาพี่ยาเธอฯ  ซึ่งตีพิมพเปนบทที่ 3 ของหนังสือเทอดพระเกียรติจอมพล สมเด็จพระเจา 

บรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรควรพินิต  เนื่องในโอกาสครบรอบรอยปแหง

วันประสูต ิ วันที่  29  มิถุนายน  พ.ศ. 2524  ซึ่งสํานักงานเสรมิสรางเอกลักษณของชาติ  จัดพิมพในป 

พ.ศ.  2524  โดยบทที่ 3  นี้มีความยาวถึง 43 หนา กระดาษ เอ.4 นับวาเปนแหลงขอมูลที่ทําใหทราบ

วาดินแดนซึ่งปจจุบันเรียกรวม ๆ วาภาคอีสานนั้นเปนเชนใดในสมัยนั้น อยางนอยตามที่เจานายช้ันสูง

จากกรุงเทพฯ  พระองคนี้ทรงประสบพบและไดทรงพระนิพนธรายงาน  ซึ่งนาจะไดทูลเกลาฯ ถวาย

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวใหไดทรงทราบประกอบการมีพระบรมราชโชบายสูการปฏบิัติ 

นอกจากพระนพินธรายงานนี้แลว  ยังมีหนังสืออีกเลมหน่ึงชื่อวา  คํากราบบังคมทูล กระแส

พระดํารัสและพระโอวาท สมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ  เจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิต ตั้งแต

ธันวาคม พ.ศ. 2454  ถงึ พฤษภาคม พ.ศ. 2475  ไวใหใชเปนการเสรมิในการเรยีบเรยีงบทความนี้ 

 

พระประวัติในสวนที่เกี่ยวเน่ืองกับการเสด็จ (เทอดพระเกยีรตฯิ, 2524. บทที่ 1) 

 สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ผูมีพระชันษามากกวาพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัวหนึ่งรอบนักษัตร  ทรงสําเร็จการศึกษาดานการทหารบกและเสนาธิการทหาร

จากประเทศเยอรมนี 

 เม่ือเสด็จกลับมาในสมัยรัชกาลที่  5  โปรดเกลาฯ ใหทรงเปนเสนาธิการทหารบกในเบื้องแรก  

และใหทรงยายไปเปนผูบัญชาการทหารเรอื  ซึ่งเปนกิจการที่ไมทรงมีภูมิรูโดยตรง  แตทรงมีกรมหม่ืน

ชุมพรเขตอุดมศักดิ์เปนรองผูบัญชาการถวายคําปรึกษาดานเทคนิคทหารเรือ  ผลงานของพระองค

ในชวงน้ัน  จงึเปนเรื่องการปรับปรุงโครงสรางการบริหารกรมทหารเรอืใหรัดกุมขึ้น เปนสําคัญ 
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 ครัน้ในรัชกาลที่ 6  โปรดเกลาฯ ใหยกกรมทหารบกและกรมทหารเรือเปนแบงเปนกระทรวง 2 

กระทรวงตางหากจากกันและเลื่อนพระองคขึ้นเปนเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ  ในชวงนี้ไดทรงริเริ่ม

โครงการสรางกองกําลังทหารเรอื  มุงสูการพัฒนากองทัพเรอืใหทันสมัย 

 ใน พ.ศ. 2463  โปรดเกลาฯ  ใหทรงพนจากตําแหนงเสนาบดีกระทรวงทหารเรือไปทรงเปน

เสนาธิการทหารบก  พระองคจงึไดทรงงานตรงกับความสามารถทางการทหารที่ทรงมี 

 หนึ่งในความรับผิดชอบของเสนาธิการทหารบกน้ัน  คือกรมอากาศยาน  ซึ่งเพิ่งตั้งขึ้นใหม   

ทรงสนพระทัยในกิจการนี้มาก  เพราะทรงมีพระดํารวิาอาจเปนประโยชนแกการคมนาคม  คอืสามารถ

ยนระยะเวลาการเดินทางไปในถิ่นที่รถไฟยังไปไมถึง  ซึ่งที่สําคัญก็คอืถิ่นอิสาณ  ทรงดําเนินการบํารุง

กําลังทางอากาศ  ใหจัดหาเครื่องบินและชักชวนพอคาประชาชนใหบริจาคเงินสรางเครื่องบิน   

ทรงสนับสนุนใหคนไทยหัดขับเครื่องบิน  ซอมเครื่องยนตและสรางลําตัวและใบพัดเองได  ตลอดจน

อุทศิแรงงานสรางลานใหเครื่องบนิขึ้นลงไดตามจังหวัดตาง ๆ 

 นอกจากงานในระบบราชการแลว  สมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิตยังทรงเปน 

อุปทายกสภากาชาดสยามตั้งแต พ.ศ. 2463 จนถึงเมื่อมีการเปล่ียนแปลงการปกครองเมื่อเดือน

มิถุนายน  พ.ศ. 2475 ดวย  สภากาชาดสยามน้ีไมไดเปนสวนราชการ  แมวาจะตั้งข้ึนโดยพระราชดําริ

ของสมเด็จพระมเหสี  ฉะนั้น  การพัฒนาจึงตองอาศัยการหาทุนสนับสนุนจากการบรจิาค  พระองค

ทรงนิยมการเล้ียงกลวยไม  ไดทรงพระนิพนธตํารากลวยไมออกจําหนายหาทุน  ทั้งยังทรงเชิญชวน 

พระบรมวงศานุวงศ  พอคา  ประชาชนใหบริจาคทรัพย  จนกระทั่งกอสรางสถานเสาวภาไดสําเร็จ  

เปนสถานที่ในการวิจัยพยากรณโรคตรวจคับเช้ือโรคและทําวัคซีนและเซรุม  อีกทั้งเปนโรงเรียนอบรม

วิชาโรคระบาดตาง ๆ  เปนประโยชนตอกิจการการแพทยการพยาบาลที่โรงพยาบาลจุฬาลงกรณซึ่ง

ขึ้นอยูกับสภากาชาดสยาม 

 ครั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เสด็จสวรรคตเมื่อคืนวันที่  25  พฤศจิกายน  

พ.ศ. 2468  โดยไมมีพระราชโอรสสืบราชสันตติวงศ  มีผูหวังมากอนวาพระองคจะไดทรงราชสมบัต ิ 

หากแตในการประชุมในวันนั้น  ปรากฏวาสมเด็จเจาฟาพี่ยาเธอกรมพระนครสวรรควรพินิต  ไดทรุด

พระองคลงกราบพระบาทกรมหลวงสุโขทัยธรรมราชาถวายราชสมบัติและกราบบังคมทูลวาจะทรงใช

สอยในราชการส่ิงหนึ่งสิ่งใดก็จะสนองพระเดชพระคุณในราชการสิ่งนั้นทุกอยาง  แตขอพระราชทาน

เลิกคิด “ขบถเสียที  เพราะไดรับหนาที่นี้มา 15 ปแลว  เบื่อเต็มที” (เทอดพระเกียรติฯ, 2524. บทที่ 1) 

สมเด็จเจาฟากรมหลวงสุโขทัยธรรมราชา  จึงทรงรับราชสมบัติ  ในพระปรมาภิไธยวา พระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว 
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 สามวันตอมา  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหต้ังอภิรัฐมนตรสีภาข้ึนเปน

คณะที่ปรึกษาราชการแผนดินประกอบดวยเจานายชั้นบรมวงศผูทรงเคยแกราชการมามาก  5  พระองค  

โดยสมเด็จพระเจาพี่ยาเธอเจาฟากรมพระนครสวรรควรพนิติทรงเปนอภิรัฐมนตรพีระองคหน่ึง 

 ตอมาอีกไมนานไดโปรดเกลาฯ ใหทรงเปนเสนาบดกีระทรวงกลาโหม  ซึ่งในขณะนัน้รับผดิชอบ

แตกิจการทหารบก อันดับแรกที่ทรงดําเนินการคือการปรับปรุงโครงสรางกระทรวงใหกระชับ  

ลดจํานวนกรมจาก 15 กรม เปน 5 กรม ยังผลเปนการประหยัดคาใชจายไดมาก สอดคลองกับนโยบาย

การรักษาดุลยภาพทางการเงินของรัฐบาลที่กําลังประสบปญหารายจายสูงกวารายรับอยูในเวลานั้น  

และในชวงที่ทรงเปนเสนาบดกีระทรวงนัน้อยูคอื พ.ศ. 2469-2471 มไิดซื้ออาวุธเพิ่มขึ้นแตอยางใด 

 ครั้นวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2471 โปรดเกลาฯ ใหทรงยายไปเปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย 

เทากับวาทรงเปนเสนาบดีกระทรวงกลาโหมอยูไมถงึ 2 ป  แตระหวางนัน้ไดเสด็จตรวจราชการหัวเมือง

อยู 2 คราว คือที่มณฑลภาคอิสาณและนครราชสีมาดังกลาวแลว  และตอมาในเดือนเมษายน พ.ศ. 

2470 ที่เพชรบูรณและหลมสัก แลวตอไปยังเมืองเลย โดยจบลงที่อุดรธานีอกีครั้ง  การนี้ไดอํานวยให

ทรงมีภาพของการปกครองทองที่อยูบาง (บันทึกหมอมประสงคสม พระชายาในพระประวัติสมเด็จ 

เจาฟาฯ บรพิัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพนิติ, 2524: 34-25) 

 ดัง น้ัน เม่ือตองทรงเปน เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย จึงมีพระดํารัสเปดการประชุม

สมุหเทศาภิบาลไมกี่ เดือนหลังจากที่ทรงเขารับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยไดรับสั่งวา  

“กิจการกระทรวงนี้ยังมิไดทั่วถึง ยังมืดอยูมาก” แตไดสังเกตกิจการทัง้หลายมาแตกอนบางแลว ใครจะ

ถือโอกาสแสดงความเห็นวา เวลานี้เปนเวลายานหัวตอสําคัญอันหนึ่ง คือระเบียบการตาง ๆ ที่วางไว

เปนเวลานานเกือบ 30 ป แลวเปลี่ยนแปลงไมทันกับการที่ผลเมืองมีเพิ่มขึ้นและ “นิสัยใจคอและ

ความรูสึกดี เปลี่ยนแปลงเจริญ ข้ึน เมื่ อราษฎรสํานึก ในสิทธิยิ่ ง ข้ึนดวยการศึกษา และดวย 

พระราชกําหนดกฎหมายที่เขียนไวเดนชัด ทั้งเสรีภาพของราษฎรก็มียิ่งขึ้น ราษฎรจะงบอยูในอํานาจ

ปกครองเด็ดขาดเชนอยางแตกอนเมื่อ 30-40 ปแลว  ก็เปนตอไปไมได”  จึงทรงแนะนําใหขาราชการ

กระทรวงมหาดไทยปรับทาทีจากการสั่งการ อนุญาตหรือไมอนุญาต “เปนลักษณะดําเนินเขาหา....

เหมือนอยางเปนเพื่อนหรอืครูของราษฎร  ไมใชเปนนาย”1 (ทองตอ กลวยไม ณ อยุธยา, 32-33) 

                                           
1 คําวา”สิทธ์ิ” นาจะมีความหมายตามพจนานุกรมแมปจจุบันวา “อํานาจท่ีชอบธรรม” จึงในท่ีนี้ทรงหมายความถึง

สิทธิท่ีรัฐมอบใหราษฎรโดยการตรงกฎหมาย สวนคําวา”เสรีภาพ” ซึ่งพจนานุกรมใหหมายถึง “ความมีเสรี”นั้น 

อาจจะทรงหมายถึงสิ่งท่ีปจจุบันเรยีกวา “ศักดิ์ศรคีวามเปนมนุษย ซึ่งผูคนสํานักตระหนักมากขึ้นวาตนมีเน่ืองดวย

ไดรับการศึกษา 
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 สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิตทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย

เรื่อยมาจนกระทั่งมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเม่ือวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 เปนเหตุใหตอง

เสด็จออกนอกประเทศไปประทับที่เมอืงบันดุง บนเกาะชวาจนสิ้นพระชนมเมื่อ พ.ศ. 2487 

 จากพระประวัตินี้  จึงสันนิษฐานไดวา แม วาจะเสด็จตรวจราชการในฐานะเสนาบดี

กระทรวงกลาโหมก็ตาม แตพระองคยอมทรงตระหนักอยูในพระทัยวาทรงมีตําแหนงอภิรัฐมนตรีอยู

ดวย มีภารกิจตามความในพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวในวาระที่ทรงตั้ง

อภิรัฐมนตรีสภาวา “ที่จะคิดใหกิจการตลอดจนรัฐประศาสโนบายของรัฐบาลเปนอุปการะอันหนึ่งอัน

เดียวกัน กระทรวงทบวงกรม” (ทองตอ กลวยไม ณ อยุธยา, 28) คือใหทํางานเชื่อมตอประสานกันไป

ในทศิทางเดยีวกัน  หรอืที่ปจจุบันเรยีกวา “บูรณาการ” 

 

ลักษณะของพระนพินธรายงานฯ 

 พระนิพนธมีลักษณะเปนการรายงานตามลําดับระยะทางเสด็จ  คอื  เริ่มตนที่นครราชสีมาและ

เสด็จผานสุรินทรไปยังอุบลราชธานี-ยโสธร-รอยเอ็ด-สกลนคร-นครพนม-หนองคาย ตามลําดับ  

แลวเสด็จทางเรอืขามแมนํ้าโยงไปยังเวยีงจันทน  ซึ่งอยูในเขตปกครองของรัฐบาลอนิโดจนีของฝรั่งเศส  

เสด็จกลับมาที่อุดรธานีแลวเสด็จผานขอนแกนและบานพลสูนครราชสีมาเพื่อเสด็จคืนสูพระนคร  

ทั้งหมดทรงไววาเปนเวลา 15 วัน แตจากการตรวจสอบจากเอกสารอื่นนาจะเปนประมาณ 20 วัน  

(คํากราบบังคมทูล กระแสพระดํารัสและพระโอวาทฯ, 2533)2 ทัง้นี้ทรงปรารภไวในยอหนาสุดทายของ

พระนิพนธวา  “การเดินทางตรวจราชการคราวนี้ไดเปนไปอยางรุกรน  จงึไดแตพิจารณาโดยโครงใหญ  

หาไดมี เวลาที่ จะตรวจระเบียบการส วนละเอียดปลีกยอยได ไม ” (ตั วสะกดตามตนฉบับ ) 

(เทอดพระเกยีรตฯิ, 2524: 89)  

แทจรงิแลว พระนพินธรายงานฯ มีขอมูล  ขอทรงสังเกตและคิดเห็นครอบคลุมหลากมิติหลาย

กจิการอันเกี่ยวเน่ืองกับภารกิจรับผดิชอบบองกระทรวงหลายกระทรวง  เชน  กระทรวงธรรมการ (ดาน

การศึกษาและการศาสนา)  กระทรวงมหาดไทย (ดานการปกครองและสาธารณสุข) กระทรวง 

เกษตรธิการ (ดานการเกษตร) กระทรวงพาณิชยและคมนาคม (ดานการคาขายและการคมนาคม

รวมทั้งการรถไฟ)  กระทรวงพระคลังมหาสมบัติ (ดานภาษีอากร) และกระทรวงยุติธรรม (การศาล)  

ทั้งนี้นอกเหนือไปจากกระทรวงกลาโหม (การทหารบกรวมกรมอากาศยานไวดวย)  และเรื่องอนามัย 

ซึ่งสภากาชาดสยามดําเนินการหนุนเสริมราชการอยู  จึงเทากับวาการนิพนธรายงานดวยพระทัย

                                           
2 พบกระแสพระดํารสัท่ีจังหวัดสุรนิทรเมื่อวันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2469 เปนฉบับแรก และท่ีนครราชสีมาเมื่อวันที่ 28

ธันวาคม พ.ศ.2469 เปนฉบับสุดทายของการเสด็จครัง้น้ี 
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ตระหนักในพระภารกิจหนาที่อภิรัฐมนตรเีปนสําคัญ  ซึ่งมีขอความในกระแสพระดํารัสพระราชทานแก

นายทหารที่เมอืงนครราชสมีาเม่ือวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2469  ตอไปนี้เปนเครื่องยนืยัน  ดังนี้ 

“ความปรารถนาของขาพเจาไมใชแตเพียงวาจะตรวจเฉพาะราชการทหารอยาง

เดยีว ไดประสงคอยูแตเดมิแลวที่จะไดเห็นภูมิประเทศแถบน้ี ตลอดจนไดรูจักเห็นอกเห็นใจ

ประชาชนทัง้หลาย  และทวงกําเนิดแหงราชการทัง้ปวงทั่วประเทศ” (ตัวสะกดตามตันฉบับ) 

(คํากราบบังคมทูลกระแสพระดํารัสและพระโอวาทฯ, 2533: 96) 

 ยิ่งไปกวานั้น จะวาการเสด็จตรวจราชการนั้นเปนการ “ตางพระเนตรพระกรรณ” ก็ได  หาก

เปรียบเทียบพระดํารัสกับพระราชดํารัส ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวพระราชทานใน

ระหวางการเสด็จประพาสมณฑลยานเหนอืและมณฑลพายพัในเดอืนถัดมา  ตัวอยางตอไปนี้ 

“....เปนความประสงคของเราอยางหนึ่งซึ่งไดมีมาแตแรกรับราชสมบัติ  ดวยใครจะ

เห็นภูมิลําเนาและคุนเคยกับผูคนชาวมณฑลกับทั้งตรวจตราการงานบานเมืองใหแจง

ประจักษแกตนเองเพื่อประโยชนที่จะปกครองบํารุงพระราชอาณาเขตตและประชาชนใน

สยามประเทศใหสมบูรณพูนสุข....” (ตัวสะกดตามตนฉบับ)  

(บรรเจดิ อนิทุจันทรยง (บรรณาธกิาร), 2536: 55) 

 ตอไปนี้เปนการนําเสนอเนื้อหาพระนิพนธรายงานฯโดยยอและโดยจัดเรื่องราวใหเปนหมวดหมู

แทนที่จะเปนตามระยะทางเสด็จดังที่ทรงไวที่ใดที่เห็นควรก็สอดแทรกการวิเคราะหไวบาง แลวจึงสรุป

รวบยอดไวที่ทายบทความ 

 

อสิาณในสายพระเนตร 

 การคมนาคมและการพาณิชยจึงเปนเรื่องแรกที่ทรงพระนิพนธถึงในประเด็นที่รถไฟสายอุบลฯ  

ซึ่งกอสรางแลวเสร็จไปถึงเพยีงนครราชสีมาและสุรินทรน้ัน  กําลังพิสูจนวาจะเปนไปตามคาดคือ “จะ

เปนสายที่มีรายไดงดงามมากเพราะถายลําเลียงสินคาจากอุบลลงมากรุงเทพฯ โดยสะดวกรวดเร็ว”  

แทนที่จะใชทางเกวยีนและทางนํ้ามูลมาข้ึนที่นครราชสมีา  ดวยปรากฏตอสายพระเนตรวา   

“เวลานี้รถไฟไดเดินถึงสุรินทรมาเปนเวลาไมถึงรอบป  แตความเปลี่ยนแปลง

ในทางเศรษฐกิจแหงพื้นที่ไดเกิดข้ึนอยางรวดเร็วจนพลเมืองแทบจะกลับตัวไมทัน  ตลอด

ทางรถไฟที่เดินแลว  ถาเปนตําบลมีหมูบานก็มียุงมีฉางตั้งระดะไป มีพอคาขึ้นมาจาก
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โคราชต้ังช่ือขาวสงลงไป....(และ)ก็เริ่มทํายุงฉางข้ึนที่ศรสีะเกษแลว” ทัง้ ที่ทางรถไฟยังหาง

อยูอกี 30 กิโลเมตรเศษ”  

(เทอดพระเกยีรตฯิ, 2524: 46-47) 

 สินคาสําคัญที่ทรงกลาวถึงมีไมพยุง ครั่ง ขาว  ขาวนี้ทําใหคนที่สุรินทรร่ํารวยขึ้นเพราะ 

ความสะดวกในทางคมนาคมอยางเดียว ชาวนาจึงทํานาเพิ่มขึ้นเพื่อสงออกแทนที่จะทําแตพอกิน   

แตการอยูกนิก็ยอมแพงข้ึนไปดวย ทัง้ยังมีโรงสขีนาดยอม ๆ เกิดข้ึนแทบทุกจังหวัดในภาค 

 นอกจากนั้น มีการทําไหม เดิมทอเปนผาไวใชสอยในครัวเรือน  กรมกระทรวงเกษตรฯ  

ตั้งโรงทําไหมตัวอยางขึ้นที่นครราชสีมา นําวิธีการของญี่ปุนมาใช  แตราษฎรไมนิยมเพราะตองหา 

ทุนรอนซื้อหาเครื่องมือใหม จึงคงทําอยูตามวิธีเดิม  กระทรวงเกษตรฯ จึงตองเลิกโรงไหม  แตสินคา

ไหมและผาทอไหมก็ทรุดโทรมลงเพราะแตเดิมเคยสงไปขายทางพมาไดจนถึงเมืองอังกฤษ  ตั้งดานเก็บ

ภาษีแรง  การสงออกจึงนอยลง  นับเปนขอมูลที่นาสนใจเม่ือคํานึงวาในปจจุบันสมัย  สามารถฟนฟู 

การทอผาใหมดวยวธิกีารเดมิ ๆ และตอยอดใหผาไหมไทยเลื่องช่ือได 

 พื้นที่อิสาณยังเหมาะแกการเล้ียงสัตว จึงมีการสงสุกรจํานวนมากมาทางรถไฟ3 สวนโคน้ันยัง

ตอนเดินลงไปบรรทุกเรือทางสระบุรีมายังกรุงเทพฯ  พาหนะที่ทรงใชในการตรวจราชการนั้น  

พออนุมานไดวาเสด็จจากกรุงเทพฯ โดยรถไฟไปยังนครราชสีมา  แลวตอไปยังสุรินทร สวนจากสุรนิทร

ผานศรสีะเกษไปยังอุบลราชธานีนั้น  นาจะเปนโดยเครื่องบิน  ซึ่งแนนอนบินต่ําพอที่จะทอดพระเนตร

เห็นวา ที่ใดเปนปา ที่ใดมีการเพาะปลูกทํานาแลว แตที่แน ๆ คือเสด็จจากรอยเอ็ดไปยังสกลนครและ

นครพนมโดยเครื่องบิน นอกนั้นเปนโดยรถยนตในที่มีถนน ซึ่งกรมทางหรือทางจังหวัดเอกทําไวดีพอ 

และโดยทางเรือตามลําน้ําบาง แตไดทรงไววา “การเดินทางไดเปนไปโดยความสะดวกผาสุกทุก

ประการ” (เทอดพระเกยีรติฯ, 2524: 89) 

 ทัง้นี้ มไิดทรงไวในที่ใดเลยเกี่ยวกับที่ประทับวาเปนเชนใด หากแตมีขอทรงสังเกตเกี่ยวกับสภาพ

ของสถานที่ราชการอยูบาง เชน ที่สุรินทร ศาลากลางทําดวยเครื่องไมถาวรแลว แตแผนผังไมสูดีและ

                                           
3 ทางรถไฟสายอิสาณนี้ไดสรางไปถึงนครราชสีมา เม่ือ พ.ศ. 2443 ในสมัยรัชกาลที่ 5 แตไดชะลอลงเพราะตองไป

สรางเสนทางสายใตสูสุไหงโกลก (เสร็จเม่ือ พ.ศ. 2464) และสายเหนือสูเชียงใหม (เสร็จเม่ือ พ.ศ. 2465) ในสมัย

รัชกาลท่ี 6 ลวงถึงสมัยรัชกาลที่ 7 มีภาวะเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลกสงผลกระทบใหสยามตองปนรับลดงบประมาณ 

แตการสรางทางรถไฟก็ยังดําเนินตอมา จนสรางถึงศรีสะเกษเม่ือ พ.ศ. 2471 และถึงอุบลราชธานีที่วารนิชําราบใน 

พ.ศ. 2473 รวมระยะทาง 576 กิโลเมตร และยังมีอีกเสนทางหนึ่งที่ทรงกลาวถึงไวในรายงานฯคือเสนทางจาก

นครราชสีมาถึงขอนแกนซึ่งตอมาเปดเดินรถเม่ือกลางป พ.ศ. 2476 ยังคงเหลือแตเสนทางขอนแกน-หนองคาย  

ซึ่งเสร็จใน พ.ศ. 2478 



- 10 - 

 

 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 

วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม  

มหาวทิยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปที่ 2 ฉบับที่ 1/2565 

คับแคบจนเกินไป จึงไมชัดเจนวาไดใสพระทัยที่จะสํารวจวามีสถานที่เหมาะสมเพียงใดที่จะรับเสด็จฯ

พระมหากษัตรยิหรอืไม  

 เรื่องเครื่องบิน มีพระดํารัสที่อุบลราชธานีความวา  แตเดิมยังเสด็จมาไมได เพราะตองใช

เวลานานเน่ืองดวยการคมนาคมไมสะดวก แตเมื่อพระองคทรงมีสวนบังคับบัญชากรมอากาศยาน จึง

ทรงพระดําริวาเครื่องบินจะชวยบําบัดขอขัดของในการคมนาคมของอิสาณไดเร็วกวาที่จะสรางทาง

รถไฟ ซึ่งการอากาศยานนี้ก็ไดกาวหนามาเปนอยางดี ทั้งนี้โดยอาศัยความพรอมเพียงของขาราชการ

ทัง้หลายและราษฎรในมณฑลน้ีในการบํารุงกําลังทางอากาศ จนปรากฏวา “มณฑลน้ีเปนมณฑลแรกที่

ทําสนามบินสําเร็จทั่วทัง้มณฑล..อันเปนการแสดงน้ําใจดีและเปนผลแกบานเมืองอยางงดงาม ความขอ

นี้เราจําใสใจอยูเสมอ”  อีกทั้งในพระนิพนธฯ ก็ทรงไววา “ไดข้ึนเครื่องบินดูภูมิประเทศรอบเมืองอุบล 

เห็นพื้นที่ยังเปนปามาก เวนแตทางแถบขางตะวันตกเฉียงเหนือจึงมีไรนามาก” พระดํารัสขอความ 

คลาย ๆ กันเกี่ยวกับการที่ราษฎรไดชวยทําสนามบินและอุดหนุนการสรางเครื่องบิน มีปรากฏที่เมือง 

อื่น ๆ อกีหลายแหงเชนที่นครพนมและขอนแกน 

 นอกจากนัน้ ยังทรงขอมูลที่นาสนใจหรอืประหลาดใจไวในพระนพินธรายงานฯ วา  

“พอคาชอบใชเครื่องบินในเวลาลงไปกรุงเทพฯ ทางโคราชและเมื่อซื้อของที่

กรุงเทพฯแลว สงบรรทุกโดยทางเกวียน ตนเองโดยสารเครื่องบินลวงหนาไปกอน ก็ไม

เสยีเวลาที่จะทําการคาขายไปพลางได แทนที่จะไปมัวเดนิทางเกวยีนอยูตั้ง 10 วัน... ในภาค

อสีาณนี้ราษฎรรูจักเครื่องบินกอนรถยนต”  

(เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 64-65)  

 ในเรื่องการเกษตร ทรงไวเชนวา ในเสนทางระหวางสุรินทรกับอุบล มีการถางปาทํานากัน 

มากขึ้น แตดินไมดีนักเพราะมีทรายปนอยูมาก ครั้นจะใหใชปุยวิทยาศาสตร ชาวบานอาจไมมีทุนรอน

พอที่จะซื้อ จึงทรงคิดวาควรแนะนําใหปลูกผักหรือถั่วในระหวางวางนาแลวเผาตนเปนปุย สวน 

การทํานาผสมนั้น มีบางโดยใชโคกดินจอมปลวกในทองนาเปนสวนผัก แตก็คงจะเปนการทําเพื่อมีใช

บริโภคในครัวเรอืนเทานั้น ไมมากพอที่จะสงออก สิ่งที่ทรงประหลาดพระทัยคือ ขาวเหนียวที่สงไปขาย

พวกทองถ่ินกลับไดราคาดกีวาขาวเจา 

 ในดานการคลังยังไมมีการเก็บภาษีคานาราษฎรมีการเสียภาษีนอยกวาทางฝงซายแมน้ําโขงใน

ปกครองของฝรั่งเศส เพื่อเอาใจไวไมใหอพยพออกไปทางนั้น  ทรงพระดํารัสวาอาจเริ่มเก็บคานาไดใน

ทองที่ซึ่งมีการซื้อขายออกไปนอกทองถิ่น จะเปนรายไดใหแกรัฐบาลได แต “ควรยึดหลักเศรษฐกิจ 

ยิ่งกวาหลักปกครองจงึจะถูก” (เทอดพระเกียรตฯิ, 2524: 51-52) กลาวคอืที่ใดมีรายไดพอจะเสียภาษี
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ได ก็ควรเก็บไมจําเปนตองเสมอภาคกันทั่วทัง้มณฑล นับวาเปนขอคดิและนโยบายที่นาสนใจในแงการ

อํานวยความเปนธรรม 

 จะเห็นไดวาเปนความทรงพยายามวางแนวทางการบูรณาการภารกิจของบางกระทรวง 

เขาดวยกัน  โดยทรงหาทางเพิ่มผลผลิตทางการเกษตรเพื่อนําไปสูการคาขายหรือการพาณิชย  สราง

รายไดเพิ่มขึ้นแกเกษตรกรแลวเก็บภาษเีขาคลังไดเพิ่มขึ้น 

 ทรงไวคอนขางมากเกี่ยวกับเมืองอุบลซึ่งตั้งอยูฝงซายลํานํ้ามูล  แตฝงขวาตรงหนาเมืองเปน 

“ทาม” น้ําทวมถึงตลิ่งในฤดูฝน จึงไมสะดวกที่ขามไปมาทั้งทางบกและทางนํ้า จงึเปนปญหาวาตอไปจะ

ตัง้สถานรีถไฟปลายทางสายอุบลไว ณ ที่ใด  เพราะการทําสะพานขามไปยังตัวเมืองทําไดไมงาย ตอมา

ปรากฏวาตัง้อยูทางฝงขวาทางวารนิชําราบ  และเปนเชนนัน้อยูจนถึงปจจบุัน 

 ตัวเมืองนั้นทรงไววามีแผนผังงดงามพอใช ศาลารัฐบาลและศาลก็เปนตึก  แตนับวายังคับแคบ

เกินไป ตลาดในเมืองไมเจริญนัก หองแถวสวนใหญยังเปนไมหรือกอดวยดินมุงแฝก ตัวถนนยังเปน 

ดนิหยาบ ๆ สุขาภบิาลยังไมไดจัดขึ้น 

 โรงทหารอยูใกลสนามกลางเมือง (ทุงศรเีมืองในปจจุบัน)  พื้นที่ไมพอและขยายไมได โรงทหาร

เปนเพียงเรือนชุดแตะพอกดิน หลังคาสังกะสี จึงกําลังมีการเลือกที่ต้ังใหมอยูทางฝงขวาลําน้ํามูลถัด

จากที่ต้ังอําเภอวารินชําราบ เม่ือรถไฟไปถึงแลว การติดตอกันทางรถไฟยอมทําไดสะดวกทางบก ได

เสด็จไปทอดพระเนตรและทรงเหน็ชอบ (เทอดพระเกียรตฯิ, 2524: 53-55) 

 ทรงเชื่อวาการศึกษาในภาคอีสาณวาแมทําไปไดมากแตก็เพิ่งเริ่มทํา ยังไมไดผลมากนัก  

มีโรงเรียนประจําจังหวัด ประจําอําเภอ และประจําตําบลตาง ๆ รวมทั้งโรงเรียนผูหญิงและที่จัดเปน

สหศึกษาก็มีมาก โรงเรียนตามจังหวัดเปนไมจริงดวยการขอแรงประชาชนตัดไมสงให ซึ่ง “ทําไดอยาง

งายดายเพราะราษฎรหัวออน” ควรรับทําเพราะทรงเชื่อวาในสิบปขางหนาการติดตอกับมณฑลชั้นใน

สะดวกขึ้น  ราษฎรมีความรูมากขึ้น “จะไปทําไดงายกวานี้” การลูกเสือ “อยูขางจะเราใจใสกันมาก”  

ซึ่งทรงเห็นวา “ควรรบี-อบรมปรงุแตงนสิัยน้ําใจเสยีแตบัดนี้” (เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 55) เห็นไดวา

ทรงคาดการณไดอยางมีเหตุผลเชื่อมโยง 

 ทรงเห็นแปลกที่มีโรงเรียนฝกอาชีพกสิกรรมทั้งที่อุบลและรอยเอ็ด ไดเสด็จไปทอดพระเนตรที่

อุบลซึ่งตั้งมาได 2 ป นักเรียนที่มาเรียนคือพวกครูโรงเรียนประชาบาลตามตําบลผลัดกันเขามาเรียน  

การสอนมีทั้งจากตําราและการลงมอืเพาะปลูก เชน ผักและผลไม  ทรงเห็นวาตองปลูกฝงความนิยมใน

อาชีพการเพราะปลูกดวย และคัดพันธุไมใหเหมาะแกพื้นที่ 

 การศึกษาอาชีพอีกอยางหนึ่งคือ โรงเรียนหัตถกรรม ซึ่งพระโพธิวงศ (ตอมาเปนสมเด็จพระ

มหาวีรวงศ (อวน ติสโส) วัดบรมนิวาส พระนคร) จัดรับเองที่วัดสุปฎฐ ซึ่งนาดูมาก ฝกหัดการชางไม 

กินขาววัด แตไดคาจางเมื่อรับสรางโรงเรียน มีโรงเลื่อยและโรงสีขาวดวย มีกรรมการโรงเรียน 3 ชุด 
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ประกอบดวยคหบดีและขาราชการที่พระโพธิวงศเปนผูเลือกเชิญ นับวาเปนคุณประโยชนมากและ 

เลี้ยงตนเองไดผดิกันมากกับโรงเรยีนรัฐบาล (เทอดพระเกียรตฯิ, 2524: 56-57) 

 สําหรับการมหาดไทย ทรงครุนคดิเรื่องการแบงเขตการปกครองที่ไดมกีารยุบมณฑลอุบลและ

รอยเอ็ดไปรวมอยูเปนมณฑลเดียวกันกับมณฑลนครราชสีมาแลว ดวยเหตุผลในการลดรายจายเพื่อ

ชวยใหงบประมาณกลับสูดุลภาพ ซึ่งการนี้รวมมณฑลเชนนี้ตรงกับชวงกับอดีตที่แยกยอมมณฑลใหมี

จํานวนมากข้ึนตามลําดับ  ดวยเหตุผลเพื่อความสะดวกในการปกครอง ทรงตั้งคําถามวา การรวม

มณฑลเขาดวยกันในเวลานั้น จะทําใหการปกครองเสื่อมลงหรือไม เมื่อไดทรง “สังเกตการณในสวนนี้

อยางถี่ถวน” แลวทรงเห็นวา ไมนาจะนําไปสูความเสื่อมเสีย แมวาสมุหเทศาภิบาลจะตองออก 

ตรวจตรากํากับการได ไมสะดวก แตบัดนี้ ผูวาราชการจังหวัดก็พอรับภาระนั้นไดแลว ยิ่งเมื่อ 

การคมนาคมสะดวกข้ึนอีก สมุหเทศาภิบาลก็จะไดรับความสะดวกขึ้นดวยเชนกัน  ในการทรง 

“สังเกตการณ” นี้ ไดทรงหารอืกับพระโพธิวงศดวยแสดงวาทรงรับฟงความคิดเห็นกับรายละเอียดกับ

พระสงฆผูนําทองถิ่น มิไดทรงฟงแตจากขาราชการ (เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 60, 65) พระดํารินี้ 

นาจะไดมีสวนนําไปสูการยุบรวมมณฑลในภาคอื่นอีก 4 แหง เม่ือวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2475 และใน 

พ.ศ. 2476 หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง รัฐบาลคณะราษฎรไดยุบเลิกมณฑลเสียทั้งหมด ให

เหลือแตจังหวัด พิจารณาไดวา เปนการตอเมืองกับแนวทางที่ดําเนินมากอนหนากรณีการปกครอง

ทองถ่ินในรูปแบบเทศบาลก็เชนกัน สมเด็จเจาฟาพี่ยาเธอกรมพระนครสวรรควรพินิต เมื่อทรงเปน

เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย  ทรงมีบทบาทเปนหลักในการยกรางพระราชบัญญัติอยางละเอียดสนอง

ราชดําริกรุยทางสูการปกครอง โดยมีตัวแทนของประชาชนในระดับทองถิ่นจนสําเร็จ  แตยังไมทัน

ประกาศใช รัฐบาลคณะราษฎรไดดัดแปลงเล็กนอย  แลวประกาศใชใน พ.ศ. 2476 แสดงใหเห็นความ

ตอเนื่องในความเปลี่ยนแปลงมากกวาที่จะเปนการ “ถอดดาม” อกีทัง้หากพิจารณาทัง้ 2 กรณรีวมกันก็

นาจะไดนําไปประกอบการวิเคราะหกันตอไปไดวา เหตุใด “การปกครองสวนภูมิภาค” โดยการที่

สวนกลางแตงต้ังกับ “การปกครองทองถิ่น” โดยตัวแทนของประชาชน จงึยังคงแยงกันอยูจนถงึปจจุบัน 

 สมเด็จเจาฟาฯ ทรงเชื่อมโยงตอไปวาการยุบรวมมณฑลทางการศาลดวย เพราะศาลมณฑลก็

ยอมมอบใหศาลจังหวัดพิจารณาแลวเสนอไปยังศาลมณฑลตัดสิน หรือในกรณีคดีสําคัญ อธิบดี

สามารถไปน่ังพิจารณาที่ศาลจังหวัดในทองที่ได จะไมทําใหราษฎรเดือนรอน ตองเดินจากไปไกล  

อรรถคดีในโรงศาลแทบทุกจังหวัดก็มีนอยทั้งแพงและอาญา  ทั้งน้ีทรงวานาจะเปนเพราะราษฎร

สวนมากมีนิสัยใจคอโอบออมอารี ไมเบียดเบยีนพฆิาตกัน คดีอุดฉกรรจจึงแทบไมมี หรอืไมก็เพราะการ

แขงขันกันเชิงอาชพียังมีนอย ตางคนตางทําแตพอกินจึงไมเบียดเบยีนกัน และราษฎรยังมักนอยกันอยูไม

ฟุมเฟอยหรอืโลภเกนิฐานะ แตก็มไิดแนพระทัยในคําอธบิายนี้นัก (เทอดพระเกยีรตฯิ, 2524: 60-61) 
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 ในเรื่องนี้ผูเขียนมีขอคิดวา ชาวบานอาจมีวิธีการจัดการกับความขัดแยงทางผลประโยชนที่อาจ

นําไปสูความแพงในศาลดวยวิถีทางตามประเพณี เชนใหพระสงฆเปนผูตัดสินหรือไกลเกลี่ย  สวน 

ความอาญาที่มีไมมากนัน้ อาจเปนเพราะกําลังเจาหนาที่มีไมพอที่จะตามจับผูตองสงสัย จึงมีคดีถึงศาล

นอย ก็เปนได 

สวนดานการอนามัยและสาธารณสุขนั้น ทรงไววา ทั้งอุบล รอยเอ็ด และอุดร ไมคอยมี

โรคภัยไขเจ็บ เดิมมผีูเสียชีวติดวยไขทรพิษมาก แตบัดนัน้ไดจัดการปลูกฝกันมากแลว การตายดวยเหตุ

นี้จึงหมดไป ในเมื่อโรครายอื่น ๆ ไมคอยมี พลเมืองยอมเพิ่มจํานวนขึ้นมาก ในมณฑลอุบลและรอยเอ็ด

ตามการแบงเขตการปกครองแตเดิมมีสถิติเมื่อ 10 ปกอนวามีพลเมืองรวมกันกวา 2 ลานครึ่ง นับวา

แนนหนาทีเดียว หากแตวามีเพียงแพทยจังหวัดออกตรวจรักษาตามตําบลตาง ๆ กับทําการปลูกฝ  

และมีโอสถสภาตามจังหวัดตรวจและใหยาแกคนไข หากแตวาในพื้นที่นอกเมือง ราษฎรยังรักษา 

ความเจ็บไขดวยยาสมุนไพรพื้นบาน ไมมีแพทย อีกทั้งโอสถสภาของกรมสาธารณสุข (ข้ึนอยูกับ

กระทรวงมหาดไทยในสมัยนั้น) ก็ยังไมสูเจริญนักในแทบทุกจังหวัด ที่เสด็จไปนครพนม ทําเปนตึก

งดงามตามแบบที่สภากาชาดไดสงไปใหตามหัวเมืองกอนหนานี้แลว แตก็กลายเปนที่พักของแพทย

ประจําจังหวัดเสียยิ่งกวาอยางอื่น เหลือแตหองเล็ก ๆ เปนที่ตรวจโรคหองหนึ่ง ที่จําหนายยาหองหน่ึง 

เครื่องยาและเครื่องใชก็ยังขัดสนบกพรองเต็มประดา “เมื่อแพทยประจําจังหวัดออกตรวจตามทองที่ซึ่ง

ทําบอย” โอสถสภาก็ไมไดทําประโยชน เปนเชนนี้แทบทุกจังหวัด ทรงไวดวยวาสภากาชาดกําลังทดลอง

สงแพทยออกไปทําการรักษาโรคคุดทะราดดวยการฉีดยามิสมุช (Bismulf) ที่อุบลฯ ซึ่งไดผลดีมาก 

(เทอดพระเกยีรตฯิ, 2524: 62-63, 82) 

ถึงตรงน้ี ผูเขียนขอแทรกดวยขอมูลคําบอกเลาขอบบุคคลที่เกี่ยวของจากหนังสืออีกเลมหนึ่ง 

(พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต, 2524: 

41-42) วาครั้งหนึ่ง สมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรค เสด็จไปตรวจราชการที่อุบลฯ ทรงพบวาไมมี

แพทยแผนปจจุบันอยูเลย จึงทรงโทรเลขใหสง “นางอนามัย” ขึ้นไปอุบลฯ ชุดละ 3 คน ผลัดเปลี่ยนกับ

ชุดแรกเดินทางไปอุบลฯ โดยเครื่องบินพรอมดวยเวชภัณฑ ชุดที่ 2 เดินทางเม่ือ พ.ศ. 2470 โดยทางบก

ดวยรถไฟถึงโคราชและบุรีรัมย แลวจึงน่ังรถตอ (รถตรวจทางรถไฟที่กําลังสราง) ไปถึงศรีสะเกษแลว

เดินทางไปตามลําน้ํามูลอกี รวมเวลาเดนิทางพรอมพักรอรถไฟทัง้สิ้น 9 วัน 

“นางอนามัย” นี้ เกิดรับโดยพระดําริองคอุปนายกสภากาชาดสยาม ดําเนินการดวยทุน 

สวนพระองค  เปนโครงการทดลองนําพยาบาลจบใหมจากโรงพยาบาลศิริราชและจุฬาลงกรณแหงละ 

4 คน มาเรียนเพิ่มเติมใหรักษาไดมากข้ึน เชนใหทําคลอดดวยคีมได ลวงรกได เปนตน รวมทั้งวิชา 

โรคเด็กและการปองกันโรค ตลอดจนโภชนาศาสตร  อีกทั้งประสมยาบางประเภทได ใชเวลาในการ

อบรม 8 เดือน และเนนยิ่งกวาไมใหทําเกินหนาที่พยาบาล แตเพื่อที่จะไดชวยบรรเทาภาวะขาดแคลน
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แพทยได การนี้ชวงแรกกรมสาธารณสุขไมคอยสนับสนุน แตตอมาเมื่อเห็นผลดี จึงสงพยาบาลของ

จงัหวัดตาง ๆ มาเรยีนเปนนางอนามัยดวย การยกโครงการนี้ข้ึนเปนกองอนามัยในสภากาชาด แตไดถูก

ยุบไปหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง (ซึ่งนาจะเปนเมื่อทรงเปนเสนาบดกีระทรวงมหาดไทย-ผูเขยีน) 

ในพระราชนิพนธรายงานตรวจราชการ ยังพบเนื้อหาดานวัฒนธรรมประเพณีและ 

ความหลากหลายทางชาติพันธุในอิสาณอยูไมนอย เชนเรื่องพิธีบายศรรีับเสด็จซึ่งมีหลายแหง ทรง

เปรยีบเทียบของสกลนครวาแตกตางจากทางอิสาณใตอยูอยางหน่ึง คอื “จัดหญิงสาวทีหนาตาหมดจด

มานั่งตอแถวผูใหญลอมบายศร ีและเมื่อผูใหญผูกมือแลวหญิงสาวก็เขาผูกมือดวย ธรรมเนียมนี้บางที

จะมีมูลเหตุมาจากความรักสวยงามนั้นเอง มือผูใหญผูเฒาเปนสวัสดิมงคลเพราะสูงอายุ ผูสาวเปน

สวัสดมิงคลเพราะความสวยงาม” (เทอดพระเกียรตฯิ, 2524: 67) ซึ่งไดทรงสังเกตแลววาสาว ๆ ชอบใช

เครื่องนุงหมสีสดในงดงามทั้งนิยมแตงกายคลอยตามแบบแผนกรุงเทพฯ มากกวาที่อิสาณใต เสื้อผา

แบบสมัยนิยมและไวผมยาวผมบอบ เปนตน  ทรงสืบทราบไดวาเปนเพราะขาหลวงจากกรุงเทพฯ เคย

แนะนําหรือบังคับ จึงกลายเปนประเพณี นอกจากนัน้ยังทรงพบวามีพอคากลุมหนึ่งจากอุบลฯ มาขาย 

“สสีวรรค” คอืสีเคมี ซึ่งไดรบัความนยิมใชในการยอมไหมยอมผา  เพราะสะดวกกวาตองทําสธีรรมชาติ

เอง และมีสีใหเลือกมากกวา (เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 62-63, 66-67)  ตัวอยางทัง้สองน้ีบงบอกถึง

กระบวนการเปลี่ยนแปลงเชงิวัฒนธรรมวาเปนเชนใด เพราะอะไร 

ในเรื่องความหลากหลายทางชาติพันธ ุ  ทรงไวหลายแหง  ซึ่งขอยกตัวอยางเพยีง 2 แหง  คือที่

สุรินทร  “พลเมืองเปนเขมรเปนพื้นเหมือนเชนบุรรีัมย  นางรองมีลาวเจือปนเปนสวนนอยกับมีชาติสวย

อกีพวกหนึ่ง พวกเขมร ยังคงพูดภาษาเขมรอยูทั่วไป (แต) วชิาหนังสือขอมสูญแลว เพราะโรงเรยีนสอน

ภาษาไทยอยางเดยีว ไดเพยีงน้ีก็เห็นวาทางปกครองที่จะใหเกดิสํานึกเปนคนไทยนับวาไดทําไปไดมาแลว 

สวนที่นครพนม  ไทยชาติตาง ๆ “มีพวกไทยโซ (กระโซ) ยอ และแสก และยังมี “พวกญวน ซึ่งชาวนี้

เรยีกวาแกว” ตางมาชุมนุมรับเสด็จที่ทางเขาเมืองเปนการเอิกเกรกิ พวกจีนก็มีมากกวาที่อื่น แตก็ยัง

เปนคนสวนนอย  ทรงเห็นวา “ประชาชนทุกชาติทุกภาษาที่นครพนมนี้ยินดีตอนรับเจานายดวย 

น้ําใสใจจริง” (เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 49, 68)  ซึ่งความทรงรูสึกเชนนี้อยูบนฐานความจริงเพียงใด

ไมอาจทราบได  แตกลาวไดวา  ทรงตระหนักดีวาสยามน้ันประกอบไปดวยผูคนหลากหลายชาติพันธุ  

ซึง่ตองตะลอมใหมีสํานกึวาเปนพลเมืองในประเทศชาตเิดยีวกันภายใตพระบรมโพธิสมภาร 

 

สิ่งที่ทรงไวเดยีวกับเมอืงตางๆ มีดังเชน 

 เมอืงสุรินทร “มีคูถงึ 3 ชัน้ มีเนินดนิเปนกําแพงเมือง นาจะเปนเพราะเห็นวาเปนเมืองหนาดาน

... บานเมืองกําลังเจริญข้ึนเพราะเปนปลายทางรถไฟ มีตลาด หองแถว คึกคักไมนอยกวาอุบล และ

กําลังสรางทําอยูอีกก็มีมาก เห็นถนัดวามีความกระตือรือรนตอความเจริญอยูเต็มภูมิ”  เมืองยโสธร  
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ก็เปนชุมทาง จึงเจริญพอควร โดยมีพลเมืองมาก  เมืองรอยเอ็ด  ก็มีคูกวางและแผนดินรอบเมือง

เชนกัน  สถานที่ราชการและหองแถวตลาดตัง้อยูบรเิวณคูเมอืง ถนนกวาง มผีูคนมาก แตทางระบายน้ํา

ไมพอ จึงเซาะถนน ตองคิดแกไขกันตอไป เมืองมหาสารคาม ซึ่งอยูริมแมน้ําชีเจริญพอใช นาจะเปน

เพราะอยูในยานทางคมนาคมอันดีระหวางรอยเอ็ดกับขอนแกน และเริ่มมีรถยนตเดินรับจางในทาง 

สายน้ีบางแลว เพราะผูวาราชการจังหวัดเอาใจใสในการตัดถนนหนทาง ราษฎรรูจักคาขาย ทั้งทํานา 

ทําครั่ง และทําไหม จึงมีรายไดมาก แตเมืองกาฬสินธุ นับวายังเงยีบเหงาอยู เพราะอยูริมน้ําเปา ซึ่งมี

ขนาดเล็ก 

 ขอมูลที่นาแปลกใจสําหรับเราในปจจุบันก็คือที่ทรงไววา เมอืงขอนแกน ยังเปนเมืองเล็กและ

ยังไมเจรญิ (ซึ่ง) ผดิพลาดเพราะนับวาเปนตําบลที่ชุมทางอันหนึ่ง” ทัง้ทางบกและทางนํ้า เหตุนาจะเปน

เพราะ “มีการยายที่ตั้งศาลากลางและจวนผูวาราชการจังหวัดมาถึงคราว.... ถารถไฟมาถึงและเปน

สถานีปลายทางคงจะเจริญข้ึนโดยเร็ว” สวนเมืองอุดรธานีนัน้ “แมจะเปนนครที่ตั้งศาลารัฐบาลมณฑล

ก็จริง แตนับวาตั้งอยูในที่กันดารกระทั่งน้ํากินน้ําใชก็หายาก ภายหลังนี้เจาหนาที่ฝายปกครองไดเขาทํา

แนวก้ันนํ้าใหเปนหนองกลางเมือง จึงไดน้ําใช” ทรงไวดวยวากรมหลวงประจักษศิลปาคม ขาหลวงตาง

พระองคในสมัยรัชกาลที่ 5 ตองยายจากหนองคายมาประทับที่นี้เพื่อใหสอดคลองกับสนธิสัญญา ร.ศ.

112 กับฝรั่งเศส ที่ไมใหสยามมีกองทหารอยูภายในเขต 25 กิโลเมตรจากแมนํ้าโขง เดิมที่วาจะเปนการ

ชั่วคราว แตในเมื่อไดตั้งเมืองข้ึนม่ันคงแลว จึงมิไดยายถอน “จึงเปนบทเรียนอันหนึ่งวา สถานสําคัญใน

ราชการตัง้ ณ ที่ใด อาจเปนมูลทําใหที่นัน้บังเกดิความเจรญิถงึเปนบานเปนเมืองได” 

 สําหรับเมืองนครราชสมีานั้น แมเมื่อไมไดเปนสถานปีลายทางรถไฟแลว และเกวียนเขาเมืองก็

นอยลง แตก็นับวาไดเจริญข้ึนไมนอย ถนนลงหินหมดแลวโดยตลอด โรงรานตลาดเปนตึก ที่วาการ

อําเภอเปนเรอืนสองชัน้กวางขวางใชงานไดด ี(เทอดพระเกยีรตฯิ, 2524: 49, 61-66, 81-83) 

 เรื่องการทําทางคมนาคม โดยเฉพาะอยางยิ่งรถไฟเปนเรื่องที่ทรงเนนย้ําวาตองรีบดําเนินการ 

เมื่อทรงไวถงึการเสด็จยังทาแขกและเวยีงจันทร กลาวโดยสรุปที่สุด 

 ทรงเห็นวาแมวาชาวฝรั่งเศสจะไดทําถนนลงหินจากทาแขกสูเมืองวินห ซึ่งจะติดตอกับฮานอย

ไดทัง้ทางรถไฟและรถยนตแลวก็ตาม แตยังทรงเห็นวาการสงสินคาจากทาแขกโดยผานสยามสูทะเลจะ

ใกลและสะดวกกวาอยูดี ในกรณีของเวียงจันทรก็เชนกัน “วาในทางเศรษฐกิจ เวียงจันทนยังอยูในที่

ลําบาก ปราศจากการคมนาคมอันสะดวกแทจริงในการสงสินคาออกและเขาเมือง...ยังตองพึ่งจังหวัด

หนองคายอยูเปนอันมาก” (ตัวสะกดตามตนฉบับ) สยามจึงควรทําทางรถไฟใหถงึหนองคาย หรอืแมถึง

แคขอนแกนก็ยังได เพราะทางมณฑลก็ทําทางรถยนตเขาหาอยูแลว เรื่องถนนนี้ทรงเห็นวากรมทางไม

ควรรับทําเอง อาจเพยีงใหคําปรกึษากับทางมณฑล จะไดทุมงบประมาณไปที่รถไฟ (เทอดพระเกียรตฯิ, 

2524: 43, 76-79) 
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 พระดํารทิี่หนักแนนเรื่องการพัฒนาการรถไฟ เพื่อเปนเสนทางลําเลียงสินคาจากดนิแดนฝงซาย

แมน้ําโขง คือ ลาว ผานมาทางสยามนี้ นับไดวาเปนพระวิสัยทัศน จึงไดมีการสรางทางรถไฟไปถึง

หนองคาย แตก็ไมเร็วนักเพราะเศรษฐกิจตกต่ํา มาสําเร็จใน พ.ศ. 2479 พนรัชกาลที่ 7 ไปแลวสองป 

แตวาตอมารถไฟไดรับการพัฒนาไปนอย เพราะหันไปสรางซุปเปอรไฮเวยและถนนไปทางอสิาณแทน 

 ในเรื่องการทหาร ทรงไวไมมากนัก จะมีก็เกี่ยวกับการจะยายที่ต้ังของโรงทหารที่อุบลราชธานี

(เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 54) และที เดียวกับกรมกองทหารที่ นครราชสีมา ซึ่งทรงพบวา 

กรมบัญชาการทองทัพเรอืทหารบกที่ 3 มีความเรยีบรอยทุกประการ และทรงชมเชยกรมทหารบกราบ

ที่  5 วาฝกหัดดีเปนพิเศษ และกําลังขยายโรงทหารออกไปเพื่อใชเปนที่ฝกหัดยิงปนใหญและทั้ง 

ลูกระเบดิ (เทอดพระเกียรตฯิ, 2524: 87) 

 อนึ่ง ในกระแสพระดํารัสที่นั้น รับส่ังวา “ช่ือของทหารโคราชยังดีอยูไมเส่ือมถอย (แมวา) 

หางไกลจากศูนยกลางแหงราชการทหารในกรุงเทพฯ” (คํากราบบังคมทูล กระแสพระดํารัส และ 

พระโอวาทฯ, 2533: 96) วิเคราะหไดวาการที่เรื่องการทหารปรากฏอยูไมมากน้ี ก็เปนไปตามที่รบัสั่งไว

ในพระดํารัสองคเดียวกันน้ันวา ไมไดเสด็จตรวจราชการเฉพาะการทหารอยางเดียว พระนิพนธ 

รายงานฯ จงึมีเนื้อหาหลักที่เปนไปเพื่อ “ราชการทัง้ปวง” 

 หากแตวาในพระฐานะอุปนายกสภากาชาดสยาม จึงทรงไวพอสมควร ไมแตเกี่ยวกับ 

สภาพสุขภาพอนามัยของราษฎรในอิสาณ ซึ่งทรงพบวาไมรายแรง หากแตการบริการการแพทย  

การพยาบาล ตลอดจนสถานที่โอสถศาลายังไมเหมาะสมอยูมาก และทรงไวถึงความสนับสนุน

ชวยเหลอืที่สภากาชาดสยามไดดําเนนิการเสรมิงานของทหารราชการเปนสวนของพระนิพนธรายงานฯ 

 ใน “ชวงทายพระนิพนธ ทรง “สรุปความ” เปน “ความเห็นทางการเมือง” ไวเปนขอ ๆ 6 ขอ

ดวยกันตามภาระกิจของกระทรวงตาง ๆ มีขอความที่นาสนใจเพิ่มเติมจากที่ไดพรรณนาแลว คือ  

หนึ่ง ในทางปกครอง ควร “ใชผูปกครองที่เปนคนเที่ยงธรรม มีอัธยาศัยโอบออมอาร ีเมตตากรุณาแก

ราษฎร” ไมใช “สงคนออนความสามารถไปยังอิสาณ” และสอง ควรอํานวยความสะดวกใหผูมีทุนใน

ทองที่อื่นที่ตองการจะไปทําการเพาะปลูกเปนงานสวนใหญทางอสิาณ (เทอดพระเกียรติฯ, 2524: 87-89) 

 

บทสรุป  

สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรนพินิต เสด็จตรวจราชการที่อิสาณใน พ.ศ. 2469 หรือ

ตนรัชกาลที่ 7 ในฐานะเสนาบดีกระทรวงกลาโหม แตจากพระนิพนธรายงานฯ และพระดํารัส เปนที่ชัด

แจงวาทรงนิพนธรายงานฯ โดยทรงมีภารกิจในฐานะอภิรัฐมนตรีอยูในพระทัยเปนสําคัญ จึงทรง

นําเสนอขอมูลและพระดําร ิเพื่อประโยชนของกระทรวงตาง ๆ อยางคอนขางม่ันเหมาะ และมบีางสวนที่

ทรงเช่ือมโยงภารกจิระหวางกระทรวงอยูดวย 
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ทรงเห็นถึงความสําคัญของอิสาณทั้งในเชิงพื้นที่และจํานวนประชากรที่เปนหนึ่งในสามของ

ประเทศ ทรงตระหนักเปนอยางยิ่งวาเมื่อการคมนาคม คือ การอากาศยานและรถไฟเขาไปถึง ราษฎรก็

ไดแสดงความพรอมที่จะไดประโยชนจากการเดินทางที่สะดวกข้ึนเปนอันมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งใน

การคาขายกับมณฑลชัน้ในและเพื่อการสงออก 

วิเคราะหไดวาสมัยรัชกาลที่ 7 เปนจังหวะสําคัญของการเปลี่ยนผานในอิสาณจากเศรษฐกิจ

แบบเลี้ยงชีพเปนเศรษฐกิจตลาด ทุนนิยม พระองคทรงเห็นวา จําเปนตองทําการสงเสรมิในทางที่ควร 

ทัง้เรื่อง การเกษตร และการศึกษา โดยเฉพาะอยางยิ่งในเชิงการเลาเรยีน แตทรงตระหนักวาการศึกษา

ยอมนํามาซึ่งการเปล่ียนแปลงในลักษณะนิสัยของราษฎรวาจะมีสํานักในสิทธิและเสรีภาพมากยิ่งขึ้น 

จําเปนที่ฝายปกครองจะตองปรับตัวจากทาทีการเปนนายสูการเปนเพื่อนหรือครู รีบปลูกฝงความ

ตระหนักในความเปนพลเมืองของชาติประเทศ ซึ่งเมื่อราษฎรมีรายไดเพิ่มขึ้นก็ควรที่จะไดจัดการเก็บ

ภาษอีากรไดตามสภาพเศรษฐกิจของแตละพื้นที่ ไมจําเปนตองเสมอภาคกันทัง้มณฑลภาค 

ผูเขียนมีขอสังเกตเพิ่มเติม ณ จุดนี้วา ในชวงนัน้ รัฐบาลกําลังดําเนนิการทําใหงบประมาณกลับ

สูภาระสมดุลดวยการตัดทอนประหยัดรายจาย พระองคจึงมีเรื่องการทําใหงบประมาณสมดุลน้ีอยูใน

พระทัย แตก็ไดทรงมองเลยไปจากการประหยัดรายจาย ไปถึงการทําใหภาคเศรษฐกิจจริง (real 

economy) ดีขึ้น จึงทรงแนะนําใหสงเสรมิภาคการผลิตและการตลาด โดยเรงรัดปรับปรุงการคมนาคมที่

จะเอื้ออํานวยการตลาด ซึ่งจะชักจูงใหราษฎรในอิสาณเพิ่มผลผลิต ทรงเห็นวาการปรับปรุงโครงสราง

พื้นฐานเชนนี้มกีารรถไฟเปนสําคัญ เปนสิ่งที่รัฐบาลควรตองยอมลงทุน โดยเลง็ผลเพื่อเปนการเก็บภาษี

เพิ่มขึ้นได 

นอกจากนี้ ขอเสริมดวยขอวิเคราะหของนักเศรษฐศาสตรและประวัติศาสตรเศรษฐกิจ  

ศาสตราจารย ดร.พอพันธ  อุยยานนท ผูลวงลับใหเห็นในมุมกลับวา โดยที่การเปลี่ยนผานจาก

เศรษฐกิจแบบยังชีพสงเศรษฐกิจเชิงพาณิชยยังอยูในระยะเริ่มตน โดยเฉพาะอยางยิ่งในอิสาณ  

ภาคเศรษฐกิจชนบทสยาม จึงไมไดประสบกับปญหาความยากจนหรือความขาดแคลน เพราะ 

ชาวนาไทย สามารถปรับตัวกลับสูเศรษฐกิจแบบยังชีพไดอยู แตกตางจากในดนิแดนเพื่อนบานทางใตใน

ปกครองของชาติตะวันตก ซึ่งมีการปลูกพืชเศรษฐกิจเพื่อการสงออก เชน ยางพารา น้ําตาล และใบชา 

ในระบบไรนาขนาดใหญ (plantation) มากวา ซึ่งทําใหในประทศเหลาน้ันแรงงานรับจางในไรนาประสบ

ปญหาหนี้สนิเปนจํานวนมาก (พอพันธ อุยยานนท, 2558: 90) 

สวนในดานสุขภาพอนามัยของราษฎรในอิสาณนั้น  สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรค- 

วรพินิต แมวาจะทรงไววาไมมีไขเจ็บรายแรงโดยทั่วไป แตก็ตองมีการปองกันโรคเพิ่มขึ้น และปรับปรุง

บริการการแพทย การพยาบาลใหดีขึ้น เพื่อใหราษฎรหันมานิยมบริการการแพทยแผนใหมมากขึ้น  

ทั้งยังทรงเช่ือมโยงไปถึงวาจะมีสวนอํานวยใหจํานวนประชากรเพิ่มขึ้น  ประชาชนในอสิาณจึงยิ่งจะตอง
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ไดรับความเอาใจใสจากรัฐบาล ในเรื่องนี้วิเคราะหไดวา คงจะทรงเชื่อมั่นวาในระยะตอไป เศรษฐกิจที่

กําลังรุดหนาไปในอสิาณเองจะสามารถรองรับประชากรที่เพิ่มขึ้นนั้นได และจึงมิไดทรงคาดการณวา ใน

หลายปตอมา มแีรงผลักและแรงดึงดูดใหชาว อสิาณเขามาหางานทําในพื้นที่ซึ่งเห็นวา “เจรญิ” กวา 

 

ขอเสนอแนะสําหรับการศกึษาวจัิย  

 ควรมีการสืบคนวามีพระนิพนธรายงานการตรวจราชการหัวเมืองอีกครัง้ในเดือนเมษายน พ.ศ. 

2470 หรือไมและมีขอมูลประการใดเกี่ยวกับอิสาณเพิ่มเติม  รวมทั้งไดทูลเกลาฯ ถวายและสง 

พระนพินธรายงานใหเสนาบดกีระทรวงตาง ๆ หรอืไม อีกทัง้มีการประชุมอภิรัฐมนตรสีภาและเสนาสภา

หรือไมประการใด  นอกจากนั้นควรมีการศกึษาพระกรณยีกิจใน สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรคว

รพินิตในระหวางที่ทรงเปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยในเวลาตอมาดวย เพื่อพิจารณาวาการบรหิาร

ราชการในสวนทีเ่กี่ยวกับอสิาณนัน้เปนอยางไรในชวงนัน้ 

 สุดทายนี้หวังวาบทความนี้ นอกจากจะเปนการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับสภาพสังคมและการ

ปกครองในอสิาณ ในสมัยรัชกาลที่ 7 ตอนตน ซึ่งนาจะหาไดยากกวาในระยะหลัง4  

 เพื่อชวยจุดประกายใหเกิดความสนใจศึกษาเรื่องราวในยุคหัวเลีย้วหัวตอน้ัน โดยไมถือต้ังแตตน

วา การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ตองเปนจุดหักเห หากแตโดยสืบคนหาความตอเน่ืองใน

ความเปลี่ยนแปลงใหมากขึ้นกวาที่ปรากฏอยูในประวัติศาสตรนพินธปจจุบันสมัย ซึ่งจะยังผลใหความรู

ความเขาใจเกี่ยวกับประวัตศิาสตรสมยัน้ันมคีวามสมบูรณและสมดุลขึ้น 

 

รายการอางองิ  

คํากราบบังคมทูล กระแสพระดํารัสและพระโอวาท สมเด็จพระเจาที่ยาเธอ เจาฟากรมพระ

นครสวรรควรพินิต ต้ังแตธันวาคม พ.ศ. 2454 ถึงพฤษภาคม พ.ศ. 2475 จัดพิมพเนื่องใน

งานพระราชทานเพลิงพระศพ พระเจา วรวงศเธอพระองคเจาศริริัตนบุษบง ณ เมรุหลวงหนา

พลับพลาอิศริยาภรณวัดเทพศิรินทราวาส กรุงเทพมหานคร 26 ธันวาคม พุทธศักราช 

2533. กรุงเทพฯ : บรษิัท เลฟิแอนดลพีเพรส จํากัด, 2533. 

ทองตอ กลวยไม ณ อยุธยา “พระกรณยีกจิในดานการเมืองและการปกครอง” ในเทดิพระเกียรตฯิ 

                                           
4 มกีารสํารวจเศรษฐกิจในชนบทสยามของ Zimmerman ซึง่ทําในป พ.ศ. 2473 และตพีมิพเม่ือป พ.ศ. 2474 และของ 

Andrews เมื่อ พ.ศ. 2476-2477 และตพีมิพใน พ.ศ. 2477 
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เทอดพระเกียรติจอมพล สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค- 

วรพินิต  เนื่องในโอกาสครบรอบรอยปแหงวันประสูติ วันที่  29 มิถุนายน พ.ศ. 2524. 

กรุงเทพฯ: สํานักงานเสรมิสรางเอกลักษณของชาต,ิ 2524. 

บรรเจิด อินทุจันทรยง (บรรณาธิการ) ประมวลพระบรมราโชวาทและพระราชดํารัสพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว. กรุงเทพฯ: วัชรนิทรการพมิพ จํากัด, 2536. 

บันทึกหมอมประสงคสม พระชายาในพระประวัติสมเด็จเจาฟาฯ บริพัตรสุ ขุมพันธุ  กรมพระ

นครสวรรควรพนิติ. กรุงเทพฯ: จันวาณชิย, 2524. 

พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุ ขุมพันธุ  กรมพระนครสวรรควรพินิต . 

กรุงเทพฯ: บรษิัทจันทวาณชิย จํากัด, 2524. 

พอพันธ อุยยานนท. เศรษฐกิจไทยในสมัยรัชกาลที่ 7 : รักษาเสถียรภาพ ปูพื้นฐานการพัฒนา.    

กรุงเทพฯ: โครงการจัดพมิพคมไฟ, 2558. 
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WOMEN WRITERS DURING THE TRANSITIONAL PERIOD OF KING RAMA VII  

การเขาสูอาชพีนักเขยีนสตรใีนชวงเปลี่ยนผานสมัยรัชกาลที่ 7 

 

CHATBONGKOCH  SRIWATTANASARN (ฉัตรบงกช  ศรีวัฒนสาร)* 

วันที่รับบทความ   12 มถิุนายน 2566 

วันที่แกไขบทความ   5 ตุลาคม 2566 

วันที่ตอบรับบทความ   17 ตุลาคม 2566 

 

บทคัดยอ  

การประกอบอาชีพของสตรีสยามในชวงเปลี่ยนผานในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัว (ระหวาง พ.ศ. 2468-2477) ในบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม  

จากนโยบายของรัฐและหลักสูตรทางการศึกษาสูความทันสมัยไดสงผลตอการประกอบอาชีพของ 

สตรสียามที่เปลี่ยนแปลงไปอยางมีนัยสําคญั 

ปจจัยแรก “สิ่งแวดลอม” บริบทการขยายตัวทางเศรษฐกิจการคาและระบบเงนิตราสมัยใหม 

การเตบิโตของธุรกิจในเมือง การมีชุมชนเมืองสมัยใหม มตีลาด รานคา ตึกแถว บอน ซอง แหลงบันเทิง

และที่พักแรม ทําหนาที่เปนศูนยกลางของเมืองสมัยใหม แทนที่วัดและวัง  สิ่งแวดลอมนี้ทําหนาที่เปน

ตลาดรองรบั บทบาทหนาที่ ทําใหสตรสียามดําเนนิอาชพีสมัยใหม 

ปจจัยที่สอง “การศึกษาสมัยใหม” ระบบโรงเรยีน โดยเฉพาะอยางยิ่งการขยายจํานวนโรงเรยีน

สตรีเพิ่มขึ้นในสมัยรัชกาลที่  7 ทั้งโรงเรียนเอกชนและโรงเรียนรัฐบาล ทั้งในเมืองกรุงเทพฯ และ

ตางจังหวัดหัวเมือง ที่รูจักกันดีตอมาวา โรงเรียนประจําจังหวัด การตั้งโรงเรียนสตรีเปนการสราง

ประชากรหญิงใหมีการศึกษาตั้งแตช้ันประถมศึกษาถึงมัธยมศึกษา และเพิ่มจํานวนมากขึ้น ทําให

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปนสถาบันอุดมศึกษาที่จัดการศึกษาวิชาชีพและวิชาการในระดับสูง เริ่ม

เปดรับนิสิตหญิงรุนแรกในทศวรรษ 2470 นี้เอง นอกเหนือจากสถาบันการศึกษาเฉพาะทาง เชน 

                                           
* นักวชิาการผูชํานาญการ สถาบันพระปกเกลา, E-mail: chatbongkoch@kpi.ac.th 

  Academician Expert, King Prajadhipok’s Institute 

บทความวิชาการ 
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โรงเรยีนแพทยพยาบาล และหญงิผดุงครรภ (พ.ศ. 2439) โรงเรยีนฝกหัดครูสตรเีบญจมราชาลัย (พ.ศ. 

2456) และ วิชาการวิชาชีพข้ันสูงเริ่มแรก คือ ครูและพยาบาล การผลิตบัณฑิตสตรีของจุฬาลงกรณ

มหาวทิยาลัย ทําใหสตรสียามสามารถออกไปประกอบอาชีพหลากหลายมากขึ้น  

ปจจัยที่สาม “ส่ือ ส่ิงพิมพ และสื่ อการแสดงสมัยใหม” ทศวรรษ น้ีมีการผลิต ส่ิงพิมพ  

ทั้งหนังสือพิมพ นิตยสาร หนังสือ ไปจนถึงการแสดงละครเวที สื่อเหลาน้ีเปนที่นิยมแพรหลายในหมู 

ผูรูหนังสือ ตั้งแตทศวรรษ 2460 สื่อสิ่งพิมพทําหนาที่เผยแพร กระจายขาวสาร สรางความรับรู  

ทั้งองคความรู ศิลปวิทยาการ วัฒนธรรมและสังคมโลกสมัยใหมนอกประเทศสยาม คือสื่อไดเปด 

โลกทัศนการรับรูถึงภาวะสมัยใหม ควบคูกับการสรางจนิตกรรม “ชาติ ชุมชนชาติ ความเปนพลเมือง” 

ที่เปดการรับรูเรื่อง “พื้นทีส่าธารณะ” ทําใหเขาใจสังคมนอกสถาบันครอบครัว ปลูกจติสํานึกถึงผูอื่นใน

สังคม นอกเหนือจากสมาชิกครอบครัวและเครือญาติ ความสํานึกนี้นาจะเปนแรงบันดาลใจให 

สตรสียามตองการศกึษาตอวชิาชีพข้ันสูงและประกอบอาชพีนอกบาน มีหลากหลายแตกตางจากอาชีพ

คาขายแบบดั้งเดิม ที่สําคัญสตรียังมีโอกาสเขาสูอาชีพสมัยใหมอื่น ๆ ซึ่งตองใชความรูวิชาชีพ จาก

การศึกษาระดับสูง อยางไรก็ตามอาชีพสมัยใหมเกือบทั้งหมด สังเกตวาเปนอาชีพขาราชการที่มี

ประชากรสวนใหญเปนผูชาย สตรทีีไ่ดรับการศกึษามักมอีาชพีครูและพยาบาลเปนสวนใหญ อนึ่ง อาชีพ

นักเขียนสตรนีับวาเปนการแสดงภูมิปญญาของสตรีและการเลื่อนสถานภาพภาพของสตรีใหทัดเทียม

บุรุษอาชีพหนึ่ง 

คําสําคัญ: สตรสียาม / ความทันสมัย / อาชพีสตรยีุคใหม 
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Abstract  

This research article aims at how Siamese women are earning their livings across the 

transitional period in the Reign of King Prajadhipok era, 1925 A.D. to 1934 A.D. Within the 

consideration on the socio-economic and cultural contexts, the research finds out that the Siamese 

government educational politics and the curricula since 1917 A.D has caused the effects on the 

Siamese women occupations. School learning subjects on housekeeping, female handicrafts, 

general education and also the vocational studies on teacher-training and nursing study are given 

those learners to obtain jobs an according with their occupations, such as school-teacher nurse 

and writers until the 1930 decade, Siamese women start to enter the faculty of medical science at 

the University and Law subjects at Law school. Thus, Siamese Women are being provided more of 

occupations, including some other women careers are being offered.  One affectionate career, 

Women writers are being studied. The first factor that lead some women to earn as writers is the 

family background. Most of them are from the high and middle class, as they are able to study in 

the most qualified, female private school. While the growth of industrial printing and modern mass 

media such as newspaper and women magazines is supporting the women’s work is the second 

factor. Women in transition were given the opportunity to study law and modern medicine as well 

as careers that enhance new skills Making Siamese women have a career in the new era equally 

with men later. 

Keywords: Siamese women / Modernization / Women’s modern occupation 
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บทนํา  

เมอืงกรุงเทพฯ ในทศวรรษ 2460 ไดเขาสูสภาวะสมัยใหมทั้งเศรษฐกิจ โครงสรางพื้นฐานสังคม 

ภายใตขอจํากัดของระบบทุนนิยมอาณานิคมแบบตะวันตก สตรไีดมโีอกาสปรับตัวเขากับสังคมสมัยใหม

ที่มีการเปดรับวัฒนธรรมและความรูจากตะวันตกมากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งจากปจจัยการขยายตัว

ของการศึกษาสตร ีซึ่งการศึกษาทําใหสตรสีามารถปรับตัวเขาสูโลกเศรษฐกิจสมัยใหม ประกอบอาชีพ

หลากหลายแตกตางจากอาชพีคาขายแบบด้ังเดิม ที่สําคัญคอืสตรียังมีโอกาสเขาสูอาชีพสมัยใหมอื่น ๆ 

ที่ตองใชความรูวิชาชีพ จากการศึกษาระดับสูง อยางไรก็ตาม สังเกตวาอาชีพสมัยใหมเกือบทั้งหมด 

เปนอาชีพขาราชการที่มีประชากรสวนใหญเปนผูชาย อาทิ ขาราชการกรมการปกครอง (ผูวาราชการ

จังหวัด ปลัดและนายอําเภอลงมาจนถึงเสมียน) เจาหนาที่ปาไม วิศวกรรถไฟ โยธาและไฟฟา นายชาง

ชลประทาน เกษตรจังหวัด ผูพิพากษา เสมียน ศาล อัยการ ตํารวจ ทหาร ฯลฯ อาชีพในราชการมีเพียง 

ครูและพยาบาลเทานั้นที่สตรีสามารถเขาทํางานได สตรีที่ประกอบอาชีพทั้งสองสวนใหญมาจาก 

กลุมครอบครัวชนชัน้สูงและชนชัน้กลาง 

สวนสตรใีนระดับลางหรอืสามัญชน ตลอดจนสตรบีางคนจบการศึกษาระดับประถม หรอืมัธยม

ก็สามารถเขาทํางานในธุรกิจสมัยใหมอยางโรงแรม หรือหางขายของได สตรีชาวบานจํานวนไมนอย 

เขาสูอาชีพแรงงานในระบบอุตสาหกรรม เชน โรงงานทอผา โรงงานทําไมขีดไฟ พนักงานเรียงพิมพใน

โรงพิมพ พนักงานสลับสายโทรศัพทในองคกรโทรศัพทของรัฐ สังกัดกรมไปรษณียและโทรเลข 

นักแสดงภาพยนตรจนถึงคนรับใชและทํางานบาน แมครัวหรอืแมนมในบานชนช้ันสูง หรอืกลุมที่เรยีกวา 

“ผูดี” ที่สวนใหญเปนขาราชการ 

กลางทศวรรษ 2470 อาชีพสมัยใหมหรือวิชาชีพสําหรับสตรีเริ่มมีความหลากหลายขึ้น 

นอกจากครูและพยาบาลแลว ยังมีอาชีพแพทย นักกฎหมาย และนักเขียน  สตรเีหลานี้อยูในครอบครัว

ชนชั้นสูงและชนช้ันกลาง เปนกลุมที่มีบทบาทตอสังคมซึ่งมีความพยายามยกสถานภาพสตรี รวมถึง

วิชาชีพสตรีใหสูงข้ึนเพื่อใหเสมอภาคกับสถานะและวิชาชีพของผูชาย โดยเฉพาะอยางยิ่งอาชีพ 

นักกฎหมาย และนักเขียน  สําหรับบทความนี้ตองการศึกษาเฉพาะกรณีปจจัยการเขาสูอาชีพ 

“นักเขียน” เน่ืองจากมีการแสดงออกตอสาธารณชนอยางชัดเจนถึงการใชเรื่องเลาที่อยูในรูปแบบ 

งานเขียนประเภทบทความ สารคดี เรื่องแปล และนวนยิายที่สื่อสารความคดิ ความเช่ือ วัฒนธรรมและ

ความคาดหวังของนักเขียนตอผูอานหรอืผูบรโิภคเพื่อการวางรากฐานสังคมวชิาชีพและหลักการพื้นฐาน

ของสังคม อันเปนอุดมการณรัฐสมัยใหมรวมถึงยังเปนพลังขับเคลื่อนการเปลี่ยนแปลงความคิด  

ความเชื่อและความคาดหวังตอสตรใีนสังคมสมัยใหมอันแตกตางจากแนวคดิประเพณแีบบด้ังเดมิ 

อาชพีนักเขียนถือเปนอาชีพอิสระ อาจจัดไดวาไมใชวชิาชีพชั้นสูงโดยตรง ทวาผูประกอบอาชพีนี้

จําเปนตองมีความรูพื้นฐานดานภาษา โดยเฉพาะภาษาไทยดี สามารถส่ือสารตัวเรื่องไดอยางมีพลัง  
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ถือเปนทักษะพิเศษที่ทําใหผูมีอาชีพหรือบทบาทหนาที่ “นักเขียน” ตองมีปจจัยพื้นฐานสัมพันธกับ

สถานะสังคมโดยเฉพาะครอบครัวที่เปนชนชั้นสูงและชนชั้นกลาง อาชีพน้ียังสัมพันธกับกลุมผูอานซึ่ง

เปนผูบริโภคงานเขียนของนักเขียน อันเปนผลจากการขยายตัวของประชากรผูอานออกเขียนได และยัง

สัมพันธกับการเติบโตของอุตสาหกรรมการพิมพและสื่อสิ่งพิมพอยางเชน หนังสือพิมพ และนิตยสาร

สตร ีในบทความนี้จึงเปนการศึกษาถึงปจจัยที่เปนกระบวนการเอื้อใหสตรีกาวเขาสูอาชีพนักเขียน โดย

ลําดับตอไปนี้ 

 

สถานะทางสังคมของนักเขียนสตรี : ครอบครัว การฝกอบรมและการศกึษา 

 สถานะทางสังคมของสตรสียามโดยทั่วไป แบงออกเปน 3 สถานะ คอื ชนช้ันสูง ชนชั้นกลาง 

และชนช้ันลาง ทวา นักเขียนสตรทีี่มผีลงานเขยีนเผยแพรออกสูสาธารณชน บางทานถอืวางานเขียนเปน

งานอดเิรกนั้น ทัง้หมดแลวมาจากกลุมครอบครัวชนชัน้สูงและชนช้ันกลาง 

1. ชนชั้นสูง: สถานะทางสังคมและการศกึษาอบรม 

กลุมสตรีชนช้ันสูงประกอบดวย สมาชิกในพระราชวงศ และตระกูลขุนนางที่มีตําแหนง

สูงสบืทอดตอกันตั้งแตตนรตันโกสินทร รวมถงึกลุมขาราชการขุนนางที่ปรับเปลี่ยนจาก “ขุนนางพอคา” 

ที่ทําหนาที่ “เจาสัวสําเภาและเจาภาษีนายอากร”มาเปนขาราชการในระบบราชการแบบใหมสมัย

รัชกาลที่  5 (พรรณี  บัวเล็ก, 2545: 17-32)  คนกลุมนี้ มีฐานะเปนชนช้ันนําในการบริหารและ 

การปกครองภายใตระบอบสมบูรณาญาสิทธริาชยซึ่งมีพระมหากษัตรยิทรงเปนศูนยกลางและมอีํานาจ

สูงสุด ชนชั้นสูงเหลานี้มีระบบครอบครัว คุณลักษณะและวัฒนธรรมการฝกอบรมสมาชิกสตรแีละแบบ

แผนการศกึษาเรียนรูวัฒนธรรมชนชัน้สูงภายใตความสัมพันธเครอืขายอุปถัมภในชนชัน้เดยีวกัน รวมถึง

การถวายตัวเปนสตรฝีายในหรอืการสมรสระหวางธดิาขุนนางกับพระบรมวงศานุวงศ 

ครอบครัวของชนชั้นสูง สําหรับพระบรมวงศานุวงศนั้น มีการกําหนดฐานะความเปน

พระราชวงศหรือ “เจานาย” ไดแก สกุลยศ 3 ระดับ คือ เจาฟา พระองคเจา และหมอมเจา เปน 

พระราชกําหนดในรัชกาลที่ 4 (อคิน รพีพัฒน, 2518: 201)  และในสมัยรัชกาลที่ 5 บรรดาพระอนุชา

ตางพระมารดาที่ดํารงพระอิสริยยศพระองคเจาหลายพระองคไดรับการเฉลิมพระยศและโปรดฯให 

“รับกรม” มีบทบาทหนาที่บริหารราชการแบบใหมในตําแหนงเสนาบดีและอธิบดีหลายพระองค เปน

ชวงเวลาที่พระอนุชาตางมีวังและตําหนักสวนพระองคแยกยายออกไป ทวา พระบรมมหาราชวังที่

ประทับในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและตําหนักประทับอัครมเหสี 4 พระองค คือ 

สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ สมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี สมเด็จพระนางเจา

สุขุมาลมารศรี และพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฎ ยังคงเปนศูนยกลาง “ครอบครัว” สมาชิก
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พระบรมวงศานุวงศและเชื่อมโยงความสัมพันธเครอืขายสมาชิกสตรีที่เปนพระธดิาและธดิาเจานายและ

ขุนนางของยุคนี้ 

ขาราชการระดับสูงที่มียศและตําแหนงระดับเจาพระยาและพระยานั้น สวนใหญสืบ 

เชื้อสายจากกลุมขุนนางเกาแกมีประวัติรับราชการและดํารงตําแหนงสูงในระบบขาราชการแบบเกามา 

3-4 ช่ัวอายุคน โดยเฉพาะตําแหนง อัครมหาเสนาบดี สมุหนายก สมุหกลาโหมและเวียง วัง คลัง นา 

สมาชิกตระกูลสามารถถวายตัวเขารับราชการในระดับสัญญาบัตรศักดินา 400 ซึ่งรัชกาลที่  4  

ทรงอธิบายวา เปนตระกูลขุนนาง “บันดาศักด์ิ” (รวมพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว, 2548: 468-470)  ในสมัยรัชกาลที่ 5 สมาชิกในตระกูลยังสามารถปรับสถานภาพขึ้นสู

ตําแหนงราชการระดับสูงอยางสมุหเทศาภิบาลในกระทรวงมหาดไทย และรับพระราชทานยศช้ัน

เจาพระยาและพระยา เชน ใน สกุลบุญยรัตพันธุ  สุนทรารชุน  สิงหเสนี  พหลโยธิน  เปาโรหิตย  

รัตนกุล รวมถึงสายราชนิกีุลอยางตระกูลบุนนาคและชูโต เปนตน 

นอกจากน้ีกลุมที่สืบเช้ือสายจากตระกูลขุนนางราชการอยางเจาภาษีนายอากรและ

เจาสัวสําเภา ไดแก โชตกิเสถียร โชตกิะพุกกะณะ และกัลยาณมิตร เปนตน  

ครอบครัวทั้งพระบรมวงศานุวงศและตระกูลขาราชการระดับสูง ซึ่งถือเปนชนชั้นสูงใน

เวลานั้น มีลักษณะครอบครัวแบบปตาธิปไตย สําหรับพระบรมวงศานุวงศมีชายาและหมอมหาม 

หลายคนเชนเดียวกับครอบครัวชาราชการที่มีภรรยาหลายคน ประกอบดวย ภรรยาสมรสถือเปน

ภรรยาเอกหรือหลวง ภรรยาพระราชทาน นอกนั้นเปนภรรยานอย อาจเปนเพราะภรรยาเอกที่มีพิธี

สมรสมักเปนสตรจีากราชสกุลหรือตระกูลบรรดาศักดิ์เสมอหรอืเปนเครอืญาติกัน จงึมีอํานาจสทิธิขาด

ในการบริหารจัดการครัวเรือน รวมถึงดูแลทรัพยสินและมรดกที่ภรรยาอื่นไมสามารถทําได พระธิดา

และบุตรีจากภรรยาเอก รับการเล้ียงดูในขนบที่มีแมนมและพี่เลี้ยงคอยดูแลอภิบาล เปนเพื่อนเลน  

ใหนมจนถงึพาเขานอน ไกวพระอู หรอืไกวเปล5 (ฟารุง ศรขีาว, 2558: ออนไลน) แมนมและพี่เลีย้งในวัง

บางแหงยังติดตามถวายการดูแลจนเติบโต อยางเชน กรณี หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย ดิศกุล ในวัยเด็ก

ทานสามารถตามเสด็จสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพออกตรวจราชการในหัวเมืองไกล ตอง 

ทรงชางโดยมีแมนมติดตามไปดวย (พูนพิศมัย ดิศกุล, หมอมเจาหญิง, 2525: 25)  นอกจากนี้  

พระบรมวงศบางองค  ยังเริ่มการฝกหัดสอนวิชาหนังสือใหพระธิดาตั้ งแตกอนวัยเรียน เชน  

หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย ดิศกุล ทรงเลาวาสามารถอานหนังสือไดตั้งแต 6 ขวบ ขณะหมอมเฉื่อย 

                                           
5 คุณมณี บุรารักษ. ขาหลวงพี่ เลี้ยงหมอมราชวงศ จัตุมงคล โสณกุล เลาขอมูลเรื่อง แมนม ในวังเจานายวา  

มหีลักเกณฑวา แมนมตองเปนคนมีชาติตระกูล เปนคนดี มีสุขภาพความเปนมารดาสมบูรณ ซึ่งตองเปนสตรกีําลังมี

บุตรท่ีตองใหนม แมนมอาจตองใหลูกด่ืมนมจากหญิงอื่น แมนมเจานายท่ีตองเสวยนมจากเตา ผูเปนแมนมจึง 

มคีวามใกลชดิเจานายท่ีตนเองถวายการดูแล เชนเดยีวกับผูปฏบัิตงิานพี่เลี้ยง 
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มารดายังมีชีวิตอยู  กรณีหมอมเจาหญิงมัณฑารพ กมลาสนนั้น ทั้งพระบิดาพระบรมวงศเธอ  

กรมหม่ืนราชศักดิ์สโมสรและหมอมวาศน มารดา ทั้งสองทานเอาใจใสและใหความสําคัญเรื่อง

การศึกษาแกโอรสธิดาเสมอกัน ดวยชันษาเพียง 5 ขวบ ไดมีครูสอนความรูเบื้องตนที่วังทั้งภาษาไทย

และภาษาอังกฤษ อยูจนเกศากันต (โกนจุก วัยราว 10-12 ขวบ) จากนั้นกรมหมื่นราชศักดิ์สโมสรจึง

โปรดใหเขาโรงเรยีนสุนนัทาลัย (อรสรา สายบัว, 2547: 265) 

สํ าหรับแบบแผนการศึกษาอบรมในพระบรมมหาราชวั งของสตรีชั้นสู ง น้ัน 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในฐานะพระมหากษัตรยิที่เปนศูนยกลางของพระบรมวงศานุวงศ 

โดยเฉพาะ พระอนุชาตางพระมารดาและบรรดาขาราชการระดับสูงที่เปนผูดีมี “บันดาศักดิ์” ดังนั้น 

ราชสํานักฝายในตําหนักใหญของพระมเหสี บรมราชเทวี และอัครชายาเธอทั้งสี่พระองค จึงเปนศูนย

การประสานความสัมพันธภายในกลุมชนชั้นนํา ผานประเพณีการถวายตัวเปน “คุณขาหลวง” เพื่อ

เรียนรูและสืบทอดวัฒนธรรมอันเปนขนบประเพณีราชสํานักและวิชาหนังสือใหอานออกเขียนได มี

เปาหมายใหเปนแมบานแมเรอืนดวยการสมรสที่เหมาะสม แตอยางไรก็ดี การศึกษาและฝกอบรมของ

กลุมสตรีช้ันสูงที่ประกอบดวยพระอนุวงศช้ันหมอมเจาและบุตรีขาราชการระดับสูงน้ันแยกออกมาจาก

แบบแผนการศึกษาของพระเจาลูกเธอ พระราชธิดาของรัชกาลที่ 5 ซึ่งโปรดฯใหจัดข้ึนที่โรงเรียน 

ราชกุมารี ทําให เห็นวาการศึกษาในราชสํานักยุคนั้นมีการจัดการความรูตางกันตามฐานันดร  

อยางไรก็ตาม แตละตําหนักก็มีลักษณะการจัดการที่แตกตางกันดวย 

ตําหนักสมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ มีขาหลวงจากราชสกุลตาง ๆ ที่เปน

อนวุงศช้ันหมอมเจาเขามาพํานักรวมกับบุตรขีาราชการระดับสูง ทรงจัดใหเรียนวิชาหนังสือที่ “โรงเรยีน

วังนอก” ตั้งอยูในวังสมเด็จพระวรวงศเธอ กรมหม่ืนปราบปรปกษ (ที่ตั้งกรมศิลปากรปจจุบัน) เปน

โรงเรียนขนาด 1 หองเรียน วิชาที่สอนอยูในระดับกอนเขาศึกษาชั้นประถมในโรงเรียน สมเด็จฯ  

กรมหมื่นปราบปรปกษทรงทําหนาที่รับผดิชอบจัดการโรงเรียนดวยการจัดหาครูไทยสอนวิชาภาษาไทย 

คัดลายมือ เขียนตามคําบอก เลข และมีครูพิเศษเปน “แหมมลูกครึ่ง” ช่ือวา Mrs. Bella โรงเรียนต้ังอยู

ไมไกลจากพระบรมมหาราชวัง ทําใหผูเรยีนวัย 9-12 ป สามารถเดนิไปไดเอง ชวงเวลาเรยีนตอนเชาถึง

บายราว 3-4 โมงจงึกลับวัง อยางไรก็ดี คุณภาพในการสอนขึ้นอยูกับครูผูสอน บางชวงเวลาไดครูที่ไม

เครงครัดในการควบคุมหองเรียน การสอนมักใชวิธีการแบบโบราณ คือ การอานใหผูเรียนฟงจึงไม

สามารถดึงดูดความสนใจของนักเรยีนได จึงเปนไปไดวาโรงเรียนวังนอกคงเลิกลาไป เมื่อสมเด็จพระ- 

ศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถทรงตั้งโรงเรียนราชินีขึ้นในป พ.ศ. 2447 ทรงใหโรงเรยีนราชนิเีปดการสอน

ชัน้อนุบาลรองรับขาหลวงรุนเด็กจากตําหนักสมเด็จพระศรพีัชรนิทราบรมราชนินีาถจนถงึ พ.ศ. 2460 

สวนตําหนักสมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชินี สมเด็จพระนางเจาสุขุมาลมารศร ี 

บรมราชเทว ีและพระอัครชายาเธอกรมพระสุทธาสินนีาฏ ตางมีขาหลวงหลายรุนเขามาถวายตัวรับการ
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ฝกอบรมน้ัน สมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชินีโปรดฯใหขาหลวงในตําหนักออกไปเรียนหนังสือที่

โรงเรยีนราชนิี ขณะที่สมเด็จพระนางเธออกีสองตําหนักจัดหาครูมาสอนหนังสือในตําหนัก จนกระทั่งใน

ป พ.ศ. 2440 ทั้งสี่พระองคไดตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวออกไปประทับยัง

พระราชวังสวนดุสิต พระอัครชายาฯประทับที่ตําหนักสวนสุนันทา ซึ่งมีอาณาบริเวณกวางขวางนั้น 

โปรดใหสรางอาคารเรียนสําหรับ “คุณขาหลวง” ที่สวนผักริมประตูนกรอย จางครูแหมมจากโรงเรียน

กุลสตรวีังหลังมาสอนภาษาอังกฤษและโปรดใหครูผูชายจากกรมราชเลขาธกิารสอนภาษาไทย นับเปน

การสอนที่ไดมาตรฐาน  

จนกระทั่ง พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคต จึงเลิก

กิจการโรงเรยีน แมวาหลังจากนั้น พระอัครชายาเธอฯ ไดรับพระบรมราชานุญาตจากพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ใหออกมาประทับที่ตําหนักสวนสุนันทาได ทั้งนี้ทรงปรับเปลี่ยน

ยอมใหขาหลวงในสังกัดเดินทางมาเรียนหนังสือที่โรงเรียนราชินี แบบเชาไปเย็นกลับดวยการนั่งเรือ 

หลังจากที่รัชกาลที่ 5 สวรรคต สมเด็จฯ พระนางเจาสุขุมาลมารศรีไดเสด็จออกจากพระราชวัง 

สวนดุสิต ไดรับพระบรมราชานุญาตใหกลับมาประทับอยูกับพระราชโอรสสมเด็จฯ เจาฟาบรพิัตรสุขุมพันธ 

กรมพระนครสวรรควรพินิต ที่วังบางขุนพรหม ตั้งแต พ.ศ. 2462 จึงทรงมีสวนรวมจัดการศึกษาให 

พระภาคไินย ซึ่งเปนพระธดิาของสมเด็จฯ เจาฟาบริพัตร ทั้ง 5 พระองค ซึ่งถึงวัยเลาเรยีน คือ พระองค

เจาศิริรัตนบุษบง พระองคเจาสุทธิวงษวิจิตร พระองคเจาพิสิฐสบสมัย พระองคเจาจุไรรัตนศิริมาน 

และพระองคเจาจันทรกานตมณ ีซึ่งโปรดใหพระอนุวงศจากราชสกุลดศิกุล เชน หมอมเจาจงจติรถนอม 

หมอมเจาพรอมเพราพรรณ และหมอมเจามารยาตรกัญญา และพระอนุวงศราชสกุลวรวรรณ  

หมอมเจาวรรณวิมล ซึ่งเคยพํานักตําหนักเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที่ 4 เรยีนวชิาหนังสือจนชันษา 

12 ป ในพ.ศ. 2454 ไดถวายองคในความดูแลและรับการฝกอบรมจากสมเด็จพระนางเจาสุขุมาล-

มารศรี ณ วังบางขุนพรหม การศึกษาสตรีที่วังบางขุนพรหมไดรับยกยองวา มีคุณภาพการศึกษาสูงที่

อาจเทียบไดกับช้ันมัธยมศึกษา เน่ืองจากสมเด็จฯ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุกรมพระนครสวรรค ทรง

จัดเปนหองเรียนขนาดเล็ก  สอนทั้ งวิชาภาษาไทย ภาษาอั งกฤษและฝรั่งเศส คณิ ตศาสตร 

ประวัติศาสตร ภูมิศาสตร ศิลปวัฒนธรรมไทย ดนตรีไทย กีฬา การประกอบอาหารแบบตะวันตก  

การเขาสมาคม โดยเฉพาะการตอนรับแขกที่เปนชาตติะวันตก (วรีะยุทธ ปสาลี, 2565: 60-62) 

แมวาแบบแผนการศกึษาอบรมที่เปนวชิาหนังสือในแตละตําหนักอาจแตกตางกันไป แต

ความรูที่เปนการฝกอบรมใหสตรชีนชั้นสูงสําหรับการปลูกฝงความเปน “กุลสตรีที่เปนผูด”ี ดวยทักษะ

ความรูการเปนแมบานแมเรอืน แบบ “สตรชีาววัง” นัน้ไมแตกตางกัน น่ันคอื ฝกหัดเย็บเสื้อผา ปกสะดึง 

รอยดอกไม ปอกลูกไม ทําอาหาร รวมถึงฝกหัดกิรยิามารยาท วาจา การแตงกาย การออกแบบเสื้อผา 

เครื่องประดับ (พูนพิศมัย ดิศกุล, หมอมเจาหญิง, 2534: 263) นั้น ทุกตําหนักยังคงยึดถือแบบแผน



- 29 - 

 

 

 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 

วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม  

มหาวทิยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปที่ 3 ฉบับที่ 2/2566 

ขนบจารีตแบบเดียวกัน ทักษะความรูความสามารถของสตรีในวัง จึงเปนเครื่องกลอมเกลา

บุคลกิลักษณะ ใหสตรรีาชสํานักแตกตางจากสตรีชนชั้นกลางและหญงิชาวบาน 

แบบแผนการฝกฝนอบรมจากราชสํานักฝายในขางตนไดสิ้นสุดลงพรอมกับยุคสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและการสวรรคตของสมเด็จพระศรีพัชรนิทราบรมราชินีนาถ 

พ .ศ. 2462 และสมเด็จพระนางเจ าสุ ขุมาลมารศรี พ .ศ . 2468 รวมถึง พระอรรคชายาเธอ  

กรมขุนสุทธาสินีนาฏ ใน พ.ศ. 2472 พรอมกับการขึ้นครองราชยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว พระองคทรงปรับเปลี่ยนระบบราชสํานักฝายในจากเดิมเปนแบบสมัยใหมอยางราชสํานัก

ตะวันตก การจัดการศึกษาอบรมเพื่ อใหสตรีชนช้ันสูงเปน “คุณขาหลวง” ไดถูกแทนที่ด วย 

“นางสนองพระโอษฐ” หรือที่นิยมเรียกในยุคนั้นวา “Lady in waiting” ที่ไดรับการศึกษาสมัยใหมจาก

โรงเรียนและนอกจากวิชาสามัญแลวยังมีการเรียนการสอนเรื่อง การเขาสมาคม สถานศึกษาที่ไมได

จํากัดพื้นที่ผูเขาเรียนเฉพาะชนชั้นสูงซึ่งมาจากครอบครวัพระบรมวงศานุวงศและผูดีมียศศักดิ์สูงเทานั้น 

หากยังเปดรับบุตรีครอบครัวชนชั้นกลางดวย ดังกรณีตัวอยางโรงเรียนราชินี ชวง พ.ศ. 2460-2465 

(ยุพาภรณ แจงเจนกจิ, 2530: 176) 

 

2. การศกึษาของสตรีชนชั้นกลาง  

มีหลากหลายฐานะที่ปรากฏขางตนเปนกลุมคนที่นาจะใหความสําคัญกับการศึกษาใน

โรงเรียน โดยเฉพาะกลุมพอคาจีน ซึ่งพวกเขาเปนจนีอพยพในรุนรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2411-2453) เกือบ

ทัง้หมดมพีื้นฐานความรูหนังสอืจีนรับอิทธิพลวัฒนธรรมการเมอืงแบบจนี โดยเฉพาะกระแสอุดมการณ

ชาตินิยมและการเมืองแบบสาธารณรัฐของคณะกกมินตั๋ง ในเวลาเดียวกันพวกเขาก็เรยีกรองเพื่อใหมี

สถานภาพความเปนพลเมืองไทย จึงมีความเปนไปไดวา พวกเขานาจะสนับสนุนใหบุตรีในครอบครัว 

เขารับการศกึษาในโรงเรียนเพื่อเรยีนรูภาษาและวัฒนธรรมประเพณีที่เปนไทย แมวาทัศนคตทิี่มีตอบุตร

หญิงยังคงสําคัญรองลงมาจากบุตรชาย ซึ่งถือตามความเช่ือวา คือ ผูสืบแซบรรพบุรุษ แตบุตรหญิงก็

ยังคงความสําคัญตอการขยายทุนและเครือขายธุรกิจดวย การกําหนดใหสมรสกับสมาชิกตระกูล

การคาที่สัมพันธกัน ในแงนี้สตรีชนช้ันกลางครอบครัวจีนจงึไมแตกตางจากครอบครัวชาวไทยมากนัก 

(พิมพประไพ พิศาลยบุตร, 2555: 61-62) นายแม ตํานานหญิงเกงเบื้องหลังเจาสัวสยาม หนังสือบอก

เลาความเปนมาของครอบครัวจีนหรือเชื้อสายจีน (บิดาเปนจีน มารดาเปนลูกครึ่งไทย-จีน) ให

ความสําคัญกับการทํางานในครวัเรอืนดวยตนเองดวย รวมถึงการบริหารทรัพยสนิสวนตัวของฝายหญงิ

จนประสบความมั่งคั่ง 

ดังนั้น ทศวรรษ 2460-2470 ครอบครัวชนช้ันกลางสวนใหญทั้งขาราชการและ 

นายวาณิชยใหการอบรมเลี้ยงดูบุตรีดวยการวางเปาหมายชีวิตใหแตงงาน หลายครอบครัวจึงฝกฝน
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อบรมใหลูกสาวเรยีนรูการทํางาน “แมบานแมเรอืน” ดังขอเขียนของคุณหญิงจํานงคศร ีหาญเจนลักษณ 

ใน “ดุจนาวากลางมหาสุมทร” เปนเรื่องราวประวัติความเปนมาของตระกูลหวั่งหลี ซึ่งเรื่องสวนหนึ่ง

สัมพันธกับสตรใีนตระกูล คุณทวดหนูภรรยาตันฉือฮวง (เจาสัวหวั่งหล)ี ผูวางธุรกจิโรงสีและการคาขาว 

คุณทวดหนูเปนสตรีที่มีฝมือดานการทําอาหารและขนมไทย มักทําครั้งละมาก ๆ เพื่อใสบาตรและแจก

บานลูกหลาน ลูกสาวและลูกสะใภตองมีหนาที่ชวยงานครัว ซึ่งคุณทวดหนูเห็นวา “แรงงานลูกสาว 

ลูกสะใภ ถอืวาสําคัญกวาแรงงานสาวใชและบรวิารเปนอยางมาก” เนื่องจากเปนการเรยีนรูเพื่อสบืทอด

ตํารับอาหารของครอบครัว ทั้งนี้ในรุนของลูกสะใภ คอื “คุณยายแจม” ของผูเขียนน้ัน ก็มีฝมือการครัว

ทั้งคาวและหวาน และพยายามถายทอดใหกับมารดาผูเขียนตั้งแตอายุ 10 ขวบ ทวาคุณยายแจม 

ไมเพียงฝกฝนใหลูกสาวทําอาหารเปนและทํางานเทานั้น หากยังสอนใหเปนอาชีพคาขายได ผูเขียน 

เลาวา “ สงวนผูเปนธดิาคนเดียวของคุณยายแจม ตัง้แตอายุ 10 ขวบ (ฝกทําอาหารและขนม) พอมฝีมือ

ใชการได ก็ใหทุนซื้อของมาประกอบอาหาร แลวใหคนรับใชหาบออกไปขายทุกวัน ทานบอกวา 

นี่เปนวธิสีอนใหลูกสาวหัดทํามาหากิน รูจักทําบัญชีรายรับรายจายพรอมกับหัดทําอาหารดวยความประณีต

และความคดิในการพลกิแพลง” (จํานงศร ีหาญเจนลักษณ, 2543: 114-115, 155-156) 

แมวาจะไมปรากฏในขอเขียนวาผูหญิงในตระกูลนายวาณิชย ไดเลาเรียนในโรงเรียน

หรือไม แตสตรีบางคนอยาง “คุณยายแจม” สามารถอานเขียนได และเปนนักอานทั้งหนังสือพิมพ 

นติยสาร วรรณกรรมและนิยายรวมสมัยอยางเชน ผูชนะสิบทิศ ของยาขอบ หรอืกรณ ี“คุณอาทองพูล”

ภรรยาของนายตันซิวเมง ทายาทรุนที่สองของตระกูลหวั่งหลี ซึ่งถูกลอบยิงขณะดํารงตําแหนงนายก

สมาคมพาณิชยจีน ทําใหทานตองมารับผิดชอบธุรกิจดวยเงินทุนที่เหลือไมมาก เพื่อเลี้ยงดูลูก 13 คน 

ใหไดรับการศึกษา ทั้งที่ “คุณอานั้นไดรับการศึกษาพอแคอานออกเขียนได เนื่องจากสมัยยังเด็ก  

(คุณอาเกิด พ.ศ. 2448) บิดามารดาของทานยังมีความเช่ือแบบโบราณวา ลูกผูหญิงไมจําเปนตอง 

ร่ําเรยีนมากนัก เพราะโตข้ึนมาจะตองแตงงานเปนแมบานแมเรอืน ฉะนัน้การเรอืนการครัวจึงเปนเรื่องที่

สําคัญกวาการศึกษา” (จํานงศรี หาญเจนลักษณ, 2543: 224-225) ทวาคุณอาทองพูล ก็ประสบ

ความสําเร็จในการสรางธุรกจิดานคลังสนิคาตอมา 

จนแมแตในยุคตอมา หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ คือ ในชวงทศวรรษ 2470 

นั้น ครอบครัวของสตรีสวนใหญยังคงคิดถึงเรื่องการศึกษาเฉพาะดานการอบรมแมบานแมเรือนและ

อุปนิสัย แตไมไดคิดถึงในดานวิชาการเพื่อแขงขันกันที่จะเรียนในสถาบันช้ันสูง หรือเพื่อช่ือเสียง หรือ

แมแตการประกอบอาชีพ เพราะผูหญิงในยุคนั้นไมมีความจําเปนตองประกอบอาชีพนอกบาน เพราะ

เปนเพียงผูชวยเหลืองานครอบครัวภายในบาน เชน ขายของหนาราน เปนลูกมือญาติผูใหญทางใด 

ทางหนึ่ง (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, หมอมหลวง, 2527: ออนไลน) 
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ในขณะที่ การศึกษาในโรงเรียนสตรีในทศวรรษ 2450-2470 มีหลักสูตรใหความรู 

ทั้งการเปน “แมบานแมเรือน” และ “การเปนสตรีในโลกสมัยใหม” สามารถใชความรูในการทํางาน

ประกอบอาชพีสรางรายได แมวาพวกเธอจะตองอยูภายใตขอจํากัดทัง้จากสังคมรัฐและเพศชาย 

ทั้งนี้ คําวา “สาวสมัยใหม” (Modern Girl) เปนปรากฎการณระดับโลกในชวงระหวางป 

พ.ศ. 2463-2473 (ค.ศ. 1920-1930) ตรงกับชวงสมัยรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 เมืองสําคัญทั่วโลก

นับตัง้แต ปกกิ่ง ถึง บอมเบย โตเกยีว ถงึ เบอรลนิ โจฮันเนสเบริก ถงึ นวิยอรก เมอืงใหญเหลานี้ปรากฎ

สตรีที่ มีบุ คลิกภาพและมีความคิด เปนสาวส มัย ใหม ตามทองถนน ใน เมือง ในรานกาแฟ  

สื่อภาพยนตร โฆษณาและนิตยสาร ทั้งนี้รูปลักษณสาวสมัยใหมสวมใสเสื้อผาเซ็กซี่ รองเทาสนสูง  

พวกเธอมักทาลปิสติกและใชเครื่องสําอาง และมุงแสวงหาความรักที่โรแมนติก ไมสนใจบทบาทหนาที่

ของการเปนลูกสาว เมีย และแมที่กําหนดไวแตเดิมในยุคจารีต โดยสาวสมัยใหมถือเปนกระแสความ

เปลี่ยนแปลงของผูหญิงที่แพรขยายไปยังสวนตาง ๆ ของโลกในชวงระหวางทศวรรษ 2460-2470 และ

เชื่อไดวาสงอิทธิพลถงึกลุมผูหญิงในสยามซึ่งเช่ือมโยงกับประเด็นการศึกษาของผูหญิงและบทบาทของ

สตรทีัง้ในพื้นที่สวนตัวและพื้นที่สาธารณะ รวมทัง้วัฒนธรรมบรโิภคนิยม (Aly Eve Weinbaum, Modern 

Girl around the world Reserch Group, Thomas, Lynn M., Priti Ramamurthy, Uta G. Poiger, 

Madeleine Yue Dong, 2008: 1-2) 

 

โรงเรยีนสตรสีามแหง: ความรูประสบการณการหลอหลอมทักษะการเปนนักเขียน 

การเปนนักเขียนทศวรรษ 2460-2470 จําเปนตองอาศัยทักษะการเขียนที่มรีูปแบบการใชภาษา 

สํานวน การสื่อความคิดแตกตางจากงานเขียนแบบเดิมที่สวนใหญเปนงานกวีนิพนธและบทรอยกรอง 

นักเขียนจําเปนตองผานการหลอหลอมความคิดและประสบการณใหมๆ สรางโลกทัศนที่เปดกวาง 

ออกนอกสังคมไทยดวยการเรียน อานและเขียน โดยเฉพาะอยางยิ่งหนังสือตางประเทศ รวมถึง 

การแลกเปล่ียนทัศนคติและพฤติกรรมจากผูคนตางชนชั้นทางสังคมที่เปนเพื่อนนักเรียนดวยกัน 

การศึกษาในโรงเรียนบางแหงจึงสามารถสรางเงื่อนไขใหผูเรียนที่มุงหวังการเปนนักเขียนสตรี ไดแก 

โรงเรยีนกุลสตรวีังหลัง โรงเรยีนราชนิ ีและเซนตโยเซฟคอนแวนต6 

1. โรงเรียนราชิน:ี พ้ืนที่บมเพาะการเปนนักเขียนในโรงเรยีนสตร ี

 พ.ศ. 2456 หมอมเจาพิจิตรจิราภา เทวกุล ทรงสนับสนุนการจัดทํานิตยสารโรงเรียน 

ถือเปนนิตยสารโรงเรียนสตรฉีบับที่สอง หลังจากโรงเรียนกุลสตรีวังหลังออกนิตยสารวัฒนาวทิยาลัย

                                           
6 ชวงเวลาน้ันโรงเรียนสตรสีวนใหญจัดหลักสูตรเฉพาะภาษาไทย มเีปาหมายใหเปนครูเม่ือจบการศกึษา หรอืเรยีนตอ

โรงเรียนนางพยาบาลเพื่อเปนพยาบาล เพราะสังคมในขณะน้ันโดยเฉพาะระบบราชการ ยังไมเปดรับสตรีทํา 

อาชพีอื่น นอกจากครูและพยาบาล 
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แมคเอซีนที่เปลี่ยนช่ือจาก Day Break หรือแสงอรุณ7  นิตยสารของโรงเรียนราชินีฉบับแรกใชชื่อวา 

“สตรพีจน” ตอมาสมเด็จพระศรพีัชรนิทราบรมราชินีนาถ พระราชทานนามใหมวา “ราชนิีบํารุง” ออก

เดือนละ 1 เลม ราคา 1 บาท สมาชิกปละ 8 บาท นิตยสารนี้จัดพิมพตอเนื่องจนถึงชวงสงครามโลก 

ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2485 จงึเลกิไปเนื่องจากปญหาการขาดแคลนกระดาษ 

 ความสําคัญของ “ราชินีบํารุง” อยูที่วัตถุประสงคเพื่อใหนักเรียนฝกฝนสรางทักษะ

ความชํานาญในการเขียนหนังสือไทยทั้งรอยแกวและรอยกรอง และฝกฝนการเปนนักอาน เนื้อหา 

สวนหนึ่งเปนงานนิพนธ และพระโอวาทของอาจารยใหญและอาจารยภาษาไทย เรื่องแปลจากไทยเปน

อังกฤษ และจากอังกฤษเปนไทย สวนงานเขียนของนักเรียนมีทั้งบทความ สารคดี คอลัมนขาวตาง ๆ 

เกร็ดความรู เชน เรื่องเกี่ยวกับทวีปตาง ๆ ขาวสงครามในบางประเทศ สุภาษิต เรื่องบันเทงิ เชน นิยาย

หรือนิทาน ไปจนถึงคอลัมนอาหารไทยและตางประเทศ โฆษณาขายสิ่งของประดิษฐและรับจาง

ทําอาหาร เปนตน 

 “ราชินีบํารุง” ถือเปนพื้นที่สรางแรงบันดาลใจใหนักเรียนประจําหลายคนตนทศวรรษ 

2480 ในการหัดทําหนังสือ ซึ่งมีทั้งการเขียนบทความ เรื่องสั้นและขาวสาร จนมีผูเขียนบางคนไดใช

พื้นที่นิตยสาร เริ่มทํางานอาชีพนักเขียน เชน สุกัญญา ชลศึกษ หรอื นามปากกาวา กฤษณา อโศกสิน 

ไดเขียนเรื่องส้ันเรื่องแรกตั้งแตเรียนมัธยม 5 สงไปลงนิตยสารไทยใหมวันจันทร เชนเดียวกับประภาศร ี

สรอยระยา ที่เริ่มเปนนักเขียนตัง้แตยังเปนนักเรยีนอยู 

โรงเรียนราชินีนั้นสามารถสรางนักเขียนอาชีพเปนที่รูจักอยางแพรหลาย เชน สุภาว  

เทวกุล ชูวงศ ฉายะจินดา ก.สุรางคนางค ส. คุปตาภา และนิดา (ยุพาพร แจนเจนกจิ: 191-194) เปนตน  

ในตนทศวรรษ 2470 ศิษยเกาโรงเรียนราชินีทานหน่ึงไดประกอบอาชีพธุรกิจสิ่งพิมพ 

เปนบรรณาธิการณิีและเปนเจาของนิตยสารสตร ีชื่อวา “นารนีาถ” และเปนนติยสารสตรทีี่รวมนักเขยีน

จากโรงเรยีนแหงน้ีหลายทาน 

 

2. โรงเรียนกุลสตรวีังหลัง-วัฒนาวทิยาลัย 

 โรงเรยีนกุลสตรีวังหลังจัดตั้งข้ึน พ.ศ. 2413 โดยคณะมิชชันนารีอเมริกัน บรเิวณที่ดิน

หนาโรงพยาบาลศิริราช (หอพักนางพยาบาลปจจุบัน) ทศวรรษแรกของโรงเรียนรับผู เรียนจาก

ครอบครัวชาวบานในละแวกนั้น เขามาอยูเรียนระบบกินนอนแบบใหเปลาทั้งเครื่องนุงหมเครื่องนอน

                                           
7 คณะมิชชันนารีอเมริกันเปนตนคิด เรียกตามภาษาอังกฤษวา Day Break เปนไทยวา “แสงอรุณ” นิตยสารของ

โรงเรียนกุลสตรีวังหลังนี้ออกไดประมาณ 5 ปจึงลมเลิกเสีย เพราะมีภาระงานรับผิดชอบมากข้ึน แหมมโคลและ 

ครูสุวรรณรับดําเนินการตอ แตเม่ือครูสุวรรณลาออกในป พ.ศ. 2453  และหมอมเจามัณฑารพ กมลาศน ไดมาเปน

ครสูอนภาษาอังกฤษท่ีโรงเรยีนกุลสตรวีังหลังแลวทานจงึไดรับดําเนินการหนังสือแสงอรณุตอมา 
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และอื่น ๆ ความคาดหวังใหการสอนศาสนาสามารถโนมนาวใหผูเรียนหันมานับถือศาสนาคริสต ทวา

ระบบการจัดการโรงเรียนตองพึ่งพาเงินบริจาคจากคณะมิชชั่นและครูมิชชันนารจีากสหรัฐอเมริกา ทํา

ใหการดําเนินกิจการไมถาวร จนฐานะโรงเรียนเริ่มทรุดลง จนกระทั่ง พ.ศ. 2428 เมื่อมิสโคลเดินทาง

จากเชียงใหมเขารับตําแหนงอาจารยใหญ จึงไดปรับเปลี่ยนรูปแบบจัดการโรงเรยีนเพื่อฟนฟูกจิการตาม

ปรากฎในขอเขียนวา “เปลี่ยนวิธีปกครองโรงเรียนเขาสูสมัยปจจุบันหลายประการ ประการหนึ่ง คือ 

เลิกวิธีรับนักเรียนกินอยูหลับนอนเลาเรียนแบบใหเปลาและที่ตองแถมเครื่องนุงหมฟรีน้ันเสีย จัด

โรงเรยีนใหนาพัก (ในระบบโรงเรยีนประจํา) เสาะหาครูที่สามารถมาสอนเปนที่ชักชวนใหคนไทยเลื่อมใส

ในการศกึษายิ่งข้ึน แลวเรียกเก็บคาเลาเรยีนและเลี้ยงดูเสร็จ เดือนละ 5 บาท เวลานั้น นับวาแพงมาก

แกคนที่ไมเคยเสยีอะไรมากอน”  

ผลที่เกิดขึ้นก็คือ ในเทอมการศึกษาแรกผูปกครองพานักเรียนลาออกจนทั้งโรงเรียน

เหลืออยู เพียง 16 คน ทวาแหมมโคลคอย ๆ เรียกความศรัทธาจากผูปกครองที่มีฐานะพอที่จะ 

เสียคาเลาเรียนจํานวนนั้นเพื่อใหบุตรไีดรับการศึกษาที่ดี หากพิจารณาขอมูลการเรียกเก็บคาเลาเรยีน

สําหรับโรงเรียนประจําเดือนละ 5 บาท นัน้เปนจุดเปลี่ยนครัง้สําคัญ สําหรับสถานะโรงเรยีนที่ทําใหเปน

สถานศึกษาของเจานายสตรี ผูมีบรรดาศักดิ์หรือขุนนางช้ันสูงและคหบดี พอคาชนช้ันกลางที่มีทรัพย

เทานั้นไดเขาเรยีน เปนการกําหนดฐานะและกลุมผูเรียนใหมีแตชนช้ันสูงและชนชั้นกลางระดับบนและ

ระดับกลาง เพื่อใหฐานะรายไดของโรงเรียนอยูในระดับเพียงพอในการเลี้ยงตัวเองแทนการพึ่งพา

ชวยเหลอืจากครสิตจักรตามแบบเกา (ตาด ประทปีะเสน, 2491: ฉ.) 

จุดเดนที่โรงเรียนกุลสตรีวังหลังสามารถสรางความนิยมจากผูปกครองชนช้ันสูง และ

ชนชั้นกลางระดับบนและกลางไดอยางตอเนื่องจนถึงปจจุบันอยูที่การจัดหลักสูตรการศึกษาของ

โรงเรียน แบงเปน 5 ช้ัน เนนการศึกษาพื้นฐานทั้งดานภาษาไทยและภาษาอังกฤษ หลักสูตรภาษาไทย

จัดตามมาตรฐานของกระทรวงธรรมการ ชั้นประถม-มัธยม ใชตําราแบบเรียนเร็วเลม 1-3 ไวยากรณ 

อักขรวิธี วากยสัมพันธ ศัพทโบราณ ศัพทมคธ บาลีแผลง ราชาศัพท สวนวรรณคดี ไดแก สังขทอง  

ศึกกุมภกัณฑ ราชาธิราช สามกก พระเวสันดรชาดก ตะเลงพาย ธรรมจรยิา เลม 1-4 และเบญจศีล-

เบญ จธรรม  การศึ กษาวิชาภาษาอั งกฤษใชบั น ได เล ม4-5 Fourth Reader, Universal History 

(ประวัติศาสตรสากล) Lessons in our Law (พลเมืองดีของอังกฤษ) Physiology (สุขศึกษา) Nestle’s 

Grammar Book, Atlas Geography (ภูมิศาสตรโลก) Golf’s Arithmatics, Longman’s Algebra (พีชคณิต)   

การเรียนวิชาหนังสือ ใชเวลา 8 ช่ัวโมงตอวัน ครูผูสอนเปนชาวอเมริกันสอนเฉพาะวิชาภาษาอังกฤษ

และคณิตศาสตรขั้นสูง จนถึง พ.ศ. 2466 โรงเรียนขยายหลักสูตรชั้นมัธยมศึกษาจาก 3 ป เปน 6 ป 

และขยายชั้นเด็กเล็กระดับอนุบาลตั้งแต 3-6 ขวบ กุลสตรีวังหลังสามารถสอนไดครบตามหลักสูตร

เสมอกับโรงเรียนสําหรับเด็กชายตั้งแตทศวรรษ 2450 การใหความสําคัญกับการเรียนรูทักษะ
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ภาษาอังกฤษ นักเรียนตองหัดพูดภาษาอังกฤษต้ังแตตื่นนอนจนถึง 1 ทุม ยกเวนวันอาทิตยจงึจะพูดไทย

ได ครูตรวจสอบดวยวธิกีารเขาหองประชุมสวดนมัสการเวลา 1 ทุม ใหขานรับเวลาเรยีกชื่อ ตอบ “yes” 

หากพูดภาษาอังกฤษ ตอบ “No” แปลวาไมไดพูดภาษาอังกฤษ คดิคะแนนรวมวันสิ้นปมผีลคะแนนไดรับ

รางวัลหากคะแนนดี ถาคะแนนไมดี ก็ถูกลงโทษ เชน จด “ I must speak English everyday Yes”  

การฝกพูดภาษาอังกฤษจะไดประโยชนกับคนที่ฝกฝนจริง เพราะบางคนเจาเลห ดวยการเริ่มตน  

“Excuse me”  

การพัฒนาการใชภาษายังกระทําผานการเลนละครสั้นในวันคริสตมาสและใหเด็ก 

กลาแสดงออกดวยการเลนละครประจําสัปดาห มีทั้งเรื่องประวัติศาสตรไทย การพยาบาล การเรือน 

การตอนรับแขก วธิีการเขาสมาคม อานสุนทรพจน แตงโคลงฉันททั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ซึ่งมี

ครูฝกหัดใหนักเรียนคิดแตงเรื่องขึ้น แลวใหครูติชม จากนั้นจึงนําไปฝกหัด การฝกหัดแสดงละครยัง

นําไปใชแสดงในชวงใกลปดเทอม อันเปนงานประจําปของโรงเรียน นาประหลาดใจมากวานักเรียน

สามารถแสดงละครโรงเรียนหลากหลายประเภท ตั้งแตเรื่องตัดตอนจากประวัติศาสตรชาติตาง ๆ 

นิทานอยางเจาหญิงนิทราและมีคติสอนใจ ทั้งหมดเปนบทละครภาษาอังกฤษ (ตาด ประทีปะเสน, 

2491: 29) 

ในฐานะโรงเรียนในเครือคณะมิชชั่น กุลสตรีวังหลังยังมีเปาหมายไมจํากัดการสอน

เฉพาะวิชาหนังสือ หากยังมุงเปาหมายพันธกิจการเผยแพรศาสนาคริสต ดังนั้นผูปกครองที่นําบุตร

หลานมาเรยีนหนังสอืตองยอมใหบุตรหลานไดฟงและไดศกึษาศาสนาครสิต 

จดหมายเหตุแสงอรุณ หรือ วัฒนาวิทยา-แมคเอซีน หนังสือพิมพกึ่งนิตยสารของ

โรงเรยีนกุลสตรีวังหลัง จัดทําข้ึนครัง้แรกในป พ.ศ. 2435 ดวยความรเิริ่มของคณะอเมรกิันมิชช่ัน โดยมี 

ศาสนาจารย เจ. เอ. เอกิ้น เปนบรรณาธกิาร ตั้งช่ือ “Day Break” หรอืจดหมายเหตุแสงอรุณมีรูปแบบ

หนังสือพิมพยุคนั้น ดําเนินการจัดพิมพตอเนื่องราว 5 ป เจ.เอ.เอกิ้น มีภาระงานมากจนไมสามารถ 

ทําตอไดคิดจะเลิก มิสเอ็ดนา ซาราห โคล ครูใหญ โรงเรียนกุลสตรวีังหลังจึงรับมาดําเนินการตอโดย

มิสโคลและครูสุวรรณ ซึ่งเปนศิษยเกาที่เขามาเปนครูรับเปนผูดําเนินการจนถึง พ.ศ. 2453 ครูสุวรรณ

ลาออก เวลานั้นหมอมเจาหญิงมัณฑารพ กมลาศนไดเขามาเปนครูสอนภาษาอังกฤษที่โรงเรียนนี้  

จึงไดรับมอบหมายจากมิสโคลใหเปนผูดําเนินการตอ จนถึง พ.ศ. 2461 ทรงลาออกไปศึกษาตอและ

ทํางานดานการพยาบาล ครูตาด ประทีปะเสนจึงรับชวงจัดทําตอ และเปลี่ยนชื่อจากจดหมายเหต ุ

แสงอรุณเปนวัฒนาวทิยา-แมคเอซีน อันเปนช่ือที่มิสโคลนําไปตัง้เปนช่ือโรงเรยีน เมื่อยายออกไปตั้งใน

ยานคลองบางกะป พ.ศ. 2463  โดยยังคงช่ือเดิมไว  ตอมาภายหลังเปลี่ยนเปนชื่อเปน วัฒนาวิทยา- 

แมคเอซีน อันเปนช่ือใหมที่มิสโคลนําไปตัง้เปนชื่อ โรงเรียนวัฒนาวทิยาลัย ในยานบางกะป พ.ศ. 2463 



- 35 - 

 

 

 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 

วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม  

มหาวทิยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปที่ 3 ฉบับที่ 2/2566 

ทวาเพื่อรักษาความสืบเนื่องของสิ่งพิมพแรกของโรงเรียน จึงยังคงพิมพช่ือ Day Break จดหมายเหตุ

แสงอรุณกํากับไวดวย 

วัฒนาวิทยา-แมคอาซีน มีรูปแบบที่มีสาระสวนหนึ่งจากหนังสือพิมพทศวรรษ 2450 

ขณะเดียวกันก็จัดทําคอลัมนสาระความรูที่เหมาะสมกับการเรยีนรูของสตร ีดวยการจัดทําหนังสือพิมพ

ขนาด 50 หนา บรรจุเนื้อหามีเนื้อหา ใหความรูเรื่องประวัติศาสตรศาสนาคริสต บทรอยกรอง คอลัมน

กิจการสําหรับสตรี ประวัติบุคคลสําคัญในวงการศิลปะวิทยาการ วรรณคดีและรอยกรองประเภท 

กาพย กลอน โคลง ฉันท และเรื่องอานเลนที่เปนคติสอนใจ วิชาการดานแมบานแมเรือน ความรู 

การทําอาหารคาวหวานและสาระความรูเก่ียวกับแมครัว สิ่งสําคัญที่เปนลักษณะหนังสือพิมพ คือ  

มีคอลัมนขาวในและตางประเทศซึ่งเปนเหตุการณสําคัญที่อาจมีผลกระทบตอชีวิตและเศรษฐกิจผูอาน 

เนื้อเรื่องสวนใหญยังเปนเรื่องแปลและดัดแปลงจากขอเขียนภาษาอังกฤษ 

เห็นไดวาเนื้อหาของวัฒนาวิทยา-แมคอาซีนมีลักษณะผสมผสานระหวางการเปน

หนังสือพมิพดวยมีขาวความเคล่ือนไหวเหตุการณรวมสมัย ขณะเดียวกันก็มีความเปนนติยสารที่บรรจุ

เรื่องราวศิลปวัฒนธรรม ศาสนา และประวัติศาสตร โดยเฉพาะคอลัมนหนาแผนกสตรไีดรับความสนใจ

จากผูอานทั่วไปเชนกัน  เลากันวาพระยาศกึษาสมบูรณ (รืน่ ศยามานนท) สนใจอานทุกฉบับ โดยเฉพาะ

หนาแผนกสตร ีถึงกับเคยขอใหโรงเรยีนกุลสตรวีังหลัง ตัดตอนเรียบเรยีงเพื่อเสนอกระทรวงธรรมการ

จัดพมิพเปนเลม “สําหรบัใชในโรงเรยีนสตร”ี (ตาด ประทีปะเสน, 2491; Sakchai Limonado Phanawat, 

2558) 

วัฒนาวิทยา- แมคอาซีน ที่เริ่มตนดวยคณะครูเปนผูจัดทําตนฉบับจนถึงทศวรรษ 

2470 จึงปรับเปล่ียนใหผูเรียนซึ่งเคยเปนเพียงผูอานนั้นมีสวนรวมในการเปนผูจัดทําและเขียนหนังสือ 

สั่งสมทักษะประสบการณของการเปนนักเขียนอาชพีในเวลาตอมา 

นิตยสารกึ่งหนังสือพิมพนี้เปนสิ่งพิมพในโรงเรียนที่เกาแกที่สุด มีเพียงโรงเรียนสตรี 2 

แหง คือ กุลสตรีวังหลังหรือวัฒนาวิทยาลัย และโรงเรียนราชินีที่จัดทําเพื่อทําหนาที่เสนอขาวสาร  

หลอหลอมความคิดและการมองสังคมไปสูระดับนานาชาติและยังเปนพื้นที่สรางสรรคจินตนาการให

ปรากฏเปนงานเขยีนของผูเรยีนเปนทักษะเบือ้งตนของอาชพีนักเขยีน 

 

3. โรงเรียนเซนตโยเซฟคอนแวนต 

เซนตโยเซฟคอนแวนตเปนโรงเรียนในสังกัดคณะนักบวชคาทอลิกหญิงในเครือภคิน ี

เซนตปอล เดอชารต กรุงเทพฯ ตั้งแตป พ.ศ. 2449 บริเวณที่ดินซึ่งไดรับบริจาคจากเจาพระยา 

สุรศักดิ์มนตรี (เจิม แสงชูโต) ตําบลทุงวัวลําพองบนถนนสีลม ในดานการบริหารโรงเรียนอยูภายใต

สํานักภคินีซึ่งนักบวชหญิงโดยตรงไมมีบาทหลวงของมิสซังคาทอลิกเขามาเกี่ยวของ ตางจากโรงเรียน
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อัสสัมชัญคอนแวนตเนื่องจากเซนตโยเซฟคอนแวนตไมไดต้ังอยูในพื้นที่ของอาสนวิหาร คณะภคินีได

มอบหมายใหเซอรแซงค ซาเวยีร อธกิาริณจีากโรงเรยีนอัสสัมชัญคอนแวนตมาดํารงตําแหนงอธิการณิ ี

ผูจัดการและครูใหญคนแรกของโรงเรยีน 

มีประวัติเลาวา แรกกอตั้งมีนักเรียนสตรี 55 คน แบงเปนผูเรยีนแผนกฝรั่งเศส 15 คน 

แผนกอังกฤษ 40 คน เปนนักเรียนประจํา 21 คน เด็กกําพรา 14 คน และอีก 5 คน เปนนักเรียนไป-

กลับ ขึ้นปที่ 2 ราว พ.ศ. 2450-2451 นักเรียนเพิ่มข้ึนจํานวน 78 คน และทวีขึ้นจน พ.ศ. 2456 

โรงเรยีนตองสรางอาคารเรยีนและขยายหองเรยีนเพิ่มขึ้นถึง 6 หอง (ยุวด ีศริ,ิ 2557: 123-126) 

กรณีนาสนใจวา เซนตโยเซฟคอนแวนต ถือกําเนิดในชวงเวลาหลังจากโรงเรียนราชินี

เพียง 2-3 ป  หากทวากลับเปนที่นิยมในหมูชนช้ันนําและขาราชการชั้นสูงและช้ันกลางที่มีบรรดาศักด์ิ

และฐานะดี ดังปรากฏหลักฐานวา โรงเรยีนรับผูเรยีนจากทั้งราชสกุลระดับพระอนุวงศหลายราชสกุล 

ครอบครัวขาราชการชั้นสูงและชั้นกลางที่มีฐานะทั้งในกรุงเทพฯและหัวเมืองที่สําคัญ โรงเรียนไดรับ

ความนิยมจากสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสงพระธิดา หมอมเจากฤษณาพักตรพิมล 

ดศิกุลใหเขารับการศกึษาที่โรงเรยีน รวมถงึเจานายช้ันสูงอื่น ๆ อยางสมเด็จฯ กรมพระนราธิปประพันธ

พงศไดสงหมอมเจาบรรเจิดวรรณวรางค หมอมเจาศรีสอางคนฤมล และหมอมเจาฤดีวรรณ วรวรรณ 

รวม 3 พระองค ใหเขาเรียนที่นี่เชนกัน ขณะที่ครอบครัวขาราชการระดับสูงอยาง พระยาสุขุมนัยวินิต 

(ปน สุขุม) และโต สุขุม (ณ ปอมเพชร) ไดใหธิดา คือ หมอมประยูร โสณกุล ณ อยุธยา หลังจาก 

การอบรมจากพระบรมมหาราชวังที่สํานักเจาจอมมารดาแสแลว ก็เขาเรียนที่ โรงเรียนเซนตโยเซฟ 

คอนแวนต8 (วรียุทธ ปสาลี, 2565: 67-68 ; ประวัตหิมอมประยูร โสณกุล ณ อยุธยา: 1) 

ระบบโรงเรยีนประจําของเซนตโยเซฟคอนแวนตแตกตางจากโรงเรยีนราชนิแีละกุลสตรี

วังหลัง ที่มกีารแบงแยกฐานะผูเรยีนในการใชชีวติประจําวันในหอนอน ดังขอเขียนจากศษิยเกาในป พ.ศ. 

2464  ทานหนึ่งบันทกึไววา “ ดิฉันเปนนักเรยีนประจํา ประเภทของนักเรยีน ม ี3 ประเภท คือ  ประเภท 

1 ตองเสียคาการศึกษาสูงสุด  ประเภท 2 เสียคาการศึกษารองลงมา  ประเภท 3 เสียคาการศึกษา

ตามแตผูปกครองจะเสีย ได ”  ที่ สํ าคัญ โรงเรียนไมมี ระบบการชวยเห ลือตนเอง หลั งจาก 

เวลาเรียน ตางจากโรงเรียนราชินีและกุลสตรีวังหลัง โดยเฉพาะการใชชีวิตรวมกันในการเขาเวร  

ทําความสะอาด ฯลฯ ผูเขียนเลาวา “ฉันอยูประเภทหนึ่ง ซึ่งมีซสิเตอรประจําหองนอน หองอาหาร ฯลฯ 

ทานมีระเบียบ (แบบซิสเตอรทั้งหลาย) แตใจแสนดดีูแลทุกขสุขของนักเรียน...”  การไมตอง “ทํางานบาน” 

แบบโรงเรียนราชินีและกุลสตรีวังหลังจึงเปนแรงจูงใจสําคัญใหเจานายชั้นสูง ขาราชการและคหบดี 

ผูมีฐานะสงบุตรหลานมาเขาเรียนที่นี่แทน ทั้งนี้ ในดานวิชาหนังสือของโรงเรียนนี้ยังมีความโดดเดน 

                                           
8 เชนเดียวกับครอบครัวขาราชการระดับกลางฐานะดีอยางดีอยางพระราชวิตรพายัพ คลังมณฑลพายัพไดสงธิดา 

คุณหญงิ ยุกตเสววีวิัฒน ซึ่งสําเร็จการศกึษาชัน้ประถม 
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จัดการเรียนการสอนภาษาตางประเทศถึง 2 ภาษา คือ อังกฤษและฝรั่งเศส โดยวางหลักเกณฑบังคับ

ใหผู เรียนตองพูดภาษาอังกฤษระหวางกัน หามพูดภาษาไทย และฝกสอนการพูดและเขียน

ภาษาตางประเทศใหถูกตอง 

 

บทสรุป 

ยุคทศวรรษ 2450-2470 นอกจากจะเปดพื้นที่ใหกับนักเขียนที่เปนบุรุษแลว ยังพบวามีสิ่งพิมพ

ที่เปนพื้นที่ของผูหญิงทั้งผูจัดพิมพและนักเขียนผานสื่อประเภท “นิตยสารผูหญิง” อีกดวย เริ่มจาก

นิตยสารในโรงเรียนสตรี เชน จดหมายเหตุแสงอรุณ9  ของโรงเรียนกุลสตรีวังหลัง (2440)  นารีรมย 

(2431) กุลสตรี (2448) มีเพียงจดหมายเหตุแสงอรุณใน พ.ศ. 2473 เทานั้นที่เปลี่ยนช่ือเปน “วัฒนา-

วทิยาแมคะซิน” ซึ่งทั้งผูจัดทําและผูอานหลักเปนสตรี เชนเดยีวกันกับ “ราชินีบํารุง” (2456) จัดทําโดย

คณะครูและนักเรียนโรงเรียนราชินี สัตรีนิพนธ (2457) นารีเชลง (2459) และสตรีศัพท (2465) 

นิตยสารทั้งสามเลมหลังมีอายุสืบเนื่องตอมาเพียงป พ.ศ. 2467 ก็เลิกไป เหลือเพียง “วัฒนาวิทยา- 

แมคะซิน”และ “ราชินีบํารุง” ออกไดตอเนื่องจนถึงสงครามโลกครั้งที่สอง ระหวางพ.ศ. 2484-2485 

เนื่องจากการขาดแคลนกระดาษ  อยางไรก็ตาม ชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มี

นติยสารออกใหมหลายเลม ซึ่งมีทั้งที่สตรเีปนทัง้เจาของ บรรณาธิการ ผูจัดการ และนักเขียน แมวาจะ

มีผูรวมงานเปนชายอยูบาง นิตยสารเหลานี้ ไดแก สตรีไทย (2468) นารีนาถ (2473) เนตรนารี (2475) 

สยามยุพดี หญิงสยาม สุภาพนาร ีหญิงไทย นารีนิเทศ และสาวสมัย นิตยสารผูหญิงเหลานี้มีเจาของ 

ผูจัดทําและนักเขียนจากสตรหีลากหลายชนชั้น และถือวาเปนยุคเริ่มแรกของการรังสรรควรรณกรรมสตรี

ในรูปแบบของนวนยิาย เรื่องสัน้และเรือ่งแปล (สมาคมนติยสารแหงประเทศไทย, 2550: 20-50) 

โรงพิมพและการพิมพความรูและเทคโนโลยีตะวันตกสมัยใหม จึงเปนอุตสาหกรรมใน 

สังคมเมือง การคาในระบบทุนนิยมไดเปดพื้นที่ใหสตรีผูที่ไดรับการศึกษาไดเขามามีบทบาทตั้งแต

แรงงานฝมือ จนถึงนักเขียนที่สามารถแสดงตัวตนและความคิดผานสื่อสิ่งพิมพไดอยางทัดเทียมบุรุษใน

เวลาตอมา 

 

 

 

                                           
9 คณะมิชชันนารีอเมริกันเปนตนคิดหนังสือฉบับดังกลาว เรียกตามภาษาอังกฤษวา Day Break แปลเปนไทยวา  

“แสงอรุณ” หนังสือพิมพนี้ออกไดประมาณ 5 ป จึงลมเลิกเสีย เพราะมีภาระงานรับผิดชอบมากข้ึน แหมมโคลและ 

ครสูุวรรณรับดําเนินการตอ เม่ือครสูุวรรณลาออกในป พ.ศ. 2453  และหมอมเจามัณฑารพ กมลาศน เมื่อไดมาเปน

ครสูอนภาษาอังกฤษท่ีโรงเรยีนกุลสตรวีงัหลัง ทานไดรับดําเนินการหนังสอืพิมพแสงอรณุตอมา 
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FEMALE TEACHER TRAINING IN THAILAND DURING 1913 – 1963 

การฝกหัดครูสตรขีองไทยระหวางป พ.ศ.2456 – 2506 

 

RAWIROCH SINGHLUMPONG (รวโีรจน  สงิหลําพอง)*  

วันที่รับบทความ   22 กันยายน 2566 

วนัที่แกไขบทความ   12 ตุลาคม 2566 

วันที่ตอบรับบทความ   30 ตุลาคม 2566 

 

บทคัดยอ  

การฝกหัดครูสตรีในประเทศไทยเริ่มตนข้ึนอยางเปนทางการในปพ.ศ.2456 โดยจัดต้ัง 

โรงเรียนเบญจมราชาลัย เพื่อจัดการศึกษาสําหรับครูสตรีโดยเฉพาะ แตก็ยังไมประสบผลสําเร็จไดดี 

สมความปรารถนา เนื่องจากในขณะน้ัน ประชากรในประเทศไทยโดยเฉพาะสตรยีังมีระดับการศึกษา 

ขั้นพื้นฐานที่ไมสอดคลองกับการศึกษาวิชาชีพครู ทําใหการฝกหัดครูสําหรับสตรมีีพัฒนาการไปอยางชา

กวาที่ควรจะเปน เพื่อแกไขปญหาดังกลาว กระทรวงธรรมการไดขยายขอบเขตของการศึกษาออกไปยัง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยโดยตั้งเปนแผนกคุรุศกึษา แตก็มีสตรีเขาศึกษาเปนจํานวนนอย ตอมาไดยาย

สถานที่จากโรงเรียนเบญจมราชาลัยไปจัดการเรยีนการสอนที่โรงเรยีนฝกหัดครูเพชรบุรวีทิยาลงกรณ 

แตก็ประสบปญหาเรื่องความไมพรอมของสถานที่ และรัฐบาลตองการเรงรัดการผลิตครูสตรีใหมี

คุณวุฒิสูงขึ้น และเพียงพอตอความตองการของสังคม จึงใชสถานที่ในเขตพระราชฐานสวนสุนันทา 

พระราชวังดุสิต จัดตั้งเปนโรงเรยีนสวนสุนันทาวทิยาลัย จัดการเรยีนการสอนตั้งแตระดับสามัญจนถึง

ระดับประกาศนียบัตรประโยคครูประถม ทั้งไดต้ังกองการฝกหัดครูสังกัดกระทรวงธรรมการขึ้นมา

ขับเคลื่อนภารกิจการฝกหัดครูทั้งประเทศ และเปดการเรียนการสอนวิชาครูในระดับที่สูงข้ึนที่โรงเรียน

ฝกหัดครูมัธยม และที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย แตก็มาหยุดชะงักลงเพราะสภาวะสงครามโลก 

ครั้งที่สอง เมื่อสงครามยุติ การฝกหัดครูทั้งฝายบุรุษและสตรีไดรับการพัฒนาขึ้นอีกอยางตอเนื่อง 

                                           
* นักวชิาการศกึษา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, E-mail. Raweeroch.si@ssru.ac.th 

  Academic officer., Office of Arts and Culture Suan Sanunandha Rajabhat University 

บทความวิชาการ 
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จนถึงข้ันสามารถเปดสอนถึงระดับปริญญาที่วิทยาลัยวชิาการศึกษา และยกฐานะโรงเรยีนฝกหัดครูขึ้น

เปนวิทยาลัยครู ผูเรียนสามารถสําเร็จการศึกษาในระดับประกาศนียบัตร จนถึงระดับอนุปริญญา 

สามารถออกไปปฏิบัติหนาที่ครู หรือศึกษาตอเพิ่มเติมใหถึงระดับปริญญาตอไปได การฝกหัดคร ู

ฝายสตรจีงึเปนปกแผนมั่นคงตัง้แตป พ.ศ.2506 เปนตนมา และเจรญิกาวหนายั่งยนืมาจนปจจุบัน 

คําสําคัญ: การฝกหัดครู / ครูสตร ี/ ครูในประเทศไทย 
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Abstract  

Female teacher training in Thailand officially began in 1913by establishing Benjamarachalai 

School to provide education spectially for female teachers. But it was not successful been desired 

because at that time the female in Thailand, did not recive a level of basic education that was in 

line with the education of the teaching profession. As a result, teacher training for women had 

developed more slowly than it should. To solve this problem, the Ministry of Education had 

expanded the scope of education to Chulalongkorn University by establishing the Teacher 

Education Department. But only a small number of women enrolled. Later, the centre for female 

teacher traning moved from Benjamarachalai School to  Phetchaburi Wittayalongkorn teacher 

training school. But there was a problem with the suita of the space for expansion because the 

government wanted to accelerate the production of female teachers with higher qualifications to 

meet the needs of society Therefore, the place was used in the area of Suan Sunandha , Dusit 

Palace Established as Suan Sunandha Wittayalai School Providing teaching and learning from 

general level to primary school teacher certificate level. In addition, a Teacher Training Division has 

been established under the Ministry of Education to drive the mission of training teachers 

throughout the country. and higher level teaching in secondary teacher training schools. and at 

Chulalongkorn University But it was stopped due to the conditions of World War II. When the war 

ended teacher training for both men and women continued to improve to the point where it was 

now possible to teach up to a degree at colleges of education. and raised the status of a teacher 

training school to a teacher college. The learners can complete their studies at the certificate level. 

up to associate degree level Able to go out and perform teaching duties or continue further studies 

to reach the next degree level The training of women teachers has been firmly established since 

1963 and has continued to progress until the present. 

Keywords: Teacher training / Female teachers / Teachers in Thailand 
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บทนํา  

การศึกษาสําหรับสตรีในประเทศไทยที่เปนการศึกษาในระบบโรงเรยีนนั้น เริ่มตนข้ึนใน ป พ.ศ.

2413 เมื่อคณะมิชชันนารีอเมริกันไดจัดตั้งโรงเรียนกุลสตรีวังหลังข้ึนเพื่อจัดการศึกษาสําหรับสตรี

โดยเฉพาะ ตอมาในป  พ.ศ.2423 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่  5 ทรง 

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดตัง้โรงเรียนข้ึนที่ปากคลองตลาด พระราชทานนามวา โรงเรียนสุนันทาลัย 

เพื่อเปนพระราชอนุสรณถึงสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน พระบรมราชเทวี ซึ่งสวรรคตดวย

อุปทวเหตุเรือพระประเทียบลม นับเปนโรงเรียนสตรแีหงแรกที่ทางราชการไทยไดจัดตั้งข้ึน แตดําเนิน

กิจการไดระยะหนึ่ งก็ลมเลิก ไป จนกระทั่ งป  พ .ศ.2440 สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศร ี

พระบรมราชินีนาถ ไดมีพระราชเสาวนียใหจัดตั้งโรงเรียนสําหรับสตรี พระราชทานนามวา โรงเรียน

เสาวภา และอีกหกปตอมา ในป พ.ศ.2446 ไดโปรดฯ ใหจัดตั้งโรงเรียนสําหรับสตรีข้ึนอีกแหงหนึ่งใน

บรเิวณเดมิของโรงเรยีนสุนันทาลัย พระราชทานนามวาโรงเรยีนราชนิ ีนอกจากนี้กระทรวงธรรมการ ได

จัดตัง้โรงเรยีนสตรเีพิ่มขึ้นอกีสองแหง คอืโรงเรยีนสตรวีทิยา และโรงเรยีนศกึษานาร ีตามลําดับ  

การจัดใหมีสถานศึกษาสําหรับอบรมกุลสตรีในสมัยแรกเริ่มน้ันเปนการมุงใหการศึกษา 

โดยหลักสูตรทั่วไป มิไดเฉพาะเจาะจงในวิชาชีพครู แตอยางไรก็ดี การฝกหัดครูในประเทศไทย ไดเริ่ม

จัดตัง้อยางเปนระบบเมื่อวันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ.2435 มีสถานศึกษาสําหรับจัดการเรยีนการสอนวชิาครู

เปนการเฉพาะ เรียกวาโรงเรียนฝกหัดอาจารย (Royal Normal College) โดยใชตึกสายสวลีสัณฐาคาร 

ภายในโรงเลี้ยงเด็กของพระอัครชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏ ซึ่งตั้งอยูที่

ตําบลสวนมะลิ ริมถนนบํารุงเมือง เปนสถานที่จัดการเรียนการสอน มีนาย จอรจ เอช. กรินดรอด 

(Mr.George H. Grindrod) เปนอาจารยใหญ และขยายขอบเขตของการดําเนินงานตามลําดับ โดยจัดตั้ง

โรงเรียนฝกหัดครูฝงตะวันตกขึ้นมาเพิ่มเติมที่ฝงธนบุรี บริเวณนิวาสสถานเดิม ของสมเด็จเจาพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ซึ่งปจจุบันคือที่ตั้งโรงเรียนศึกษานารี มีนายเอ. ซี. คารเตอร 

(Arthur Cecil Carter) เปนอาจารยใหญ แตกระน้ันการฝกหัดครูในสมัยแรกเริ่มก็เปนการจัดไวสําหรับ

ฝายบุรุษเทาน้ัน การตื่นตัวเรื่องการฝกหัดครูฝายสตรียังไมถูกกลาวถึง จนกระทั่งป พ.ศ.2450 

กระทรวงธรรมการไดเปดแผนกฝกหัดครูหญิงขึ้นที่โรงเรียนสตรีวิทยาและโรงเรียนกุลสตรีวังหลัง  

สอนวชิาสามัญและวชิาครูควบคูกัน แมจะมิใชสถานศึกษาเฉพาะสําหรับครูสตรโีดยตรง แตก็อาจกลาว

ไดวา การฝกหัดครูสตรไีดถูกจัดวางเขาสูการศกึษาอยางเปนระบบในระยะนี้เอง 
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ปฐมบทการฝกหดัครูสตรี 

 การฝกหัดครูสําหรับสตรีเริ่มข้ึนเมื่อมีการเรียนการสอนวิชาครูสําหรับบุรุษมาแลว 15 ป 

กลาวคือ ในป พ.ศ. 2450 การฝกหัดครูสตรีไดถูกกําหนดใหจัดขึ้นที่โรงเรียนสตรวีิทยา และโรงเรียน 

กุลสตรีวังหลัง แตโรงเรียนทั้งสองนี้มิใชโรงเรียนฝกหัดครูโดยตรง  แตเปนงานที่ฝากไวกับโรงเรียน

เพื่อที่จะสรางครูฝายสตรใีหมีจํานวนมากพอสําหรับการขยายขอบเขตการศึกษาใหกวางขวางออกไป 

โดยเริ่มจากสวนกลางคือพระนคร ธนบุรี และพื้นที่ใกลเคยีงเปนหลัก ดังปรากฏวาในชวงเวลาเริ่มแรก

ของการจัดการฝกหัดครูสตรี นักเรียนของโรงเรียนสตรีวิทยาและโรงเรียนกุลสตรีวังหลัง เมื่อสําเร็จ

การศึกษาแลว ไดปฏิบัติหนาที่เปนครูตามโรงเรียนของรัฐบาลมากถึง 18 แหง การรับเขาเรียนนั้น  

รับนักเรยีนที่มีความรูเดิมเพียงช้ันสองของประโยคมัธยมศกึษา มาเรยีนทัง้วิชาสามัญและวชิาครูรวมกันไป  

ซึ่งในขอกําหนดนัน้ ตองการรับนักเรยีนสตรทีี่สําเร็จชัน้มัธยมศกึษามาเรยีน  แตหาผูสําเร็จการศกึษาใน

ชัน้ที่ตองการไมได จึงตองรับชั้นต่ําลงมา โดยกระทรวงธรรมการใหทุนการศกึษาเดือนละ 10 บาทและ 

8 บาทตามประเภทของนักเรยีนฝกหัดครูที่จบช้ันมัธยมศกึษาหรอืจบแคชั้นสองของประโยคมัธยมศกึษา 

นางทิม  กาญจนโอวาท ครูใหญโรงเรียนสตรีวิทยาในเวลาน้ัน ไดพยายามใหนักเรียนไดรับความรูที่ดี

และทันสมัยอยูเสมอ ไดจัดหาครูที่เชี่ยวชาญมาสอนประจําและสอนพิเศษ วชิาใดที่ครูสตรใีนโรงเรยีนไม

สันทัด ก็ขอใหกระทรวงธรรมการสงครูมาชวยเปนกรณีพิเศษ เชนวิชาวาดเขียน คํานวณ ภูมิศาสตร 

ประวัติศาสตร และวิทยาศาสตร นักเรียนในโรงเรียนจึงไดรับการสอนและฝกฝนอบรมเทียบเทา

นักเรยีนชาย นอกจากน้ี นางทิม ในฐานะครูใหญไดเสนอขอกระทรวงธรรมการวา ขอใหสงครูที่สําเร็จ

การศึกษาจากตางประเทศมาสอนนอกเวลาเพิ่ม เติม  ในวิชาครู ภู มิศาสตร ประวัติศาสตร  

สุขวทิยา พฤกษศาสตร และพีชคณิต เพื่อใหนักเรียนมีความรูความสามารถในทางวชิาการและวิชาครู

อยางดีที่สุด การเรียนการสอนในวิชาครูเปนวิชาที่สําคัญเพราะจะทําใหนักเรียนครูรูวิธีการที่จะ

ถายทอดความรูใหแกเด็ก ครูที่สอนวิชาครูในระยะแรกนั้นคือพระยาผดุงวิทยาเสริม (กําจัด พลางกูร) 

เมื่อมีการสอบวัดความรูสําหรับผูสําเร็จการศกึษา ปรากฏวา ในป พ.ศ. 2453 นักเรยีนครูสตรสีามารถ

สอบผานไดประกาศนียบัตรวิชาครูมูล (ป.) จํานวน 4 คน โรงเรียนสตรีวิทยาในครั้งนั้นเปนแหลงผลิต 

ครูสตรทีี่สําคัญ ครูสตรรีุนแรก ๆ โดยมากสําเร็จการศึกษาจากโรงเรยีนน้ี แมนักเรยีนโรงเรยีนกุลสตรี- 

วังหลังที่เรยีนวชิาครู ก็ตองมาเรยีนในช้ันเรยีนที่โรงเรยีนสตรวีทิยาดวย ตอมาในป พ.ศ.2455 กระทรวง

ธรรมการไดสง พระนนทพรรคพลานุสิษฐ (ซวน  เอกะโรหิต) มาประจําที่โรงเรียนสตรีวิทยาเพื่อสอน

วชิาครูเปนการเฉพาะ (สํานักงานเลขาธกิารคุรุสภา, 2501: 13-14) 
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ภาพที่ 1 นางทมิ  กาญจนโอวาท ครูใหญโรงเรยีนสตรวีทิยา 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/Satriwithayaalumni/photos/a.306761716347471/917467755276861/ 
 

เบญจมราชาลัย โรงเรยีนฝกหัดครูสตรแีหงแรกของประเทศ 

ในป พ.ศ.2456 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาวัฒนานุวงศ กรมขุนมรุพงศศิริพัฒน  

ไดทรงประทานที่ดินสวนพระองคใหกระทรวงธรรมการจัดตั้งโรงเรยีนฝกหัดครูสตรแีหงแรก เพื่อเปน

พระบรมราชานุสรณในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดประกอบพธิีเปดโรงเรียนแหงนี้เม่ือ 

วันที่  9 มิถุนายน พ.ศ.2456 และเปดสอนในวันที่  10 มิถุนายน พ.ศ.2456 พระบาทสมเด็จพระ 

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานช่ือ โรงเรียนวา “เบญจมราชาลัย” และ

กรมศึกษาธิการ กระทรวงธรรมการ ไดเชิญเสด็จสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟาจักรพงษภูวนาท  

กรมหลวงพิษณุโลกประชานารถ ทรงเปดโรงเรียนอยางเปนทางการ เมื่อวันที่ 14 ธันวาคม พ.ศ. 2456 

กระทรวงธรรมการไดจัดซอมแซมแกไขใหเหมาะสมที่จะเปนโรงเรยีนดวยทุนของรฐับาล เปนจํานวนเงนิ 

8,361 บาท 7 สตางค มีเนื้อที่  2 ไร 2 งาน 35 ตารางวา ตั้งอยูฝงตรงขามวัดสุทัศนเทพวราราม 

(ประวัตโิรงเรยีนเบญจมราชาลัย, 2561: ออนไลน) 

 
ภาพที่ 2 ครูใหญ ครู และนักเรยีนช้ันมูล โรงเรยีนสตรวีิทยา พ.ศ.2453  

 ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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เมื่อกระทรวงธรรมการไดรับสถานที่นี้แลวไดดําเนินการบูรณะและปรับสภาพใหเหมาะสมที่จะ

เปนโรงเรียน โดยใชอาคารซึ่งเปนตําหนักและอาคารเรือนไม 5 หลังเปนอาคารเรียน เปดสอนวิชา

สามัญในชั้นมูล (เทยีบไดกับช้ันอนุบาลในปจจุบัน)  ชั้นประถม (ป.1-ป.6) ชัน้มัธยม (ม.1-ม.6) และเปน

โรงเรยีนที่เปดสอนวิชาครูสตร ีโดยเปดสอนวชิาครูประถมหลังเลิกเรยีนระหวางเวลา 15.30 – 16.30 น. 

เด็กหญงิที่ไดรับการคัดเลือกมาเขาเรียนวิชาครูน้ัน  คัดเลือกจากผูที่มีอายุระหวาง  11-16 ป ที่มคีวามรู

อานออกเขียนได  คิดเลขได  ถาสําเร็จการศึกษาช้ันประถมศึกษามาแลวยิ่งเปนผลดี โดยกําหนดให

มณฑลตาง ๆ คัดเลอืกนักเรยีนสงเขามา และศึกษาเลาเรียนตามหลักสูตรอีก 3-5 ป  นักเรียนเหลานี้

ถือเปนนักเรียนหลวงไดทุนอุดหนุนเดือนละ 15 บาท  สวนนักเรียนสตรีอื่น ๆ ที่มาสมัครเรียนดวย 

ก็รับเขาเรยีนโดยเสียคากินอยูเดือนละ 15 บาท เชนกัน  ถาสําเร็จการศึกษาสอบไดประกาศนียบัตรครูมูล 

ก็ไดเงนิเดือน 30 บาท  ถาไดประกาศนยีบัตรครูประถม ไดเงนิเดือน  45 บาท และกระทรวงไดมีคําสั่ง

ให  นางทมิ  กาญจนโอวาท ครูใหญโรงเรียนสตรวีิทยา  รับหนาที่เปนครใูหญโรงเรยีนเบญจมราชาลัย 

และโรงเรียนศึกษานารีพรอมกันไปดวย แตเปนที่นาเสียดายวานางทิมรับหนาที่นี้ไดเพียงปเดียว 

ก็ลมปวยและถึงแกกรรม กระทรวงธรรมการจึงแตงตั้งใหหลวงบรรสบวิชาฉาน (เจน นิยมวิภาต) 

ผูตรวจการโรงเรยีนสตรีมารับหนาที่ครูใหญแทน และในชวงหลังเลิกเรียนจะมีครูประจําการที่สอนอยู

ในโรงเรียนตาง ๆ เปนจํานวนมากมารวมเรียนวิชาครูดวย โรงเรียนเบญจมราชาลัยจึงแตกตางจาก

โรงเรยีนสตรีอื่น ๆ ในพระนครสมัยนัน้ เพราะนอกจากจะสอนวชิาการ การชาง การเรอืน รวมทั้งอบรม

กิรยิามารยาทสําหรับกุลสตรแีลว ยังเปดโอกาสใหนักเรยีนสามารถเลือกเรยีนวิชาครูในชั้นมัธยมปที่ 5 

- 6 ดวย นักเรียนคนใดสอบไดวิชาครูก็ตองสอบสอนดวย เมื่อสอบไดแลวก็สามารถที่จะออกไป

ประกอบอาชีพครู โดยไดคุณวุฒิประโยคครูประถม (ป.ป.) และบางคนก็จะไดคุณวุฒิประโยคครูมูล 

ขึ้นอยูกับคะแนนที่สอบได สวนนักเรียนมัธยมศึกษาภาคปกต ิที่ไมไดเปนนักเรียนทุนจากมณฑลตาง ๆ 

จะสนใจสมัครเรยีนวชิาครูในชวงเย็นหรอืไมก็ได  (สํานกังานเลขาธกิารคุรุสภา, 2501: 18 -19)  

จากการเริ่มตนภารกิจดานการฝกหัดครูสตรีในสถานศึกษา ซึ่งนางทิม  กาญจนโอวาท 

เปนผูรับผิดชอบกํากับดูแลนี้ เปนการยกระดับความรูของสตรีใหทัดเทียมกับบุรุษไดอยางแยบคาย  

โดยไมกอใหเกิดความรูสึกในทางลบสําหรับสตรีเลย หากยอนไปดูในประวัติศาสตร  วิถีชีวิตของ 

สตรีไทย คือการอยูกับเหยากับเรือน ใชชีวิตสวนใหญในพื้นที่ของครอบครัว (domestic sphere) ดูแล

ครอบครัว ดูแลสามี เลี้ยงถูก รับผิดชอบกิจการงานตาง ๆ ในบาน  แมในสังคมไทยจะมีการ

เปลี่ยนแปลงสถานภาพของผูหญิงไทยใหสําคัญและโดดเดนขึ้นในระยะหลัง แตดวยประเพณี คานิยม 

และทัศนคติดั้งเดิมของวัฒนธรรมไทยที่ยังฝงรากลึกตอการกําหนด และการคาดหวังในบทบาทหนาที่

ของสตรียังเปนสวนสําคัญและมอีทิธิพลตอกรอบความคิดและความคาดหวังของสังคม อาชพีนอกบาน

สําหรับสตรทีี่สังคมสมัยนั้นยอมรับใหสามารถทําได คืออาชีพพยาบาลและครู เพราะเปนงานที่สามารถ
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นําเอาความเปนสตร ีหรอืคุณสมบัติของกุลสตรใีสเขาไปในวชิาชีพไดโดยไมรูสึกโลดโผนหรอืขัดเขนิตอ

การรับรูและความเขาใจของสังคม (สตรกัีบสังคมไทย, ออนไลน: 127) 

 
ภาพที่ 3 นักเรยีนสตรใีนสมัยสงเสรมิการเรยีนวิชาครูในช้ันสูงสุดของโรงเรยีน 

ท่ีมา: ฉัตรดนัย  รอดพันธุ 

 

การฝกหดัครูสตรีขยายขอบเขตสูสวนภูมภิาค 

 การฝกหัดครูในภาพรวมมีการขยายขอบเขตภารกิจกวางขวางยิ่งข้ึน ไดกําหนดใหโรงเรียน

ฝกหัดครูมีฐานะเปนแผนกหน่ึงในสังกัดโรงเรียนขาราชการพลเรือนของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งตอมายกฐานะโรงเรียนนั้นข้ึนเปนจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในป พ.ศ.2459 

โรงเรียนฝกหัดครูก็กลายเปนแผนกคุรุศึกษาอยูในสังกัดคณะอักษรศาสตรและวิทยาศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยดวย แตอยูในสังกัดน้ีไดเพียง 2 ป กระทรวงธรรมการก็ไดยายการฝกหัดครู

จากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มาสังกัดอยูในกรมศกึษาธิการตามเดิม และไดวางระเบยีบการฝกหัดครู

ประถมขึ้นใหม ในการเรียนวิชาครูประถมทั้งชายและหญิง  ไดกําหนดคุณสมบัติของผูที่สมัครเขาเปน

นักเรียนฝกหัดครูประถมใหสูงขึ้น กลาวคือ ตองสําเร็จประโยคครูมูล  หรือสําเร็จวิชาสามัญชั้นมัธยม 

ปที่ 6 แลวมาศกึษาในโรงเรียนฝกหดัครูอกี 2 ป สวนนักเรยีนฝกหัดครูมูล ทัง้ชายและหญิงนั้น ไดเปดสอน

ตามมณฑลตาง ๆ  เพื่อผลิตครูในสวนภูมิภาค  ในขณะที่การศกึษาตามหัวเมอืงยังไมแพรหลายมากนัก 

โรงเรียนประจําจังหวัดมีช้ันเรียนอยางสูงเพียงแคชั้นมัธยมปที่ 3  จึงตองรับนักเรียนที่สําเร็จช้ันมัธยม 

ปที่  3 ไปศึกษาวิชาครูที่โรงเรียนตัวอยางประจํามณฑลอีก 2 ป  เมื่อสําเร็จการศึกษาแลวไดรับ

ประกาศนียบัตรครูมูล  ตอมาภายหลังจึงไดมีการตั้งโรงเรียนฝกหัดครูขึ้นตามมณฑลตาง ๆ ที่ มี

งบประมาณและกําลังคนพอจะจัดต้ังได  โดยดําเนินการตามระเบยีบและหลักสูตรวาดวยประโยคครูมูล

ของกระทรวงธรรมการ และไดมคีวามพยายามจัดตั้งโรงเรียนฝกหัดครูขึ้นตามหัวเมืองตาง ๆ เพิ่มขึ้นอกี  
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โรงเรยีนฝกหัดครูในสวนภูมภิาคแหงแรกคือโรงเรียนฝกหัดครูสงขลา กอตัง้ขึ้นในป พ.ศ. 2462 

แลวคอย ๆ ขยายขอบเขตออกไปทั่วทุกมณฑล ทั่วทุกจังหวัด แตเมื่อดําเนินการไปไดระยะหนึ่ง ปรากฏ

วาทุกแหงมีนักเรยีนสตรสีมัครเขามาเรยีนนอยมาก บางแหงไมมเีลย ทัง้น้ีเปนเพราะในชวงเวลาดังกลาว

นั้น การศึกษาภาคบังคับยังไมประกาศใช เพิ่งจะถูกตราเปนกฎหมายในภายหลัง ตามพระราชบัญญัติ

ป ร ะ ถ ม ศึ ก ษ า  พ .ศ .2 4 6 4  ป ร ะ ช า ช น ทั่ ว ไป ใน ข ณ ะ นั้ น ยั ง ไม มี ค ว า ม รู พื้ น ฐ า น ดี พ อ  

ทั้งสวนมากไมสําเร็จการศึกษาตามรูปแบบการศกึษาในระบบ โดยเฉพาะการศึกษาขั้นพื้นฐาน จําเปน

จะตองใชเวลาดําเนินการแบบคอยเปนคอยไป จึงสามารถขยายการฝกหัดครูไปสูสวนภูมิภาคได 

อยางเต็มที่  การฝกหัดครูสํ าหรับสวนภู มิภาคในระยะนี้ส วนใหญ จะเปนการศึกษาในระดับ

ประกาศนยีบัตรครูมูล และยังมีครกูสกิรรม  ครูหัตถกรรม  และครูวาดเขียนเปนตน ครูเหลานี้มีคุณวุฒิ

ต่ํากวาครูมูล  ตอมาภายหลังไดยกระดับครูกสิกรรม ใหสูงข้ึนเทียบระดับครูประถม  เพราะทาง

ราชการเล็งเห็นวาการกสิกรรมเปนสิ่งที่จําเปนอยางยิ่งสําหรับประเทศ ควรจะยกระดับความรูของ

ประชาชนในดานกสิกรรมใหสูงขึ้นกวาที่เปนมา  จึงไดจัดตั้งโรงเรียนฝกหัดครูกสิกรรมช้ันประถมขึ้น

ตัง้แตป พ.ศ. 2460  โดยขอใหสมุหเทศาภิบาลคัดเลอืกนักเรยีนจากมณฑลตาง ๆ สงเขามาเรยีนปละ 2 

คน ในระดับประกาศนียบัตรครูประถมกสิกรรม (ป.ป.ก.) และมีเฉพาะผูชายเขาเรียนแทบทั้งสิ้น 

(ชํานาญ  รอดเหตุภัย และคนอื่น ๆ, 2549: 20)   

  การฝกหัดครูสตร ียังคงมีศูนยกลางอยูที่โรงเรยีนเบญจมราชาลัย มนีักเรยีนสําเรจ็การศกึษาใน

ระดับประกาศนียบัตรครูมูล (ป.) และประกาศนียบัตรครูประถม (ป.ป.) เพิ่มขึ้นเปนอันมาก ไดขยาย

การสอนวชิาครูถงึระดับประกาศนยีบัตรครมูัธยม (ป.ม.) และในสมัยที่หมอมเจาหญิงจันทรนภิา เทวกุล 

ทรงเปนอาจารยใหญ ในป พ.ศ.2468 ทรงขยายชัน้เรยีนอกี 2 ชั้น รับนักเรยีนที่จบชั้น ม. 6 มาเรยีนตอ

อีก 2 ป เรียกวาชั้นวิสามัญ 1 และวิสามัญ 2 โดยเนนการสอนภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศสชั้นสูง 

เทยีบเทาประโยคมัธยมบรบิูรณชาย (ม.8) เรยีกวาประโยคมัธยมวสิามัญ 

 

การฝกหดัครูสตรียายมาจัดตั้งที่เพชรบุรวีทิยาลงกรณ 

  นอกจากการเรียนการสอนสําหรับครูสตรีที่มีศูนยกลางอยูที่โรงเรียนเบญจมราชาลัยแลว 

ในชวงเวลาใกลเคยีงกัน กระทรวงธรรมการไดวางระเบียบการฝกหัดครูข้ึนใหมเพื่อสงเสริมวิทยฐานะครู

ใหสูงข้ึน ในป พ.ศ.2471 จงึกําหนดใหเปดการศึกษาชั้นประกาศนียบัตรหลักสูตร 2 ป และเรียนวิชาครู

อีก 1 ป ในคณะอักษรศาสตรและวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเมื่อศึกษาสําเร็จแลวไดรับ

ประกาศนียบัตรประโยคครูมัธยม (ป.ม.) ถือเปนมาตรฐานสําหรับการผลิตครูมัธยม ดวยเหตุนี้

จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย จึงมีการเรยีนการสอนดานการฝกหัตครูขึ้นอีกในสังกัดแผนกฝกหัดครูมัธยม 

คณะอักษรศาสตรและวิทยาศาสตร และเปดโรงเรียนมัธยมหอวังแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปน
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โรงเรียนสําหรับฝกหัดสอน ในป พ.ศ.2473 มีนิสิตสําเร็จการศึกษาในระดับประกาศนียบัตรประโยค 

ครูมัธยม (ป.ม.) รุนแรก 16 คน  ซึ่งเปนวุฒิการศึกษาสูงสุดสําหรับวิชาชีพครูในเวลานั้น ในจํานวนนี้

ผูสําเร็จการศึกษาเปนสตรีจํานวน 4 คนคือ น.ส.ผะอบ วิโรจนเพ็ชร น.ส.ละออง วิรยิศิร ิ น.ส.อาภรณ 

คชเสนี และ น.ส.รัตนา  ศุภศิรวิัฒน (สมาคมครุศาสตรสัมพันธ, 2525: 2) สวนโรงเรยีนเบญจมราชาลัย 

ยังคงเปดสอนวชิาสามัญ และวิชาครูในระดับประกาศนียบัตรประโยคครูมูล (ป.) และประกาศนียบัตร

ประโยคครูประถม (ป.ป.) ตามปกติ  

ตอมามีนักเรียนเพิ่มข้ึนเปนจํานวนมาก สถานที่ตั้งของโรงเรียนเดิมไมอาจจะขยายเพิ่มเติมเพื่อ

รองรับจํานวนผูเรียนได ประกอบกับในป พ.ศ.2475 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาวไลยอลงกรณ  

กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรนิธร ไดประทานบานเดิมของพระยาแพทยพงศาวิสุทธาธิบดี (สุน สุนทรเวช)  

ที่ถนนเพชรบุร ีซึ่งเปนกรรมสิทธิ์ในพระองค มีอาคารพรอมที่ดินประมาณ 4 ไร ใหกระทรวงธรรมการ

ใชประโยชนเพื่อการศกึษา จงึไดจัดตั้งเปนโรงเรยีนสําหรับสตรขีึ้นบนพื้นที่นี้ ใหช่ือวา โรงเรียนฝกหัดครู

เพชรบุรีวิทยาลงกรณ เมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ.2475 ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 49 

หนา 911 ลงวันที่ 12 มถิุนายน พ.ศ.2475 และยายคณะครู นักเรยีนฝกหัดครู นักเรียนมัธยมปที่ 7 และ 

8 จากโรงเรียนเบญจมราชาลัยมาไวที่โรงเรยีนแหงใหมนี้ทั้งหมด  และแตงตัง้ นางบรรณสิทธิ์วรสาสน 

(นลิ คงศักด์ิ ตอมาคือนางนิลรัตน บรรณสทิธิ์วรสาสน) อาจารยใหญโรงเรียนเบญจมราชาลัย มาดํารง

ตําแหนงอาจารยใหญคนแรก สถานศึกษาแหงใหมน้ีไดปฏิบัติภารกิจดานการศึกษาทั้งแผนกฝกหัดครู 

และแผนกสามัญ เมื่อเปนเชนนี้ โรงเรยีนเบญจมราชาลัยจึงถูกลดบทบาทลงเปนโรงเรียนธรรมดาที่เปด

สอนเพยีงชัน้สามัญตัง้แตประถมปที่ 1 จนถึงมัธยมปที่ 6 หลังจากที่ไดบุกเบกิการฝกหัดครูสตรมีาตัง้แต

แรกเริ่มเปนระยะเวลานานถึง 19 ป ศาสตราจารย หมอมหลวงปน  มาลากุล ผูเคยดํารงตําแหนง

รัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการ ไดรําลึกถึงภารกิจของโรงเรียนเบญจมราชาลัย ในฐานะที่เปน

สถานศกึษาฝกหัดครรูุนบุกเบกิไวเปนบทรอยกรองที่สะทอนภาพไดอยางชัดเจนวา 

   เบญจมราชาลัยสมัยกอน เปนที่สอนวิชาครูทานรูไหม 

 สรางครูหญงิใหทั่วหัวเมอืงไทย  สรางครูใหญไมนอยกวารอยคน 
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ภาพที่ 4 นักเรยีนโรงเรยีนฝกหัดครูเพชรบุรวีทิยาลงกรณ พ.ศ. 2478 

ท่ีมา: ฉัตรดนัย  รอดพันธุ 

 

โรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ มีบทบาทในการฝกหัดครูสตรีตอจากโรงเรียน

เบญจมราชาลัย เปดการเรียนการสอนเมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ.2475 แตเปดการเรียนการสอนได

เพียง 20 วัน ก็เกิดเหตุการณเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย มาเปน

ระบอบประชาธิปไตยโดยคณะราษฎร และเม่ือจัดตั้งรัฐบาลใหม ไดมีการกําหนดแผนการศึกษา

แหงชาติ พ.ศ.2475 ในแผนการศึกษาฉบับนี้เนนใหการศึกษา 3 สวน  คือ จรยิศกึษา อบรมผูเรียนใหมี

ศีลธรรมอันดีงาม พุทธิศึกษา อบรมผูเรียนใหมีปญญาและความรู และพลศึกษา อบรมผูเรียนใหมี

สุขภาพรางกายและพลานามัยสมบูรณ โรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ ไดกําหนดการจัด 

การเรียนการสอน 2 แผนก คือแผนกฝกหัดครูมีประกาศนียบัตรประโยคครู มูล (ป .) และ

ประกาศนยีบัตรประโยคครูประถม (ป.ป.) กับแผนกสามัญและเปนโรงเรียนฝกหัดสอนดวย มีนักเรียน

สามัญตัง้แตชัน้ประถม 1 ถงึมัธยมปที่ 4 โรงเรยีนแหงน้ีมคีณะกรรมการโรงเรยีน ประกอบดวย 

 พระยาผดุงวทิยาเสรมิ (กําจัด  พลางกูร)   ประธาน 

 พระยาวเิศษศุภวัตร (เทศสุนทร กาญจนศัพท)  กรรมการ 

 หลวงสริวิุฑฒศาสตรพทิย (ศริ ิ แกวโกเมน)  กรรมการ 

  นางสาวอลสิ จูเลยี เอลลนิวูด    กรรมการ 

  นางบรรณสิทธวิรสาสน (นลิ คงศักดิ์)   เลขานุการณิ ี

 จากการศึกษาขอมูลในบันทึกการประชุมของคณะกรรมการดังกลาว พบวา คณะกรรมการ

คณะนี้ไดรวมกันวางหลักการของโรงเรียน ซึ่งในคราวประชุมคณะกรรมการโรงเรยีนฝกหัดครูเพชรบุรี

วิทยาลงกรณ ครัง้ที่ 1 เม่ือวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ.2476 ไดมีมตโิดยสรุปวาใหจัดการโรงเรยีนแหงนี้

โดยแบงเปนสองแผนก คือแผนกฝกหัดครูซึ่งเปนแผนกสําคัญ กับแผนกโรงเรียนฝกหัดสอนสําหรับ
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ฝกหัดสอน และเสนอใหกระทรวงธรรมการเรงแกไขหลักสูตรครูประถมหญิงใหเสมอกันกับหลักสูตร

ฝกหัดครูประถมชาย เพราะหลักสูตรครูประถมหญิงยังดอยกวา และในการประชุมครั้งที่สอง วันที่ 7 

ธันวาคม พ.ศ.2476 ไดวางรูปแบบการเรียนการสอนโดยกําหนดใหผูสอบไลไดชั้นมัธยม 4 มาแลว  

เรียนอีก 2 ป ไดเปนครูมูล (ป.) ผูสอบไลไดชั้นมัธยมปที่ 6 หรือวิชาครูมูลมาแลว เรียนอีก 2 ปไดเปน 

ครูประถม (ป.ป.) คณะกรรมการไดมีการประชุมครัง้ที่ 3 ในวันที่ 15 กุมภาพันธ พ.ศ.2477 ไดรวมกัน

กําหนดรายวิชาในหลักสูตรครูประถมหญงิ เห็นวาควรมวีิชาดังตอไปนี้คือ วชิาสามัญรวมทัง้จรรยาดวย 

เทากับนักเรียนชั้นมัธยม 8 วิชาครู เทากับนักเรียนครูประถมชาย วิชาการเรือน และวิชาพลศึกษา  

(โรงเรยีนฝกหัดครูเพชรบุรวีทิยาลงกรณ, 2475: 2-8) 

 โรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ ดําเนินการเรียนการสอนเชนนี้มาตลอดจนถึงชวง

แผนการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 2 พ.ศ.2479 ในสมัยรัฐบาล อันมีพระยาพหลพลพยุหเสนา (พจน  

พหลโยธิน) เปนนายกรัฐมนตรี แผนการศึกษาฉบับนี้ไดปรับปรุงมาจากแผนป พ.ศ.2475 เนื่องจากวา

แผนการศึกษาฉบับป พ.ศ.2475 นั้นมีระยะเวลาในการศกึษาสามัญยาวเกินความจําเปน คือตองเรยีน

สายสามัญ 12 ป และยังตองเขาเรียนตอสายวิสามัญอีก ทําใหเกิดความลาชาในการสรางคนใหมี

ความรูขั้นพื้นฐานที่สามารถจะเรียนรูและเขาใจในระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยอันมี

พระมหากษัตริยเปนประมุข ซึ่งเปนแนวทางสําคัญของรัฐบาลในเวลานั้น แผนการศึกษา แหงชาติ พ.ศ.

2479 นี้กําหนดระยะเวลาของการเรียนช้ันประถมศึกษาเพียง 4 ป ทั้งนี้เปนเพราะตองการเรงรัดให

ประชาชนสําเร็จการศึกษาภาคบังคับถึงกึ่งหนึ่งโดยเร็ว โดยปรับปรุงใหเหมาะสมกับกาลสมัยมากขึ้น 

แตยังคงเนนใหการศกึษาทัง้ 3 ดาน (นลิรัตน  บรรณสทิธิ์วรสาสน, 2505: 21) 

 

โรงเรยีนสวนสุนันทาวทิยาลัย ศูนยกลางแหงใหมสําหรับครูสตรี  

   โรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณดําเนินภารกิจตอเนื่องมาได 5 ป คณะกรรมการ

โรงเรียนไดพิจารณาแลวพบขอจํากัดวา สถานที่ของโรงเรียนคับแคบ มีอาณาบริเวณเพียง 4 ไรเศษ  

ไมสามารถขยายพื้นที่ออกไปไดอีก จึงไดคิดหาสถานที่แหงใหม ประกอบกับชวงเวลานั้น รัฐบาล 

มีความประสงคจะหาสถานที่สําหรับจัดเปนที่พักอาศัยของรัฐมนตรี และสมาชิกสภาผูแทนราษฎร  

โดยเฉพาะในสมัยที่มกีารประชุมสภาผูแทนราษฎร จงึไดขอพระราชทานใชสถานที่พรอมสิ่งปลูกสรางใน

เขตพระราชฐานสวนสุนันทา พระราชวังดุสิต ซึ่งเดิมเปนที่ประทับของเจานายฝายใน สําหรับเปนที่พัก 

ซึ่งคณะผูสําเร็จราชการแทนพระองค พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหดิล เห็นชอบยกให แตคง

สงวนกรรมสิทธิ์ที่ดินเปนทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย ตามหนังสือราชการเลขที่ 2 / 63 แตปรากฏ

ตอมาวา สภาผูแทนราษฎรไมพรอมจะใชสถานที่นี้เปนที่พํานัก แตมีมติเห็นควรใหกระทรวงธรรมการ

รับพื้นที่ไปจัดเปนสถานที่ศึกษาสําหรับนักเรียนสตรี สวนสภาผูแทนราษฎรขอเพียงพื้นที่ภายนอก
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กําแพงติดถนนสามเสนสรางเปนบานพักอาศัยเทานั้น (หอจดหมายเหตุแหงชาติ, 2479, 30 

พฤศจิกายน: 1) เมื่อเปนเชนนี้ ราชเลขานุการในพระองคจึงมีหนังสือแจงเลขาธิการพระราชวัง  

ตามหนังสือสํานักราชเลขานุการในพระองค ที่  ว. 430 / 2479 ลงวันที่  21 ตุลาคม พ.ศ.2479  

มใีจความสําคัญคือแจงใหสํานักพระราชวังทราบในมติของสภาผูแทนราษฎร เรื่องการเห็นชอบใชพื้นที่

สวนสุนันทาสําหรับจัดตั้งโรงเรยีนสตรี  พรอมระบุวา กรรมสิทธิ์ในสถานที่ยังเปนของพระมหากษัตริย 

ทั้งกั้นเขตพื้นที่บางสวนคอื  พระที่นั่งนงคราญสโมสร รวมทั้งพระตําหนักของสมเด็จพระศรีสวรินทิรา

บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา และพระตําหนักของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา 

วไลยอลงกรณ กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร รวมทั้งบริเวณรอบพระตําหนักออกเสียตางหาก 

กระทรวงธรรมการไดมอบหมายใหหลวงสวัสดิสารศาสตรพุทธิ (สวัสดิ์ สุมิตร) หัวหนากองโรงเรียน

รัฐบาล พรอมดวยขาราชการกระทรวงธรรมการดําเนินการกั้นเขตพื้นที่ในสวนที่ไดรับการยกใหนี้แลว

เสร็จตั้งแตวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.2479 ซึ่งพื้นที่ที่จะใชจัดสรางสถานศึกษาน้ีมีประมาณครึ่งหนึ่งของ

พื้นที่สวนสุนันทาทัง้หมด และรับมอบพื้นที่จากสํานักพระราชวังอยางเปนทางการ ในวันที่ 20 มกราคม 

พ.ศ.2480 (หอจดหมายเหตุแหงชาติ, 2479, 8 ธันวาคม) กระทรวงธรรมการมุงหมายใหโรงเรยีนแหง

ใหมที่สวนสุนันทานี้เปนสถานศึกษาสําหรับฝกหัดครูฝายสตรทีี่สามารถรองรับการขยายตัวไดมากขึ้น 

เพราะมีพื้นที่กวางขวางถึง 69 ไรเศษ ไดดําเนินการโอนยายนักเรียนช้ันมัธยม 7 และ 8 และนักเรียน

ฝกหัดครูประถม จากโรงเรยีนฝกหัดครูเพชรบุรวีทิยาลงกรณ นักเรยีนชั้นมัธยม 7 และ 8 จากโรงเรยีน

สตรีวิทยา นักเรียนประจําทุกชั้นปจากโรงเรยีนเบญจมราชาลัย ทั้งยุบโรงเรียนสตรี โชติเวช โดยยาย

นักเรียนช้ันมัธยม 7 และ 8 แผนกเลขานุการมาเรียนรวมกัน โรงเรียนแหงนี้จึงเปนโรงเรียนฝกหัดครู

สตรแีหงเดียวของประเทศในเวลานัน้ จัดการเรยีนการสอนทัง้แผนกสามัญคือช้ันประถมปที่ 1 ถึงมัธยม

ปที่ 8 และแผนกวิสามัญ หลักสูตรฝกหัดครูประกาศนียบัตรประโยคครูประถม (ป.ป.) หลักสูตร 1 ป 

รวมจํานวนนักเรยีนทั้งหมดมากกวาหน่ึงพันคน โรงเรยีนแหงใหมนี้คือโรงเรยีนสวนสุนันทาวทิยาลัย ให

ยายครูทั้งหมดจากโรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรวีทิยาลงกรณมาประจําที่นี่ และแตงต้ังใหนางบรรณสิทธิ์

วรสาสน (นิล คงศักด์ิ) ดํารงตําแหนงอาจารยใหญ สวนโรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรี-วิทยาลงกรณนั้น 

กระทรวงไดแตงตั้ง นางสุนทรี  นิลกําแหง อาจารยใหญโรงเรยีนสตรโีชติเวชที่ยุบไปนั้น ดํารงตําแหนง

อาจารยใหญ และครูทั้งหมดจากโรงเรียนสตรีโชติเวชใหไปปฏิบัติหนาที่ที่โรงเรียนฝกหัดครูเพชรบุรี

วทิยาลงกรณทัง้หมด (รวโีรจน  สงิหลําพอง, 2561: 41 – 15) 
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ภาพที่ 5 นางบรรณสทิธิ์วรสาสน (นลิ คงศักดิ)์ อาจารยใหญโรงเรยีนสวนสุนันทาวทิยาลัย 

ท่ีมา: ที่ระลกึงานพระราชทานเพลงิศพ, 2505. 

 โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัยเม่ือแรกจัดตั้งน้ัน นับเปนโรงเรียนสตรีของรัฐบาลที่มีขนาดใหญ

ที่สุด กระทรวงธรรมการมุงหมายใหเปนศูนยกลางของการฝกหัดครูสตรีระดับประกาศนียบัตร เพื่อให

การขับเคลื่อนภารกิจนี้บรรลุผลสมประสงค จึงไดจัดวางโครงการภายในของหนวยงานกํากับภารกิจนี้

ขึ้นมาใหมในกระทรวงธรรมการ โดยไดจัดตัง้กองฝกหัดครูข้ึนเพื่อขับเคลื่อนงานทางดานน้ีโดยเฉพาะ 

 

การแกปญหาของโรงเรยีนฝกหัดครูสตรใีนสวนภูมภิาค  

    แมวาการฝกหัดครูสตรีในสวนกลางจะคอนขางม่ันคงดี แตในสวนภูมิภาค ความยากลําบาก 

ในการจัดและดําเนินการดานการยกระดับการฝกหัดครูสตรียังเปนปญหาที่สําคัญและยังไมไดรับ 

การแกไข พลตํารวจจัตวา หมอมหลวงมานิจ  ชุมสาย ซึ่งขณะนั้นรับราชการอยูในกระทรวงธรรมการ 

และดํารงตําแหนงหัวหนากองฝกหัดครูเปนคนแรก ไดกลาวถึงความยากลําบากของการยกระดับ 

การฝกหัดครูสตรีในสวนภูมิภาคโดยเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้น ประสบปญหาในเรื่องของ

แนวความคดิของคนในสังคม ดังปรากฏวา ผูมีอํานาจในทางราชการหัวเมืองไปเก็บลูกสาวชาวบานมา

เรียน เพื่อสงเสรมิความเจรญิหูเจริญตาของบรรดาทานผูใหญที่ไดรับตัวไว หมอมหลวงมานิจพยายาม

ที่จะหาทางแกไข และตองตอสูกับวิธคีิดแบบเกาของขาหลวงประจําจังหวัดเปนอันมาก พวกทานผูใหญ

เหลานี้ชอบออกตรวจโรงเรียนตามชนบทและเรียกครูหญิงมาตอนรับและรับใชตาง ๆ นานา อันไม

สมเกยีรตขิองครูสตร ีจงึไดจัดการเปล่ียนแปลงใหจัดโรงเรยีนฝกหัดครูเปนโรงเรยีนประจําแบบกินนอน

ในโรงเรียนใหหมด ไมใหเอานักเรียนครูหญิงไปเที่ยวฝากไวกับชาวบานกันอีก และใหครูสตรีที่ประจํา

สอนอยูเปนผูดูแลควบคุมการเขาออกโรงเรียน การเขาเยี่ยมนักเรียนอยางกวดขัน โรงเรียนฝกหัดครู

แบบอยูประจําจึงไดอุบัติข้ึนที่ จังหวัดอุดรธานีเปนแหงแรก และกลายเปนหลักการปฏิบัติขึ้นเปน
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มาตรฐาน แตในช้ันตนก็ไดรับขอโตแยังจากทางจังหวัดวาไมมีสถานที่จะจัดแบบกินนอนประจําได จึง

แกปญหาโดยยึดเอาจวนเทศาภิบาลจัดเปนโรงเรียนประจํา  เพราะทางราชการยกเลิกตําแหนง

เทศาภิบาลไปแลว สถานที่จวนเทศาภิบาลซึ่งกวางขวางนัน้วางอยูใหใชประโยชนได ทําใหเปนจุดเริ่มตน 

และเปนตนแบบของการปฏิรูปการฝกหัดครูสตรีในสวนภูมิภาคใหดียิ่งข้ึนกวาเดิม (มานิจ ชุมสาย, 

2552: 107) 

 
ภาพที่ 6 คณะอาจารย และนักเรยีนฝกหัดครูโรงเรยีนสวนสุนันทาวทิยาลัย พ.ศ.2482 

ท่ีมา: ดารา  สุรรศัม ี

 

กองฝกหดัครู ผูสรางเสรมิใหการฝกหัดครูสตรเีปนปกแผน 

 กองฝกหัดครูกอตั้งข้ึนเมื่อวันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ.2483 เปนหนวยงานในสังกัดกรมสามัญศึกษา 

กระทรวงธรรมการ โรงเรียนฝกหัดครูที่เปดสอนถึงระดับประกาศนียบัตรประโยคครูประถม (ป.ป.)  

มเีพียงสองแหง คือโรงเรยีนฝกหัดครูประถมพระนคร (สําหรับบุรุษ) และโรงเรยีนสวนสุนันทาวิทยาลัย 

(สําหรับสตรี) กองฝกหัดครูไดพยายามขยายขอบเขตสําหรับการฝกหัดครูสตรีใหมากข้ึน ขณะนั้นมี

โรงเรยีนฝกหัดครูในสวนภูมิภาคกวา 80 แหง สวนใหญเปนชั้นเรียนพเิศษที่ฝากเรยีนกับโรงเรยีนสามัญ 

คอืรบันักเรยีนที่สําเร็จ ป.4 แลวมาเพิ่มความรูใหเปนมัธยม 1 มัธยม 2 มัธยม 3 เรยีกวามัธยมพเิศษ คือ

ใหเรียนวชิาครูไปดวยในตัว การเรยีนแบบนี้ในขณะนัน้มีความจําเปน เพราะวาครูประชาบาลวุฒิมัธยม 

มีนอย สวนใหญสําเร็จช้ัน ป.4 แลวก็ออกเปนครู เพราะปญหาขาดแคลนครูเปนสําคัญ ปญหา 

อีกประการหนึ่งคือปญหาเรื่องงบประมาณ และงบอุดหนุนรายหัว รัฐบาลในสมัยนั้นใหเงินอุดหนุน

นักเรียนครูตอหัวเพียงเดือนละ 2 บาท ตอมาเพิ่มเปน 3 บาท จนถึง 4 บาท ซึ่งก็ยังไมเพียงพอ  

กองฝกหัดครูจึงพยายามหาแนวทางแกปญหา โดยยุบโรงเรียนฝกหัดครูในสวนภูมิภาคใหเหลือ

ประมาณ 35 แหง และตอมาก็ตองยุบอกี เพราะปรากฎวาใน 35 แหงน้ีก็ยังมีโรงเรยีนที่ไมมีสถานที่ของ

ตนเองอีกมาก จึงยุบเหลือเพียง 26 แหง โดยใหเหตุผลวา ตองการจะจัดโรงเรียนฝกหัดครูใหเปน
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โรงเรียนประจําจะไดอบรมไดเต็มที่ แลวจัดเปนภาค ๆ ใหจังหวัดใกลเคียงสงนักเรียนมาเขาเรียนใน

แหลงที่จัดเปนโรงเรียนประจําขึ้น สวนช้ันมัธยมพิเคษซึ่งฝากไวตามโรงเรียนตาง ๆ ก็เอามารวมขึ้นกับ

โรงเรียนฝกหัดครูแบบประจํานี้ดวย เพื่อจัดใหมีการอบรมและการปฏิบัติงานนอกเหนือหลักสูตรดวย 

วิธีการเดิมที่นํานักเรียนครูสตรีไปเที่ยวฝากไวกับบานขาราชการ  และชาวบานนั้นไมใชวิธีการที่ด ี

นักเรียนหญิงที่นําไปฝากเหลาน้ีอายุเพียง 15 – 16 ป ตองจากพอแมมา พอแมโดยมากก็ไมตองการ

เชนนั้น ทั้งตองมาอยูกับพวกขาราชการในจังหวัด ตองรับใชอยางคนรับใช ไมคอยจะไดเรยีนเต็มที่ และ

บางทีก็เสียคนไปเลย นี่ก็เปนเหตุผลอยางหนึ่งที่ตองการรวบรวมนักเรียนฝกหัดครูเขาโรงเรยีนกินนอน

ใหหมด ไมใหกระจัดกระจายอยูในที่อันไมสมควร ซึ่งนับวาเปนการแกไขที่ไดผลเรียบรอยดียิ่ง (มานิจ 

ชุมสาย, 2552: 197)  

วิธีการของกองฝกหัดครูที่แกไขปญหาความตกต่ําของวิชาชีพครูสําหรับสตรีดังขอมูลขางตน 

นับไดวาเปนการแกไขปญหาที่คอนขางตรงจุด แมในระยะแรกอาจจะแกปญหาไมไดทั้งหมด โดยเฉพาะ

เรื่องการยกระดับวิทยฐานะของครูสตรี ซึ่งยังคงตองรอระยะเวลาและโอกาสในการดําเนินการ  

แตอยางนอยที่สุด การแกไขปญหาเรื่องวิกฤตศรัทธาของผูปกครองนักเรียน และการแกไขปญหาเรื่อง

การปฏิบัติที่ไมเหมาะสมตอนักเรียนฝกหัดครูสตรีก็ไดรับการแกไข และเปนแบบอยางใหโรงเรียนที่มี

นักเรียนฝกหัดครูสตรีไดจัดและดําเนินการเรื่องการจัดนักเรียนอยูประจําโรงเรียนในสถานที่ที่เปน

สัดสวน ปลอดภัย และสนับสนุนใหการเรยีนการสอนมีความตอเนื่องและบรรลุผลอยางมีประสทิธภิาพ 

 เม่ือแกไขปญหาพื้นฐานของโรงเรยีนฝกหัดครูไดเรียบรอยแลว กระทรวงธรรมการไดดําริที่จะ

จัดตั้งโรงเรยีนฝกหัดครูในสวนกลางเพิ่มเติม คือที่โรงเรยีนฝกหัดครูบานสมเด็จเจาพระยา และจัดใหมี

ชั้น เรียนฝกหัดครูสําหรับสตรีอีกครั้ งที่ โรงเรียนเพชรบุ รีวิทยาลงกรณ   ทั้ งได เปดหลักสูตร

ประกาศนียบัตรครูการเรือนที่โรงเรียนการเรือนพระนคร และจัดตั้งโรงเรียนฝกหัดครูมัธยม เพื่อรับ

ผูสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรประโยคครูประถม (ป.ป.) เขามาศึกษาตอ โรงเรียนฝกหัด 

ครูมัธยมเปนโรงเรียนสหศึกษา มีที่ตั้งอยูที่วังจันทรเกษม ซึ่งเปนที่ตั้งของกระทรวงธรรมการ ซึ่งได

เปลี่ยนช่ือใหมเปนกระทรวงศกึษาธกิารในชวงเวลาเดยีวกันนี้ 

 

การฝกหดัครูสตรีในภาวะสงครามโลกคร้ังที่สอง 

 ป พ.ศ.2486 เริ่มมีการฝกหัดครูใหมีวิทยฐานะถึงขั้นปริญญา โดยกองฝกหัดครูไดขอให

จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยรับผูสําเร็จการศกึษาประโยคครูประถม (ป.ป.) เขาศกึษาในคณะวิทยาศาสตร 

โดยไมตองสอบตัดเลอืกปละ 10 คน เพื่อเปนครูสอนวทิยาศาสตร และนอกจากโรงเรยีนฝกหัดครูมัธยม 

ซึ่งตัง้ขึ้นแลว ยังมีโรงเรียนฝกหัดครูที่ผลิตครูระดับมัธยม ซึ่งนับเปนวุฒิสูงสุดทางครู ในขณะนั้น อีก 3 

แหง คือ แหงที่ 1 คอืโรงเรียนฝกหัดครมูัธยมเตรยีมอุดมศกึษา ใชอักษรยอทายชื่อวา ป.ม. (เตรยีมอุดม) 
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แหงที่ 2 คอื โรงเรยีนฝกหัดครูมัธยมอาชวีศึกษา เพื่อฝกหัดครูออกไปสอนดานอาชีวศกึษา ใชอักษรยอ

ทายชื่อวา ป.ม.อ. และแหงที่ 3 คือ แผนกครุศาสตร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

ผลิตครูมัธยม  ใชอักษรยอทายชื่อวา ป.ม. (จุฬา) ทัง้นี้เพราะในป พ.ศ.2486 จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

ไดต้ังแผนกครุศาสตรเปนแผนกหนึ่งในคณะอักษรศาสตร มีนักเรียนฝกหัดครูสตรีเขาศึกษาในระดับ 

สูงสุดน้ีเพิ่มข้ึนอยางมีนัยสําคัญ ครูสตรีที่ปฏิบัติหนาที่สอนอยูแลว ก็ไปอบรมหรือศึกษาเพิ่มเติมจน

สําเร็จการศึกษาสูงสุดในทางวิชาชีพครูที่มีอยูในขณะนั้น การดําเนินการดานการฝกหัดครูสตรีกําลัง

ขับเคลื่อนไปไดดวยดีในชวงเวลานี้ กลับเกิดอุปสรรคทําใหเกิดภาวะชะลอตัว อันเน่ืองมาจาก

สงครามโลกครั้ งที่ สอง และสงครามมหาเอ เชียบู รพา  ที่ ส รางผลกระทบ ไปทั่ ว ภู มิภ าค 

กระทรวงศกึษาธกิารตองแกไขปญหาที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง ทหารญี่ปุนไดเขายึดครองสถานที่ราชการ

และสถานศึกษาหลายแหงเปนที่มั่นทางทหาร ปญหาระหวางสงครามมีมาก ของทุกอยางที่เคยซื้อจาก

ตางประเทศก็หาไมได ขาดแคลน สินคาขึ้นราคา กระดาษที่จะใชพิมพตําราหรือสมุดมีราคาสูงจนไม

สามารถซื้อได ตองใชกระดานชนวนแทนสมุด และใชกระดาษฟางมาพิมพตําราขึ้นใช สินคาอุปโภค

บริโภคก็ขาดแคลนเขาขั้นวิกฤต โรงไฟฟาถูกระเบิด ไมมีไฟฟาใช ตองใชตะเกียงน้ํามัน จนในที่สุด

น้ํามันกาดขาดแคลน ตองหันมาใชน้ํามันมะพราว และเกิดน้ําทวมกรุงเทพดวย ปญหาเหลานี้ทําใหเกิด

อุปสรรคอยางยิ่ง แตเนื่องจากปญหาขาดแคลนครู กระทรวงศึกษาธิการไมตองการใหโรงเรียนฝกหัดครู

และโรงเรียนการเรือนหยุดเรียน เพราะตองการผลิตครูโดยตลอดไมใหขาดระยะ จึงมีการยาย

สถานศกึษาฝกหัดครูออกไปอยูในเขตปริมณฑลและในสวนภูมิภาคเพื่อใหพนจากภัยสงคราม โรงเรยีน

สวนสุนันทาวิทยาลัยยายไปเปดสอนที่โรงเรียนสตรีดัดดรุณี จังหวัดฉะเชิงเทรา โรงเรียนการเรือน 

พระนคร ยายไปเปดสอนที่อําเภอบางคลา จังหวัดฉะเชิงเทรา โรงเรยีนฝกหัดครูมัธยมยายไปเปดสอนที่

จังหวัดพระนครศรอียุธยา (มานจิ ชุมสาย  2552: 198 - 200) 

 เม่ือสงครามยุติลงในเดือนสิงหาคม พ.ศ.2488 ทหารญี่ปุนยอมจํานน ทหารฝายสัมพันธมิตรได

เขามาปลดอาวุธและรักษาสถานการณ ซึ่งยังคงใชสถานที่ของทางราชการหลายแหงโดยเฉพาะ

โรงเรียนฝกหัดครูในพระนครเปนที่มั่นทางทหาร และต้ังแตชวงตนสงครามจนถึงชวงยุตสิงคราม ทหาร

ญี่ปุนและทหารสัมพันธมิตรไดดําเนินการดานอาคารสถานที่โดยพลการ เชนที่โรงเรียนสวนสุนันทา

วิทยาลัย ทหารไดเจาะกําแพงโรงเรยีนเปนชองสําหรับติดตั้งอาวุธปนกล และการกระทําอื่น ๆ ที่สราง

ความเสียหายตออาคารสถานที่และครุภัณฑ เชน นําเอาโตะเกาอี้นักเรียนมาทําเปนไมฟนเปนตน เมื่อ

ทหารสัมพันธมิตรถอนกําลังออกไปแลวกวาโรงเรียนฝกหัดครูจะกลับสูสภาพปกติก็ใชเวลายาวนาน

รวมสองป (ประชุมพร ไกรฤกษ, ม.ล., 2490)  
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กอรางสรางตัวอกีคร้ังภายหลังสงครามยุติ 

 การฝกหัดครูสตรีภายหลังสงครามโลกครั้งที่สอง เหมือนเปนการเริ่มกลับมานับหนึ่งใหม 

อีกครั้ง เพราะตองบูรณะสภาพแวดลอมที่เสียหายจากภัยสงคราม ความขาดแคลนวัสดุอุปกรณ ขาด

แคลนครูที่กระจัดกระจาย เสียชีวิตหรอืลาออกในระหวางสงครามก็สงผลตอการฟนตัว โรงเรียนที่เปด

สอนหลักสูตรฝกหัดครูในระดับประกาศนียบัตรสําหรับครูสตรี ประกอบดวย โรงเรียนสวนสุนันทา-

วทิยาลัย โรงเรียนการเรือนพระนคร โรงเรยีนเพชรบุรวีิทยาลงกรณ โรงเรียนฝกหดัครูมัธยม และไดต้ัง

โรงเรียนฝกหัดครูสตรีอาชีวศึกษาเพิ่มเติมขึ้นอีกหนึ่งแหง (ตอมาคือโรงเรียนฝกหัดครูธนบุรี) รวมถึง

โรงเรยีนสตรีฝกหัดครูในสวนภูมิภาค  ในขณะที่จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ก็ยังคงเปดสอนในแผนกวิชา

ครุศาสตร สังกัดคณะอักษรศาสตรและครุศาสตร ผูสําเร็จการศึกษาไดรับวุฒิอนุปริญญาครุศาสตร  

ในชวงเวลาเดียวกันน้ี กระทรวงศึกษาธิการไดตัง้โรงเรยีนฝกหัดครูช้ันสูง ถนนประสานมิตร แตเมื่อแรกตัง้นั้น 

จัดการศึกษาไวรองรับเฉพาะนิสิตฝกหัดครูฝายชาย ซึ่งเปนการกระตุนใหเกิดการตื่นตัวสําหรับ 

การยกระดับการฝกหัดครูสตรใีหดียิ่งข้ึน โดยเฉพาะในระยะเวลาที่ประเทศชาติและสังคมกําลังฟนตัว

ไปไดดวยด ี

 

การฝกหดัครูสตรีเขมแข็งเปนปกแผนมั่นคงถงึปจจุบัน 

 ปญหาสําคัญของการฝกหัดครูในภาพรวม คือการขาดแคลนครูที่ มีคุณวุฒิตั้งแตระดับ

ประกาศนียบัตรขึ้นไปยังคงปรากฏอยู  ครูที่สําเร็จการศึกษาในข้ันปริญญา สวนมากจะเปน 

อักษรศาสตรบัณฑิต หรือวิทยาศาสตรบัณฑิตจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หรือสําเร็จการศึกษา

ธรรมศาสตรบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตรและการเมือง ครูสตรีที่สําเร็จการศึกษาระดับ

ปริญญามักมาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย แตก็ยังไม เพียงพอตอความตองการของสังคม  

ปริญญาเฉพาะทางสําหรับวิชาชีพครูยังไมมี กระทรวงศึกษาธิการจึงไดยกฐานะโรงเรียนฝกหัดคร ู

ชั้นสูงขึ้นเปนวิทยาลัยวิชาการศึกษา เปดสอนจนถึงหลักสูตรปริญญาการศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.) 

นักเรยีนฝกหัดครูสตรทีี่สําเร็จการศกึษา ระดับ ป.ป. ป.ม. หรอืมัธยมปที่ 8 จากโรงเรยีนฝกหัดครูตางก็

สอบเขาเพื่อศึกษาตอใหถึงข้ันปริญญา และกองฝกหัดครูไดรับการยกฐานะขึ้นเปนกรมการฝกหัดครู  

ในวันที่ 29 กันยายน พ.ศ.2497 มีภารกิจกํากับดูแลงานดานฝกหัดครูทั่วประเทศ การเรยีนการสอนใน

ระบบเดิมไดมีการปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับยุคสมัย การศกึษาระดับประกาศนียบัตรประโยคครูมูล 

(ป.) ถูกยกเลิกไป เหลือเพียงประกาศนียบัตรประโยคครูประถม (ป.ป.) และประกาศนยีบัตรประโยคครู

มัธยม (ป.ม.) จนกระทั่งปพ.ศ.2498 ไดปฏิรูประบบการเรียนการสอนในวิชาชีพครูอีกครัง้ โดยยกเลิก

คุณวุฒิ ระดับประกาศนียบัตรประโยคครูประถม และประโยคครูมัธยมในโรงเรียนฝกหัดครู  

ใหเปลี่ยนเปน ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา (ป.กศ.) และประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาช้ันสูง  
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(ป.กศ.สูง) ผูที่สําเร็จการศึกษาแลวสามารถปฏิบัติหนาที่ครูผูสอนได แตก็มีจํานวนไมนอยสอบเขา

ศึกษาตอในระดับปริญญาที่วิทยาลัยวิชาการศึกษา ซึ่งนอกจากสวนกลางที่ถนนประสานมิตรแลว   

ยังขยายวิทยาเขตเพิ่มเติมคือ วิทยาลัยวิชาการศึกษาปทุมวัน จังหวัดพระนคร  และวิทยาลัย 

วิชาการศึกษาบางแสน จังหวัดชลบุรี การฝกหัดครูในระยะนี้จึงสามารถสรางครูในระดับปริญญาได

เพิ่มขึ้น และนอกจากนี้ ในป พ.ศ.2500 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดจัดตั้งคณะครุศาสตรขึ้นเปน

เอกเทศ เพื่อรวมผลิตครูในระดับปรญิญาใหเพียงพอแกความตองการของสังคม ผูสําเร็จการศึกษาจะ

ไดรับปรญิญาครุศาสตรบัณฑติ (ค.บ.)  

 กรมการฝกหัดครู ไดพิจารณายกฐานะโรงเรียนฝกหัดครูที่สามารถเปดสอนไดถึงระดับ  

ป.กศ.สูง ซึ่งเทยีบเทาอนุปรญิญาเปนวทิยาลัยคร ูในเบื้องตน ระหวางป พ.ศ.2501 – 2506  มโีรงเรยีน

ฝกหัดครูไดรับการยกฐานะเปนวิทยาลัยครูประกอบดวย พ.ศ.2501 วิทยาลัยครูสวนสุนันทา  

วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา วิทยาลัยครูจันทรเกษม (ยกฐานะจากโรงเรียนฝกหัดครูมัธยม) 

วิทยาลัยครูเทพสตรี (ยกฐานะจากโรงเรียนเทพสตรีวิทยาลัย จังหวัดลพบุรี) และวิทยาลัยครู

อุบลราชธานี พ.ศ.2502 วิทยาลัยครูนครราชสีมา พ.ศ.2504 วิทยาลัยครูสวนดุสิต (ยกฐานะจาก

โรงเรียนการเรือนพระนคร) วิทยาลัยครูเชียงใหม วิทยาลัยครูพิบูลสงคราม วิทยาลัยครูอุดรธานี และ

วทิยาลัยครูสงขลา พ.ศ.2505 วิทยาลัยครูมหาสารคาม พ.ศ.2506 วทิยาลัยครูยะลา จากขอมูลขางตน 

ชี้ใหเห็นวา กรมการฝกหัดครูพยายามกระจายการยกฐานะโรงเรียนฝกหัดครูขึ้นเปนวิทยาลัยครูให

ครอบคลุมทุกพื้นที่ ในประเทศ ทั้ งในสวนกลาง ภาคเหนือตอนบน ภาคเหนือตอนลาง ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต ทําใหการกระจายภารกิจดานการผลิตครูในระดับสูงถึงขั้นเทียบเทา

อนุปรญิญาสามารถจัดไดครอบคลุมทั่วทุกภูมิภาค การฝกหัดครูในประเทศไทยมีความเปนปกแผนนับ

แตชวงเวลานั้นเปนตนมา และในภายหลังกรมการฝกหัดครูไดมีนโยบายขยายสถานศึกษาฝกหัดครูใน

ระดับวทิยาลัยครูใหมากยิ่งขึ้นภายใตแนวคดิ 2 จังหวัดตอ 1 วทิยาลัยครู อันเปนแนวคดิของนายบุญถ่ิน  

อัตถากร อธบิดีกรมการฝกหัดครูในเวลานั้น ทําใหเกิดการตื่นตัวในการจัดการเรียนการสอนวิชาชีพครู

ในมหาวิทยาลัยเพิ่มข้ึน นอกเหนือจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยที่เปดคณะครุศาสตรแลว ไดมีการ

จัดตัง้คณะศึกษาศาสตรในมหาวทิยาลัยสงขลานครนิทร มหาวิทยาลัยเชียงใหม มหาวิทยาลัยขอนแกน 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร และมหาวิทยาลัยศิลปากรในระยะเวลาตอมา และในที่สุดวิทยาลัยคร ู

ทั่วประเทศก็สามารถพัฒนาหลักสูตรการศึกษาใหสูงขึ้น ถึงระดับปริญญาครุศาสตรบัณฑิต สราง 

ครูสตรใีหมีวิทยฐานะและความรูความสามารถสูง นอกจากจะสอนไดดีแลว ยังสามารถดํารงตําแหนง

ผูบรหิารการศึกษาทุกระดับไดทัดเทยีมกับบุรุษทุกประการ 
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บทสรุป 

 การศึกษาเรื่องของการฝกหัดครูสตรีในประเทศไทย ในระยะเวลา 50 ป ตั้งแตการกอราง 

สรางตัวในป พ.ศ.2456 จนถึงระยะที่เริ่มมั่นคงเปนปกแผนตั้งแตป พ.ศ.2506 เปนตนมา จะเห็นไดวา  

มีความพยายามที่จะยกระดับรูปแบบการเรียนการสอน การสรางกิจกรรม การบริหารงาน และ 

การเขาถึงวทิยฐานะใหทัดเทียมบุรุษทุกประการ แมในระยะแรกจะดําเนนิการดวยความลําบากภายใต

ขอจํากัดนานาประการ แตการฝกหัดครูสตรีก็ยังไดรับการสงเสริมสนับสนุนตามสถานการณที่พอจะ

เอื้ออํานวย จนสามารถบรรลุผลสมความตั้งใจคือสรางครูสตรีใหมีภูมิความรูและวทิยฐานะเทียบเทา

ฝายบุรุษและสามารถปฏิบัติหนาที่ผูสอน และผูบริหารการศึกษาในทุกระดับ ดังนั้น ระยะเวลา 50 ป

ของการฝกหัดครูสตรีจึงชวงเวลาที่สําคัญที่ไดบันทึกเรื่องราว และอาจกลาวไดวา เปนกาวแรกที่

ยกระดับฐานะของครูสตรใีหทัดเทยีมกับบุรุษไดอยางแทจรงิ 
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คณะผูสําเร็จราชการแทนพระองคมอบพื้นที่สวนสุนันทาเปนเขตที่พักอาศัยของคณะรัฐมนตรี

และสมาชกิสภาผูแทนราษฎร, 2479, 30 พฤศจกิายน. 
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CAMBODIA’S BL NOVEL: A STUDY ON “FORGOTTEN LOVE” 

นวนยิายบอยสเลิฟของกัมพูชา:  

กรณศีกึษานวนยิายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” 

 

CHANCHAI  KHONGPHIANTHUM (ชาญชัย คงเพยีรธรรม)*  

วันที่รับบทความ   24 มนีาคม 2566 

วนัที่แกไขบทความ   1 กันยายน 2566 

วันที่ตอบรับบทความ   18 ตุลาคม 2566 

 

บทคัดยอ  

นวนิยายบอยสเลิฟของกัมพูชาเรื่อง  “รองรอยความทรงจํา” ซึ่งตีพิมพเผยแพรในป พ.ศ. 

2565 เปนผลงานของนักเขียนหนาใหมที่ชื่อ เธอืน  วุทฺธี  นวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเดนหลายประการ

กลาวคอื  1) ดานการเลาเรื่อง ผูเขยีนไดใหตัวละครเอก 2 ตัว เลาเรื่องสลับกันไปมา โดยผานสรรพนาม

บุรุษที่ 1 คือ “ฉัน”  2) ดานโครงเรื่องมีความเปนนวนิยายโรมานซ  สวนเนื้อหาของเรื่องมีความแปลกใหม 

โดยเฉพาะการนําเสนอประเด็นเรื่องชายรักชาย และความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลย ี 3) ดานฉากของเรื่อง คอืเมืองเสยีมเรยีบ ซึ่งเปนเมืองที่เปดรับในเรื่องของความหลากหลาย

ทางเพศ  4) ดานตัวละครเอกของเรื่องเปนตัวละครชาย – ชาย โดย “พุธ” รับบทเปนเกยรุก และ 

“ตะวัน” รับบทเปนเกยรับ  5) ดานการใชภาษา ผูเขียนนิยมใชคําทับศัพทภาษาอังกฤษ เพื่อแสดงถึง

ความทันสมัย  6) ดานการใชภาพประกอบเพื่อชวยเลาเรื่อง เปนการผสมผสานความชื่นชอบสวนตัว

ดานการทําภาพยนตรสัน้ของผูเขยีน และ 7) ดานแนวคดิสําคัญ แสดงใหเห็นถึงการเปดรับกลุม LGBTQ 

ในสังคมเขมรมากข้ึน จากที่กลาวมาทั้งหมดน้ี นอกจากจะแสดงใหเห็นวา  นวนิยายเรื่องดังกลาวเปน

งานที่มีคุณคาดานวรรณศิลป และแสดงถึงอัตลักษณในงานเขียนของเธือน วุทฺธี   ผูที่กําลังมีผลงาน

โดดเดนอยูในแวดวงบรรณพภิพเขมร ณ ขณะนี้ 

                                           
* รองศาสตราจารย ดร., คณะศลิปศาสตร  มหาวทิยาลัยอุบลราชธานี, E-mail. ganesanee96@gmail.com. 

  Associate Professor Dr., Faculty of Liberal Arts, Ubon Ratchathani University. 

บทความวิชาการ 
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Abstract  

The Boys Love (BL) novel "Forgotten Love", published in 2022, is the work of a new 

author named Thuan Wuthi.  The novel has several distinctive features.  First, in terms of 

storytelling, the author uses two protagonists to narrate alternate stories through the person 

pronoun "I". Second, the plot is based on romantic novel and the content is new and unique 

especially on the issue of homosexuality and progress in science and technology. Third, the story 

takes place in Siam Reap Province, the city that opens to sexual diversity. Forth, the two 

protagonists are homosexual. The first one Puth, who is a Top while the other is Tawan, who is 

bottom. Fifth, the regarding the novel’s language usage, the author prefers to use English 

transliteration to show modernity of his novel.  Sixth, based on the author's personal preference 

for short films, illustrations were used in order to help tell story. Lastly, the key concept of this 

novel shows more openness to LGBTQ people in Khmer society. These aspects reflected in this 

novel has literary value and has become the identity of the author, Thuan Wuthi, who is currently 

featuring prominently in the Khmer society. 

Keywords: Forgotten Love / BL Novel / Cambodia 
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บทนํา  

สังคมเขมรเปนสังคมที่ใหคุณคากับเพศชายมากกวาเพศหญิง เห็นไดจากสํานวนที่วา  “ผูหญิง

เหมือนดั่งผาขาว  สวนผูชายเหมือนดั่งทองคํา” นอกจากเพศชายจะตองมีความเปนผูนํา  เขมแข็ง  

อดทน  กลาหาญ  เสยีสละ ฯลฯ แลว  เพศชายยังจะตองมีเพศสัมพันธกับเพศหญิงเพื่อสรางครอบครัว  

และทําหนาที่เปนชางเทาหนาคอยดูแลภรรยาและบุตรอกีดวย  หากวาผูชายคนใดไมสามารถประพฤติตน

ไดตามบรรทัดฐานของความเปนชาย (Normative Masculinity) ดังกลาวแลว ก็จะถูกมองวาเปนพวกที่มี

ความเปนอื่น (Otherness) มีความแตกตาง (Difference) รวมทั้งมีความแปลกประหลาด (Queerness) 

เห็นไดจากถอยคําหยามเหยยีดที่วา  “ชายไมใชชาย หญงิไมใชหญงิ” (RbusminEmnRbus RsIminEmnRsI)10  

แมวาสังคมเขมรในอดีตจะไมยอมรับกลุมชายรักชาย (Homosexual Men) ทวาก็ไมอาจปฏิเสธ 

“การมีอยู” เห็นไดจากคําเรียกคนกลุมนี้ในภาษาเขมร คือ คําวา “เขฺตย” (exIÞy)11  ซึ่งมีใชมานานแลว12   

ในปจจุบัน เขมรยังเรียกคนกลุมนี้อีกวา “เปเด” ซึ่งมาจากคําวา Pédé หรือ Pédérastie ในภาษา

ฝรั่งเศส13 และ “กลุมเพศที่ 3” (ePTTIbI) 

วรรณคดีเขมรเรื่อง “รามเกียรติ์ ตอน ไวยราพณ14 รายมนตสะกดและลักพระรามไปได” 

(sa®sþaramekrþ×kalévyraBN_sNþMykRBHram)an) กวีไดบรรยายฉากตอนที่ยักษไวยราพณลอบเขาไปใน

พลับพลาที่ประทับของพระราม  ครั้นเม่ือไดเห็นองคพระลักสมณที่กําลังบรรทมอยูใกลกับพระเชษฐา

คอืพระราม ไวยราพณถงึกับชมโฉมพระอนุชาวา 

yl;rUbeqamqayesaP½N  dUcdYgRBHcnÞ 

PøWRCHRsLH\thµg. 

sm,úrdUcmasnYnl¥g  l¥eBkknøg 

dUcRsIsYK’éRtRtågSa. 

Gjsþaykñúgcitþcinþa  kSRtIeTAr:a 

någykCaGKÁmehsI. 

dYgP½®kþdUcc®nÞbUN’mI  ehIyGsurI 

e)aHe)alecalsemþcGnuCa. 

                                           
10 ตรงกับสํานวนไทยท่ีวา “หญงิก็ไมใช ชายก็ไมเชิง” 
11 ภาษาไทยไดยมืคาํนี้มาใชในความหมายเดยีวกัน คอืคําวา “กะเทย” 
12 ดังปรากฏหลักฐาน เชน วรรณคดีเขมรเรื่อง มหาเวสสันดรชาดก เปนตน 
13 เขมรเคยตกเปนอาณานิคมของฝรั่งเศสในชวงป พ.ศ. 2406 - 2497 
14 ผูเขยีนถายถอดรูปเขยีนตามแบบเขมร ตรงกับตัวละครท่ีชื่อ “มัยราพณ” ในเรื่องรามเกยีรต์ิของไทย เชนเดยีวกับ 

“พระลักสมณ” ท่ีไมไดใชวา “พระลักษมณ” 
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   (sa®sþaramekrþ×kalévyraBN_sNþMykRBHram)an, 1995 : 169-170) 

ยลรูปโฉมฉายโสภัณ  ดุจดวงพระจันทร 

สวางกระจางมิหมอง 

ผวิพรรณดุจมาศนวลละออง งามนักผุดผอง 

ดุจสตรสีวรรคไตรตรงึสา 

กูเสยีดายในจติจนิดา  หากเปนกษัตรยิา 

จะยกเปนเอกมเหส ี

ดวงพักตรดุจจันทรปูรณมี แลวอสุร ี

ผละทิง้สมเด็จอนุชา 

 (แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

จากคําประพันธขางตนจะเห็นไดวา ยักษไวยราพณชมโฉมพระลักสมณวา “ทรงมีรูปราง

หนาตางดงามราวกับพระจันทรที่สองแสงสวางอยูบนทองฟา  มีผิวพรรณงดงามราวกับทองคํา ไมตาง

จากนางฟาที่อยูบนสวรรคชัน้ดาวดึงส  เสียดายที่พระลักสมณนั้นเปนชาย ไมเชนนั้นแลวจะอภิเษกให

เปนพระอัครมเหสี” จากตัวอยางนี้ช้ีใหเห็นวา ความเสนหาระหวางผูชายดวยกันนั้นเปนเรื่องที่มีอยูจริง

ในสังคมเขมรในอดตี 

สังคมเขมรปจจุบันเปดกวางใหกลุมชายรักชายมีที่ยืนในสังคมมากขึ้น (แมจะไมเทียบเทากับที่

เกิดข้ึนในประเทศเพื่อนบานอยางไทย) หลักฐานหน่ึงที่ชวยสนับสนุนความคดิดังกลาวคอื การถือกําเนิดขึ้น

ของนวนิยายชายรักชาย หรอืที่เรยีกกันวา “บอยสเลิฟ”  (Boys Love) หรอื BL15  ในแวดวงบรรณพิภพ

เขมร เม่ือไมกี่ปมานี้ 

นัทธนัย ประสานนาม (2562) ไดกลาวถึงตนกําเนิดของนวนิยายแนวชายรักชายวาเกิดข้ึนที่

ประเทศญี่ปุน ในชวงทศวรรษ 1970 - ตนทศวรรษ 1980 เมื่อเรื่องชายรักชายปรากฏในการตูนผูหญิง 

เรียกงานเขียนประเภทน้ีวา “โชเน็นไอ” (sho¯nen-ai) ตอมาไดมีนิตยสารที่ตีพิมพเรื่องโรมานซ 

ชายรักชายขึ้นระหวางป 1978 – 1996 จึงเรียกงานกลุมนี้วา “จูเน” (JUNE) ตามช่ือของนิตยสาร  

พอมาถึงชวงกลางทศวรรษ 1980 จึงไดเกิดงานเขียนที่เรียกวา “ยาโออิ” (yaoi) ขึ้น ซึ่งมีลักษณะเปน

เรื่องเลาของนักเขียนสมัครเลนตีพมิพในนติยสารที่นักเขียนพมิพเอง โดยไมผานสํานักพมิพ เนื้อหามีทั้ง

ลอเลียนการตูนผูชาย (อนิเมะ) และเรื่องราวโรมานซระหวางชายกับชาย จนกระทั่งภายหลังป 1992 

                                           
15 คําวา “บอยสเลิฟ” เปนคํายืมภาษาอังกฤษที่นักเขียนเขมรใชเรียกวรรณกรรมประเภทนี้โดยเฉพาะ ซึ่งผูเขียน

บทความจะใชตามนักเขียนชาวเขมร  สวนในภาษาเขมรนั้นเรียกนวนิยายแนวนี้วา “ปฺรโลมโลกเสฺนหา รวาง 

เภทฎจคฺนา” (RbelamelakesñharvagePTdUcKña) หมายถึง นวนยิายรักระหวางเพศเดยีวกัน 
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โดยประมาณ จึงไดเกิดงานเขียนที่ เรียกวา บอยสเลิฟ (Boys’ Love) ขึ้น ซึ่งเปนงานที่ตีพิมพโดย

สํานักพิมพวาดวยเรื่องโรมานซชายรักชายที่เปนงานตนฉบับ มีทัง้หนังสือการตูน (มังงะ) และบันเทงิคดี

รอยแกว  

ตัวอยางนวนิยาย BL ของเขมร เชนเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” หรือในชื่อภาษาเขมรวา  

“สฺลาก สฺนามอนุสฺสา” (søaksñamGnusSa)16  ซึ่งเปนนวนิยายขนาดสั้น ตีพิมพเผยแพรในป พ.ศ. 2565 

ผลงานการประพันธของนักเขียนรุนใหม คือ เธือน วุทฺธี (eFOn vuT§I)17  นักเขียนผูที่กลาเปดเผยวา 

ตนเองมรีสนยิมทางเพศแบบชายรักชาย 

 
ภาพที ่1 หนังสือนวนยิายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา”  

ท่ีมา : www.facebook.com/thyseavphov. 

วุทฺธี เกิดเมื่อวันที่ 26 กุมภาพันธ พ.ศ. 2539 ที่จังหวัดบันทายมีชัย ปจจุบันเปนอาจารยสอน

วิชาชีววิทยาและภูมิศาสตร ณ โรงเรียนมัธยมศึกษาโพธิ์ทราย (GnuviTüal½yeBaF×RTay)  เขาเริ่มตน 

เขาสู เสนทางนักเขียนเมื่อ พ.ศ. 2539  ผลงานสวนใหญของเขามักเปนแนวเรื่องผี และเรื่องแนว 

ชายรักชาย (เปนที่นาสังเกตวา ทั้ง “ผี” และ “เพศทางเลือก” ลวนแลวแตถูกจัดใหอยูในพื้นที่   

“ชายขอบ” ของสังคมเขมรดวยกันทั้งคู) เชน เรื่อง “อารักษดํา” (GarkSexµA) , เรื่อง “เทพจุติจําแลง” 

(eTBcüútEkøgkøay) เปนตน เขาเปนนักเขียนรุนใหมที่มีความโดดเดนมากที่สุดคนหนึ่งของเขมร  เห็นได

                                           
16 เธือน  วุทฺธี ไดตัง้ช่ือนวนยิายเรื่องนี้เปนภาษาอังกฤษวา  “Forgotten Love” 
17 กอนหนาน้ี  เธือน  วุทธี เคยเขียนนวนิยายแนวชายรักชายออกมาบางแลว และไดรับความนิยมอยางสูงในหมูนัก

อานชาวเขมร ไดแก นวนิยายเรื่อง “เทพจุติจําแลง” (eTBcüútEkøgkøay) ในป พ.ศ. 2562 , นวนิยายเรื่อง “น้ําตา

ภายใตสายฝนรนิ” (TwkEPñkeRkamePøógrlwm) ในป พ.ศ. 2563 



- 69 - 

 

 

 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 

วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม  

มหาวทิยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปที่ 3 ฉบับที่ 2/2566 

จากการที่เขาเคยไดรับรางวัลที่ 3 จากการประกวดนวนิยายขนาดสั้น รางวัลอินทรเทวี เรื่อง “ครูดุ” 

(®KUkac) เมื่อป  พ.ศ. 2562 และเคยไดรับรางวัลที่  2 จากการประกวดนวนิยายขนาดสั้น เรื่อง  

“บัตรสรรเสริญ” (bNÑsresIr) เม่ือป พ.ศ. 2563 (søaksñamGnusSa, 2565: 175) ปจจุบัน นอกจากเขา

จะรับราชการและเปนนักเขียนแลว ยังทําธุรกิจรานกาแฟในเมืองเสียมเรยีบจําหนายอาหาร เครื่องดื่ม 

และผลงานเขยีนของเขาอกีดวย 

 
ภาพที่ 2 ภาพโปรไฟลของ เธือน วุทฺธี ในเดอืน Pride Month 

ท่ีมา : www.facebook.com/thyseavphov. 

ผูเขียนเลือกที่จะศึกษานวนิยายเรื่องนี้  โดยพิจารณาจากองคประกอบตาง ๆ ของนวนิยาย 

ไดแก กลวิธีการเลาเรื่อง  โครงเรื่อง  ฉาก  ตัวละคร  การใชภาษา และแนวคิดสําคัญ เพื่อยืนยันวา  

นวนิยายเรื่องนี้เปนงานวรรณกรรมที่มีคุณคาดานวรรณศิลป และยังแสดงถึง  อัตลักษณของเธือน  

วุทฺธี ซึ่งเปนนักเขยีนคล่ืนลูกใหมของกัมพูชาอกีดวย 

 

รองรอยความทรงจํา : นวนิยายบอยสเลฟิของกัมพูชา 

ผูเขียนพบวา นวนิยายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา”  เปนนวนิยายที่มีความโดดเดนทั้งในเรื่อง

ของการเลาเรื่อง โครงเรื่องและเนื้อหาของเรื่อง ฉาก  ตัวละคร  การใชภาษาเพื่อเลาเรื่อง  การใช

ภาพประกอบเพื่อเลาเรื่อง รวมทัง้แนวคดิสําคัญของเรื่อง ดังนี้ 

การเลาเร่ือง 

 ผูเลาเรื่อง (Narrator) ไมไดหมายถึง ผูเขียน แมวาผูเลาจะใชสรรพนามบุรุษที่ 1 เชน 

“ฉัน” “ผม” “ขาพเจา” ก็ตาม ผูเลาเรื่องคอืวิธกีารที่ผูเขยีนใช “ควบคุม” ความรับรูของผูอาน ผูเลาม ี2 

ประเภทใหญ ๆ คือ ผูเลาเปนตัวละครในเรื่อง (internal narrator) และผูเลาที่ไมใชตัวละครในเรื่อง 

(external narrator) ในกรณทีี่ผูเลาเปนตัวละครในเรื่อง สามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภท คอื ผูเลาเรื่อง
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ที่เลาส่ิงที่ตนเองประสบมา เรียกวา ผูเลาเรื่องที่เปนตัวละครหลัก (character-narrator) และ ผูเลาเรื่อง

ที่เปนพยาน (witness-narrator) (อริาวด ีไตรลังคะ, 2546 : 31-36) 

นวนิยายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” ใชวิธีการเลาเรื่องแบบที่  1 คือ ผู เลาเปน 

ตัวละครหลักในเรื่อง แตสิ่งที่นาสนใจคือ “ขฺญม” (´) หรือ “ผม” ในเรื่องนี้ หมายถึงตัวละครเอก 2 ตัว 

คือ พฺรีน (RBIn) และ เภตฺรา (ePRta) สลับกันเลาเรื่อง โดยที่นวนิยายเรื่องนี้ไดแบงออกเปน 11 ตอน  

เลาโดย พฺรนี จํานวน 9 ตอน คอื ตอนที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 11 และเลาโดย เภตฺรา 2 ตอน คอื ตอน

ที่  7, 10 เวลาที่ตองการสลับผูเลาเรื่อง ผูเขียนจะเขียนชื่อตัวละครตัวนั้นเพื่อบอกใหผูอานทราบวา  

ในตอนนี้ผูเลาคือใคร เพื่อจะไดไมสับสน อริาวดี ไตรลังคะ (2546: 36) เรยีกผูเลาแบบน้ีวา เปนวิธีการ

เลาโดย “ใชสรรพนามบุรุษที่  1 แบบแฝง” (pseudo first person narrator) ซึ่งที่แทจริงแลว ก็คือ 

ผูเลาเรื่องแบบผูรูนั่นเอง 

การเลาเรื่องในลักษณะนี้แทบจะไมปรากฏในนวนยิายเขมรโดยทั่วไปเลย พบแตใน   นว

นยิายแนวชายรักชายเทานัน้  (นอกจากจะปรากฏในนวนิยายเรื่องนี้แลว  ยังพบในนวนิยายเรื่องอื่น เชน 

“พุ ธ  ตะวัน” (BuF tav:an;) ของ สารม บุณยฤทธิ์   (sar:m buNüriT§),  เรื่อง “เสนหาในวัยรุน” 

(esñh_v½yCMTg;) ของ รตัฺตนะ (rtþnH) เปนตน) 

นอกจากวุทฺธีจะสลับผูเลาแลว  เขายังใชกลวิธีการเลาเรื่องแบบกระแสสํานึก (stream 

of consciousness)  ที่พฺ รีนไดพรรณนาความรูสึกนึกคิดที่ผานเขามาในจิตใจของตนเอง และใช  

ภาพยอนหลัง (flashback) ที่เลาถงึเหตุการณที่เกดิขึ้นในอดตีของพฺรนี กอนฉากเปดเรื่อง 

การเลาเรื่องของวุทฺธีจงึถอืเปนกลวธิีที่แปลกใหมที่ผูเขียนใชสราง “ความยอกยอน” ให

เกดิขึ้นกับเรื่องราว ไมตางจากความยอกยอนทางเพศของตัวละครในนวนยิายเรื่องนี้ 

 

โครงเรื่องและเน้ือหาของเร่ือง 

 นัทธนัย ประสานนาม ไดนําแนวคิดของ พาเมลา รีจิส (Pamela Regis) มาวิเคราะห 

นวนิยายแนวชายรักชาย (ยาโยอิ) ของไทย พบวา นวนิยายเหลานี้มีลักษณะเปนนวนิยายแนวโรมานซ  

ผูเขียนจงึไดทดลองนําแนวทางดังกลาวมาวิเคราะหนวนิยายชายรักชายของเขมรบาง พบวา มีลักษณะ

ตรงกับที่พบในนวนิยายชายรักชายของไทย คอื  

การวาดภาพสังคม - (society defined)  นวนิยายเรื่องนี้ไดนําเสนอภาพของสังคมเขมร

ที่ยังไมเปดใจยอมรับเรื่องของความหลากหลายทางเพศมากนัก  คนที่รักเพศเดียวกันจึงมักถูกดูหมิ่น

เหยยีดหยามจากสังคม 
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การพบ  (meeting) - ตัวละครเอกของเรื่อง คือ พฺรีนและเภตฺราพบกันครั้งแรกและ 

รักกันที่บริเวณชิงชาหลังอาคารเรียนของโรงเรียนที่พวกเขาศึกษาอยู  ขณะนั้นพฺรีนกําลังเรียนอยู 

ชัน้มัธยมศกึษาปที่ 3 สวนเภตฺรากําลังเรยีนอยูชัน้มัธยมศกึษาปที่ 6 

สิ่งกีดขวาง  (barrier) – เภตฺราเปนบุตรชายเพียงคนเดียวของนักธุรกิจในเมือง 

เสียมเรยีบ  ทําใหบิดาของเขาคาดหวังที่จะใหเขาเปนผูสานตอธุรกิจและสืบสกุล ดวยเหตุนี้บดิาของเขา

จงึไมเห็นดวยที่เขากับพฺรนีจะรักกัน จงึพยายามขัดขวางความรักของคนทัง้คูทกุวถิีทาง 

ความดึงดูดใจ  (attraction) - เภตฺราเปนนักเรียนที่มีความโดดเดนทั้งในเรื่องรูปราง

หนาตาและฐานะทางบาน  สวนพฺรีนนั้นก็มีรูปรางหนาตาดี  มีความหลอแบบลูกครึ่ง คือ บิดาเปน 

คนไทย  สวนมารดาของเขาเปนลูกครึ่งเขมร-เวยีดนาม18  

การเผยความรูสึก (declaration) - เภตฺรากับพฺรีนไปสาบานรักกันตอหนาพระพุทธรูป

ศักดิ์สทิธิ์ที่ประดษิฐานอยูในปราสาทองคหน่ึงในเมอืงเสยีมเรยีบ 

การตายเปนพิธี (point of ritual death) - พฺรีนถูกลบความทรงจําในอดีตทิ้งไป  ทําให

เขาลืมทุกส่ิงทุกอยางที่เคยเกิดขึ้นทั้งเรื่องที่ดีและเรื่องที่ไมดี  กลาวคือ  นอกจากจะลืมเหตุการณ

เลวรายที่ตองถูกนักเรียนชาย 2 คนลวงละเมิดทางเพศแลว เขายังลืมเรื่องราวความรักอันแสนหวาน

ระหวางเขากับเภตฺราอกีดวย 

การระลึกได  (recognition) - ความทรงจําของพฺ รีน เริ่มกลับคืนมาจนสมบู รณ  

ดวยความชวยเหลือของเภตฺราที่ชวยฟนความทรงจํา 

การสมรักสมรส (betrothal) - พฺรนีกับเภตฺรากลับมาครองรกักันอยางมีความสุข 

 นวนิยายแนวชายรักชายของเขมรเรื่องอื่น ๆ เชน เรื่อง “พุธ  ตะวัน” (BuF tav:an;), 

เรื่อง “คนรักของผมเปนวิญญาณ” (sgSar´CaviBaØaN), เรื่อง “พฤกษาจากคีรี”  (RBåkSacakKIrI), เรื่อง 

“เสนหาในวัยรุน” (esñh_v½yCMTg;) เปนตน ลวนแตสามารถเขียนโดยใชสูตรของนวนิยายโรมานซได

ทัง้ส้ิน  แตกตางกันตรงที่เนื้อหานวนิยายเรื่องน้ีสามารถนําเสนอเรื่องราวความรักแบบชายรักชายผสาน

เขากับความลํ้าสมัยของวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีไดอยางลงตัว (นวนิยายเขมรที่มีเนื้อหากลาวถึง

ความกาวลํ้าทางวทิยาศาสตรและเทคโนโลยีมีไมมากนัก เมื่อเทยีบกับเรื่องราวอํานาจเหนอืธรรมชาต ิ 

สิ่งลี้ลับมหัศจรรย ซึ่งมีมากกวา) ตัวอยาง 

éf¶enaH):a)annaM´eTArkRKUeBTü… 

                                           
18 ผูเขียนพบวา  ความงามแบบลูกครึ่งน้ีเปนรสนิยมที่พบไดในนวนิยายเขมรรวมสมัยของนักเขียนทานอื่น เชน ในงาน

ของ เมา สมณาง (emA sMNag) เรื่อง “แดนสวรรคสรางบาป”  (zansYK’sag)ab), เรื่อง  “บุปผาเชียงใหม” 

(bu)aöeQogém:) เปนตน 
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CaRKUeBTüEdl)anlubkarcgcaMrbs;´… 

dUcEdlKat;)anlubkarcgcaMrbs;RBInEdr¡ 

{eyIgeRbIkaMrsµI HippoX eFVIkarbMpøajekasikaRbsaT 

EdlpÞúkGgÁcgcaMkñúgryHeBlcugeRkay 

enHenaH erOgGaRkk;Edl)anekIteLIgnwg®tUv)anlubecj¡} 

RKUeBTüniyaymkkan;´edayman):aGgÁúy 

enACitenHEdr. 

(søaksñamGnusSa, 2565 : 165) 

วันนี้  พอไดพาผมมาพบคุณหมอ 

เปนคุณหมอที่ไดเคยลบความทรงจําของผม 

เชนเดยีวกับที่ไดลบความทรงจําของพฺรนีดวยเชนเดียวกัน 

“เราใชรังสี HippoX ทําลายเซลลประสาท ซึ่งเก็บหนวยความจําในเวลา

ระยะเวลาทายนี้นัน้  เรื่องราวเลวรายที่เกดิขึ้นจะถูกลบทิ้งไป”  คุณหมอ

พูดกับผม โดยที่มพีอนั่งอยูใกล ๆ กัน 

 (แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

ฉาก 

 ฉากที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา”  คือ จังหวัดเสียมเรียบ19  

(esomrab) เหตุที่เธอืน  วุทฺธีเลือกใชฉากคือจังหวัดนี้  เนื่องจากเปนที่ที่เขาอาศัยอยู  โดยไดเปดรานขาย

หนังสอื (Thy Bookstore) และรานขายกาแฟไปดวยกัน  นอกจากนี้อาจเปนเพราะเสยีมเรยีบเปนจังหวัด

ที่เปดรับกระแสของความเปลี่ยนแปลงมากที่สุดแหงหนึ่งของกัมพูชา  (รองจากราชธานีพนมเปญ)  

เนื่องจากเปนเมืองทองเที่ยวที่สําคัญ  เพราะเปนที่ตั้งของแหลงโบราณสถาน  เชน  ปราสาทนครวัด  

และเมืองนครธม  ทําใหนักทองเที่ยวจากทั่วทุกมุมโลกเดินทางมาเยอืน  จนเกิดการปะทะประสานทาง

ความคิดและวัฒนธรรมเกิดข้ึน  คนเสียมเรียบยอมรับเรื่องความหลากหลายทางเพศจนเห็นเปนเรื่อง

ปรกต ิ หลักฐานเชงิประจักษนั่นคอื  ในตัวเมืองเสียมเรียบนัน้มทีี่พักสําหรับลูกคาที่เปนกลุมชายรักชาย

โดยเฉพาะ  มซีาวนาเกย  บารเกย  รานนวดและสปาสําหรบัเกย  รวมไปถึงมีการแสดงคารบาเรตโชว20 

ไวรองรบันักทองเที่ยวอกีดวย  การใชฉากจังหวัดเสียมเรยีบจงึนาที่จะเหมาะสมที่สุด 

 

                                           
19 ชื่อจังหวัดแหงนี้  แปลวา “สยามแพ”  ไทยเรยีกชื่อจังหวัดนี้วา “เสียมราฐ” 
20 คณะคาบาเรตโชวที่มีชื่อเสียงของเมืองเสียมเรียบมีช่ือวา  Rosana Broadway Cabaret Show โดยผูท่ีไปฝกสอนนัน้

คอืสาวประเภทสองจากประเทศไทย 
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ตัวละคร 

 ตัวละครเอกของนวนิยายเรื่องนี้ คือ “พฺรีน” เปนตัวละครที่ในภาษาญี่ปุน เรียกวา  

“อุเคะ” หมายถึง เกยรับ และ “เภตฺรา” เปนตัวละครที่ในภาษาญี่ปุนเรยีกวา “เซเมะ” หมายถงึ  เกยรุก  

บทบาททางเพศของตัวละครคูนี้มีลักษณะตายตัว  ไมเลื่อนไหล ตางจากความเปนจริงที่บางครั้ง 

การแสดงออกทางเพศมีลักษณะคลุมเครือ ไมชัดเจน  เชน เกยรุกอาจจะเปลี่ยนไปเปนฝายรับ  หรือ 

เกยรับอาจจะเปล่ียนไปเปนฝายรุกในบางครัง้ก็ได   

 ความนาสนใจของนวนยิายเรื่องน้ีคอื  การที่ตัวละครเอกเปนเพศชายกับเพศชาย  ไมใช

เพศชายกับเพศหญงิเหมือนกับที่ปรากฏในนวนยิายเขมรโดยทั่วไป 

 

การใชภาษา 

 เธือน วุทฺธี เปนนักเขียนรุนใหมที่ใชภาษาไดอยางมีเสนห ภาษาที่เขาใชแตกตางไปจาก

นักเขียนรุนเกาไมวาจะเปน คงฺค บุนเฌือน (KgÁ bu‘neQOn) หรือ เมา สมณาง (emA sMNag) เปนตน  

สิ่งสําคัญที่ทําใหการใชภาษาของเขาดูทันสมัย นั่นคอื การนยิมใชคําทับศัพทภาษาอังกฤษ แบบเขมรคํา 

อังกฤษคํา  มากกวาที่จะใชคําบาลี-สันสกฤต เหมือนกับนักเขยีนรุนกอน  ตัวอยาง 

  GalIniyaylaeTAkan;bgRta rYcgakmkjjåmesµIdak;´ 

TaMgelIkéd)ay² ehIyk¾ecjeTA)at;. 

     (søaksñamGnusSa, 2565 : 169) 

  เจาลีกลาวลาพี่ตฺรา และหันมายิ้มใหกับผม พรอมทั้งยกมือขึ้น บาย ๆ 

และก็เดนิหายไป 

 (แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

 คําวา “บาย” ()ay) ในภาษาเขมร ปรกติจะแปลวา ขาว(สุก) แตในที่นี้เปนคําทับศัพท

ภาษาอังกฤษ คือ Bye ที่แปลวา ไปกอนนะ (คํานี้ ไมปรากฏในพจนานุกรมเขมร ฉบับสมเด็จ

พระสังฆราชชวน ณาต)  

หรอื 

  ´elIkédeFVIsBaØaehLÚdak;Gñkkac;Rsa EdlkMBugkac;Rsa[eP£óv. 

eKedIrmkCitbnþic ehIybeg¥anRtecokmkCit´. ´Bi)akniyay 

k¾minQñHsMeLgERskecccacrbs;DIeCkñúgkøåbEdr} 

  (søaksñamGnusSa, 2565: 7) 
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  ผมยกมือขึ้นทําสัญญาณฮัลโหลไปยังคนชงเหลา ซึ่งกําลังชงเหลาใหแขก  

เขาเดินเขามาใกลเล็กนอย แลวเอียงหูมาใกลผม ผมยากที่จะพูด เพราะไมอาจชนะ 

เสยีงตะโกนเจี๊ยวจาวของดีเจในคลับนัน้ 

 (แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

จากตัวอยางขางตน มีการใชคําทับศัพทภาษาอังกฤษเพื่อใหสอดคลองกับรูปแบบของ

การใชชีวติของคนรุนใหม ไดแก คําวา  “ฮัลโหล” ซึ่งมาจากคําวา  Hello, คําวา  “ดีเจ” ซึ่งยอมาจากคํา

วา Disc jockey หมายถึง  ผูที่ทําหนาที่จัดรายการเพลง และคําวา  “คลับ” ที่ทับศัพทมาจากคําวา club 

ซึ่งในที่นี้หมายถงึสถานบันเทิงยามราตร ี

นอกจากตัวอยางที่ยกมานี้  ผูเขียนยังพบวามีการใชคําภาษาอังกฤษในนวนิยายเรื่องนี้

อีกหลายคํา  เชน คําวา “คอนโด” (xundU) มาจากคําในภาษาอังกฤษ คือ Condominium หมายถึง   

หองชุด, คําวา“แชต”  (EQt) มาจากคําในภาษาอังกฤษวา Chat หมายถึง การส่ือสารโตตอบกันทาง

โซเชียลมีเดีย ,  คําวา “บลู  พัมกิ้น” (bø‘Ú paMXIn) มาจากคําในภาษาอังกฤษวา  Blue Pumpkin  ในที่นี้

เปนชื่อรานกาแฟที่มีช่ือเสียงของกัมพูชา มีสาขาอยูที่เมืองพนมเปญและเสียมเรียบ , คําวา “เฟซบุก”  

(ehVsbu‘k)  มาจากคําในภาษาอังกฤษวา  Facebook ,  คําวา “โอเค” (GUex) มาจากคําในภาษาอังกฤษ

วา ok เปนตน 

 

การใชภาพประกอบ 

 เธือน วุทฺธี ชื่นชอบในการถายทําภาพยนตรสั้น เชนเดียวกับการเขียนนวนิยาย  

ดวยเหตุน้ีแลว เขาจึงผสมผสานวิธีการเลาเรื่องแบบภาพยนตร คือการใชภาพในการสื่อความหมาย  

เขากับวิธกีารเลาเรื่องแบบนวนยิายที่ใชตัวอักษรในการส่ือความหมาย  

นวนยิายเรื่องน้ีแปลกไปจากนวนยิายเขมรเรื่องอื่น ๆ เพราะในสวนของปกใน  ผูเขียนได

ระบุนามของชางภาพ คือ ขัน ภาริทฺธ (xan; PariT§) และนามของนักแสดงประกอบเรื่อง คือ  

ทิพฺว สุภมงฺคล (TiBV suPmgÁl) และ หุน วัณฺณวิจฺฉัย (hu‘n vNÑvicä½y) แทนที่จะระบุแตนามผูเขียน 

สถานที่พิมพ จํานวนครั้งที่พิมพเหมือนกับนวนิยายเรื่องอื่น ๆ นวนิยายเรื่องนี้ไดสรางจินตนาการ

สําเร็จรูปใหแกผูอาน ทําใหผูอานสามารถจินตนาการรูปรางหนาตาของตัวละครเอกของเรื่อง 

อยางที่ผูเขียนประสงคจะใหเปน ไดแก 

 กอนจะเริ่มบทที่ 1 ผูเขียนไดใชภาพชาย 2 คนกําลังเดินไปคนละทาง โดยพฺรนี เลี้ยวไป

ทางซายมือ ขณะที่เภตฺราเลี้ยวไปทางขวามือ (ผูหญิงเลี้ยวซาย ผูชายเลี้ยวขวา) (มองโดยหันหนาออก

จากรูป) แสดงใหเห็นวาตัวละครเอกจะตองพลัดพรากจากกัน  
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ภาพที่ 3 เภตฺราและพฺรนีตองแยกจากกัน  

ท่ีมา : eFOn vuTI§. søaksñamGnusSa. PñMeBj: BnøWExµr, page 4. 

 หนาสุดทายของบทที่ 11 ซึ่งเปนตอนอวสาน ผูเขียนไดใชภาพของตัวละครเอก คือ  

เภตฺราและ พฺรนี ไดกลับมาพบกันอกีครั้ง คราวนี้ทั้งคูไมตองเดินทางไปไหนอีกแลว ตางนั่งมองหนากัน

และสื่อสารกันผานสายตา 

 
ภาพที่ 4 เภตฺราและพฺรนีกับมาพบกัน 

ท่ีมา :  eFOn vuTI§. søaksñamGnusSa. PñMeBj: BnøWExµr, page 174. 

 ภาพขางลางนี้ปรากฏอยูกอนเนื้อหาของบทที่ 2 เปนภาพที่พฺรีนกําลังเดินอยูที่ไหน 

สักแหง สัมพันธกับบทที่ 2 ที่มีช่ือวา “ความทรงจําที่ติด ๆ ดับ ๆ” (karcgcaMRseBcRsBil) ที่เลาถึง

ความทรงจําในอดีตของพฺรีน ที่บางครั้งก็ปรากฏในรูปของความฝน เขารูสึกเหมือนกับวาเหตุการณใน



- 76 - 

 

 

 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 

วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม  

มหาวทิยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปที่ 3 ฉบับที่ 2/2566 

ความฝนนั้นเคยเกิดข้ึนมาแลวจริง ๆ แตทําไมเขากลับจําอะไรไมไดเลย พฺรีนในเรื่องจึงตองพยายาม

คนหาความจรงิบางอยาง เชนเดยีวกับพฺรนีในภาพที่กําลังเดนิมองหาบางสิ่งบางอยางอยู 

 
ภาพที่ 5 พฺรนีกําลังเดนิอยูในเมอืง 

ท่ีมา :  eFOn vuTI§. søaksñamGnusSa. PñMeBj: BnøWExµr, page 26. 

 ภาพขางลางนี้ปรากฏอยูกอนถงึบทที่ 7 เปนภาพของเภตฺรากําลังหันกลับมามองบางสิ่ง

บางอยาง สัมพันธกับช่ือบทที่ 7 คือ “เภตฺรา” (ePRta) ที่เลาผานมุมมองของ เภตฺรา ซึ่งเปนตัวละครเอก

ในเรื่อง การที่เภตฺราหันกลับมามองน้ัน (ในภาพ) สัมพันธกับเรื่องราวของตัวละครเภตฺรา ที่กลับมาจาก

มาจากประเทศจีน เพื่อดูแลพฺรีน คนที่เขารักหมดหัวใจ เขาเปนเสมือนเรือใหญ (ความหมายของคําวา 

เภตฺรา) ที่พาพฺรนีขามหวงมหาสมุทร คอื มหันตทุกขทัง้ปวง 

 
ภาพที่ 6 เภตฺรากําลังหันกลับมามองบางสิ่ง 

ท่ีมา :  eFOn vuTI§. søaksñamGnusSa. PñMeBj: BnøWExµr, page 109. 
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แนวคดิสําคัญ 

 แนวคดิสําคัญของนวนิยายเรื่องนี้คอื  “ความรักเปนสิ่งที่สวยงาม และไมควรถูกจํากัด

หรือตีกรอบอยูแคความรักระหวางเพศชายกับเพศหญงิเทานั้น  คนที่เปนเพศทางเลือกอื่น ๆ ก็สามารถ

ที่จะมคีวามรักที่ดไีดเชนเดยีวกัน  สิ่งสําคัญที่สุด คอื เราทุกคนมีสิทธิ์ที่จะรักใครก็ได  ขอเพยีงแคใหเรา

มคีวามสุขเทานัน้”   

 แนวคดิสําคัญขางตนนําเสนอผานถอยคําของตัวละครรอง  3 ตัว ที่ใกลชดิกับพฺรนีและ

เภตรา คอื  มารดาของพฺรนี  บิดาของเภตฺรา  และล ีเพื่อนสนทิของพฺรนี 

 มารดาของพฺรนี ไดตอบคําถามของบุตรชาย ที่อยูมาวันหนึ่งเกดิตัง้คําถามขึ้นวา 

{m:ak;¡ ebICamnusSRbus EtRsLaj;mnusSRbusxusb¤Gt;?} 

{manGVIxus? RsLaj;GñkNak¾)an [EteyIgmankþIsux¡ 

karRsLaj;elIelakenHcRmuHBN’  ehIyRss;s¥at Nas;¡} 

    (søaksñamGnusSa, 2565: 138) 

“แมครับ  ถาเปนผูชาย  แตรักผูชายผดิหรอืไมครับ?” 

“มอีะไรผดิเหรอ ?  รักใครก็ได ขอเพียงใหเรามีความสุข  ความรักบนโลก

นี้นัน้หลากสีสัน และสวยสดงดงามมาก” 

(แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

 จากบทสนทนาขางตน แสดงใหเห็นถึงมโนทัศนที่เปลี่ยนไปของคนเขมร  โดยเฉพาะ

อยางยิ่งคนที่มีสถานภาพเปนมารดา  ถาเปนสมัยกอน  ผูเปนมารดาคงทําใจยอมรับไดยาก และคงตั้ง

คําถามซ้ํา ๆ วา  “ถาไมแตงงานกับผูหญงิ  ไรทายาทไวสบืสกุล  อยูเปนโสดไปจนถึงวัยชรา  ใครเลาจะ

มาคอยดูแล”  การที่มารดาของพฺรีนมองวา  การรักเพศเดียวกันนั้นไมใชเรื่องแปลกประหลาด จึงถือ

เปนนมิติหมายที่ดขีอง LGBTQ ที่จะไมถูกผลักไสออกจากครอบครวั 

 สวน บิดาของเภตฺรา ไดกลาวกับบุตรชายในตอนทายเรื่องถึงความรักระหวางเภตฺรา

กับพฺรนีวา 

{):a>>>} 

{):anåg[BYkÉgRsLaj;KñaEt):acg;[Égeron[cb;sinsåmRtlb;mkvij¡  

ebIesñharbs;ÉgCaerOgsMxan;  Égk¾®tUvTukGnaKtrbs;Ég CaerOgsMxan;dUcKña¡:} 

(søaksñamGnusSa, 2565: 160) 

“ปา...” 
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“ปาจะใหพวกเจารักกัน  แตปาอยากใหเจาเรียนใหจบเสียกอนแลวคอย

กลับมา ถาความรักของเจาเปนเรื่องสําคัญ  เจาก็ตองถือวาอนาคตของเจาก็เปนเรื่อง

สําคัญเชนกันดวย” 

 (แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

จากบทสนทนาขางตน  สะทอนถึงมโนทัศนของผูเปนบิดาในสังคมเขมร ที่มีบุตรเปน 

LGBTQ  ในนวนิยายเรื่องนี้ บิดาของเภตฺราไดอนุญาตใหบุตรชายเพียงคนเดียว และเปนความหวังของ

วงศตระกูลรักกับผูชายดวยกันได แตมขีอแมวา เภฺตฺราจะตองกลับไปศึกษาตอ ณ ประเทศจีนใหสําเร็จ

เสยีกอน  

จากตัวอยางทั้ง 2 ตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา  ผูเปนมารดาและบิดาในสังคมเขมรตาง

ยอมรับการที่ตนมีบุตรเปน LGBTQ แลว  หากแตผูเปนมารดานั้นยอมรับไดโดยปราศจากเงื่อนไข 

(เพราะใชหัวใจตัดสิน) ในขณะที่ผู เปนบิดานั้นจะตั้งเงื่อนไขตาง ๆ เพื่อเตรียมพรอมรับมือกับ

สถานการณที่ไมแนนอนที่อาจจะเกิดข้ึนไดในอนาคต (เพราะใชสมองตัดสนิ) 

 นอกจากบิดามารดาแลว  เพื่อนสนิทถือเปนคนอีกกลุมหนึ่งที่มีความสําคัญไมนอยไป

กวากัน ในตอนแรก พฺรนีเกรงวา ลี ซึ่งเปนเพื่อนสนิทที่สุดเพียงคนเดียวที่เขามีจะยอมรับไมได  ถาหาก

ทราบความจริงวา พฺรีนเปนเกยและกําลังคบหาดูใจอยูกับเภตฺราอยู  จนเมื่อถึงตอนทายเรื่อง เม่ือ 

ความจรงิทุกอยางเปดเผย ลไีดกลาวกับพฺรนีวา 

{EtEGðgeCOeyIgeTA¡  kuMeRbóbeFobmenaseBa©tnarbs;xøÜnÉg  

CamYyGñkenHGñkenaH¡  minGIucågEGðgminGacrkeXIjsuPmgÁlBitR)akdeT¡ yl;Gt;?} 

smþIGalIBIeraHdUcelakeTsna.   

(søaksñamGnusSa, 2565: 168) 

“แตเอ็งเชื่อขาเถอะ”  อยาไดไปเปรียบเทียบความรักของตนเองกับ 

ความรักของคนนั้นคนนี้  ไมเชนนั้น  เอ็งก็จะไมสามารถหาความสุขอันจริงแทในชีวิตพบ  

เขาใจไหม?” 

ถอยคําของไอลไีพเราะดุจพระเทศนา   

 (แปลและเรยีบเรยีงโดยผูเขียน) 

 จากบทสนทนาขางตนจะเห็นไดวา เพื่อนเปนปจจัยสําคัญอีกอยางหนึ่งที่จะทําให 

LGBTQ มีกําลังใจที่จะใชชวีติอยูในสังคมไดอยางมีความสุข 
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บทสรุปและขอเสนอแนะ 

นวนยิายเขมรเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” ของ เธือน วุทฺธี  ถือเปนบทประพันธที่มีความโดดเดน

เรื่องหนึ่งในแวดวงบรรณพิภพเขมร  (ถึงแมวาจะไมใชนวนยิายแนว BL เรื่องแรกก็ตาม)  สิ่งที่ไมเหมือน

ใคร  คือ เนื้อหาของเรื่องเกี่ยวของกับวิทยาศาสตรเทคโนโลยีที่ล้ําสมัย และการใชภาพประกอบเพื่อ 

เลาเรื่อง สวนองคประกอบอื่น ๆ ของนวนิยาย เธือน  วุทฺธีก็ทําไดดี ไมวาจะเปนการเลาเรื่อง การวาง

โครงเรื่อง ฉาก ตัวละคร การใชภาษา รวมถึงแนวคดิสําคัญของเรื่อง 

ผูเขียนบทความดีใจมากที่เมื่อเดินเขาไปในรานหนังสือในเมืองเสียมเรียบแลวพบวา  นวนิยาย

เรื่อง “รองรอยความทรงจํา”  ไมใชนวนิยายชายรักชายเพียงเลมเดียวที่วางจําหนายอยูในรานหนังสือ

ในขณะนี้  ยังมีนวนยิายอกีหลายเรื่องของนักเขียนอกีหลายทาน ที่นําเสนอเรื่องราวความรักของคนเพศ

เดียวกัน  เชน  เรื่อง “พุธ ตะวัน” (BuFtav:an;) ผลงานการประพันธของ สารม บุณยฤทธิ์  (sar:m 

buNüriT§) (2563), เรื่อง “คนรักของผมเปนวิญญาณ” (sgSar´CaviBaØaN) ผลงานการประพันธของ 

เหียบ  รักษา (ehob  rkSa) (2564) , เรื่อง “พฤกษาจากครีี”  (RBåkSacakKIrI) ผลงานการประพันธของ 

ถน  สฺรีแณต (fn RsIENt) (2565) , เรื่อง “เสนหาในวัยรุน” (esñh_v½yCMTg;)  ผลงานการประพันธ

ของ รัตฺตนะ (rtþnH) (2565) เปนตน แสดงใหเห็นวา  สังคมเขมรเริ่มเปดรับงานเขียนแนวนี้มากข้ึน 

โดยเฉพาะในชวงระยะเวลา 5 ปที่ผานมา นั่นยอมเทากับวา  สังคมเขมรเปดใจยอมรับการมีอยูของ 

เพศที่ 3 มากขึ้นตามไปดวย 

นี่ถือเปนจุดเปลี่ยนครั้งสําคัญอีกครั้งหนึ่งในแวดวงวรรณกรรมเขมร  ผูเขียนคิดวาสวนหนึ่ง 

ที่ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในครั้งนี้อาจเนื่องมาจากอิทธิพลของวัฒนธรรมตางชาติที่ไหลทะลักเขาสู

สังคมเขมรนั่นเอง  

คนเขมรจํานวนไมนอยติดตามขาวสารและละครโทรทัศนไทย ซึ่งในปจจุบันละครโทรทัศน 

ของไทยไดนําเสนอเรื่องราวความรักของชายรักชายอยูจํานวนไมนอย และก็ลวนแลวแตไดรับความนยิม

อยางสูงจากผูชม เชน เรื่อง “ระบําดวงดาว” ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3  ในป พ.ศ. 2553, 

เรื่อง “ความรักกับความลับ ในคลับฟรายเดย เดอะซีรี่ยปที่ 5 ตอน ความลับของหัวใจที่ไมมีอยูจริง”  

ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง GMM 25 ในป พ.ศ. 2558, เรื่อง “รุงสีเทา” ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนชอง PPTV ในป พ.ศ. 2559 (จเร สิงหโกวินท, 2560: 157)  ลาสุดก็เชนเรื่อง “คุณชาย” 

ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง ONE 31 ใน ป พ.ศ. 2565 และละครชุดเรื่อง “แฟนผมเปน

ประธานนักเรยีน” ที่ออกอากาศทางสถานโีทรทัศนชอง GMM 25 ในป พ.ศ. 2565   

เธอืน วุทฺธี ผูเขียนนวนยิายเรื่องนี้คงไดรับอทิธิพลจากละครไทยบางไมมากก็นอย เพราะเมืองที่

เขาอาศัยอยูในปจจุบันนั้นอยูไมไกลจากประเทศไทยมากนัก และคนเขมรก็นิยมเสพส่ือจากไทย 

โดยเฉพาะอยางยิ่งละครไทยจนถูกครอบงําทางวัฒนธรรม  ทําใหเธือน  วุทฺธีสราง “พฺรีน” ซึ่งเปน 
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ตัวละครเอกในนวนิยายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” ใหมีบิดาเปนคนไทย (สวนมารดาของพฺรีนเปน

ลูกครึ่งเขมรเวยีดนาม  จะวาไปแลวเลอืดในกายของ พฺรนี มีความเปนไทยมากกวาเขมรเสยีอกี) 

นอกจากละครโทรทัศนไทยแลว  การตูนญี่ปุนที่นําเสนอเรื่องราวความรักแบบชายรักชาย 

ก็นาจะมีอทิธิพลอยูไมนอยทีเดยีว เห็นไดจากหนาปกของนวนยิายบอยสเลิฟของเขมรหลายเลมวาดเปน

รูปตัวการตูนญี่ปุน 

 
ภาพที่  7  ภาพหนาปกนวนิยาย แนว BL ของเขมร 

ที่มาภาพ : ผูเขยีน 

นวนยิายเรื่อง “รองรอยความทรงจํา” จะเปนอีกหนึ่งความทรงจําที่แสนงดงาม ที่ชวยยืนยันวา 

มนุษยทุกคนมีศักดิ์ศรีความเปนมนุษยเทาเทียมกัน จึงควรยอมรับความแตกตางและอยูรวมกัน 

อยางเขาใจ เห็นอกเห็นใจ และเอื้อเฟอเผื่อแผกัน ความรักของเพศที่ 3 ในปจจุบัน จึงไมใชสิ่งที่แปลก

ประหลาดอีกตอไป  เราทุกคนสามารถรักใครก็ได  เพราะแทจริงแลว ความรักนั้นไมไดข้ึนอยูกับ 

เพศสภาพ แตอยูที่หัวใจของคน 2 คนที่มอบใหแกกันและกัน 
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THE WEAPONS OF NORA KAEK MASTER 

อาวุธของพอโนราแขก 

 

ARNON  WENPHET (อานนท  หวานเพ็ชร)*  

วันที่รับบทความ   24 เมษายน 2565 

วนัที่แกไขบทความ   29 พฤศจกิายน 2565 

วันที่ตอบรับบทความ   19 ธนัวาคม 2565 

 

บทคัดยอ  

“โนราแขก” ภาษาทองถ่ินเรยีกวา โนราควน เปนการแสดงโนราเฉพาะพื้นถิ่นในเขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตและบางพื้นที่ทางตอนบนของประเทศมาเลเซียในรัฐกลันตัน และตรังกานู การแสดง

โนราแขกหรอืโนราควนนั้นมีการผสมระหวางการแสดงโนราทางภาคใตและการแสดงมะโยงในเขตพื้นที่

ปตตานี ซึ่งจะปรากฏเดนชัดทางเครื่องแตงกาย ภาษาที่ใชในการแสดง และอาวุธประกอบการแสดง

ของพอโนราและนายพราน การแสดงของโนราแขกจะแบงชวงการแสดงเปน 3 ชวง ไดแก 1) ชวง 

เบิกโรง  2) การรํานั่งของพอโนราและรําเกี้ยว และ  3) การรําทําบทกับนายพราน ทั้งสามชวง 

การแสดงจะปรากฏอาวุธประจํากายของพอโนราคือพระขรรคและมัดหวายสวนของนายพรานคือ 

มีดครกและหนาพราน  ลักษณะสําคัญของพระขรรคคือจะใชสําหรับประกอบพิธีกรรมของพอโนรา

หรือตัวนายโรงเทานั้น ไดแกการประกอบพิธีกรรมรักษาโรคทางผิวหนังโดยมีช่ือเรียกวา “เสน” จึงมี

การรักษาเสนดวยการเหยยีบเสนตามความเชื่อของการแสดงโนรา สวนมัดหวายใชสําหรับการราํทําบท

กับนายพราน อาวุธประจําตัวของนายพรานคือมีดครก จะใชสําหรับรําทําบทกับพอโนรา ซึ่งลักษณะ

พิเศษของอาวุธประจํากายของพอโนราคือการนําอุปกรณของการแสดงมะโยงมารวมประกอบกับ 

                                           
* อาจารยประจําสาขานาฏศลิปไทย วทิยาลัยการฝกหัดครู มหาวทิยาลัยการฝกหัดคร,ู  

  E.mail: wenphetarnon@Gmail.com. 

  Lecturer, Dance Education, College of Teacher Education, Phranakhon Rajabhat University. 

บทความวิจัย 
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การแสดงโนราและแบงข้ันตอนการใชไดอยางชัดเจน ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะของการแสดงโนราแขกที่

เปนอัตลักษณะอยางหน่ึง 

คําสําคัญ: อาวุธ / พอโนราแขก 
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Abstract  

“Nora Kaek” is known as Nora Kuan in a local language. Nora Kaek performance is mainly 

performed in the three southern provinces of Thailand and some upper parts of Malaysia, such as 

Kelantan and Terengganu states. It is a combination of south Nora performance and the Mayong 

performance found in Pattani province. The salient components of Nora Kaek are the costumes, 

the language used, and the weapons of the master and the Nai Pran (a hunter role). The show 

can be divided into three parts: 1. Berk Rong (Opening), 2. Sitting dance and Ram Keaw by the 

Nora Master, and 3.  Tambot with Nai Pran dance. The weapons used by the master are Phra 

Khan (a royal sword) and Mud Wai (a bunch of rattan sticks). Additionally, the weapons used by 

the Nai Pran are Mid Krok (a Perak knife) and Nah Pran (a wooden bolt). The Phra Khan could be 

used by the master of the troupe. It is a tool used in healing rites ceremonies to recover skin 

diseases. The ceremony is called “Sen”. Moreover, Mud Wai and Mid Krok are used in Tam Bot 

dance. The unique aspect of the Nora weapons is the integration of Mayong prop and Nora dance 

which systematically combined into Nora Kaek performance. 

Keywords: Weapons / Nora Kaek Master 
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บทนํา  

โนราแขกเปนศิลปะการแสดงอยางหน่ึงสวนใหญจะปรากฏการรําอยูในพื้นที่เขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต ประกอบไปดวยจังหวัดยะลา ปตตานี และนราธิวาส (ณัฐพงษ  บุณยพรหม, 2560) 

สอดคลองกับ ครื่น มณีโชติ (2542: 3926) และ อนันต  วัฒนานิกร (2529: 77) กลาววาคณะโนราที่

นิยมแสดงในเขตจังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส ตลอดถึงประเทศมาเลเซีย นิยมเรียกตนเองวา  

“โนราแขก” หรอื “โนราควน” เหตุที่เรยีกวาโนราแขก สันนษิฐานวานาจะเรยีกตามลักษณะการแสดงใน 

ระยะหลังที่ใชภาษาไทยและภาษามาลายูในการขับรอง อีกประการหน่ึง การแสดงโนราแขกจะมีชื่อ

เรยีกอยางหน่ึงตามภาษาทองถิ่นวา โนราควน สอดคลองกับ ธรรมนิตย นิคมรัตน (2543: 82) ไดกลาว

ไววา คําวา “โนราควน” เปนคําที่ประชาชนในเขตภาคใตเห็นวา โนราจากจังหวัดนราธิวาสอาจจะอยู

ไกลการคมนาคมในอดีตหรืออยูตามชนบทมากกวา จึงเรียกวา โนราควน และเปลี่ยนชื่อมาเปน 

โนราแขกในยุคปจจุบัน 

การแสดงโนราแขกในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีลักษณะโดดเดนทางองคประกอบ

การแสดงหลายประการ ซึ่งจะมีความแตกตางจากการแสดงโนราในเขตพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราช 

พัทลุง และสงขลา เชน เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรี บทรอง ทารํา และภาษาที่ใชในการแสดง  

อีกประการหนึ่งซึ่งมีความสําคัญและมีลักษณะเฉพาะตามรูปแบบของการแสดงโนราแขกคือ อุปกรณ

การแสดงของพอโนราแขก โดยบทความนี้ผูเขียนบทความจะนําเสนอเกี่ยวกับอาวุธของพอโนราแขกที่

ใชในการแสดงโนราแขก ซึ่งมีลักษณะของอุปกรณการแสดง รูปแบบและกลวิธีการใชที่นาสนใจตาม

แบบแผนของการแสดงโนราแขก อกีทั้งเพื่อศึกษาบทบาทการแสดงของพอโนราแขกขณะกําลังแสดง

โดยใชอาวุธประจํากาย  

จากการศึกษาขอมูลเบื้องตนพบวาการแสดงโนราแขกในปจจุบันขาดการสืบทอดจาก 

บุตรหลานและความนิยมลดลงอยางรวดเร็ว บทความฉบับนี้จงึเปนอีกแนวทางหนึ่งในการอนุรักษและ

เพื่อเปนการเก็บขอมูลเอกสารทางวิชาการเก่ียวกับการแสดงแสดงโนราแขก เพื่อดํารงไวและสืบสาน

การแสดงโนราแขกใหคงอยูกับปลายดามขวานของไทยสบืไป 

 

วัตถปุระสงค 

1. ศกึษาบทบาทการแสดงของพอโนราแขก 

2. เพื่อศึกษาอาวุธของพอโนราแขกที่ในการแสดงโนราแขก 
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ระเบยีบวธิวีจัิย 

การศกึษาเรื่องอาวุธของพอโนราแขกใชระเบยีบวธิีวจิัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดย

เปนการพรรณนาวเิคราะหขอมูลจากเอกสารงานวชิาการภาคทฤษฎีและจากการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อ

หาขอมูลเท็จจริง จากนัน้นําขอมูลที่ไดมาเรยีบเรยีงจําแนกแยกเปนหมวดหมูเพื่อหาผลการวจิัยโดยมวีิธี

การศกึษาดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล  

1.1 การสืบคนและเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ ไดแกหนังสือตาง ๆ ทั้ง

ตําราและบทความทางวิชาการ รวมไปถึงวิทยานิพนธและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการแสดงโนราแขก

จากสถานที่วิทยบริการตาง ๆ เชน กองจดหมายเหตุแหงชาติ กรุงเทพมหานคร หองสมุดคณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และสํานักวิทยบริการ สถาบันราชภัฏสงขลา เพื่อศึกษา

ประวัตคิวามเปนมา และความสําคัญของการแสดงโนราแขก 

1.2 การลงพื้นที่ภาคสนาม โดยมีการสังเกตการณการแสดง พรอมทั้งจดบันทึก  

การถายภาพ การบันทึกภาพเคลื่อนไหวและการสัมภาษณ 

- การสังเกตการณแสดงของโนราแขกในเขตพื้นที่จังหวัดนราธิวาส และ

การศึกษาวีดิทัศนการแสดงโนราแขกจากสื่ออิเล็กทรอนิกสในระบบออนไลน โดยจะศึกษาอาวุธของ 

พอโนราแขกในการแสดงโนราแขก  

- การสัมภาษณนักวชิาการและศิลปนนักแสดงโนราแขก โดยใชแบบสัมภาษณ

แบบมีโครงสราง เกี่ยวกับประวัติความเปนมาและข้ันตอนการแสดงโนราแขก รวมไปถึงอาวุธที่ใช 

ในการแสดงโนราแขกของพอโนราและองคประกอบอื่น ๆ ที่เปนประโยชนแกงานวจัิย 

- การสัมภาษณดวยวิธีออนไลน เนื่องจากสถานการณโรคระบาดโควิด-19 

ผูเขียนบทความไดโทรสัมภาษณและ Video Conference กับผูแสดงโนราแขก 

2. ขอบเขตของการศกึษา  

บทความฉบับนี้ ผูเขียนบทความจะศึกษาเฉพาะบทบาทการแสดงของพอโนราและ

อาวุธของพอโนราแขก โดยมพีื้นที่ศกึษาคอืจังหวัดนราธวิาส คณะโนราที่จะศึกษาในครัง้นี้คอื โนราแขก

คณะผองพี่นอง หมูบานเชิงเขา ตําบลปะลุกาสาเมาะ อําเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส มีระยะเวลาใน

การศึกษาชวงเดือนเมษายน – พฤษภาคม ของทุกปเนื่องจากชวงเวลาดังกลาวเปนชวงที่โนราแขก 

คณะผองพี่นอง จังหวัดนราธิวาสมีการแสดงโนราเพื่อประกอบพิธีกรรมโนราลงครูมากที่สุดเพื่อ 

ความสะดวกตอการเก็บขอมูลภาคสนาม 

3. การวิเคราะหขอมูล นําขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณแสดงมาตรวจสอบกับขอมูล

เอกสารและขอมูลสัมภาษณเพื่อวเิคราะหขอมูลใหตรงตามวัตถุประสงค  
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3.1 การศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงโนราแขก ในภาคใตตอนลางในเขต

จังหวัดปตตานี  ยะลา และนราธิวาส ที่ ไดจากการขอมูลทางเอกสารตําราทางวิชาการและ 

การสัมภาษณศลิปนผูแสดงโนราแขก 

3.2 การศึกษาอาวุธของพอโนราแขกที่ใชในการแสดงโนราแขก ซึ่งไดขอมูลจาก

เอกสารตําราทางวิชาการ อกีทัง้จากการศึกษาวดีิทัศน การสังเกตการณแสดงและการสัมภาษณศลิปน

ผูแสดงโนราแขก 

4. อุปกรณที่ใชในการวจัิย 

4.1 อุปกรณอิเล็กทรอนิกส ไดแก โทรศัพทสมารทโฟน คอมพิวเตอรพกพา กลอง

บันทึกภาพนิ่งและบันทกึภาพเคลื่อนไหว 

4.2 อุปกรณอื่น ๆ เชน สมุดจดบันทกึ เครื่องเขยีนตาง ๆ และแบบสัมภาษณ 

 

ผลการวจิัย 

ผลการศึ กษาพบวาการแสดงโนราแขก (Mernora) เป น  “ละคร” ชนิดหนึ่ ง  ซึ่ ง เป น

ศิลปะการแสดงพื้นบาน โดยมีวัตถุประสงคของการแสดง คือเพื่อประกอบพิธีกรรมและเพื่อ 

ความบันเทิง ใชภาษามลายูปาตานีในการขับรองและเจรจาหรือดนกลอน เครื่องดนตรีประกอบ 

การแสดง ไดแก เครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจากมลายู-ชวา เชน กลองสองหนา ฆอง ปชวา นิยม

จัดการแสดงนาฏยศลิปพื้นเมอืงดังกลาวในพื้นที่จังหวัดปตตานี นราธวิาส ยะลา และบางพื้นที่ใกลเคยีง

กันเชนจังหวัดสงขลา และในเขตเหนือของประเทศมาเลเซีย เชน รัฐกลันตัน ตรังกานู และเคดะห 

(เจษฏา  เนตรพลับ และวรีชาต ิ เปรมานนท, 2559: 4)  

การแสดงโนราแขกมีข้ันตอนการแสดงแบงออกเปน 3 ชวง ไดแก 1) ชวงการเบิกโรง 2) การรํานั ง

ของพอโนราและการรําเก้ียว 3) การรํากับนายพราน ทุกข้ันตอนการแสดงจะปรากฏบทบาทของ 

พอโนราอยูทุกข้ันตอน  เนื่องจากพอโนราจะตองเปนผูประกอบพิธีกรรมตาง ๆ และบริหารระบบ

ขั้นตอนการแสดงอยูภายในโรงโนราทัง้หมด คนในคณะจึงเรยีกพอโนราวา “นายโรง” (อิ่ม  หนอแกว, 

พฤษภาคม, 2562: สัมภาษณ)  

บทบาทของพอโนราที่สําคัญเริ่มตั้งแตชวงที่ 1 คือชวงเบิกโรง กอนจะเริ่มทําพิธีเบิกโรงโนรา 

พอโนราจะเดินนําหนานักแสดงทุกคนโดยถือซุมเทริดประจําคณะ 1 ซุม จากนั้นจุดธูป 16 ดอกนั งลง

บรกิรรมคาถาตรงทางเขาโรงโนราซึ่งเปนทางทศิตะวันออกของโรงโนราเพื่อทําพธิีเขาโรงโนรา พอโนรา

จะเขาโรงโนราเปนคนแรกพรอมกับการบริกรรมคาถาโปรยขาวสารทั่วโรงโนรา จากนัน้จึงเริ่มประกอบ

พิธีเบิกเครื่องดนตรี โดยผูแสดงทั้งหมดจะมารวมตัวกันแลวนั่งลอมกันเปนครึ่งวงกลมหันหนาไปหา 

พาลัย มีพอโนราเปนผูทําพิธีเบิกเครื่องดนตรีซึ่งจะนั่งตรงกลางโรงโนราโดยหันหนาไปทางพาลัย
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เชนเดียวกัน จากนัน้พอโนราจะถือหมาก 1 คํา เทียน 1 เลม เหน็บพระขรรคไวที่สะเอวดานซายแลวนํา

ทับมาไวบนตัก โดยพอโนราจะบริกรรมคาถาใสไวในหมากคํา จากนั้นนักดนตรีทุกคนจะอยูในความ

สงบนิ่งสักครูหนึ่งเพื่อเตรยีมความพรอม บรรเลงเบกิเครื่องดนตร ีเมื่อพอโนราบรกิรรมคาถาเสร็จก็จะ

ซัดหมากลงไปในทับ เครื่องดนตรีทุกช้ินจะบรรเลงเสียงดังกระหึ่มโดยพรอมเพรียงกันโดยใชเพลง 

ตาโปะมะโยง เมื่อบรรเลงไปสักระยะหนึ่งก็จะหยุดบรรเลงแลวจะเขาพิธีกรรมทางดานการแสดงตอไป

ดังภาพประกอบที่ 1 

 
ภาพที่  1 การเบิกโรงโนราแขก 

ท่ีมา: อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

จากการสังเกตการแสดงในชวงเบิกโรงนั้น ผูวิจัยพบวาพอโนราจะตองเปนผูกําหนดเวลา 

ในการเบิกโรงหรือการรองบทประกาศราชครู เมื่อรองบทประกาศราชครูจบลง พอโนราจะแตงตัว 

กลางโรงโนรา ดังภาพประกอบที่ 2 

 
ภาพที่ 2 พอโนราแตงตัวกลางโรงโนรา 

ท่ีมา : อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 
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ระหวางที่พอโนรากําลังแตงตัวนั้น นักดนตรีจะบรรเลงเพลง 12 ราฆํา ไปเรื่อย ๆ รอจนกวา 

พอโนราจะแตงตัวเสร็จ เมื่อพอโนราแตงตัวเสร็จจะมานัง่พนักหรอืแทนไมไผกลางโรงโนรา โดยหันหนา

ไปยังพาลัย (บรเิวณเครื่องตัง้เครื่องสังเวยและสาดหัวหมอน) สาดหัวหมอนคอื การนําหมอนขนาดเล็ก

ลักษณะสี่เหลี่ยมมาหอดวยเสื่อสําหรับวางหนากากนายพราน หมาก พลู ดอกไม เล็บ หรือเครื่องราง

ของขลังตาง ๆ ทางเจาของคณะนับถือหรอืทางเจาภาพนับถือ  

จากการสังเกตการแสดงในชวงการเบิกโรงผูวิจัยพบวาจะปรากฏอาวุธเพียงอยางเดียวที่ใชใน

การประกอบพิธีกรรมคือ พระขรรคของพอโนรา ซึ่งจะเหน็บอยูที่ตัวนายโรงตลอดการประกอบ

พธิกีรรมชวงเบกิโรง ชวงที่ 2 การรํานั่งและการรําเกีย้ว ในกระบวนการรํานั่งและการรําเกีย้วในชวงที่ 2 

นี้จะปรากฏเฉพาะแตกระบวนการรําและการรองบท ไมปรากฏการอุปกรณในการแสดงชนิดใดเลย  

ดังภาพประกอบที่ 3 

 
ภาพที่ 3 การรํานั่งของการแสดงโนราแขก 

ท่ีมา: อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

ชวงตอไปคอืชวงที่ 3 การทําบทกับนายพรานจะเปนการแสดงเฉพาะพอโนราหรอืตัวนายโรงกับ

นายพราน 1-2 คน ขัน้ตอนการทําบทกับนายพราน เริ่มจากพอโนราจะนํามัดหวายซึ่งเสียบหรอืหอยอยู

บริเวณขาตั้งฆอง อยางไรก็ตาม พอโนราจะนําพระขรรคมาเหน็บไวที่สะเอวดานซายดวยเชนกัน  

จากการสัมภาษณพอโนรา ทานกลาววาจะเหน็บพระขรรคหรอืไมเหน็บก็ได แตขัน้ตอนนี้จะตองใชดาม

มัดหวายมาใชในการขับซอกอนจะเริ่มการขับปาตง เมื่อพอโนรานํามัดหวายมาแลว พอโนราจะกลับไป

นั่งดวยทาเทพพนมตรงหนาบรเิวณนักดนตรีสีซอ โดยมลีักษณะมือซายถือดามมัดหวายซึ่งจะเอาปลาย

หวายตัง้บนหนาขาของพอโนรา ดังภาพประกอบที่ 4 
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ภาพที่ 4 การขับซอ (ปาตง) 

ท่ีมา: อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

จากนั้นจงึขับบทปาตงซึ่งเปนภาษามลายูทองถ่ิน เมื่อพอโนรารองบทปาตงจบลง ตัวนายพราน

จะหยบิมดีครกซึ่งตัง้อยูบนพาลัยของโรงโนรามาเหน็บไวบรเิวณใตรักแรของตนดังภาพประกอบที่ 5 

 
ภาพที่ 5 การแสดงนายพรานของโนราแขก 

ท่ีมา : อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

ขั้นตอนการแสดงในชวงที่ 3 การทําบทกับนายพราน ผูวิจัยพบวาข้ันตอนการแสดงในชวงที่ 3 

จะปรากฏอุปกรณการแสดงของพอโนราและนายพรานซึ่งมีลักษณะตางจากโนราทั่วไป อีกทั้งมี

วิธีการใชอยางนาสนใจ จากการสังเกตการณแสดงโนราแขกอุปกรณที่สําคัญในการใชประกอบ 

การแสดงจะปรากฏอยูในชวงที่ 3 คอืการรําทําบทกับนายพรานซึ่งจะแสดงในชวงสุดทายของการแสดง

โนราแขกทุกคืน อุปกรณการแสดงของพอโนราแขกจะปรากฏอยู 2 อยาง คือ พระขรรค และมัดหวาย 

ซึ่งทัง้สองอุปกรณการแสดงมีรายละเอยีดดังตอไปนี้ 
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1. พระขรรค เปนอุปกรณที่สําคัญของพอโนราหรอืผูที่เปนนายโรง โดยจะใชพระขรรคในการ

ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ในการแสดงโนราลงครู เชน พิธีกรรมการตัดเหมย (แกสินบน) พิธีกรรม 

การเหยยีบเสน (โรคผวิหนังชนดิหนึ่ง) เปนตน พระขรรคของโนราแขกคณะผองพี่นอง จังหวัดนราธิวาส 

จะมีอยู 2 แบบที่เดนชัด ไดแก แบบที่ 1 มีลักษณะดามจับสีเขียว ปลายของพระขรรคเปนสีแดง ซึ่งมี

ลักษณะเหมือนกับพระขรรคของโนราภาคใตตอนบน แบบที่ 2 มีลักษณะปลายพระขรรคสีแดงอมสม

ดามจับแกะสลักลวดลายตาง ๆ ผูกดวยดายมงคลหอยระยา พระขรรคทั้ง 2 แบบ สวนใหญทําจาก 

ไมขนุน หรือไมรัก มีขนาดความยาวประมาณ 45-50 เซนติเมตร บางครั้งพอโนราอาจใชเปนอาวุธใน

เรื่อง พระขรรคที่ใชในการประกอบพิธีกรรมของการแสดงโนราคณะผองพี่นองจะมี 4 แบบ ดังปรากฏ

ในรูปภาพ ซึ่งการใชพระขรรคแตละแบบข้ึนอยูกับความพึงพอใจของพอโนรา โดยสามารถใช 

ในการแสดงโนราแขกไดทุกโอกาสทุกขัน้ตอน 

 
ภาพที่  6 พระขรรค 

ท่ีมา: อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

2. มัดหวาย เปนอุปกรณที่ทําจากหวาย โดยนําหวายประมาณ 4-5 เสน มคีวามยาวประมาณ 

120 เซนติเมตรมาพับกึ่งกลางนํามาผูกรวบไวดายและเชือกที่แข็งแรงสีขาวไวสําหรับเปนดามจับ หาง

จากขอพับประมาณ 10 เซนติเมตร มีความยาวเมื่อพับกึ่งกลางอยูที่ประมาณ 60 เซนติเมตร เปนอาวุธ

อีกอยางหนึ่งของพอโนราหรือนายโรง มัดหวายนี้เปนอุปกรณการแสดงของพอโนราใชแสดงกับ

นายพรานเทานั้น เพราะกอนแสดงจะตองบริกรรมคาถาประกอบการใชมัดหวาย กอนแสดงจะแขวน

มัดหวายไวที่ราวไมของฆองดานมุมขวาของโรงโนรา เมื่อถึงขัน้ตอนการแสดงพอโนราจะเดินไปหยบิมา

ใชแสดง 
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ภาพที่  7 มัดหวาย 

ท่ีมา: อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

จากการสังเกตการแสดงของโนราแขกประกอบกับการใชอุปกรณทําการแสดงของพอโนราแขก 

ผูวจิัยพบวา การใชอุปกรณทั้งสองอยางมีความสําคัญและมีเอกลักษณมีรูปแบบเฉพาะของการแสดง

โนราแขก ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 

1. การใชมัดหวาย  

ดามมัดหวายเปนอุปกรณประกอบการแสดงของพอโนราแขก ใชเปนอาวุธประจํากาย

ของพอโนรา ลักษณะของการใชงานจะใชในขั้นตอนการแสดงรวมกับนายพรานในชวงสุดทายของ 

การแสดง เปนการทําบทรวมกันระหวางพอโนราและตัวนายพราน 1-2 คน เปนอุปกรณแสดงใหเห็นถึง

ความมีอํานาจ ความสงางาม นาเกรงขามเปรียบเหมือนพญาหรอืองคกษัตริย  โดยพอโนราจะยืนตรง

อาจจะแยกเทาเล็กนอยหรือเทาชิดก็ได ใชมือขางใดขางหนึ่งเทาเอวไว มืออีกขางหนึ่งกํามัดหวายไว  

กดปลายมัดหวายเขาหาสะเอวของตนเองดังภาพประกอบที่ 3 วิธีใชดามมัดหวายคือการตีมัดหวายบน

หนาขาของตนเองใหเกิดเสียงดัง แสดงอารมณโกรธของพอโนรา หรือ การตีมัดหวายบนตัวหรอืขาของ

นายพราน เม่ือนายพรานถูกตีก็จะกระโดดหรือแสดงอากัปกิริยาสะดุงตกใจ ทําใหผูชมหัวเราะ

เพลดิเพลนิขณะชมการแสดง 
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ภาพที่ 8 การใชมัดหวายของพอโนราแขกและการใชมีดครกของนายพราน 

ท่ีมา : อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 

2. การใชพระขรรค  

การใชพระขรรคของพอโนราแขกจะปรากฏใหเห็นในชวงการประกอบพิธีกรรมใน

พิธีกรรมโนราโรงครูหรือพิธีกรรมตาง ๆ ทั้งหมดในโรงโนรา พอโนราจะใชพระขรรคในการประกอบ

พิ ธีกรรม เชน  การรําของพ อโนรา พ อ โนราจะเห น็บพระขรรค ไวกั บตัวตลอดขณ ะแสดง  

ดังภาพประกอบที่ 3 การทําน้ํามนต การตัดเสน (โรคผิวหนังมีลักษณะคลายกับปานมีสีแดง สีเขียว  

สดีํา ข้ึนตามผวิหนังรางกายของคนเราภาษาทองถิ่นในภาคใตทั่วไปเรยีกวา “เสน” โดยมคีวามเชื่อกันวา

จะตองใหโนราใหญหรือพอโนราเปนคนตัดหรือเหยียบเสนออกไปจงึทําใหเสนนั้นหายได) วิธีรักษาคือ

พอโนราจะใชพระขรรคประกอบพิธีกรรมการตัดเสนรวมทั้งใชการบริกรรมคาถาตัดเสน ในการ

ประกอบพิธีกรรมทัง้หมดทางดานการแสดงโนราพอโนราจะไมใชมัดหวายมาเขารวมพธิกีรรม แตจะใช

มัดหวายเปนอุปกรณประกอบการแสดงทําบทกับนายพรานเทานัน้ 

 
ภาพที่ 9 พอโนรากําลังทําพิธกีรรมตัดเสนใหกับลูกหลานโนราโดยใชพระขรรค 

และการบรกิรรมคาถาเปนตัวตัดเสน 

ท่ีมา: อานนท  หวานเพ็ชร, 2562 
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จากการศึกษาเรื่องอุปกรณของการแสดงของพอโนราแขกทั้งการจากการสังเกตการณแสดง

และการสัมภาษณผูใหขอมูล ผูวิจัยพบวาอุปกรณการแสดงของโนราแขกมีลักษณะเฉพาะและ 

มีความสําคัญตอการแสดงโนราแขก อุปกรณที่มีความสําคัญตอการแสดงไดแก 1) มัดหวาย ซึ่งเปน

อุปกรณการแสดงของพอโนรา โดยจะใชแสดงเฉพาะการทําบทระหวางพอโนราและนายพรานเทาน้ัน 

2) พระขรรค เปนอุปกรณการแสดงที่ใชสําหรับประกอบพิธีกรรมในโรงโนรา ซึ่งแตละครั้งพอโนรา

จะตองบรกิรรมคาถาในการใชอยูเสมอ จงึไมนิยมนํามาใชแสดงเรือ่งราวกับนายพรานแตจะใชเหน็บเพื่อ

เปนอาวุธประจํากายของพอโนราตลอดการแสดง 

นอกจากอุปกรณการแสดงของพอโนราแขกแลวในการทําบทกับนายพราน ผูวิจัยยังพบวามี

อุปกรณการแสดงชนดิหนึ่งของนายพรานที่มคีวามสําคัญและเปนเอกลักษณของการแสดงโนราแขกคือ 

“มีดครก” ซึ่งจะปรากฏใหเห็นในข้ันตอนของนายพรานที่ทําบทรวมกับพอโนรา มีดครกจะปรากฏให

เห็นเฉพาะในการแสดงโนราแขกและการแสดงของมะโยงเทานั้น ไมปรากฏในการแสดงโนราทั่วไปทาง

ภาคใต สวนนายพรานของการแสดงโนราแขกก็สวมหนากากพรานหรือภาษาชาวบานทองถิ่นเรียกวา 

หนาพราน เชนเดยีวการแสดงโนราทางภาคใตทั่วไป มรีายละเอยีดที่สําคัญดังตอไปนี้ 

1. มีดครก ภาษามลายูเรยีกวา เปรัค เปนอุปกรณการแสดงประจําตัวของนายพราน ทําจาก 

ไมขนุน หรือ ไมนุน ที่ มีความเบาเปนพิเศษ ลักษณะคลายกับมีดหรือ (พรา) ที่หัวหรือดามจับจะ

แกะสลักทําเปนรูปหวัคน ตกแตงทาสีเพื่อใหเกิดความสวยงาม ในทํานองเดียวกับประพันธ เรอืงณรงค 

ไดอธิบายวา “มีดครกหรอื แป-ระ (เปรัค) เปนมีดที่มีปลายเรียวแหลมทั้งแบบที่ไมมีลูกหมากหรอืไมมี

ลูกหมาก มีดครกโบราณจะไดรับการออกแบบดามเปนรูปเดียวกันเกือบทั้งหมด คือ โคงงอนและ 

กลมมน คลายกับเม็ดถั่วหรือเม็ดมะมวงหิมพานตทําใหดามรูปแบบน้ีเรียกวา แบบหัวครก หรือ 

มีดครก” (ประพนธ เรืองณรงค, 2531: 208) มีดครกของโนราแขกจะมี 2 แบบ ดังรูป และมีความยาว

ประมาณ 25-35 เซนตเิมตร ปลายมีดผาครึ่งเพื่อใหใสเทยีนไดใชสําหรับในการทําพธิกีรรม 

 
ภาพที่ 10 มดีครก 

ท่ีมา: อานนท หวานเพ็ชร, 2562 
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2. หนาพราน หรือ หัวพราน ภาษามลายูเรียกวา ตอเปง เปนหนากากสําหรับผูแสดงตัวตลก 

นิยมทําดวยไมพูด ไมรัก ไมยอ โดยเอาเปนเคล็ดวา ทําใหพูดเกง พูดตลก มีคนรัก มีคนยอ ไมเหลานี้

นํามาแกะเปนรูปหนาคน นิยมทาสีแดงจมูกยาวหรือไมยาวก็ได นิยมทําแกมปอง ไมมีคางและฟนลาง  

มีแตฟนบน ฟนเหลียมดวยโลหะสีเงินหรือสีทอง ใชผาหรือขนสัตวทําเปนผมนิยมทําผมสีขาว สําหรับ

หนาพรานของโนราแขก จังหวัดนราธิวาส จะมีอยู 2 แบบ คือแบบจมูกส่ัhนและแบบจมูกยาวดัง

ภาพประกอบที่ 6 เม่ือถึงเวลาแสดงจะสามารถใชไดทัง้สองแบบตามความพงึพอใจของผูแสดง 

 
ภาพที่ 11 หนาพราน 

ท่ีมา: อานนท หวานเพ็ชร, 2562 

จากการสังเกตการแสดงโนราแขกพบวา ลักษณะการใชมดีครกของนายพรานไมมีขอกําหนดที่

ชัดเจนแลวแตความถนัดหรือความพึงพอใจของผูแสดงเปนตัวนายพราน สวนใหญจากที่ผูวิจัย

สังเกตการณแสดงน้ัน ตัวนายพรานจะใชมีดครกหนีบตรงรักแร โดยจะใชมีดครกจ้ีสะเอวหรือใช 

หยอกลอกับพอโนรา เมื่อพอโนราตกใจหรอืมอีาการสะดุงก็จะเงื้อมัดหวายแสดงทําทาจะตี หรอื ตีตาม

สวนตาง ๆ รางกายของนายพราน เพื่อใหเกิดความสนุกสนานขณะแสดงนั้นเอง สวนการแตงกายของ

นายพรานในการแสดงโนราแขกนั้นจะไมมีขอกําหนดในการแตงกาย สวนใหญจะแตงกายอะไรก็ไดเพื่อ

ความสะดวกรวดเร็ว บางครัง้แตงกายแบบคนธรรมดาทั่วไป จะสวมหนาพรานหรือไมสวมก็ได แตถา

เปนการแสดงโนราแขกเพื่อประกอบพิธีกรรม พรานจะแตงตัวตามขนบธรรมเนียมคือ จะนุงผาโสรง ไม

สวมเสื้อ สวมหนากากนายพรานและถืออาวุธประจําตัวคอืมีดครก 
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ภาพที่ 12 การแตงกายของนายพราน (แบบที่ 1) 

ท่ีมา : อานนท หวานเพ็ชร , 2562 

ภาพที่ 13 การแตงกายของนายพราน (แบบที่ 2) 

ท่ีมา : ธรรมนติย  นคิมรัตน , 2544 

ในการใชอาวุธของพอโนราในการรายรํากระบวนการทําบทกับนายพรานนั้น จากการสังเกต

การแสดงผูวิจัยพบวาจะมีทาเฉพาะในการแสดงอารมณตาง ๆ ของพอโนรากับตัวนายพราน คือ  

ทาตมีดีหวายโดยลักษณะของการตนีัน้จะมรีูปแบบที่นาสนใจคอื  

 1. การเงื้อมัดหวายจะตตีัวนายพราน 

 2. การตมัีดหวายลงบนหนาขาของตนเอง พรอมกับการกระทบืเทา 

 3. การตมัีดหวายลงบนลําตัวของนายพราน 

ลักษณะการใชทารําแสดงอารมณดังกลาวจะเปนไปตามรูปแบบเฉพาะของทางคณะ ดังน้ี 

ลักษณะที่ 1 คอืการเงื้อมัดหวายจะตตีัวนายพราน ลักษณะนี้เมื่อพอโนรารองบทกลอนจบลงใน

ขณะที่กําลังเจรจากันสนุก ตัวนายพรานจะใชมีดครกจี้สะเอวของพอโนราทําใหพอโนราเกิดอารมณ

โกรธจงึพยายามจะใหมัดหวายตีตัวนายพราน ในขณะเดียวกันตัวนายพรานก็จะเดินหลบหนีพอโนราไป

ยังมุมเวทีอกีดานหนึ่ง พอโนราจงึเงื้อมัดหวายข้ึนมาจะตีตวันายพรานแตยังไมได  

ลักษณะที่ 2 คือ การตีมัดหวายลงบนหนาขาของตนเอง พรอมกับการกระทืบเทา ลักษณะน้ีจะ

ปรากฏอยูในชวงพอโนรากําลังรองบทกลอนซึ่งภาษาที่ใชในชวงน้ีเปนภาษามลายูทองถิ่นทั้งหมด เมื่อ

พอโนรารองบทกลอนจบลงตัวนายพรานจะเขามาขัดขวางการรองบท หรือการเจรจาแทรกมุขตลก

ขบขันตาง ๆ หรอือีกลักษณะหนึ่งคือ ขณะที่เจรจากันนายพรานจะเจรจาในลักษณะหยอกลอพอโนรา

ทําใหพอโนราแสดงอารมณไมพอใจ จงึใชมัดหวายตีลงบนหนาขาของตนเอง จากนัน้ใชเทาอีกขางหนึ่ง

หรือขางเดียวกันกระทืบลงบนพื้น เมื่อนายพรานเห็นลักษณะเชนนั้นจึงเดินหนีไปกลัวจะโดนตีดวย

อาการหวัเราะ  

ลักษณะที่ 3 คือ การตีมัดหวายลงบนตัวของนายพราน ลักษณะนี้เปนสวนใหญแลวจะใชในการ

เจรจากันระหวางนายพรานและพอโนราหลังจากพอโนรารองบทกลอนจบลง จากน้ันเม่ือพอโนราเห็น
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วานายพรานหยอกลอพอโนรามากเกินไปจึงใชมัดหวายตีลงบนตัวนายพราย หรือบางครั้งเมื่อ 

ตัวนายพรานหันหลังใหพอโนรา เมื่อตัวนายพรานโดนมัดหวายของพอโนราตีลงบนไหล หรือสวนใด 

สวนหน่ึงของรางกาย ตัวนายพรานก็จะกระโดดพรอมสงเสียงรองไปยังมุมใดมุมหน่ึงของเวที ทําใหการ

แสดงในชวงการทําบทกับพอนายพรานจะสนุกสนานสอดแรกดวยมุขตลกขบขันและการหยอกลอกัน

ระหวางพอโนราและตัวนายพราน 

 

อภปิรายผล  

 จากการศึกษาเรื่องอาวุธของพอโนราแขก ผูวิจัยพบวาอาวุธของพอโนราแขกจะประกอบไป

ดวย 2 อยางคือ  พระขรรค และมัดหวาย ซึ่งอาวุธทั้งสองอยางนี้เปนอาวุธประจํากายของพอโนรา

เทานัน้และมวีธิกีารใชอยางมีระบบตามแบบแผนของการแสดงโนราแขก จากการศึกษาพบวาอาวุธชนดิ

ที่  1 คือพระขรรค พระขรรคของพอโนราแขกจะมี 2 แบบ แบบที่ 1 จะมีปลายสีแดงดามจับเปน 

สีเขียวซึ่งมีลักษณะเชนเดียวกับพระขรรคทั่วไปที่ใชในการแสดงโนราทางภาคใต แบบที่ 2  ปลายดาม

เปนสีสมดามจับแกะสลักเปนลวดลายตาง ๆ มีหอยระยาประดับดวยพูขนาดเล็กสแีดงสด ลักษณะการ

ใชพระขรรคของพอโนราจะปรากฏใหเห็นเฉพาะในสวนของการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้น

ภายในโรงโนราไดแก ขั้นตอนการเบิกโรง ข้ันตอนการทําน้ํามนต การเหยยีบเสน และการแกบน อาวุธ

ชนิดที่ 2 คือมัดหวาย มัดหวายของพอโนราแขกจะมีลักษณะเหมือนกับมัดหวายที่ใชในการแสดงของ 

มะโยงในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตโดยนําเสนหวายประมาณ 4-5 เสน จากนั้นนํามางอพับ

กึ่งกลางแลวมัดรวมดวยเชอืกสีขาวตรงสวนที่งอเปนดามจับ มัดหวายเปนอาวุธประจํากายของพอโนรา

ปรากฏใหเห็นเฉพาะการรําทําบทระหวางพอโนราและนายพราน โดยมีลักษณะกระบวนการใชงาน

สามารถจําแนกไดเปน 3 คือ 1) การเงื้อมัดหวายจะตีตัวนายพราน 2) การตีมัดหวายลงบนหนาขาของ

ตนเอง พรอมกับการกระทืบเทา 3) การตมัีดหวายลงบนลําตัวของนายพราน ทัง้ 3 กระบวนการการใช

มัดหวายนี้จะเปนการจะหยอกลอระหวางพอโนราและตัวนายพราน อาวุธของพอโนราของการแสดง

โนราแขกนัน้เปนการปรับเปลี่ยนดานอุปกรณการแสดง  จากการที่ผูวจิัยไดลงพื้นที่สังเกตการแสดงน้ัน

การใชพระขรรคของพอโนราจะปรากฏอยูในการแสดงเรื่องดวยเชนกันกลาวคอื  ขณะที่จะตัดเหมยน้ัน

พอโนราจะตองแสดงบทบาทเปนพระมหากษัตริยหรือพระยาในวรรณกรรมนิทานพื้นบานโดยจะนํา 

พระขรรคมาเหน็บไวตรงสะเอวขางใดขางหน่ึง เม่ือไดรับบทบาทนัน้แลวจะมอีํานาจมีลักษณะการใชงาน

ของพระขรรคและมัดหวายจะมีลักษณะที่เหมือนกันคือ เมื่อถึงชวงการรําทําบทกับนายพรานพอโนรา

จะถือมัดหวายไวที่มอืขางใดขางหน่ึง ซึ่งการใชมัดหวายนี้สอดคลองกับการใชมัดหวายของตัวมะโยงท่ีใช

รวมแสดงกับตัวนายพรานในการแสดงของมะโยงอกีดวย ดังน้ันดามมัดหวายนี้พอโนราไดปรับเปลี่ยนใช

กับการแสดงของตน จากขอความขางตนสอดคลองกับนักวชิากลาวไววา  
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“การแสดงของโนราแขกจะสอดแทรกเขามามีการปรับตัวรับเอาแนวคิดและ

รูปแบบการละเลนของชนกลุมอื่นเขามาประสมประสาน แตทองถิ่นที่รับมาก็ไดปรับใหเขา

กับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของทองถิ่นตนเอง จนในที่สุดเกิดการละเลนชนิดใหมจะมี

ลักษณะเฉพาะถิ่นของตน แตการปรับเปล่ียนการละเลนพื้นบานมักจะปรับเปลี่ยนในสวน

ปลกียอยบางอยางเทานัน้ สวนใหญจะยังคงรักษารูปแบบหลักเอาไว”  

(พรศักดิ์  พรหมแกว, 2540: 73)  

จากขอความที่นักวิชาการที่ไดกลาวมาแลวน้ันยังมีความสัมพันธชวยใหวัฒนธรรมของ 

ชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมในพื้นที่มีความสัมพันธที่ดีฉันญาติพี่นองไมสามารถแยกสวนใด 

สวนหนึ่งออกจากกันได นอกจากนั้นแลวยังเปนเครื่องนันทนาการของชาวบานในพื้นที่เขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตอกีดวย 

 

ขอเสนอแนะ 

บทความฉบันนี้เปนสวนหนึ่งของการหยิบยกนําเสนอเรื่องที่นาสนใจของการแสดงโนราแขกใน

เขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งปจจุบันกําลังจะลดความนิยมลงไปทุกขณะ การเขียนบทความ

ฉบับนีจึ้งเปนแนวทางในการอนุรักษศิลปะการแสดงโนราอกีชนิดหนึ่งไวในรูปแบบของลายลักษณอักษร

เอกสารทางวชิาการ อกีทัง้อาจเปนบทความอกีฉบับหน่ึงจุดประกายความคดิใหแกผูที่จะสนใจจะศึกษา

เรื่องการแสดงโนราแขกในหัวขออื่น ๆ และเปนเอกสารทางวชิาการอกีสวนหนึ่งในการโนราของไทยไว 

 

รายการอางองิ  
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IDEAS FOR INVENTING DANCE MOVES TO CREATE THE CHATRI SRI AYOTHAYA 

แนวคดิประดษิฐทารําการสรางสรรคนาฏศลิป ชุด ชาตรีศรอีโยธยา 
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บทคัดยอ  

บทความแนวคิดประดิษฐทารําการสรางสรรคนาฏศิลป ชุด ชาตรีศรีอโยธยา มีวัตถุประสงค

เพื่อศึกษาแนวคิดประดิษฐการสรางสรรคนาฏศิลป ซึ่งอยูในรูปแบบของงานวิจัยเชิงสรางสรรคโดยใช

แนวคิดและทฤษฎีนาฏยประดิษฐรวมกับการปฏิบัติ แลวนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะห เพื่อสรางสรรค

การแสดงนาฏศิลปตามลําดับ ผลการวิจัยพบวา แนวคิดประดิษฐทารําการสรางสรรคนาฏศิลป ชุด 

ชาตรีศรีอโยธยา ประกอบไปดวย 3 องคประกอบ ไดแก 1) การรําตีบท 2) การรําเลียนแบบกิริยา

ธรรมชาตขิองมนุษย 3) การสรางสรรคทารําขึ้นใหม การแสดงชุดนี้มีลักษณะการสรางสรรคทาสําหรับ

สื่อความหมายในการแสดงระหวางผูชมกับผูแสดง ทาที่ใชมีการเลียนแบบกิริยามาจากธรรมชาติและ

ประดิษฐขึ้นใหม โดยนําทามาจากนาฏยศัพทและพื้นฐานทารําจากนาฏศิลปไทยนํามาปรับเรียงให

สอดคลองกับความหมายของคํารองหรอืคําประพันธ และผสมผสานทาที่สรางสรรคใหม นอกจากสราง

ความสวยงามใหกับการแสดงแลว ผูสรางสรรคยังตองคํานึงถึงความถูกตองของทารําดวย หลังจาก 
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Abstract  

An article on the idea of inventing dance poses and creating dances from the Chatri Sri 

Ayothaya series. The objective is to study the inventive idea of creating dance. It is in the form of 

creative research using dance concepts and theories combined with practice. Then take all the 

data and analyze it. To create a dance performance in sequence The research results found that 

The concept of inventing dance moves and creating dances in the Chatri Sri Ayothaya series 

consists of 3 elements: 1) dancing with scripts, 2) dancing that imitates natural human behavior, 3) 

creating new dance moves. This performance features creative poses to convey meaning between 

the audience and the performers. The postures used are imitated from nature and created from 

scratch. By taking poses from dance vocabulary and basic dance moves from Thai dance, 

adjusting them to be consistent with the meaning of the song or poem and combining new 

creative poses. In addition to creating beauty for the performance, the creator also The correctness 

of the dance moves must also be taken into account. After completing the above process, the 

creator brought the set of works. Chatri Sri Ayothaya Published to the public next. 

Keywords: Choreography / Ayutthaya / Chatri sri ayothaya 
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บทนํา  

กรุงศรอียุธยาคือนครประวัติศาสตรที่มีคุณคายิ่งของคนในประเทศชาติ เพราะบรรดาสถานที่

ตาง ๆ ของบานเมือง เชน ถนนหนทาง คูคลอง วัดวาอาราม และปราสาทราชวังทัง้หลายที่ยังมีรองรอย

เหลืออยูเหลาน้ันหาไดเปนส่ิงที่ถูกลืมเลือนไปจนคนหาความหมายและความเปนมาไมได  ตลอดจน

ความทรงจําของผูเฒาผูแกที่ถายทอดกันสบืมาชานานและบันทึกไวอยางคอนขางสมบูรณ ทําใหไมยาก

แกการสรางจินตนาการและการสรางภาพพจนที่มีชีวิตชีวาอันใกลเคียงกับความเปนจริงในอดีตจาก

บรรดาซากหักพังของสถานที่ตาง ๆ ของบานเมืองจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคด ี 

พระนครศรอียุธยาคือนครที่มีสถานะหลากหลายในเวลาเดียวกัน คอืการเปนราชธานีที่เปนศูนยกลาง

การปกครอง เปนที่ประทับของพระมหากษัตรยิ และยังเปนเมอืงที่คาขายติดตอกับนานาชาต ิศูนยกลาง

ของการคมนาคมภายในกับบรรดาบานเมืองที่อยูบริเวณเหนอืน้ําขึ้นไป และในที่สุดก็เปนศูนยกลางแหง

ศลิปวัฒนธรรมที่แผอทิธพิลไปยังบานเล็กเมอืงนอยอื่น ๆ ทั่วอาณาจักร  

สังคมอยุธยายังมีการแบงเปนชนชั้นตาง ๆ แยกเปน 2 กลุม ไดแก ชนช้ันสูงหรือมูลนาย 

ประกอบดวยพระมหากษัตริย ทรงมีพระราชอํานาจสูงสุดในฐานะพระประมุข ระดับรองลงมาคือ  

พระบรมวงศานุวงศ เจาเมือง และขุนนาง ซึ่งเปนผูที่อยูระหวางพระมหากษัตริยกับราษฎรสามัญชน 

ทําหนาที่ควบคุมชนชั้นใตปกครอง นั่นก็คือ ไพรและทาส ในสมัยกรุงศรอียุธยานั้นบุรุษถือเปนเพศที่มี

ความเปนใหญกวาสตรแีละยังมีบทบาทหนาที่ที่มีความสําคัญทัง้กับสถาบันครอบครัวและความมั่นคง

ของแผนดิน และจากหนังสือมนุษยอยุธยาประวัติศาสตรสังคมจากขาวปลา หยุกยา ตํารา Sex กําพล 

จําปาพันธ (2563: 54-60) ไดกลาวถึงลักษณะของผูชายในสมัยอยุธยา เชน บุคลิก รูปราง สีผิว  

เปนตน และในวทิยานิพนธ เรื่อง สถานภาพและบทบาทของผูหญงิและผูชายไทยในอดีต: ภาพสะทอน

จากวรรณกรรมเรื่องขุนชางขุนแผน  บทบาทหนาที่ของผูชายในสมัยอยุธยา  มกีารอธบิายถึงหนาที่และ

บทบาทของผูชายในสมัยอยุธยา ไดแก บทบาทลูก บทบาทสามี บทบาทพอ บทบาททหาร และบทบาท

ขุนนาง (อภิวันทน อดุลยพิเชฏฐ, 2544: 68-74) จากเรื่องราวดังกลาวผูสรางสรรคจงึตองการนําเสนอ

และสรางสรรคการแสดง ชุด ชาตรศีรอีโยธยา เพื่อแสดงใหเห็นถึงบทบาทของบุรุษเพศในสมัยอยุธยาที่

มบีทบาทแตกตางออกกันไปในแตละหนาที่ 

บทความฉบับน้ีเปนการนําเสนอแนวคดิในการออกแบบการแสดงทารําของการแสดงสรางสรรค

ชุดชาตรีศรีอโยธยา ที่ไดสรางสรรคขึ้นใหมผานการคิดการออกแบบและสรางสรรคตามแนวความคิด

ของการแสดงและเปนการบงบอกถึงลักษณะความเปนบุรุษเพศในสมัยกรุงศรีอยุธยาเพื่อสะทอนถึง 

การแบงบทบาทหนาที่ทางสังคมผูชายอยางชัดเจน 
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วัตถปุระสงค 

 เพื่อศกึษาแนวคดิการสรางสรรคประดิษฐทารําการแสดงชุด ชาตรศีรอีโยธยา 

วิธกีารศกึษา 

 1. ศึกษาและวิเคราะหเอกสารที่เก่ียวของกับบุรุษในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตลอดจนเอกสาร

งานวจิัยที่เกี่ยวของ จากแหลงวทิยบรกิารของสถาบันการศกึษา และหอสมุดแหงชาต ิ 

 2. วเิคราะหขอมูลจากเอกสารเพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคการแสดง 

 3. ดํ า เนินการออกแบบองคประกอบการแสดงซึ่ งประกอบดวย แนวคิดการแสดง  

การสรางสรรคดนตร ีการคัดเลอืกผูแสดง และการออกแบบเครื่องแตงกาย 

 4. สรางสรรคกระบวนทารํา การแปรแถว การทําการแสดงใหมีความหลายหลาย 

 5. นํ าผลงานเสนอต อผู ทรงคุณ วุ ฒิ ภายในสาขาวิ ชาศิลปะการแสดงนาฏศิ ลป ไทย  

มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เพื่อรับฟงขอเสนอแนะและนําไปปรับปรุง  

  6. ปรบัปรุงและพัฒนาการแสดงใหสมบูรณกอนที่จะเผยแพรสูสาธารณชน  

 7. นําเสนอผลงานนาฏศลิปสรางสรรคชุด ชาตรศีรอีโยธยาตอสาธารณชน 

 

ผลการวจัิย 

แนวคดิการแสดงและกระบวนการสรางสรรคทารํา  

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ผูชายถือเปนเพศที่มีความเปนใหญ  มีบทบาทหนาที่และ 

มีความสําคัญทั้งกับสถาบันครอบครัวและความม่ันคงของแผนดิน ดังปรากฏในบันทึกเหตุการณทาง

ประวัติศาสตรมากมาย ที่มักจะระบุและอธิบายถึงผูชายที่ทําหนาที่สําคัญตาง ๆ รวมถึงที่ปรากฏใน

วรรณคดีไทยในสมัยอยุธยา ก็มักจะเลาเรื่องราววรรณคดีที่มีผูชายเปนตัวละครหลักหรือตัวละคร

สําคัญในการดําเนนิเรื่อง เชน วรรณคดีเรื่องขุนชางขุนแผนเกิดขึน้ในสมัยอยุธยาตอนกลาง ราวป พ.ศ.

2143 ในวรรณคดีเรื่องขุนชางขุนแผนนี้มีปรากฏตัวละครที่เปนผูชายเปนหลัก โดยตัวละครเหลานั้นจะ

สวมบทบาทหนาที่ของผูชายในสมัยอยุธยาที่หลากหลายและแตกตางกันไป เชน บทบาทของลูก 

บทบาทของสามี บทบาทของพอ บทบาทของทหาร และบทบาทของขุนนาง เปนตน จากแนวคดิเรื่อง

บทบาทของผูชายในสมัยอยุธยาดังกลาว ผูสรางสรรคจงึไดแรงบันดาลใจที่จะนําเสนอบทบาทที่โดดเดน

ของผูชายอยุธยา โดยนํามาสรางสรรคเปนการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยจากเรื่องราวดังกลาว  

ผูสรางสรรคจึงตองการนําเสนอและสรางสรรคการแสดงชุด ชาตรีศรีอโยธยา เพื่อแสดงใหเห็นถึง

บทบาทของบุรุษเพศในสมัยอยุธยาที่มีบทบาทแตกตางกันออกไปในและหนาที่ โดยนําเสนอทั้งหมด 5 

บทบาท ไดแก 1) บทบาทของบุตร 2) บทบาทของสามี 3) บทบาทของบิดา 4) บทบาทของทหาร  

5) บทบาทของขุนนาง นําเสนอในรูปแบบนาฏศลิปไทยรวมสมัย  การแสดงแบงออกเปน 3 ชวง 
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ชวงที่ 1 อโยธยาพจิักษณ นําเสนอถงึ ลักษณะความเปนชายในสมัยกรงุศรอียุธยา 

ชวงที่ 2 เบญจมลักษณชาตร ีนําเสนอถงึ ลักษณะเฉพาะของผูชายทัง้ 5 บทบาท 

ชวงที่ 3 ชาตรศีรอีโยธยา นําเสนอถงึ ภาพรวมของผูชายทัง้ 5 บทบาทในสมัยอยุธยา 

ผูสรางสรรคไดกําหนดใหนักแสดงตัวเอกทั้ง 5 บทบาท รําตีบทตามบทประพันธ 

เพื่อใหทารําสอดคลองกับประพันธ ผูสรางสรรคไดนําทารําตีบท เชน ทาตัวเรา ทารัก ทาเรียก ทายิ้ม 

เปนตน ในสวนของทารําสรางสรรค มีการนําทารําตามขนบมาปรับใชโดยผูสรางสรรคไดปรับเปลี่ยน

วธิีการเชื่อมทาใหมีความแปลกใหม ในการสรางสรรคออกแบบทารําชุด ชาตรีศรอีโยธยา ผูสรางสรรค

ไดนําหลักกระบวนการสรางสรรคงานของ วริัตน พิชญไพบูลย (2536) ที่กลาวไววา ศิลปนสรางสรรค

งานจากความคิดและความรูสึกผานกระบวนการที่ตองใชทักษะและความชํานาญเปนพิเศษจนได

ผลงานศิลปะที่ตนพึงพอใจ ในการสรางสรรคงานแตละชิ้น ศิลปนตองตัดสินใจทั้งในดานความคิด  

การใชวัสดุเครื่องมือ และเทคนิคสรางสรรคนอกจากนี้ศิลปนยังตองแกปญหาเก่ียวกับคุณคาทาง

สุนทรียภาพ ซึ่งตองตัดสนิใจอกีเกี่ยวกับการเลอืกใชองคประกอบศลิป เชน การแกปญหาเกี่ยวกับเรื่อง

การใชเสน สี รูปราง ชองวางและรูปทรง ลักษณะ พรอมกับการตัดสินใจเรื่องใชหลักของการจัด

องคประกอบเพื่อใหงานเกิดดุลยภาพมีความกลมกลืน และความขัดแยงไดสวนสัมพันธกัน มีสวนสัด

และชวงจังหวะที่เหมาะสม จึงเห็นไดวาในการสรางสรรคงานศิลปะแตละชิ้นนั้น ศิลปนตองแกปญหา

ตองเลือกและตัดสินใจในการดําเนินงานอยางยุงยากซับซอนกระบวนการสรางสรรคที่ตองมีการ

แกปญหาและตัดสินใจอยูตลอดเวลานั้น  ตองใชทักษะและความเชี่ยวชาญเปนพิเศษ ประกอบกับ 

ความมีศรัทธาตอการสรางสรรคผลงานนั้น ๆ ดังนัน้การสรางสรรคศลิปะเกอืบทุกสาขา ศลิปนจะไมทํา

ตามอําเภอใจโดยการดําเนินการอยางสงเดช ศิลปนตองทําไปอยางมีเจตนาและมีแผนงาน โดยคํานึงถึง

คุณคาทางศิลปะและความพึงพอใจทางสุนทรียภาพดวย (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2536 : 5) และไดนํา

องคประกอบของความคิดสรางสรรคมาประยุกตใชกับการประดิษฐทารํา มีองคประกอบ 4 

องคประกอบ ดังนี้ 1) ความคิดริเริ่ม  2) ความคิดคลองแคลว  3) ความยืดหยุนในการคิด  4) ความ

ละเอยีดลออ 

แนวคิดที่กลาวมาจึงสรุปไดวา ความคิดสรางสรรคเปนลักษณะความคิดอเนกนัย 

(Divergent thinking) คื อ  ความคิ ดหลายทิ ศ  หลายท าง หลายแง  หลาย มุมคิด ได กว างไกล  

ซึ่งประกอบดวย ความคิดริเริ่มความคิดคลองแคลว ความยึดหยุนในการคิดและความละเอียดลออ 

ลักษณะความคิดอเนกนัยนี้จะนําไปสูความคิดประดิษฐสิ่งแปลกใหมอาจจะเกิดจากการบูรณาการ

ความรูตาง ๆ ที่ไดจากประสบการณเดิมแลวเชื่อมโยงกับสถานการณใหม ซึ่งผลของความคิด

สรางสรรคนั้นไมจําเปนจะตองเปนสิ่งใหมระดับโลกเสมอไปความคิดสรางสรรค สามารถอธิบายได

ลักษณะ กลาวคอื 1) ลักษณะทางกระบวนการ 2) ลักษณะของบุคคล 3) ลักษณะทางผลผลติ 



- 106 - 

 

 

 

Journal of Suan Sunandha Arts and Culture 

วารสารศลิปวัฒนธรรมสวนสุนันทา สํานักศลิปะและวัฒนธรรม  

มหาวทิยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ปที่ 3 ฉบับที่ 2/2566 

บทประพันธ  

จากการศึกษาและวิเคราะหขอมูลของผูชายในสมัยอยุธยา ขอมูลสําคัญจาก

วทิยานพินธ เรื่อง สถานภาพและบทบาทของผูหญงิและผูชายไทยในอดตี: ภาพสะทอนจากวรรณกรรม

เรื่องขุนชางขุนแผน ของอภิวันท  อดุลยพิเชฏฐ (2544: 68 -74) พบวา เนื้อหาในวรรณกรรมเรื่อง 

ขุนชางขุนแผนแสดงไดแสดงใหเห็นถึงลักษณะที่โดดเดนในบทบาทหนาที่ ของผูชายที่แตกตางกันออกไป  

ผูสรางสรรคจึงไดนําขอมูลดังกลาวมาปรกึษาและทํางานรวมกันกับ วาที่ ร.ต. วีรพร จุมใจ ผูมีความ

เช่ียวชาญดานการประพันธบทรองและสรางสรรคบทเพลง ในการแสดงชุดชาตรีศรีอโยธยาเพื่อให

สอดคลองกับแนวคิดการแสดงและการออกแบบทารําผูสรางสรรคไดมีการสรางสรรคทวงทาและลีลา

ใหเขากับบทประพันธที่ประพันธไววา 

(บทประพันธในการแสดงชวงที่ 1) 

ทวงทะนงองอาจชาติชาตร ี  สงาศรกีายาเทวาสรรค 

ผวิเขมคมผมดํายาวราวเทวัญ   ผุดผองพรรณบรรบุรุษอยุธยา 

สวมบทบาทมากมายหลายหนาที่ ตามวถิีครรลองของผูกลา 

ถอืประพฤตยิดึมั่นกันสบืมา  จักนําพาวาแจงแถลงการณ 

(บทประพันธในการแสดงชวงที่ 2) 

เปนนริุตตบุตราจารุวัฒน  สาวพัสตรตสัสะพุทธสาน 

เขาบวชเรยีนเขียนคนจนเช่ียวชาญ  สรางบญุทานสานกอตอเมอืงแมน 

บรบิาลหาญปกษพทิักษปอง  ดุจดังทองผองผดุสุดหวงแหน 

เปนสามดีไีซรไปทั่วแดน    หลักยดึแนนแกนชัยในเรอืนชาน 

เปนบดิาสูงสุดดุจเทพพรหม  เฝาชื่นชมสมสุดาบุตราหาญ 

ถูกสรรเสรญิเจรญิยศปรากฎนาน  นําวงศวานสานตอกอพงศพันธุ 

เปนทหารชาญชัยในการศกึหา  ใชนกึครั่นครามยามคับขัน 

ควบอาชาหนาทัพสับโรมรัน   แมอาสัญบรรลัยใจพรอมพลี 

ครัน้ดํารงจงรักศักดินา   ปลื้มปรชีาขาบุญอุนเกศี 

เปนขุนนางสรางหนุนคุณความดี   แลเสนาขาบดศีรอีโยธยา 

(บทประพันธในการแสดงชวงท่ี 3) 

ทัง้หมดมวลลวนเดนเปนอัตตะ  ลักษณะชาตรทีี่ทรงคา 

วงศวานเผาเกาแกแตนานมา   อยุธยาศรรีามเทพนคร 

ประพันธบทโดย: วาที่ ร.ต. วรีพร จุมใจ 
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 การออกแบบและสรางสรรคทารํา 

1. ความหมายและความเปนมาของการประดษิฐทารํา 

นาฏศิลปไทย  เปนการแสดงที่เกิดจากการเคล่ือนไหวทาทางตาง ๆ ใหมีความสวยงาม 

เพื่อสื่อความหมายในการแสดงใหผูชมไดเขาใจ ซึ่งทาทางตาง ๆ ในการแสดง  จะเปนทาทางที่เกิดขึ้น

จากการเลียนแบบกิริยา  อาการธรรมชาติของมนุษย  สัตว  สิ่งของ แลวนํามาประดิษฐเปนทาทาง  

เพื่อใชในการแสดง  มีจุดประสงคเพื่อสื่อความหมายโดยใชทาทางแทนคําพูด (ศิริมงคล  นาฏยกุล, 

2551: 85-86) 

2. หลักการในการประดษิฐทารํา 

การศึกษาดานนาฏศิลปมีความเจรญิกาวหนาพัฒนามาต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบัน  มี

การจดบันทึกทารําเปนแบบแผนตอเนื่องมา  มีครูอาจารยไดถายทอดความรูทางนาฏศิลปใหกับ 

ลูกศิษย  โดยยึดถือแนวทางของครูรุนกอน  การประดิษฐทารําแตละทาจะแสดงออกจากอวัยวะ

ภายนอกของรางกายใหมีลลีาที่งดงามในการประดิษฐทารํา  ผูคดิประดิษฐทารําตองมีความสามารถใน

การตีความหมายของบทรอง  บทประพันธตาง ๆ  เพื่อใหสามารถประดิษฐทารําไดสัมพันธกับบทรอง  

ขัน้ตอนที่ใชประดษิฐเริ่มจาก 

1. ศกึษาบทที่แสดง  โดยการอานบทละคร  พิจารณาเรื่องราวและบทบาทของ

ตัวละคร  ความรูสกึ อารมณ แลวนํามาประดษิฐเปนทารํา 

2. การเลือกใชทารําสอดคลองกับความหมาย  เปนการเลือกใชทารําในแมบท

มาประดิษฐเปนทารํา เพื่อสื่อความหมายตามบทรองใหเปนแบบแผนทางนาฏศิลป  ในการเลือกใช 

ทารํา  มีรูปแบบดังน้ี 

2.1) ทารําตามแมบทเปนการนําทารําในแมบทมาประดิษฐทารําเพื่อ

สื่อความหมายถึงความเจรญิรุงเรอืง อุดมสมบูรณ ทาเฉิดฉิน สื่อความหมายถงึความงาม 

2.2) ทารําตามความหมายของบทรองเปนการประดิษฐทารําใหมี

ความหมายสัมพันธกับบทรองเพื่อแสดงออกถงึเนื้อเนื้อหาในบทรองใหผูชมไดเขาใจ และประดษิฐทารํา

ใหเหมาะสมกับลักษณะของตัวละคร 

2.3) ทารําตามจินตนาการเปนทาทางที่ใชประกวดเพลงประเภท 

จนิตลลีาหรอืการสรางสรรค ชุดการแสดงใหมที่ผสมผสานทารํากับดนตรสีมัยใหม 

ผูสรางสรรคไดนําแนวคิดและหลักการที่กลาวไวขางตนกลาวมาประยุกตใชกับการ

สรางสรรคทารําในการแสดงประกอบไปดวยการสรางสรรคทารํา  3 กลุม ดังนี้ 
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1. ทารําตบีทแบบนาฏศลิปไทย 

2. การรําเลยีนแบบกิรยิาธรรมชาตมินุษย 

3. การสรางสรรคทารําขึ้นใหม 

1) ทารําตบีทตามแบบนาฏศลิปไทย 

การรําบท (เรียกอีกอยางหนึ่งวา รําใชบทหรือตีบท) คือการแสดง

ทาทางแทนคําพูดใหมีความหมายตางไป รวมทั้งการแสดงอารมณดวยการรําบทหรือที่เรียกวารําตีบทนี้

เปนการใชภาษาอยางหนึ่งที่วิวัฒนาการจากธรรมชาติ เพราะการแสดงความหมายจากความคิด 

ความรูสกึที่ใหผูอื่นเขาใจน้ัน มไิดแสดงกระทําแตเพยีงคําพูดอยางเดยีว 

หลักการตีบทหรือประดิษฐทารําการตีบทรองกับตีบทพูดตางกัน คือ 

การตบีทในเพลงรองนั้นเช่ืองชากวาเพราะจังหวะและทํานองเพลงบังคับ ยิ่งลีลาการรองชาเนิบเทาไรก็

สามารถตีบทละเอยีดไดทุก ๆ คํา ถาเปนเพลงเร็ว ๆ การตบีทอาจตองรวม คอื ทัง้ความหมายที่สําคัญ

นอยหนอยไปเสียบาง แตถึงอยางไรก็ยังเก็บไดมากกวา ตีบทในเจรจา การดบีทเจรจานั้นตองกระทําให

เร็วเทากับคําที่พูดออกมาไมมีทํานองเพลงหนวงจังหวะ  ฉะนั้นจึงไมจําเปนตองตีบททุกคําพูดมักถือเอา

ทาที่มคีวามหมายสําคัญที่สุดในประโยค สวนทายอย ๆ ตัดทิ้งไป (ประทิน พวงสําลี, 2512:53) 

การแสดงสรางสรรค ชุด ชาตรีศรีอโยธยา ไดมีแนวความคิดใหเปน

งานนาฏศิลปไทยผสมรวมสมัยจึงไดมีการนําทานาฏศิลปไทยมาใชในตอนที่มีบทประพันธเปนคํารอง 

นักแสดงหลักจะมีการรําตีบทแตในตัวที่เปนนักแสดงตัวประกอบจะใชการรําผสมทา ตัวอยางลักษณะ

การใชทาตบีท มดีังนี้ 

1. ทาตัวเรา 

     

ภาพที่ 1 ทาตัวเรา 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

ใชในบทบาทสาม ีบทประพันธที่วา “เปนสามีดีไซร” และใชในบทบาท

บดิา บทประพันธที่วา “เปนบดิา” เพื่อแสดงบงบอกวากําลังพูดถงึตวัเรา 
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2. ทาบัวชูฝก  

    

ภาพที่ 2 ทาบัวชูฝก 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

ใชในบทบาทบดิา บทประพันธที่วา “สูงสุดดุจเทพพรหม” และใชใน

บทบาทขุนนาง บทประพันธที่วา “สรางหนุนทุนความดี” เพื่อแสดงบงบอกความเจริญความสูงสุด 

3.ทากลางอัมพร 

   
ภาพที่ 3 ทากลางอัมพร 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

ใชในบทบาทขุนนาง บทประพันธที่วา “ครั้นดํารงจงรัก จงรักศักดินา” 

เพื่อแสดงบงบอกความสงา 

2) การรําเลยีนแบบกริยิาทาทางธรรมชาตขิองมนุษย 

การเลียนแบบธรรมชาติ คือ ทาทางที่มาจากธรรมชาติตามมนุษย  

แตมีการปรบัปรุงใหมีความสวยงามและออนชอยมากยิ่งข้ึน โดยใชลักษณะการรายรําของนาฏศิลปไทย

เขามาผสมผสาน ลักษณะการรําเลียนแบบกิริยาธรรมชาติของมนุษย ผูสรางสรรคไดมีแนวคิดและ

วิเคราะหมีความตองการใหตัวละครหลักและตัวประกอบมีปฏิสัมพันธตอกัน ซึ่งในชุดการแสดง 

ชาตรศีรีอโยธยามีการใชกิริยาทาทางที่เลียนแบบธรรมชาตขิองมนุษย เชน บทบาทของบดิาที่ใชการลูบหัว

เพื่อสื่อถึงความช่ืนชม ความเอ็นดูที่บิดามีตอบุตร บทบาทของบุตรที่ใชการกระโดด วิ่ง เพื่อส่ือถึง 
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ความซุกซนความไรเดียงสาของวัยเด็ก จึงหยิบยกขึน้มาเปนแนวทางในการออกแบบทารําที่เลียนแบบ

กริยิาทาทางธรรมชาตขิองมนุษย 

 
ภาพที่ 4 บทบาทของบดิาที่ใชการลูบหัว 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 
ภาพที ่5 บทบาทของบุตรใชการกระโดดและวิ่ง 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

3) การสรางสรรคทารําข้ึนใหม 

ลักษณ ะท ารําที่ ส รางขึ้นใหม ในการแสดงชุด ชาตรีศรีอ โยธา  

ผูสรางสรรคไดมีแนวคิดในการสรางสรรคทารําใหเขากับจังหวะดนตรีเพื่อใหเกิดความสมบูรณและ 

มีความสวยงาม  การประดิษฐทารําประกอบการแสดงขึ้นมาใหม ทําใหการแสดงชุด มีความนาสนใจ

และมีทารําที่ เปนเอกลักษณ โดยมีการคํานึงถึงความเหมาะสมและความสัมพันธกับเรื่องราวที่

สรางสรรคข้ึน 
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ภาพที ่6 ทารําในจังหวะที่ไมมบีทรองชวงที่ 1 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 
ภาพที่ 7 ทารําในจังหวะที่ไมมบีทรองชวงที่ 2 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 
ภาพที่ 8. ทารําในจังหวะที่ไมมบีทรองชวงที่ 3 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 
ภาพที่ 9. ทาวิ่งของตัวประกอบในบททหาร 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 

รูปแบบการแปรแถวและทศิทางการใชพื้นที ่

การแสดงสรางสรรค ชุด ชาตรีศรีอโยธยา ไดนําแนวทางปฏิบัติการใชพื้นที่บนเวที 

ของสุนันทา  เกตุ เหล็ก (2565: 138) มาปรับและประยุกตใชในการแสดง เพื่อทําใหผูชมไดเห็น

องคประกอบภาพรวมบนเวทไีดอยางชัดเจน ซึ่งเวทกีารแสดงนาฏศลิป แบงพื้นที่เวทอีอกเปน 9 สวน ไดแก 

1. ตําแหนงดานในทางขวาของเวที 

2. ตําแหนงดานในกลางเวที 

3. ตําแหนงดานในทางซายของเวที 

4. ตําแหนงกลางเวทีดานขวา 

5. ตําแหนงกลางเวที 

6. ตําแหนงกลางเวทดีานซาย 

7. ตําแหนงดานหนาทางขวาของเวที 

8. ตําแหนงดานหนากลางเวที 
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9. ตําแหนงดานหนาทางซายของเวที 

 
ภาพที่ 10 การแบงสัดสวนพื้นที่ 

ท่ีมา: ฤทธริงค จวิากานนท, 2558 

ผูสรางสรรคไดใหความสําคัญกับการใชพื้นที่บนเวที โดยในการแสดงสวนใหญ ไดใช

พื้นที่บนเวทบีรเิวณตําแหนงกลางเวทีเปนสวนใหญ เนื่องจากผูสรางสรรคตองการให นักแสดงตวัเอก มี

ความสําคัญ จึงไดเลือกใชตําแหนงบริเวณกลางเวทีเปนหลัก การเคล่ือนไหวผานพื้นที่บนเวทีโดย

นักแสดง หรือการจัดวางตําแหนงของนักแสดงนอกจากทําใหเกดิความสวยงามแลวการใชพื้นที่บนเวที

จะตองสื่อถงึความสัมพันธระหวางตัวละครหลักและตัวประกอบอกีดวย  

ลักษณะแถวที่ปรากฏในการแสดง ชุด ชาตรศีรอีโยธยา 

  
ภาพที่ 11 แถวในบทบาทของบุตร 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

ภาพที่ 12 แถวในบทบาทของสามี 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

  
ภาพที ่13 แถวในบทบาทของบดิา 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

ภาพที่ 14 แถวในบทบาทของทหาร 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 
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ภาพที่ 15 แถวในบทบาทของขุนนาง 

ท่ีมา: ผูสรางสรรค 

 

สรุปและอภปิรายผล 

การสรางสรรคทารําชุด ชาตรีศรีอโยธา มีแนวคิดการสรางสรรคทารําประกอบคํารองและ 

ชวงดนตรีที่มีลักษณะที่แตกตางกันออกไปตามบทประพันธ มีการคดิประดิษฐทารําทั้งหมด 5 บทบาท 

ไดแก 1) บทบาทของบุตร 2) บทบาทของสามี 3) บทบาทของบดิา 4) บทบาทของทหาร 5) บทบาทของ

ขุนนาง และมีการกําหนดองคประกอบในการสรางสรรค 3 องคประกอบ ไดแก 1) การรําตีบท  

2) การรําเลียนแบบกิรยิาธรรมชาติของมนุษย 3) การสรางสรรคทารําขึ้นใหม อีกทั้งการสรางทารําใน

การแสดง ชุด ชาตรีศรีอโยธยาไดมีการประดิษฐทารําใหสอดคลองกับแนวคิดการแสดงซึ่งเปน

กระบวนการสรางสรรคการคิดการออกแบบและการสรางสรรคแนวคิดรูปแบบกลวิธีของนาฏศิลป 

ชุดหนึ่งที่แสดงโดยผูแสดงคนเดียวหรอืหลายคน  ทัง้น้ีรวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดตีนาฏยประดษิฐ

จึงเปนการทํางานที่ครอบคลุมปรัชญาเนื้อหาความหมายทารําทาเตนการแปรแถวการตั้งซุมการแสดง

เดี่ยวการแสดงหมูกําหนดดนตรีเพลงเครื่องแตงกายและสวนประกอบอื่น ๆ ที่สําคัญที่ทําใหการแสดง

นาฏศลิปชุดหน่ึงสมบูรณตามที่ตัง้ใจไว 

กระบวนการสรางสรรคทารําและการแปรแถวจากการวิจัย พบวา มีการสรางสรรคทารําจาก

ทาพื้นฐานนาฏศิลปไทย รวมทั้งทาทางตามธรรมชาติ ผสมผสานการเคลื่อนไหวของรางกาย ตาม

ทวงทํานองเพลงสื่ออารมณดวยกิริยาตาง ๆ ตามจินตนาการ เชนเดียวกับแนวคิดในการออกแบบ 

นาฏยประดิษฐของคุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห (ศิลปนแหงชาติ) ที่กลาวในการศึกษาของ ณัฏฐนันท 

จันนินวงศ (2557: บทคัดยอ) วา คุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห มีแนวคิดในการออกแบบจาก

ประสบการณการแสดงประกอบกับแรงบันดาลใจนํามาออกแบบโดยใชหลักการออกแบบลีลาทารํา 4 

ประการ ไดแก หลักการจนิตนาการ หลักการสบืทอดผสมผสานทาทางธรรมชาติ หลักการนําทารําเกา

มาพัฒนาใหม หลักการสรางสรรคกระบวนทารําใหมในรูปแบบการตีบทตามคํารองและทํานองเพลง 

กระบวนทารําแบบมาตรฐาน มีการนําแมทานาฏศิลปไทยมารอยเรียงกระบวนลีลาทารําใหมอยางมี

เอก ลักษณ  ในส วนการสรางสรรค รูป แบบการแปรแถวมีการนํ าแนวคิดการใชพื้ นที่ เวที 
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ที่มีความหลากหลายประกอบดวยลักษณะแถวขนานกับผูชม แถวทแยงมุม แถวแบบสมดุลและ 

ไมสมดุล แถวแบบกลุม ตามการใชพื้นที่และทิศทางที่ผูแสดงเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  

สวนการคิดรูปแบบการแปรแถว พบวา มีรูปแบบการแปรแถว 5 ลักษณะคือ แถวขนานกับผูชม  

แถวทแยงมุม แถวแบบสมดุลและไมสมดุล แถวแบบกลุม และแถวตอน ซึ่งเปนไปตามการใชพื้นที่และ

ทิศทางที่ผูแสดงเคล่ือนที่จากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหนึ่งมีความสัมพันธกับตําแหนงของคนดู ตามหลัก

ทฤษฎีการเคลื่อนไหว ที่สุรพล วิรุฬหรักษ (2547: 231-232) กลาวไวในหลักการแสดงนาฏยศิลป

ปริทรรศน คือ การเขาหาคนดูเปนการเรียกรองความสนใจ นาเกรงขาม แสดงความยิ่งใหญ การถอย

ออกจากคนดู แสดงความอางวาง สูญเสยี หวาดกลัว ลังเล การขนานกับคนดูเนนใหคนดูในจุดตาง ๆ 

มองเห็นผูแสดงไดเทา ๆ กันเปนการนําสายตาของคนดูไปสูอีกจุดหนึ่ง การทแยงมุมกับคนดูแสดง 

ความผูกพัน ความออนโยน ความสามัคคี การฉวัดเฉวียนหรือเล้ียวไปมาแสดงความปราดเปรียว  

การยกสูง แสดงความเบา ความสงางาม ความยิ่งใหญ  และการกดต่ําแสดงความหวาดกลัว  

ความออนนอม ความดอยคา 
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ศิริมงคล นาฏยกุล. นาฏยศิลปหลักกายวิภาคและการเคล่ือนไหว. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส. 

พริ้นติ้ง เฮาส, 2551. 

สุนันทา  เกตุเหล็ก. “การใชพื้นที่บนเวทีในการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบการรําชมสวนกรณีศึกษา

การแสดงชุด ศกุนตลาชมสวน.” วารสารวิชาการมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร, 5(2) 

(พฤษภาคม-สิงหาคม 2565) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

ธนบุร.ี 

สุรพล วิรุฬหรักษ. หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวทิยาลัย, 2547. 
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อภิวันทน อดุลยพิเชฏฐ. “สถานภาพและบทบาทของผูหญิงและผูชายไทยในอดีต: ภาพสะทอนจาก

วรรณกรรมขุนชางขุนแผน.” วิทยานิพนธระดับปริญ ญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  

บัณฑติวทิยาลัย มหาวทิยาลัยศลิปากร, 2544. 



 

 

(ทายเลม) 

คําแนะนําสําหรบัผูเขยีนบทความ 

เพ่ือเสนอตพิีมพในวารสารศลิปวฒันธรรมสวนสุนันทา  

สํานักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

จุดมุงหมายและขอบเขต 

 สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เปนหนวยงานที่มีบทบาทสําคัญ 

ในการอนุรักษ พัฒนา สงเสริมศิลปวัฒนธรรม มีเปาหมายสรางองคความรูดานศิลปะและวัฒนธรรม 

บันทึกและเผยแพรองคความรูในศาสตรสาขาที่เกี่ยวของ โดยไดกําหนดใหมีวารสารวิชาการดาน

ศิลปวัฒนธรรมข้ึนฉบับหนึ่ง คือ “วารสารศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทา” เพื่อสงเสริม สนับสนุน การ

เผยแพรผลงานวิชาการและผลงานสรางสรรคที่มีคุณภาพดานศิลปวัฒนธรรมทุกแขนง ตลอดจน

สาขาวชิาอื่น ๆ ที่มีความเชื่อมโยงกัน 

 วารสารเปดรับผลงานวิชาการจากนักวิชาการ อาจารย นิสิตนักศึกษา และผูสนใจทั่วไป โดย

เปนผลงานวชิาการประเภทบทความวิชาการ (academic articles) บทความวจิัย (research articles) บท

ปริทัศนหนังสือ (book review) และผลงานสรางสรรค ดานศิลปวัฒนธรรมและมนุษยศาสตร กลาวคือ  

ศิลปกรรมศาสตร ศิลปศาสตร ภาษาศาสตร ดนตรี นาฏศิลป นาฏยศิลป แฟชั่น เครื่องแตงกาย  

มานุษยวิทยา วัฒนธรรมศึกษา คติชนวิทยา ภาษาและวรรณคดี โบราณคดี พิพิธภัณฑสถานวิทยา 

สถาปตยกรรมศาสตรและการผงัเมือง เพศวถิี และอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ วารสารมีกําหนดออกปละ 2 ครั้ง 

(ราย 6 เดอืน) ฉบับที่ 1 (กรกฎาคม – ธันวาคม) ฉบับที่ 2 (มกราคม –มถิุนายน) 

 

หลักเกณฑ 

 1. บทความที่เสนอตองไมอยูระหวางการสงเสนอพจิารณาตีพมิพในวารสารอื่น และตองไมเคย

ตพีิมพเผยแพรที่ใดมากอน 

 2. ในกรณีที่บทความที่เสนอเปนบทความภาษาอังกฤษ จะตองไมเปนบทความที่แปลจาก 

งานนิพนธที่ตีพิมพในภาษาไทยหรือภาษาตางประเทศอื่น ๆ มากอน และตองผานการตรวจสอบ 

ความถูกตองจากผูเชี่ยวชาญดานภาษากอนสงบทความทีเ่สนอมายังกองบรรณาธิการ 

 3. บทความที่เสนอตองเปนบทความวิชาการ (academic articles) บทความวิจัย (research 

articles) หรือ บทปริทัศนหนังสือ (book review) ที่ตรงตามวัตถุประสงคและขอบเขตของวารสาร และ

ถูกตองตามหลักวชิาการของสาขาวชิานัน้ ๆ 
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 4. บทความที่เสนอตองมีบทคัดยอทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวรวมกันไมเกิน 1 

หนากระดาษ A4 

 5. บทความที่เสนอตองมีความยาว 10-15 หนากระดาษ A4 

 6. ในกรณทีี่มีภาพประกอบบทความ ตองเปนภาพที่เปนผลงานของผูเขยีนเอง หรอืผูเขยีนไดรับ

อนุญาตตามกฎหมายใหตีพิมพได โดยสงไฟลภาพแยกจากเนื้อหาบทความ จัดทําเปนไฟลรูปภาพ

นามสกุล .jpg หรือ .tiff ความละเอียด 300-350 dpi และตองระบุช่ือเปนไฟลภาพที่ชัดเจน และเรยีง

ไฟลภาพตามลําดับในเนื้อหาบทความ 

 7. บทความวิจัยที่มีการดําเนินงานหลังวันที่ ……….เปนตนไป ตองแนบเอกสารรับรองการผาน

การพจิารณาจรยิธรรมการวจิยัจากสถาบันทีด่ําเนนิการมาดวย 

 

การจัดรูปแบบบทความตนฉบับ 

 1. ผูเขียนจะตองพิมพบทความลงในแบบฟอรมบทความที่จัดเตรียมไวในรูปแบบของเอกสาร

อิเล็กทรอนิกส (Word Document ไฟลสกุล .doc หรือ .docx หรือไฟลเอกสาร PDF) ในรูปแบบพรอม

พิมพลงบนกระดาษ โดยมีความยาวไมนอยกวา 10 หนากระดาษ A4 และไมเกิน 15 หนากระดาษ A4 

ตัง้คาหนากระดาษดานบน 1.5 นิ้ว ดานซาย ดานลางและดานขวา 1 นิ้ว ใชอักษรมาตรฐานราชการไทย

นิรมิต (TH Niramit AS) ตลอดทั้งบทความ ใชระยะหางระหวางบรรทัด (Line Space) 1 บรรทัด พรอม

ทั้งจัดเนื้อหาใหอยูในลักษณะกระจายแบบไทย (Thai distributed) โดยมีสวนประกอบของบทความที่

สําคัญ ดังนี้ 

  1.1 ชื่อบทความ ใชตัวอักษรตัวหนาขนาด 18 point ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

สําหรับภาษาอังกฤษใชตัวพมิพใหญทัง้หมด จัดแนวพมิพแบบกึ่งกลางหนากระดาษ 

  1.2 ชื่อผูเขียนบทความ ใชตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point ระบุชื่อ-นามสกุล ทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ไมตองระบุคํานําหนาชื่อหรอืตําแหนงทางวิชาการ สําหรับช่ือภาษาอังกฤษ

ใ ช 

ตัวพมิพใหญทัง้หมด จัดแนวพมิพแบบกึ่งกลางหนากระดาษ 

  1.3 ตําแหนงทางวิชาการ ตนสังกัด และจดหมายอิเล็กทรอนิกส (E-mail) ใช

ตัวอักษรปกติขนาด 14 point ในรูปแบบเชิงอรรถใตบทคัดยอ กํากับดวยเครื่องหมาย (*) โดยระบุ

การศึกษาข้ันสูงสุดหรือตําแหนงทางวิชาการ (ถามี) และสังกัดของผูเขียนบทความ ทั้งภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ พรอมระบุจดหมายอเิล็กทรอนิกส (E-mail) ที่ใชในการติดตอที่เปนทางการ หากมีผูรวม

เขียนบทความจะตองระบุขอมูลใหครบถวนเชนเดียวกับผู เขียนบทความหลัก และกํากับดวย

เครื่องหมาย (**) 
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   - กรณทีี่เปนนักศกึษา ใชรูปแบบดังน้ี 

ภาษาไทย นักศึกษาหลักสูตร....................มหาบัณฑิต / ดุษฎีบัณฑิต 

สาขาวิชา.................. คณะ................... มหาวิทยาลัย

.................. 

ภาษาอังกฤษ Master of ............................. , Faculty of 

.............................., ........................ University 

- กรณทีี่เปนอาจารย ใชรูปแบบดังน้ี 

ภาษาไทย ตําแหนงทางวิชาการ, อาจารยประจําสาขาวิชา............... 

สาขาวิชา.................. คณะ................... มหาวิทยาลัย

.................. 

ภาษาอังกฤษ Professor / Associate Professor / Assistant Professor / 

Lecturer, Department of ............. , Faculty of ..........., 

............ University 

  1.4 บทคัดยอ ใชตัวอักษรปกตขินาด 16 point ทัง้ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จัดแนว

พิมพแบบกระจายบรรทัด ไมเกิน 1 หนากระดาษ สําหรับบทความวิจัย บทคัดยอตองประกอบดวย 

ความสําคัญของปญหา วัตถุประสงค การดําเนนิการ และผลการวจิัย 

  1.5 คําสําคัญ ระบุคําสําคัญที่เกี่ยวของกับบทความ 3 – 5 คํา ใชตัวอักษรปกติขนาด 

16 point ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จัดแนวพิมพแบบชิดซาย โดยใชเครื่องหมายทับ (/) คั่นระหวาง

คํา 

  1.6 หัวเร่ือง ใชตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point จัดแนวการพมิพแบบชดิซาย 

  1.7 เน้ือหาบทความ ใชตัวอักษรปกตขินาด 16 point จัดแนวพมิพแบบกระจายบรรทัด 

หากเปนบทความวิจัย ควรมีหัวขอและเนื้อหาประกอบดวยบทนํา วัตถุประสงค วิธีการศึกษา ผล

การศกึษา สรุปผล อภปิรายผล และขอเสนอแนะ  

  1.8 ตารางและภาพประกอบ (ถามี) ในกรณีที่มี ตาราง แผนผัง แผนที่ แผนภาพ 

โนตเพลง ภาพประกอบ ฯลฯ จัดเรยีงตามลําดับที่ปรากฏในบทความ ระบุชื่อหรอืคําอธิบาย พรอมทั้ง

ระบุแหลงที่มาใหครบถวน 

   - ตาราง ใหระบุชื่อตาราง ใชตัวอักษรปกติขนาด 16 point และระบุแหลงที่มา

ใหครบถวน ใชตัวอักษรปกติขนาด 14 point ไวเหนอืตาราง จัดแนวพิมพแบบกึ่งกลางหนากระดาษ ดัง

ตัวอยาง 
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ตารางที่ 1 ระบุช่ือตาราง............ (ขนาดตัวอักษร 16) 

ที่มา (ถาม)ี: .......................... (ขนาดตัวอักษร 14) 

  

  

  

 

   - แผนผัง แผนที่ แผนภาพ โนตเพลง ภาพประกอบ ฯลฯ ใหระบุชื่อหรือคํา

บรรยาย ใชตัวอักษรปกตขินาด 16 point และระบุแหลงที่มาใหครบถวน ใชตัวอักษรปกตขินาด 14 point 

ไวใตแผนผัง แผนที่ แผนภาพ โนตเพลง ภาพประกอบ ฯลฯ จัดแนวพิมพแบบกึ่งกลางหนากระดาษ ดัง

ตัวอยาง 

 
แผนทีท่ี่ 1 แผนที่มามหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา (ขนาดตัวอักษร 16) 

ที่มา: https://ssru.ac.th/contact_ssru-map-direction.php (ขนาดตัวอักษร 14) 

 

 
ภาพที ่1 รูปแบบเวท ีแอมฟเธียรเตอร (Amphitheatre) (ขนาดตัวอักษร 16) 

ที่มา: มัทน ีรัตนิน. ศลิปะการแสดงละคอน (Acting): หลักเบื้องตนและการฝกซอม. กรุงเทพฯ: 

ธรรมศาสตร, สนพ. ม., หนา 69. (ขนาดตัวอักษร 14) 
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ภาพที่ 2 ฟอนเล็บ (ขนาดตัวอักษร 16) 

ที่มา : http://www.lannacorner.cmu.ac.th/lanna2016/view.php?id=00379&group=1 (ขนาดตัวอักษร 14) 

 
ภาพที่ 3 ศาลเจาแมสามมุข (ขนาดตัวอักษร 16) 

ที่มา : ภาพถายโดยผูเขยีน เมื่อวันที่ 12 ตุลาคม 2563 (ขนาดตัวอักษร 14) 

  1.8 กติติกรรมประกาศ (ถามี) ระบุแหลงทุน หรอืผูมีสวนสนับสนุนการศึกษาวจิัย ใช

ตัวอักษรปกตขินาด 16 point จัดแนวพมิพแบบกระจายบรรทัด 

  1.9 การอางองิ ใชรูปแบบดังน้ี 

   1) การอางอิงในเน้ือหา ใหอางอิงดวยระบบนามป (ชื่อ-นามสกุลผูแตง, ป

พมิพ: เลขหนา) เชน (พูนพศิ อมาตยกุล, 2532: 25)  

   - ถาช่ือผูแตงเปนสวนหนึ่งของบทความ ใหระบุปพิมพในวงเล็บตอจากชื่อผู

แตง เชน พูนพศิ อมาตยกุล (2532: 25)  

   - ถามีผูแตงมากกวา 1 คน ใหระบุทุกคนโดยใชเครื่องหมายจุลภาค (,) คั่น 

และใชคําวา และ/and หนาช่ือ-นามสกุลผูแตงคนสุดทาย เชน (ศรศีักร วัลลิโภดม, วลัยลักษณ ทรงศิร ิ

แ ล ะ 

รัชนีบูล ตังคณะสิงห, 2556: 25) 
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   - ถาเปนขอมูลจากอินเทอรเน็ต ใหอางอิงดวยนามปและวันที่สืบคน (ชื่อ-

นามสกุลผูแตง, ปที่เผยแพร: วันเดอืนปที่สบืคน) เชน (สิทธพิร เนตรนยิม, 2563: 28 มถิุนายน 2564) 

   2) การอางอิงในรายการอางอิง ใชตัวอักษรปกติขนาด 16 point ทั้ ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ เรยีงตามลําดับตัวอักษร เรียงรายการภาษาไทยขึ้นกอน ตามดวยรายการ

ภาษาอังกฤษ จัดแนวพิมพชิดดานซาย ถารายละเอียดของรายการมีความยาวมากกวา 1 บรรทัด 

บรรทัดแรกใหจัดแนวการพิมพชิดซาย ในบรรทัดตอมาของรายการเดียวกัน ยอหนาเขาไป 7 ตัวอักษร 

โดยอางองิตามรปูแบบ Chicago Style ศกึษาเพิ่มเติมไดจาก  

https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

รายการอางองิ 

หนังสอื 

 ช่ือผูแตง. ชื่อหนังสอื. พมิพครัง้ที่. เมืองที่พมิพ: สํานักพมิพ, ปพมิพ.  

บทความในหนังสอื 

ชื่อผูแตง. “ชื่อบทความ.” ใน ชื่อหนังสือ, บรรณาธิการโดย ช่ือบรรณาธิการ, เลขหนา. เมืองที่

พมิพ: สํานักพมิพ, ปพมิพ. 

บทความในวารสาร 

 ช่ือผูแตง. “ชื่อบทความ.” ชื่อวารสาร, ปที่ (ฉบับที่), ปพมิพ, (เลขหนา). 

 ในกรณทีี่อางองิจากตนฉบับออนไลน ใหระบุ URL พรอมวันที่ที่ผูเขยีนเขาถงึขอมูลนัน้ๆ 

ชื่อผูแตง. “ช่ือบทความ.” ชื่อวารสาร, ปที่ (ฉบับที่), ปพิมพ, (เลขหนา). สืบคน วัน เดือน ป, จาก 

URL.  

วทิยานพินธ 

 ช่ือผูแตง. “ชื่อวทิยานิพนธ.” วทิยานพินธปรญิญา... สาขา... คณะ... มหาวทิยาลัย..., ปพมิพ. 

แหลงขอมูลจากอนิเทอรเน็ต 

 ช่ือผูแตง. ชื่อเรื่อง (ปที่เผยแพร), ชื่อรูปภาพ [รูปภาพ], สบืคน วัน เดอืน ป, จาก URL.  

 (*หมายเหต:ุ หากไมมขีอมูลวันเดอืนปที่เผยแพรขอมูล ใหอางองิวันที่เขาถงึขอมูล) 

สัมภาษณ 
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 ช่ือผูใหสัมภาษณ. สัมภาษณ. ตําแหนง. หนวยงานทีส่ังกัด, วัน เดอืน ปที่สมัภาษณ. 

รูปภาพ 

 ช่ือเจาของผลงาน (ปที่เผยแพร), ช่ือผลงาน [รูปภาพ], สบืคน วัน เดอืน ป, จาก URL. 

 

ตัวอยางรายการอางองิ 

มัทน ีรัตนิน. ศิลปะการแสดงละคอน (Acting): หลักเบื้องตนและการฝกซอม. กรุงเทพฯ: ธรรมศาสตร, 

สนพ. ม., 2559. 

สุกัญญา สุจฉายา. “พิธีขอฝนของชนชาติไท.” คติชนคนไทในวัฒนธรรมขาว, บรรณาธิการโดย 

ประคอง นิมมานเหมินท และคณะ, 231-279. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ

มหาวทิยาลัย, 2560. 

วราภรณ เชิดชู. “การวิเคราะหอัตลักษณทํานองหลักเพลงเชิดจีน.” วารสารศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 7 (2) กรกฎาคม – ธันวาคม, 2563, (134-150). สืบคน 29 

มถิุนายน 2564, จาก https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/issue/view/16685/3970. 

ธนีพรรณ โชติกเสถียร. “ไหว : ประติมากรรมรวมสมัย.” วิทยานิพนธปรญิญาศลิปกรรมศาสตรดุษฎี

บัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2560 

การแสดงพื้ น เมืองภาคเหนือ (2562), ฟอนเล็บ  [รูปภาพ], สืบคน  3 มีนาคม 2564, จาก

http://www.lannacorner.cmu.ac.th/lanna2016/view.php?id=00379&group=1. 

ชมัยภร บางคมบาง. สัมภาษณโดย... . ศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป ปพุทธศักราช 2557, 25 

มกราคม 2560. 
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Suggestions for Article Authors  

For Publication in The Journal of Suan Sunandha Arts and Culture, 

The Office of Arts and Culture, Suan Sunandha, Rajabhat University 

 

Objectives and Scope 

 The Office of Arts and Culture, Suan Sunandha, Rajabhat University plays an important 

role in preserving, developing, and supporting art and culture. Its aim is to build the 

conceptual knowledge of art and culture, document, and publish knowledge in relatable 

fields. Therefore,               “The Journal of Suan Sunandha Arts and Culture” has been 

decisively created to encourage and support the publication of academic papers and 

qualified creative work in all fields of arts and culture, as well as other relatable 

subjects.   

 The journal opens for academic work from scholars, professors, university students, and 

general individuals. The academic work includes academic articles, research articles, 

book reviews, and creative work in the field of art and culture and humanities. For 

example, Fine and Applied Arts, Liberal Arts, Linguistics, Music, Dancing Arts, Fashion 

and Costumes, Anthropology, Cultural Studies, Folkloristics, Languages and Literatures, 

Archaeology, Museum Science, Architecture and Urban Design, Sexual Orientation, and 

other relatable subjects. The journal is due to publish twice a year (a 6- month period). 

The first issue covers from July – December, and the second issue covers from January 

– June.   

  

Criteria 

 1. The presented articles must not be under consideration for publishing in other 

journals, and must not have been published in any journal before.  

 2. For presented articles written in English, the articles must not be translated from 

compositions published in Thai or other foreign languages before. The presented articles 

must have been reviewed for correction from a language expert before submission to 

the editorial team.   
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 3. The presented articles must be academic articles, research articles, or book reviews 

which conform to the journal’s objectives and scope. The presented articles must be 

correct according to the academic criteria in a specific field.   

 4. The presented articles must contain abstracts both in Thai and English, with the total 

length of not longer than 1 page of an A4-size paper.  

 5. The length of the presented articles must be 10-15 pages of an A4-size paper.  

 6. If there are illustrations included in the presented articles, the author must be the 

owner of the illustrations, or the author is legally allowed to publish the illustrations. The 

illustration files must be submitted separately from the article content. The format of the 

illustration files must be .jpg or .tiff, with the resolution of 300-350 dpi. The illustration 

files’ names must be clearly identified and organized according to the sequence in the 

article content. 

 7. Research articles which are processed after the date of ……………… onwards, the 

certificate of research ethics approval from the agent institute must be attached.  

 

Article Manuscript Formatting  

 1. The author must publish the article in the article form prepared in an electronic 

document form (.doc, .docx, or in PDF file) which is ready to be printed on paper. The 

article must be in the minimum length of 10 pages, and maximum length of 15 pages 

of an A4-size paper. The page margin must be set as 1.5 inches at the top, and 1 inch 

for the left side, the bottom side, and the right side of a paper. The Thai font format for 

the whole article must be the standard official Thai font which is the TH Niramit AS. The 

line spacing format must be a single space. The content line format must be set as Thai 

distributed. The important components of the article are as follows: 

   1.1 The title of the article must be in the font size of 18 point in bold, both in Thai 

and English. Use all capitals for English. The title must be set at the center of the page.   

   1.2 The author’s name must be in the font size of 16 point in bold. The name and 

surname must be identified in both Thai and English without specifying the name prefix 

or academic position. Use all capitals for the English name. The author’s name must be 

set at the center of the page. 
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   1.3 The academic position, the agent organization, and e-mail address must be in 

the font size of 14 point in regular in the form of footnote under the abstract with the 

use of a (*) symbol. Identify the highest academic background or academic position (if 

available) and the author’s affiliated agency in both Thai and English, together with the 

e-mail address for an official contact. If there is a co-author, the information must be 

identified as completely as of the main author’s, with the use of a (**)  symbol. 

 

 

 

    - For university students, use the form as follows. 

  In Thai    The student in the curriculum of ……………… Master’s Degree  

    / Doctoral Degree Major in …………………………, Faculty of  

    …………………, …………………………. University  

        In English Masterof ................................, Faculty of...........................,  

                            ........................ University 

   - For university professors, use the form as follows. 

        In Thai   Academic position, Department of ……………, Major  

      in ……………, Faculty of …………, …….……………. University  

        In English Professor / Associate Professor / Assistant Professor /  

      Lecturer, Department of ............., Faculty of ...........,  

      ............ University 

  1.4 Abstract must be in the font size of 16 point in regular, both in Thai and in 

English. The line format must be set as distributed. The abstract’s length must not be 

longer than 1 page of an A4-size paper. For research articles, the abstract must contain 

significance of the problem, objectives, methods, and results. 

  1.5 Keywords (3-5 words that are relatable to the article) are in the font size of 

16 point in regular, both in Thai and English. The line format is set as align left. Use a 

slash symbol (/) to separate each keyword.  

  1.6 Topics are in the font size of 16 point in bold. The line format is set as align 

left.  
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  1.7 Article contents are in the font size of 16 in regular. The line format must be 

set as distributed. For research articles, there should be topics and contents consisting 

of an introduction, objectives, methods, results, a conclusion, and a discussion and 

suggestion part.  

  1.8 Tables and illustrations (if available) -  Tables, diagrams, maps, charts, musical 

notations, illustrations, etc. must be organized due to the sequence appeared in the 

article. Titles, descriptions, information sources must be completely identified.   

   - Tables’ titles are in the font size of 16 in regular. Sources must be 

identified above the table in the font size of 14 point in regular. The line format is set as 

the center of the page as the example .  

 

 

Table no. 1 Title of the Table ……………. (Font size 16) 

Source (if available): .......................... (Font size 14) 

  

  

  

 

   - Diagrams, maps, charts, musical notations, illustrations, etc. – Titles or 

descriptions must be identified in the font size of 16 point in regular. The information 

sources must be identified completely below the diagrams, maps, charts, musical 

notations, illustrations, etc. in the font size of 14 point in regular. The line format must 

be set as center of the page as the example below.   

  

Map 1: Direction to Suan Sunandha Rajabhat University Map (Font size 16) 

Source: https://ssru.ac.th/contact_ssru-map-direction.php (Font size 14) 

  

Picture 1 Amphitheatre Stage Format (Font size 16) 

Source: Mattani Rutnin. Acting: Basic Principles and Practices. Bangkok: Thammasat, Publisher. 

University., Page 69. (Font size 14) 
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Picture 2:  Thai Nail Dance (Font size: 16) 

Source: http://www.lannacorner.cmu.ac.th/lanna2016/view.php?id=00379&group=1 (Font Size: 14) 

  

Picture 3 Chaomae Sam Muk Shrine (Font size 16) 

Source: The photo was taken by the author on 12 October, 2020 (Font size 14) 

  1.9 Acknowledgement (if available) – Scholarship sources or supporters for the 

researches and studies are identified in the font size of 16 point in regular. The line 

format is set as distributed.  

  1.10 Reference formats are as follows.  

   1) References in contents: Reference is in an Author-Date format (Author’s 

name, Year of publication: Page number) For example, (Phunphit Amattayakun, 1989: 

25). 

   - When the author’s name is a part of the article, identify the year of 

publication in the parentheses following the author’s name. For example, Phunphit 

Amattayakun (1989: 25).  

   - When there are more than one author, use the comma (,) to separate 

each author’s name. Use the word ‘and’ before the name of the last author. For 

example (Sisak Wanliphodom, Walailak Songsiri and Ratchanibul Tangkanasingha, 2013: 

25).  

 - When the information is retrieved from the internet, the reference is in Author-Date 

format following with the retrieval date (Author’s name, Year of publishing on the 

internet: retrieval date). For example, (Sitthiporn Netniyom, 2020: 28 June, 2021).  

    2) References in citations are in the font size of 16 point in regular, both in 

Thai and English. The references are arranged in alphabetical order. Thai references 

must appear before English references. The line format is set as align left. When the 

reference’s detail is longer than one line, the first line is set as align left, the following 

line of the same reference is indented by a 7-letter spacing, according to the Chicago 

style. Followhttps://www.chicagomanualofstyle.org /tools_citationguide/citation-guide-

1.html for more information. The examples are as follows.  
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Citations  

Books 

 Author’s name. Book’s Title. Edition. City of publication: Publisher, Year of publication.  

Book Articles 

  Author’s name. “Title of article”. In Book’s title, Editorial by Editor’s name, Page 

number.  

              City of publication: Publisher, Year of publication.  

Journal Articles  

 Author’s name. “Title of article. Title of journal, Volume (Issue number), Year of 
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