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บทคััดย่่อ
ภาพยนตร์ผี์ีอินิโดนีีเซียี: จากจุุดเริ่่�มต้น้ถึงึยุุคหลัังการปฏิรูิูปการเมือืง 

สู่่�ภาพยนตร์เ์รื่่�องวีนีา คืนืบาปสาปจากหลุุม

บทความนี้้ �ศึกึษาพัฒันาการและบทบาทของภาพยนตร์ผี์ีอิินโดนีีเซีีย ตั้้�งแต่่
ยุคุเริ่่�มต้้นภายใต้้อิทธิิพลของเจ้้าอาณานิิคมดัตัช์แ์ละการถ่่ายทอดเทคโนโลยีสู่่�ผู้้�
ผลิติชาวจีีน ก่อนที่่�ชาวอิินโดนีีเซีียจะมีีบทบาทสำำ�คัญัในช่ว่งทศวรรษ 1920-1950 
โดยอุสุมาร์ ์อิสมาอิิล บิดิาแห่ง่ภาพยนตร์อิ์ินโดนีีเซีียเป็็นผู้้�บุกุเบิกิไว้้  ความหลาก
หลายทางวัฒันธรรมและชาติิพันัธุ์์�ภายในประเทศได้้หล่่อหลอมให้้เกิิดเรื่่�องเล่่า 
ตำำ�นาน และความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับัสิ่่�งลี้้ �ลับั ซึ่่ �งเป็็นวัตัถุดุิิบในการสร้้างภาพยนตร์แ์ละ
สามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมในวงกว้้าง โดยเฉพาะในภููมิิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้้ที่่�มีี
พื้้ �นฐานทางวัฒันธรรมร่่วมกััน  ปััจจุุบันั  ภาพยนตร์ผี์ีที่่�ผสานแนวสยองขวัญัได้้
รับัความนิิยมมากขึ้้ �น  โดยเฉพาะเรื่่�องราวที่่�อิิงจากเหตุกุารณ์จ์ริงิที่่�วิิพากษ์ว์ิิจารณ์์
ปััญหาความไม่เ่ท่า่เทีียมทางเพศ เศรษฐกิิจ และกระบวนการยุตุิธิรรม ซึ่่�งปััญหาดังั
กล่า่วเป็็นแรงผลักัดันัให้้เรื่่�องราวของผีียังัคงได้้รับัการนำำ�เสนออย่า่งต่อ่เน่ื่�อง “วีีนา 
คืืนบาปสาปจากหลุมุ” เป็็นตัวัอย่า่งสำำ�คัญัที่่�สะท้้อนพัฒันาการนี้้ � โดยนำำ�เสนอเรื่่�อง
ราวจากคดีีอาชญากรรมจริงิที่่�สร้้ างสะเทืือนใจแก่่สังัคมอิินโดนีีเซีีย และเน้้นย้ำำ��ถึงึ
ประเด็น็ปััญหาความรุุนแรงทางเพศและความอยุตุิธิรรม การผสานความเช่ื่�อเรื่่�อง
วิิญญาณเข้้ากับัองค์ป์ระกอบสยองขวัญัไม่เ่พีียงแต่ส่ร้้างความบันัเทิิงเท่า่นั้้�น  แต่่
ยังักระตุ้้�นให้้เกิิดการตระหนักัถึงึปััญหาทางสังัคมในอินโดนีีเซีียด้้วย

คำำ�สำำ�คัญ: ภาพยนตร์ผ์ี,ี สยองขวัญั, อินิโดนีเีซีีย, วีนีา คืนืบาปสาปจากหลุมุ
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ABSTRACT

The Evolution of Indonesian Horror Cinema: From its Beginnings to the 

Post-Reform Era and the Case of Vina: Before 7 Days

This article examines the evolution and role of Indonesian horror 
cinema, tracing its development from its beginnings under Dutch colonial 
influence and the subsequent transfer of technology to Chinese producers, 
before Indonesians took a leading role in the 1920s-1950s, with Usmar 
Ismail recognized as the father of Indonesian cinema. The nation’s diverse 
cultural and ethnic landscape has fostered rich folklore, myths, and beliefs 
about the supernatural, providing ample material for filmmaking that 
resonates with a broad audience, particularly in Southeast Asia, which 
shares similar cultural foundations. Currently, horror films blended with the 
supernatural genre are increasingly popular, especially those based on 
true events, which often critique social issues such as gender inequality, 
economic disparities, and access to justice. These persistent regional 
issues drive the continued production of ghost stories. Vina: Before 7 Days 
serves as a key example of this evolution, presenting a narrative derived 
from a real-life crime that shocked Indonesian society and highlighting 
issues of sexual violence and injustice. The fusion of spiritual beliefs with 
horror elements not only entertains but also raises awareness of ongoing 
social problems in Indonesia.

Keywords: Indonesian Horror Cinema, Horror Film, Indonesia, Vina: 

Before 7 Days
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บทนำำ�

เม่ื่�อวัันท่ี่� 19 กัันยายน 2567 ท่ี่�ผ่่านมา เป็็นวัันแรกท่ี่�ภาพยนตร์์สััญชาติิ
อิินโดนีีเซีียเร่ื่�อง Kang Mak from Pee Mak เข้้ามาฉายในประเทศไทย โดย 
Falcon Pictures ซ่ึ่�งเป็็นบริิษััทผู้�สร้างภาพยนตร์์จากอินโดนีีเซีียได้้ซื้้�อลิิขสิทธ์ิ์�
บทภาพยนตร์์ เร่ื่�อง พ่ี่�มากพระโขนง ของบริิษััท GDH มาสร้างใหม่่ (Remake) 
ในสไตล์์อิินโดนีีเซีีย ส่่วนความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์เร่ื่�อง Kang Mak from Pee 
Mak ในประเทศอิินโดนีีเซีียนั้้�น พบว่่า เกืือบหน่ึ่�งเดืือนท่ี่�เข้้าฉายในโรงภาพยนตร์์ 
มีีผู้�เข้้าชมมากถึึง 4.5 ล้้านคน (Rantung & Setiawan, 2024) ถืือว่่าประสบความ
สำำ�เร็็จไม่่น้้อยทีีเดีียว

นั่่�นเป็็นตััวอย่่างหนึ่่�งท่ี่�สะท้้อนว่่าสัังคมอิินโดนีีเซีียมีีความเช่ื่�อเร่ื่�องผีี 
ไสยศาสตร์์ และสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิมาช้้านาน อิินโดนีีเซีียได้้นำำ�ความเช่ื่�อดัังกล่าวมา
ดััดแปลงเป็็นภาพยนตร์์ตั้้�งแต่่ปีี 1934 หรืือเกืือบ 90 ปีีมาแล้้ว (Tiwahyupriadi 
& Ayuningtyas, 2020) แต่่ความน่าสนใจท่ี่�ทำำ�ให้้คนไทยสนใจภาพยนตร์์จาก
อิินโดนีีเซีียมากขึ้้�น โดยเฉพาะภาพยนตร์์ท่ี่�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับผีีและไสยศาสตร์์นั้้�น 
นอกจากจะเป็็นความใกล้ชิิดในด้้านความเช่ื่�อกัับผู้้�ชมชาวไทยแล้้ว ต้้องยอมรับว่่า
ภาพยนตร์์สััญชาติิอิินโดนีีเซีียในปััจจุุบัันสามารถเข้้าถึึงง่่ายขึ้้�นเพราะผู้้�ชมสามารถ
ชมภาพยนตร์์ผ่่านผู้้�ให้้บริิการเนื้้�อหาวิิดีีโอโดยการสตรีีมผ่่านอิินเทอร์์เน็็ต (Over-
the-top: OTT) โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องรอบริิษััทผู้�นำำ�เข้้าภาพยนตร์์เหมืือนในอดีีต 

หากมองในเชิิงการตลาดจะพบว่่าประชากรมากกว่า 281 ล้้านคน3 ของ
อิินโดนีีเซีียถืือเป็็นฐานผู้้�บริิโภคจำำ�นวนมากท่ี่�ผู้้�ให้้บริิการโอทีีทีีจำำ�เป็็นต้้องแสวงหา
กลยุทธ์ใหม่่ ๆ  เพ่ื่�อขยายฐานสมาชิิกดังเช่่น Netflix อิินโดนีีเซีียมีีการร่่วมลงทุุนกัับบริิษััท
และผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ช่ื่�อดัังในประเทศหลายรายตั้้�งแต่่ปีี 2022 โดยเฉพาะผู้้�กำำ�กัับ

3 ข้้อมููลจากเว็บ็ไซต์ ์ World Bank ณ ปี  2023 คลิกิดููที่่� https://data.worldbank.org/indicator/

SP.POP.TOTL?locations=ID
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ภาพยนตร์์ผีีสยองอย่่าง Timo Tjahjanto4 และ Joko Anwar5  (Frater, 2022) อย่่างผู้้�
กำำ�กัับรายหลัังนี้้�มีีภาพยนตร์์ผีีท่ี่�สร้างช่ื่�อเร่ื่�อง Grave Torture (ทุุบนรกศพกระดิิก) เป็็น
ภาพยนตร์์ท่ี่�สามารถขายตั๋๋�วได้้ถึึง 4 ล้้านใบในโรงภาพยนตร์์ และซีีรีีส์ Joko Anwar’s 
Nightmares and Daydreams (ฝัันร้้ายและฝัันกลางวัันของโจโก อัันวาร์์) ก็็เป็็นซีีรีีส์
แนวสยองขวััญเหนืือธรรมชาติิท่ี่�เป็็นการผสมผสานระหว่่างจิิตวิิทยา ความลึึกลับ และ
ความเช่ื่�อท้้องถิ่่�นเข้้าด้้วย ซีีรีีส์เร่ื่�องนี้้�สามารถหาชมได้้ใน Netflix 

จากสถานการณ์์ดัังกล่าวเป็็นการสะท้้อนว่่าการเปลี่�ยนแปลงของภููมิทััศน์์
การส่ื่�อสารนั้้�นส่่งผลให้้ผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์ในอิินโดนีีเซีียมีีท่ี่�ทางมากขึ้้�น โดยเฉพาะ
การชมสื่่�อบัันเทิิงทางระบบโอทีีทีีท่ี่�สามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้กว้างขวางท่ี่�อิินโดนีีเซีีย
เป็็นตลาดขนาดใหญ่่ของบริิษััทผู้�ให้้บริิการโอทีีทีี เฉพาะ Netflix มีีสมาชิิกใน
อิินโดนีีเซีียประมาณ 28 ล้้านคน โดยมีีประมาณ 11 ล้้านคนจ่่ายเงิินค่่าบริิการราย
เดืือน (สมาชิิก Premium) เป็็นต้้น คาดการณ์์ว่่าตลาดโอทีีทีีในอิินโดนีีเซีียจะมีีการ
แข่่งขัันสููงของผู้้�ประกอบการหลายรายในตลาด (Statista, 2024) 

ขณะเดีียวกัันยัังทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียได้้รัับความสนใจเพิ่่�มมาก
ขึ้้�นในต่่างประเทศ โดยเฉพาะผู้้�ชมในประเทศอาเซีียนท่ี่�มีีรากเหง้้าทางเช่ื่�อเร่ื่�องสิ่่�ง
ลึึกลับเหนืือธรรมชาติิ และบาปบุญคุุณโทษท่ี่�มีีพื้้�นฐานมาจากความเช่ื่�อและความ
ศรััทธาทางศาสนา ซ่ึ่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้แฝงฝัังในตำำ�นาน นิิทานปรำำ�ปรา และเร่ื่�องเล่่า
ร่่วมสมััยท่ี่�ส่ื่�อสารผ่่านสื่่�อดั้้�งเดิิมและส่ื่�อสัังคม นัับเป็็นขุุมทรัพย์์อัันมีีค่าของนััก
สร้างภาพยนตร์ท่์ี่�จะนำำ�เอาทุนุดัังกล่าวมาปรับัแปลงเป็็นสื่่�อภาพยนตร์ท่์ี่�คนในชาติิ
และประเทศเพ่ื่�อนบ้้านสามารถเข้้าใจถ่่วงทำำ�นองของภาพยนตร์์จากอินโดนีีเซีีย

4 Timo Tjahjanto ผู้้�กำ ำ�กับัและนักัเขีียนบทภาพยนตร์ช์าวอิินโดนีีเซีีย เกิิดเม่ื่�อปีี 1980 และเป็็นเจ้้า

บริษัิัทผลิติภาพยนตร์ ์Merah Production เขาโด่ง่ดังัมาจากภาพยนตร์แ์นวสยองขวัญัและแอคชันั หลังัจาก

จบการศึกึษาจากออสเตรเลีีย ภาพยนตร์เ์รื่่�องแรกที่่�เขากำำ�กับัเป็็นภาพยนตร์แ์นวสยองขวัญัและตลกร้้าย

5 Joko Anwar ผู้้�กำ ำ�กับัภาพยนตร์ช์าวอินิโดนีีเซีีย เกิิดเม่ื่�อปีี 1976 เขาเป็็นทั้้�งผู้้�กำ ำ�กับั ผู้้�ผลิติภาพยนตร์ ์

นักัเขีียนบทภาพยนตร์ ์และนักัแสดง อันัวาร์เ์ริ่่�มเข้้าสู่่�วงการภาพยนตร์ใ์นฐานะนักัเขีียนบทเม่ื่�อปีี 2003 เขาเป็็น

ผู้้�กำ ำ�กับัที่่�มีีช่ื่�อเสีียงในอินโดนีีเซีียและได้้รับัรางวัลัเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์ม์าหลายรางวัลั
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ได้้ไม่่ยากนัก บทความวิชาการเร่ื่�องนี้้�มุ่่�งฉายภาพให้้เห็็นถึึงความน่าสนใจของ
ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียในด้้านพััฒนาการและบทบาทของภาพยนตร์์ผีีในแต่่ละ
ช่่วงยุคุสมัย ซ่ึ่�งในสายตาของชาวต่า่งประเทศอย่า่งผู้้�เขีียนและผู้้�อ่านหลาย ๆ  ท่่าน
อาจมองเห็็นอิินโดนีีเซีียเพีียงมิิติิ คืือ การเป็็นประเทศท่ี่�มีีประชากรนัับถืือศาสนา
อิิสลามมากท่ี่�สุุดในโลก และอาจมองเห็็นความเคร่่งศาสนาผ่่านการนำำ�เสนอของ
ส่ื่�อมวลชนตะวัันตก ซ่ึ่�งดููเหมืือนจะสวนทางกัับความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีท่ี่�มีีอยู่่�มากมายใน
ภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีีย

ภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีีย: จากยุุคอาณานิคม การสร้้างชาติ และอำำ�นาจนิิยม

พััฒนาการของภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียสามารถย้้อนอดีีตกลับไปถึึงช่่วงทศวรรษ
ท่ี่� 1900-1920 (พ.ศ.2443-2463) เริ่่�มจากการมีีภาพยนตร์์สารคดีีเก่ี่�ยวกัับกษััตริิย์์
และราชิินีีของดััตช์์ ถืือเป็็นภาพยนตร์์เร่ื่�องแรกท่ี่�เข้้าฉายในดิินแดนแถบนี้้�เม่ื่�อปีี 
1900 ท่ี่�เมืืองปััตตาเวีีย (Batavia)6 ซ่ึ่�งเป็็นศููนย์์กลางทางการเมืืองการปกครองและ
การค้้าขายภายใต้้อาณานิิคมของดััตช์์ ต่่อมามีีภาพยนตร์์ท่ี่�บัันทึึกเร่ื่�องราวของวิิถีี
ชีีวิตชาวเกาะท่ี่�ดััตช์์เรีียกดินแดนแห่่งนี้้�ว่่าอิินเดีียตะวัันออก โดยมีีวััตถุุประสงค์์ในเชิิง
การโฆษณาชวนเช่ื่�อเพ่ื่�อสร้างความสััมพันธ์์ระหว่่างคนพื้้�นเมืืองกัับคนดััตช์์ (Rasyah, 
2023) การกำำ�เนิิดขึ้้�นของภาพยนตร์์ในอิินโดนีีเซีียระยะแรก จึึงเป็็นการนำำ�เข้้ามาจาก
ผู้้�สร้างภาพยนตร์์ท่ี่�เป็็นชาวตะวัันตก 

มีีเร่ื่�องท่ี่�น่่าสนใจจากการนำำ�เสนอของ The Nusantara Bulletin พบว่่า ขณะ
นั้้�นภาพยนตร์ถ์ืือเป็็นสิ่่�งแปลกใหม่ใ่นสัังคม จึึงสามารถสร้า้งกระแสให้เ้กิิดความสนใจ
แก่่กลุ่่�มผู้�ชม แต่ก่ารซื้้�อตั๋๋�วเข้้าชมภาพยนตร์ใ์นสมัยันั้้�นกลับไม่่ได้้เป็็นไปอย่า่งเท่า่เทีียม 
โดยราคาตั๋๋�วภาพยนตร์์และท่ี่�นั่่�งในโรงภาพยนตร์์จะถููกขายให้้ตามเชื้้�อชาติิของผู้้�ชม 
แน่่นอนว่่าตั๋๋�วชั้้�นหน่ึ่�งเป็็นพื้้�นท่ี่�สงวนไว้้สำำ�หรัับผู้้�ชมชาวดัตช์์และคนผิิวขาวเท่่านั้้�น ท่ี่�

6 ปััตตาเวีียเป็็นชื่�อเก่่าของจาการ์ต์า ประเทศอิินโดนีีเซีียในช่่วงที่่�ตกอยู่่�ภายใต้้อาณานิิคมของดัตัช์์

หรืือเนเธอแลนด์ ์ชื่ �อปััตตาเวีียเป็็นการนำำ�มาจากช่ื่�อเรียีกดิินแดนของชาวบาตาเวีียในยุคุจักัรวรรดิิโรมันั ต่อ่

มาดิินแดนดังักล่า่วเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของเนเธอร์แ์ลนด์ใ์นปััจจุบุันัด้้วย
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นั่่�งชั้้�นสองเป็็นท่ี่�นั่่�งของผู้้�ชมชาวจีีนและอาหรับั ส่่วนคนพื้้�นเมืืองเจ้้าของแผ่่นดินิจะถููก
จััดให้้ไปซื้้�อตั๋๋�วชั้้�นสาม (Rasyah, 2023) 

ช่่วงหลัังทศวรรษท่ี่� 1920 มีีการผลิิตภาพยนตร์์ในท้้องถิ่่�นและนำำ�แสดงโดย
คนท้้องถิ่่�นเกิิดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก คืือ ภาพยนตร์์เงีียบ เร่ื่�อง Loetoeng Kasaroeng 
เริ่่�มฉายในโรงภาพยนตร์์ปีี 1926 แต่่ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ก็็ยัังเป็็นชาวดัตช์์7 ภาพยนตร์์
เร่ื่�องนี้้�ได้้นำำ�เอาตำำ�นานท้้องถิ่่�นมานำำ�เสนอ ซ่ึ่�งมีีพล็็อตภาพยนตร์์คล้้ายกัับนิิทานพื้้�น
บ้้านของไทยเร่ื่�องสัังข์์ทองท่ี่�นางเอกเลืือกคู่่�ครองเป็็นชายหน้้าตาอััปลักษณ์์ จนพ่ี่�น้้อง
หััวเราะเยาะถางถาง แต่่ภายหลัังมาทราบความจริิงว่่า เขาเป็็นชายหนุ่่�มรููปงาม ไม่่ก่ี่�
ปีีต่่อมาอิินโดนีีเซีียเริ่่�มมีีภาพยนตร์์เสีียงครั้้�งแรกในปีี 1931 เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�สร้างใน
อิินโดนีีเซีียเช่่นกััน นอกจากเจ้้าอาณานิิคมดัตช์์จะมีีบทบาทในการนำำ�เข้้าเทคโนโลยีี
ภาพยนตร์์สู่่�สัังคมอินเดีียตะวัันออกแล้้ว พวกเขายัังร่่วมมืือกัับนัักลงทุุนชาวจีีนด้้วย 
จึึงทำำ�ให้้อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ในขณะนั้้�นเริ่่�มเติิบโตขึ้้�น (Rasyah, 2023)

7 การสร้้างภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้ �เกิิดขึ้้ �นในช่่วงใกล้้เคีียงกับัการสร้้างภาพยนตร์น์างสาวสุวุรรณของไทย 

โดยทีีมผู้้�สร้้ างจากสหรัฐัอเมริกิา เม่ื่�อปีี 2466 (ค.ศ.1923) แต่ก็่็ยังัมีีข้้อถกเถีียงอยู่่�ว่า่ภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้ �ควรเป็็น

ภาพยนตร์เ์รื่่�องแรกของไทยหรืือไม่ ่ เพราะบางส่ว่นมองว่า่ควรให้้ภาพยนตร์ ์ เรื่่�อง โชคสองชั้้�น ที่่�สร้้ างขึ้้ �นในปี 

2470 เป็็นภาพยนตร์เ์รื่่�องแรกของไทยมากกว่า่เพราะสร้้างโดยคนไทย (หอภาพยนตร์ ์(องค์ก์ารมหาชน), 2564)
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ภาพท่ี่� 1 โปสเตอร์์ของภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Loetoeng Kasaroeng ในปีี 1926
(ท่ี่�มา เนชั่่�นแนล จีีโอกราฟิิก อิินโดนีีเซีีย (Pranata, 2021))

ส่่วนภาพยนตร์์ท่ี่�ได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นภาพยนตร์์ของชาวอิินโดนีีเซีียอย่่าง
แท้้จริิงก็็ล่่วงเข้้าถึึงปีี 1950 คืือ ภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Darah dan Doa (Blood and 
Prayer) เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�ผลิิตโดยบริิษััท Perusahaan Film Nasional Indonesia 
ของอิินโดนีีเซีีย เขีียนบทและกำำ�กัับโดยชาวอินโดนีีเซีีย คืือ อุุสมาร์์ อิิสมาอิิล (Usmar 
Ismail) ซ่ึ่�งเขาได้รั้ับการยกย่อ่งให้้เป็็นบิิดาแห่่งภาพยนตร์ข์องอินิโดนีีเซีีย (Father of 
Indonesian Cinema) ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับการเดิินทางไกลของทหาร
อิินโดนีีเซีียหน่่วยหน่ึ่�งท่ี่�เรีียกว่า Siliwangi Division พวกเขาถููกเรีียกตัวให้้กลับฐานทััพ
ท่ี่�จัังหวััดชวาตะวัันตกหลัังจากเมืืองยอกยากาตาร์์ถููกทหารของกองทััพดััตช์์ตีีแตก8  

8 ภาพยนตร์เ์รื่่�อง Darah dan Doa ถ่่ายทำำ�ครั้้�งแรกในวันัที่่� 30 มีนาคม 1950  ดังันั้้�นจึงึกำำ�หนดให้้วันั
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แน่่นอนว่่า Darah dan Doa เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�มีีกลิ่่�นอายของความรักชาติิ เน่ื่�องจาก
การสร้างภาพยนตร์์เร่ื่�องดัังกล่าวเกิิดขึ้้�นช่่วงการเปลี่�ยนผ่่านอำำ�นาจการปกครองสู่่�การ
ได้้รัับเอกราชจากเจ้้าอาณานิิคมดัตช์์ท่ี่�ยึึดครองหมู่่�เกาะอิินเดีียตะวัันออกไว้้นานถึึง 
346 ปีี (ค.ศ.1596-1942) ตามด้วยกองทััพญ่ี่�ปุ่่�นท่ี่�นำำ�กำำ�ลังทหารเข้้ายึึดครองหมู่่�เกาะ
แห่่งนี้้�ต่่อในช่่วงสงครามโลกครั้้�งท่ี่� 2 ถึึง 3 ปีีเท่่านั้้�น (ค.ศ.1942-1945) หลัังจากนั้้�น
อิินโดนีีเซีียก็็ได้้รัับเอกราชการในท่ี่�สุุด (Songpra et al., 2019; Wikipedia, 2024)

เม่ื่�ออิินโดนีีเซีียเข้้าสู่่�ยุุคการสร้้างชาติิให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันของนายซููการ์์โน 
โดยเขาเป็็นประธานาธิิบดีีคนแรกของอิินโดนีีเซีียในช่่วงปีี 1945-1967 หลัังจากนั้้�น
เขาถููกยึึดอำำ�นาจโดยกองทััพท่ี่�นำำ�โดยนายพลซููฮาร์์โต และกลายเป็็นประธานาธิิบดีี
คนท่ี่� 2 ของอิินโดนีีเซีียท่ี่�ปกครองประเทศยาวนานถึึง 31 ปีี การเมืืองในช่่วงเวลานี้้�
ค่่อนข้้างเขม็งเกลีียวเป็็นอย่่างมากจากปัญหาความไม่่เป็็นเอกภาพของกลุ่่�มชนต่่าง ๆ 
ความขัดัแย้ง้ในเชิิงอุุดมการณ์์ทางการเมืืองท่ี่�รััฐบาลนำำ�กำำ�ลังเข้้าปราบปรามผู้้�ท่ี่�เช่ื่�อว่่า
เป็็นภััยของชาติิจากลัทธิคอมมิวนิสต์ และการรัักษาอำำ�นาจทหารและการเมืืองของ
ผู้้�นำำ�รัฐบาล จึึงกล่าวไม่่ผิิดนัักว่าความตึึงเครีียดทางการเมืืองของอิินโดนีีเซีียกิินเวลา
ยาวนานกว่า 50 ปีี 

สถานการณ์์ของวงการภาพยนตร์์ในระยะนี้้�ได้้รัับการตั้้�งข้้อสัังเกตจาก Hanan 
(2023) ว่่า ภาพยนตร์์อินิโดนีีเซีียหลายเร่ื่�องได้้แสดงบทบาทเชิิงการเมืืองอย่า่งน่่าสนใจ 
ทั้้�งการวิิพากษ์วิิจารณ์์รััฐบาลดังเช่่นภาพยนตร์์เร่ื่�องแรกของอิินโดนีีเซีียท่ี่�ผู้้�เขีียนได้้
กล่าวไปก่อนหน้้านี้้� โดยฉากหนึ่่�งของภาพยนตร์์ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงทหารของกองทััพ
อิินโดนีีเซีียยิิงเยาวชนของพรรคคอมมิวนิสต์เสีียชีีวิต เหตุุการณ์์นี้้�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเดืือน
กัันยายน 1947 – ธัันวาคม 1948 มีีสมาชิิกพรรคท่ี่�เมืืองมาดีียุน (Madiun) ของ
จัังหวััดชวาตะวัันออกเสีียชีีวิตหลายพัันคน และยัังโดนจัับกุุมมากถึึง 36,000 คน 
เหตุุการณ์์สัังหารหมู่่�ครั้้�งนี้้� ถููกเรีียกว่า “กบฏมาดีียุน” เม่ื่�อสร้างภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�เสร็จ 

ดังักล่า่วเป็็นวันัภาพยนตร์แ์ห่ง่ชาติขิองอิินโดนีีเซีีย Darah dan Doa เคยหยุดุถ่่ายทำำ�ชั่่�วคราวเพราะเงิินทุนุไม่่

เพีียงพอ เม่ื่�อจะออกฉายก็็ยังัถููกเซ็น็เซอร์ด์้้วยแต่ก็่็ไม่ป่ระสบความสำำ�เร็จ็ในเชิิงรายได้้มากนักั
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ก็็ยังัไม่่สามารถออกฉายได้ทั้ันทีีเพราะโดนเซ็็นเซอร์จ์ากรัฐบาล ภาพยนตร์ ์เร่ื่�อง Lewat 
Djam Malam หรืือ After the Curfew ในปีี 1954 เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�มีีฉากการกระ
ทำำ�ท่ี่�รุุนแรงของนัักรบเพ่ื่�อเอกราช (Indonesian Freedom Fighters) ยิิงครอบครััว
ผู้้�ลี้้�ภััยชาวชวาเสีียชีีวิต 3 ศพ แต่่ฉากนี้้�กลับถููกตัดออกเม่ื่�อนำำ�มาเผยแพร่่ผ่่านโทรทััศน์์
ในยุุคของประธานาธิิบดีีซููฮาร์์โต (Hanan, 2023)

	 Hanan (2023) มองว่่า การกล่าวถึึงรััฐบาลในทางลบโดยตรงดููเหมืือนจะ
เป็็นเร่ื่�องต้้องห้้าม ทางออกหน่ึ่�งของผู้้�สร้างภาพยนตร์์ คืือ ใช้้กลวิธีีเสีียดสีีทางการ
เมืืองแทน คืือ การไม่่ได้้กล่าวถึึงรััฐบาลและผู้้�นำำ�โดยตรง แต่่เปรีียบเปรยถึึงสิ่่�งอ่ื่�น
แทน ดัังเช่่นภาพยนตร์์ Matt Dower ในปีี 1969 เนื้้�อหาของภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ย้้อน
ยุุคกลับไปในศตวรรษท่ี่� 17 ของราชสำำ�นักชวา ในภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�มีีตัวละครตััวหน่ึ่�ง
ช่ื่�อซููฮาร์์โตท่ี่�มีีลักษณะไม่่น่่าไว้้วางใจ เป็็นการเสีียดสีีถึึงเหตุุการณ์์ท่ี่�นายพลซููฮาร์์
โตทำำ�รัฐประหารจากรัฐบาลซููการ์์โน ถืือว่่าเป็็นภาพยนตร์์แนวเสีียดสีีการเมืืองเร่ื่�อง
แรก ๆ ของอิินโดนีีเซีีย ส่่วนภาพยนตร์์ท่ี่�มุ่่�งต่่อต้้าน (Resistance) อำำ�นาจรััฐบาลและ
ระบอบอำำ�นาจนิิยมในสมัยปกครองของนายพลซููฮาร์์โต พบว่่า ภาพยนตร์์จำำ�นวนมาก
ถููกแบนจากรัฐบาลดังเช่่น เร่ื่�อง My Sky, My Home ใน 1989 ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ได้้
ยกประเด็น็ปััญหาความยากจนของชาวอินิโดนีีเซีียในช่่วงท่ี่�ซููฮาร์์โตมีีอำำ�นาจ ภาพยนตร์์
เร่ื่�อง Kantata Takwa ในปีี 1990 ซ่ึ่�งเล่่าถึึงการละเมิิดสิิทธิมนุษยชน และโดนสั่่�งห้้าม
ฉายเช่่นกััน เร่ื่�อง Puisi Tak Terkubukan ในปีี 1999 ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�นำำ�เสนอการ
จัับกุุมและสัังหารผู้้�ท่ี่�ถููกมองว่่าเป็็นคอมมิวนิสต์เสีียชีีวิตหลายแสนคนในช่่วงเวลาปีี 
1965 เป็็นต้้น

ตลอด 5 ทศวรรษท่ี่�บรรยากาศทางการเมืืองไม่่เอื้้�ออำำ�นวยให้้ผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์
มีีเสรีีภาพมากนัักดังท่ี่�กล่าวมาแล้้ว ถืือเป็็นแรงผลัักดันอย่่างหน่ึ่�งท่ี่�ทำำ�ให้้ผู้้�สร้าง
ภาพยนตร์์หัันเหความสนใจจากเนื้้�อหาเชิิงการเมืืองไปสู่่�เนื้้�อหาท่ี่�ปลอดภััยกว่านั่่�น
คืือภาพยนตร์์เก่ี่�ยวกัับผีี สิ่่�งลี้้�ลัับ และพลัังเหนืือธรรมชาติิ และก็็แทบไม่่น่่าเช่ื่�อว่่า
ภาพยนตร์์แนวนี้้�ของอิินโดนีีเซีียเป็็นภาพยนตร์ท่์ี่�อยู่่�คู่่�สัังคมอินโดนีีเซีียมาอย่า่งยาวนาน
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เช่่นกััน แม้้ในยุุคหน่ึ่�งจะได้้รัับการดููแคลนว่่าเป็็นภาพยนตร์์คุุณภาพต่ำำ�� แต่่ภาพยนตร์์
ผีีท่ี่�นำำ�เสนอเร่ื่�องราวของคนตายกลับไม่่ตายหายไปไหน แถมยังเฟ่ื่�องฟููมากขึ้้�นในยุุค
อิินเทอร์์เน็็ต

พััฒนาการ 4 ยุุคของภาพยนตร์์ผีีอิินโดนีีเซีีย

“ผีี” ในภาษามาเลย์์และอิินโดนีีเซีีย เรีียกว่า ฮัันตูู (Hantu) หมายถึึง วิิญญาณ
ท่ี่�แฝงอยู่่�ในร่่างของคนตายและออกอาละวาดหลอกหลอนผู้้�คน (Zakaria, 2566) ผีีนั้้�น
ปรากฎอยู่่�ในความเช่ื่�อของผู้้�คนท่ี่�อาศััยในคาบสมุทรมาลายููมายาวนานก่่อนท่ี่�ศาสนา
จะเข้้ามาเสีียอีีก แต่่ถึึงแม้้จะมีีศาสนาต่่าง ๆ ผลัดกัันเข้้ามาปฏิวััติิความเช่ื่�อของผู้้�คน
ในสัังคมแถบนี้้�หลายต่่อหลายครั้้�งก็็ตาม ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีและพลัังเหนืือธรรมชาติิท่ี่�
บางส่่วนดููเหมืือนจะขััดแย้้งกัับหลัักการศาสนาก็็ยัังคงปรากฎอยู่่�ในสัังคมอินโดนีีเซีีย
ทั้้�งท่ี่�เปิิดเผยและซ่่อนเร้้นอยู่่�ในซอกหลืืบของกลุ่่�มวััฒนธรรมย่อยต่่าง ๆ 

ชาวมุสลิิมนั้้�นมีีความเช่ื่�อท่ี่�คล้้ายกัับผีีเรีียกว่า “ญิิน” (Jinn) แต่่ไม่่ใช่่วิิญญาณ
ของคนตามความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมของผู้้�คนแถบนี้้� ภายใต้้กระบวนทััศน์์ศาสนาอิิสลามแล้้ว
ถืือว่่ามนุษย์์ถููกสร้างมาจากดิน ขณะท่ี่�ญิินนั้้�นถููกสร้างมาจากไฟ แต่่ญิินกลับเย่่อหยิ่่�ง
ขึ้้�นมาและไม่่พอใจว่่าเหตุุใดไฟท่ี่�สููงส่่งอย่่างญิิน จะต้้องมาเคารพมนุษย์์ท่ี่�สร้างมาจาก
ดิินด้้วย จึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้นของความร้าวฉานระหว่่างญิินกัับมนุษย์์ และญิินกัับพระเจ้้า
ด้้วย โดยญิินแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท คืือ ญิินขาว หรืือญิินท่ี่�ดีีท่ี่�จะอยู่่�ในโลกของ
ตนเอง อีีกประเภทหน่ึ่�งคืือญิินดำำ�หรืือสิ่่�งชั่่�วร้ายท่ี่�เรีียกว่าซััยตอนหรืือซาตานท่ี่�จะเข้้า
มาใช้้เล่่ห์์เหล่ี่�ยมให้้มนุษย์หั์ันมาบููชาซััยตอนแทนพระเจ้้า เพ่ื่�อให้้ซััยตอนมีีพลัังอำำ�นาจ
มากขึ้้�น แน่่นอนว่่าจะทำำ�ให้้มนุษย์ค์นนั้้�นออกห่างจากแนวทางของพระเจ้้าด้้วยเช่่นกััน 
(รายการนัับเราด้้วยคน, 2566)9 

อย่่างไรก็็ตาม ในมุุมมองของผู้้�เขีียนแล้้วเห็็นว่่าสัังคมในคาบสมุทรมลายููท่ี่�รวม

9 นายลุกุมาน กููนา เจ้้าหน้้าที่่�มููลนิิธิิสร้้างสุขุมุสุลิมิไทย (สสม.) ให้้สัมัภาษณ์ใ์นรายการนับัเราด้้วย

คน ทาง FM 105 MHz. เม่ื่�อเดืือนพฤศจิิกายน 2566
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ถึึงอิินโดนีีเซีียด้้วยนั้้�น ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีก็ไม่่ได้้จางหายไปเสีียหมดสิ้้�น แต่่มัันกลับถููกปรับ
ปรนมากขึ้้�น ถ้้าเพ่่งพิินิิจเนื้้�อในของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียหลายต่่อหลายเร่ื่�องก็็จะเห็็น
การปรากฎตัวัของผีีในวิิธีีคิดแบบเดิิมอยู่่�ด้วย และภาพยนตร์บ์างเร่ื่�องก็็สะท้้อนให้้เห็็น
ถึึงการปะทะกัันระหว่่างความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมกัับวิิธีีคิดใหม่่ท่ี่�ได้้รัับอิิทธิพลมาจากศาสนา 
แม้้ว่่าส่่วนใหญ่่วิิธีีคิดแบบหลัังจะได้้รัับชััยชนะอยู่่�เสมอก็็ตาม แต่่ก็็มีีภาพยนตร์์ผีีหลาย
เร่ื่�องเช่่นกัันท่ี่�ในท้้ายท่ี่�สุุดแล้้วมักจะตััดจบด้้วยการปรากฏตััวของผีีตััวใหม่่ ทิ้้�งไว้้เป็็น
ปริศนาให้้ได้้ร่่วมลุ้้�นกัันต่่อไปว่าศึึกใหม่่กำำ�ลังจะเริ่่�มต้นขึ้้�นอีีกครั้้�งเม่ื่�อใด 

ภาพยนตร์์ผีีเร่ื่�องแรกของอิินโดนีีเซีีย คืือ เร่ื่�อง Doea Siloeman Oelar Poeti 
en Item ฉายในปีี 1934 กำำ�กัับโดย Then Teng Chun ผู้้�กำำ�กัับชาวจีีนท่ี่�เกิิดในเมืือง
ปััตตาเวีีย โดยช่่วงนี้้�มีีชาวจีีนผู้้�ร่ำำ��รวยหลายคนหัันมาลงทุุนสร้างภาพยนตร์์มากขึ้้�นต่่อ
จากชาวดัตช์์ ภาพยนตร์์สยองขวััญเร่ื่�องนี้้�มีีพล็็อตเก่ี่�ยวกัับปีีศาจสองตนท่ี่�อยากเป็็น
มนุษย์์ ต่่อมาภาพยนตร์์แนวนี้้�ก็็มีีการผลิิตอย่่างต่่อเน่ื่�อง 

จนกระทั่่�งช่่วงทศวรรษท่ี่� 1960s ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียก็็เริ่่�มหมดเสน่ห์์ลง 
เน่ื่�องจากขาดความคิดสร้างสรรค์์เพราะยึึดสููตรสำำ�เร็็จกัับพล็็อตเร่ื่�องเดิิม ๆ  ประเภท
ย้า้ยบ้้านแล้้วเจอผีี หลงในป่่าแล้้วโดนผีีหลอก และผีีก็มัักจะเป็็นผีีผู้�หญิิงท่ี่�โผล่ออกมา
หลอกหลอนผู้้�คน (Tiwahyupriadi & Ayuningtyas, 2020) ถึงึขนาดโดนดููถููกดููแคลน
ว่่าเป็็นภาพยนตร์์เกรดต่ำำ�� (Low-culture Form) แต่่ก็เ็ป็็นเร่ื่�องท่ี่�น่่าแปลกเช่่นเดีียวกััน
ท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีกลับไม่่เคยหายไปจากวงการภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียเลยตั้้�งแต่่ยุุคเริ่่�มต้น
จนถึึงยุุคปััจจุุบััน ตรงกัันข้้ามภาพยนตร์์ผีีกลับยัังยืืนหน่ึ่�งในโรงภาพยนตร์์เสมอมา มีี
ผู้้�ชมหลายล้้านคนในแต่่ละปีี และก็็ได้้รัับความนิิยมอย่่างล้้นหลาม เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�
ทำำ�รายได้้สููงของอิินโดนีีเซีียด้้วย (Sukmayadi, 2024) 

ภาพยนตร์์ผีีกลับมาฟื้้�นคืืนชีีพอีีกอีีกครั้้�งในช่่วงทศวรรษท่ี่� 1970 – 1991 ซ่ึ่�ง
ถืือเป็็นยุุคทองของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีีย ความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์ผีีในช่่วงสอง
ทศวรรษนี้้�มาจากความสำำ�เร็็จอย่่างมากมายของภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Beranak dalam 
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Kubur10 (Birth in the Grave) ในปีี 1971 ซ่ึ่�งกำำ�กัับโดย Awaludin Ali Shahab 
ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�เป็็นแนวดราม่่า สยองขวััญ และได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นภาพยนตร์์
ระดัับปรมาจารย์์ด้้วย (Tiwahyupriadi & Ayuningtyas, 2020) และยัังกลายเป็็น
แบบอย่่างให้้มีีภาพยนตร์์แนวนี้้�ได้้รัับการสร้างสรรค์์สู่่�สายตาผู้้�ชมมากขึ้้�น

10 Beranak dalam Kubur เป็็นภาพยนตร์แ์นวผีีตายทั้้�งกลมที่่�เรียีกว่่า กุ นุติิลานักั (Kuntilanak) 

ที่่�วิิญญาณออกมาหลอกหลอนผู้้�คนและแก้้แค้้นผู้้�ที่่�ลงมืือฆ่่าเธอในสมัยัที่่�ยังัมีีชีีวิิต โดยเป็็นเรื่่�องราวของ

สองพี่่�น้้องต่่างแม่่ที่่�มีีนิิสัยัต่่างกันัสุดุขั้้�วจึึงโดนพ่่อแม่่จับัแยกออกจากกันั  เม่ื่�อโตขึ้้ �นผู้้�เป็็นน้้องสาวที่่�กำ ำ�ลังัตั้้�ง

ครรภ์เ์ดินิทางกลับัมาเยี่่�ยมบ้้าน แต่โ่ดนพี่่�สาวทารุุณกรรมและฆ่า่ให้้ตาย เม่ื่�อศพเธอกำำ�ลังัถููกฝััง ปรากฎว่า่ผีี

ได้้คลอดลููกในหลุมุฝั่่� งศพ เรื่่�องราวความสยองของผีีกุนุติิลานักัจึงึเกิิดขึ้้ �น
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ภาพท่ี่� 2 โปสเตอร์์ภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Beranak dalam Kubur  
(คลอดในหลุุมฝั่่�งศพ) ในปีี 1971

(ท่ี่�มา https://www.tribunnewswiki.com/2019/07/16/
beranak-dalam-kubur-1972)

พััฒนาการของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียนั้้�น มีีภาพยนตร์์บางส่่วนได้้รัับอิิทธิพล
จากความเช่ื่�อเร่ื่�องไสยศาสตร์์และมนต์์ดำำ� ซ่ึ่�งเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของวััฒนธรรมและความ
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เช่ื่�อพื้้�นเมืือง ตััวอย่่างเช่่น ภาพยนตร์์เร่ื่�อง Penangkal Ilmu Teluh (1979) หรืือ
ท่ี่�รู้้�จักในช่ื่�อไทยว่่า “มููเตลูู ศึึกไสยศาสตร์์” นำำ�เสนอเร่ื่�องราวท่ี่�เก่ี่�ยวข้้องกัับการใช้้
ไสยศาสตร์์ทำำ�เสน่ห์์ แม้้ว่่าภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�จะไม่่เน้้นการปรากฏตััวของผีีในรููปแบบ
ท่ี่�คุ้้�นเคย เช่่น ผีีในคราบของมนุษย์์หรืือวิิญญาณ แต่่ก็็สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อเร่ื่�อง
พลัังเหนืือธรรมชาติิและพิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์์ท่ี่�ส่่งผลต่อชีีวิตของผู้้�คนในสัังคม ซ่ึ่�ง
ถืือเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญท่ี่�ปรากฏในภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียในยุุคก่่อน ๆ  ภาพยนตร์์
เร่ื่�องนี้้�จึึงเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของพััฒนาการภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียท่ี่�สะท้้อนความเช่ื่�อและ
พิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์์ ก่่อนท่ี่�จะพััฒนาไปสู่่�การนำำ�เสนอประเด็็นทางสัังคมท่ี่�หนััก
แน่่นขึ้้�นในภาพยนตร์์ผีีร่วมสมัย

	 Adiprasetio (2023) ระบุุว่่า ในช่่วงปีี 1970-1990 ถืือเป็็นยุุคทองของ
ภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียอย่่างแท้้จริิง โดยมีีการผลิิตเฉล่ี่�ยประมาณ 7 เร่ื่�องต่่อปีี และมีี
จำำ�นวนสููงสุุดถึึง 25 เร่ื่�องในปีี 1988 อย่่างไรก็็ตาม หลัังยุุคทองนี้้� ภาพยนตร์์ผีีกลับมีี
จำำ�นวนลดลงและมีีคุณภาพต่ำำ��ลง ซ่ึ่�ง Tiwahyupriadi & Ayuningtyas (2020) ชี้้�ให้้
เห็็นว่่า ความตกต่ำำ��ของภาพยนตร์์ผีีหลัังยุคุทองนี้้�ถึึงขนาดมีีการใช้้ภาพลัักษณ์์ท่ี่�ยั่่�วยวน
ของผีีผู้�หญิิงและจ้้างนัักแสดงต่่างชาติิแนวปลุกใจเสืือป่่ามาแสดงนำำ�เพ่ื่�อใช้้เป็็นกลยุทุธ์
ในการดึึงดููดผู้้�ชม

หลัังสิ้้�นสุุดยุุคระเบีียบใหม่่ในปีี 1998 อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียกลับ
มาเฟ่ื่�องฟููอีีกครั้้�งหน่ึ่�ง โดยหนึ่่�งในสามของภาพยนตร์์ท่ี่�ผลิิตในช่่วงทศวรรษนี้้�เป็็น
ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญ ซ่ึ่�งส่่วนใหญ่่นำำ�เสนอเร่ื่�องราวเก่ี่�ยวกัับผีีกุนทิิลานัักในฐานะ
วิิญญาณหญิิงพยาบาท แม้้จะได้้รัับความนิยมจากผู้�ชม แต่่ภาพยนตร์์เหล่่านี้้�มัักถููก
วิิจารณ์์ว่่ามีีคุณภาพต่ำำ�� มุ่่�งเน้้นผลกำำ�ไร และขาดความซับซ้้อน 

หากวิเคราะห์์ภาพยนตร์์ผีีหลัังปีี 1998 อย่่างลึึกซึ้้�งกลับเผยให้้เห็็นสิ่่�งท่ี่�หลอก
หลอนสัังคมอินโดนีีเซีียร่่วมสมัย คืือ โครงสร้างเร่ื่�องเล่่ามัักแสดงให้้เห็็นความขัดแย้้ง
ระหว่่างเหตุุการณ์์ความรุนแรง (เช่่น การข่่มขืืน ฆาตกรรม การฆ่่าตััวตาย) กัับการ
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ปรากฏตััวของผีี ซ่ึ่�งมัักถููกรบกวนโดยกลุ่่�มวััยรุ่่�นชาวจาการ์์ตาท่ี่�เข้้าไปพััวพันกัับการ
แสวงหาความยุุติิธรรมของผีีโดยไม่่ตั้้�งใจ เร่ื่�องราวของความขััดแย้้งนี้้�ไม่่ปรากฏใน
ภาพยนตร์์แนวนี้้�มาก่่อนปีี 1998  (Barker, 2013)

ความนิยมของภาพยนตร์์ผีีหลัังปีี 1998 ยังัสะท้้อนถึึงบาดแผลฝัังใจ (trauma) 
ร่่วมกัันเก่ี่�ยวกัับความรุนแรงในยุุคระเบีียบใหม่่ เร่ื่�องราวสยองขวััญเหล่่านี้้�ช่่วยให้้ผู้้�ชม
ปลดปล่อยอารมณ์์ความรู้�สึึกผ่่านความรุนแรงท่ี่�เกิิดขึ้้�นซ้ำำ��ในภาพยนตร์์ แสดงให้้เห็็น
ความสััมพันธ์์ระหว่่างภาพยนตร์์ยอดนิิยม ผู้้�ชม และบาดแผลทางประวััติิศาสตร์์ ต่่อ
มาในช่่วงปีี 2000 ภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียได้้ผสมผสานกัับแนวสยองขวััญ (Horror 
film) อย่า่งเต็ม็รููปแบบ เกิดิเป็็นแนว “Horror Ghost Film” ซ่ึ่�งได้้รัับความนิยิมอย่า่ง
มาก มีีจำำ�นวนการผลิิตเพิ่่�มขึ้้�นจาก 9 เร่ื่�องต่่อปีี เป็็น 23 เร่ื่�องในปีี 2007 และสููงสุุดถึึง 
46 เร่ื่�องในปีี 2018 และ 42 เร่ื่�องในปีี 2019 นัับเป็็นยุุคทองอีีกครั้้�งของภาพยนตร์์ผีี
สยองขวััญอิินโดนีีเซีีย

 ภาพท่ี่� 3 แสดงจำำ�นวนหนัังผีีสยองขวััญในอิินโดนีีเชีีย ตั้้�งแต่่ปีี 1970-2020

(ท่ี่�มา Adiprasetio (2023))
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การท่ี่�ภาพยนตร์ผ์ีีสยองขวััญได้รั้ับความนิยิมในช่ว่งนี้้� มีีสาเหตุ ุ3 ประการ ได้แ้ก่่ 

1) ต้้นทุุนทางสัังคมและวััฒนธรรม อิินโดนีีเซีียเป็็นสัังคมท่ี่�รุ่่�มรวยไปด้วยเร่ื่�อง
เล่่า ตำำ�นาน นิิยายปรำำ�ปรา ความเช่ื่�อเก่ี่�ยวกัับผีีและสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ ขณะเดีียวกัันก็็
มีีความแตกต่างกัันในแต่่ละกลุ่่�มชนท่ี่�มีีอยู่่�อย่่างหลากหลายของอิินโดนีีเซีีย ความเช่ื่�อ
เหล่่านี้้�ได้้แทรกซึึมเข้้าไปในวิิถีีชีีวิตประจำำ�วัันของชาวอินโดนีีเซีียอย่่างมาก ซ่ึ่�งผู้้�สร้าง
ภาพยนตร์์สามารถนำำ�เร่ื่�องราวดังกล่าวมาสร้างสรรค์์เป็็นผลงานภาพยนตร์์ท่ี่�สามารถ
เช่ื่�อมต่อกัับผู้้�ชมได้้ง่่าย 

2) อิิทธิพลจากประเทศเพื่่�อนบ้้าน การได้้รัับแรงบัันดาลใจจากภาพยนตร์์ผีี
สยองขวััญจากประเทศเพ่ื่�อนบ้้าน โดยเฉพาะไทยและญ่ี่�ปุ่่�น ซ่ึ่�งเป็็นประเทศท่ี่�ส่่งออก
ภาพยนตร์์แนวนี้้�มาก่่อนแต่่เดิิมไปยัังประเทศเพ่ื่�อบบ้้านหลายต่่อหลาย ซ่ึ่�งได้้รัับการ
ตอบรัับท่ี่�ดีีจากผู้�ชมอินโดนีีเซีีย 

3) ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์รุ่่�นใหม่่ การมีีผู้�กำำ�กัับภาพยนตร์์รุ่่�นใหม่่ท่ี่�มีีแนวคิดใหม่่ ๆ 
ในการสร้างภาพยนตร์์ โดยเฉพาะภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญจากมุมมองท่ี่�มีีพื้้�นฐานจาก
ศาสนาอิสิลาม ซ่ึ่�งพล็็อตภาพยนตร์แ์นวนี้้�มีีไม่่มากนักั จึึงได้รั้ับความสนใจจากผู้้�ชมมาก
ขึ้้�น (The economist, 2024) ดัังเช่่น Awi Suryadi นัักเขีียนและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์
ผีีสยองขวััญจำำ�นวนมาก ในปีี 2022 เขามีีผลงานเร่ื่�อง KKN di Desa Penari เป็็น
ภาพยนตร์์ท่ี่�ทำำ�รายได้้สููงท่ี่�สุุดในประวััติิศาสตร์์ Suryadi นำำ�เร่ื่�องราวในส่ื่�อสัังคมมา
ขยายต่่อในภาพยนตร์์เร่ื่�องดัังกล่าว Joko Anwar ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์รุ่่�นใหม่่ท่ี่�สร้าง
ช่ื่�อเสีียงให้้ตนเองจากภาพยนตร์์แนวสยองขวััญเช่่นกััน เช่่นเดีียวกัับภาพยนตร์์รุ่่�น
ใหม่่อย่่าง Timo Tjahjanto ก็็เป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ท่ี่�มีีชื่่�อเสีียงด้้านความสยอง
ขวััญเช่่นกััน และยัังมีี Ginanti Rona Tembang Asri ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์หญิิงท่ี่�เข้้า
สร้างผลงานการกำำ�กัับภาพยนตร์์เร่ื่�องแรกในปีี 2016 จากภาพยนตร์์สยองขวััญเร่ื่�อง 
Midnight Show ท่ี่�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับความลึึกลับสยองขวััญในโรงภาพยนตร์์เก่่า ผล
งานของเธอยัังสามารถรับชมได้้ใน Netflix เร่ื่�อง Qorin (วิิญญาณอาถรรพ์์) ปีี 2022 
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และในปีี 2023 เธอมีีผลงาน เร่ื่�อง Susuk: Kutukan Kecantikan ซ่ึ่�งก็็เป็็นภาพยนตร์์
แนวสยองขวััญเช่่นเดีียวกััน 

การกลับขึ้้�นมาฟื้้�นคืืนชีีพของภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญของอิินโดนีีเซีียสามารถ
พิิสููจน์์ได้้จากการจััดอัันดัับจำำ�นวนผู้้�ชมภาพยนตร์์ท่ี่�พบว่่าภาพยนตร์์แนวนี้้�ติิดอัันดัับ
มากถึึง 15 เร่ื่�องในประเทศอิินโดนีีเซีีย และตั้้�งแต่่ปีี 2015 ถึึง 2021 จำำ�นวนภาพยนตร์์
แนวนี้้�ของอิินโดนีีเซีียก็็เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างมากเช่่นกััน (Adiprasetio, 2023)

อีีกประเด็็นหน่ึ่�งท่ี่�ทำำ�ให้้ในช่่วงทศวรรษท่ี่�ผ่่านมา ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญ
อิินโดนีีเซีียได้้รัับความนิิยมอย่่างมากก็็มาจากความเปลี่่�ยนแปลงของเทคโนโลยีีการ
ส่ื่�อสารท่ี่�มีีการเพิ่่�มขึ้้�นของการสตรีีมมิ่่�งผ่่านอิินเทอร์์เน็็ต ซ่ึ่�งผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงได้้
ง่่าย ขณะเดีียวกัันก็็เป็็นช่่องทางของภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียท่ี่�จะส่่งออกไปยัังผู้้�ชมต่าง
ประเทศ จากแรงผลักัดันดัังกล่าว ทำำ�ให้้ผู้้�สร้างภาพยนตร์หั์ันมาค้้นหาทุุนทางสัังคมของ
ตนเองมากขึ้้�นท่ี่�จะนำำ�มาต่่อยอดสู่่�อุตสาหกรรมสื่�อบัันเทิิงในประเทศ และยัังสามารถ
เช่ื่�อมต่อผู้้�ชมชาวอาเซีียนท่ี่�มีีพื้้�นเพความเช่ื่�อใกล้เคีียงกััน สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำำ�ให้้อิินโดนีีเซีีย
กลายเป็็นประเทศท่ี่�ส่่งออกภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญท่ี่�มาแรงท่ี่�สุุดประเทศหน่ึ่�งในอาเซีียน 
และเป็็นท่ี่�รู้้�จักของผู้้�ชมภาพยนตร์์ชาวไทยมากขึ้้�นด้้วย

จากผลการศึึกษาดัังกล่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึึงพััฒนาของภาพยนตร์์ผีีของ
อิินโดนีีเซีียท่ี่�สามารถแบ่่งออกเป็็น 4 ยุคุท่ี่�มีีนัยยะสำำ�คัญต่่อพััฒนาการของภาพยนตร์์
ผีีอินโดนีีเซีีย ได้้แก่่ 

1. ยุุคเริ่่�มต้น (1934-1960) เป็็นช่่วงท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีเริ่่�มสร้างตััวตนและรููปแบบ
การเล่่าเร่ื่�องเฉพาะตััว ต่่อมากลายเป็็นสููตรสำำ�เร็็จท่ี่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ผีีเริ่่�มลดความน่า
สนใจลงไป 

2. ยุคุคุุณภาพต่ำำ�� (1960-1970) เป็็นช่่วงท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีในอิินโดนีีเซีียมีีบทบาท
ในวงการภาพยนตร์์น้้อยลงกลายเป็็นภาพยนตร์์คุุณภาพต่ำำ��เพราะยึึดติิดรููปแบบการ
เล่่าเร่ื่�องท่ี่�เป็็นสููตรความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์ผีีท่ี่�มีีมาก่่อนหน้้านี้้� 
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3. ยุคุฟื้้�นคืืนชีีพ (1970-1990) เป็็นช่่วงภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียกลับมาทวงความ
นิิยมอีีกครั้้�งหน่ึ่�ง มีีการผลิิตภาพยนตร์์ผีีจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะช่่วงปลายของยุคุนี้้�ท่ี่�มีี
การผลิิตภาพยนตร์์มากท่ี่�สุุดต่่อปีีถึึง 25 เร่ื่�อง 

4. ยุคุเฟ่ื่�องฟูู (1990-ปััจจุุบััน) เป็็นช่่วงท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีมีีการผลิิตจำำ�นวนมาก โดย
เฉพาะช่่วงปีี 2005 เป็็นต้้นมา เน่ื่�องจากได้้รัับอิิทธิพลของภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญจาก
ต่่างประเทศ ทำำ�ให้้มีีการผสมผสานกัันของภาพยนตร์์ผีีและสยองขวััญเข้้าด้้วยกััน มีีผู้�
กำำ�กัับหน้้าใหม่่ท่ี่�ประสบความสำำ�เร็็จจากภาพยนตร์์แนวนี้้�และมีีมุมมองท่ี่�แปลกใหม่่
จากไทยและญี่่�ปุ่่�น รวมถึึงเทคโนโลยีีการสื่่�อสารแบบโอทีีทีีกลายเป็็นแพลตฟอร์์มใน
การขยายฐานผู้้�ชมในประเทศและก้้าวสู่่�ต่างประเทศ จนได้้รัับการยกให้้เป็็นแหล่่ง
สร้างสรรค์์ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญอีีกแห่่งหน่ึ่�งของเอเชีีย

ผีีผู้้�หญิิงกัับการวิิพากษ์์สัังคม: จากช่่วงเปลี่่�ยนผ่านสู่่� Vina: Before 7 Days

สิิทธา เลิิศไพบููลย์ศิิริิ (2556) ตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียในยุุค
หลัังนายพลซููฮาร์์โตท่ี่�ลงจากอำำ�นาจในปีี 1998 นั้้�นเริ่่�มกลับตั้้�งคำำ�ถามต่อประเด็็นต้้อง
ห้้ามต่าง ๆ  ทั้้�งการเมืือง ศาสนา ความขัดแย้ง้ทางชนชั้้�น และเพศสภาพ เช่่น ภาพยนตร์์ 
เร่ื่�อง Pasir Berbisik: Whispering Sands (2001) ท่ี่�นำำ�เสนอความสััมพันธ์์ระหว่่าง
เพศหญิิงกัับธรรมชาติิและความรู้้�สึึกของมนุษย์์ผ่่านการวิิจารณ์์ความเห็็นแก่่ตััวของ
เพศชาย ภาพยนตร์์เร่ื่�อง Ada Apa dengan Cinta?: What’s Up with Cinta? 
(2001) นำำ�เสนอตัวัละครชายท่ี่�มีีความรุนุแรงในครอบครัวั และ Biola Tak Berdawai: 
The Stringless Violin (2003) เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�วิิพากษ์ประเด็็นการทำำ�แท้้งและการ
คุุกคามทางเพศต่่อผู้้�หญิิง เป็็นต้้น และยัังสะท้้อนถึึงการต่่อรองเชิิงอำำ�นาจในระดัับ
สัังคมและการเมืืองด้้วย 

ประเด็็นผีีผู้�หญิิงในอิินโดนีีเซีียเป็็นท่ี่�น่่าสนใจเช่่นเดีียวกัับการศึึกษาผีีผู้�หญิิง
ในประเทศไทยเช่่นกััน ซ่ึ่�งภาพลัักษณ์์และบทบาทของผีีผู้�หญิิงมีีความเปลี่�ยนแปลง
ชััดเจนเม่ื่�อเปรีียบเทีียบในยุุคก่่อนและหลัังการปฏิรููปประเทศอิินโดนีีเซีียในปีี 1998 
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โดยพบว่่ายุุคก่่อนการปฏิรููปนั้้�น ภาพยนตร์์ผีีและบทบาทของผีีผู้�หญิิงไม่่ได้้รัับความ
นิิยมและถููกจำำ�กััดด้้วยการเซ็็นเซอร์์ แต่่หลัังการปฏิรููปการเมืืองกลับพบว่่าวงการ
ภาพยนตร์์มีีเสรีีภาพมากขึ้้�น ทำำ�ให้้ผีีผู้�หญิิงในภาพยนตร์์กลายเป็็นสิ่่�งสะท้้อนถึึงปััญหา
ทางสัังคมและการเมืืองมากขึ้้�น ซ่ึ่�งถููกใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์ท่ี่�บ่่งบอกถึึงปััญหาความรุนุแรง
ในครอบครััวและการกดข่ี่�ทางเพศภายใต้้สัังคมปิตาธิิปไตย (Patriarchy) การกลับมา
ล้้างแค้้นของผีีผู้�หญิิงจึึงเป็็นการทวงสิิทธ์ิ์�และความยุติิธรรมในเชิิงสััญลัักษณ์์ ซ่ึ่�งอำำ�นาจ
หลัังความตายเป็็นเครื่่�องมืือเดีียวท่ี่�สามารถแก้แ้ค้้นและชดเชยการสููญเสีียชีีวิตของพวก
เธอเม่ื่�อครั้้�งยังัมีีชีีวิตอยู่่� การใช้้ตััวละครผีีผู้�หญิิงในภาพยนตร์์จึึงสะท้้อนถึึงปััญหาสัังคม
ท่ี่�ผู้้�หญิิงต้้องเผชิญอยู่่� (กรชวััล ปลื้้�มทรัพย์์ (2559)

ตััวอย่่างของภาพยนตร์์ท่ี่�สะท้้อนถึึงปััญหาการกดข่ี่�ทางเพศภายใต้้วััฒนธรรม
ปิิตาธิิปไตยนั้้�นปรากฎในภาพยนตร์์สยองขวััญเร่ื่�อง Vina: Sebelum 7 Hari หรืือ 
Vina: Before 7 Days (2024) หรืือ วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุม  ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�
กำำ�กัับโดย Anggy Umbara เป็็นการนำำ�เสนอคดีีอาชญากรรมจริงิท่ี่�เกิิดขึ้้�นกัับ วีีนา เดวีี 
อาชิิตา (Vina Dewi Arsita) เด็็กสาววััย 16 ปีี ท่ี่�ถููกทำำ�ร้ายและล่่วงละเมิิดทางเพศจน
เสีียชีีวิตในเมืืองจีีโรบอน (Cirebon) จัังหวััดชวาตะวัันตก (West Java) ในปีี 2016 
ความโหดร้้ายของคดีีนี้้�ยัังคงอยู่่�ในความทรงจำำ�ของสัังคมอิินโดนีีเซีีย และภาพยนตร์์
เร่ื่�องนี้้�กลายเป็็นกระบอกเสีียงสะท้้อนปััญหาความรุนแรงทางเพศและการวิิพากษ์
วิิจารณ์์สัังคมท่ี่�ยัังคงอยู่่�ภายใต้้อิิทธิพลของวััฒนธรรมชายเป็็นใหญ่่

การเล่่าเร่ื่�องของภาพยนตร์์ผสานเข้้ากัับความเช่ื่�อพื้้�นเมืืองท่ี่�ว่่า วิิญญาณมีีเวลา 
7 วัันหลัังความตายเพ่ื่�อสะสางความคับข้้องใจ ก่่อนท่ี่�จะไปสู่่�ภพภููมิอ่ื่�น ซ่ึ่�งเป็็นกลไก
สำำ�คัญในการขัับเคลื่่�อนเร่ื่�องราวความสยองขวััญและการตามล่่าล้้างแค้้นผู้้�กระทำำ�ผิด 
การใช้้ความเช่ื่�อนี้้�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์มีีความน่าสนใจและเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้ง่่ายขึ้้�น เพราะเช่ื่�อม
โยงกัับความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมท่ี่�มีีอยู่่�ในสัังคม ภาพยนตร์์เร่ื่�อง วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุม ใช้้
ความเช่ื่�อดัังกล่าวเป็็นพล็็อตของภาพยนตร์์ คืือ การกลับมาของวิิญญาณจากความคับ
ข้้องใจจากการถููกกระทำำ�อย่่างโหดร้้ายและไม่่ได้้รัับความยุุติิธรรม ซ่ึ่�งสะท้้อนให้้เห็็น
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ถึึงปััญหาความรุนแรงทางเพศท่ี่�เกิิดขึ้้�นจริิงในสัังคม และเรีียกร้องหาความยุติิธรรมให้้
กัับเหยื่่�อ การนำำ�เสนอประเด็น็ทางสัังคมท่ี่�หนักัแน่่นนี้้�เองท่ี่�ส่่งผลให้้ภาพยนตร์์ประสบ
ความสำำ�เร็็จอย่่างมาก 

ความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ในอิินโดนีีเซีีย สามารถการัันตีีได้้จากยอด
จำำ�หน่่ายตั๋๋�วมากกว่า 5 ล้้านใบและกลายเป็็นภาพยนตร์์สยองขวััญท่ี่�มีียอดขายสููงสุุด
ประจำำ�ปี 2024 ทั้้�งยัังมีียอดจำำ�หน่่ายตั๋๋�วสููงสุุดตลอดกาลอันดัับท่ี่� 7 ของอิินโดนีีเซีีย 
และมีีการนำำ�ไปฉายในประเทศเพ่ื่�อนบ้้านด้้วย สำำ�หรัับการฉายในประเทศไทยนั้้�น 
ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ได้้รัับความนิยมเช่่นกััน โดยหลัังจากเข้้าฉายเพีียง 7 วััน ก็็ทำำ�ลาย
สถิติิเป็็นภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียท่ี่�ทำำ�รายได้้สููงสุุดในประเทศไทย คืือ 2.3 ล้้านบาท โดย
เฉพาะเม่ื่�อเทีียบกัับผลงานของผู้้�กำำ�กัับช่ื่�อดััง Joko Anwar อย่่าง Satan’s Slave, 
Impetigore และ Grave Torture รวมถึึงภาพยนตร์์แอ็็คชัันเร่ื่�อง The Raid ท่ี่�เคย
ประสบความสำำ�เร็็จมาก่่อนหน้้านี้้� ภาพยนตร์์ยัังมีีกระแสในวงกว้างจากการนำำ�เสนอ
ของยููทููเบอร์์ช่ื่�อดัังอย่่าง “หมอตััง” และ “ฟาโรห์์” ทำำ�ให้้กระแสความนิยมเพิ่่�มสููงขึ้้�น 
จนทำำ�รายได้้ในกรุงเทพฯ ปริมณฑล และเชีียงใหม่่ มากกว่า 5 ล้้านบาทแล้้ว และคาด
ว่่ารายได้้ทั่่�วประเทศอาจจะเกิิน 10 ล้้านบาท (horrorclub, 2567)

สำำ�หรัับเนื้้�อหาในภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Vina: Before 7 Days นั้้�น เปิิดเร่ื่�องด้้วยการ
พบศพของวีีนาและเอกี้้�เพ่ื่�อนชายของเธอ โดยในเบื้้�องต้้นสัันนิิษฐานว่่าเป็็นอุุบััติิเหตุุ
ทางรถยนต์์ แต่่สภาพศพของวีีนาและเอกี้้�กลับบ่่งบอกว่าพวกเขาถููกทำำ�ร้ายและเสีีย
ชีีวิตท่ี่�ผิิดธรรมชาติิ ส่่งผลให้้เกิิดข้้อสงสััยต่่อกระบวนการสืืบสวนและความยุุติิธรรม
ในสัังคมอินโดนีีเซีียขณะนั้้�น จึึงเป็็นการตั้้�งคำำ�ถามเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การวิิจารณ์์เชิิงลบถึึง
กระบวนการยุติุิธรรมท่ี่�ไม่่โปร่งใส และปััญหาเชิิงโครงสร้างอำำ�นาจในสัังคมอินโดนีีเซีีย  
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ภาพท่ี่� 4 ฉากหน่ึ่�งในภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Vina: Before 7 Days ท่ี่�ฉายให้้เห็็นศพของ
เหยื่่�อจากความรุนแรง

(ท่ี่�มา https://www.youtube.com/watch?v=EprdwmNkVE8)

นอกเหนืือจากประเด็็นด้้านการสืืบสวนแล้้ว ภาพยนตร์์ยังันำำ�เสนอประเด็็นทาง
สัังคมและการเมืือง โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งเร่ื่�องความอยุติุิธรรมท่ี่�ประชาชนต้้องเผชิญจาก
การกดข่ี่�จากระบบการเมืืองและกฎหมายท่ี่�ล้้มเหลว ซ่ึ่�งเป็็นประเด็็นหลัักท่ี่�ส่่งผลกระ
ทบอย่า่งลึึกซึ้้�งต่่ออารมณ์์ร่่วมของผู้้�ชมภาพยนตร์์ท่ี่�สามารถสะท้้อนความเป็็นจริิงทาง
สัังคมท่ี่�ประชาชนผู้้�ด้อยโอกาสมักได้้รัับการปฏิบััติิอย่่างไม่่เท่่าเทีียม

แม้้องค์์ประกอบความสยองขวััญในภาพยนตร์์นี้้�อาจขาดความโดดเด่่นอยู่่�บ้าง 
เน่ื่�องจากผีีท่ี่�ปราฎในเร่ื่�องไม่่ได้้น่่ากลัวตามท่ี่�ผู้้�ชมคาดหวััง แต่่สิ่่�งท่ี่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์มีี
พลัังดึึงดููดผู้้�ชมคืือการเน้้นย้ำำ��ถึึงโศกนาฏกรรมและความโหดร้้ายท่ี่�เกิิดขึ้้�นกัับตััวละคร
หลััก ฉากความรุุนแรงและการถููกสิิงไม่่ใช่่เพีียงเพ่ื่�อสร้างความหวาดกลััว แต่่ยัังเป็็น
สััญลัักษณ์์ของความเจ็็บปวดและความอยุติุิธรรมท่ี่�เหยื่่�อต้้องเผชิญ การสะท้้อนปััญหา
สัังคมผ่่านโศกนาฏกรรมส่วนบุุคคลนี้้�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์เข้้าถึงึอารมณ์์ผู้้�ชมได้้อย่า่งลึึกซึ้้�ง 
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ยิ่่�งไปกว่านั้้�น การนำำ�เสนอภาพของผู้้�ร้ายในภาพยนตร์์ท่ี่�เก่ี่�ยวโยงกัับชนชั้้�นปกครองท่ี่�
กระทำำ�ความผิดแต่่กลับไม่่ต้้องรัับโทษ ยัังสะท้้อนถึึงการเปิิดโปงความมืืดมนในสัังคม 
โครงสร้างอำำ�นาจท่ี่�ไม่่เท่่าเทีียมเป็็นประเด็็นท่ี่�สอดคล้้องกัับการวิิพากษ์ระบบสัังคม 
ซ่ึ่�งเป็็นการตั้้�งคำำ�ถามเก่ี่�ยวกัับความยุติิธรรมและการกดข่ี่�ท่ี่�แฝงอยู่่�ในระบบกฎหมาย
และการเมืือง

วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุมยัังสอดแทรกเนื้้�อหาท่ี่�เช่ื่�อมโยงกัับบทบาททางเพศ
และศีีลธรรมทางศาสนาในบริิบทสัังคมอินโดนีีเซีียด้้วย ทั้้�งยัังนำำ�ตำำ�นานท้้องถิ่่�นท่ี่�เช่ื่�อ
ว่่าวิิญญาณมีีเวลา 7 วัันหลัังความตายในการสะสางความคับข้้องใจมาใช้้ในการเล่่า
เร่ื่�องราวของวีีนา หญิิงสาวผู้�ถููกข่มขืืนและสัังหารอย่่างโหดเหี้้�ยม การท่ี่�วิิญญาณของ
วีีนากลับมาล้้างแค้้นผ่่านการเข้้าสิิงเพ่ื่�อนสนิทอย่่างลิินดา จึึงกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของ
การทวงคืืนความยุติิธรรมจากระบบกฎหมายท่ี่�ล้้มเหลว ประเด็็นสำำ�คัญอีีกอย่่างหน่ึ่�ง
ในภาพยนตร์์คืือการสะท้้อนถึึงภาพลัักษณ์์ของผู้้�หญิิงท่ี่�ถููกนำำ�เสนอว่่าเป็็นผู้้�อ่อนแอ
และเปราะบาง ซ่ึ่�งอาจตีีความได้้ว่่าการท่ี่�หญิิงสาวอย่่างวีีนาออกนอกกรอบศีีลธรรม
ทางสัังคมหรืือศาสนาอาจนำำ�ไปสู่่�โศกนาฏกรรมท่ี่�เธอเผชิญ ตััวอย่า่งเช่่น ในฉากท่ี่�วีีนา
ตััดสิินใจขึ้้�นรถจักรยานยนต์์ไปกัับเอกี้้�เพ่ื่�อกลับบ้้าน ซ่ึ่�งเป็็นเหตุุการณ์์ท่ี่�นำำ�ไปสู่่�การถููก
ข่่มขืืนและสัังหารจากหัวหน้้าแก๊๊งรถจักรยานยนต์์ท่ี่�หลงใหลในตััวเธอแต่่เธอไม่่ยินิยอม 
มัันสะท้้อนถึึงการกดข่ี่�ทางเพศและความไม่ยุ่ติุิธรรมในสัังคมท่ี่�ยังัคงกดทัับบทบาทของ
ผู้้�หญิิงในโครงสร้างอำำ�นาจท่ี่�ไม่่เป็็นธรรมอยู่่�

ภาพยนตร์์มีีการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวท่ี่�มุ่่�งเน้้นการเข้้าถึึงผู้้�ชมในวงกว้างด้้วยกลวิธีี
การเล่่าเร่ื่�องเชิิงพาณิิชย์์ ผู้้�สร้างสามารถรักษาสมดุลระหว่่างความบันเทิิงและความ
รุุนแรงของเนื้้�อหาได้้อย่่างเหมาะสม สร้างผลกระทบทางอารมณ์์ต่่อผู้้�ชมอย่่างมีีนัย
สำำ�คัญ การใช้้ภาพวิิญญาณและฉากสะดุ้้�ง “ตุ้้�งแช่่” (Jump Scare) ส่่วนใหญ่่มุ่่�ง
เน้้นไปท่ี่�ตััวละครปฏิปัักษ์ (Antagonist) ซ่ึ่�งทำำ�หน้้าท่ี่�เป็็นสััญลัักษณ์์แทนความรู้�สึึก
ผิิดและความทรมานทางจิิตใจท่ี่�ตััวละครดัังกล่าวประสบ ช่่วงเวลาเหล่่านี้้�มิิได้้มีีจุด
ประสงค์์เพีียงเพ่ื่�อสร้างความตกใจชั่่�วขณะ แต่่ยัังเป็็นการเน้้นย้ำำ��ถึึงความสยดสยอง
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ทางจิิตวิิทยาของการดำำ�รงอยู่่�กัับความผิดท่ี่�ตนเองได้้กระทำำ� การถ่่ายทอดเหตุุการณ์์ใน
รููปแบบภาพยนตร์จ์ึึงกระตุ้้�นความสนใจของสาธารณชนในการแสวงหาความจริงิและ
เรีียกร้องความยุติุิธรรม รวมถึึงกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมพิจารณาประเด็็นทางสัังคมท่ี่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น

องค์์ประกอบสำำ�คัญท่ี่�ส่่งผลให้้ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�โดดเด่่นและสร้างความสะเทืือน
ใจอย่่างมากคืือ การใช้้เสีียงบัันทึึกจริิงของลิินดาขณะถููกวิญญาณวีีนาเข้้าสิิง ซ่ึ่�งทำำ�
หน้้าท่ี่�เป็็นส่ื่�อกลางให้้วีีนาถ่่ายทอดเร่ื่�องราวการเสีียชีีวิตของตนเอง การใช้้เสีียงจริิง
นี้้�เป็็นการยกระดัับความสมจริิงและสร้างความรู้�สึึกอึึดอััดแก่่ผู้้�ชมอย่่างมีีนัยสำำ�คัญ 
เน่ื่�องจากเป็็นการตอกย้ำำ��ว่าเหตุุการณ์์ท่ี่�ดููเหมืือนเหนืือธรรมชาติินั้้�นมีีรากฐานมาจาก
ความจริิงท่ี่�น่่าตกใจ ซ่ึ่�งเป็็นประเด็็นท่ี่�สร้างความหวาดกลัวอย่่างยิ่่�ง เพราะเป็็นการ
เน้้นย้ำำ��ว่าความโหดร้้ายเหล่่านี้้�เกิิดขึ้้�นจริิงในชีีวิตประจำำ�วััน เสีียงบัันทึึกนี้้�จึึงสร้างความ
เช่ื่�อมโยงโดยตรงระหว่่างผู้้�ชมกัับความจริิงท่ี่�น่่าสะพรึึงกลัว สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความ
สามารถของผู้้�กำำ�กัับในการผสานความบันเทิิงเข้้ากัับการวิิพากษ์วิิจารณ์์สัังคมได้้อย่่าง
กลมกลืืน การใช้้องค์์ประกอบดัังกล่าวสอดคล้้องกัับแนวคิดของภาพยนตร์์สยองขวััญ
สมัยใหม่่ท่ี่�มัักเน้้นการสร้างความสะเทืือนใจและกระตุ้้�นการตั้้�งคำำ�ถามเก่ี่�ยวกัับความ
หมายของชีีวิตและความตาย

การนำำ�เสนอเร่ื่�องราวท่ี่�อิิงจากเหตุุการณ์์จริิงทำำ�ให้้ภาพยนตร์์มีีความน่าสนใจ
และตรึึงใจผู้้�ชม การผสานระหว่่างความเช่ื่�อเร่ื่�องวิิญญาณและความเป็็นจริิงทำำ�ให้้เร่ื่�อง
ราวน่าติิดตามยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� ยัังมีีเทคนิิคการสร้างความน่ากลัวท่ี่�หลากหลาย เช่่น 
การใช้้เสีียงประกอบท่ี่�สร้างความตึึงเครีียด บรรยากาศท่ี่�มืืดมััว และภาพท่ี่�กระตุ้้�นความ
รู้้�สึึกหวาดกลัว ก็็ช่่วยเพิ่่�มอรรถรสในการรัับชมภาพยนตร์์ได้้อย่า่งมาก ความสำำ�เร็็จของ
ภาพยนตร์์สะท้้อนให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียและมีี
ส่่วนสำำ�คัญในการส่่งเสริมภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียในระดัับสากล ท่ี่�สำำ�คัญยิ่่�งกว่านั้้�น คืือ 
ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ได้้กลายเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของพััฒนาการภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีีย จากการ
เน้้นความบันเทิิงและเร่ื่�องเหนืือธรรมชาติิไปสู่่�ยุุคหลัังการปฏิรููปการเมืืองท่ี่�เริ่่�มมีีการ
วิิพากษ์วิิจารณ์์สัังคมและการเมืืองอย่่างตรงไปตรงมา จนมาถึึงภาพยนตร์์เร่ื่�อง วีีนา 
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คืืนบาปสาปจากหลุุม ท่ี่�นำำ�เสนอประเด็็นทางสัังคมท่ี่�หนัักแน่่นและอิิงกัับเหตุุการณ์์
จริิง ยิ่่�งสะท้้อนพััฒนาการของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียท่ี่�ก้้าวข้้ามความบันเทิิงไปสู่่�การ
เป็็นกระบอกเสีียงทางสัังคม

สรุุป            

ภาพยนตร์์ในอิินโดนีีเซีียมีีจุดเริ่่�มต้นจากอิทธิพลของเจ้้าอาณานิิคมดัตช์์และ
การถ่่ายทอดเทคโนโลยีีสู่่�ผู้�ผลิิตชาวจีีน ก่่อนท่ี่�ชาวอินโดนีีเซีียจะมีีบทบาทสำำ�คัญ
ในช่่วงทศวรรษ 1920-1950 โดยมีีอุสมาร์์ อิิสมาอิิล เป็็นบิิดาแห่่งภาพยนตร์์
อิินโดนีีเซีีย ความหลากหลายทางวััฒนธรรมและชาติิพัันธุ์์�ภายในประเทศได้้หล่่อ
หลอมให้้เกิิดเร่ื่�องเล่่า ตำำ�นาน และความเช่ื่�อเก่ี่�ยวกัับสิ่่�งลี้้�ลัับและโลกหลัังความตาย 
ซ่ึ่�งเป็็นวััตถุุดิิบสำำ�คัญในการสร้างภาพยนตร์์ท่ี่�เข้้าถึึงผู้้�ชมได้้กว้างขวาง โดยเฉพาะใน
ภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ท่ี่�มีีพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมดังกล่าวร่วมกััน

ปััจจุุบััน ภาพยนตร์์ผีีท่ี่�ผสานแนวสยองขวััญกลับได้้รัับความนิยมเพิ่่�มขึ้้�น โดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งเร่ื่�องราวท่ี่�อิิงจากเหตุุการณ์์จริิงในสัังคมอินโดนีีเซีีย ซ่ึ่�งมัักวิพากษ์
วิิจารณ์์ปััญหาความไม่่เท่่าเทีียมทางเพศ เศรษฐกิิจ และกระบวนการยุุติิธรรม 
ปััญหาเหล่่านี้้�ท่ี่�ยัังคงดำำ�รงอยู่่�ในภููมิภาค และเป็็นแรงผลักดันหน่ึ่�งท่ี่�ทำำ�ให้้เร่ื่�องราว
ของผีีและความสยองขวััญยัังคงถููกนำำ�เสนออย่่างต่่อเน่ื่�อง

วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุม เป็็นตััวอย่่างสำำ�คัญท่ี่�สะท้้อนพััฒนาการของ
ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญของอิินโดนีีเซีียท่ี่�ก้้าวข้้ามจากความบัันเทิิงสู่่�การเป็็นสื่่�อท่ี่�
นำำ�เสนอประเด็็นทางสัังคมอย่า่งเข้้มข้้น โดยนำำ�เสนอเร่ื่�องราวจากคดีีอาชญากรรม
จริิงท่ี่�สะเทืือนใจสัังคม และเน้น้ย้ำำ��ประเด็น็ปััญหาความรุนุแรงทางเพศและความอ
ยุติุิธรรม การผสานความเช่ื่�อเร่ื่�องวิิญญาณเข้้ากัับองค์์ประกอบสยองขวััญท่ี่�กระตุ้้�น
ให้้ผู้้�คนตระหนัักถึึงปััญหาทางสัังคมท่ี่�ยัังคงดำำ�รงอยู่่�
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