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บทคััดย่่อ
4 Kings ทวิภิาค: ตระกููลอาชญากรรม ความพ่า่ยแพ้ ้

และชายแท้แ้ห่ง่ลุ่่�มน้ำำ��เจ้า้พระยา

บทความน้ี้�วิิเคราะห์ภ์าพยนตร์เ์รื่่�อง 4 Kings (พ.ศ.2564) และ 4 Kings II 
(พ.ศ.2566) โดยใช้ก้รอบความคิิดของตระกูลูภาพยนตร์ ์ ผ่่านการวิิเคราะห์ข์นบ
การเล่า่เรื่่�องซึ่่�งรวมตัวักันักลายเป็็นสูตูรในการนำำ�เสนอ องค์ป์ระกอบภายใต้สู้ตูร
ดังักล่า่ว 2 ประการใหญ่่คืือ 1) องค์ป์ระกอบภายใน อันัได้แ้ก่่ บรรยากาศของเรื่่�อง 
เนื้้ �อหาเรื่่�องราว และตัวัละคร 2) บริบิทภายนอก อันัได้แ้ก่่ อุดุมการณ์ต์ามบริบิท
ทางสังัคม สิ่่�งที่่�ค้น้พบได้แ้ก่่ ภาพยนตร์เ์รื่่�องน้ี้ �มีีลักัษณะทางตระกูลูภาพยนตร์แ์บบ
อาชญากรรม (crime) โดยใช้แ้นวทางแบบสหายร่ว่มรบ (brother in arms) มากกว่า่
เป็็นแนวทางแก๊๊งสเตอร์ต์ามที่่�มักัจะเข้า้ใจกันั ดังันั้้�นประเด็น็มิตรภาพในหมู่่�คนชั้้�น
ล่า่งจึึงกลายเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัมากกว่า่จะเป็็นความน่า่หลงใหลในทรัพัย์ส์ินิและความ
เป็็นองค์ก์รอาชญากรรม ทำำ�ให้อุ้ดุมการณ์ข์องตัวัละครในภาพยนตร์จ์ึึงเป็็นในแบบ
ฉบับัของชายผู้้�พ่า่ยแพ้ต้ามไปด้ว้ย นอกจากน้ี้ �ยังัสะท้อ้นภาพลักัษณ์ค์วามเป็็นชาย
ในเรื่่�องซึ่่�งเป็็นชายผู้้�ตกเป็็นเบื้้ �องล่า่งและคนชายขอบผสมผสานกันั

คำำ�สำำ�คัญ: ตระกููลภาพยนตร์ ์ความพ่า่ยแพ้ ้ความเป็็นชาย ภาพยนตร์ไ์ทย
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ABSTRACT

4 Kings I & II: Crime Genre, Defeat and Straight Men of 

Chao Phraya River Basin

This article analyses the films 4 Kings (2021) and 4 Kings II (2023) 
through the lens of film genre theory. By examining the conventions and 
formulas that define a particular genre, elements to analyse are: 1) Internal 
elements such as atmosphere, story and characters 2) Contexts which is 
ideology. This study finds that 4 Kings aligns more closely with the crime 
genre’s “brother in arms” subgenre rather than the traditional gangster 
film. Consequently, the films prioritize themes of friendship among the 
lower class over the typical fascination with wealth and organized crime. 
This shift results in characters who embody the ideals of the underdog, 
reflecting a marginalized masculinity.

Keywords: film genre, defeat, masculinity, Thai cinema
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เกริ่นนำ�

ภาพยนตร์ไทยเรื่อง 4 Kings และ 4 Kings 2 หรือเรียกรวมกันทั้งสองภาคว่า 

4 Kings ทวิภาค ดำ�เนินงานสร้างโดยบริษัทเนรมิตรหนังฟิล์มและกำ�-กับ-หนัง โดย

มี พุฒิพงษ์ นาคทอง เป็นผู้กำ�กับ นับว่าเป็นภาพยนตร์ที่ได้รับความนิยมในกลุ่มผู้ชม

ชาวไทยเมือ่พิจารณาจากภาคแรก 4 kings (เขา้ฉายครัง้แรกเมือ่พ.ศ.2564) ทำ�รายได้

มากกว่า 160 ล้านบาท (Thailand Box Office 2565) และ 4 Kings 2 (เข้าฉายครั้ง

แรกเมื่อพ.ศ.2566) ทำ�รายได้มากกว่า 230 ล้านบาท (Thailand Box Office 2567) 

นอกจากนีย้งัไดร้บัรางวลัทางดา้นการแสดงจากสถาบนัมชีือ่เสียงในไทยอยา่ง รางวลั

สุพรรณหงส์ และ รางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิง ทั้งสองภาคอีกด้วย 

ปรากฎการณ์อันสืบเนื่องจากการเข้าฉายของ 4 Kings ทั้งสองภาคดังกล่าว 

ทำ�ให้เกิดกระแสการกล่าวถึงตัวเนื้อหาที่เกี่ยวกับนักเรียนอาชีวะสายช่าง (นักเรียน

ช่างกล) ในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 1990 หรือประมาณ พ.ศ. 2533-2542 ผ่านความ

คิดการสะท้อนภาพความเป็นจริงทางสังคม ทั้งในแง่ของการหลงผิด การสร้างความ

รุนแรง และความสูญเสีย ก่อนจะนำ�มาซึ่งการสำ�นกผิดและอยากแก้ไขในภายหลัง 

อย่างไรก็ตาม บทความนี้จะกล่าวถึง 4 Kings ทวิภาค ผ่านแนวทางของตระกูล

ภาพยนตร์แนวอาชญากรรม (crime) ซึ่งมีพิกัดของความเป็นตระกูลภาพยนตร์อัน

ละเอียดซับซ้อน จากนั้นจะได้เผยให้เห็นถึงโครงสร้างของอุดมการณ์ต่าง ๆ ที่ฝังอยู่

ในภาพยนตร์แนวทางดังกล่าว ซึ่งคุณประโยชน์ประการสำ�คัญของการวิเคราะห์ดัง

กล่าวคือสามารถอธิบายสาเหตุท่ีภาพยนตร์เรื่องน้ีได้รับการยอมรับจากท้ังผู้ชมและ

สถาบนัทางภาพยนตรผ์า่นกลวธิกีารนำ�เสนอ และยงัสะท้อนลักษณะเฉพาะความเปน็

ไทยและความเป็นชายไทยในบริบทของกรณีศึกษาอีกด้วย
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สำ�นักตระกูลศึกษา (Genre Studies) ในภาพยนตร์

ร่องรอยของสำ�นักคิดตระกูลศึกษา (Genre Studies) ในทางศิลปะและ

วฒันธรรมสามารถสืบยอ้นกลบัไปได้ถึงการแบ่งประเภทของละครเวทีโดยอริสโตเตลิ

ในยุคหลายพันปีก่อนหน้านี้ เช่นการแบ่งแนวทางการนำ�เสนออกเป็น สุขนาฏกรรม 

โศกนาฎกรรม และเมโลดรามา แต่ส่วนที่นับว่าก่อรูปอย่างชัดเจนจนกลายเป็น

รากฐานของการศึกษาเชิงตระกูลสมัยใหม่ในทางภาพยนตร์ คือปรากฎการณ์แบ่ง

สายของศาสตร์ภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษที่ 1950 เมื่อภาพยนตร์จากฟากฝั่งยุโรปได้

ถูกเชิดชูผ่านการทำ�งานแบบศิลปินของผู้กำ�กับทมีความเป็นแบบฉบับของตนเองจน

เกิดความเฟื่องฟูของแนวคิดประพันธกร (Auteur) ส่วนฟากฝั่งอเมริกามีความหลาก

หลายหลอมรวมกันทงเทคโนโลยี ศิลปะและการค้า จนเกิดสูตรสำ�เร็จของการสร้าง

ในฐานะอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซึ่งทำ�ให้ภาพยนตร์ที่อยู่ในรูปแบบของสูตรเดียวกัน

จะมีภาพรวมของการนำ�เสนอทีค่ลา้ยคลงึกนัจนกลายเปน็ตระกลูภาพยนตร ์(Genre) 

(วิโรจน์ สุทธิสีมา 2565)

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาพัฒนาการของแนวคิดสำ�นกตระกูลด้านภาพยนตร์ จะพบ

นักคิดคนสำ�คัญ ได้แก่ Andrew Tudor ซึ่งอธิบายความเป็นตระกูลภาพยนตร์กับ

การวิเคราะห์ ดังปรากฏใน Film Genre: Theory and Criticism (1973)  ลำ�ดับ

ถัดมาคือ Arthur Asa Berger ซ่ึงสร้างเกณฑ์การวิเคราะห์และวิธีการจัดหมวดหมู่

ภาพยนตร์ ดังปรากฎใน Popular Culture Genres (1992) และ Steve Neale 

ซึ่งเน้นย้ำ�ถงสูตรการเล่าเรื่องในภาพยนตร์จากฮอลลีวูด และช้ีให้เห็นถงความสำ�คัญ

ของการเลา่เรือ่งเปน็สูตรสำ�เรจ็ในอตุสาหกรรมภาพยนตร ์ดงัอา่นไดจ้าก Genre and 

Hollywood (2000) นอกจากน้ี ในบรรดางานศกึษาดา้นตระกลูรุ่นใหม ่ยงัควรรวมผล

งานของ Eric Williams ซ่ึงสรา้งหลกัเกณฑ์สำ�หรับวเิคราะหต์ระกลูภาพยนตร์รว่มสมยั 

ผา่นลำ�ดบัขัน้ตอนของตระกูลใหญไ่ปหาตระกลูเลก็ ดงัตีพิมพ์ใน The Screenwriter 
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Taxonomy (2017)

	 สำ�หรับแนวความคิดเรื่องตระกูลภาพยนตร์ในไทย ขอเริ่มด้วยกรอบความ

คิดเชิงทฤษฎีภาพยนตร์ในเชิงการจัดกลุ่มของ กำ�จร หลุยยะพงศ์ (2556) ซึ่งนำ�เสนอ

ว่าทฤษฎีในการวิเคราะห์ภาพยนตร์อาจแบ่งออกได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มทฤษฎีตัว

บท (textual analysis) ซึ่งสนใจการศึกษาเนื้อหาและรูปแบบในภาพยนตร์ 2) กลุ่ม

ทฤษฎบีรบท (contextual analysis) ซึง่สนใจบรบทหอ้มล้อมภาพยนตร์ ทัง้การเมอืง 

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ไปจนถงการหลอมเอาตัวบทและบรบทมาศึกษาคู่

ขนานกัน และ 3) กลุ่มทฤษฎีผู้รับสาร (audience analysis) ซึ่งสนใจตัวของผู้ชม

ภาพยนตร์ 

กลา่วสำ�หรบักลุม่ทีส่องอนัไดแ้ก ่กลุม่ทฤษฎบีรบิท นัน้ เมือ่แยกยอ่ยลงไปอาจ

พิจารณาได้ 3 ด้าน คือ การศึกษาประวัติศาสตร์ภาพยนตร์และปัจจัยเศรษฐกิจ การ

ศึกษาการประกอบสร้างความหมายและอุดมการณ์ในภาพยนตร์ตามสำ�นกมาร์กซิ

สต์และวัฒนธรรมศึกษา และการศึกษากลุ่มภาพยนตร์ตามสำ�นักตระกูลศึกษาและ

สำ�นักประพันธกร

ดังที่กล่าวไปจะพบว่า หมวดหมู่ของสำ�นักคิดตระกูลศึกษาตั้งอยู่บนแนวคิด

ของการจัดกลุ่มภาพยนตร์ ที่เน้นความเป็นเนื้อหาภายในและบริบทภายนอกมา

ผสานกันภายใตร่้มเงาของกลุม่ทฤษฎีบรบท เมือ่ลงรายละเอยีดจะพบวา่การวเิคราะห์

ภาพยนตร์จะอยูท่ี่การจดัแบ่งสิง่ทีเ่ป็นขนบเดยีวกัน (convention) ประกอบดว้ย องค์

ประกอบภายใน อันได้แก่ ส่วนประกอบในฉาก เทคนิคทางภาพยนตร์ การเล่าเรื่อง 

และบริบทภายนอก อันได้แก่ อุดมการณ์ สังคมวัฒนธรรม ยุคสมัย ทั้งหมดถ้ามีความ

คลา้ยหรือเหมอืนกนักจ็ะนับวา่อยูใ่นตระกลูเดยีวกนัได ้ขณะเดียวกนัสว่นท่นบัวา่เป็น

ความคดิสรา้งสรรคอ์นัจะนำ�พาสิง่แปลกใหมใ่ห้เกดิภายใตข้นบซ้ำ�กนัภายในหมวดหมู่

หนึ่ง ๆ  คอืการคดิค้นใหม ่(invention) ดงัเช่นการใสอ่งคป์ระกอบแปลกใหมห่รอืการ
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ผสมผสานข้ามสายพันธุ์ จนกลายเป็นตระกูลภาพยนตร์ใหม่ หรือตระกูลภาพยนตร์

แบบลูกผสม เป็นต้น (วิโรจน์ สุทธิสีมา 2565)

เมือ่กลา่วถงึภาพยนตรเ์รือ่ง 4Kings ทัง้สองภาค จะพบวา่สว่นทเปน็สตูรสำ�เรจ็

การเลา่เรือ่งไดแ้ก ่องคป์ระกอบภายใน มตัีวละครเป็นนกเรยีนชายสายอาชีวะ ปรากฏ

ตวัพรอ้มเคร่ืองแบบสถาบัน มอีาวธุพกพาเป็นของตนเอง ถกูนำ�เสนอดว้ยเทคนิคทาง

ภาพยนตร์หลากหลายซึ่งถูกใช้งานตามวัตถุประสงค์การเล่าเรื่อง ทั้งในแง่ของความ

ฮกึเหมิของฉากการตะลมุบอน หรอืความรนัทดหดหูย่ามทีไ่ดพ้บกบัปญัหาครอบครวั 

ภาพยนตร์ดำ�เนินเรือ่งไปตามสตูรสำ�เรจ็การเลา่เรือ่งวา่จะต้องมกีารปพ้ืูนถงครอบครัว

ของตัวละคร บรรยายความสัมพันธ์ระหว่างผองเพื่อน ชี้มูลเหตุแห่งความอาฆาต

พยาบาทกับกลุ่มอื่น และฉากสำ�คัญอย่างการยกพวกตีกันในที่สาธารณะ 

ขณะที่บริบทภายนอก คือการสะท้อนถึงอุดมการณ์ความรักท่ีมีต่อพวกพ้อง

ไปพร้อมกับการแสวงหาอิสรภาพภายใต้ข้อจำ�กัดทางสังคมและเศรษฐกิจ ในยุคสมัย

ช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของการพังทลายคร้ังใหญ่ในเชิงโครงสร้างทางเศรษฐกิจของสังคม

ไทย (ก่อนวิกฤตการณ์ต้มยำ�กุ้ง พ.ศ.2540) ในขณะเดียวกัน เมื่อสร้างพิกัดทางด้าน

ตระกูลให้คมชัดมากข้ึนจะพบว่าภาพยนตร์อย่าง 4Kings ได้ก่อรูปทางอุดมการณ์

ความคิดและความหมายซ่อนเร้นท่น่าสนใจเอาไว้ และยังรวมถึงการเพ่ิมส่วนท่นับ

ว่าแปลกใหม่ในฐานะภาพยนตร์แนวอาชญากรรม อันได้แก่ การปรับแปลงแนวทาง

อาชญากรรมในแบบอเมริกนัมาสูค่ณุลกัษณะอาชญากรรมแบบไทย ดงัจะไดว้เิคราะห์

ตามแนวทางตระกูลศึกษาต่อไป

ตระกูลอาชญากรรม: จากรถหรูสู่รถเมล์

ภาพยนตร์เรื่อง 4Kings ภาคแรกเล่าเรื่องราวในปีพ.ศ.2538 ผ่านมุมมองของ 

บลิลี ่ซึง่เปน็สมาชกิของกลุม่นกัเรยีนชา่งกลชือ่ดงั โดยในยคุดงักลา่วหรอืยคุ’90 นบัวา่
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มี 4 สถาบันซึง่มช่ืีอเสียงเรือ่งการรวมกลุม่ตรัีนฟนัแทงกัน ได้แก่ อนิทรอาชีวศกึษา ชา่ง

กลบุรณพนธ์ เทคโนโลยปีระชาชล และกนกอาชีวะ ความโดง่ดงัทำ�ใหไ้ดรั้บการขนาน

นามว่า 4 คิงส์ ตัวละครหลักอย่างบิลลี่ได้รับการปูพื้นว่าทางบ้านมีปัญหาเน่ืองจาก

คุณแม่แต่งงานใหม่และทำ�ให้เขาถูกรังเกียจจากพ่อเลี้ยง และการเลือกเรียนในทาง

อาชีวะก็ยิ่งทำ�ให้ถูกมองในเชิงดูหมิ่นเหยียดหยาม จึงเป็นเหตุให้เลือกเตร็ดเตร่ไปกับ

เพื่อน ๆ ในสถาบัน อาทิ ดา และ รูแปง โดยตัวของดานั้นก็มีปัญหาส่วนตัวเนื่องจาก

ทำ�แฟนสาวที่ยังเรียนอยู่ชั้นมัธยมตั้งครรภ์โดยที่พ่อของฝ่ายหญิงไม่ยอมรับในตัวเขา 

และอยากให้ยุติการตั้งครรภ์เพื่อจบสิ้นปัญหาทั้งหมด

กลุ่มนักเรียนช่างสร้างปัญหาร่วมกันนั่นคือการตะลุมบอนกับนักเรียนอาชีวะ

จากสถาบันอื่น ซึง่ในภาพยนตร์ไดแ้นะนำ�ใหรู้้จกับางสว่นทมคีวามสำ�คญัตอ่เรือ่ง เชน่ 

โอ๋ กับ มด จากเทคโนโลยีประชาชล และ เอก จากช่างกลบุรณพนธ์ การพบปะของ

ตัวละครต่างสถาบันมักจะลงเอยด้วยการทะเลาะวิวาท อย่างไรก็ตาม การได้เข้าไป

ใช้ชีวิตร่วมกันในสถานพินิจสำ�หรับเยาวชนก็ทำ�ให้เกิดมุมมองท่ีเปลี่ยนแปลงไป แต่

สุดท้ายแล้ว กลุ่มนักเรียนชางยังยึดมั่นในศักด์ิศรีของสถาบันตนเองและพร้อมจะก่อ

คดวีวิาทไดใ้นงานชมนมุรวมตวักนัดงัเชน่คอนเสิร์ตของศลิปนิชอดัง โดยมีตัวละครอกี

กลุ่มที่เข้ามาเป็นมือที่สามในหลายสถานการณ์คือ ยาท ซึ่งไม่ได้เรียนหนังสือเหมือน

คนอื่น และเลือกใช้ชีวิตเป็นอันธพาลค้ายาเสพติดในชุมชน 

สำ�หรับภาคสองเล่าเรื่องในชวงเวลาใกล้เคียงกับภาคแรก โดยเปลี่ยนมุมมอง

มายังตัวละครนักเรียนช่างอีกกลุ่ม ได้แก่ บ่าง จากกนกอาชีวะ ซึ่งพื้นฐานครอบครัว

ไม่ดีนัก เขาอาศัยอยู่ในละแวกชุมชนแออัด โดยมีพี่สาวเปิดร้านทำ�ผมและเป็นผู้ค้ายา

เสพติดรายย่อย บ่างเป็นคนรักเพื่อนและอยากแก้แค้นให้เพ่ือนทโดนทำ�รายจนบาด

เจ็บปางตาย ขณะเดียวกันเขาก็มีความสัมพันธ์แบบกินแหนงแคลงใจกับเพื่อนทไม่

ได้รับการศึกษาอย่าง ยาท ซึ่งฝ่ายหลังแม้จะมีภาพลักษณ์น่าหวาดกลัวในสายตาคน
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อื่นและมักจะหาทางเล่นงานนักเรียนช่างกลเมื่อมีโอกาส แต่เบื้องหลังนั้นยาทต้อง

คอยดูแลคุณตาที่เป็นอัมพาตอันสืบเนื่องมาจากรับเคราะห์คดีวิวาทของเด็กช่างกล

ในอดีต สภาพชีวิตน่าหดหู่ดังกล่าวตรงกันข้ามกับ รก จากช่างกลบุรณพนธ์ซึ่งทาง

บ้านค่อนข้างมีฐานะ อย่างไรก็ตาม ตัวเขาก็มีปัญหาเนื่องจากพ่อแม่ต่างไม่เคยพอใจ

ลูกชายที่เลือกเรียนสายช่างและมักก่อเรื่องราวสร้างปัญหา ภาพยนตร์สะท้อนภาวะ

ส่วนเกินทางสังคมของตัวละคร และแทบทงหมดเลือกทางออกเฉพาะหน้าของชีวิต

ด้วยการใช้ความรุนแรง 

ภาพการรวมกลุม่ของคนหนุ่มซึง่แปลงสถานทสาธารณะใหก้ลายเปน็สนามรบ 

อาจทำ�ใหก้ลุม่ผูช้ม 4 Kings ทัง้สองภาคไดร้ะลกึยอ้นถงภาพยนตร์ไทยในแนวทางใกล้

เคียงกันอย่าง 2499 อันธพาลครองเมือง (พ.ศ.2540) และ อันธพาล (พ.ศ.2555) ใน

สถานะของภาพยนตร์ที่มีคนวัยหนุ่มสร้างกลุ่มพวกพ้องอย่างผิดกฎหมาย แสวงหา

อำ�นาจบารมีในทางท่ีไม่ถูกต้อง และใช้ความรุนแรงเพื่อกำ�ราบกลุ่มอื่น หรือที่อาจ

เรยีกวา่เปน็การสรา้ง “แกง๊” (gang) ซึง่เขา้กบัคณุลกัษณะภาพยนตรแ์บบแกง๊สเตอร ์

(gangsters) ทัง้น้ีหากพจิารณาอยา่งผวิเผนิ ภาพยนตรท์ีม่กีารแบ่งฝกัฝา่ยของคนสอง

กลุ่ม และใช้วิธีการนอกกฎหมายห้ำ�หั่นกันโดยมีความรุนแรงเป็นศูนย์กลาง มักจะถูก

เรียกเหมารวมว่าเป็นภาพยนตร์แบบแก๊งสเตอร์ได้โดยง่ายเช่นกัน

ตามแนวคิดของ กฤษดา เกิดดี (2541) ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ มีรากฐาน

มาจากประวตัศิาสตรแ์ละวฒันธรรมอเมรกินัในยคุครสิตท์ศวรรษที ่1920 ซ่ึงเปน็ยคุที่

มกีารลกัลอบคา้ของเถือ่น เกดิความเฟื่องฟขูองขบวนการอาชญากรรม และปมเงื่อน

ความขัดแย้งกท็ำ�ให้เกิดความรุนแรงระหว่างกลุ่มตามมา ทั้งน้ีสาระสำ�คัญคือการนำ�

เสนอเรื่องราวของผู้มีอิทธิพลในโลกมืด คุณลักษณะดังกล่าวทำ�ให้องค์ประกอบทาง

กายภาพท่ีมกัจะพบเหน็จากภาพยนตร์ลกัษณะน้ีคอื พระเอก (ผูร้้าย) ทีม่ลีกัษณะเปน็

มาเฟียหรือผู้มีอิทธิพลโดยไม่ชอบในสังคม มีวิถีชีวิตเหนือกว่าคนทั่วไปด้วยเสื้อผ้าชั้น
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ดี รถยนต์หรูราคาแพง ดื่มกินในสถานที่มีระดับ โดยคนเหล่านี้มีอุดมการณ์ความคิด

ตอ่ตา้นอำ�นาจของรัฐบาลและกฎหมาย ภาพยนตร์ซึง่มกัถูกอา้งถึงเสมอได้แก ่Public 

Enemy (1931) และ The Godfather (1972)

ในกรณีของไทย ภาพยนตร์ที่ถูกจำ�กัดความว่าเป็นแนวแก๊งสเตอร์ถูกนำ�มาใช้

ในการศึกษาของ ธีระพล ศิริทัพ (2565) ในชื่องานศึกษาเรื่อง “ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์

ไทย: การประกอบสร้างความหมายตัวละครชายที่ปฏิเสธอำ�นาจควบคุมของสังคม” 

ได้แก่ เด็กเสเพล (2539) 2499 อันธพาลครองเมือง (2540) โก๋หลังวัง (2545) เด็ก

เดน (2548) ท้าชน (2552) มึงกูเพื่อนกันจนวันตาย (2555) และ อันธพาล (2555) 

อย่างไรก็ตาม งานศึกษาของธีระพลมุ่งเน้นไปยังการให้คำ�นิยามตระกูลภาพยนตร์

แก๊งสเตอร์แบบกว้างโดยเน้นลักษณะของการแบ่งฝักฝ่ายตัวละคร พฤติกรรมท่ีเป็น

อันธพาล และการสะสางปัญหาด้วยความรุนแรง ในวัตถุประสงค์ของการศึกษาให้

ความสำ�คญักับการประกอบสรา้งความหมายทีเ่กีย่วกับตัวละคร ด้วยแนวคดิวเิคราะห์

ผู้รับสารตามแบบวัฒนธรรมศึกษาเป็นหลัก 

หากมุ่งเน้นพิจารณาโดยให้น้ำ�หนักกับแนวทางแบบตระกูลศึกษา (Genre 

Studies) จะทำ�ใหเ้กดิกรอบความคดิในการนยามและวเิคราะหภ์าพยนตร์อกีลกัษณะ 

เริม่จากแนวทางการนยิามตระกลูโดยพจิารณาจากมติิทางประวติัศาสตรแ์ละการสืบ

ตอ่สายธารแหง่เน้ือเรือ่งมาจนถงปจัจุบัน Thompson & Bordwell (2003) ใหค้วาม

เหน็วา่ภาพยนตรแ์ก๊งสเตอรเ์ชือ่มโยงกบัปญัหาสงัคม อธบิายความคอืการเกดิขึน้ของ

อันธพาลและพฤติกรรมนอกกฎหมายคือปัญหาสังคม โดยโครงเรื่องมักจะมุ่งเน้น

ไปยังการเล่าเส้นทางการก้าวข้ึนสู่อำ�นาจของเหล่าอาชญากรและการตัดสินปัญหา

ด้วยความรุนแรง อย่างไรก็ตาม ส่วนที่นับว่าน่าสนใจเป็นอย่างยิ่งคือแม้ว่าผู้เขียนจะ

มองว่าบทสรุปของตัวละครมักจะทำ�ให้เห็นถึงการสั่งสอนทางศีลธรรม เช่น ตัวละคร

ผู้ร้ายมักจะตายตอนจบ แต่ในความคิดเห็นของ Mitchell (1986) กลับเสนอว่าบท



40 เอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46  ฉบัับที่่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568

เรียนทางศีลธรรมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ของอเมริกันนั้นมีนัยยะที่กำ�กวม ไม่ได้มี

ความชดัเจนในแบบทำ�ดไีดด้ทีำ�ชวไดช่ั้วเสมอไป ซึง่ทัศนะของ Mitchell ทำ�ใหเ้กดิมมุ

มองพจิารณาภาพยนตรแ์นวทางดงักลา่ววา่มลีกัษณะซบัซ้อนและสามารถแตกแขนง

ออกไปได้หลายแนวทาง เช่นเดียวกับภาพยนตร์ซึ่งแม้ดูราวกับว่าอยู่ในเครือข่ายแก๊ง

สเตอร์อย่าง 4 Kings ทวิภาค ก็ยังตกอยู่ในอาณาบริเวณที่น่าตรวจสอบใหม่อย่างยิ่ง

ว่ามีสถานภาพด้านตระกูลในทางวิชาการอย่างไร

ความน่าสนใจในอัตลักษณ์ของตระกูลแก๊งสเตอร์ ยังปรากฏในงานเขียนชื่อ

ดังด้านตระกูลศึกษากับภาพยนตร์ของ Steve Neale (2000) เนื่องจากในหมวดหมู่

ของภาพยนตร์ตระกูลหลัก (major genres) ได้ระบุให้ gangster films อยู่ในร่มเงา

ของภาพยนตร์ที่เรียกว่า contemporary crime (ภาพยนตร์แนวอาชญากรรมร่วม

สมัย) ส่วนตัวภาพยนตร์แก๊งสเตอร์เองอาจถูกเรียกและนิยามได้หลายอย่าง เช่น เป็น

ภาพยนตร์เกี่ยวกับโจรและผู้ร้าย (cops and robbers) หรือกระทั่งเป็นแนวมาเฟีย 

(the mafia) ซึ่งต่างก็สะท้อนเนื้อหาและอุดมการณ์ที่แตกต่างกันออกไปในแบบของ

ตนเอง

ดังที่ได้กล่าวมา ความสำ�คัญของพิกัดด้านตระกูลภาพยนตร์ของ 4 Kings 

ทวิภาค จึงมีความสำ�คัญเนื่องจากแต่ละตระกูลภาพยนตร์ไม่ได้มีเพียงลักษณะทาง

กายภาพท่ีเหมอืนหรือคลา้ยกนั เชน่ ตวัละครเอก ตวัละครสมทบ ตัวละคร้าย ภารกจิ 

สถานทเกิดเหตุ ฯลฯ หากแต่ยังมีสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ของตระกูลภาพยนตร์นั้น 

ๆ ฝังแฝงเข้าไปด้วย เช่น ภาพยนตร์แนวนิยายวิทยาศาสตร์ (science fiction) มัก

จะแฝงแนวคิดความก้าวหน้าของมนุษยชาติและการเอาชนะขีดจำ�กัดตามธรรมชาติ

ดั้งเดิม หรือภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวันตก (western) มักจะแฝงแนวคิดการสร้าง

ชาติอเมริกาและการจัดระเบียบประเทศ เป็นต้น (วิโรจน์ สุทธิสีมา 2565) เมื่อเป็น

เชน่นีห้ากภาพยนตร์เรือ่ง 4 Kings ทัง้สองภาคอาจถูกตคีวามหรือเน้นย้ำ�ประเด็นบาง
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อยา่งทีแ่ตกตา่งกนัออกไปจากทีค่ดิเอาไวใ้นตอนตน้ (แก๊งสเตอร)์ การสรา้งความหมาย

และการตคีวามในเชงิอดุมการณค์วามคดิจงึยอ่มแตกต่างออกไปด้วย โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งการตั้งคำ�ถามเบื้องต้นว่า เมื่อพิจารณาตามหลักวิชาการแล้ว 4 Kings ทวิภาคเป็น

ภาพยนตร์ตระกูลใดกันแน่ และได้สะท้อนอุดมการณ์ที่สอดคล้องกับตระกูลดังกล่าว

อย่างไร

ทั้งนี้หากนำ�เอาแนวคิดการจัดระบบตระกูลของ Eric Williams (2017) มา

เปน็กรอบพจิารณาจึงนับวา่นา่สนใจอยา่งยิง่ โดยเริม่ตน้จากแกน่ของแต่ละตระกลูวา่

มีความกว้างใหญ่ครอบคลุมตระกูลอื่นเพียงใด และแยกย่อยไปสู่ตระกูลขนาดเล็กลง

ซึ่งอาจมีการผสมสูตรของตระกูลต่าง ๆ จนกลายเป็นลักษณะจำ�เพาะของภาพยนตร์

แต่ละเรื่อง จะสามารถทำ�ให้เห็นขอบเขตของความเป็นตระกูลในเชิงประจักษ์ชัดเจน

ขึ้น โดย Williams ได้นำ�รูปแบบภาพยนตร์นับร้อยตระกูลมานิยามคุณลักษณะท่ี

สามารถกนิความครอบคลมุตระกลูอื่น ๆ  ได ้จนทำ�ให้เกดิตระกลูภาพยนตรข์นาดใหญ่

ซึ่งนับว่าเป็นระดับแกนของตระกูล แกนดังกล่าวจะไม่สามารถถูกรวบไปอยู่ใต้ร่มเงา

ภาพยนตรต์ระกูลอื่นไดเ้ลยทัง้สิน้ 11 ตระกลู โดยพจิารณาจาก 1) บรรยากาศของเรือ่ง 

(atmosphere) อันประกอบไปด้วย สถานที่เกิดเหตุ (location) เครื่องแต่งกายและ

อปุกรณป์ระกอบฉาก (costumes and props) ความคาดหวงัฉากลุน้ระทกึของคนดู 

(visceral expectations of the audience) 2) ตัวละคร (character) ประกอบไป

ด้วย ประเภทตัวละคร เป้าหมายตัวละคร และตัวละครที่คุ้นชินว่าจะต้องมี และ 3) 

เรื่องราว (story) ประกอบไปด้วย ธีมหลัก (theme) ฉากสำ�คัญ (tentpole scenes) 

และ จังหวะการเล่าเรื่อง (story rhythm) 

ภาพยนตร์ที่เป็นแกนหลักของตระกูลทั้งมวลอาจเรียกได้ว่า ตระกูลแกน (su-

pergenres) ทัง้ 11 ตระกลู ไดแ้ก ่action, crime, fantasy, horror, life, romance, 

science fiction, sports, thriller, war และ western ทัง้นีเ้มือ่ลองนำ�เอาภาพยนตร์
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เรื่อง 4 Kings ทั้งสองภาคเข้าไปทาบทบ จะพบว่ามีความใกล้เคียงกับการอยู่ใต้ร่ม

เงาของสองตระกูลแกน ได้แก่ crime (อาชญากรรม) และ ชีวิต (life) อย่างไรก็ตาม 

ลกัษณะของการเดนิเรือ่งและเหตกุารณ์สำ�คญัท่ีมุง่เน้นความรุนแรงและการออกนอก

กรอบสงัคม ทำ�ให้ใกลเ้คียงกบัความเป็นอาชญากรรมมากกวา่ ดงันัน้ เมือ่พบวา่ตระกลู

แกนอยู่ในแนวทางอาชญากรรมแล้ว การลงพิกัดย่อยที่ชัดเจนจึงเป็นขั้นตอนถัดมา

ในระดับย่อยลงมา Williams ได้เสนอคำ�ว่า ตระกูลใหญ่ (macrogenre) ซึ่ง

แมว้า่จะไมไ่ดก้นิความครอบคลมุระดบัตระกลูแกน แต่กน็บัวา่มคีวามใหญข่องตระกลู

มากเพียงพอและอาจนำ�ไปเป็นจดุตัง้ตน้เพือ่ผสมผสานกบัตระกลูใหญอ่ื่น ๆ  ด้วยกนัจน

ทำ�ให้เกิดสูตรการสร้างภาพยนตร์ได้ ทั้งนี้ภาพยนตร์ตระกูลใหญ่ได้ถูกคัดเลือกเอาไว้

ทัง้สิน้ 50 ตระกูล โดยตระกลูภาพยนตรท์ี่นบวา่มสีายสมัพันธก์บั crime และสามารถ

นำ�เอาภาพยนตร์เรื่อง 4 Kings มาอธิบายได้มีอยู่ 2 ตระกูลใหญ่ ได้แก่ ภาพยนตร์ใน

ตระกูลใหญ่หมวด gangster และหมวด gang/punk/brother in arms  โดยแต่ละ

หมวดจะมี ตระกูลเล็ก (microgenre) แยกย่อยลงไปซึ่งจะช่วยให้เกิดคำ�อธิบายไล่

เรยีงกนัมาตัง้แต ่ตระกูลแกน-ตระกลูใหญ-่ตระกลูเลก็ เกดิความสมบรูณใ์นการนยิาม

พิกัดขอบเขตของภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ

ในความคิดของ Williams กรณีของภาพยนตร์ตระกูลแกนหลักแบบ crime 

ซึ่งมีตระกูลใหญ่รองลงมาเป็น gangster ยังสามารถพิจารณาให้เป็นไปได้ท้ังการมี

ตระกูลย่อยแยกลงไปแบบ antihero POV (มุมมองจากตัวละครต่อต้านวีรบุรุษ หรือ

เรียกอย่างลำ�ลองว่ามุมมองจากพระเอกที่เป็นอาชญากร) และ authority POV (มุม

มองจากเจ้าหน้าที่รัฐ) โดยคุณลักษณะในการเป็นภาพยนตร์แบบ gangster คือมัก

จะมเีรือ่งของการหาผลประโยชนแ์บบผดิกฎหมาย มลีำ�ดบัขัน้ในองค์กรอาชญากรรม 

มีบทบาทหน้าที่และชนชน และท้ายท่ีสุดคือผลลัพธ์จากการเป็นอาชญากรทเลวคือ

ความตายหรือการถูกคุมขัง โดยตัวอย่างภาพยนตร์ gangster แบบ antihero POV 
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ได้แก่ The Godfather (1972) ส่วนตัวอย่างภาพยนตร์ Gangster แบบ Authority 

POV ได้แก่ The Untouchables (1987)

เมือ่พิจารณาจากแนวทางดงักลา่ว จะพบวา่ภาพยนตร ์4Kings ทัง้สองภาค ยงั

มีลักษณะที่ไม่สอดคล้องไปกับแนวทางแบบ Gangster ไปเสียทั้งหมด เมื่อพิจารณา

วา่กลุม่นักเรยีนชางไม่ไดก้อ่รปูในฐานะองคก์รอาชญากรรมทีห่าผลประโยชนโดยตรง 

(ไม่นับกรณีหาเศษหาเลยในฐานะของอันธพาล) ตลอดจนบทบาทหน้าที่และชนชน

ในองค์กรก็ยังไม่มีความชัดเจนเท่าใดนัก และหากพิจารณาจากองค์ประกอบของ

ความเป็นตระกูลโดยยึดโยงจากภาพยนตร์ต้นแบบอย่าง The Godfather และ 

The Untouchables จะทำ�ให้พบว่าหลายองค์ประกอบย่อยนั้นยิ่งไม่สอดคล้องไป

อีก ตัวอย่างในกรณีของ บรรยากาศของเรื่อง (atmosphere) อาจจะคล้ายคลึงบ้าง

ในแง่ของ สถานที่เกิดเหตุ (location) อันได้แก่ สถานที่ปิดทึบ ความมืดและกลาง

คืน บรรยากาศไม่น่าไว้วางใจ อย่างไรก็ตามประเด็นความน่าหลงใหลในวิถีโจรกลาย

เป็นตัวแปรในการจัดแบ่ง เพราะจากไนทคลับชนสูงหรือการรวมคนในสถานทซ่ึง

สร้างจากน้ำ�พักน้ำ�แรงทางอาชญากรรมแบบแก๊งสเตอร์อเมริกัน กลับกลายมาเป็น

ร้านเหล้าซอมซ่อริมน้ำ� ร้านลาบสำ�หรับชนชั้นล่าง หรือบ้านโกโรโกโสซึ่งปลูกสร้าง

บนพ้ืนทผิดกฎหมายของไทย ส่วนในกรณีของเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบ

ฉาก (costumes and props) จะพบว่าจากเครื่องแต่งกายชั้นดีแสดงความมีระดับ

ของอาชีพอันธพาลในภาพยนตร์อเมริกัน (สูท, เสื้อผ้าแบรนด์เนม) กลับกลายเป็นชุด

เครื่องแบบนักเรียนช่างที่เปรอะเปื้อน ส่วนรถยนต์หรูแสดงสถานะถูกแปรเปลี่ยนให้

เป็นรถเมล์หรือขนส่งสาธารณะสำ�หรับผู้มีรายได้น้อย

ในลำ�ดับถดัมา ความคาดหวงัฉากลุน้ระทึกของคนด ู(visceral expectations 

of the audience) มคีวามสอดคลอ้งกนัเมือ่พจิารณาจากการประกอบอาชญากรรม

ของตัวละคร ทั้งการต่อสู้ด้วยร่างกาย อาวุธ และลงท้ายด้วยความสูญเสีย อย่างไร
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กต็าม หากพิจารณาจากเปา้หมายของตวัละครและธมีหลกัของเรือ่ง จะพบวา่ในกรณี

ของอาชญากรรมแบบ gangster ที่มีต้นแบบจากอเมริกันนนจะทำ�เพ่ือธำ�รงรักษา

องคก์รอาชญากรรมและผลประโยชน ์แตก่รณขีอง 4Kings คอืการแสวงหาการยอมรบั

และการสรา้งตวัตนในสังคม โดยไมไ่ดส้นใจผลประโยชนใ์นรปูของตวัเงนิหรอืทรพัยสิ์น

แต่อย่างใด ดังที่กล่าวมาทำ�ให้ลักษณะองค์ประกอบตามตระกูลของ 4kings ทั้งสอง

ภาคแม้จะเข้ารูปเข้ารอยกับความเป็นอาชญากรรม (กรอบใหญ่) แต่ยังไม่ประสาน

พอดีกับแนวทางแบบ gangster นัก

	ท งนีเ้มือ่พจิารณาอกีตระกลูใหญ่ภายใตร้ม่เงาของ crime อยา่งหมวด gang/

punk/brother in arms โดยเฉพาะอยา่งยิง่การพจิารณาความหมายของ brother in 

arms (สหายรว่มรบ) ยงัผลให้เกดิความสอดคลอ้งมากกวา่ โดยแนวทางนีม้ตีระกลูเลก็

ย่อย (microgenre) อย่างแนว Ideology-Specific (อุดมการณ์ร่วม) เช่นภาพยนตร์

ทีต่วัละครก่ออาชญากรรมเพราะอดุมการณท์างการเมอืงอยา่ง Hunger (2008) แนว 

Interest-Specific (ความสนใจร่วม) อย่างการรวมกลุ่มขับขี่มอเตอร์ไซค์ใน The 

Wild One (1953) และแนว Location-Specific (สถานที่/สถานบันร่วม) อย่างการ

รวมกลุ่มภายใต้บริบทของความเป็นนิวยอร์กใน Gangs of New York (2002) ซึ่ง

หมายความว่าการรวมกลุ่มเพื่ออยู่ในองค์กรอาชญากรรมนั้นไม่ได้มีความมุ่งหมาย

เรื่องเงินหรือผลประโยชนในรูปทรัพย์สินที่ผิดกฎหมาย หากแต่เป็นไปเพราะมีความ

สนใจ มีอุดมการณ์ หรือใช้ชีวิตในสถานที่และสถาบันร่วมกัน นอกจากนี้ คุณลักษณะ

อีกประการของตระกูลสหายร่วมรบ คือความใกล้เคียงกับภาพยนตร์แนวครอบครัว 

(family film) ซึง่เนน้มิตรภาพและการประสานความรกัความเข้าใจระหวา่งคนภายใน

ครอบครัวหรือผู้อยู่ร่วมเครือข่ายเดียวกัน

ดงัทีก่ลา่วมา แมร้ปูลกัษณข์องภาพยนตรแ์ตผ่วิเผินจะคล้ายแนวทางแกง๊สเตอร์

แบบอเมริกัน แต่เมื่อเจาะลึกลงไปในรายละเอียดจะพบความเป็นอาชญากรรมแบบ
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สหายรว่มรบภายใตบ้รบิทแบบไทยซึง่เนน้ย้ำ�พืน้ทีข่องชนชัน้ลา่ง สิง่ทีย่ดึโยงตวัละคร

เขา้ไวด้ว้ยกนัคอืมติรภาพของคนนอกสงัคม ขณะท่ีความหลงใหลในขา้วของเคร่ืองใช้

ราคาแพงและการแสดงสถานะทางสงัคมกลบัไมไ่ดป้รากฏ ผูช้มจึงไมไ่ด้เหน็ภาพของ

รถยนต์หรูหรา เครื่องประดับร่างกายมูลค่าสูง ขณะเดียวกันก็ไม่ได้สั่งสอนเรื่องความ

ดคีวามชัว่ในแบบของผลลพัธจ์ากการกอ่อาชญากรรม แตก่ลบัหยบิยื่นความหลงใหล

ในการรวมตัวเป็นกลุ่มก้อนของตัวละคร ดังเช่นการห้อยโหนรถเมล์เพื่อหาคู่อริ การ

นัดหมายพบปะเพื่อนผองละแวกป้ายรถเมล์และร้านเหล้า การเฝ้ารอคอยเวลาของ

การร่วมงานคอนเสิร์ตศิลปินชื่อดัง เพื่อที่จะได้แสดงอำ�นาจของความเป็นกลุ่ม ผ่าน

อตัลกัษณ์ของสถาบันตนเองเชน่ธงและตรา หรือการตะโกนชอสถาบัน (“อนิทรโวย้!” 

“กนกโว้ย!”) เป็นต้น

ภาพประกอบที่ 1 การใช้ชีวิตบนรถโดยสารสาธารณะของกลุ่มนักเรียนอาชีวะใน

ฐานะองค์ประกอบของอาชญากรรมแบบไทย
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กลา่วสำ�หรบัประเดน็ความเปลีย่นแปลงในความเปน็อาชญากรรมแบบอเมรกินั

ซึง่เปรียบเปรยกบัรถหรู มาสูค่วามเป็นอาชญากรรมแบบไทยซึง่เปรียบไดก้บัรถเมลใ์น 

4Kings ทวภิาค ในสว่นนสะท้อนพฒันาการและความแตกตา่งจากความเปน็อเมริกนั

สู่ไทยได้อย่างน้อย 2 ประการ ประการแรกคือเมื่อพิจารณาจากอิทธิพลทางความคิด

เรื่องผลกระทบของภาพยนตร์ต่อสังคม ในสหรัฐอเมริกามีรากฐานตระกูลภาพยนตร์

แนวอาชญากรรมท่ีฝังรากยาวนานและมีขนบธรรมเนียมการนำ�เสนอท่ีแสดงให้เห็น

ถึงความหรูหรามีระดับของกลุ่มอาชญากร โดยผ่านพ้นช่วงเวลาการถกเถียงหรือ

ตัดสินในเรื่องอิทธิพลของอาชญากรต่อกลุ่มเด็กและเยาวชนไปแล้ว (รับรู้โดยทั่วกัน

ว่านำ�เสนอเช่นนได้โดยไม่เป็นภัยต่อสังคม แต่กระนั้นก็ไม่ได้หมายความว่าจะไม่ถูก

นำ�มาพิจารณาถกเถียงในภายภาคหน้าอีก) แต่ในกรณีของไทย ลักษณะของความไม่

แน่นอนในมาตรฐานของการวดัระดบัภาพยนตรแ์ละกรณพิีพาทเรือ่งความเหมาะสม

ของเนื้อหาเกี่ยวกับอาชญากรซึ่งอาจทำ�ให้เด็กและเยาวชนลอกเลียนแบบยังคงมีอยู่

เรื่อยมา ดังนั้น ประเด็นความวิตกกังวลในการเรียนรู้ผ่านสื่อในสังคมไทยและกระแส

การเฝ้าระวังสื่อ อาจมีผลต่อทิศทางในการสร้างว่าไม่สามารถทำ�ให้เกิดด้านบวกหรือ

เชิดชูผลลัพธ์จากอาชญากรรรมได้ เพราะสุ่มเสี่ยงต่อการถกควบคุมหรือลงทัณฑ์ท้ัง

จากภาคประชาสังคมและภาครัฐ ทั้งหมดมีส่วนเป็นแรงผลักดันให้กลุ่มอันธพาลไม่

ควรแสดงวิถีชีวิตหรูหราฟุ่มเฟือยนัก

สว่นประการทีส่องสามารถอธบิายกบักรณคีวามสำ�เรจ็ท้ังรายไดแ้ละคำ�วจิารณ์

ของ 4Kings ทั้งสองภาคได้ดี นั่นคือการลดระดับตัวละครกลุ่มอันธพาลไม่ให้ดูสูงส่ง

หรอืร่ำ�รวย กลบัทำ�ให้ตดิดนิและยากไร ้นบัวา่มสีว่นชวยเรยีกความสงสารเหน็ใจ และ

เกิดความเข้าใจในสถานะทางสังคมของพวกเขาได้มากขึ้น ขณะเดียวกัน เทคนิคการ

เล่าเรื่องย้อนเหตุการณ์ในอดีต (flashback) ยังมีส่วนช่วยทำ�ให้เกิดคำ�อธิบายในเชิง

ศีลธรรม เช่น เมื่อเริ่มต้นเรื่องด้วยการอยู่ในปัจจุบันที่ถูกรุมล้อมด้วยปัญหา การย้อน

กลบัไปเลา่เรือ่งในอดตีท่ีมพีฤติกรรมไม่ดงีามกส็ะทอ้นภาพของการหลงผดิในอดตีเพ่ือ
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เปน็บทเรยีน อยา่งไรกต็าม อาการหลงผดิไมไ่ดเ้กดิขึน้อยา่งไรท้ีม่าทีไ่ป หากผูส้รา้งยงั

ใช้โดยมีบรบททางสังคมในยุคน้ันเป็นตัวผลักดัน เช่น การรวมกลุ่มกันคือการแสดง

พลังอำ�นาจและดูดีในความคิดของวัยรุ่นยุคนั้น (เท่) การระบายออกอย่างก้าวร้าว

คือผลพวงของสภาพทางเศรษฐกิจที่ไม่มั่นคงในยุคก่อนวิกฤติต้มยำ�กุ้ง 2540 เป็นต้น

ดังที่กล่าวมาจึงกลายเป็นกลวิธีสำ�คัญที่ทำ�ให้ตัวละครเชื่อมร้อยจิตใจเข้ากับ

กลุ่มคนดูอย่างแนบเนียนและภาพยนตร์ประสบความสำ�เร็จท้ังในแง่ของคำ�วิจารณ์

และทางธุรกิจ 

ทั้งนี้ เมื่อขีดเส้นใต้ความแตกต่างและสร้างพิกัดตระกูลดังกล่าวขึ้นมาแล้ว จะ

ทำ�ให้เกิดการวิเคราะห์ประเด็นอื่น ๆ ของ 4 Kings ทั้งสองภาคมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

ซึ่งจะได้กล่าวถึงในหัวข้อถัดไป

บริบทแห่งความพ่ายแพ้

หากการใช้เครื่องมือในทางตระกูลภาพยนตร์มาจำ�แนก  4Kings ทั้งสองภาค

ให้ผลลัพธ์เป็นแนวทางอาชญากรรมแบบสหายร่วมรบ โดยมีหลักยึดอยู่ท่ีมิตรภาพ

ระหวา่งลกูผูช้ายและการใชค้วามรนุแรงระบายออกเพือ่แกไ้ขปญัหาชวีติ การตีความ

หมายจากสิ่งที่ภาพยนตร์ได้แสดงออกมาจึงยึดโยงอยู่กับกรอบและอุดมการณ์ความ

เป็นตระกูลดังกล่าวด้วยเช่นกัน ดังนั้น แกนหลักทางอุดมการณ์ของภาพยนตร์แบบ 

brother in arms จึงอยู่ที่การแสดงให้เห็นถึงความพยายามช่วยเหลือกันในหมู่ผอง

เพื่อนซึ่งหาได้มีสถานะสูงส่งนักในสังคม และเมื่อพิจารณาในบริบทแบบไทย จะพบ

ว่าภาพยนตร์โดยส่วนใหญ่ในแนวทางนี้มักจะนำ�เสนอในสถานะของกลุ่มชนชั้นกลาง

ระดับล่างลงมาถึงระดับล่างซึ่งวนเวียนอยู่กับความขมขื่นและยากจะหาทางออก

ในชีวิต ดังน้ัน การเลือกพิจารณาประเด็น “ความพ่ายแพ้” (defeat) ของกลุ่มตัว

ละคร ประกอบกับทาทีการนำ�เสนอของผู้สร้างซ่ึงเห็นอกเห็นใจในชะตากรรมของ
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กลุ่มนักเรียนอันธพาล จึงกลายเป็นแนวทางที่น่าสนใจสำ�หรับการอ่านความหมาย

ของภาพยนตร์ทวิภาคนี้ต่อไป

เมื่อใช้แนวทางเห็นอกเห็นใจและมุ่งเป้าไปยังความพ่ายแพ้ของกลุ่มตัวละคร 

จะพบว่าสอดคล้องกับบทสัมภาษณ์ของ ทิชา ณ นคร (สำ�นักข่าวอิศรา 2559) ซึ่ง

กล่าวถึงปัญหาการก่อความรุนแรงในกลุ่มเด็กและเยาวชนว่าเป็นผลสืบเน่ืองมาจาก 

“ความพา่ยแพ+้เวลาวา่ง” โดยอธบิายถงึรากเหงา้ของปัญหาทีม่าจากครอบครวัและ

โครงสรา้งทางสงัคม ทำ�ใหเ้ยาวชนรูส้กึพา่ยแพต้อ่สถานการณใ์นชวีติ ไมอ่าจเขา้ไปอยู่

ในองคป์ระกอบทางสงัคมทีด่ไีดเ้ลย ประกอบกบัวธิกีารจดัการปญัหาทีผิ่ดพลาด ทำ�ให้

เยาวชนไม่มีสถานศึกษาหรือกิจกรรมที่เหมาะสม ยังผลให้เกิดเวลาว่างซึ่งนำ�ไปสู่การ

เสียเวลากับเรื่องที่ไร้ความหมาย 

ในประเด็นเรื่องของอนาคต ตัวละครใน 4Kings ทั้งสองภาคอาจจะเข้ารับการ

ศึกษาในสถาบันอาชีวะและสะสมหน่วยกิตการเรียนจนกระทั่งสามารถเรียนจบได้ใน

ไม่ช้า ผู้ชมจะพบฉากที่ตัวละครอย่าง ดา ลูแปง และ บิลลี่ คุยกันถึงเรื่องอนาคตหลัง

เรยีนจบบรเวณแพริมน้ำ�เจ้าพระยาในภาคแรก และยงัมฉีากท่ีตัวละครอยา่ง บา่ง และ 

ยาท สนทนากนัถงึระบบการศกึษาอย่างดุเดอืดในชว่งทา้ยของภาคสอง แตฉ่ากทีก่ลา่ว

มาแฝงไปดว้ยความสบัสนกบัอนาคตทีม่องเหน็อยา่งเลอืนราง เพราะตัวละครได้ผ่าน

ประสบการณ์ที่ทำ�ให้พบวา่การไดเ้รยีน (หรือกระท่ังไมไ่ดเ้รยีน) ในสถาบันอาชีวะตาม

ทอ้งเรือ่ง คอืการจำ�กดัใหพ้วกเขาอยูใ่นสถานะของผูแ้พ ้เนือ่งจากถกูจัดระดับชว่งชัน้

ให้ต่ำ�มากในสังคม หลายต่อหลายครั้งพวกเขายังต้องเข้าออกเรือนจำ�และสถานพินิจ

ซึ่งก็คล้ายกับการประทับตราบาปเอาไว้บนเรืองร่างจนผู้คนแทบไม่เห็นคุณค่า ดังนั้น 

สิ่งที่ตัวละครนักศึกษาช่างกลถวิลหาอยู่ตลอดเวลากระทั่งแย่งพื้นที่อื่นในชีวิตไปเสีย

หมด คือการลืมเลือนอนาคตไปชั่วครั้งชั่วคราวเฉกเช่นการเมาสุรา พวกเขาจึงรวม

กลุ่มกับมิตรสหายเพื่อแสดงถึงอำ�นาจของผู้พ่ายแพ้ในสังคม กระท่ังนำ�ไปสู่ฉากการ
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ยกพวกตีกันตามสถานที่ต่าง ๆ 

ในลักษณะดังกล่าว การใส่ความหมายผ่านการกระทำ�ของตัวละครจึงมีความ

ลึกใน 2 ระดับ ในระดับแรกจะพบว่าการหาเรื่องกับสถาบันคู่อริ จนลุกลามเป็นการตี

รนัฟนัแทงกนัตามสถานทีส่าธารณะ นบัเปน็การสนองตอบตอ่อดุมการณเ์ชดิชสูถาบนั 

(เกยีรตแิละศกัดิศ์รทีีเ่หนอืกวา่แหง่อื่นใด) ซึง่เป็นความหมายทีเ่ขา้ใจกนัโดยทัว่ไป ดว้ย

การทำ�ใหส้ถาบันแห่งอื่นพา่ยแพใ้นการตะลมุบอน ตลอดจนนบไดว้า่การกระทำ�ยงัคบื

ใกลก้บัภาพยนตรแ์นวสงคราม (wars) โดยการยดึเอาเครือ่งหมายของสถาบนัอื่นเอา

ไว้ อาทิ หัวเข็มขัด เสื้อช็อป ในแบบเดียวกับการพุ่งรบที่ยึดเอาธงชัยและดินแดนของ

ฝ่ายตรงข้าม สิ่งเหล่านี้คือความหมายหลักที่ปรากฎตามหน้าสื่อต่าง ๆ อย่างไรก็ตาม

เมื่อการเล่าเรื่องดำ�เนินไปสู่ฉากอื่น ได้ทำ�ความเข้าใจบรบททางครอบครัวและสังคม

ข้นแค้นรายรอบ ความหมายในระดับลึกลงไปอีกชั้นซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายสำ�คัญของผู้

สร้างก็คือ การอธิบายว่าสิ่งที่เกิดขึ้นไม่ใช่เพียงความผิวเผิน หรือความคึกคะนองที่ไร้

ซึ่งที่มาที่ไป หากแต่มีแรงจูงใจและแรงขับดันนั่นคือมรสุมแห่งชีวิตที่พวกเขาได้เผชิญ

มาตลอดน้ันยากจะฝา่ขา้ม และทำ�ไดเ้พยีงหาที่ระบายออกโดยการใชค้วามรุนแรงหรือ

เรียกร้องความสนใจจากคนกลุ่มอื่นในสังคม

กล่าวสำ�หรับการเชื่อมร้อยระหว่างตระกูลภาพยนตร์และประเด็นความพ่าย

แพ ้หากภาพยนตรแ์นวอาชญากรรมแบบแกง๊สเตอร ์(gangster) ซึง่มรีากฐานมาจาก

ภาพยนตรส์ายอเมรกินั นำ�เสนอความนา่หลงใหลในทรพัยส์นิมคีา่และการจดัระเบยีบ

องค์กรอาชญากรรม ภาพยนตร์อาชญากรรมแบบสหายร่วมรบ (brother in arms) 

กลบัดำ�เนนิไปอกีทศิทาง โดยจะเนน้การเชดิชมูติรภาพและคณุลักษณะของความเปน็

เพือ่นทีไ่ม่ทอดทิง้กัน รวมถงึบรบิทความเปน็ไทยทำ�ใหส้ะทอ้นสถานภาพความยากไร้

ในแถบลุ่มน้ำ�เจ้าพระยาได้อย่างชัดเจน ตัวละครในลักษณะน้ีมีอุดมการณ์ต้องการ

อิสรภาพแห่งชีวิตหรือไปสู่หนทางท่ีดีกว่า ดังเช่น ดามุ่งหวังจะเรียนให้จบและสร้าง
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อนาคตกับแฟนสาวที่ท้องในวัยเรียน (ภาคแรก) ยาทหวังจะพาตนเองและคุณตาไป

ใหพ้น้จากวงัวนความลำ�บากและบรรยากาศน่าหดหู่ (ภาคสอง) แตโ่ลกอาชญากรรมท่ี

พวกเขาอาศยัอยูน้ั่นไมเ่อือ้อำ�นวยนัก และหลายตอ่หลายคร้ัง ความโหยหาในมติรภาพ

ระหว่างผองเพือ่นก็กลายเปน็ตวัฉดุร้ังเอาไวเ้สยีเอง เมือ่ทีสุ่ดแล้วผู้ชมจะพบวา่พวกเขา

ล้วนถูกโซ่แห่งมิตรภาพล่ามเอาไว้ จนกลายเป็นภาวะที่กลับไม่ได้และไปไม่ถึง

ภาพประกอบที่ 2 สถานภาพต่ำ�ต้อยของตัวละครทั้งเด็กช่างและเด็กค้ายา สะท้อน

ความพ่ายแพ้ทางสังคมของอันธพาล

ตัวละครนกศึกษาอาชีวะในภาคน้ีทุกฟากฝ่ายจมจ่อมอยู่กับความพ่ายแพ้ ซึ่ง

ทำ�ให้เกิดข้อสังเกตประการหนึ่งว่าภาพยนตร์แนวอาชญากรรมประเภทหมู่คณะของ

ไทยแตกแขนงออกเป็นสองแนวทาง 

แนวทางแรก คือการเจริญรอยตามภาพยนตร์อเมริกันแก๊งสเตอร์ ซึ่งมักแสดง
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ให้เห็นถึงความรุ่งเรืองของเครือข่ายอาชญากรรม เช่น 2499 อันธพาลครองเมือง 

(พ.ศ.2540) และ อันธพาล (พ.ศ.2555) ภาพของตัวละครเหล่าน้ีจะมีลักษณะของ

การไต่เต้าสู่โครงสร้างขององค์กรอาชญากรรม มีวิถีชีวิตที่น่าลุ่มหลง และหลายครั้งผู้

สรา้งก็ทำ�ใหผู้ช้มชื่นชอบและมองคนเหลา่น้ีเปน็วรีบรษุแบบต่อต้านสังคม (anti-hero) 

สว่นอีกแนวทาง คอืการใชร้ปูแบบสหายร่วมรบ เน้นย้ำ�มติรภาพระหวา่งเพือ่น

ฝูงโดยไม่สนใจทรัพย์สินเงินทอง เช่น เด็กเสเพล (พ.ศ.2539) และ มึงกูเพื่อนกันจน

วนัตาย (พ.ศ.2555) ซึง่เนน้ย้ำ�ปมปญัหาวา่ด้วยความพ่ายแพ้ของตัวละคร โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งการผูกปมการถูกกดทับทางสังคม ด้วยสาเหตุนี้ 4 Kings ทั้งสองภาคซึ่งเป็น

ภาพยนตร์แบบหลังจึงมีกลิ่นอายของความพ่ายแพ้แบบไทย ๆ และเข้ากันได้ดีกับคำ�

อธิบายถึงมูลเหตุแรงจูงใจยกพวกตีกันของกลุ่มนักเรียนช่างในเรื่อง 

ทั้งนี้คำ�อธิบายเบื้องหลังเหตุการณ์ชุลมุนวุ่นวายของเรื่องมีใจความอยู่ที่การ

เนน้ย้ำ�ถงึความพา่ยแพแ้ละความสญูเสยีของตวัละคร โดยเริม่จากการดำ�เนนิเรือ่งตาม

มายาคตขิองการตรัีนฟนัแทงในกลุม่เดก็ช่าง ความเลอืดร้อน ความแคน้ และความรัก

สถาบันตามที่ทราบกันดีอยู่แล้ว จากนั้นผู้สร้างเริ่มสอดแทรกคำ�อธิบายในฉากที่พวก

เขาอยู่กับครอบครัวและทางบ้านว่าแท้จริงแล้วเป็นเพียงเยาวชนที่น่าเห็นอกเห็นใจ 

ไม่ใช่ปิศาจร้ายตั้งแต่กำ�เนิด และความพ่ายแพ้ในเชิงโครงสร้างสังคมนั่นเองที่ทำ�ให้

พวกเขากลายเป็นอันธพาล ดังเช่น กรณีของยาท ซึ่งเป็นเด็กส่งยาและมักแสดงออก

ถึงอารมณ์บ้าคลั่ง แท้จริงแล้วเป็นหลานรักของคุณตา คอยป้อนข้าวป้อนน้ำ�ดูแลคุณ

ตาผูพ้กิารจากน้ำ�มอืของเดก็ชา่งในอดตี หรอื รก ซึง่เป็นครอบครวัชนชัน้กลาง มบีา้น

สว่นตวัร้ัวสงู รถยนตค์นัใหญ ่แตพ่อ่แมก็่ดิน้รนในทางการทำ�มาหากนิจนกระท่ังไมเ่คย

เขา้ใจลกูชาย และตา่งโทษกันและกนัว่าเป็นฝา่ยทำ�ใหล้กูชายกลายเปน็คนไมเ่อาไหน

ทัง้น้ีบรบิททางสงัคมท่ีหอ้มลอ้มกลายเปน็ตวัละครแฝงในเรือ่ง โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งบริบทแห่งความพ่ายแพ้ อาจแบ่งได้ออกเป็น 2 ระดับ ได้แก่ 
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1) ระดบัปจัเจกบคุคล ผา่นเรือ่งราวของแตล่ะคนในชวติ ไล่ต้ังแต่การพ่ายแพ้ใน

การทำ�ศกึตะลมุบอนกบันกเรยีนชา่งคูอ่ร ิความพา่ยแพใ้นสถานจองจำ� ความพ่ายแพ้

ในทางเศรษฐกจิทีไ่มส่ามารถมชีวีติทีด่แีละรายไดเ้พยีงพอ ไปจนถงึความพ่ายแพ้ทาง

ใจ ซึง่หมายถงึการไมอ่าจระงบัปอ้งปรามตนเองไมใ่หถ้ลำ�ไปสู่สิง่ทีส่รา้งความวุน่วายได้

2) ระดับสังคม ผ่านกรอบใหญ่สุดเป็นลำ�ดับแรกนั่นคือภาพสังคมไทยในชวง

ก่อนเกิดวิกฤตการณ์ต้มยำ�กุ้ง ผู้คนระดับรากหญ้าพบว่าตนเองอยู่ในชวงชั้นทาง

สังคมท่ียากจะเอื้อมคว้าไปสู่ระดับบน ส่วนผู้คนทอยู่ในระดับดีข้ึนมาอีกหน่อยอาจ

เริ่มพบเห็นเค้าลางแห่งความตกต่ำ�ทางเศรษฐกิจ เด็กอาชีวะในเรื่องส่วนใหญ่พบว่า

ตนเองอยู่ในห่วงโซ่ล่างสุดทางเศรษฐกิจ ไม่ว่าจะทั้งทุนในเชิงทรพย์สินและทุนทาง

สังคม ซ้ำ�ถูกผลักให้อยู่ในผลพวงแห่งความทรงจำ�หมู่ที่เลวร้าย เช่น ความทรงจำ�ร่วม

วา่เดก็ชา่งคอือนัธพาล และสดุทา้ยคอืยนือยูต่รงพืน้ทีแ่หง่ความชายขอบ ซึง่หมายถงึ

การไร้อำ�นาจในทางสังคมโดยสิ้นเชิง 

ในสถานะทางสังคม นักเรียนอาชีวะทั้ง 4 สถาบันอาจจะรู้สึกยิ่งใหญ่เมื่อถูก

เปรียบว่า 4Kings แต่สุดท้ายแล้วพวกเขาอาจจะกลายเป็นเพียงนักโทษปลายแถว

ในคุก เยาวชนผู้เจียมตนในสถานพินิจ หรือกระทั่งในห้วงเวลาปกติ เมื่อพวกเขาย่าง

กรายไปยงัสถานทีแ่หง่ใดกเ็สมอืนสว่นเกนิทีส่งัคมไมย่อมรบั กระทัง่รากฐานทีส่ดุของ

ชีวิตอย่างบ้านและครอบครัวก็ยังไม่อ้าแขนต้อนรับ กลับขับไล่ไสส่งไปให้พ้น ๆ  ความ

พา่ยแพใ้นทกุดา้นนีคื้อคำ�อธบิายหลกัทีย่งัผลใหพ้ฤติกรรมใชค้วามรนุแรงและกอ่ความ

วุ่นวายในที่สาธารณะ 

นอกจากนีแ้ลว้ ยงัมปีจัจยัอกีประการซึง่ชว่ยเสรมิคำ�อธบิายเรือ่งความพา่ยแพ้

ในบริบทของ 4kings ทั้งสองภาคได้อย่างน่าสนใจตามหลักคิดแบบการวิเคราะห์เชิง

ตระกูลภาพยนตร์ นั่นคือลักษณะของความเป็นชายที่ปรากฎของตัวละคร
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	 ชายแท้แห่งลุ่มน้ำ�เจ้าพระยา

	 ความพา่ยแพข้องตวัละครในภาพยนตร์อาชญากรรมแบบสหายร่วมรบ มกัจะ

เปน็ตวัละครผูช้ายซึง่สรา้งสายสมัพนัธฉั์นเพือ่นในกลุม่เพศชายดว้ยกนั และในบรบิท

ของ 4kings ทวิภาค เรือ่งราวกขั็บเคลือ่นผา่นตวัละครเพศชายเกนิกวา่รอ้ยละแปดสบิ

ของเรือ่ง ในเหตกุารณข์องภาพยนตรท์ัง้สองภาค ชวีติของตัวละครของนกัเรยีนอาชีวะ

ทัง้ส่ีสถาบัน วนเวยีนอยูใ่นแถบกรุงเทพและปริมณฑลท้ังการพักผ่อนในเคหสถาน รวม

กลุ่มผองเพื่อนเพื่อหารือปัญหาชีวิต และไปสิ้นสุดที่การใช้กำ�ลังความรุนแรง วิถีชีวิต

ดังกล่าวอาจเรียกแบบลำ�ลองได้ว่าเป็นชีวิตแบบอันธพาลฝึกหัดและเคลื่อนย้ายไปใน

ละแวกลุ่มน้ำ�เจ้าพระยา แถบกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 

ในบรบททางประวตัศิาสตร์ของไทย ความเป็นชายกับพืน้ทลุม่แมน้่ำ�คอืสิง่ท่ีอยู่

ควบคู่กันเสมอมา หากพิจารณาจากประวัติศาสตร์นิพนธ์ของ นิธิ เอียวศรีวงศ์ หรือ

งานวรรณกรรมของ เสกสรรค์ ประเสริฐกุล ล้วนชี้ให้เห็นถงความสัมพันธ์ระหว่าง

ผู้ชายไทยในอดีตกับการใช้ชีวิตในแถบที่ราบลุ่มแม่น้ำ� ความผูกพันดังกล่าวสะท้อน

ภาพของสังคมไทยแบบเก่าท่ีพึ่งพาอาศัยพื้นท่ราบลุ่มแม่น้ำ�เป็นศูนย์กลางการใช้

ชีวิต ซึ่งหากพิจารณาจากอดีตก็จะพบว่าอยู่ภายใต้เง่ือนไขของชัยภูมิที่ต้ังอันเหมาะ

สมกับการสร้างบ้านเมืองทั้งกรณีของการเดินทาง การปกครอง และการทำ�มาหากิน 

โดยภาพของความเป็นชายในท่ราบลุ่มแม่น้ำ�ดังกล่าวคือความเป็นชายแบบอดีตท่ี

ใช้ร่างกายกับการประมงหรือกสิกรรม อย่างไรก็ตาม ชายแท้แห่งลุ่มน้ำ�เจ้าพระยามี

ความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย เมื่อชายหนุ่มก้าวเข้าสู่ยุคใหม่ที่ใช้พลังงานร่างกาย

กบัอาชพีน้อยลง และมสีถาบนัทางการศกึษารบัเข้าไปดูแล กระทัง่มเีวลาวา่งมากเพียง

พอท่ีจะทำ�กิจกรรมตามแรงขบัดนัทางจติใจ พวกเขาอาจจะยงัใชช้วีติผกูพนักบัพืน้ถ่น

ดั้งเดิม แต่ด้วยเงื่อนไขที่ไม่เหมือนเดิม

เมื่อความเปลี่ยนแปลงของสังคมและผู้คนเกิดขึ้น และภาพยนตร์เป็นเครื่อง
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มือสะท้อนภาพแห่งความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ความน่าสนใจในส่วนของความเป็น

วัยรุ่นชายยุคสมัยใหม่ตามท้องเรื่องก็คือ เราจะนิยามวัยรุ่นชายเหล่าน้ีอย่างไร หาก

ใช้แนวคิดทางด้านตระกูลภาพยนตร์และแนวคิดเรื่องความเป็นชายมาประกอบกัน

ภาพประกอบที่ 3 ความผูกพันของชายแท้กับพื้นที่ราบลุ่มแม่น้ำ�ดังปรากฎให้เห็นใน

หลายฉากของภาพยนตร์

ในภาพใหญ่ของการนิยามความเป็นผู้ชายในภาพยนตร์ อาจมองได้ว่าทั้งหมด

ใน 4 Kings ทวิภาคนับเป็นเรื่องของผู้ชายแท้ ๆ (straight man) อันหมายถึงกลุ่ม

ผู้ชายที่รักชอบเพศตรงข้าม และดำ�เนินชีวิตแบบลูกผู้ชายด้ังเดิม อย่างไรก็ตาม ใน

ทางวิชาการได้มีการนิยามเอาไว้อย่างน่าสนใจหลายแนวทาง เริ่มด้วยแนวคิดว่าด้วย 

ความเป็นชาย (masculinity) คือการศึกษาลักษณะความเป็นชาย โดยมุ่งเน้นการ

แสดงออกและการสร้างความสัมพันธ์กับบุคคลอื่น ซึ่งจะแตกต่างจากการศึกษาแบบ

ชวีวทิยาอยา่ง เพศชาย (biological male) โดยความเปน็ชายตามนยิามแรกนัน้ดำ�รง
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อยู่ได้ในเชิงของวัฒนธรรมและความสัมพันธ์กับผู้อื่นและหรือเพศอื่น 

กล่าวสำ�หรับความสัมพันธ์ภายในของกลุ่มผู้ชายด้วยกัน Connell (2005) ได้

สรุปรูปแบบความสัมพันธ์ของความเป็นชายเอาไว้ทั้งสิ้น 4 ลักษณะ ได้แก่ 1) ความ

เปน็ชายแบบอำ�นาจนำ� (hegemony) 2) ความเป็นชายทีต่กเป็นเบือ้งลา่ง (subordi-

nation) 3) ความเป็นชายแบบสมรู้ร่วมคิด (complicity) และ 4) ความเป็นชายแบบ

ชายขอบ (marginalize) โดยรูปแบบทงหมดเกดิจากการทความเปน็ชายถูกประกอบ

สร้างจากปัจจัยหลายอย่างซ่ึงส่งอิทธิพลต่อกันและกัน จนเกิดความเป็นชายท่ีหลาก

หลายแต่ก็ยังสามารถรวมกลุ่มจัดหมวดหมู่ได้ โดยแต่ละลักษณะต่างก็ส่งผลต่อความ

เป็นไปในสังคม ทั้งนี้ ภาพยนตร์อย่าง 4Kings ทวิภาค ก็ยังได้บรรจุความเป็นชายดัง

กล่าวเอาไว้ในมิติมุมมองที่น่าสนใจเช่นเดียวกัน

ทัง้นีก้ารก่ออาชญากรรมของกลุม่ตวัละครในฐานะภาพยนตร์ crime ผา่นการ

ยกพวกตกัีน ใชอ้าวธุของมคีมจนเกดิการบาดเจ็บลม้ตาย และรวมถึงการเบียดบังพืน้ท

สาธารณะเพือ่เปน็สถานทีแ่สดงความยิง่ใหญข่องตนเอง อาจจะทำ�ใหใ้นระดับผิวเผิน

นั้น ภาพยนตร์สะท้อนลักษณะของความเป็นชายแบบอำ�นาจนำ�ในหมู่ของวัยรุ่นชาย

ไทย แต่นั่นอาจเป็นความเข้าใจที่ผิดเพราะแก่นของลักษณะชายอำ�นาจนำ�ดังกล่าว

แท้จรงิคอืความเปน็ชายทีม่อีำ�นาจในระดบัครอบงำ�ทางวฒันธรรม มอีำ�นาจเหนอืกวา่ 

(domination) ทัง้เพศตรงขา้มและในหมูเ่พศเดยีวกนั และการกดทบัผู้อื่นจะทำ�ผ่าน

การควบคมุและความรนุแรง ดงัน้ัน หากจะระบุวา่การรวมกลุม่กันใชก้ำ�ลงัเพือ่ทำ�ราย

ฝ่ายตรงข้ามอย่างวัยรุ่นใน 4Kings จะทำ�ให้ได้กลายเป็นชายที่มีอำ�นาจนำ� ก็น่าจะไม่

ถกูตอ้งนัก เพราะอำ�นาจนำ�มกัจะถูกสรา้งและสง่ผา่นทางโครงสร้างของชนชน เชน่ มี

ความเหนอืกวา่ทางดา้นการปกครอง หรอืมคีวามเหนอืกวา่ทางเศรษฐกจิและคา่นยิม 

หากมองผ่านลักษณะความเป็นชายลำ�ดับถัดมา อันได้แก่ ความเป็นชายที่ตก

เป็นเบื้องล่าง หากพิจารณาในกรณีของคำ�นิยามดังกล่าว จุดหมายหลักมักจะเอาไว้
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ใช้อธิบายในกรณีของเพศชายที่ถูกกดขี่โดยเพศชายด้วยกัน เช่นกรณีของกลุ่มชาย

รักเพศเดียวกัน (homosexual) ที่มักจะถูกจัดให้อยู่ในลำ�ดับล่างสุดของความเป็น

ผูช้าย ผลลพัธจ์ากการเปน็ชายในลกัษณะนีค้อืไดร้บัความรนุแรงทางกายภาพ (ทำ�รา้ย

รา่งกาย เหยยีดหยามผา่นคำ�พดูและกริิยาท่าทาง) และความรุนแรงทางวฒันธรรม (ถูก

นำ�เสนอภาพผา่นสือ่ในทางนา่เหยยีดหยาม) ทัง้นีช้ายทีต่กเปน็เบือ้งล่างอาจยงัหมาย

ถึงผู้ชายรักเพศตรงข้าม (straight หรือ ชายแท้) ที่ตกเป็นเบื้องล่างในทางอำ�นาจจาก

ชายผูอ้ื่น ไมว่า่จะผา่นทางหน้าทีก่ารงานหรือสถานภาพทางสังคม ซึง่อาจจะกลายเปน็

ชนวนหนึง่ใหเ้กิดการใชอ้ำ�นาจและความรนุแรงกบัคนทีส่ถานะเปน็รองอกีชัน้หนึง่ (ส่ง

ต่อความรุนแรงลงไปเป็นทอด ๆ) ดังเช่นการใช้ความรุนแรงกับคนในครอบครัวเพื่อ

ทำ�ให้ตนเองรู้สึกว่าเป็นผู้ควบคุมอำ�นาจ

หากกลุ่มนักเรียนอาชีวะชายในเรื่องไม่สามารถเป็นชายท่ีมีอำ�นาจนำ�อย่าง

แท้จริงในทางสังคมวัฒนธรรมได้เพราะไม่สามารถชี้นำ�หรือกำ�หนดสภาพสังคมรอบ

ข้างได้ด้วยตนเอง กลุ่มนี้จึงสุ่มเสี่ยงจะกลายเป็นกลุ่มชายที่ตกเป็นเบื้องล่างแทน ดัง

จะเห็นภาวะไรอ้ำ�นาจในหอ้งผูบ้รหิารสถาบนั ในเรอืนจำ�และสถานพนิจิตามทอ้งเรือ่ง 

โดยหากพจิารณาเทยีบเคยีงกบัมติทิางตระกลูภาพยนตรแ์บบอาชญากรรมและสหาย

รว่มรบ จะพบวา่นกัเรยีนชา่งเปน็ชายทีป่ระสบความพา่ยแพ้และโหยหามติรภาพทีจ่ะ

มาร่วมแบ่งปันความเจ็บปวดดังกล่าว ดังนั้น ความต้องการจะชดเชยสิ่งที่ขาดหายไป

ในชวีติอนัไดแ้กก่ารเปน็ผูน้ำ� การไดค้รอบครองอำ�นาจบา้งเพียงชัว่ครัง้ชัว่คราวกย็งัดี 

จึงถูกส่งต่อมายังการใช้ความรุนแรงกับคนกลุ่มอื่นในนามของการยกพวกตีกัน และ

การเคารพบูชาสถาบันอันถือเป็นศักดิ์ศรีแห่งชีวิต

ในความเปน็ชายลกัษณะที ่3 ไดแ้ก ่ความเป็นชายแบบสมรูร้ว่มคดิ Jefferson 

(2002) มองว่าเป็นชายแบบที่แม้จะไม่ได้ทำ�ตัวเป็นชายแบบอำ�นาจนำ�ตามแบบฉบับ 

แต่ก็ไม่ได้ต่อต้านกลุ่มอำ�นาจดังกล่าวเช่นกัน ในคำ�อธิบายชายลักษณะน้ีหมายถึง
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การที่ผู้ชายบางคนสามารถก้าวเข้าสู่สถานะของชายที่มีอำ�นาจนำ�ได้ เช่น มีสถานะ

ของอำ�นาจและรสนิยมทางสังคมอย่างที่ชายทุกคนหมายปอง แต่ก็ไม่ได้ใช้อำ�นาจ

ดังกล่าวกดขี่หรือกดทับผู้อื่น ศิวรัฐ หาญพานิช (2559) ยกตัวอย่างว่าพบเห็นได้จาก

กลุ่มของผู้ชายที่รู้จักให้เกียรติผู้หญิง เป็นสุภาพบุรุษที่ช่วยเหลือผู้หญิงทั้งการทำ�งาน

และเศรษฐกิจ หรือในบางครั้งอาจสนับสนุนกลุ่มสิทธิสตรีด้วย 

หากพิจารณาความเป็นชายในแบบท 3 กับกลุ่มของนักเรียนอาชีวะชายใน

เรื่อง 4 Kings อาจจะไม่พบว่ามีใครมีลักษณะดังกล่าวชัดเจนนัก แต่หากใช้แนวทาง

ของผู้ชายในลักษณะท่ี 4 คือ ความเป็นชายแบบชายขอบ (marginalize) อาจจะ

ได้คำ�อธิบายที่น่าสนใจในกรณีน้ี เน่ืองจากชายแบบชายขอบจะมีปัจจัยบางประการ

ภายนอก เช่น ชนชั้น เข้ามาเป็นตัวแปร อย่างกรณีของนักเรียนอาชีวะในเรื่องอาจ

ถูกมองว่ามีสถานภาพความเป็นชายที่ด้อยกว่าเน่ืองจากสถานภาพทางชนชั้น การ

เป็นนักเรียนอาชีวะที่ถูกเหยียดหยามตลอดเรื่องว่าด้อยกว่าสถาบันการศึกษาแบบ

อื่น หรือกระทัง่สถานภาพทางเศรษฐกจิและแหลง่ชุมชนอยูอ่าศยั กเ็ปน็ปัจจยัที่ทำ�ให้

กลุม่ผูช้ายสว่นใหญ่ของเรือ่งกลายเป็นผูช้ายแบบชายขอบ และในลกัษณะเดยีวกบัการ

ชดเชยอำ�นาจจากชายลกัษณะท่ี 2 (ชายท่ีตกเปน็เบ้ืองลา่ง) ชายกลุม่นีจ้งึสร้างอำ�นาจ

อย่างอื่นผ่านช่องทางอื่น เช่น การสร้างความน่าหวาดกลัวให้ผู้อื่นในสังคม หรือ การ

ประโคมศักดิ์ศรีของสถาบันตนเองให้เป็นธงนำ�ความเป็นชาย

จากแนวคิดดังกล่าว ความเป็นชายของนักเรียนอาชีวะจึงก้ำ�กึ่งระหว่างชายที่

ตกเป็นเบื้องล่างและชายที่เป็นชายขอบ ตัวละครหลักของเรื่องอย่าง ดากับบิลลี่ ใน

ภาคแรก และ บา่งกบัยาท จงึไมไ่ดค้รองอำ�นาจนำ�ในการกำ�หนดสิง่ใดได้ ไมใ่ชม่าเฟีย

ในหนังแก๊งสเตอร์ที่มีอำ�นาจ ไร้ทรัพย์สิน ไร้รสนิยมทางการใช้ชีวิต แต่เป็นกลุ่มผู้ชาย

ซึง่อ่อนดอ้ยกว่าและตอ้งการเพยีงหาบางสิง่มาชดเชยปมปญัหาชวีติ และกลา่วสำ�หรบั

ตัวละครคนค้ายาในชุมชนแออัดอย่างยาท ดูจะใกล้เคียงความเป็นชายขอบยิ่งกว่า
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ใครในเรื่อง เพราะในระนาบปกติของความสัมพันธ์ความเป็นชาย จะพบว่านักเรียน

อาชีวะถูกวางเอาไว้ให้ต่ำ�ต้อยที่สุดในระบบการศึกษา แต่ยาทนั้นไม่ได้รับการศึกษา

ซึ่งหมายความว่าอยู่ในห่วงโซ่ที่ต่ำ�ลงไปกว่ากลุ่มนักเรียนช่างเสียอีก

เมื่อกล่าวเฉพาะลักษณะและอำ�นาจแห่งความเป็นชายไปแล้ว จะเกิดคำ�ถาม

ตามมาวา่แลว้ผูห้ญงิหรอืความเปน็หญงิอยูต่รงสว่นใดของความเปน็ชายในเรือ่งกนัแน ่

คำ�ตอบกค็อืภาพยนตร์ทัง้สองภาคจำ�กดัใหผู้ห้ญงิมบีทบาทไมม่ากนัก นอกเสยีจากบท

ที่คุ้นชินจากกรอบของความเป็นหญิงในภาพยนตร์และละครเรื่องอื่น ๆ เช่น แม่ผู้มี

จติใจอารแีละรอปลอบประโลมลกูชายที่บา้น แฟนสาวของใครสักคนที่นกัเรยีนอาชวีะ

จะต้องออกแรงปกป้อง หรือกระท่ังพี่สาวผู้ท้ายท่ีสุดแล้วไม่สามารถเข้าไปแทรกแซง

หรือควบคุมมิตรภาพระหว่างน้องชายและเพื่อนได้เลย ในส่วนนี้ทำ�ให้เกิดประเด็น

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างชายกับหญิงของภาพยนตร์ ว่าสะท้อนคุณลักษณะแบบใด

ในทางวิชาการ รวมถึงคำ�สำ�คัญที่ถกกล่าวถึงในยุคร่วมสมัยท่ีภาพยนตร์ถูกผลิตและ

ออกฉาย อันได้แก่คำ�ว่า “ชายแท้”

คำ�ว่า “ชายแท้” ในบรบทของสังคมไทยปีพ.ศ.2564-2566 มีอย่างน้อย 3 

ประการที่ถูกนิยาม อย่างแรกคือการนิยามแนวทางแบบเพศสภาพ (gender) นั่น

คือเป็นเพศชายโดยกำ�เนิดและมีรสนิยมทางเพศที่ชื่นชอบเพศตรงกันข้าม ซึ่งถือว่า

เป็นการปลูกฝังมาจากวัฒนธรรมทางเพศในอดีตว่าผู้ชายจะต้องรักกับเพศหญิงและ

สร้างครอบครัวร่วมกัน หากพิจารณาด้วยเงื่อนไขนี้ ตัวละครผู้ชายแทบทั้งหมดของ

เรื่องจะมีสถานะเป็นชายแท้ หรือที่เรียกด้วยการระบุว่าเป็น straight เพราะไม่มีตัว

ละครใดที่เป็นชายลักษณะหญิง หรือชายที่ชอบเพศชายด้วยกัน 

ในลำ�ดบัถดัมาคอืชายแทท้ีม่ลีกัษณะนสิยัแบบผูช้ายทัว่ไป ซึง่ถอืเปน็การนยิาม

ในลักษณะของลีลาชีวิต (lifestyle) โดยอิงกับบรบทของความเป็นชายส่วนใหญ่ใน

สังคม เช่น มุกตลกแบบพวกผู้ชาย กิจกรรมแบบพวกผู้ชาย รสนิยมแบบพวกผู้ชาย 
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กลุ่มของนักเรียนอาชีวะใน 4 Kings ทั้งสองภาคจึงมีความเป็นชายแท้ เพราะรวม

กลุ่มผู้ชายเป็นหมู่ใหญ่ พูดจาประสาลูกผู้ชาย ชอบใช้ความรุนแรงตัดสินปัญหา เห็น

แก่มิตรภาพในพวกพ้องผู้ชายด้วยกัน 

ส่วนสุดท้ายคือปรากฎการณ์ตีกลับทางคำ�นิยาม หรือเป็นวาทกรรมต่อต้าน

อยา่งหน่ึงอนัสบืเน่ืองจากอำ�นาจเพศชาย นั่นคอืชายแท้ในลักษณะของการถกใชเ้ปน็

คำ�ดา่ และเกิดการเปลีย่นแปลงของคำ�เป็น “ชายแทร”่เพือ่เสยีดสลีอ้เลยีนกลุม่ผูช้าย

ทีมี่พฤตกิรรมเปน็พษิเป็นภัยตอ่เพศอื่น (toxic masculinity) ทัง้น้ีคำ�วา่ชายแทรไมไ่ด้

หมายถึงเพศสรีระหรือเพศสภาวะ แต่ใช้เปรียบเปรยถึงกลุ่มผู้ชายที่ขาดความเคารพ

เพศอื่นและไมส่นับสนนุความเทา่เทยีมทางเพศ ตลอดจนมีพฤติกรรมใชอ้ำ�นาจความ

เป็นชายแสดงความเหนือกว่าในลักษณะเป็นภัยต่อความรู้สึกของผู้อื่น (กนกพิชญ์ 

2567) (โตมร 2566) 

ตัวละครนักเรียนช่างใน 4 Kings ทวิภาคอยู่ในความหมายของชายแท้ได้ทั้ง 3 

นิยาม โดยเห็นได้อย่างชัดแจ้งในความหมายเชิงชีววิทยาและเพศสภาวะ แต่สำ�หรับ

ในความหมายเชงิเสยีดสอีาจจะยงัมคีวามคลมุเครอือยู ่เนือ่งจากแนวทางการนำ�เสนอ

เรื่องราวของตัวละครชายในเรื่องอยู่ในสูตรของอาชญากรรมและสหายร่วมรบ ทำ�ให้

ส่วนใหญ่เป็นการแสดงความผูกพันรกใคร่ในกลุ่มของเพื่อนฝูงเพศชาย และมีคู่อริ

ที่กลายเป็นสมรภูมิการช่วงชิงอำ�นาจนำ�และสนามรบของคนชายขอบซึ่งก็เป็นเพศ

ชายด้วยกัน ดังน้ันหนังจึงไม่ได้มีความมุ่งเน้นจะสร้างแรงปะทะระหว่างเพศชายกับเพศ

อื่น ๆ (เพศหญิงและเพศที่หลากหลาย) และทำ�ให้การแสดงพฤติกรรมไม่เคารพเพศ

อื่นจึงมีให้เห็นค่อนข้างน้อย

อย่างไรก็ตาม หากชายแท้ (ชายแทร่) ที่มีความเป็นพิษเป็นภัยคือการแสดง

ความเหนือกว่าของเพศชายและไม่เคารพผู้อื่นทงในเชิงการแสดงออกและในทาง

โครงสร้างสังคม ตัวละครชายหลายตัวน่าจะเข้าข่ายความเป็นชายแท้ลักษณะนี้ ไล่
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ตั้งแต่ตัวละครผู้เป็นพ่อของบิลลี่ในภาคแรกซึ่งแสดงอำ�นาจของระบบชายเป็นใหญ่ 

(ปิตาธิปไตย) ผ่านการควบคุมคนในครอบครัวอย่างผู้เป็นภรรยาที่ต้องก้มหน้าอดทน

และลกูชายตดิภรรยาซึง่ถกูเหยยีดหยามวา่เป็นนกเรยีนชางในฐานะชนชัน้ที่นารงัเกยีจ 

ก่อนที่เวลาต่อมาลูกชายอย่างบิลลี่จึงเข้าไปรวมกลุ่มกับเพื่อนชายแท้อาชีวะเพื่อไป

แสดงออกถึงอำ�นาจท่ีเหนือกว่ากับผู้อื่นในที่สาธารณะอีกที หรือในกรณีของหัวหน้า

ครอบครัวที่เป็นตำ�รวจซึ่งมีลูกสาวที่พลาดพลั้งไปตั้งครรภ์กับนักเรียนอาชีวะ อำ�นาจ

แหง่ความเปน็ชายท่ีตอ้งการควบคมุผูห้ญงิและเหน็แกต่วัปรากฏรอบบานหลังน้ีต้ังแต่

การบบีคัน้ลกูสาวและภรรยาใหอ้ยูภ่ายใตโ้อวาทโดยไมมี่ข้อแม ้การเหยยีดหยามแฟน

ของลกูสาวทีเ่ปน็นกเรยีนชาง และการบงคับให้ไปทำ�แทง้ สว่นตวัของนักเรยีนชา่งกล

ที่ชอว่าดาน้ัน แมว้า่แสดงเจตจำ�นงจะรับเลีย้งเดก็ในครรภ์ของแฟนสาววยัเด็ก แต่เม่ือ

ถงึคราวคับขนัเขากลบัเลือกไปรวมกลุม่กบัเพือ่น ๆ  เพือ่ร่วมคอนเสร์ิตท่ีมเีคา้ลางวา่จะ

ยกพวกตีกัน มากกว่าจะมาสนใจแฟนสาวที่กำ�ลังว้าวุ่นสับสนกับเด็กในครรภ์

แม้ทั้งสองภาคจะไม่มีฉากที่นักเรียนอาชีวะลงมือทำ�ร้ายผู้หญิงหรือเหยียด

หยามอย่างเป็นรูปธรรม แต่เหตุการณ์กลับอยู่ภายใต้กรอบความคิดแบบปิตาธิปไตย 

เมือ่ผูช้ายและพอ่ทีเ่ปน็ใหญม่คีวามคดิตอ้งการครองอำ�นาจทกุอยา่งในมอืและพรอ้ม

ทีจ่ะทำ�ทกสิง่เพือ่ธำ�รงรักษากลุม่ความเปน็ชายของตนเองเอาไวแ้ละท้ิงผู้อื่นเอาไวข้้าง

หลงั ลกัษณะดงักลา่วยงัปรากฏใหเ้หน็ในความสัมพนัธร์ะหวา่งตวัละครพีส่าวกบับา่ง 

เมื่อน้องชายซึ่งสนใจแต่มิตรภาพระหว่างเพื่อน ไม่เคยรับฟังตัวพี่สาวซึ่งก้มหน้าก้ม

หน้าหาเงินมาเลี้ยงครอบครัว และยิ่งไปกว่านั้นเมื่อเหตุการณ์ถึงจุดแตกหักและกลุ่ม

ผู้ชายในเรื่องทิ้งเอาไว้แต่ความเสียหาย ตัวละครพี่สาวนี้เองที่ต้องเดินเข้ามาคอยเก็บ

กวาดและดูแลทุกสิ่งแทน
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บทสรปุ: สายสมัพันธร์ะหวา่งตระกลูภาพยนตร์อาชญากรรม-สหายร่วมรบ 

และอุดมการณ์แฝงเร้น

แผนภาพที่ 1 แสดงสายสัมพันธ์ระหว่างตระกูลอาชญากรรมแนวทางสหายร่วมรบ 

อุดมการณ์ความพ่ายแพ้ และลักษณะความเป็นชายในภาพยนตร์ 4Kings 

ทั้งสองภาค

หากภาพยนตร์คือพื้นที่แห่งการสร้างความหมาย ความหมายที่เกิดขึ้นจึงต้อง

อาศัยการอ่านความหมายผ่านทางเครื่องมือวิเคราะห์ หนึ่งในเครื่องมือวิเคราะห์คือ

การใชแ้นวคิดตระกูลภาพยนตร์มาจำ�แนกลกัษณะของภาพยนตร์วา่อยูใ่นสตูรการนำ�

เสนอแบบใด ซึง่จะทำ�ใหเ้หน็ถงึอดุมการณแ์ละขนบการสือ่ความหมายของภาพยนตร์

ในตระกูลดังกล่าว เมื่อเป็นเช่นนี้ ภาพยนตร์เรื่อง 4 Kings ทั้งสองภาคจึงอยูในอาณา

บรเวณของภาพยนตร์อาชญากรรมในฐานะที่ตัวละครประพฤติตนผิดกฎหมายและ

แสดงกระบวนการทำ�ผดิระเบยีบสงัคมอยา่งชดัแจง้จนเปน็ภยัต่อผูอ้ื่น แต่ขณะเดียวกนั

ก็อยู่ในแขนงของอาชญากรรม (crime) แบบสหายร่วมรบ (brother in arms) อัน

หมายถึงการแสดงความผูกพันระหว่างตัวละครและความต้องการสานสัมพันธ์ให้

แน่นแฟ้น มากกว่าต้องการความก้าวหน้าทางตำ�แหน่งในองค์กรอาชญากรรมหรือ

การได้มาซึ่งทรัพย์สินเงินทอง
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เมื่อกลุ่มของภาพยนตร์อยู่ในแนวทางดังกล่าว การเน้นย้ำ�ประเด็นมิตรภาพ
ของคนยากไร้จึงมีความชัดเจนขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งมิตรภาพของคนทพ่ายแพ้ทั้ง
ในฐานะปักเจกบุคคลและในฐานะกลุ่มทางสังคม ทิศทางการนำ�เสนอดังกล่าวทำ�ให้
ภาพยนตร์พ้นจากกรอบการมองในฐานะหนังอาชญากรรมที่แสดงความเย้ายวนของ
ทรัพย์สินเงินทอง แต่กลับกลายเป็นเรื่องของผู้ชายที่เป็นกลุ่มตกเป็นเบื้องล่างและ
ชายขอบ ที่ต้องดิ้นรนเอาตัวรอด และถูกนำ�เสนอให้น่าสงสารเห็นใจ

ตระกูลภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับผู้ชายเปราะบางและประสบความพ่ายแพ้ ทำ�ให้
เกิดความหมายเกี่ยวกับความเป็นชายในเรื่องซึ่งล้มเหลวอย่างฝังรากลึก กลายเป็นก
ลุม่ผูช้ายที่ทัง้เจบ็ปวดและสบัสนจนไมม่ทีางระบายออกนอกจากใชค้วามรุนแรง แตก่็
ไม่ถงึกบัสร้างความชอบธรรมใหแ้กก่ารใชพ้ืน้ทีส่าธารณะในการสรา้งความเดือดรอ้น 
เพราะภาพยนตร์ไดน้ำ�เสนอใหเ้หน็ถงวงจรแหง่ความพา่ยแพ้ท่ีดำ�เนินไปอยา่งไมส้ิ่นสุด
จากพฤติกรรมดังกล่าวเช่นเดียวกัน

ในขณะเดียวกัน ความเป็นชายไทยในเรื่องยังอาจถูกวิพากษ์วิจารณ์ได้ว่าเป็น
ชายท่ีสร้างปัญหาให้แก่สังคม หรือท่ีเรียกว่าเป็น “ชายแทร” เน่ืองจากการมุ่งหวัง
ครอบครองอำ�นาจนำ�ผู้อื่น ทำ�ให้กีดกันชายกลุ่มอื่นและเพศหญิงออกจากศูนย์กลาง
ทางอำ�นาจและลดค่าความเป็นมนุษย์ ไม่ว่าจะทำ�ไปโดยตั้งใจหรือไม่ ทั้งนี้ข้อสังเกต
ประการสำ�คัญคือการมีค่านิยมชายเป็นใหญ่ที่ฝังรากลึกในตัวละครและสังคมที่ตัว
ละครอาศัยอยู่ ทั้งบ้านที่ผู้ชายเป็นใหญ่ การให้คุณค่ากับมิตรภาพในหมู่เพื่อนชาย
มากกว่ารับผิดชอบต่อผู้หญิง (และการรับผิดชอบต่อผู้หญิงเช่นในกรณีรับเลี้ยงเด็ก 
ก็เป็นไปเพราะรักษามิตรภาพกับเพื่อนชายเสียมากกว่า)  

4 Kings ทวิภาค จึงเป็นภาพยนตร์ที่สร้างความหมายผ่านตระกูลภาพยนตร์
ที่น่าสนใจ สะท้อนความพ่ายแพ้ของตัวละคร ภาวะความเป็นชายที่อยู่ในโครงสร้าง
ที่เป็นพิษภัย และท้ังหมดนี้ยังสื่อความหมายถึงปัญหาของสังคมไทยบางประการซ่ึง
ซ่อนรูปอยู่ในภาพยนตร์แนวแอ็คชั่นที่มีเรื่องราวของเด็กช่างกลยกพวกตีกัน.
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