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บทบรรณาธิิการ

วารสารเอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46 ฉบัับที่่� 1 ปีีพุุทธศัักราช 2568 ฉบัับนี้้�ได้้รวบรวม
ผลงานวิชาการสามบทความที่่�ต่่างนำำ�เสนอการศึกษาวิิเคราะห์์ประเด็็นทางสัังคม 
วััฒนธรรม และการเมืืองผ่่านมุมมองที่่�หลากหลาย ทั้้�งในระดัับสากลและในบริิบทไทย
ร่่วมสมััย โดยมีีจุุดร่วมสำำ�คัญคืือการสำำ�รวจบทบาทของสื่่�อ ภาพยนตร์ และศิิลปะพื้้�น
บ้้านในการสะท้้อนและท้้าทายอำำ�นาจทางสัังคม

บทความแรก “ภาพยนตร์ผีีอิินโดนีีเซีีย: จากจุุดเริ่่�มต้้นถึงยุุคหลังการปฏิิรููป
การเมืืองสู่่�ภาพยนตร์เรื่่�องวีีนา คืืนบาปสาปจากหลุม” โดย ภีีรกาญจน์์ ไค่่นุ่่�นนา และ 
สุุรศักดิ์์� บุุญอาจ นำำ�ผู้้�อ่านย้อนสำำ�รวจวิวััฒนาการของภาพยนตร์ผีีในอินโดนีเซีีย ตั้้�งแต่่
ยุุคอาณานิิคมจนถึงปััจจุุบััน เผยให้้เห็็นการแปรเปลี่่�ยนของเนื้้�อหาและความหมายที่่�
สะท้้อนปัญหาสัังคมร่่วมสมััย ทั้้�งด้้านความไม่่เท่่าเทีียมทางเพศ ความเหลื่่�อมล้ำำ��ทาง
เศรษฐกิิจ และการต่่อสู้้�เพื่่�อความยุุติิธรรม

บทความที่่�สอง “4 Kings ทวิภาค: ตระกููลอาชญากรรม ความพ่่ายแพ้้ และชาย
แท้้แห่่งลุ่่�มน้ำำ��เจ้้าพระยา” โดย วิิโรจน์์ สุุทธิสีีมา วิิเคราะห์์ภาพยนตร์ไทยร่่วมสมััยผ่่าน
กรอบแนวคิิดตระกููลภาพยนตร์ (genre studies) โดยมุ่่�งเน้้นการถอดรหัสความเป็็น
ชาย ความพ่่ายแพ้้ และมิิตรภาพในกลุ่่�มชายหนุ่่�มชนชั้้�นล่าง ภายใต้้บริิบททางสัังคม
และเศรษฐกิิจไทยที่่�เปราะบาง ผลงานนี้้�จึึงไม่่เพีียงแต่่เป็็นการวิเคราะห์์ภาพยนตร์ใน
ฐานะวััตถุุทางวััฒนธรรม แต่่ยังัสะท้้อนภาพโครงสร้้างอำำ�นาจและอุุดมการณ์ที่่�ฝัังแน่่น
อยู่่�ในสังคมไทย

บทความที่่�สาม “มุุมมองของนัักศึึกษาคณะรััฐศาสตร์ มหาวิิทยาลััย
อุุบลราชธานีต่ี่อบทบาทหมอลำำ�การเมือืง (พ.ศ. 2557–2565)” โดย บุุญทิิวา พ่่วงกลััด 
เสนอการศึกษาภาคสนามที่่�สำำ�รวจความคิิด ความรู้้�สึก และการรับรู้้�ของนัักศึึกษาไทย
ต่่อบทบาทของหมอลำำ�การเมืือง ทั้้�งในฐานะเครื่่�องมืือการสื่่�อสาร ความบัันเทิิง และ
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การกล่่อมเกลาทางการเมืือง โดยชี้้�ให้้เห็็นถึงพลวััตของศิิลปะท้้องถิ่่�นในการสร้้างพื้้�นที่่�
ทางการเมืือง ท่่ามกลางข้้อจำำ�กัดของการแสดงออกในยุคหลังรััฐประหาร

ทั้้�งสามบทความนี้้�สะท้้อนถึงพลังของศิิลปะและวััฒนธรรมในฐานะสื่่�อกลางใน
การวิพากษ์์สัังคม เปิิดพื้้�นที่่�ให้้กัับเสีียงของผู้้�คนชายขอบ และกระตุ้้�นให้ผู้้้�อ่านตั้้�งคำำ�ถาม
ต่่อโครงสร้้างอำำ�นาจที่่�ดำำ�รงอยู่่� เราหวังเป็็นอย่า่งยิ่่�งว่่าวารสารเล่่มนี้้�จะเป็็นประโยชน์์ต่่อ
ผู้้�อ่านในการจุุดประกายความคิิด วิิเคราะห์์ และต่่อยอดการศึกษาวิิจััยในอนาคตต่่อไป

จิิรยุุทธ์์ สิินธุุพัันธุ์์�
บรรณาธิิการประจำำ�ฉบัับ
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ภาพยนตร์์ผีีอิินโดนีีเซีีย: จากจุุดเริ่่�มต้้นถึึงยุุคหลัังการ
ปฏิิรููปการเมืือง สู่่�ภาพยนตร์์เรื่่�องวีีนา คืืนบาปสาป
จากหลุุม
The Evolution of Indonesian Horror Cinema: From its Beginnings 

to the Post-Reform Era and the Case of Vina: Before 7 Days 

ภีีรกาญจน์์ ไค่่นุ่่�นนา1 และ สุุรศัักด์ิ์� บุุญอาจ 2

1 ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์,์ สาขานิิเทศศาสตร์ ์ คณะวิิทยาการสื่่�อสาร มหาวิิทยาลัยัสงขลานครินิทร์ ์

วิิทยาเขตปััตตานีี

2 รองศาสตราจารย์,์ หลักัสููตรนิิเทศศาสตร์ ์คณะศิิลปศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีี
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บทคััดย่่อ
ภาพยนตร์ผี์ีอินิโดนีีเซียี: จากจุุดเริ่่�มต้น้ถึงึยุุคหลัังการปฏิรูิูปการเมือืง 

สู่่�ภาพยนตร์เ์รื่่�องวีนีา คืนืบาปสาปจากหลุุม

บทความนี้้ �ศึกึษาพัฒันาการและบทบาทของภาพยนตร์ผี์ีอิินโดนีีเซีีย ตั้้�งแต่่
ยุคุเริ่่�มต้้นภายใต้้อิทธิิพลของเจ้้าอาณานิิคมดัตัช์แ์ละการถ่่ายทอดเทคโนโลยีสู่่�ผู้้�
ผลิติชาวจีีน ก่อนที่่�ชาวอิินโดนีีเซีียจะมีีบทบาทสำำ�คัญัในช่ว่งทศวรรษ 1920-1950 
โดยอุสุมาร์ ์อิสมาอิิล บิดิาแห่ง่ภาพยนตร์อิ์ินโดนีีเซีียเป็็นผู้้�บุกุเบิกิไว้้  ความหลาก
หลายทางวัฒันธรรมและชาติิพันัธุ์์�ภายในประเทศได้้หล่่อหลอมให้้เกิิดเรื่่�องเล่่า 
ตำำ�นาน และความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับัสิ่่�งลี้้ �ลับั ซึ่่ �งเป็็นวัตัถุดุิิบในการสร้้างภาพยนตร์แ์ละ
สามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมในวงกว้้าง โดยเฉพาะในภููมิิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้้ที่่�มีี
พื้้ �นฐานทางวัฒันธรรมร่่วมกััน  ปััจจุุบันั  ภาพยนตร์ผี์ีที่่�ผสานแนวสยองขวัญัได้้
รับัความนิิยมมากขึ้้ �น  โดยเฉพาะเรื่่�องราวที่่�อิิงจากเหตุกุารณ์จ์ริงิที่่�วิิพากษ์ว์ิิจารณ์์
ปััญหาความไม่เ่ท่า่เทีียมทางเพศ เศรษฐกิิจ และกระบวนการยุตุิธิรรม ซึ่่�งปััญหาดังั
กล่า่วเป็็นแรงผลักัดันัให้้เรื่่�องราวของผีียังัคงได้้รับัการนำำ�เสนออย่า่งต่อ่เน่ื่�อง “วีีนา 
คืืนบาปสาปจากหลุมุ” เป็็นตัวัอย่า่งสำำ�คัญัที่่�สะท้้อนพัฒันาการนี้้ � โดยนำำ�เสนอเรื่่�อง
ราวจากคดีีอาชญากรรมจริงิที่่�สร้้ างสะเทืือนใจแก่่สังัคมอิินโดนีีเซีีย และเน้้นย้ำำ��ถึงึ
ประเด็น็ปััญหาความรุุนแรงทางเพศและความอยุตุิธิรรม การผสานความเช่ื่�อเรื่่�อง
วิิญญาณเข้้ากับัองค์ป์ระกอบสยองขวัญัไม่เ่พีียงแต่ส่ร้้างความบันัเทิิงเท่า่นั้้�น  แต่่
ยังักระตุ้้�นให้้เกิิดการตระหนักัถึงึปััญหาทางสังัคมในอินโดนีีเซีียด้้วย

คำำ�สำำ�คัญ: ภาพยนตร์ผ์ี,ี สยองขวัญั, อินิโดนีเีซีีย, วีนีา คืนืบาปสาปจากหลุมุ
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ABSTRACT

The Evolution of Indonesian Horror Cinema: From its Beginnings to the 

Post-Reform Era and the Case of Vina: Before 7 Days

This article examines the evolution and role of Indonesian horror 
cinema, tracing its development from its beginnings under Dutch colonial 
influence and the subsequent transfer of technology to Chinese producers, 
before Indonesians took a leading role in the 1920s-1950s, with Usmar 
Ismail recognized as the father of Indonesian cinema. The nation’s diverse 
cultural and ethnic landscape has fostered rich folklore, myths, and beliefs 
about the supernatural, providing ample material for filmmaking that 
resonates with a broad audience, particularly in Southeast Asia, which 
shares similar cultural foundations. Currently, horror films blended with the 
supernatural genre are increasingly popular, especially those based on 
true events, which often critique social issues such as gender inequality, 
economic disparities, and access to justice. These persistent regional 
issues drive the continued production of ghost stories. Vina: Before 7 Days 
serves as a key example of this evolution, presenting a narrative derived 
from a real-life crime that shocked Indonesian society and highlighting 
issues of sexual violence and injustice. The fusion of spiritual beliefs with 
horror elements not only entertains but also raises awareness of ongoing 
social problems in Indonesia.

Keywords: Indonesian Horror Cinema, Horror Film, Indonesia, Vina: 

Before 7 Days
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บทนำำ�

เม่ื่�อวัันท่ี่� 19 กัันยายน 2567 ท่ี่�ผ่่านมา เป็็นวัันแรกท่ี่�ภาพยนตร์์สััญชาติิ
อิินโดนีีเซีียเร่ื่�อง Kang Mak from Pee Mak เข้้ามาฉายในประเทศไทย โดย 
Falcon Pictures ซ่ึ่�งเป็็นบริิษััทผู้�สร้างภาพยนตร์์จากอินโดนีีเซีียได้้ซื้้�อลิิขสิทธ์ิ์�
บทภาพยนตร์์ เร่ื่�อง พ่ี่�มากพระโขนง ของบริิษััท GDH มาสร้างใหม่่ (Remake) 
ในสไตล์์อิินโดนีีเซีีย ส่่วนความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์เร่ื่�อง Kang Mak from Pee 
Mak ในประเทศอิินโดนีีเซีียนั้้�น พบว่่า เกืือบหน่ึ่�งเดืือนท่ี่�เข้้าฉายในโรงภาพยนตร์์ 
มีีผู้�เข้้าชมมากถึึง 4.5 ล้้านคน (Rantung & Setiawan, 2024) ถืือว่่าประสบความ
สำำ�เร็็จไม่่น้้อยทีีเดีียว

นั่่�นเป็็นตััวอย่่างหนึ่่�งท่ี่�สะท้้อนว่่าสัังคมอิินโดนีีเซีียมีีความเช่ื่�อเร่ื่�องผีี 
ไสยศาสตร์์ และสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิมาช้้านาน อิินโดนีีเซีียได้้นำำ�ความเช่ื่�อดัังกล่าวมา
ดััดแปลงเป็็นภาพยนตร์์ตั้้�งแต่่ปีี 1934 หรืือเกืือบ 90 ปีีมาแล้้ว (Tiwahyupriadi 
& Ayuningtyas, 2020) แต่่ความน่าสนใจท่ี่�ทำำ�ให้้คนไทยสนใจภาพยนตร์์จาก
อิินโดนีีเซีียมากขึ้้�น โดยเฉพาะภาพยนตร์์ท่ี่�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับผีีและไสยศาสตร์์นั้้�น 
นอกจากจะเป็็นความใกล้ชิิดในด้้านความเช่ื่�อกัับผู้้�ชมชาวไทยแล้้ว ต้้องยอมรับว่่า
ภาพยนตร์์สััญชาติิอิินโดนีีเซีียในปััจจุุบัันสามารถเข้้าถึึงง่่ายขึ้้�นเพราะผู้้�ชมสามารถ
ชมภาพยนตร์์ผ่่านผู้้�ให้้บริิการเนื้้�อหาวิิดีีโอโดยการสตรีีมผ่่านอิินเทอร์์เน็็ต (Over-
the-top: OTT) โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องรอบริิษััทผู้�นำำ�เข้้าภาพยนตร์์เหมืือนในอดีีต 

หากมองในเชิิงการตลาดจะพบว่่าประชากรมากกว่า 281 ล้้านคน3 ของ
อิินโดนีีเซีียถืือเป็็นฐานผู้้�บริิโภคจำำ�นวนมากท่ี่�ผู้้�ให้้บริิการโอทีีทีีจำำ�เป็็นต้้องแสวงหา
กลยุทธ์ใหม่่ ๆ  เพ่ื่�อขยายฐานสมาชิิกดังเช่่น Netflix อิินโดนีีเซีียมีีการร่่วมลงทุุนกัับบริิษััท
และผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ช่ื่�อดัังในประเทศหลายรายตั้้�งแต่่ปีี 2022 โดยเฉพาะผู้้�กำำ�กัับ

3 ข้้อมููลจากเว็บ็ไซต์ ์ World Bank ณ ปี  2023 คลิกิดููที่่� https://data.worldbank.org/indicator/

SP.POP.TOTL?locations=ID
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ภาพยนตร์์ผีีสยองอย่่าง Timo Tjahjanto4 และ Joko Anwar5  (Frater, 2022) อย่่างผู้้�
กำำ�กัับรายหลัังนี้้�มีีภาพยนตร์์ผีีท่ี่�สร้างช่ื่�อเร่ื่�อง Grave Torture (ทุุบนรกศพกระดิิก) เป็็น
ภาพยนตร์์ท่ี่�สามารถขายตั๋๋�วได้้ถึึง 4 ล้้านใบในโรงภาพยนตร์์ และซีีรีีส์ Joko Anwar’s 
Nightmares and Daydreams (ฝัันร้้ายและฝัันกลางวัันของโจโก อัันวาร์์) ก็็เป็็นซีีรีีส์
แนวสยองขวััญเหนืือธรรมชาติิท่ี่�เป็็นการผสมผสานระหว่่างจิิตวิิทยา ความลึึกลับ และ
ความเช่ื่�อท้้องถิ่่�นเข้้าด้้วย ซีีรีีส์เร่ื่�องนี้้�สามารถหาชมได้้ใน Netflix 

จากสถานการณ์์ดัังกล่าวเป็็นการสะท้้อนว่่าการเปลี่�ยนแปลงของภููมิทััศน์์
การส่ื่�อสารนั้้�นส่่งผลให้้ผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์ในอิินโดนีีเซีียมีีท่ี่�ทางมากขึ้้�น โดยเฉพาะ
การชมสื่่�อบัันเทิิงทางระบบโอทีีทีีท่ี่�สามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้กว้างขวางท่ี่�อิินโดนีีเซีีย
เป็็นตลาดขนาดใหญ่่ของบริิษััทผู้�ให้้บริิการโอทีีทีี เฉพาะ Netflix มีีสมาชิิกใน
อิินโดนีีเซีียประมาณ 28 ล้้านคน โดยมีีประมาณ 11 ล้้านคนจ่่ายเงิินค่่าบริิการราย
เดืือน (สมาชิิก Premium) เป็็นต้้น คาดการณ์์ว่่าตลาดโอทีีทีีในอิินโดนีีเซีียจะมีีการ
แข่่งขัันสููงของผู้้�ประกอบการหลายรายในตลาด (Statista, 2024) 

ขณะเดีียวกัันยัังทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียได้้รัับความสนใจเพิ่่�มมาก
ขึ้้�นในต่่างประเทศ โดยเฉพาะผู้้�ชมในประเทศอาเซีียนท่ี่�มีีรากเหง้้าทางเช่ื่�อเร่ื่�องสิ่่�ง
ลึึกลับเหนืือธรรมชาติิ และบาปบุญคุุณโทษท่ี่�มีีพื้้�นฐานมาจากความเช่ื่�อและความ
ศรััทธาทางศาสนา ซ่ึ่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้แฝงฝัังในตำำ�นาน นิิทานปรำำ�ปรา และเร่ื่�องเล่่า
ร่่วมสมััยท่ี่�ส่ื่�อสารผ่่านสื่่�อดั้้�งเดิิมและส่ื่�อสัังคม นัับเป็็นขุุมทรัพย์์อัันมีีค่าของนััก
สร้างภาพยนตร์ท่์ี่�จะนำำ�เอาทุนุดัังกล่าวมาปรับัแปลงเป็็นสื่่�อภาพยนตร์ท่์ี่�คนในชาติิ
และประเทศเพ่ื่�อนบ้้านสามารถเข้้าใจถ่่วงทำำ�นองของภาพยนตร์์จากอินโดนีีเซีีย

4 Timo Tjahjanto ผู้้�กำ ำ�กับัและนักัเขีียนบทภาพยนตร์ช์าวอิินโดนีีเซีีย เกิิดเม่ื่�อปีี 1980 และเป็็นเจ้้า

บริษัิัทผลิติภาพยนตร์ ์Merah Production เขาโด่ง่ดังัมาจากภาพยนตร์แ์นวสยองขวัญัและแอคชันั หลังัจาก

จบการศึกึษาจากออสเตรเลีีย ภาพยนตร์เ์รื่่�องแรกที่่�เขากำำ�กับัเป็็นภาพยนตร์แ์นวสยองขวัญัและตลกร้้าย

5 Joko Anwar ผู้้�กำ ำ�กับัภาพยนตร์ช์าวอินิโดนีีเซีีย เกิิดเม่ื่�อปีี 1976 เขาเป็็นทั้้�งผู้้�กำ ำ�กับั ผู้้�ผลิติภาพยนตร์ ์

นักัเขีียนบทภาพยนตร์ ์และนักัแสดง อันัวาร์เ์ริ่่�มเข้้าสู่่�วงการภาพยนตร์ใ์นฐานะนักัเขีียนบทเม่ื่�อปีี 2003 เขาเป็็น

ผู้้�กำ ำ�กับัที่่�มีีช่ื่�อเสีียงในอินโดนีีเซีียและได้้รับัรางวัลัเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์ม์าหลายรางวัลั
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ได้้ไม่่ยากนัก บทความวิชาการเร่ื่�องนี้้�มุ่่�งฉายภาพให้้เห็็นถึึงความน่าสนใจของ
ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียในด้้านพััฒนาการและบทบาทของภาพยนตร์์ผีีในแต่่ละ
ช่่วงยุคุสมัย ซ่ึ่�งในสายตาของชาวต่า่งประเทศอย่า่งผู้้�เขีียนและผู้้�อ่านหลาย ๆ  ท่่าน
อาจมองเห็็นอิินโดนีีเซีียเพีียงมิิติิ คืือ การเป็็นประเทศท่ี่�มีีประชากรนัับถืือศาสนา
อิิสลามมากท่ี่�สุุดในโลก และอาจมองเห็็นความเคร่่งศาสนาผ่่านการนำำ�เสนอของ
ส่ื่�อมวลชนตะวัันตก ซ่ึ่�งดููเหมืือนจะสวนทางกัับความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีท่ี่�มีีอยู่่�มากมายใน
ภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีีย

ภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีีย: จากยุุคอาณานิคม การสร้้างชาติ และอำำ�นาจนิิยม

พััฒนาการของภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียสามารถย้้อนอดีีตกลับไปถึึงช่่วงทศวรรษ
ท่ี่� 1900-1920 (พ.ศ.2443-2463) เริ่่�มจากการมีีภาพยนตร์์สารคดีีเก่ี่�ยวกัับกษััตริิย์์
และราชิินีีของดััตช์์ ถืือเป็็นภาพยนตร์์เร่ื่�องแรกท่ี่�เข้้าฉายในดิินแดนแถบนี้้�เม่ื่�อปีี 
1900 ท่ี่�เมืืองปััตตาเวีีย (Batavia)6 ซ่ึ่�งเป็็นศููนย์์กลางทางการเมืืองการปกครองและ
การค้้าขายภายใต้้อาณานิิคมของดััตช์์ ต่่อมามีีภาพยนตร์์ท่ี่�บัันทึึกเร่ื่�องราวของวิิถีี
ชีีวิตชาวเกาะท่ี่�ดััตช์์เรีียกดินแดนแห่่งนี้้�ว่่าอิินเดีียตะวัันออก โดยมีีวััตถุุประสงค์์ในเชิิง
การโฆษณาชวนเช่ื่�อเพ่ื่�อสร้างความสััมพันธ์์ระหว่่างคนพื้้�นเมืืองกัับคนดััตช์์ (Rasyah, 
2023) การกำำ�เนิิดขึ้้�นของภาพยนตร์์ในอิินโดนีีเซีียระยะแรก จึึงเป็็นการนำำ�เข้้ามาจาก
ผู้้�สร้างภาพยนตร์์ท่ี่�เป็็นชาวตะวัันตก 

มีีเร่ื่�องท่ี่�น่่าสนใจจากการนำำ�เสนอของ The Nusantara Bulletin พบว่่า ขณะ
นั้้�นภาพยนตร์ถ์ืือเป็็นสิ่่�งแปลกใหม่ใ่นสัังคม จึึงสามารถสร้า้งกระแสให้เ้กิิดความสนใจ
แก่่กลุ่่�มผู้�ชม แต่ก่ารซื้้�อตั๋๋�วเข้้าชมภาพยนตร์ใ์นสมัยันั้้�นกลับไม่่ได้้เป็็นไปอย่า่งเท่า่เทีียม 
โดยราคาตั๋๋�วภาพยนตร์์และท่ี่�นั่่�งในโรงภาพยนตร์์จะถููกขายให้้ตามเชื้้�อชาติิของผู้้�ชม 
แน่่นอนว่่าตั๋๋�วชั้้�นหน่ึ่�งเป็็นพื้้�นท่ี่�สงวนไว้้สำำ�หรัับผู้้�ชมชาวดัตช์์และคนผิิวขาวเท่่านั้้�น ท่ี่�

6 ปััตตาเวีียเป็็นชื่�อเก่่าของจาการ์ต์า ประเทศอิินโดนีีเซีียในช่่วงที่่�ตกอยู่่�ภายใต้้อาณานิิคมของดัตัช์์

หรืือเนเธอแลนด์ ์ชื่ �อปััตตาเวีียเป็็นการนำำ�มาจากช่ื่�อเรียีกดิินแดนของชาวบาตาเวีียในยุคุจักัรวรรดิิโรมันั ต่อ่

มาดิินแดนดังักล่า่วเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของเนเธอร์แ์ลนด์ใ์นปััจจุบุันัด้้วย
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นั่่�งชั้้�นสองเป็็นท่ี่�นั่่�งของผู้้�ชมชาวจีีนและอาหรับั ส่่วนคนพื้้�นเมืืองเจ้้าของแผ่่นดินิจะถููก
จััดให้้ไปซื้้�อตั๋๋�วชั้้�นสาม (Rasyah, 2023) 

ช่่วงหลัังทศวรรษท่ี่� 1920 มีีการผลิิตภาพยนตร์์ในท้้องถิ่่�นและนำำ�แสดงโดย
คนท้้องถิ่่�นเกิิดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก คืือ ภาพยนตร์์เงีียบ เร่ื่�อง Loetoeng Kasaroeng 
เริ่่�มฉายในโรงภาพยนตร์์ปีี 1926 แต่่ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ก็็ยัังเป็็นชาวดัตช์์7 ภาพยนตร์์
เร่ื่�องนี้้�ได้้นำำ�เอาตำำ�นานท้้องถิ่่�นมานำำ�เสนอ ซ่ึ่�งมีีพล็็อตภาพยนตร์์คล้้ายกัับนิิทานพื้้�น
บ้้านของไทยเร่ื่�องสัังข์์ทองท่ี่�นางเอกเลืือกคู่่�ครองเป็็นชายหน้้าตาอััปลักษณ์์ จนพ่ี่�น้้อง
หััวเราะเยาะถางถาง แต่่ภายหลัังมาทราบความจริิงว่่า เขาเป็็นชายหนุ่่�มรููปงาม ไม่่ก่ี่�
ปีีต่่อมาอิินโดนีีเซีียเริ่่�มมีีภาพยนตร์์เสีียงครั้้�งแรกในปีี 1931 เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�สร้างใน
อิินโดนีีเซีียเช่่นกััน นอกจากเจ้้าอาณานิิคมดัตช์์จะมีีบทบาทในการนำำ�เข้้าเทคโนโลยีี
ภาพยนตร์์สู่่�สัังคมอินเดีียตะวัันออกแล้้ว พวกเขายัังร่่วมมืือกัับนัักลงทุุนชาวจีีนด้้วย 
จึึงทำำ�ให้้อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ในขณะนั้้�นเริ่่�มเติิบโตขึ้้�น (Rasyah, 2023)

7 การสร้้างภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้ �เกิิดขึ้้ �นในช่่วงใกล้้เคีียงกับัการสร้้างภาพยนตร์น์างสาวสุวุรรณของไทย 

โดยทีีมผู้้�สร้้ างจากสหรัฐัอเมริกิา เม่ื่�อปีี 2466 (ค.ศ.1923) แต่ก็่็ยังัมีีข้้อถกเถีียงอยู่่�ว่า่ภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้ �ควรเป็็น

ภาพยนตร์เ์รื่่�องแรกของไทยหรืือไม่ ่ เพราะบางส่ว่นมองว่า่ควรให้้ภาพยนตร์ ์ เรื่่�อง โชคสองชั้้�น ที่่�สร้้ างขึ้้ �นในปี 

2470 เป็็นภาพยนตร์เ์รื่่�องแรกของไทยมากกว่า่เพราะสร้้างโดยคนไทย (หอภาพยนตร์ ์(องค์ก์ารมหาชน), 2564)



8 เอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46  ฉบัับที่่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568

ภาพท่ี่� 1 โปสเตอร์์ของภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Loetoeng Kasaroeng ในปีี 1926
(ท่ี่�มา เนชั่่�นแนล จีีโอกราฟิิก อิินโดนีีเซีีย (Pranata, 2021))

ส่่วนภาพยนตร์์ท่ี่�ได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นภาพยนตร์์ของชาวอิินโดนีีเซีียอย่่าง
แท้้จริิงก็็ล่่วงเข้้าถึึงปีี 1950 คืือ ภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Darah dan Doa (Blood and 
Prayer) เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�ผลิิตโดยบริิษััท Perusahaan Film Nasional Indonesia 
ของอิินโดนีีเซีีย เขีียนบทและกำำ�กัับโดยชาวอินโดนีีเซีีย คืือ อุุสมาร์์ อิิสมาอิิล (Usmar 
Ismail) ซ่ึ่�งเขาได้รั้ับการยกย่อ่งให้้เป็็นบิิดาแห่่งภาพยนตร์ข์องอินิโดนีีเซีีย (Father of 
Indonesian Cinema) ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับการเดิินทางไกลของทหาร
อิินโดนีีเซีียหน่่วยหน่ึ่�งท่ี่�เรีียกว่า Siliwangi Division พวกเขาถููกเรีียกตัวให้้กลับฐานทััพ
ท่ี่�จัังหวััดชวาตะวัันตกหลัังจากเมืืองยอกยากาตาร์์ถููกทหารของกองทััพดััตช์์ตีีแตก8  

8 ภาพยนตร์เ์รื่่�อง Darah dan Doa ถ่่ายทำำ�ครั้้�งแรกในวันัที่่� 30 มีนาคม 1950  ดังันั้้�นจึงึกำำ�หนดให้้วันั
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แน่่นอนว่่า Darah dan Doa เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�มีีกลิ่่�นอายของความรักชาติิ เน่ื่�องจาก
การสร้างภาพยนตร์์เร่ื่�องดัังกล่าวเกิิดขึ้้�นช่่วงการเปลี่�ยนผ่่านอำำ�นาจการปกครองสู่่�การ
ได้้รัับเอกราชจากเจ้้าอาณานิิคมดัตช์์ท่ี่�ยึึดครองหมู่่�เกาะอิินเดีียตะวัันออกไว้้นานถึึง 
346 ปีี (ค.ศ.1596-1942) ตามด้วยกองทััพญ่ี่�ปุ่่�นท่ี่�นำำ�กำำ�ลังทหารเข้้ายึึดครองหมู่่�เกาะ
แห่่งนี้้�ต่่อในช่่วงสงครามโลกครั้้�งท่ี่� 2 ถึึง 3 ปีีเท่่านั้้�น (ค.ศ.1942-1945) หลัังจากนั้้�น
อิินโดนีีเซีียก็็ได้้รัับเอกราชการในท่ี่�สุุด (Songpra et al., 2019; Wikipedia, 2024)

เม่ื่�ออิินโดนีีเซีียเข้้าสู่่�ยุุคการสร้้างชาติิให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันของนายซููการ์์โน 
โดยเขาเป็็นประธานาธิิบดีีคนแรกของอิินโดนีีเซีียในช่่วงปีี 1945-1967 หลัังจากนั้้�น
เขาถููกยึึดอำำ�นาจโดยกองทััพท่ี่�นำำ�โดยนายพลซููฮาร์์โต และกลายเป็็นประธานาธิิบดีี
คนท่ี่� 2 ของอิินโดนีีเซีียท่ี่�ปกครองประเทศยาวนานถึึง 31 ปีี การเมืืองในช่่วงเวลานี้้�
ค่่อนข้้างเขม็งเกลีียวเป็็นอย่่างมากจากปัญหาความไม่่เป็็นเอกภาพของกลุ่่�มชนต่่าง ๆ 
ความขัดัแย้ง้ในเชิิงอุุดมการณ์์ทางการเมืืองท่ี่�รััฐบาลนำำ�กำำ�ลังเข้้าปราบปรามผู้้�ท่ี่�เช่ื่�อว่่า
เป็็นภััยของชาติิจากลัทธิคอมมิวนิสต์ และการรัักษาอำำ�นาจทหารและการเมืืองของ
ผู้้�นำำ�รัฐบาล จึึงกล่าวไม่่ผิิดนัักว่าความตึึงเครีียดทางการเมืืองของอิินโดนีีเซีียกิินเวลา
ยาวนานกว่า 50 ปีี 

สถานการณ์์ของวงการภาพยนตร์์ในระยะนี้้�ได้้รัับการตั้้�งข้้อสัังเกตจาก Hanan 
(2023) ว่่า ภาพยนตร์์อินิโดนีีเซีียหลายเร่ื่�องได้้แสดงบทบาทเชิิงการเมืืองอย่า่งน่่าสนใจ 
ทั้้�งการวิิพากษ์วิิจารณ์์รััฐบาลดังเช่่นภาพยนตร์์เร่ื่�องแรกของอิินโดนีีเซีียท่ี่�ผู้้�เขีียนได้้
กล่าวไปก่อนหน้้านี้้� โดยฉากหนึ่่�งของภาพยนตร์์ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงทหารของกองทััพ
อิินโดนีีเซีียยิิงเยาวชนของพรรคคอมมิวนิสต์เสีียชีีวิต เหตุุการณ์์นี้้�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเดืือน
กัันยายน 1947 – ธัันวาคม 1948 มีีสมาชิิกพรรคท่ี่�เมืืองมาดีียุน (Madiun) ของ
จัังหวััดชวาตะวัันออกเสีียชีีวิตหลายพัันคน และยัังโดนจัับกุุมมากถึึง 36,000 คน 
เหตุุการณ์์สัังหารหมู่่�ครั้้�งนี้้� ถููกเรีียกว่า “กบฏมาดีียุน” เม่ื่�อสร้างภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�เสร็จ 

ดังักล่า่วเป็็นวันัภาพยนตร์แ์ห่ง่ชาติขิองอิินโดนีีเซีีย Darah dan Doa เคยหยุดุถ่่ายทำำ�ชั่่�วคราวเพราะเงิินทุนุไม่่

เพีียงพอ เม่ื่�อจะออกฉายก็็ยังัถููกเซ็น็เซอร์ด์้้วยแต่ก็่็ไม่ป่ระสบความสำำ�เร็จ็ในเชิิงรายได้้มากนักั
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ก็็ยังัไม่่สามารถออกฉายได้ทั้ันทีีเพราะโดนเซ็็นเซอร์จ์ากรัฐบาล ภาพยนตร์ ์เร่ื่�อง Lewat 
Djam Malam หรืือ After the Curfew ในปีี 1954 เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�มีีฉากการกระ
ทำำ�ท่ี่�รุุนแรงของนัักรบเพ่ื่�อเอกราช (Indonesian Freedom Fighters) ยิิงครอบครััว
ผู้้�ลี้้�ภััยชาวชวาเสีียชีีวิต 3 ศพ แต่่ฉากนี้้�กลับถููกตัดออกเม่ื่�อนำำ�มาเผยแพร่่ผ่่านโทรทััศน์์
ในยุุคของประธานาธิิบดีีซููฮาร์์โต (Hanan, 2023)

	 Hanan (2023) มองว่่า การกล่าวถึึงรััฐบาลในทางลบโดยตรงดููเหมืือนจะ
เป็็นเร่ื่�องต้้องห้้าม ทางออกหน่ึ่�งของผู้้�สร้างภาพยนตร์์ คืือ ใช้้กลวิธีีเสีียดสีีทางการ
เมืืองแทน คืือ การไม่่ได้้กล่าวถึึงรััฐบาลและผู้้�นำำ�โดยตรง แต่่เปรีียบเปรยถึึงสิ่่�งอ่ื่�น
แทน ดัังเช่่นภาพยนตร์์ Matt Dower ในปีี 1969 เนื้้�อหาของภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ย้้อน
ยุุคกลับไปในศตวรรษท่ี่� 17 ของราชสำำ�นักชวา ในภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�มีีตัวละครตััวหน่ึ่�ง
ช่ื่�อซููฮาร์์โตท่ี่�มีีลักษณะไม่่น่่าไว้้วางใจ เป็็นการเสีียดสีีถึึงเหตุุการณ์์ท่ี่�นายพลซููฮาร์์
โตทำำ�รัฐประหารจากรัฐบาลซููการ์์โน ถืือว่่าเป็็นภาพยนตร์์แนวเสีียดสีีการเมืืองเร่ื่�อง
แรก ๆ ของอิินโดนีีเซีีย ส่่วนภาพยนตร์์ท่ี่�มุ่่�งต่่อต้้าน (Resistance) อำำ�นาจรััฐบาลและ
ระบอบอำำ�นาจนิิยมในสมัยปกครองของนายพลซููฮาร์์โต พบว่่า ภาพยนตร์์จำำ�นวนมาก
ถููกแบนจากรัฐบาลดังเช่่น เร่ื่�อง My Sky, My Home ใน 1989 ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ได้้
ยกประเด็น็ปััญหาความยากจนของชาวอินิโดนีีเซีียในช่่วงท่ี่�ซููฮาร์์โตมีีอำำ�นาจ ภาพยนตร์์
เร่ื่�อง Kantata Takwa ในปีี 1990 ซ่ึ่�งเล่่าถึึงการละเมิิดสิิทธิมนุษยชน และโดนสั่่�งห้้าม
ฉายเช่่นกััน เร่ื่�อง Puisi Tak Terkubukan ในปีี 1999 ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�นำำ�เสนอการ
จัับกุุมและสัังหารผู้้�ท่ี่�ถููกมองว่่าเป็็นคอมมิวนิสต์เสีียชีีวิตหลายแสนคนในช่่วงเวลาปีี 
1965 เป็็นต้้น

ตลอด 5 ทศวรรษท่ี่�บรรยากาศทางการเมืืองไม่่เอื้้�ออำำ�นวยให้้ผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์
มีีเสรีีภาพมากนัักดังท่ี่�กล่าวมาแล้้ว ถืือเป็็นแรงผลัักดันอย่่างหน่ึ่�งท่ี่�ทำำ�ให้้ผู้้�สร้าง
ภาพยนตร์์หัันเหความสนใจจากเนื้้�อหาเชิิงการเมืืองไปสู่่�เนื้้�อหาท่ี่�ปลอดภััยกว่านั่่�น
คืือภาพยนตร์์เก่ี่�ยวกัับผีี สิ่่�งลี้้�ลัับ และพลัังเหนืือธรรมชาติิ และก็็แทบไม่่น่่าเช่ื่�อว่่า
ภาพยนตร์์แนวนี้้�ของอิินโดนีีเซีียเป็็นภาพยนตร์ท่์ี่�อยู่่�คู่่�สัังคมอินโดนีีเซีียมาอย่า่งยาวนาน
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เช่่นกััน แม้้ในยุุคหน่ึ่�งจะได้้รัับการดููแคลนว่่าเป็็นภาพยนตร์์คุุณภาพต่ำำ�� แต่่ภาพยนตร์์
ผีีท่ี่�นำำ�เสนอเร่ื่�องราวของคนตายกลับไม่่ตายหายไปไหน แถมยังเฟ่ื่�องฟููมากขึ้้�นในยุุค
อิินเทอร์์เน็็ต

พััฒนาการ 4 ยุุคของภาพยนตร์์ผีีอิินโดนีีเซีีย

“ผีี” ในภาษามาเลย์์และอิินโดนีีเซีีย เรีียกว่า ฮัันตูู (Hantu) หมายถึึง วิิญญาณ
ท่ี่�แฝงอยู่่�ในร่่างของคนตายและออกอาละวาดหลอกหลอนผู้้�คน (Zakaria, 2566) ผีีนั้้�น
ปรากฎอยู่่�ในความเช่ื่�อของผู้้�คนท่ี่�อาศััยในคาบสมุทรมาลายููมายาวนานก่่อนท่ี่�ศาสนา
จะเข้้ามาเสีียอีีก แต่่ถึึงแม้้จะมีีศาสนาต่่าง ๆ ผลัดกัันเข้้ามาปฏิวััติิความเช่ื่�อของผู้้�คน
ในสัังคมแถบนี้้�หลายต่่อหลายครั้้�งก็็ตาม ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีและพลัังเหนืือธรรมชาติิท่ี่�
บางส่่วนดููเหมืือนจะขััดแย้้งกัับหลัักการศาสนาก็็ยัังคงปรากฎอยู่่�ในสัังคมอินโดนีีเซีีย
ทั้้�งท่ี่�เปิิดเผยและซ่่อนเร้้นอยู่่�ในซอกหลืืบของกลุ่่�มวััฒนธรรมย่อยต่่าง ๆ 

ชาวมุสลิิมนั้้�นมีีความเช่ื่�อท่ี่�คล้้ายกัับผีีเรีียกว่า “ญิิน” (Jinn) แต่่ไม่่ใช่่วิิญญาณ
ของคนตามความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมของผู้้�คนแถบนี้้� ภายใต้้กระบวนทััศน์์ศาสนาอิิสลามแล้้ว
ถืือว่่ามนุษย์์ถููกสร้างมาจากดิน ขณะท่ี่�ญิินนั้้�นถููกสร้างมาจากไฟ แต่่ญิินกลับเย่่อหยิ่่�ง
ขึ้้�นมาและไม่่พอใจว่่าเหตุุใดไฟท่ี่�สููงส่่งอย่่างญิิน จะต้้องมาเคารพมนุษย์์ท่ี่�สร้างมาจาก
ดิินด้้วย จึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้นของความร้าวฉานระหว่่างญิินกัับมนุษย์์ และญิินกัับพระเจ้้า
ด้้วย โดยญิินแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท คืือ ญิินขาว หรืือญิินท่ี่�ดีีท่ี่�จะอยู่่�ในโลกของ
ตนเอง อีีกประเภทหน่ึ่�งคืือญิินดำำ�หรืือสิ่่�งชั่่�วร้ายท่ี่�เรีียกว่าซััยตอนหรืือซาตานท่ี่�จะเข้้า
มาใช้้เล่่ห์์เหล่ี่�ยมให้้มนุษย์หั์ันมาบููชาซััยตอนแทนพระเจ้้า เพ่ื่�อให้้ซััยตอนมีีพลัังอำำ�นาจ
มากขึ้้�น แน่่นอนว่่าจะทำำ�ให้้มนุษย์ค์นนั้้�นออกห่างจากแนวทางของพระเจ้้าด้้วยเช่่นกััน 
(รายการนัับเราด้้วยคน, 2566)9 

อย่่างไรก็็ตาม ในมุุมมองของผู้้�เขีียนแล้้วเห็็นว่่าสัังคมในคาบสมุทรมลายููท่ี่�รวม

9 นายลุกุมาน กููนา เจ้้าหน้้าที่่�มููลนิิธิิสร้้างสุขุมุสุลิมิไทย (สสม.) ให้้สัมัภาษณ์ใ์นรายการนับัเราด้้วย

คน ทาง FM 105 MHz. เม่ื่�อเดืือนพฤศจิิกายน 2566
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ถึึงอิินโดนีีเซีียด้้วยนั้้�น ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีก็ไม่่ได้้จางหายไปเสีียหมดสิ้้�น แต่่มัันกลับถููกปรับ
ปรนมากขึ้้�น ถ้้าเพ่่งพิินิิจเนื้้�อในของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียหลายต่่อหลายเร่ื่�องก็็จะเห็็น
การปรากฎตัวัของผีีในวิิธีีคิดแบบเดิิมอยู่่�ด้วย และภาพยนตร์บ์างเร่ื่�องก็็สะท้้อนให้้เห็็น
ถึึงการปะทะกัันระหว่่างความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมกัับวิิธีีคิดใหม่่ท่ี่�ได้้รัับอิิทธิพลมาจากศาสนา 
แม้้ว่่าส่่วนใหญ่่วิิธีีคิดแบบหลัังจะได้้รัับชััยชนะอยู่่�เสมอก็็ตาม แต่่ก็็มีีภาพยนตร์์ผีีหลาย
เร่ื่�องเช่่นกัันท่ี่�ในท้้ายท่ี่�สุุดแล้้วมักจะตััดจบด้้วยการปรากฏตััวของผีีตััวใหม่่ ทิ้้�งไว้้เป็็น
ปริศนาให้้ได้้ร่่วมลุ้้�นกัันต่่อไปว่าศึึกใหม่่กำำ�ลังจะเริ่่�มต้นขึ้้�นอีีกครั้้�งเม่ื่�อใด 

ภาพยนตร์์ผีีเร่ื่�องแรกของอิินโดนีีเซีีย คืือ เร่ื่�อง Doea Siloeman Oelar Poeti 
en Item ฉายในปีี 1934 กำำ�กัับโดย Then Teng Chun ผู้้�กำำ�กัับชาวจีีนท่ี่�เกิิดในเมืือง
ปััตตาเวีีย โดยช่่วงนี้้�มีีชาวจีีนผู้้�ร่ำำ��รวยหลายคนหัันมาลงทุุนสร้างภาพยนตร์์มากขึ้้�นต่่อ
จากชาวดัตช์์ ภาพยนตร์์สยองขวััญเร่ื่�องนี้้�มีีพล็็อตเก่ี่�ยวกัับปีีศาจสองตนท่ี่�อยากเป็็น
มนุษย์์ ต่่อมาภาพยนตร์์แนวนี้้�ก็็มีีการผลิิตอย่่างต่่อเน่ื่�อง 

จนกระทั่่�งช่่วงทศวรรษท่ี่� 1960s ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียก็็เริ่่�มหมดเสน่ห์์ลง 
เน่ื่�องจากขาดความคิดสร้างสรรค์์เพราะยึึดสููตรสำำ�เร็็จกัับพล็็อตเร่ื่�องเดิิม ๆ  ประเภท
ย้า้ยบ้้านแล้้วเจอผีี หลงในป่่าแล้้วโดนผีีหลอก และผีีก็มัักจะเป็็นผีีผู้�หญิิงท่ี่�โผล่ออกมา
หลอกหลอนผู้้�คน (Tiwahyupriadi & Ayuningtyas, 2020) ถึงึขนาดโดนดููถููกดููแคลน
ว่่าเป็็นภาพยนตร์์เกรดต่ำำ�� (Low-culture Form) แต่่ก็เ็ป็็นเร่ื่�องท่ี่�น่่าแปลกเช่่นเดีียวกััน
ท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีกลับไม่่เคยหายไปจากวงการภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียเลยตั้้�งแต่่ยุุคเริ่่�มต้น
จนถึึงยุุคปััจจุุบััน ตรงกัันข้้ามภาพยนตร์์ผีีกลับยัังยืืนหน่ึ่�งในโรงภาพยนตร์์เสมอมา มีี
ผู้้�ชมหลายล้้านคนในแต่่ละปีี และก็็ได้้รัับความนิิยมอย่่างล้้นหลาม เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�
ทำำ�รายได้้สููงของอิินโดนีีเซีียด้้วย (Sukmayadi, 2024) 

ภาพยนตร์์ผีีกลับมาฟื้้�นคืืนชีีพอีีกอีีกครั้้�งในช่่วงทศวรรษท่ี่� 1970 – 1991 ซ่ึ่�ง
ถืือเป็็นยุุคทองของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีีย ความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์ผีีในช่่วงสอง
ทศวรรษนี้้�มาจากความสำำ�เร็็จอย่่างมากมายของภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Beranak dalam 
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Kubur10 (Birth in the Grave) ในปีี 1971 ซ่ึ่�งกำำ�กัับโดย Awaludin Ali Shahab 
ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�เป็็นแนวดราม่่า สยองขวััญ และได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นภาพยนตร์์
ระดัับปรมาจารย์์ด้้วย (Tiwahyupriadi & Ayuningtyas, 2020) และยัังกลายเป็็น
แบบอย่่างให้้มีีภาพยนตร์์แนวนี้้�ได้้รัับการสร้างสรรค์์สู่่�สายตาผู้้�ชมมากขึ้้�น

10 Beranak dalam Kubur เป็็นภาพยนตร์แ์นวผีีตายทั้้�งกลมที่่�เรียีกว่่า กุ นุติิลานักั (Kuntilanak) 

ที่่�วิิญญาณออกมาหลอกหลอนผู้้�คนและแก้้แค้้นผู้้�ที่่�ลงมืือฆ่่าเธอในสมัยัที่่�ยังัมีีชีีวิิต โดยเป็็นเรื่่�องราวของ

สองพี่่�น้้องต่่างแม่่ที่่�มีีนิิสัยัต่่างกันัสุดุขั้้�วจึึงโดนพ่่อแม่่จับัแยกออกจากกันั  เม่ื่�อโตขึ้้ �นผู้้�เป็็นน้้องสาวที่่�กำ ำ�ลังัตั้้�ง

ครรภ์เ์ดินิทางกลับัมาเยี่่�ยมบ้้าน แต่โ่ดนพี่่�สาวทารุุณกรรมและฆ่า่ให้้ตาย เม่ื่�อศพเธอกำำ�ลังัถููกฝััง ปรากฎว่า่ผีี

ได้้คลอดลููกในหลุมุฝั่่� งศพ เรื่่�องราวความสยองของผีีกุนุติิลานักัจึงึเกิิดขึ้้ �น
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ภาพท่ี่� 2 โปสเตอร์์ภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Beranak dalam Kubur  
(คลอดในหลุุมฝั่่�งศพ) ในปีี 1971

(ท่ี่�มา https://www.tribunnewswiki.com/2019/07/16/
beranak-dalam-kubur-1972)

พััฒนาการของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียนั้้�น มีีภาพยนตร์์บางส่่วนได้้รัับอิิทธิพล
จากความเช่ื่�อเร่ื่�องไสยศาสตร์์และมนต์์ดำำ� ซ่ึ่�งเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของวััฒนธรรมและความ
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เช่ื่�อพื้้�นเมืือง ตััวอย่่างเช่่น ภาพยนตร์์เร่ื่�อง Penangkal Ilmu Teluh (1979) หรืือ
ท่ี่�รู้้�จักในช่ื่�อไทยว่่า “มููเตลูู ศึึกไสยศาสตร์์” นำำ�เสนอเร่ื่�องราวท่ี่�เก่ี่�ยวข้้องกัับการใช้้
ไสยศาสตร์์ทำำ�เสน่ห์์ แม้้ว่่าภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�จะไม่่เน้้นการปรากฏตััวของผีีในรููปแบบ
ท่ี่�คุ้้�นเคย เช่่น ผีีในคราบของมนุษย์์หรืือวิิญญาณ แต่่ก็็สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อเร่ื่�อง
พลัังเหนืือธรรมชาติิและพิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์์ท่ี่�ส่่งผลต่อชีีวิตของผู้้�คนในสัังคม ซ่ึ่�ง
ถืือเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญท่ี่�ปรากฏในภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียในยุุคก่่อน ๆ  ภาพยนตร์์
เร่ื่�องนี้้�จึึงเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของพััฒนาการภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียท่ี่�สะท้้อนความเช่ื่�อและ
พิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์์ ก่่อนท่ี่�จะพััฒนาไปสู่่�การนำำ�เสนอประเด็็นทางสัังคมท่ี่�หนััก
แน่่นขึ้้�นในภาพยนตร์์ผีีร่วมสมัย

	 Adiprasetio (2023) ระบุุว่่า ในช่่วงปีี 1970-1990 ถืือเป็็นยุุคทองของ
ภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียอย่่างแท้้จริิง โดยมีีการผลิิตเฉล่ี่�ยประมาณ 7 เร่ื่�องต่่อปีี และมีี
จำำ�นวนสููงสุุดถึึง 25 เร่ื่�องในปีี 1988 อย่่างไรก็็ตาม หลัังยุุคทองนี้้� ภาพยนตร์์ผีีกลับมีี
จำำ�นวนลดลงและมีีคุณภาพต่ำำ��ลง ซ่ึ่�ง Tiwahyupriadi & Ayuningtyas (2020) ชี้้�ให้้
เห็็นว่่า ความตกต่ำำ��ของภาพยนตร์์ผีีหลัังยุคุทองนี้้�ถึึงขนาดมีีการใช้้ภาพลัักษณ์์ท่ี่�ยั่่�วยวน
ของผีีผู้�หญิิงและจ้้างนัักแสดงต่่างชาติิแนวปลุกใจเสืือป่่ามาแสดงนำำ�เพ่ื่�อใช้้เป็็นกลยุทุธ์
ในการดึึงดููดผู้้�ชม

หลัังสิ้้�นสุุดยุุคระเบีียบใหม่่ในปีี 1998 อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียกลับ
มาเฟ่ื่�องฟููอีีกครั้้�งหน่ึ่�ง โดยหนึ่่�งในสามของภาพยนตร์์ท่ี่�ผลิิตในช่่วงทศวรรษนี้้�เป็็น
ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญ ซ่ึ่�งส่่วนใหญ่่นำำ�เสนอเร่ื่�องราวเก่ี่�ยวกัับผีีกุนทิิลานัักในฐานะ
วิิญญาณหญิิงพยาบาท แม้้จะได้้รัับความนิยมจากผู้�ชม แต่่ภาพยนตร์์เหล่่านี้้�มัักถููก
วิิจารณ์์ว่่ามีีคุณภาพต่ำำ�� มุ่่�งเน้้นผลกำำ�ไร และขาดความซับซ้้อน 

หากวิเคราะห์์ภาพยนตร์์ผีีหลัังปีี 1998 อย่่างลึึกซึ้้�งกลับเผยให้้เห็็นสิ่่�งท่ี่�หลอก
หลอนสัังคมอินโดนีีเซีียร่่วมสมัย คืือ โครงสร้างเร่ื่�องเล่่ามัักแสดงให้้เห็็นความขัดแย้้ง
ระหว่่างเหตุุการณ์์ความรุนแรง (เช่่น การข่่มขืืน ฆาตกรรม การฆ่่าตััวตาย) กัับการ
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ปรากฏตััวของผีี ซ่ึ่�งมัักถููกรบกวนโดยกลุ่่�มวััยรุ่่�นชาวจาการ์์ตาท่ี่�เข้้าไปพััวพันกัับการ
แสวงหาความยุุติิธรรมของผีีโดยไม่่ตั้้�งใจ เร่ื่�องราวของความขััดแย้้งนี้้�ไม่่ปรากฏใน
ภาพยนตร์์แนวนี้้�มาก่่อนปีี 1998  (Barker, 2013)

ความนิยมของภาพยนตร์์ผีีหลัังปีี 1998 ยังัสะท้้อนถึึงบาดแผลฝัังใจ (trauma) 
ร่่วมกัันเก่ี่�ยวกัับความรุนแรงในยุุคระเบีียบใหม่่ เร่ื่�องราวสยองขวััญเหล่่านี้้�ช่่วยให้้ผู้้�ชม
ปลดปล่อยอารมณ์์ความรู้�สึึกผ่่านความรุนแรงท่ี่�เกิิดขึ้้�นซ้ำำ��ในภาพยนตร์์ แสดงให้้เห็็น
ความสััมพันธ์์ระหว่่างภาพยนตร์์ยอดนิิยม ผู้้�ชม และบาดแผลทางประวััติิศาสตร์์ ต่่อ
มาในช่่วงปีี 2000 ภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียได้้ผสมผสานกัับแนวสยองขวััญ (Horror 
film) อย่า่งเต็ม็รููปแบบ เกิดิเป็็นแนว “Horror Ghost Film” ซ่ึ่�งได้้รัับความนิยิมอย่า่ง
มาก มีีจำำ�นวนการผลิิตเพิ่่�มขึ้้�นจาก 9 เร่ื่�องต่่อปีี เป็็น 23 เร่ื่�องในปีี 2007 และสููงสุุดถึึง 
46 เร่ื่�องในปีี 2018 และ 42 เร่ื่�องในปีี 2019 นัับเป็็นยุุคทองอีีกครั้้�งของภาพยนตร์์ผีี
สยองขวััญอิินโดนีีเซีีย

 ภาพท่ี่� 3 แสดงจำำ�นวนหนัังผีีสยองขวััญในอิินโดนีีเชีีย ตั้้�งแต่่ปีี 1970-2020

(ท่ี่�มา Adiprasetio (2023))
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การท่ี่�ภาพยนตร์ผ์ีีสยองขวััญได้รั้ับความนิยิมในช่ว่งนี้้� มีีสาเหตุ ุ3 ประการ ได้แ้ก่่ 

1) ต้้นทุุนทางสัังคมและวััฒนธรรม อิินโดนีีเซีียเป็็นสัังคมท่ี่�รุ่่�มรวยไปด้วยเร่ื่�อง
เล่่า ตำำ�นาน นิิยายปรำำ�ปรา ความเช่ื่�อเก่ี่�ยวกัับผีีและสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ ขณะเดีียวกัันก็็
มีีความแตกต่างกัันในแต่่ละกลุ่่�มชนท่ี่�มีีอยู่่�อย่่างหลากหลายของอิินโดนีีเซีีย ความเช่ื่�อ
เหล่่านี้้�ได้้แทรกซึึมเข้้าไปในวิิถีีชีีวิตประจำำ�วัันของชาวอินโดนีีเซีียอย่่างมาก ซ่ึ่�งผู้้�สร้าง
ภาพยนตร์์สามารถนำำ�เร่ื่�องราวดังกล่าวมาสร้างสรรค์์เป็็นผลงานภาพยนตร์์ท่ี่�สามารถ
เช่ื่�อมต่อกัับผู้้�ชมได้้ง่่าย 

2) อิิทธิพลจากประเทศเพื่่�อนบ้้าน การได้้รัับแรงบัันดาลใจจากภาพยนตร์์ผีี
สยองขวััญจากประเทศเพ่ื่�อนบ้้าน โดยเฉพาะไทยและญ่ี่�ปุ่่�น ซ่ึ่�งเป็็นประเทศท่ี่�ส่่งออก
ภาพยนตร์์แนวนี้้�มาก่่อนแต่่เดิิมไปยัังประเทศเพ่ื่�อบบ้้านหลายต่่อหลาย ซ่ึ่�งได้้รัับการ
ตอบรัับท่ี่�ดีีจากผู้�ชมอินโดนีีเซีีย 

3) ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์รุ่่�นใหม่่ การมีีผู้�กำำ�กัับภาพยนตร์์รุ่่�นใหม่่ท่ี่�มีีแนวคิดใหม่่ ๆ 
ในการสร้างภาพยนตร์์ โดยเฉพาะภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญจากมุมมองท่ี่�มีีพื้้�นฐานจาก
ศาสนาอิสิลาม ซ่ึ่�งพล็็อตภาพยนตร์แ์นวนี้้�มีีไม่่มากนักั จึึงได้รั้ับความสนใจจากผู้้�ชมมาก
ขึ้้�น (The economist, 2024) ดัังเช่่น Awi Suryadi นัักเขีียนและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์
ผีีสยองขวััญจำำ�นวนมาก ในปีี 2022 เขามีีผลงานเร่ื่�อง KKN di Desa Penari เป็็น
ภาพยนตร์์ท่ี่�ทำำ�รายได้้สููงท่ี่�สุุดในประวััติิศาสตร์์ Suryadi นำำ�เร่ื่�องราวในส่ื่�อสัังคมมา
ขยายต่่อในภาพยนตร์์เร่ื่�องดัังกล่าว Joko Anwar ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์รุ่่�นใหม่่ท่ี่�สร้าง
ช่ื่�อเสีียงให้้ตนเองจากภาพยนตร์์แนวสยองขวััญเช่่นกััน เช่่นเดีียวกัับภาพยนตร์์รุ่่�น
ใหม่่อย่่าง Timo Tjahjanto ก็็เป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ท่ี่�มีีชื่่�อเสีียงด้้านความสยอง
ขวััญเช่่นกััน และยัังมีี Ginanti Rona Tembang Asri ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์หญิิงท่ี่�เข้้า
สร้างผลงานการกำำ�กัับภาพยนตร์์เร่ื่�องแรกในปีี 2016 จากภาพยนตร์์สยองขวััญเร่ื่�อง 
Midnight Show ท่ี่�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับความลึึกลับสยองขวััญในโรงภาพยนตร์์เก่่า ผล
งานของเธอยัังสามารถรับชมได้้ใน Netflix เร่ื่�อง Qorin (วิิญญาณอาถรรพ์์) ปีี 2022 
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และในปีี 2023 เธอมีีผลงาน เร่ื่�อง Susuk: Kutukan Kecantikan ซ่ึ่�งก็็เป็็นภาพยนตร์์
แนวสยองขวััญเช่่นเดีียวกััน 

การกลับขึ้้�นมาฟื้้�นคืืนชีีพของภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญของอิินโดนีีเซีียสามารถ
พิิสููจน์์ได้้จากการจััดอัันดัับจำำ�นวนผู้้�ชมภาพยนตร์์ท่ี่�พบว่่าภาพยนตร์์แนวนี้้�ติิดอัันดัับ
มากถึึง 15 เร่ื่�องในประเทศอิินโดนีีเซีีย และตั้้�งแต่่ปีี 2015 ถึึง 2021 จำำ�นวนภาพยนตร์์
แนวนี้้�ของอิินโดนีีเซีียก็็เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างมากเช่่นกััน (Adiprasetio, 2023)

อีีกประเด็็นหน่ึ่�งท่ี่�ทำำ�ให้้ในช่่วงทศวรรษท่ี่�ผ่่านมา ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญ
อิินโดนีีเซีียได้้รัับความนิิยมอย่่างมากก็็มาจากความเปลี่่�ยนแปลงของเทคโนโลยีีการ
ส่ื่�อสารท่ี่�มีีการเพิ่่�มขึ้้�นของการสตรีีมมิ่่�งผ่่านอิินเทอร์์เน็็ต ซ่ึ่�งผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงได้้
ง่่าย ขณะเดีียวกัันก็็เป็็นช่่องทางของภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียท่ี่�จะส่่งออกไปยัังผู้้�ชมต่าง
ประเทศ จากแรงผลักัดันดัังกล่าว ทำำ�ให้้ผู้้�สร้างภาพยนตร์หั์ันมาค้้นหาทุุนทางสัังคมของ
ตนเองมากขึ้้�นท่ี่�จะนำำ�มาต่่อยอดสู่่�อุตสาหกรรมสื่�อบัันเทิิงในประเทศ และยัังสามารถ
เช่ื่�อมต่อผู้้�ชมชาวอาเซีียนท่ี่�มีีพื้้�นเพความเช่ื่�อใกล้เคีียงกััน สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำำ�ให้้อิินโดนีีเซีีย
กลายเป็็นประเทศท่ี่�ส่่งออกภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญท่ี่�มาแรงท่ี่�สุุดประเทศหน่ึ่�งในอาเซีียน 
และเป็็นท่ี่�รู้้�จักของผู้้�ชมภาพยนตร์์ชาวไทยมากขึ้้�นด้้วย

จากผลการศึึกษาดัังกล่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึึงพััฒนาของภาพยนตร์์ผีีของ
อิินโดนีีเซีียท่ี่�สามารถแบ่่งออกเป็็น 4 ยุคุท่ี่�มีีนัยยะสำำ�คัญต่่อพััฒนาการของภาพยนตร์์
ผีีอินโดนีีเซีีย ได้้แก่่ 

1. ยุุคเริ่่�มต้น (1934-1960) เป็็นช่่วงท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีเริ่่�มสร้างตััวตนและรููปแบบ
การเล่่าเร่ื่�องเฉพาะตััว ต่่อมากลายเป็็นสููตรสำำ�เร็็จท่ี่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ผีีเริ่่�มลดความน่า
สนใจลงไป 

2. ยุคุคุุณภาพต่ำำ�� (1960-1970) เป็็นช่่วงท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีในอิินโดนีีเซีียมีีบทบาท
ในวงการภาพยนตร์์น้้อยลงกลายเป็็นภาพยนตร์์คุุณภาพต่ำำ��เพราะยึึดติิดรููปแบบการ
เล่่าเร่ื่�องท่ี่�เป็็นสููตรความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์ผีีท่ี่�มีีมาก่่อนหน้้านี้้� 
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3. ยุคุฟื้้�นคืืนชีีพ (1970-1990) เป็็นช่่วงภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียกลับมาทวงความ
นิิยมอีีกครั้้�งหน่ึ่�ง มีีการผลิิตภาพยนตร์์ผีีจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะช่่วงปลายของยุคุนี้้�ท่ี่�มีี
การผลิิตภาพยนตร์์มากท่ี่�สุุดต่่อปีีถึึง 25 เร่ื่�อง 

4. ยุคุเฟ่ื่�องฟูู (1990-ปััจจุุบััน) เป็็นช่่วงท่ี่�ภาพยนตร์์ผีีมีีการผลิิตจำำ�นวนมาก โดย
เฉพาะช่่วงปีี 2005 เป็็นต้้นมา เน่ื่�องจากได้้รัับอิิทธิพลของภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญจาก
ต่่างประเทศ ทำำ�ให้้มีีการผสมผสานกัันของภาพยนตร์์ผีีและสยองขวััญเข้้าด้้วยกััน มีีผู้�
กำำ�กัับหน้้าใหม่่ท่ี่�ประสบความสำำ�เร็็จจากภาพยนตร์์แนวนี้้�และมีีมุมมองท่ี่�แปลกใหม่่
จากไทยและญี่่�ปุ่่�น รวมถึึงเทคโนโลยีีการสื่่�อสารแบบโอทีีทีีกลายเป็็นแพลตฟอร์์มใน
การขยายฐานผู้้�ชมในประเทศและก้้าวสู่่�ต่างประเทศ จนได้้รัับการยกให้้เป็็นแหล่่ง
สร้างสรรค์์ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญอีีกแห่่งหน่ึ่�งของเอเชีีย

ผีีผู้้�หญิิงกัับการวิิพากษ์์สัังคม: จากช่่วงเปลี่่�ยนผ่านสู่่� Vina: Before 7 Days

สิิทธา เลิิศไพบููลย์ศิิริิ (2556) ตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า ภาพยนตร์์ผีีของอิินโดนีีเซีียในยุุค
หลัังนายพลซููฮาร์์โตท่ี่�ลงจากอำำ�นาจในปีี 1998 นั้้�นเริ่่�มกลับตั้้�งคำำ�ถามต่อประเด็็นต้้อง
ห้้ามต่าง ๆ  ทั้้�งการเมืือง ศาสนา ความขัดแย้ง้ทางชนชั้้�น และเพศสภาพ เช่่น ภาพยนตร์์ 
เร่ื่�อง Pasir Berbisik: Whispering Sands (2001) ท่ี่�นำำ�เสนอความสััมพันธ์์ระหว่่าง
เพศหญิิงกัับธรรมชาติิและความรู้้�สึึกของมนุษย์์ผ่่านการวิิจารณ์์ความเห็็นแก่่ตััวของ
เพศชาย ภาพยนตร์์เร่ื่�อง Ada Apa dengan Cinta?: What’s Up with Cinta? 
(2001) นำำ�เสนอตัวัละครชายท่ี่�มีีความรุนุแรงในครอบครัวั และ Biola Tak Berdawai: 
The Stringless Violin (2003) เป็็นภาพยนตร์์ท่ี่�วิิพากษ์ประเด็็นการทำำ�แท้้งและการ
คุุกคามทางเพศต่่อผู้้�หญิิง เป็็นต้้น และยัังสะท้้อนถึึงการต่่อรองเชิิงอำำ�นาจในระดัับ
สัังคมและการเมืืองด้้วย 

ประเด็็นผีีผู้�หญิิงในอิินโดนีีเซีียเป็็นท่ี่�น่่าสนใจเช่่นเดีียวกัับการศึึกษาผีีผู้�หญิิง
ในประเทศไทยเช่่นกััน ซ่ึ่�งภาพลัักษณ์์และบทบาทของผีีผู้�หญิิงมีีความเปลี่�ยนแปลง
ชััดเจนเม่ื่�อเปรีียบเทีียบในยุุคก่่อนและหลัังการปฏิรููปประเทศอิินโดนีีเซีียในปีี 1998 
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โดยพบว่่ายุุคก่่อนการปฏิรููปนั้้�น ภาพยนตร์์ผีีและบทบาทของผีีผู้�หญิิงไม่่ได้้รัับความ
นิิยมและถููกจำำ�กััดด้้วยการเซ็็นเซอร์์ แต่่หลัังการปฏิรููปการเมืืองกลับพบว่่าวงการ
ภาพยนตร์์มีีเสรีีภาพมากขึ้้�น ทำำ�ให้้ผีีผู้�หญิิงในภาพยนตร์์กลายเป็็นสิ่่�งสะท้้อนถึึงปััญหา
ทางสัังคมและการเมืืองมากขึ้้�น ซ่ึ่�งถููกใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์ท่ี่�บ่่งบอกถึึงปััญหาความรุนุแรง
ในครอบครััวและการกดข่ี่�ทางเพศภายใต้้สัังคมปิตาธิิปไตย (Patriarchy) การกลับมา
ล้้างแค้้นของผีีผู้�หญิิงจึึงเป็็นการทวงสิิทธ์ิ์�และความยุติิธรรมในเชิิงสััญลัักษณ์์ ซ่ึ่�งอำำ�นาจ
หลัังความตายเป็็นเครื่่�องมืือเดีียวท่ี่�สามารถแก้แ้ค้้นและชดเชยการสููญเสีียชีีวิตของพวก
เธอเม่ื่�อครั้้�งยังัมีีชีีวิตอยู่่� การใช้้ตััวละครผีีผู้�หญิิงในภาพยนตร์์จึึงสะท้้อนถึึงปััญหาสัังคม
ท่ี่�ผู้้�หญิิงต้้องเผชิญอยู่่� (กรชวััล ปลื้้�มทรัพย์์ (2559)

ตััวอย่่างของภาพยนตร์์ท่ี่�สะท้้อนถึึงปััญหาการกดข่ี่�ทางเพศภายใต้้วััฒนธรรม
ปิิตาธิิปไตยนั้้�นปรากฎในภาพยนตร์์สยองขวััญเร่ื่�อง Vina: Sebelum 7 Hari หรืือ 
Vina: Before 7 Days (2024) หรืือ วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุม  ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�
กำำ�กัับโดย Anggy Umbara เป็็นการนำำ�เสนอคดีีอาชญากรรมจริงิท่ี่�เกิิดขึ้้�นกัับ วีีนา เดวีี 
อาชิิตา (Vina Dewi Arsita) เด็็กสาววััย 16 ปีี ท่ี่�ถููกทำำ�ร้ายและล่่วงละเมิิดทางเพศจน
เสีียชีีวิตในเมืืองจีีโรบอน (Cirebon) จัังหวััดชวาตะวัันตก (West Java) ในปีี 2016 
ความโหดร้้ายของคดีีนี้้�ยัังคงอยู่่�ในความทรงจำำ�ของสัังคมอิินโดนีีเซีีย และภาพยนตร์์
เร่ื่�องนี้้�กลายเป็็นกระบอกเสีียงสะท้้อนปััญหาความรุนแรงทางเพศและการวิิพากษ์
วิิจารณ์์สัังคมท่ี่�ยัังคงอยู่่�ภายใต้้อิิทธิพลของวััฒนธรรมชายเป็็นใหญ่่

การเล่่าเร่ื่�องของภาพยนตร์์ผสานเข้้ากัับความเช่ื่�อพื้้�นเมืืองท่ี่�ว่่า วิิญญาณมีีเวลา 
7 วัันหลัังความตายเพ่ื่�อสะสางความคับข้้องใจ ก่่อนท่ี่�จะไปสู่่�ภพภููมิอ่ื่�น ซ่ึ่�งเป็็นกลไก
สำำ�คัญในการขัับเคลื่่�อนเร่ื่�องราวความสยองขวััญและการตามล่่าล้้างแค้้นผู้้�กระทำำ�ผิด 
การใช้้ความเช่ื่�อนี้้�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์มีีความน่าสนใจและเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้ง่่ายขึ้้�น เพราะเช่ื่�อม
โยงกัับความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมท่ี่�มีีอยู่่�ในสัังคม ภาพยนตร์์เร่ื่�อง วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุม ใช้้
ความเช่ื่�อดัังกล่าวเป็็นพล็็อตของภาพยนตร์์ คืือ การกลับมาของวิิญญาณจากความคับ
ข้้องใจจากการถููกกระทำำ�อย่่างโหดร้้ายและไม่่ได้้รัับความยุุติิธรรม ซ่ึ่�งสะท้้อนให้้เห็็น
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ถึึงปััญหาความรุนแรงทางเพศท่ี่�เกิิดขึ้้�นจริิงในสัังคม และเรีียกร้องหาความยุติิธรรมให้้
กัับเหยื่่�อ การนำำ�เสนอประเด็น็ทางสัังคมท่ี่�หนักัแน่่นนี้้�เองท่ี่�ส่่งผลให้้ภาพยนตร์์ประสบ
ความสำำ�เร็็จอย่่างมาก 

ความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ในอิินโดนีีเซีีย สามารถการัันตีีได้้จากยอด
จำำ�หน่่ายตั๋๋�วมากกว่า 5 ล้้านใบและกลายเป็็นภาพยนตร์์สยองขวััญท่ี่�มีียอดขายสููงสุุด
ประจำำ�ปี 2024 ทั้้�งยัังมีียอดจำำ�หน่่ายตั๋๋�วสููงสุุดตลอดกาลอันดัับท่ี่� 7 ของอิินโดนีีเซีีย 
และมีีการนำำ�ไปฉายในประเทศเพ่ื่�อนบ้้านด้้วย สำำ�หรัับการฉายในประเทศไทยนั้้�น 
ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ได้้รัับความนิยมเช่่นกััน โดยหลัังจากเข้้าฉายเพีียง 7 วััน ก็็ทำำ�ลาย
สถิติิเป็็นภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียท่ี่�ทำำ�รายได้้สููงสุุดในประเทศไทย คืือ 2.3 ล้้านบาท โดย
เฉพาะเม่ื่�อเทีียบกัับผลงานของผู้้�กำำ�กัับช่ื่�อดััง Joko Anwar อย่่าง Satan’s Slave, 
Impetigore และ Grave Torture รวมถึึงภาพยนตร์์แอ็็คชัันเร่ื่�อง The Raid ท่ี่�เคย
ประสบความสำำ�เร็็จมาก่่อนหน้้านี้้� ภาพยนตร์์ยัังมีีกระแสในวงกว้างจากการนำำ�เสนอ
ของยููทููเบอร์์ช่ื่�อดัังอย่่าง “หมอตััง” และ “ฟาโรห์์” ทำำ�ให้้กระแสความนิยมเพิ่่�มสููงขึ้้�น 
จนทำำ�รายได้้ในกรุงเทพฯ ปริมณฑล และเชีียงใหม่่ มากกว่า 5 ล้้านบาทแล้้ว และคาด
ว่่ารายได้้ทั่่�วประเทศอาจจะเกิิน 10 ล้้านบาท (horrorclub, 2567)

สำำ�หรัับเนื้้�อหาในภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Vina: Before 7 Days นั้้�น เปิิดเร่ื่�องด้้วยการ
พบศพของวีีนาและเอกี้้�เพ่ื่�อนชายของเธอ โดยในเบื้้�องต้้นสัันนิิษฐานว่่าเป็็นอุุบััติิเหตุุ
ทางรถยนต์์ แต่่สภาพศพของวีีนาและเอกี้้�กลับบ่่งบอกว่าพวกเขาถููกทำำ�ร้ายและเสีีย
ชีีวิตท่ี่�ผิิดธรรมชาติิ ส่่งผลให้้เกิิดข้้อสงสััยต่่อกระบวนการสืืบสวนและความยุุติิธรรม
ในสัังคมอินโดนีีเซีียขณะนั้้�น จึึงเป็็นการตั้้�งคำำ�ถามเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การวิิจารณ์์เชิิงลบถึึง
กระบวนการยุติุิธรรมท่ี่�ไม่่โปร่งใส และปััญหาเชิิงโครงสร้างอำำ�นาจในสัังคมอินโดนีีเซีีย  
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ภาพท่ี่� 4 ฉากหน่ึ่�งในภาพยนตร์์ เร่ื่�อง Vina: Before 7 Days ท่ี่�ฉายให้้เห็็นศพของ
เหยื่่�อจากความรุนแรง

(ท่ี่�มา https://www.youtube.com/watch?v=EprdwmNkVE8)

นอกเหนืือจากประเด็็นด้้านการสืืบสวนแล้้ว ภาพยนตร์์ยังันำำ�เสนอประเด็็นทาง
สัังคมและการเมืือง โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งเร่ื่�องความอยุติุิธรรมท่ี่�ประชาชนต้้องเผชิญจาก
การกดข่ี่�จากระบบการเมืืองและกฎหมายท่ี่�ล้้มเหลว ซ่ึ่�งเป็็นประเด็็นหลัักท่ี่�ส่่งผลกระ
ทบอย่า่งลึึกซึ้้�งต่่ออารมณ์์ร่่วมของผู้้�ชมภาพยนตร์์ท่ี่�สามารถสะท้้อนความเป็็นจริิงทาง
สัังคมท่ี่�ประชาชนผู้้�ด้อยโอกาสมักได้้รัับการปฏิบััติิอย่่างไม่่เท่่าเทีียม

แม้้องค์์ประกอบความสยองขวััญในภาพยนตร์์นี้้�อาจขาดความโดดเด่่นอยู่่�บ้าง 
เน่ื่�องจากผีีท่ี่�ปราฎในเร่ื่�องไม่่ได้้น่่ากลัวตามท่ี่�ผู้้�ชมคาดหวััง แต่่สิ่่�งท่ี่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์มีี
พลัังดึึงดููดผู้้�ชมคืือการเน้้นย้ำำ��ถึึงโศกนาฏกรรมและความโหดร้้ายท่ี่�เกิิดขึ้้�นกัับตััวละคร
หลััก ฉากความรุุนแรงและการถููกสิิงไม่่ใช่่เพีียงเพ่ื่�อสร้างความหวาดกลััว แต่่ยัังเป็็น
สััญลัักษณ์์ของความเจ็็บปวดและความอยุติุิธรรมท่ี่�เหยื่่�อต้้องเผชิญ การสะท้้อนปััญหา
สัังคมผ่่านโศกนาฏกรรมส่วนบุุคคลนี้้�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์เข้้าถึงึอารมณ์์ผู้้�ชมได้้อย่า่งลึึกซึ้้�ง 
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ยิ่่�งไปกว่านั้้�น การนำำ�เสนอภาพของผู้้�ร้ายในภาพยนตร์์ท่ี่�เก่ี่�ยวโยงกัับชนชั้้�นปกครองท่ี่�
กระทำำ�ความผิดแต่่กลับไม่่ต้้องรัับโทษ ยัังสะท้้อนถึึงการเปิิดโปงความมืืดมนในสัังคม 
โครงสร้างอำำ�นาจท่ี่�ไม่่เท่่าเทีียมเป็็นประเด็็นท่ี่�สอดคล้้องกัับการวิิพากษ์ระบบสัังคม 
ซ่ึ่�งเป็็นการตั้้�งคำำ�ถามเก่ี่�ยวกัับความยุติิธรรมและการกดข่ี่�ท่ี่�แฝงอยู่่�ในระบบกฎหมาย
และการเมืือง

วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุมยัังสอดแทรกเนื้้�อหาท่ี่�เช่ื่�อมโยงกัับบทบาททางเพศ
และศีีลธรรมทางศาสนาในบริิบทสัังคมอินโดนีีเซีียด้้วย ทั้้�งยัังนำำ�ตำำ�นานท้้องถิ่่�นท่ี่�เช่ื่�อ
ว่่าวิิญญาณมีีเวลา 7 วัันหลัังความตายในการสะสางความคับข้้องใจมาใช้้ในการเล่่า
เร่ื่�องราวของวีีนา หญิิงสาวผู้�ถููกข่มขืืนและสัังหารอย่่างโหดเหี้้�ยม การท่ี่�วิิญญาณของ
วีีนากลับมาล้้างแค้้นผ่่านการเข้้าสิิงเพ่ื่�อนสนิทอย่่างลิินดา จึึงกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของ
การทวงคืืนความยุติิธรรมจากระบบกฎหมายท่ี่�ล้้มเหลว ประเด็็นสำำ�คัญอีีกอย่่างหน่ึ่�ง
ในภาพยนตร์์คืือการสะท้้อนถึึงภาพลัักษณ์์ของผู้้�หญิิงท่ี่�ถููกนำำ�เสนอว่่าเป็็นผู้้�อ่อนแอ
และเปราะบาง ซ่ึ่�งอาจตีีความได้้ว่่าการท่ี่�หญิิงสาวอย่่างวีีนาออกนอกกรอบศีีลธรรม
ทางสัังคมหรืือศาสนาอาจนำำ�ไปสู่่�โศกนาฏกรรมท่ี่�เธอเผชิญ ตััวอย่า่งเช่่น ในฉากท่ี่�วีีนา
ตััดสิินใจขึ้้�นรถจักรยานยนต์์ไปกัับเอกี้้�เพ่ื่�อกลับบ้้าน ซ่ึ่�งเป็็นเหตุุการณ์์ท่ี่�นำำ�ไปสู่่�การถููก
ข่่มขืืนและสัังหารจากหัวหน้้าแก๊๊งรถจักรยานยนต์์ท่ี่�หลงใหลในตััวเธอแต่่เธอไม่่ยินิยอม 
มัันสะท้้อนถึึงการกดข่ี่�ทางเพศและความไม่ยุ่ติุิธรรมในสัังคมท่ี่�ยังัคงกดทัับบทบาทของ
ผู้้�หญิิงในโครงสร้างอำำ�นาจท่ี่�ไม่่เป็็นธรรมอยู่่�

ภาพยนตร์์มีีการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวท่ี่�มุ่่�งเน้้นการเข้้าถึึงผู้้�ชมในวงกว้างด้้วยกลวิธีี
การเล่่าเร่ื่�องเชิิงพาณิิชย์์ ผู้้�สร้างสามารถรักษาสมดุลระหว่่างความบันเทิิงและความ
รุุนแรงของเนื้้�อหาได้้อย่่างเหมาะสม สร้างผลกระทบทางอารมณ์์ต่่อผู้้�ชมอย่่างมีีนัย
สำำ�คัญ การใช้้ภาพวิิญญาณและฉากสะดุ้้�ง “ตุ้้�งแช่่” (Jump Scare) ส่่วนใหญ่่มุ่่�ง
เน้้นไปท่ี่�ตััวละครปฏิปัักษ์ (Antagonist) ซ่ึ่�งทำำ�หน้้าท่ี่�เป็็นสััญลัักษณ์์แทนความรู้�สึึก
ผิิดและความทรมานทางจิิตใจท่ี่�ตััวละครดัังกล่าวประสบ ช่่วงเวลาเหล่่านี้้�มิิได้้มีีจุด
ประสงค์์เพีียงเพ่ื่�อสร้างความตกใจชั่่�วขณะ แต่่ยัังเป็็นการเน้้นย้ำำ��ถึึงความสยดสยอง
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ทางจิิตวิิทยาของการดำำ�รงอยู่่�กัับความผิดท่ี่�ตนเองได้้กระทำำ� การถ่่ายทอดเหตุุการณ์์ใน
รููปแบบภาพยนตร์จ์ึึงกระตุ้้�นความสนใจของสาธารณชนในการแสวงหาความจริงิและ
เรีียกร้องความยุติุิธรรม รวมถึึงกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมพิจารณาประเด็็นทางสัังคมท่ี่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น

องค์์ประกอบสำำ�คัญท่ี่�ส่่งผลให้้ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�โดดเด่่นและสร้างความสะเทืือน
ใจอย่่างมากคืือ การใช้้เสีียงบัันทึึกจริิงของลิินดาขณะถููกวิญญาณวีีนาเข้้าสิิง ซ่ึ่�งทำำ�
หน้้าท่ี่�เป็็นส่ื่�อกลางให้้วีีนาถ่่ายทอดเร่ื่�องราวการเสีียชีีวิตของตนเอง การใช้้เสีียงจริิง
นี้้�เป็็นการยกระดัับความสมจริิงและสร้างความรู้�สึึกอึึดอััดแก่่ผู้้�ชมอย่่างมีีนัยสำำ�คัญ 
เน่ื่�องจากเป็็นการตอกย้ำำ��ว่าเหตุุการณ์์ท่ี่�ดููเหมืือนเหนืือธรรมชาติินั้้�นมีีรากฐานมาจาก
ความจริิงท่ี่�น่่าตกใจ ซ่ึ่�งเป็็นประเด็็นท่ี่�สร้างความหวาดกลัวอย่่างยิ่่�ง เพราะเป็็นการ
เน้้นย้ำำ��ว่าความโหดร้้ายเหล่่านี้้�เกิิดขึ้้�นจริิงในชีีวิตประจำำ�วััน เสีียงบัันทึึกนี้้�จึึงสร้างความ
เช่ื่�อมโยงโดยตรงระหว่่างผู้้�ชมกัับความจริิงท่ี่�น่่าสะพรึึงกลัว สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความ
สามารถของผู้้�กำำ�กัับในการผสานความบันเทิิงเข้้ากัับการวิิพากษ์วิิจารณ์์สัังคมได้้อย่่าง
กลมกลืืน การใช้้องค์์ประกอบดัังกล่าวสอดคล้้องกัับแนวคิดของภาพยนตร์์สยองขวััญ
สมัยใหม่่ท่ี่�มัักเน้้นการสร้างความสะเทืือนใจและกระตุ้้�นการตั้้�งคำำ�ถามเก่ี่�ยวกัับความ
หมายของชีีวิตและความตาย

การนำำ�เสนอเร่ื่�องราวท่ี่�อิิงจากเหตุุการณ์์จริิงทำำ�ให้้ภาพยนตร์์มีีความน่าสนใจ
และตรึึงใจผู้้�ชม การผสานระหว่่างความเช่ื่�อเร่ื่�องวิิญญาณและความเป็็นจริิงทำำ�ให้้เร่ื่�อง
ราวน่าติิดตามยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� ยัังมีีเทคนิิคการสร้างความน่ากลัวท่ี่�หลากหลาย เช่่น 
การใช้้เสีียงประกอบท่ี่�สร้างความตึึงเครีียด บรรยากาศท่ี่�มืืดมััว และภาพท่ี่�กระตุ้้�นความ
รู้้�สึึกหวาดกลัว ก็็ช่่วยเพิ่่�มอรรถรสในการรัับชมภาพยนตร์์ได้้อย่า่งมาก ความสำำ�เร็็จของ
ภาพยนตร์์สะท้้อนให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียและมีี
ส่่วนสำำ�คัญในการส่่งเสริมภาพยนตร์์อิินโดนีีเซีียในระดัับสากล ท่ี่�สำำ�คัญยิ่่�งกว่านั้้�น คืือ 
ภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�ได้้กลายเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของพััฒนาการภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีีย จากการ
เน้้นความบันเทิิงและเร่ื่�องเหนืือธรรมชาติิไปสู่่�ยุุคหลัังการปฏิรููปการเมืืองท่ี่�เริ่่�มมีีการ
วิิพากษ์วิิจารณ์์สัังคมและการเมืืองอย่่างตรงไปตรงมา จนมาถึึงภาพยนตร์์เร่ื่�อง วีีนา 
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คืืนบาปสาปจากหลุุม ท่ี่�นำำ�เสนอประเด็็นทางสัังคมท่ี่�หนัักแน่่นและอิิงกัับเหตุุการณ์์
จริิง ยิ่่�งสะท้้อนพััฒนาการของภาพยนตร์์ผีีอินโดนีีเซีียท่ี่�ก้้าวข้้ามความบันเทิิงไปสู่่�การ
เป็็นกระบอกเสีียงทางสัังคม

สรุุป            

ภาพยนตร์์ในอิินโดนีีเซีียมีีจุดเริ่่�มต้นจากอิทธิพลของเจ้้าอาณานิิคมดัตช์์และ
การถ่่ายทอดเทคโนโลยีีสู่่�ผู้�ผลิิตชาวจีีน ก่่อนท่ี่�ชาวอินโดนีีเซีียจะมีีบทบาทสำำ�คัญ
ในช่่วงทศวรรษ 1920-1950 โดยมีีอุสมาร์์ อิิสมาอิิล เป็็นบิิดาแห่่งภาพยนตร์์
อิินโดนีีเซีีย ความหลากหลายทางวััฒนธรรมและชาติิพัันธุ์์�ภายในประเทศได้้หล่่อ
หลอมให้้เกิิดเร่ื่�องเล่่า ตำำ�นาน และความเช่ื่�อเก่ี่�ยวกัับสิ่่�งลี้้�ลัับและโลกหลัังความตาย 
ซ่ึ่�งเป็็นวััตถุุดิิบสำำ�คัญในการสร้างภาพยนตร์์ท่ี่�เข้้าถึึงผู้้�ชมได้้กว้างขวาง โดยเฉพาะใน
ภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ท่ี่�มีีพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมดังกล่าวร่วมกััน

ปััจจุุบััน ภาพยนตร์์ผีีท่ี่�ผสานแนวสยองขวััญกลับได้้รัับความนิยมเพิ่่�มขึ้้�น โดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งเร่ื่�องราวท่ี่�อิิงจากเหตุุการณ์์จริิงในสัังคมอินโดนีีเซีีย ซ่ึ่�งมัักวิพากษ์
วิิจารณ์์ปััญหาความไม่่เท่่าเทีียมทางเพศ เศรษฐกิิจ และกระบวนการยุุติิธรรม 
ปััญหาเหล่่านี้้�ท่ี่�ยัังคงดำำ�รงอยู่่�ในภููมิภาค และเป็็นแรงผลักดันหน่ึ่�งท่ี่�ทำำ�ให้้เร่ื่�องราว
ของผีีและความสยองขวััญยัังคงถููกนำำ�เสนออย่่างต่่อเน่ื่�อง

วีีนา คืืนบาปสาปจากหลุุม เป็็นตััวอย่่างสำำ�คัญท่ี่�สะท้้อนพััฒนาการของ
ภาพยนตร์์ผีีสยองขวััญของอิินโดนีีเซีียท่ี่�ก้้าวข้้ามจากความบัันเทิิงสู่่�การเป็็นสื่่�อท่ี่�
นำำ�เสนอประเด็็นทางสัังคมอย่า่งเข้้มข้้น โดยนำำ�เสนอเร่ื่�องราวจากคดีีอาชญากรรม
จริิงท่ี่�สะเทืือนใจสัังคม และเน้น้ย้ำำ��ประเด็น็ปััญหาความรุนุแรงทางเพศและความอ
ยุติุิธรรม การผสานความเช่ื่�อเร่ื่�องวิิญญาณเข้้ากัับองค์์ประกอบสยองขวััญท่ี่�กระตุ้้�น
ให้้ผู้้�คนตระหนัักถึึงปััญหาทางสัังคมท่ี่�ยัังคงดำำ�รงอยู่่�
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บทคััดย่่อ
4 Kings ทวิภิาค: ตระกููลอาชญากรรม ความพ่า่ยแพ้ ้

และชายแท้แ้ห่ง่ลุ่่�มน้ำำ��เจ้า้พระยา

บทความน้ี้�วิิเคราะห์ภ์าพยนตร์เ์รื่่�อง 4 Kings (พ.ศ.2564) และ 4 Kings II 
(พ.ศ.2566) โดยใช้ก้รอบความคิิดของตระกูลูภาพยนตร์ ์ ผ่่านการวิิเคราะห์ข์นบ
การเล่า่เรื่่�องซึ่่�งรวมตัวักันักลายเป็็นสูตูรในการนำำ�เสนอ องค์ป์ระกอบภายใต้สู้ตูร
ดังักล่า่ว 2 ประการใหญ่่คืือ 1) องค์ป์ระกอบภายใน อันัได้แ้ก่่ บรรยากาศของเรื่่�อง 
เนื้้ �อหาเรื่่�องราว และตัวัละคร 2) บริบิทภายนอก อันัได้แ้ก่่ อุดุมการณ์ต์ามบริบิท
ทางสังัคม สิ่่�งที่่�ค้น้พบได้แ้ก่่ ภาพยนตร์เ์รื่่�องน้ี้ �มีีลักัษณะทางตระกูลูภาพยนตร์แ์บบ
อาชญากรรม (crime) โดยใช้แ้นวทางแบบสหายร่ว่มรบ (brother in arms) มากกว่า่
เป็็นแนวทางแก๊๊งสเตอร์ต์ามที่่�มักัจะเข้า้ใจกันั ดังันั้้�นประเด็น็มิตรภาพในหมู่่�คนชั้้�น
ล่า่งจึึงกลายเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัมากกว่า่จะเป็็นความน่า่หลงใหลในทรัพัย์ส์ินิและความ
เป็็นองค์ก์รอาชญากรรม ทำำ�ให้อุ้ดุมการณ์ข์องตัวัละครในภาพยนตร์จ์ึึงเป็็นในแบบ
ฉบับัของชายผู้้�พ่า่ยแพ้ต้ามไปด้ว้ย นอกจากน้ี้ �ยังัสะท้อ้นภาพลักัษณ์ค์วามเป็็นชาย
ในเรื่่�องซึ่่�งเป็็นชายผู้้�ตกเป็็นเบื้้ �องล่า่งและคนชายขอบผสมผสานกันั

คำำ�สำำ�คัญ: ตระกููลภาพยนตร์ ์ความพ่า่ยแพ้ ้ความเป็็นชาย ภาพยนตร์ไ์ทย
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ABSTRACT

4 Kings I & II: Crime Genre, Defeat and Straight Men of 

Chao Phraya River Basin

This article analyses the films 4 Kings (2021) and 4 Kings II (2023) 
through the lens of film genre theory. By examining the conventions and 
formulas that define a particular genre, elements to analyse are: 1) Internal 
elements such as atmosphere, story and characters 2) Contexts which is 
ideology. This study finds that 4 Kings aligns more closely with the crime 
genre’s “brother in arms” subgenre rather than the traditional gangster 
film. Consequently, the films prioritize themes of friendship among the 
lower class over the typical fascination with wealth and organized crime. 
This shift results in characters who embody the ideals of the underdog, 
reflecting a marginalized masculinity.

Keywords: film genre, defeat, masculinity, Thai cinema
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เกริ่นนำ�

ภาพยนตร์ไทยเรื่อง 4 Kings และ 4 Kings 2 หรือเรียกรวมกันทั้งสองภาคว่า 

4 Kings ทวิภาค ดำ�เนินงานสร้างโดยบริษัทเนรมิตรหนังฟิล์มและกำ�-กับ-หนัง โดย

มี พุฒิพงษ์ นาคทอง เป็นผู้กำ�กับ นับว่าเป็นภาพยนตร์ที่ได้รับความนิยมในกลุ่มผู้ชม

ชาวไทยเมือ่พิจารณาจากภาคแรก 4 kings (เขา้ฉายครัง้แรกเมือ่พ.ศ.2564) ทำ�รายได้

มากกว่า 160 ล้านบาท (Thailand Box Office 2565) และ 4 Kings 2 (เข้าฉายครั้ง

แรกเมื่อพ.ศ.2566) ทำ�รายได้มากกว่า 230 ล้านบาท (Thailand Box Office 2567) 

นอกจากนีย้งัไดร้บัรางวลัทางดา้นการแสดงจากสถาบนัมชีือ่เสียงในไทยอยา่ง รางวลั

สุพรรณหงส์ และ รางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิง ทั้งสองภาคอีกด้วย 

ปรากฎการณ์อันสืบเนื่องจากการเข้าฉายของ 4 Kings ทั้งสองภาคดังกล่าว 

ทำ�ให้เกิดกระแสการกล่าวถึงตัวเนื้อหาที่เกี่ยวกับนักเรียนอาชีวะสายช่าง (นักเรียน

ช่างกล) ในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 1990 หรือประมาณ พ.ศ. 2533-2542 ผ่านความ

คิดการสะท้อนภาพความเป็นจริงทางสังคม ทั้งในแง่ของการหลงผิด การสร้างความ

รุนแรง และความสูญเสีย ก่อนจะนำ�มาซึ่งการสำ�นกผิดและอยากแก้ไขในภายหลัง 

อย่างไรก็ตาม บทความนี้จะกล่าวถึง 4 Kings ทวิภาค ผ่านแนวทางของตระกูล

ภาพยนตร์แนวอาชญากรรม (crime) ซึ่งมีพิกัดของความเป็นตระกูลภาพยนตร์อัน

ละเอียดซับซ้อน จากนั้นจะได้เผยให้เห็นถึงโครงสร้างของอุดมการณ์ต่าง ๆ ที่ฝังอยู่

ในภาพยนตร์แนวทางดังกล่าว ซึ่งคุณประโยชน์ประการสำ�คัญของการวิเคราะห์ดัง

กล่าวคือสามารถอธิบายสาเหตุท่ีภาพยนตร์เรื่องน้ีได้รับการยอมรับจากท้ังผู้ชมและ

สถาบนัทางภาพยนตรผ์า่นกลวธิกีารนำ�เสนอ และยงัสะท้อนลักษณะเฉพาะความเปน็

ไทยและความเป็นชายไทยในบริบทของกรณีศึกษาอีกด้วย
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สำ�นักตระกูลศึกษา (Genre Studies) ในภาพยนตร์

ร่องรอยของสำ�นักคิดตระกูลศึกษา (Genre Studies) ในทางศิลปะและ

วฒันธรรมสามารถสืบยอ้นกลบัไปได้ถึงการแบ่งประเภทของละครเวทีโดยอริสโตเตลิ

ในยุคหลายพันปีก่อนหน้านี้ เช่นการแบ่งแนวทางการนำ�เสนออกเป็น สุขนาฏกรรม 

โศกนาฎกรรม และเมโลดรามา แต่ส่วนที่นับว่าก่อรูปอย่างชัดเจนจนกลายเป็น

รากฐานของการศึกษาเชิงตระกูลสมัยใหม่ในทางภาพยนตร์ คือปรากฎการณ์แบ่ง

สายของศาสตร์ภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษที่ 1950 เมื่อภาพยนตร์จากฟากฝั่งยุโรปได้

ถูกเชิดชูผ่านการทำ�งานแบบศิลปินของผู้กำ�กับทมีความเป็นแบบฉบับของตนเองจน

เกิดความเฟื่องฟูของแนวคิดประพันธกร (Auteur) ส่วนฟากฝั่งอเมริกามีความหลาก

หลายหลอมรวมกันทงเทคโนโลยี ศิลปะและการค้า จนเกิดสูตรสำ�เร็จของการสร้าง

ในฐานะอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซึ่งทำ�ให้ภาพยนตร์ที่อยู่ในรูปแบบของสูตรเดียวกัน

จะมีภาพรวมของการนำ�เสนอทีค่ลา้ยคลงึกนัจนกลายเปน็ตระกลูภาพยนตร ์(Genre) 

(วิโรจน์ สุทธิสีมา 2565)

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาพัฒนาการของแนวคิดสำ�นกตระกูลด้านภาพยนตร์ จะพบ

นักคิดคนสำ�คัญ ได้แก่ Andrew Tudor ซึ่งอธิบายความเป็นตระกูลภาพยนตร์กับ

การวิเคราะห์ ดังปรากฏใน Film Genre: Theory and Criticism (1973)  ลำ�ดับ

ถัดมาคือ Arthur Asa Berger ซ่ึงสร้างเกณฑ์การวิเคราะห์และวิธีการจัดหมวดหมู่

ภาพยนตร์ ดังปรากฎใน Popular Culture Genres (1992) และ Steve Neale 

ซึ่งเน้นย้ำ�ถงสูตรการเล่าเรื่องในภาพยนตร์จากฮอลลีวูด และช้ีให้เห็นถงความสำ�คัญ

ของการเลา่เรือ่งเปน็สูตรสำ�เรจ็ในอตุสาหกรรมภาพยนตร ์ดงัอา่นไดจ้าก Genre and 

Hollywood (2000) นอกจากน้ี ในบรรดางานศกึษาดา้นตระกลูรุ่นใหม ่ยงัควรรวมผล

งานของ Eric Williams ซ่ึงสรา้งหลกัเกณฑ์สำ�หรับวเิคราะหต์ระกลูภาพยนตร์รว่มสมยั 

ผา่นลำ�ดบัขัน้ตอนของตระกูลใหญไ่ปหาตระกลูเลก็ ดงัตีพิมพ์ใน The Screenwriter 
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Taxonomy (2017)

	 สำ�หรับแนวความคิดเรื่องตระกูลภาพยนตร์ในไทย ขอเริ่มด้วยกรอบความ

คิดเชิงทฤษฎีภาพยนตร์ในเชิงการจัดกลุ่มของ กำ�จร หลุยยะพงศ์ (2556) ซึ่งนำ�เสนอ

ว่าทฤษฎีในการวิเคราะห์ภาพยนตร์อาจแบ่งออกได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มทฤษฎีตัว

บท (textual analysis) ซึ่งสนใจการศึกษาเนื้อหาและรูปแบบในภาพยนตร์ 2) กลุ่ม

ทฤษฎบีรบท (contextual analysis) ซึง่สนใจบรบทหอ้มล้อมภาพยนตร์ ทัง้การเมอืง 

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ไปจนถงการหลอมเอาตัวบทและบรบทมาศึกษาคู่

ขนานกัน และ 3) กลุ่มทฤษฎีผู้รับสาร (audience analysis) ซึ่งสนใจตัวของผู้ชม

ภาพยนตร์ 

กลา่วสำ�หรบักลุม่ทีส่องอนัไดแ้ก ่กลุม่ทฤษฎบีรบิท นัน้ เมือ่แยกยอ่ยลงไปอาจ

พิจารณาได้ 3 ด้าน คือ การศึกษาประวัติศาสตร์ภาพยนตร์และปัจจัยเศรษฐกิจ การ

ศึกษาการประกอบสร้างความหมายและอุดมการณ์ในภาพยนตร์ตามสำ�นกมาร์กซิ

สต์และวัฒนธรรมศึกษา และการศึกษากลุ่มภาพยนตร์ตามสำ�นักตระกูลศึกษาและ

สำ�นักประพันธกร

ดังที่กล่าวไปจะพบว่า หมวดหมู่ของสำ�นักคิดตระกูลศึกษาตั้งอยู่บนแนวคิด

ของการจัดกลุ่มภาพยนตร์ ที่เน้นความเป็นเนื้อหาภายในและบริบทภายนอกมา

ผสานกันภายใตร่้มเงาของกลุม่ทฤษฎีบรบท เมือ่ลงรายละเอยีดจะพบวา่การวเิคราะห์

ภาพยนตร์จะอยูท่ี่การจดัแบ่งสิง่ทีเ่ป็นขนบเดยีวกัน (convention) ประกอบดว้ย องค์

ประกอบภายใน อันได้แก่ ส่วนประกอบในฉาก เทคนิคทางภาพยนตร์ การเล่าเรื่อง 

และบริบทภายนอก อันได้แก่ อุดมการณ์ สังคมวัฒนธรรม ยุคสมัย ทั้งหมดถ้ามีความ

คลา้ยหรือเหมอืนกนักจ็ะนับวา่อยูใ่นตระกลูเดยีวกนัได ้ขณะเดียวกนัสว่นท่นบัวา่เป็น

ความคดิสรา้งสรรคอ์นัจะนำ�พาสิง่แปลกใหมใ่ห้เกดิภายใตข้นบซ้ำ�กนัภายในหมวดหมู่

หนึ่ง ๆ  คอืการคดิค้นใหม ่(invention) ดงัเช่นการใสอ่งคป์ระกอบแปลกใหมห่รอืการ
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ผสมผสานข้ามสายพันธุ์ จนกลายเป็นตระกูลภาพยนตร์ใหม่ หรือตระกูลภาพยนตร์

แบบลูกผสม เป็นต้น (วิโรจน์ สุทธิสีมา 2565)

เมือ่กลา่วถงึภาพยนตรเ์รือ่ง 4Kings ทัง้สองภาค จะพบวา่สว่นทเปน็สตูรสำ�เรจ็

การเลา่เรือ่งไดแ้ก ่องคป์ระกอบภายใน มตัีวละครเป็นนกเรยีนชายสายอาชีวะ ปรากฏ

ตวัพรอ้มเคร่ืองแบบสถาบัน มอีาวธุพกพาเป็นของตนเอง ถกูนำ�เสนอดว้ยเทคนิคทาง

ภาพยนตร์หลากหลายซึ่งถูกใช้งานตามวัตถุประสงค์การเล่าเรื่อง ทั้งในแง่ของความ

ฮกึเหมิของฉากการตะลมุบอน หรอืความรนัทดหดหูย่ามทีไ่ดพ้บกบัปญัหาครอบครวั 

ภาพยนตร์ดำ�เนินเรือ่งไปตามสตูรสำ�เรจ็การเลา่เรือ่งวา่จะต้องมกีารปพ้ืูนถงครอบครัว

ของตัวละคร บรรยายความสัมพันธ์ระหว่างผองเพื่อน ชี้มูลเหตุแห่งความอาฆาต

พยาบาทกับกลุ่มอื่น และฉากสำ�คัญอย่างการยกพวกตีกันในที่สาธารณะ 

ขณะที่บริบทภายนอก คือการสะท้อนถึงอุดมการณ์ความรักท่ีมีต่อพวกพ้อง

ไปพร้อมกับการแสวงหาอิสรภาพภายใต้ข้อจำ�กัดทางสังคมและเศรษฐกิจ ในยุคสมัย

ช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของการพังทลายคร้ังใหญ่ในเชิงโครงสร้างทางเศรษฐกิจของสังคม

ไทย (ก่อนวิกฤตการณ์ต้มยำ�กุ้ง พ.ศ.2540) ในขณะเดียวกัน เมื่อสร้างพิกัดทางด้าน

ตระกูลให้คมชัดมากข้ึนจะพบว่าภาพยนตร์อย่าง 4Kings ได้ก่อรูปทางอุดมการณ์

ความคิดและความหมายซ่อนเร้นท่น่าสนใจเอาไว้ และยังรวมถึงการเพ่ิมส่วนท่นับ

ว่าแปลกใหม่ในฐานะภาพยนตร์แนวอาชญากรรม อันได้แก่ การปรับแปลงแนวทาง

อาชญากรรมในแบบอเมริกนัมาสูค่ณุลกัษณะอาชญากรรมแบบไทย ดงัจะไดว้เิคราะห์

ตามแนวทางตระกูลศึกษาต่อไป

ตระกูลอาชญากรรม: จากรถหรูสู่รถเมล์

ภาพยนตร์เรื่อง 4Kings ภาคแรกเล่าเรื่องราวในปีพ.ศ.2538 ผ่านมุมมองของ 

บลิลี ่ซึง่เปน็สมาชกิของกลุม่นกัเรยีนชา่งกลชือ่ดงั โดยในยคุดงักลา่วหรอืยคุ’90 นบัวา่



เอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46  ฉบัับที่่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568 37

มี 4 สถาบันซึง่มช่ืีอเสียงเรือ่งการรวมกลุม่ตรัีนฟนัแทงกัน ได้แก่ อนิทรอาชีวศกึษา ชา่ง

กลบุรณพนธ์ เทคโนโลยปีระชาชล และกนกอาชีวะ ความโดง่ดงัทำ�ใหไ้ดรั้บการขนาน

นามว่า 4 คิงส์ ตัวละครหลักอย่างบิลลี่ได้รับการปูพื้นว่าทางบ้านมีปัญหาเน่ืองจาก

คุณแม่แต่งงานใหม่และทำ�ให้เขาถูกรังเกียจจากพ่อเลี้ยง และการเลือกเรียนในทาง

อาชีวะก็ยิ่งทำ�ให้ถูกมองในเชิงดูหมิ่นเหยียดหยาม จึงเป็นเหตุให้เลือกเตร็ดเตร่ไปกับ

เพื่อน ๆ ในสถาบัน อาทิ ดา และ รูแปง โดยตัวของดานั้นก็มีปัญหาส่วนตัวเนื่องจาก

ทำ�แฟนสาวที่ยังเรียนอยู่ชั้นมัธยมตั้งครรภ์โดยที่พ่อของฝ่ายหญิงไม่ยอมรับในตัวเขา 

และอยากให้ยุติการตั้งครรภ์เพื่อจบสิ้นปัญหาทั้งหมด

กลุ่มนักเรียนช่างสร้างปัญหาร่วมกันนั่นคือการตะลุมบอนกับนักเรียนอาชีวะ

จากสถาบันอื่น ซึง่ในภาพยนตร์ไดแ้นะนำ�ใหรู้้จกับางสว่นทมคีวามสำ�คญัตอ่เรือ่ง เชน่ 

โอ๋ กับ มด จากเทคโนโลยีประชาชล และ เอก จากช่างกลบุรณพนธ์ การพบปะของ

ตัวละครต่างสถาบันมักจะลงเอยด้วยการทะเลาะวิวาท อย่างไรก็ตาม การได้เข้าไป

ใช้ชีวิตร่วมกันในสถานพินิจสำ�หรับเยาวชนก็ทำ�ให้เกิดมุมมองท่ีเปลี่ยนแปลงไป แต่

สุดท้ายแล้ว กลุ่มนักเรียนชางยังยึดมั่นในศักด์ิศรีของสถาบันตนเองและพร้อมจะก่อ

คดวีวิาทไดใ้นงานชมนมุรวมตวักนัดงัเชน่คอนเสิร์ตของศลิปนิชอดัง โดยมีตัวละครอกี

กลุ่มที่เข้ามาเป็นมือที่สามในหลายสถานการณ์คือ ยาท ซึ่งไม่ได้เรียนหนังสือเหมือน

คนอื่น และเลือกใช้ชีวิตเป็นอันธพาลค้ายาเสพติดในชุมชน 

สำ�หรับภาคสองเล่าเรื่องในชวงเวลาใกล้เคียงกับภาคแรก โดยเปลี่ยนมุมมอง

มายังตัวละครนักเรียนช่างอีกกลุ่ม ได้แก่ บ่าง จากกนกอาชีวะ ซึ่งพื้นฐานครอบครัว

ไม่ดีนัก เขาอาศัยอยู่ในละแวกชุมชนแออัด โดยมีพี่สาวเปิดร้านทำ�ผมและเป็นผู้ค้ายา

เสพติดรายย่อย บ่างเป็นคนรักเพื่อนและอยากแก้แค้นให้เพ่ือนทโดนทำ�รายจนบาด

เจ็บปางตาย ขณะเดียวกันเขาก็มีความสัมพันธ์แบบกินแหนงแคลงใจกับเพื่อนทไม่

ได้รับการศึกษาอย่าง ยาท ซึ่งฝ่ายหลังแม้จะมีภาพลักษณ์น่าหวาดกลัวในสายตาคน
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อื่นและมักจะหาทางเล่นงานนักเรียนช่างกลเมื่อมีโอกาส แต่เบื้องหลังนั้นยาทต้อง

คอยดูแลคุณตาที่เป็นอัมพาตอันสืบเนื่องมาจากรับเคราะห์คดีวิวาทของเด็กช่างกล

ในอดีต สภาพชีวิตน่าหดหู่ดังกล่าวตรงกันข้ามกับ รก จากช่างกลบุรณพนธ์ซึ่งทาง

บ้านค่อนข้างมีฐานะ อย่างไรก็ตาม ตัวเขาก็มีปัญหาเนื่องจากพ่อแม่ต่างไม่เคยพอใจ

ลูกชายที่เลือกเรียนสายช่างและมักก่อเรื่องราวสร้างปัญหา ภาพยนตร์สะท้อนภาวะ

ส่วนเกินทางสังคมของตัวละคร และแทบทงหมดเลือกทางออกเฉพาะหน้าของชีวิต

ด้วยการใช้ความรุนแรง 

ภาพการรวมกลุม่ของคนหนุ่มซึง่แปลงสถานทสาธารณะใหก้ลายเปน็สนามรบ 

อาจทำ�ใหก้ลุม่ผูช้ม 4 Kings ทัง้สองภาคไดร้ะลกึยอ้นถงภาพยนตร์ไทยในแนวทางใกล้

เคียงกันอย่าง 2499 อันธพาลครองเมือง (พ.ศ.2540) และ อันธพาล (พ.ศ.2555) ใน

สถานะของภาพยนตร์ที่มีคนวัยหนุ่มสร้างกลุ่มพวกพ้องอย่างผิดกฎหมาย แสวงหา

อำ�นาจบารมีในทางท่ีไม่ถูกต้อง และใช้ความรุนแรงเพื่อกำ�ราบกลุ่มอื่น หรือที่อาจ

เรยีกวา่เปน็การสรา้ง “แกง๊” (gang) ซึง่เขา้กบัคณุลกัษณะภาพยนตรแ์บบแกง๊สเตอร ์

(gangsters) ทัง้น้ีหากพจิารณาอยา่งผวิเผนิ ภาพยนตรท์ีม่กีารแบ่งฝกัฝา่ยของคนสอง

กลุ่ม และใช้วิธีการนอกกฎหมายห้ำ�หั่นกันโดยมีความรุนแรงเป็นศูนย์กลาง มักจะถูก

เรียกเหมารวมว่าเป็นภาพยนตร์แบบแก๊งสเตอร์ได้โดยง่ายเช่นกัน

ตามแนวคิดของ กฤษดา เกิดดี (2541) ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ มีรากฐาน

มาจากประวตัศิาสตรแ์ละวฒันธรรมอเมรกินัในยคุครสิตท์ศวรรษที ่1920 ซ่ึงเปน็ยคุที่

มกีารลกัลอบคา้ของเถือ่น เกดิความเฟื่องฟขูองขบวนการอาชญากรรม และปมเงื่อน

ความขัดแย้งกท็ำ�ให้เกิดความรุนแรงระหว่างกลุ่มตามมา ทั้งน้ีสาระสำ�คัญคือการนำ�

เสนอเรื่องราวของผู้มีอิทธิพลในโลกมืด คุณลักษณะดังกล่าวทำ�ให้องค์ประกอบทาง

กายภาพท่ีมกัจะพบเหน็จากภาพยนตร์ลกัษณะน้ีคอื พระเอก (ผูร้้าย) ทีม่ลีกัษณะเปน็

มาเฟียหรือผู้มีอิทธิพลโดยไม่ชอบในสังคม มีวิถีชีวิตเหนือกว่าคนทั่วไปด้วยเสื้อผ้าชั้น
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ดี รถยนต์หรูราคาแพง ดื่มกินในสถานที่มีระดับ โดยคนเหล่านี้มีอุดมการณ์ความคิด

ตอ่ตา้นอำ�นาจของรัฐบาลและกฎหมาย ภาพยนตร์ซึง่มกัถูกอา้งถึงเสมอได้แก ่Public 

Enemy (1931) และ The Godfather (1972)

ในกรณีของไทย ภาพยนตร์ที่ถูกจำ�กัดความว่าเป็นแนวแก๊งสเตอร์ถูกนำ�มาใช้

ในการศึกษาของ ธีระพล ศิริทัพ (2565) ในชื่องานศึกษาเรื่อง “ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์

ไทย: การประกอบสร้างความหมายตัวละครชายที่ปฏิเสธอำ�นาจควบคุมของสังคม” 

ได้แก่ เด็กเสเพล (2539) 2499 อันธพาลครองเมือง (2540) โก๋หลังวัง (2545) เด็ก

เดน (2548) ท้าชน (2552) มึงกูเพื่อนกันจนวันตาย (2555) และ อันธพาล (2555) 

อย่างไรก็ตาม งานศึกษาของธีระพลมุ่งเน้นไปยังการให้คำ�นิยามตระกูลภาพยนตร์

แก๊งสเตอร์แบบกว้างโดยเน้นลักษณะของการแบ่งฝักฝ่ายตัวละคร พฤติกรรมท่ีเป็น

อันธพาล และการสะสางปัญหาด้วยความรุนแรง ในวัตถุประสงค์ของการศึกษาให้

ความสำ�คญักับการประกอบสรา้งความหมายทีเ่กีย่วกับตัวละคร ด้วยแนวคดิวเิคราะห์

ผู้รับสารตามแบบวัฒนธรรมศึกษาเป็นหลัก 

หากมุ่งเน้นพิจารณาโดยให้น้ำ�หนักกับแนวทางแบบตระกูลศึกษา (Genre 

Studies) จะทำ�ใหเ้กดิกรอบความคดิในการนยามและวเิคราะหภ์าพยนตร์อกีลกัษณะ 

เริม่จากแนวทางการนยิามตระกลูโดยพจิารณาจากมติิทางประวติัศาสตรแ์ละการสืบ

ตอ่สายธารแหง่เน้ือเรือ่งมาจนถงปจัจุบัน Thompson & Bordwell (2003) ใหค้วาม

เหน็วา่ภาพยนตรแ์ก๊งสเตอรเ์ชือ่มโยงกบัปญัหาสงัคม อธบิายความคอืการเกดิขึน้ของ

อันธพาลและพฤติกรรมนอกกฎหมายคือปัญหาสังคม โดยโครงเรื่องมักจะมุ่งเน้น

ไปยังการเล่าเส้นทางการก้าวข้ึนสู่อำ�นาจของเหล่าอาชญากรและการตัดสินปัญหา

ด้วยความรุนแรง อย่างไรก็ตาม ส่วนที่นับว่าน่าสนใจเป็นอย่างยิ่งคือแม้ว่าผู้เขียนจะ

มองว่าบทสรุปของตัวละครมักจะทำ�ให้เห็นถึงการสั่งสอนทางศีลธรรม เช่น ตัวละคร

ผู้ร้ายมักจะตายตอนจบ แต่ในความคิดเห็นของ Mitchell (1986) กลับเสนอว่าบท
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เรียนทางศีลธรรมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ของอเมริกันนั้นมีนัยยะที่กำ�กวม ไม่ได้มี

ความชดัเจนในแบบทำ�ดไีดด้ทีำ�ชวไดช่ั้วเสมอไป ซึง่ทัศนะของ Mitchell ทำ�ใหเ้กดิมมุ

มองพจิารณาภาพยนตรแ์นวทางดงักลา่ววา่มลีกัษณะซบัซ้อนและสามารถแตกแขนง

ออกไปได้หลายแนวทาง เช่นเดียวกับภาพยนตร์ซึ่งแม้ดูราวกับว่าอยู่ในเครือข่ายแก๊ง

สเตอร์อย่าง 4 Kings ทวิภาค ก็ยังตกอยู่ในอาณาบริเวณที่น่าตรวจสอบใหม่อย่างยิ่ง

ว่ามีสถานภาพด้านตระกูลในทางวิชาการอย่างไร

ความน่าสนใจในอัตลักษณ์ของตระกูลแก๊งสเตอร์ ยังปรากฏในงานเขียนชื่อ

ดังด้านตระกูลศึกษากับภาพยนตร์ของ Steve Neale (2000) เนื่องจากในหมวดหมู่

ของภาพยนตร์ตระกูลหลัก (major genres) ได้ระบุให้ gangster films อยู่ในร่มเงา

ของภาพยนตร์ที่เรียกว่า contemporary crime (ภาพยนตร์แนวอาชญากรรมร่วม

สมัย) ส่วนตัวภาพยนตร์แก๊งสเตอร์เองอาจถูกเรียกและนิยามได้หลายอย่าง เช่น เป็น

ภาพยนตร์เกี่ยวกับโจรและผู้ร้าย (cops and robbers) หรือกระทั่งเป็นแนวมาเฟีย 

(the mafia) ซึ่งต่างก็สะท้อนเนื้อหาและอุดมการณ์ที่แตกต่างกันออกไปในแบบของ

ตนเอง

ดังที่ได้กล่าวมา ความสำ�คัญของพิกัดด้านตระกูลภาพยนตร์ของ 4 Kings 

ทวิภาค จึงมีความสำ�คัญเนื่องจากแต่ละตระกูลภาพยนตร์ไม่ได้มีเพียงลักษณะทาง

กายภาพท่ีเหมอืนหรือคลา้ยกนั เชน่ ตวัละครเอก ตวัละครสมทบ ตัวละคร้าย ภารกจิ 

สถานทเกิดเหตุ ฯลฯ หากแต่ยังมีสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ของตระกูลภาพยนตร์นั้น 

ๆ ฝังแฝงเข้าไปด้วย เช่น ภาพยนตร์แนวนิยายวิทยาศาสตร์ (science fiction) มัก

จะแฝงแนวคิดความก้าวหน้าของมนุษยชาติและการเอาชนะขีดจำ�กัดตามธรรมชาติ

ดั้งเดิม หรือภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวันตก (western) มักจะแฝงแนวคิดการสร้าง

ชาติอเมริกาและการจัดระเบียบประเทศ เป็นต้น (วิโรจน์ สุทธิสีมา 2565) เมื่อเป็น

เชน่นีห้ากภาพยนตร์เรือ่ง 4 Kings ทัง้สองภาคอาจถูกตคีวามหรือเน้นย้ำ�ประเด็นบาง
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อยา่งทีแ่ตกตา่งกนัออกไปจากทีค่ดิเอาไวใ้นตอนตน้ (แก๊งสเตอร)์ การสรา้งความหมาย

และการตคีวามในเชงิอดุมการณค์วามคดิจงึยอ่มแตกต่างออกไปด้วย โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งการตั้งคำ�ถามเบื้องต้นว่า เมื่อพิจารณาตามหลักวิชาการแล้ว 4 Kings ทวิภาคเป็น

ภาพยนตร์ตระกูลใดกันแน่ และได้สะท้อนอุดมการณ์ที่สอดคล้องกับตระกูลดังกล่าว

อย่างไร

ทั้งนี้หากนำ�เอาแนวคิดการจัดระบบตระกูลของ Eric Williams (2017) มา

เปน็กรอบพจิารณาจึงนับวา่นา่สนใจอยา่งยิง่ โดยเริม่ตน้จากแกน่ของแต่ละตระกลูวา่

มีความกว้างใหญ่ครอบคลุมตระกูลอื่นเพียงใด และแยกย่อยไปสู่ตระกูลขนาดเล็กลง

ซึ่งอาจมีการผสมสูตรของตระกูลต่าง ๆ จนกลายเป็นลักษณะจำ�เพาะของภาพยนตร์

แต่ละเรื่อง จะสามารถทำ�ให้เห็นขอบเขตของความเป็นตระกูลในเชิงประจักษ์ชัดเจน

ขึ้น โดย Williams ได้นำ�รูปแบบภาพยนตร์นับร้อยตระกูลมานิยามคุณลักษณะท่ี

สามารถกนิความครอบคลมุตระกลูอื่น ๆ  ได ้จนทำ�ให้เกดิตระกลูภาพยนตรข์นาดใหญ่

ซึ่งนับว่าเป็นระดับแกนของตระกูล แกนดังกล่าวจะไม่สามารถถูกรวบไปอยู่ใต้ร่มเงา

ภาพยนตรต์ระกูลอื่นไดเ้ลยทัง้สิน้ 11 ตระกลู โดยพจิารณาจาก 1) บรรยากาศของเรือ่ง 

(atmosphere) อันประกอบไปด้วย สถานที่เกิดเหตุ (location) เครื่องแต่งกายและ

อปุกรณป์ระกอบฉาก (costumes and props) ความคาดหวงัฉากลุน้ระทกึของคนดู 

(visceral expectations of the audience) 2) ตัวละคร (character) ประกอบไป

ด้วย ประเภทตัวละคร เป้าหมายตัวละคร และตัวละครที่คุ้นชินว่าจะต้องมี และ 3) 

เรื่องราว (story) ประกอบไปด้วย ธีมหลัก (theme) ฉากสำ�คัญ (tentpole scenes) 

และ จังหวะการเล่าเรื่อง (story rhythm) 

ภาพยนตร์ที่เป็นแกนหลักของตระกูลทั้งมวลอาจเรียกได้ว่า ตระกูลแกน (su-

pergenres) ทัง้ 11 ตระกลู ไดแ้ก ่action, crime, fantasy, horror, life, romance, 

science fiction, sports, thriller, war และ western ทัง้นีเ้มือ่ลองนำ�เอาภาพยนตร์
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เรื่อง 4 Kings ทั้งสองภาคเข้าไปทาบทบ จะพบว่ามีความใกล้เคียงกับการอยู่ใต้ร่ม

เงาของสองตระกูลแกน ได้แก่ crime (อาชญากรรม) และ ชีวิต (life) อย่างไรก็ตาม 

ลกัษณะของการเดนิเรือ่งและเหตกุารณ์สำ�คญัท่ีมุง่เน้นความรุนแรงและการออกนอก

กรอบสงัคม ทำ�ให้ใกลเ้คียงกบัความเป็นอาชญากรรมมากกวา่ ดงันัน้ เมือ่พบวา่ตระกลู

แกนอยู่ในแนวทางอาชญากรรมแล้ว การลงพิกัดย่อยที่ชัดเจนจึงเป็นขั้นตอนถัดมา

ในระดับย่อยลงมา Williams ได้เสนอคำ�ว่า ตระกูลใหญ่ (macrogenre) ซึ่ง

แมว้า่จะไมไ่ดก้นิความครอบคลมุระดบัตระกลูแกน แต่กน็บัวา่มคีวามใหญข่องตระกลู

มากเพียงพอและอาจนำ�ไปเป็นจดุตัง้ตน้เพือ่ผสมผสานกบัตระกลูใหญอ่ื่น ๆ  ด้วยกนัจน

ทำ�ให้เกิดสูตรการสร้างภาพยนตร์ได้ ทั้งนี้ภาพยนตร์ตระกูลใหญ่ได้ถูกคัดเลือกเอาไว้

ทัง้สิน้ 50 ตระกูล โดยตระกลูภาพยนตรท์ี่นบวา่มสีายสมัพันธก์บั crime และสามารถ

นำ�เอาภาพยนตร์เรื่อง 4 Kings มาอธิบายได้มีอยู่ 2 ตระกูลใหญ่ ได้แก่ ภาพยนตร์ใน

ตระกูลใหญ่หมวด gangster และหมวด gang/punk/brother in arms  โดยแต่ละ

หมวดจะมี ตระกูลเล็ก (microgenre) แยกย่อยลงไปซึ่งจะช่วยให้เกิดคำ�อธิบายไล่

เรยีงกนัมาตัง้แต ่ตระกูลแกน-ตระกลูใหญ-่ตระกลูเลก็ เกดิความสมบรูณใ์นการนยิาม

พิกัดขอบเขตของภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ

ในความคิดของ Williams กรณีของภาพยนตร์ตระกูลแกนหลักแบบ crime 

ซึ่งมีตระกูลใหญ่รองลงมาเป็น gangster ยังสามารถพิจารณาให้เป็นไปได้ท้ังการมี

ตระกูลย่อยแยกลงไปแบบ antihero POV (มุมมองจากตัวละครต่อต้านวีรบุรุษ หรือ

เรียกอย่างลำ�ลองว่ามุมมองจากพระเอกที่เป็นอาชญากร) และ authority POV (มุม

มองจากเจ้าหน้าที่รัฐ) โดยคุณลักษณะในการเป็นภาพยนตร์แบบ gangster คือมัก

จะมเีรือ่งของการหาผลประโยชนแ์บบผดิกฎหมาย มลีำ�ดบัขัน้ในองค์กรอาชญากรรม 

มีบทบาทหน้าที่และชนชน และท้ายท่ีสุดคือผลลัพธ์จากการเป็นอาชญากรทเลวคือ

ความตายหรือการถูกคุมขัง โดยตัวอย่างภาพยนตร์ gangster แบบ antihero POV 
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ได้แก่ The Godfather (1972) ส่วนตัวอย่างภาพยนตร์ Gangster แบบ Authority 

POV ได้แก่ The Untouchables (1987)

เมือ่พิจารณาจากแนวทางดงักลา่ว จะพบวา่ภาพยนตร ์4Kings ทัง้สองภาค ยงั

มีลักษณะที่ไม่สอดคล้องไปกับแนวทางแบบ Gangster ไปเสียทั้งหมด เมื่อพิจารณา

วา่กลุม่นักเรยีนชางไม่ไดก้อ่รปูในฐานะองคก์รอาชญากรรมทีห่าผลประโยชนโดยตรง 

(ไม่นับกรณีหาเศษหาเลยในฐานะของอันธพาล) ตลอดจนบทบาทหน้าที่และชนชน

ในองค์กรก็ยังไม่มีความชัดเจนเท่าใดนัก และหากพิจารณาจากองค์ประกอบของ

ความเป็นตระกูลโดยยึดโยงจากภาพยนตร์ต้นแบบอย่าง The Godfather และ 

The Untouchables จะทำ�ให้พบว่าหลายองค์ประกอบย่อยนั้นยิ่งไม่สอดคล้องไป

อีก ตัวอย่างในกรณีของ บรรยากาศของเรื่อง (atmosphere) อาจจะคล้ายคลึงบ้าง

ในแง่ของ สถานที่เกิดเหตุ (location) อันได้แก่ สถานที่ปิดทึบ ความมืดและกลาง

คืน บรรยากาศไม่น่าไว้วางใจ อย่างไรก็ตามประเด็นความน่าหลงใหลในวิถีโจรกลาย

เป็นตัวแปรในการจัดแบ่ง เพราะจากไนทคลับชนสูงหรือการรวมคนในสถานทซ่ึง

สร้างจากน้ำ�พักน้ำ�แรงทางอาชญากรรมแบบแก๊งสเตอร์อเมริกัน กลับกลายมาเป็น

ร้านเหล้าซอมซ่อริมน้ำ� ร้านลาบสำ�หรับชนชั้นล่าง หรือบ้านโกโรโกโสซึ่งปลูกสร้าง

บนพ้ืนทผิดกฎหมายของไทย ส่วนในกรณีของเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบ

ฉาก (costumes and props) จะพบว่าจากเครื่องแต่งกายชั้นดีแสดงความมีระดับ

ของอาชีพอันธพาลในภาพยนตร์อเมริกัน (สูท, เสื้อผ้าแบรนด์เนม) กลับกลายเป็นชุด

เครื่องแบบนักเรียนช่างที่เปรอะเปื้อน ส่วนรถยนต์หรูแสดงสถานะถูกแปรเปลี่ยนให้

เป็นรถเมล์หรือขนส่งสาธารณะสำ�หรับผู้มีรายได้น้อย

ในลำ�ดับถดัมา ความคาดหวงัฉากลุน้ระทึกของคนด ู(visceral expectations 

of the audience) มคีวามสอดคลอ้งกนัเมือ่พจิารณาจากการประกอบอาชญากรรม

ของตัวละคร ทั้งการต่อสู้ด้วยร่างกาย อาวุธ และลงท้ายด้วยความสูญเสีย อย่างไร
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กต็าม หากพิจารณาจากเปา้หมายของตวัละครและธมีหลกัของเรือ่ง จะพบวา่ในกรณี

ของอาชญากรรมแบบ gangster ที่มีต้นแบบจากอเมริกันนนจะทำ�เพ่ือธำ�รงรักษา

องคก์รอาชญากรรมและผลประโยชน ์แตก่รณขีอง 4Kings คอืการแสวงหาการยอมรบั

และการสรา้งตวัตนในสังคม โดยไมไ่ดส้นใจผลประโยชนใ์นรปูของตวัเงนิหรอืทรพัยสิ์น

แต่อย่างใด ดังที่กล่าวมาทำ�ให้ลักษณะองค์ประกอบตามตระกูลของ 4kings ทั้งสอง

ภาคแม้จะเข้ารูปเข้ารอยกับความเป็นอาชญากรรม (กรอบใหญ่) แต่ยังไม่ประสาน

พอดีกับแนวทางแบบ gangster นัก

	ท งนีเ้มือ่พจิารณาอกีตระกลูใหญ่ภายใตร้ม่เงาของ crime อยา่งหมวด gang/

punk/brother in arms โดยเฉพาะอยา่งยิง่การพจิารณาความหมายของ brother in 

arms (สหายรว่มรบ) ยงัผลให้เกดิความสอดคลอ้งมากกวา่ โดยแนวทางนีม้ตีระกลูเลก็

ย่อย (microgenre) อย่างแนว Ideology-Specific (อุดมการณ์ร่วม) เช่นภาพยนตร์

ทีต่วัละครก่ออาชญากรรมเพราะอดุมการณท์างการเมอืงอยา่ง Hunger (2008) แนว 

Interest-Specific (ความสนใจร่วม) อย่างการรวมกลุ่มขับขี่มอเตอร์ไซค์ใน The 

Wild One (1953) และแนว Location-Specific (สถานที่/สถานบันร่วม) อย่างการ

รวมกลุ่มภายใต้บริบทของความเป็นนิวยอร์กใน Gangs of New York (2002) ซึ่ง

หมายความว่าการรวมกลุ่มเพื่ออยู่ในองค์กรอาชญากรรมนั้นไม่ได้มีความมุ่งหมาย

เรื่องเงินหรือผลประโยชนในรูปทรัพย์สินที่ผิดกฎหมาย หากแต่เป็นไปเพราะมีความ

สนใจ มีอุดมการณ์ หรือใช้ชีวิตในสถานที่และสถาบันร่วมกัน นอกจากนี้ คุณลักษณะ

อีกประการของตระกูลสหายร่วมรบ คือความใกล้เคียงกับภาพยนตร์แนวครอบครัว 

(family film) ซึง่เนน้มิตรภาพและการประสานความรกัความเข้าใจระหวา่งคนภายใน

ครอบครัวหรือผู้อยู่ร่วมเครือข่ายเดียวกัน

ดงัทีก่ลา่วมา แมร้ปูลกัษณข์องภาพยนตรแ์ตผ่วิเผินจะคล้ายแนวทางแกง๊สเตอร์

แบบอเมริกัน แต่เมื่อเจาะลึกลงไปในรายละเอียดจะพบความเป็นอาชญากรรมแบบ
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สหายรว่มรบภายใตบ้รบิทแบบไทยซึง่เนน้ย้ำ�พืน้ทีข่องชนชัน้ลา่ง สิง่ทีย่ดึโยงตวัละคร

เขา้ไวด้ว้ยกนัคอืมติรภาพของคนนอกสงัคม ขณะท่ีความหลงใหลในขา้วของเคร่ืองใช้

ราคาแพงและการแสดงสถานะทางสงัคมกลบัไมไ่ดป้รากฏ ผูช้มจึงไมไ่ด้เหน็ภาพของ

รถยนต์หรูหรา เครื่องประดับร่างกายมูลค่าสูง ขณะเดียวกันก็ไม่ได้สั่งสอนเรื่องความ

ดคีวามชัว่ในแบบของผลลพัธจ์ากการกอ่อาชญากรรม แตก่ลบัหยบิยื่นความหลงใหล

ในการรวมตัวเป็นกลุ่มก้อนของตัวละคร ดังเช่นการห้อยโหนรถเมล์เพื่อหาคู่อริ การ

นัดหมายพบปะเพื่อนผองละแวกป้ายรถเมล์และร้านเหล้า การเฝ้ารอคอยเวลาของ

การร่วมงานคอนเสิร์ตศิลปินชื่อดัง เพื่อที่จะได้แสดงอำ�นาจของความเป็นกลุ่ม ผ่าน

อตัลกัษณ์ของสถาบันตนเองเชน่ธงและตรา หรือการตะโกนชอสถาบัน (“อนิทรโวย้!” 

“กนกโว้ย!”) เป็นต้น

ภาพประกอบที่ 1 การใช้ชีวิตบนรถโดยสารสาธารณะของกลุ่มนักเรียนอาชีวะใน

ฐานะองค์ประกอบของอาชญากรรมแบบไทย
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กลา่วสำ�หรบัประเดน็ความเปลีย่นแปลงในความเปน็อาชญากรรมแบบอเมรกินั

ซึง่เปรียบเปรยกบัรถหรู มาสูค่วามเป็นอาชญากรรมแบบไทยซึง่เปรียบไดก้บัรถเมลใ์น 

4Kings ทวภิาค ในสว่นนสะท้อนพฒันาการและความแตกตา่งจากความเปน็อเมริกนั

สู่ไทยได้อย่างน้อย 2 ประการ ประการแรกคือเมื่อพิจารณาจากอิทธิพลทางความคิด

เรื่องผลกระทบของภาพยนตร์ต่อสังคม ในสหรัฐอเมริกามีรากฐานตระกูลภาพยนตร์

แนวอาชญากรรมท่ีฝังรากยาวนานและมีขนบธรรมเนียมการนำ�เสนอท่ีแสดงให้เห็น

ถึงความหรูหรามีระดับของกลุ่มอาชญากร โดยผ่านพ้นช่วงเวลาการถกเถียงหรือ

ตัดสินในเรื่องอิทธิพลของอาชญากรต่อกลุ่มเด็กและเยาวชนไปแล้ว (รับรู้โดยทั่วกัน

ว่านำ�เสนอเช่นนได้โดยไม่เป็นภัยต่อสังคม แต่กระนั้นก็ไม่ได้หมายความว่าจะไม่ถูก

นำ�มาพิจารณาถกเถียงในภายภาคหน้าอีก) แต่ในกรณีของไทย ลักษณะของความไม่

แน่นอนในมาตรฐานของการวดัระดบัภาพยนตรแ์ละกรณพิีพาทเรือ่งความเหมาะสม

ของเนื้อหาเกี่ยวกับอาชญากรซึ่งอาจทำ�ให้เด็กและเยาวชนลอกเลียนแบบยังคงมีอยู่

เรื่อยมา ดังนั้น ประเด็นความวิตกกังวลในการเรียนรู้ผ่านสื่อในสังคมไทยและกระแส

การเฝ้าระวังสื่อ อาจมีผลต่อทิศทางในการสร้างว่าไม่สามารถทำ�ให้เกิดด้านบวกหรือ

เชิดชูผลลัพธ์จากอาชญากรรรมได้ เพราะสุ่มเสี่ยงต่อการถกควบคุมหรือลงทัณฑ์ท้ัง

จากภาคประชาสังคมและภาครัฐ ทั้งหมดมีส่วนเป็นแรงผลักดันให้กลุ่มอันธพาลไม่

ควรแสดงวิถีชีวิตหรูหราฟุ่มเฟือยนัก

สว่นประการทีส่องสามารถอธบิายกบักรณคีวามสำ�เรจ็ท้ังรายไดแ้ละคำ�วจิารณ์

ของ 4Kings ทั้งสองภาคได้ดี นั่นคือการลดระดับตัวละครกลุ่มอันธพาลไม่ให้ดูสูงส่ง

หรอืร่ำ�รวย กลบัทำ�ให้ตดิดนิและยากไร ้นบัวา่มสีว่นชวยเรยีกความสงสารเหน็ใจ และ

เกิดความเข้าใจในสถานะทางสังคมของพวกเขาได้มากขึ้น ขณะเดียวกัน เทคนิคการ

เล่าเรื่องย้อนเหตุการณ์ในอดีต (flashback) ยังมีส่วนช่วยทำ�ให้เกิดคำ�อธิบายในเชิง

ศีลธรรม เช่น เมื่อเริ่มต้นเรื่องด้วยการอยู่ในปัจจุบันที่ถูกรุมล้อมด้วยปัญหา การย้อน

กลบัไปเลา่เรือ่งในอดตีท่ีมพีฤติกรรมไม่ดงีามกส็ะทอ้นภาพของการหลงผดิในอดตีเพ่ือ
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เปน็บทเรยีน อยา่งไรกต็าม อาการหลงผดิไมไ่ดเ้กดิขึน้อยา่งไรท้ีม่าทีไ่ป หากผูส้รา้งยงั

ใช้โดยมีบรบททางสังคมในยุคน้ันเป็นตัวผลักดัน เช่น การรวมกลุ่มกันคือการแสดง

พลังอำ�นาจและดูดีในความคิดของวัยรุ่นยุคนั้น (เท่) การระบายออกอย่างก้าวร้าว

คือผลพวงของสภาพทางเศรษฐกิจที่ไม่มั่นคงในยุคก่อนวิกฤติต้มยำ�กุ้ง 2540 เป็นต้น

ดังที่กล่าวมาจึงกลายเป็นกลวิธีสำ�คัญที่ทำ�ให้ตัวละครเชื่อมร้อยจิตใจเข้ากับ

กลุ่มคนดูอย่างแนบเนียนและภาพยนตร์ประสบความสำ�เร็จท้ังในแง่ของคำ�วิจารณ์

และทางธุรกิจ 

ทั้งนี้ เมื่อขีดเส้นใต้ความแตกต่างและสร้างพิกัดตระกูลดังกล่าวขึ้นมาแล้ว จะ

ทำ�ให้เกิดการวิเคราะห์ประเด็นอื่น ๆ ของ 4 Kings ทั้งสองภาคมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

ซึ่งจะได้กล่าวถึงในหัวข้อถัดไป

บริบทแห่งความพ่ายแพ้

หากการใช้เครื่องมือในทางตระกูลภาพยนตร์มาจำ�แนก  4Kings ทั้งสองภาค

ให้ผลลัพธ์เป็นแนวทางอาชญากรรมแบบสหายร่วมรบ โดยมีหลักยึดอยู่ท่ีมิตรภาพ

ระหวา่งลกูผูช้ายและการใชค้วามรนุแรงระบายออกเพือ่แกไ้ขปญัหาชวีติ การตีความ

หมายจากสิ่งที่ภาพยนตร์ได้แสดงออกมาจึงยึดโยงอยู่กับกรอบและอุดมการณ์ความ

เป็นตระกูลดังกล่าวด้วยเช่นกัน ดังนั้น แกนหลักทางอุดมการณ์ของภาพยนตร์แบบ 

brother in arms จึงอยู่ที่การแสดงให้เห็นถึงความพยายามช่วยเหลือกันในหมู่ผอง

เพื่อนซึ่งหาได้มีสถานะสูงส่งนักในสังคม และเมื่อพิจารณาในบริบทแบบไทย จะพบ

ว่าภาพยนตร์โดยส่วนใหญ่ในแนวทางนี้มักจะนำ�เสนอในสถานะของกลุ่มชนชั้นกลาง

ระดับล่างลงมาถึงระดับล่างซึ่งวนเวียนอยู่กับความขมขื่นและยากจะหาทางออก

ในชีวิต ดังน้ัน การเลือกพิจารณาประเด็น “ความพ่ายแพ้” (defeat) ของกลุ่มตัว

ละคร ประกอบกับทาทีการนำ�เสนอของผู้สร้างซ่ึงเห็นอกเห็นใจในชะตากรรมของ
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กลุ่มนักเรียนอันธพาล จึงกลายเป็นแนวทางที่น่าสนใจสำ�หรับการอ่านความหมาย

ของภาพยนตร์ทวิภาคนี้ต่อไป

เมื่อใช้แนวทางเห็นอกเห็นใจและมุ่งเป้าไปยังความพ่ายแพ้ของกลุ่มตัวละคร 

จะพบว่าสอดคล้องกับบทสัมภาษณ์ของ ทิชา ณ นคร (สำ�นักข่าวอิศรา 2559) ซึ่ง

กล่าวถึงปัญหาการก่อความรุนแรงในกลุ่มเด็กและเยาวชนว่าเป็นผลสืบเน่ืองมาจาก 

“ความพา่ยแพ+้เวลาวา่ง” โดยอธบิายถงึรากเหงา้ของปัญหาทีม่าจากครอบครวัและ

โครงสรา้งทางสงัคม ทำ�ใหเ้ยาวชนรูส้กึพา่ยแพต้อ่สถานการณใ์นชวีติ ไมอ่าจเขา้ไปอยู่

ในองคป์ระกอบทางสงัคมทีด่ไีดเ้ลย ประกอบกบัวธิกีารจดัการปญัหาทีผิ่ดพลาด ทำ�ให้

เยาวชนไม่มีสถานศึกษาหรือกิจกรรมที่เหมาะสม ยังผลให้เกิดเวลาว่างซึ่งนำ�ไปสู่การ

เสียเวลากับเรื่องที่ไร้ความหมาย 

ในประเด็นเรื่องของอนาคต ตัวละครใน 4Kings ทั้งสองภาคอาจจะเข้ารับการ

ศึกษาในสถาบันอาชีวะและสะสมหน่วยกิตการเรียนจนกระทั่งสามารถเรียนจบได้ใน

ไม่ช้า ผู้ชมจะพบฉากที่ตัวละครอย่าง ดา ลูแปง และ บิลลี่ คุยกันถึงเรื่องอนาคตหลัง

เรยีนจบบรเวณแพริมน้ำ�เจ้าพระยาในภาคแรก และยงัมฉีากท่ีตัวละครอยา่ง บา่ง และ 

ยาท สนทนากนัถงึระบบการศกึษาอย่างดุเดอืดในชว่งทา้ยของภาคสอง แตฉ่ากทีก่ลา่ว

มาแฝงไปดว้ยความสบัสนกบัอนาคตทีม่องเหน็อยา่งเลอืนราง เพราะตัวละครได้ผ่าน

ประสบการณ์ที่ทำ�ให้พบวา่การไดเ้รยีน (หรือกระท่ังไมไ่ดเ้รยีน) ในสถาบันอาชีวะตาม

ทอ้งเรือ่ง คอืการจำ�กดัใหพ้วกเขาอยูใ่นสถานะของผูแ้พ ้เนือ่งจากถกูจัดระดับชว่งชัน้

ให้ต่ำ�มากในสังคม หลายต่อหลายครั้งพวกเขายังต้องเข้าออกเรือนจำ�และสถานพินิจ

ซึ่งก็คล้ายกับการประทับตราบาปเอาไว้บนเรืองร่างจนผู้คนแทบไม่เห็นคุณค่า ดังนั้น 

สิ่งที่ตัวละครนักศึกษาช่างกลถวิลหาอยู่ตลอดเวลากระทั่งแย่งพื้นที่อื่นในชีวิตไปเสีย

หมด คือการลืมเลือนอนาคตไปชั่วครั้งชั่วคราวเฉกเช่นการเมาสุรา พวกเขาจึงรวม

กลุ่มกับมิตรสหายเพื่อแสดงถึงอำ�นาจของผู้พ่ายแพ้ในสังคม กระท่ังนำ�ไปสู่ฉากการ
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ยกพวกตีกันตามสถานที่ต่าง ๆ 

ในลักษณะดังกล่าว การใส่ความหมายผ่านการกระทำ�ของตัวละครจึงมีความ

ลึกใน 2 ระดับ ในระดับแรกจะพบว่าการหาเรื่องกับสถาบันคู่อริ จนลุกลามเป็นการตี

รนัฟนัแทงกนัตามสถานทีส่าธารณะ นบัเปน็การสนองตอบตอ่อดุมการณเ์ชดิชสูถาบนั 

(เกยีรตแิละศกัดิศ์รทีีเ่หนอืกวา่แหง่อื่นใด) ซึง่เป็นความหมายทีเ่ขา้ใจกนัโดยทัว่ไป ดว้ย

การทำ�ใหส้ถาบันแห่งอื่นพา่ยแพใ้นการตะลมุบอน ตลอดจนนบไดว้า่การกระทำ�ยงัคบื

ใกลก้บัภาพยนตรแ์นวสงคราม (wars) โดยการยดึเอาเครือ่งหมายของสถาบนัอื่นเอา

ไว้ อาทิ หัวเข็มขัด เสื้อช็อป ในแบบเดียวกับการพุ่งรบที่ยึดเอาธงชัยและดินแดนของ

ฝ่ายตรงข้าม สิ่งเหล่านี้คือความหมายหลักที่ปรากฎตามหน้าสื่อต่าง ๆ อย่างไรก็ตาม

เมื่อการเล่าเรื่องดำ�เนินไปสู่ฉากอื่น ได้ทำ�ความเข้าใจบรบททางครอบครัวและสังคม

ข้นแค้นรายรอบ ความหมายในระดับลึกลงไปอีกชั้นซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายสำ�คัญของผู้

สร้างก็คือ การอธิบายว่าสิ่งที่เกิดขึ้นไม่ใช่เพียงความผิวเผิน หรือความคึกคะนองที่ไร้

ซึ่งที่มาที่ไป หากแต่มีแรงจูงใจและแรงขับดันนั่นคือมรสุมแห่งชีวิตที่พวกเขาได้เผชิญ

มาตลอดน้ันยากจะฝา่ขา้ม และทำ�ไดเ้พยีงหาที่ระบายออกโดยการใชค้วามรุนแรงหรือ

เรียกร้องความสนใจจากคนกลุ่มอื่นในสังคม

กล่าวสำ�หรับการเชื่อมร้อยระหว่างตระกูลภาพยนตร์และประเด็นความพ่าย

แพ ้หากภาพยนตรแ์นวอาชญากรรมแบบแกง๊สเตอร ์(gangster) ซึง่มรีากฐานมาจาก

ภาพยนตรส์ายอเมรกินั นำ�เสนอความนา่หลงใหลในทรพัยส์นิมคีา่และการจดัระเบยีบ

องค์กรอาชญากรรม ภาพยนตร์อาชญากรรมแบบสหายร่วมรบ (brother in arms) 

กลบัดำ�เนนิไปอกีทศิทาง โดยจะเนน้การเชดิชมูติรภาพและคณุลักษณะของความเปน็

เพือ่นทีไ่ม่ทอดทิง้กัน รวมถงึบรบิทความเปน็ไทยทำ�ใหส้ะทอ้นสถานภาพความยากไร้

ในแถบลุ่มน้ำ�เจ้าพระยาได้อย่างชัดเจน ตัวละครในลักษณะน้ีมีอุดมการณ์ต้องการ

อิสรภาพแห่งชีวิตหรือไปสู่หนทางท่ีดีกว่า ดังเช่น ดามุ่งหวังจะเรียนให้จบและสร้าง
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อนาคตกับแฟนสาวที่ท้องในวัยเรียน (ภาคแรก) ยาทหวังจะพาตนเองและคุณตาไป

ใหพ้น้จากวงัวนความลำ�บากและบรรยากาศน่าหดหู่ (ภาคสอง) แตโ่ลกอาชญากรรมท่ี

พวกเขาอาศยัอยูน้ั่นไมเ่อือ้อำ�นวยนัก และหลายตอ่หลายคร้ัง ความโหยหาในมติรภาพ

ระหว่างผองเพือ่นก็กลายเปน็ตวัฉดุร้ังเอาไวเ้สยีเอง เมือ่ทีสุ่ดแล้วผู้ชมจะพบวา่พวกเขา

ล้วนถูกโซ่แห่งมิตรภาพล่ามเอาไว้ จนกลายเป็นภาวะที่กลับไม่ได้และไปไม่ถึง

ภาพประกอบที่ 2 สถานภาพต่ำ�ต้อยของตัวละครทั้งเด็กช่างและเด็กค้ายา สะท้อน

ความพ่ายแพ้ทางสังคมของอันธพาล

ตัวละครนกศึกษาอาชีวะในภาคน้ีทุกฟากฝ่ายจมจ่อมอยู่กับความพ่ายแพ้ ซึ่ง

ทำ�ให้เกิดข้อสังเกตประการหนึ่งว่าภาพยนตร์แนวอาชญากรรมประเภทหมู่คณะของ

ไทยแตกแขนงออกเป็นสองแนวทาง 

แนวทางแรก คือการเจริญรอยตามภาพยนตร์อเมริกันแก๊งสเตอร์ ซึ่งมักแสดง
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ให้เห็นถึงความรุ่งเรืองของเครือข่ายอาชญากรรม เช่น 2499 อันธพาลครองเมือง 

(พ.ศ.2540) และ อันธพาล (พ.ศ.2555) ภาพของตัวละครเหล่าน้ีจะมีลักษณะของ

การไต่เต้าสู่โครงสร้างขององค์กรอาชญากรรม มีวิถีชีวิตที่น่าลุ่มหลง และหลายครั้งผู้

สรา้งก็ทำ�ใหผู้ช้มชื่นชอบและมองคนเหลา่น้ีเปน็วรีบรษุแบบต่อต้านสังคม (anti-hero) 

สว่นอีกแนวทาง คอืการใชร้ปูแบบสหายร่วมรบ เน้นย้ำ�มติรภาพระหวา่งเพือ่น

ฝูงโดยไม่สนใจทรัพย์สินเงินทอง เช่น เด็กเสเพล (พ.ศ.2539) และ มึงกูเพื่อนกันจน

วนัตาย (พ.ศ.2555) ซึง่เนน้ย้ำ�ปมปญัหาวา่ด้วยความพ่ายแพ้ของตัวละคร โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งการผูกปมการถูกกดทับทางสังคม ด้วยสาเหตุนี้ 4 Kings ทั้งสองภาคซึ่งเป็น

ภาพยนตร์แบบหลังจึงมีกลิ่นอายของความพ่ายแพ้แบบไทย ๆ และเข้ากันได้ดีกับคำ�

อธิบายถึงมูลเหตุแรงจูงใจยกพวกตีกันของกลุ่มนักเรียนช่างในเรื่อง 

ทั้งนี้คำ�อธิบายเบื้องหลังเหตุการณ์ชุลมุนวุ่นวายของเรื่องมีใจความอยู่ที่การ

เนน้ย้ำ�ถงึความพา่ยแพแ้ละความสญูเสยีของตวัละคร โดยเริม่จากการดำ�เนนิเรือ่งตาม

มายาคตขิองการตรัีนฟนัแทงในกลุม่เดก็ช่าง ความเลอืดร้อน ความแคน้ และความรัก

สถาบันตามที่ทราบกันดีอยู่แล้ว จากนั้นผู้สร้างเริ่มสอดแทรกคำ�อธิบายในฉากที่พวก

เขาอยู่กับครอบครัวและทางบ้านว่าแท้จริงแล้วเป็นเพียงเยาวชนที่น่าเห็นอกเห็นใจ 

ไม่ใช่ปิศาจร้ายตั้งแต่กำ�เนิด และความพ่ายแพ้ในเชิงโครงสร้างสังคมนั่นเองที่ทำ�ให้

พวกเขากลายเป็นอันธพาล ดังเช่น กรณีของยาท ซึ่งเป็นเด็กส่งยาและมักแสดงออก

ถึงอารมณ์บ้าคลั่ง แท้จริงแล้วเป็นหลานรักของคุณตา คอยป้อนข้าวป้อนน้ำ�ดูแลคุณ

ตาผูพ้กิารจากน้ำ�มอืของเดก็ชา่งในอดตี หรอื รก ซึง่เป็นครอบครวัชนชัน้กลาง มบีา้น

สว่นตวัร้ัวสงู รถยนตค์นัใหญ ่แตพ่อ่แมก็่ดิน้รนในทางการทำ�มาหากนิจนกระท่ังไมเ่คย

เขา้ใจลกูชาย และตา่งโทษกันและกนัว่าเป็นฝา่ยทำ�ใหล้กูชายกลายเปน็คนไมเ่อาไหน

ทัง้น้ีบรบิททางสงัคมท่ีหอ้มลอ้มกลายเปน็ตวัละครแฝงในเรือ่ง โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งบริบทแห่งความพ่ายแพ้ อาจแบ่งได้ออกเป็น 2 ระดับ ได้แก่ 
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1) ระดบัปจัเจกบคุคล ผา่นเรือ่งราวของแตล่ะคนในชวติ ไล่ต้ังแต่การพ่ายแพ้ใน

การทำ�ศกึตะลมุบอนกบันกเรยีนชา่งคูอ่ร ิความพา่ยแพใ้นสถานจองจำ� ความพ่ายแพ้

ในทางเศรษฐกจิทีไ่มส่ามารถมชีวีติทีด่แีละรายไดเ้พยีงพอ ไปจนถงึความพ่ายแพ้ทาง

ใจ ซึง่หมายถงึการไมอ่าจระงบัปอ้งปรามตนเองไมใ่หถ้ลำ�ไปสู่สิง่ทีส่รา้งความวุน่วายได้

2) ระดับสังคม ผ่านกรอบใหญ่สุดเป็นลำ�ดับแรกนั่นคือภาพสังคมไทยในชวง

ก่อนเกิดวิกฤตการณ์ต้มยำ�กุ้ง ผู้คนระดับรากหญ้าพบว่าตนเองอยู่ในชวงชั้นทาง

สังคมท่ียากจะเอื้อมคว้าไปสู่ระดับบน ส่วนผู้คนทอยู่ในระดับดีข้ึนมาอีกหน่อยอาจ

เริ่มพบเห็นเค้าลางแห่งความตกต่ำ�ทางเศรษฐกิจ เด็กอาชีวะในเรื่องส่วนใหญ่พบว่า

ตนเองอยู่ในห่วงโซ่ล่างสุดทางเศรษฐกิจ ไม่ว่าจะทั้งทุนในเชิงทรพย์สินและทุนทาง

สังคม ซ้ำ�ถูกผลักให้อยู่ในผลพวงแห่งความทรงจำ�หมู่ที่เลวร้าย เช่น ความทรงจำ�ร่วม

วา่เดก็ชา่งคอือนัธพาล และสดุทา้ยคอืยนือยูต่รงพืน้ทีแ่หง่ความชายขอบ ซึง่หมายถงึ

การไร้อำ�นาจในทางสังคมโดยสิ้นเชิง 

ในสถานะทางสังคม นักเรียนอาชีวะทั้ง 4 สถาบันอาจจะรู้สึกยิ่งใหญ่เมื่อถูก

เปรียบว่า 4Kings แต่สุดท้ายแล้วพวกเขาอาจจะกลายเป็นเพียงนักโทษปลายแถว

ในคุก เยาวชนผู้เจียมตนในสถานพินิจ หรือกระทั่งในห้วงเวลาปกติ เมื่อพวกเขาย่าง

กรายไปยงัสถานทีแ่หง่ใดกเ็สมอืนสว่นเกนิทีส่งัคมไมย่อมรบั กระทัง่รากฐานทีส่ดุของ

ชีวิตอย่างบ้านและครอบครัวก็ยังไม่อ้าแขนต้อนรับ กลับขับไล่ไสส่งไปให้พ้น ๆ  ความ

พา่ยแพใ้นทกุดา้นนีคื้อคำ�อธบิายหลกัทีย่งัผลใหพ้ฤติกรรมใชค้วามรนุแรงและกอ่ความ

วุ่นวายในที่สาธารณะ 

นอกจากนีแ้ลว้ ยงัมปีจัจยัอกีประการซึง่ชว่ยเสรมิคำ�อธบิายเรือ่งความพา่ยแพ้

ในบริบทของ 4kings ทั้งสองภาคได้อย่างน่าสนใจตามหลักคิดแบบการวิเคราะห์เชิง

ตระกูลภาพยนตร์ นั่นคือลักษณะของความเป็นชายที่ปรากฎของตัวละคร
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	 ชายแท้แห่งลุ่มน้ำ�เจ้าพระยา

	 ความพา่ยแพข้องตวัละครในภาพยนตร์อาชญากรรมแบบสหายร่วมรบ มกัจะ

เปน็ตวัละครผูช้ายซึง่สรา้งสายสมัพนัธฉั์นเพือ่นในกลุม่เพศชายดว้ยกนั และในบรบิท

ของ 4kings ทวิภาค เรือ่งราวกขั็บเคลือ่นผา่นตวัละครเพศชายเกนิกวา่รอ้ยละแปดสบิ

ของเรือ่ง ในเหตกุารณข์องภาพยนตรท์ัง้สองภาค ชวีติของตัวละครของนกัเรยีนอาชีวะ

ทัง้ส่ีสถาบัน วนเวยีนอยูใ่นแถบกรุงเทพและปริมณฑลท้ังการพักผ่อนในเคหสถาน รวม

กลุ่มผองเพื่อนเพื่อหารือปัญหาชีวิต และไปสิ้นสุดที่การใช้กำ�ลังความรุนแรง วิถีชีวิต

ดังกล่าวอาจเรียกแบบลำ�ลองได้ว่าเป็นชีวิตแบบอันธพาลฝึกหัดและเคลื่อนย้ายไปใน

ละแวกลุ่มน้ำ�เจ้าพระยา แถบกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 

ในบรบททางประวตัศิาสตร์ของไทย ความเป็นชายกับพืน้ทลุม่แมน้่ำ�คอืสิง่ท่ีอยู่

ควบคู่กันเสมอมา หากพิจารณาจากประวัติศาสตร์นิพนธ์ของ นิธิ เอียวศรีวงศ์ หรือ

งานวรรณกรรมของ เสกสรรค์ ประเสริฐกุล ล้วนชี้ให้เห็นถงความสัมพันธ์ระหว่าง

ผู้ชายไทยในอดีตกับการใช้ชีวิตในแถบที่ราบลุ่มแม่น้ำ� ความผูกพันดังกล่าวสะท้อน

ภาพของสังคมไทยแบบเก่าท่ีพึ่งพาอาศัยพื้นท่ราบลุ่มแม่น้ำ�เป็นศูนย์กลางการใช้

ชีวิต ซึ่งหากพิจารณาจากอดีตก็จะพบว่าอยู่ภายใต้เง่ือนไขของชัยภูมิที่ต้ังอันเหมาะ

สมกับการสร้างบ้านเมืองทั้งกรณีของการเดินทาง การปกครอง และการทำ�มาหากิน 

โดยภาพของความเป็นชายในท่ราบลุ่มแม่น้ำ�ดังกล่าวคือความเป็นชายแบบอดีตท่ี

ใช้ร่างกายกับการประมงหรือกสิกรรม อย่างไรก็ตาม ชายแท้แห่งลุ่มน้ำ�เจ้าพระยามี

ความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย เมื่อชายหนุ่มก้าวเข้าสู่ยุคใหม่ที่ใช้พลังงานร่างกาย

กบัอาชพีน้อยลง และมสีถาบนัทางการศกึษารบัเข้าไปดูแล กระทัง่มเีวลาวา่งมากเพียง

พอท่ีจะทำ�กิจกรรมตามแรงขบัดนัทางจติใจ พวกเขาอาจจะยงัใชช้วีติผกูพนักบัพืน้ถ่น

ดั้งเดิม แต่ด้วยเงื่อนไขที่ไม่เหมือนเดิม

เมื่อความเปลี่ยนแปลงของสังคมและผู้คนเกิดขึ้น และภาพยนตร์เป็นเครื่อง
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มือสะท้อนภาพแห่งความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ความน่าสนใจในส่วนของความเป็น

วัยรุ่นชายยุคสมัยใหม่ตามท้องเรื่องก็คือ เราจะนิยามวัยรุ่นชายเหล่าน้ีอย่างไร หาก

ใช้แนวคิดทางด้านตระกูลภาพยนตร์และแนวคิดเรื่องความเป็นชายมาประกอบกัน

ภาพประกอบที่ 3 ความผูกพันของชายแท้กับพื้นที่ราบลุ่มแม่น้ำ�ดังปรากฎให้เห็นใน

หลายฉากของภาพยนตร์

ในภาพใหญ่ของการนิยามความเป็นผู้ชายในภาพยนตร์ อาจมองได้ว่าทั้งหมด

ใน 4 Kings ทวิภาคนับเป็นเรื่องของผู้ชายแท้ ๆ (straight man) อันหมายถึงกลุ่ม

ผู้ชายที่รักชอบเพศตรงข้าม และดำ�เนินชีวิตแบบลูกผู้ชายด้ังเดิม อย่างไรก็ตาม ใน

ทางวิชาการได้มีการนิยามเอาไว้อย่างน่าสนใจหลายแนวทาง เริ่มด้วยแนวคิดว่าด้วย 

ความเป็นชาย (masculinity) คือการศึกษาลักษณะความเป็นชาย โดยมุ่งเน้นการ

แสดงออกและการสร้างความสัมพันธ์กับบุคคลอื่น ซึ่งจะแตกต่างจากการศึกษาแบบ

ชวีวทิยาอยา่ง เพศชาย (biological male) โดยความเปน็ชายตามนยิามแรกนัน้ดำ�รง
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อยู่ได้ในเชิงของวัฒนธรรมและความสัมพันธ์กับผู้อื่นและหรือเพศอื่น 

กล่าวสำ�หรับความสัมพันธ์ภายในของกลุ่มผู้ชายด้วยกัน Connell (2005) ได้

สรุปรูปแบบความสัมพันธ์ของความเป็นชายเอาไว้ทั้งสิ้น 4 ลักษณะ ได้แก่ 1) ความ

เปน็ชายแบบอำ�นาจนำ� (hegemony) 2) ความเป็นชายทีต่กเป็นเบือ้งลา่ง (subordi-

nation) 3) ความเป็นชายแบบสมรู้ร่วมคิด (complicity) และ 4) ความเป็นชายแบบ

ชายขอบ (marginalize) โดยรูปแบบทงหมดเกดิจากการทความเปน็ชายถูกประกอบ

สร้างจากปัจจัยหลายอย่างซ่ึงส่งอิทธิพลต่อกันและกัน จนเกิดความเป็นชายท่ีหลาก

หลายแต่ก็ยังสามารถรวมกลุ่มจัดหมวดหมู่ได้ โดยแต่ละลักษณะต่างก็ส่งผลต่อความ

เป็นไปในสังคม ทั้งนี้ ภาพยนตร์อย่าง 4Kings ทวิภาค ก็ยังได้บรรจุความเป็นชายดัง

กล่าวเอาไว้ในมิติมุมมองที่น่าสนใจเช่นเดียวกัน

ทัง้นีก้ารก่ออาชญากรรมของกลุม่ตวัละครในฐานะภาพยนตร์ crime ผา่นการ

ยกพวกตกัีน ใชอ้าวธุของมคีมจนเกดิการบาดเจ็บลม้ตาย และรวมถึงการเบียดบังพืน้ท

สาธารณะเพือ่เปน็สถานทีแ่สดงความยิง่ใหญข่องตนเอง อาจจะทำ�ใหใ้นระดับผิวเผิน

นั้น ภาพยนตร์สะท้อนลักษณะของความเป็นชายแบบอำ�นาจนำ�ในหมู่ของวัยรุ่นชาย

ไทย แต่นั่นอาจเป็นความเข้าใจที่ผิดเพราะแก่นของลักษณะชายอำ�นาจนำ�ดังกล่าว

แท้จรงิคอืความเปน็ชายทีม่อีำ�นาจในระดบัครอบงำ�ทางวฒันธรรม มอีำ�นาจเหนอืกวา่ 

(domination) ทัง้เพศตรงขา้มและในหมูเ่พศเดยีวกนั และการกดทบัผู้อื่นจะทำ�ผ่าน

การควบคมุและความรนุแรง ดงัน้ัน หากจะระบุวา่การรวมกลุม่กันใชก้ำ�ลงัเพือ่ทำ�ราย

ฝ่ายตรงข้ามอย่างวัยรุ่นใน 4Kings จะทำ�ให้ได้กลายเป็นชายที่มีอำ�นาจนำ� ก็น่าจะไม่

ถกูตอ้งนัก เพราะอำ�นาจนำ�มกัจะถูกสรา้งและสง่ผา่นทางโครงสร้างของชนชน เชน่ มี

ความเหนอืกวา่ทางดา้นการปกครอง หรอืมคีวามเหนอืกวา่ทางเศรษฐกจิและคา่นยิม 

หากมองผ่านลักษณะความเป็นชายลำ�ดับถัดมา อันได้แก่ ความเป็นชายที่ตก

เป็นเบื้องล่าง หากพิจารณาในกรณีของคำ�นิยามดังกล่าว จุดหมายหลักมักจะเอาไว้
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ใช้อธิบายในกรณีของเพศชายที่ถูกกดขี่โดยเพศชายด้วยกัน เช่นกรณีของกลุ่มชาย

รักเพศเดียวกัน (homosexual) ที่มักจะถูกจัดให้อยู่ในลำ�ดับล่างสุดของความเป็น

ผูช้าย ผลลพัธจ์ากการเปน็ชายในลกัษณะนีค้อืไดร้บัความรนุแรงทางกายภาพ (ทำ�รา้ย

รา่งกาย เหยยีดหยามผา่นคำ�พดูและกริิยาท่าทาง) และความรุนแรงทางวฒันธรรม (ถูก

นำ�เสนอภาพผา่นสือ่ในทางนา่เหยยีดหยาม) ทัง้นีช้ายทีต่กเปน็เบือ้งล่างอาจยงัหมาย

ถึงผู้ชายรักเพศตรงข้าม (straight หรือ ชายแท้) ที่ตกเป็นเบื้องล่างในทางอำ�นาจจาก

ชายผูอ้ื่น ไมว่า่จะผา่นทางหน้าทีก่ารงานหรือสถานภาพทางสังคม ซึง่อาจจะกลายเปน็

ชนวนหนึง่ใหเ้กิดการใชอ้ำ�นาจและความรนุแรงกบัคนทีส่ถานะเปน็รองอกีชัน้หนึง่ (ส่ง

ต่อความรุนแรงลงไปเป็นทอด ๆ) ดังเช่นการใช้ความรุนแรงกับคนในครอบครัวเพื่อ

ทำ�ให้ตนเองรู้สึกว่าเป็นผู้ควบคุมอำ�นาจ

หากกลุ่มนักเรียนอาชีวะชายในเรื่องไม่สามารถเป็นชายท่ีมีอำ�นาจนำ�อย่าง

แท้จริงในทางสังคมวัฒนธรรมได้เพราะไม่สามารถชี้นำ�หรือกำ�หนดสภาพสังคมรอบ

ข้างได้ด้วยตนเอง กลุ่มนี้จึงสุ่มเสี่ยงจะกลายเป็นกลุ่มชายที่ตกเป็นเบื้องล่างแทน ดัง

จะเห็นภาวะไรอ้ำ�นาจในหอ้งผูบ้รหิารสถาบนั ในเรอืนจำ�และสถานพนิจิตามทอ้งเรือ่ง 

โดยหากพจิารณาเทยีบเคยีงกบัมติทิางตระกลูภาพยนตรแ์บบอาชญากรรมและสหาย

รว่มรบ จะพบวา่นกัเรยีนชา่งเปน็ชายทีป่ระสบความพา่ยแพ้และโหยหามติรภาพทีจ่ะ

มาร่วมแบ่งปันความเจ็บปวดดังกล่าว ดังนั้น ความต้องการจะชดเชยสิ่งที่ขาดหายไป

ในชวีติอนัไดแ้กก่ารเปน็ผูน้ำ� การไดค้รอบครองอำ�นาจบา้งเพียงชัว่ครัง้ชัว่คราวกย็งัดี 

จึงถูกส่งต่อมายังการใช้ความรุนแรงกับคนกลุ่มอื่นในนามของการยกพวกตีกัน และ

การเคารพบูชาสถาบันอันถือเป็นศักดิ์ศรีแห่งชีวิต

ในความเปน็ชายลกัษณะที ่3 ไดแ้ก ่ความเป็นชายแบบสมรูร้ว่มคดิ Jefferson 

(2002) มองว่าเป็นชายแบบที่แม้จะไม่ได้ทำ�ตัวเป็นชายแบบอำ�นาจนำ�ตามแบบฉบับ 

แต่ก็ไม่ได้ต่อต้านกลุ่มอำ�นาจดังกล่าวเช่นกัน ในคำ�อธิบายชายลักษณะน้ีหมายถึง
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การที่ผู้ชายบางคนสามารถก้าวเข้าสู่สถานะของชายที่มีอำ�นาจนำ�ได้ เช่น มีสถานะ

ของอำ�นาจและรสนิยมทางสังคมอย่างที่ชายทุกคนหมายปอง แต่ก็ไม่ได้ใช้อำ�นาจ

ดังกล่าวกดขี่หรือกดทับผู้อื่น ศิวรัฐ หาญพานิช (2559) ยกตัวอย่างว่าพบเห็นได้จาก

กลุ่มของผู้ชายที่รู้จักให้เกียรติผู้หญิง เป็นสุภาพบุรุษที่ช่วยเหลือผู้หญิงทั้งการทำ�งาน

และเศรษฐกิจ หรือในบางครั้งอาจสนับสนุนกลุ่มสิทธิสตรีด้วย 

หากพิจารณาความเป็นชายในแบบท 3 กับกลุ่มของนักเรียนอาชีวะชายใน

เรื่อง 4 Kings อาจจะไม่พบว่ามีใครมีลักษณะดังกล่าวชัดเจนนัก แต่หากใช้แนวทาง

ของผู้ชายในลักษณะท่ี 4 คือ ความเป็นชายแบบชายขอบ (marginalize) อาจจะ

ได้คำ�อธิบายที่น่าสนใจในกรณีน้ี เน่ืองจากชายแบบชายขอบจะมีปัจจัยบางประการ

ภายนอก เช่น ชนชั้น เข้ามาเป็นตัวแปร อย่างกรณีของนักเรียนอาชีวะในเรื่องอาจ

ถูกมองว่ามีสถานภาพความเป็นชายที่ด้อยกว่าเน่ืองจากสถานภาพทางชนชั้น การ

เป็นนักเรียนอาชีวะที่ถูกเหยียดหยามตลอดเรื่องว่าด้อยกว่าสถาบันการศึกษาแบบ

อื่น หรือกระทัง่สถานภาพทางเศรษฐกจิและแหลง่ชุมชนอยูอ่าศยั กเ็ปน็ปัจจยัที่ทำ�ให้

กลุม่ผูช้ายสว่นใหญ่ของเรือ่งกลายเป็นผูช้ายแบบชายขอบ และในลกัษณะเดยีวกบัการ

ชดเชยอำ�นาจจากชายลกัษณะท่ี 2 (ชายท่ีตกเปน็เบ้ืองลา่ง) ชายกลุม่นีจ้งึสร้างอำ�นาจ

อย่างอื่นผ่านช่องทางอื่น เช่น การสร้างความน่าหวาดกลัวให้ผู้อื่นในสังคม หรือ การ

ประโคมศักดิ์ศรีของสถาบันตนเองให้เป็นธงนำ�ความเป็นชาย

จากแนวคิดดังกล่าว ความเป็นชายของนักเรียนอาชีวะจึงก้ำ�กึ่งระหว่างชายที่

ตกเป็นเบื้องล่างและชายที่เป็นชายขอบ ตัวละครหลักของเรื่องอย่าง ดากับบิลลี่ ใน

ภาคแรก และ บา่งกบัยาท จงึไมไ่ดค้รองอำ�นาจนำ�ในการกำ�หนดสิง่ใดได้ ไมใ่ชม่าเฟีย

ในหนังแก๊งสเตอร์ที่มีอำ�นาจ ไร้ทรัพย์สิน ไร้รสนิยมทางการใช้ชีวิต แต่เป็นกลุ่มผู้ชาย

ซึง่อ่อนดอ้ยกว่าและตอ้งการเพยีงหาบางสิง่มาชดเชยปมปญัหาชวีติ และกลา่วสำ�หรบั

ตัวละครคนค้ายาในชุมชนแออัดอย่างยาท ดูจะใกล้เคียงความเป็นชายขอบยิ่งกว่า
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ใครในเรื่อง เพราะในระนาบปกติของความสัมพันธ์ความเป็นชาย จะพบว่านักเรียน

อาชีวะถูกวางเอาไว้ให้ต่ำ�ต้อยที่สุดในระบบการศึกษา แต่ยาทนั้นไม่ได้รับการศึกษา

ซึ่งหมายความว่าอยู่ในห่วงโซ่ที่ต่ำ�ลงไปกว่ากลุ่มนักเรียนช่างเสียอีก

เมื่อกล่าวเฉพาะลักษณะและอำ�นาจแห่งความเป็นชายไปแล้ว จะเกิดคำ�ถาม

ตามมาวา่แลว้ผูห้ญงิหรอืความเปน็หญงิอยูต่รงสว่นใดของความเปน็ชายในเรือ่งกนัแน ่

คำ�ตอบกค็อืภาพยนตร์ทัง้สองภาคจำ�กดัใหผู้ห้ญงิมบีทบาทไมม่ากนัก นอกเสยีจากบท

ที่คุ้นชินจากกรอบของความเป็นหญิงในภาพยนตร์และละครเรื่องอื่น ๆ เช่น แม่ผู้มี

จติใจอารแีละรอปลอบประโลมลกูชายที่บา้น แฟนสาวของใครสักคนที่นกัเรยีนอาชวีะ

จะต้องออกแรงปกป้อง หรือกระท่ังพี่สาวผู้ท้ายท่ีสุดแล้วไม่สามารถเข้าไปแทรกแซง

หรือควบคุมมิตรภาพระหว่างน้องชายและเพื่อนได้เลย ในส่วนนี้ทำ�ให้เกิดประเด็น

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างชายกับหญิงของภาพยนตร์ ว่าสะท้อนคุณลักษณะแบบใด

ในทางวิชาการ รวมถึงคำ�สำ�คัญที่ถกกล่าวถึงในยุคร่วมสมัยท่ีภาพยนตร์ถูกผลิตและ

ออกฉาย อันได้แก่คำ�ว่า “ชายแท้”

คำ�ว่า “ชายแท้” ในบรบทของสังคมไทยปีพ.ศ.2564-2566 มีอย่างน้อย 3 

ประการที่ถูกนิยาม อย่างแรกคือการนิยามแนวทางแบบเพศสภาพ (gender) นั่น

คือเป็นเพศชายโดยกำ�เนิดและมีรสนิยมทางเพศที่ชื่นชอบเพศตรงกันข้าม ซึ่งถือว่า

เป็นการปลูกฝังมาจากวัฒนธรรมทางเพศในอดีตว่าผู้ชายจะต้องรักกับเพศหญิงและ

สร้างครอบครัวร่วมกัน หากพิจารณาด้วยเงื่อนไขนี้ ตัวละครผู้ชายแทบทั้งหมดของ

เรื่องจะมีสถานะเป็นชายแท้ หรือที่เรียกด้วยการระบุว่าเป็น straight เพราะไม่มีตัว

ละครใดที่เป็นชายลักษณะหญิง หรือชายที่ชอบเพศชายด้วยกัน 

ในลำ�ดบัถดัมาคอืชายแทท้ีม่ลีกัษณะนสิยัแบบผูช้ายทัว่ไป ซึง่ถอืเปน็การนยิาม

ในลักษณะของลีลาชีวิต (lifestyle) โดยอิงกับบรบทของความเป็นชายส่วนใหญ่ใน

สังคม เช่น มุกตลกแบบพวกผู้ชาย กิจกรรมแบบพวกผู้ชาย รสนิยมแบบพวกผู้ชาย 
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กลุ่มของนักเรียนอาชีวะใน 4 Kings ทั้งสองภาคจึงมีความเป็นชายแท้ เพราะรวม

กลุ่มผู้ชายเป็นหมู่ใหญ่ พูดจาประสาลูกผู้ชาย ชอบใช้ความรุนแรงตัดสินปัญหา เห็น

แก่มิตรภาพในพวกพ้องผู้ชายด้วยกัน 

ส่วนสุดท้ายคือปรากฎการณ์ตีกลับทางคำ�นิยาม หรือเป็นวาทกรรมต่อต้าน

อยา่งหน่ึงอนัสบืเน่ืองจากอำ�นาจเพศชาย นั่นคอืชายแท้ในลักษณะของการถกใชเ้ปน็

คำ�ดา่ และเกิดการเปลีย่นแปลงของคำ�เป็น “ชายแทร”่เพือ่เสยีดสลีอ้เลยีนกลุม่ผูช้าย

ทีมี่พฤตกิรรมเปน็พษิเป็นภัยตอ่เพศอื่น (toxic masculinity) ทัง้น้ีคำ�วา่ชายแทรไมไ่ด้

หมายถึงเพศสรีระหรือเพศสภาวะ แต่ใช้เปรียบเปรยถึงกลุ่มผู้ชายที่ขาดความเคารพ

เพศอื่นและไมส่นับสนนุความเทา่เทยีมทางเพศ ตลอดจนมีพฤติกรรมใชอ้ำ�นาจความ

เป็นชายแสดงความเหนือกว่าในลักษณะเป็นภัยต่อความรู้สึกของผู้อื่น (กนกพิชญ์ 

2567) (โตมร 2566) 

ตัวละครนักเรียนช่างใน 4 Kings ทวิภาคอยู่ในความหมายของชายแท้ได้ทั้ง 3 

นิยาม โดยเห็นได้อย่างชัดแจ้งในความหมายเชิงชีววิทยาและเพศสภาวะ แต่สำ�หรับ

ในความหมายเชงิเสยีดสอีาจจะยงัมคีวามคลมุเครอือยู ่เนือ่งจากแนวทางการนำ�เสนอ

เรื่องราวของตัวละครชายในเรื่องอยู่ในสูตรของอาชญากรรมและสหายร่วมรบ ทำ�ให้

ส่วนใหญ่เป็นการแสดงความผูกพันรกใคร่ในกลุ่มของเพื่อนฝูงเพศชาย และมีคู่อริ

ที่กลายเป็นสมรภูมิการช่วงชิงอำ�นาจนำ�และสนามรบของคนชายขอบซึ่งก็เป็นเพศ

ชายด้วยกัน ดังน้ันหนังจึงไม่ได้มีความมุ่งเน้นจะสร้างแรงปะทะระหว่างเพศชายกับเพศ

อื่น ๆ (เพศหญิงและเพศที่หลากหลาย) และทำ�ให้การแสดงพฤติกรรมไม่เคารพเพศ

อื่นจึงมีให้เห็นค่อนข้างน้อย

อย่างไรก็ตาม หากชายแท้ (ชายแทร่) ที่มีความเป็นพิษเป็นภัยคือการแสดง

ความเหนือกว่าของเพศชายและไม่เคารพผู้อื่นทงในเชิงการแสดงออกและในทาง

โครงสร้างสังคม ตัวละครชายหลายตัวน่าจะเข้าข่ายความเป็นชายแท้ลักษณะนี้ ไล่
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ตั้งแต่ตัวละครผู้เป็นพ่อของบิลลี่ในภาคแรกซึ่งแสดงอำ�นาจของระบบชายเป็นใหญ่ 

(ปิตาธิปไตย) ผ่านการควบคุมคนในครอบครัวอย่างผู้เป็นภรรยาที่ต้องก้มหน้าอดทน

และลกูชายตดิภรรยาซึง่ถกูเหยยีดหยามวา่เป็นนกเรยีนชางในฐานะชนชัน้ที่นารงัเกยีจ 

ก่อนที่เวลาต่อมาลูกชายอย่างบิลลี่จึงเข้าไปรวมกลุ่มกับเพื่อนชายแท้อาชีวะเพื่อไป

แสดงออกถึงอำ�นาจท่ีเหนือกว่ากับผู้อื่นในที่สาธารณะอีกที หรือในกรณีของหัวหน้า

ครอบครัวที่เป็นตำ�รวจซึ่งมีลูกสาวที่พลาดพลั้งไปตั้งครรภ์กับนักเรียนอาชีวะ อำ�นาจ

แหง่ความเปน็ชายท่ีตอ้งการควบคมุผูห้ญงิและเหน็แกต่วัปรากฏรอบบานหลังน้ีต้ังแต่

การบบีคัน้ลกูสาวและภรรยาใหอ้ยูภ่ายใตโ้อวาทโดยไมมี่ข้อแม ้การเหยยีดหยามแฟน

ของลกูสาวทีเ่ปน็นกเรยีนชาง และการบงคับให้ไปทำ�แทง้ สว่นตวัของนักเรยีนชา่งกล

ที่ชอว่าดาน้ัน แมว้า่แสดงเจตจำ�นงจะรับเลีย้งเดก็ในครรภ์ของแฟนสาววยัเด็ก แต่เม่ือ

ถงึคราวคับขนัเขากลบัเลือกไปรวมกลุม่กบัเพือ่น ๆ  เพือ่ร่วมคอนเสร์ิตท่ีมเีคา้ลางวา่จะ

ยกพวกตีกัน มากกว่าจะมาสนใจแฟนสาวที่กำ�ลังว้าวุ่นสับสนกับเด็กในครรภ์

แม้ทั้งสองภาคจะไม่มีฉากที่นักเรียนอาชีวะลงมือทำ�ร้ายผู้หญิงหรือเหยียด

หยามอย่างเป็นรูปธรรม แต่เหตุการณ์กลับอยู่ภายใต้กรอบความคิดแบบปิตาธิปไตย 

เมือ่ผูช้ายและพอ่ทีเ่ปน็ใหญม่คีวามคดิตอ้งการครองอำ�นาจทกุอยา่งในมอืและพรอ้ม

ทีจ่ะทำ�ทกสิง่เพือ่ธำ�รงรักษากลุม่ความเปน็ชายของตนเองเอาไวแ้ละท้ิงผู้อื่นเอาไวข้้าง

หลงั ลกัษณะดงักลา่วยงัปรากฏใหเ้หน็ในความสัมพนัธร์ะหวา่งตวัละครพีส่าวกบับา่ง 

เมื่อน้องชายซึ่งสนใจแต่มิตรภาพระหว่างเพื่อน ไม่เคยรับฟังตัวพี่สาวซึ่งก้มหน้าก้ม

หน้าหาเงินมาเลี้ยงครอบครัว และยิ่งไปกว่านั้นเมื่อเหตุการณ์ถึงจุดแตกหักและกลุ่ม

ผู้ชายในเรื่องทิ้งเอาไว้แต่ความเสียหาย ตัวละครพี่สาวนี้เองที่ต้องเดินเข้ามาคอยเก็บ

กวาดและดูแลทุกสิ่งแทน
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บทสรปุ: สายสมัพันธร์ะหวา่งตระกลูภาพยนตร์อาชญากรรม-สหายร่วมรบ 

และอุดมการณ์แฝงเร้น

แผนภาพที่ 1 แสดงสายสัมพันธ์ระหว่างตระกูลอาชญากรรมแนวทางสหายร่วมรบ 

อุดมการณ์ความพ่ายแพ้ และลักษณะความเป็นชายในภาพยนตร์ 4Kings 

ทั้งสองภาค

หากภาพยนตร์คือพื้นที่แห่งการสร้างความหมาย ความหมายที่เกิดขึ้นจึงต้อง

อาศัยการอ่านความหมายผ่านทางเครื่องมือวิเคราะห์ หนึ่งในเครื่องมือวิเคราะห์คือ

การใชแ้นวคิดตระกูลภาพยนตร์มาจำ�แนกลกัษณะของภาพยนตร์วา่อยูใ่นสตูรการนำ�

เสนอแบบใด ซึง่จะทำ�ใหเ้หน็ถงึอดุมการณแ์ละขนบการสือ่ความหมายของภาพยนตร์

ในตระกูลดังกล่าว เมื่อเป็นเช่นนี้ ภาพยนตร์เรื่อง 4 Kings ทั้งสองภาคจึงอยูในอาณา

บรเวณของภาพยนตร์อาชญากรรมในฐานะที่ตัวละครประพฤติตนผิดกฎหมายและ

แสดงกระบวนการทำ�ผดิระเบยีบสงัคมอยา่งชดัแจง้จนเปน็ภยัต่อผูอ้ื่น แต่ขณะเดียวกนั

ก็อยู่ในแขนงของอาชญากรรม (crime) แบบสหายร่วมรบ (brother in arms) อัน

หมายถึงการแสดงความผูกพันระหว่างตัวละครและความต้องการสานสัมพันธ์ให้

แน่นแฟ้น มากกว่าต้องการความก้าวหน้าทางตำ�แหน่งในองค์กรอาชญากรรมหรือ

การได้มาซึ่งทรัพย์สินเงินทอง
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เมื่อกลุ่มของภาพยนตร์อยู่ในแนวทางดังกล่าว การเน้นย้ำ�ประเด็นมิตรภาพ
ของคนยากไร้จึงมีความชัดเจนขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งมิตรภาพของคนทพ่ายแพ้ทั้ง
ในฐานะปักเจกบุคคลและในฐานะกลุ่มทางสังคม ทิศทางการนำ�เสนอดังกล่าวทำ�ให้
ภาพยนตร์พ้นจากกรอบการมองในฐานะหนังอาชญากรรมที่แสดงความเย้ายวนของ
ทรัพย์สินเงินทอง แต่กลับกลายเป็นเรื่องของผู้ชายที่เป็นกลุ่มตกเป็นเบื้องล่างและ
ชายขอบ ที่ต้องดิ้นรนเอาตัวรอด และถูกนำ�เสนอให้น่าสงสารเห็นใจ

ตระกูลภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับผู้ชายเปราะบางและประสบความพ่ายแพ้ ทำ�ให้
เกิดความหมายเกี่ยวกับความเป็นชายในเรื่องซึ่งล้มเหลวอย่างฝังรากลึก กลายเป็นก
ลุม่ผูช้ายที่ทัง้เจบ็ปวดและสบัสนจนไมม่ทีางระบายออกนอกจากใชค้วามรุนแรง แตก่็
ไม่ถงึกบัสร้างความชอบธรรมใหแ้กก่ารใชพ้ืน้ทีส่าธารณะในการสรา้งความเดือดรอ้น 
เพราะภาพยนตร์ไดน้ำ�เสนอใหเ้หน็ถงวงจรแหง่ความพา่ยแพ้ท่ีดำ�เนินไปอยา่งไมส้ิ่นสุด
จากพฤติกรรมดังกล่าวเช่นเดียวกัน

ในขณะเดียวกัน ความเป็นชายไทยในเรื่องยังอาจถูกวิพากษ์วิจารณ์ได้ว่าเป็น
ชายท่ีสร้างปัญหาให้แก่สังคม หรือท่ีเรียกว่าเป็น “ชายแทร” เน่ืองจากการมุ่งหวัง
ครอบครองอำ�นาจนำ�ผู้อื่น ทำ�ให้กีดกันชายกลุ่มอื่นและเพศหญิงออกจากศูนย์กลาง
ทางอำ�นาจและลดค่าความเป็นมนุษย์ ไม่ว่าจะทำ�ไปโดยตั้งใจหรือไม่ ทั้งนี้ข้อสังเกต
ประการสำ�คัญคือการมีค่านิยมชายเป็นใหญ่ที่ฝังรากลึกในตัวละครและสังคมที่ตัว
ละครอาศัยอยู่ ทั้งบ้านที่ผู้ชายเป็นใหญ่ การให้คุณค่ากับมิตรภาพในหมู่เพื่อนชาย
มากกว่ารับผิดชอบต่อผู้หญิง (และการรับผิดชอบต่อผู้หญิงเช่นในกรณีรับเลี้ยงเด็ก 
ก็เป็นไปเพราะรักษามิตรภาพกับเพื่อนชายเสียมากกว่า)  

4 Kings ทวิภาค จึงเป็นภาพยนตร์ที่สร้างความหมายผ่านตระกูลภาพยนตร์
ที่น่าสนใจ สะท้อนความพ่ายแพ้ของตัวละคร ภาวะความเป็นชายที่อยู่ในโครงสร้าง
ที่เป็นพิษภัย และท้ังหมดนี้ยังสื่อความหมายถึงปัญหาของสังคมไทยบางประการซ่ึง
ซ่อนรูปอยู่ในภาพยนตร์แนวแอ็คชั่นที่มีเรื่องราวของเด็กช่างกลยกพวกตีกัน.
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บทคััดย่่อ
มุุมมองของนัักศึกึษาคณะรััฐศาสตร์ ์มหาวิทิยาลััยอุุบลราชธานีี

ต่อ่บทบาทหมอลำำ�การเมือืง ในช่วงปีี พ.ศ.2557-2565 

มุมุมองของนักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์ม์หาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีีต่อ่บทบาท
หมอลำำ�การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ. 2557-2565 มีวัตัถุปุระสงค์ ์2 ประการ คือ 1) เพื่่�อ
ศึกึษาบทบาทหมอลำำ�การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ. 2557-2565  2) เพื่่�อศึกึษามุมุมอง
ของนักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีีที่่�มีีต่อ่บทบาทของหมอลำำ�
การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565 โดยใช้ร้ะเบีียบวิิธีีวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ (Qualitative 
Research) ผลการศึกึษาพบว่า่ หมอลำำ�การเมืืองในช่ว่งเวลาดังักล่า่วมีบทบาทการ
ต่อ่สู้้� ในลักัษณะของการต่อ่ต้า้นรัฐับาลเผด็จ็การ การเรียีกร้อ้งประชาธิิปไตย โดย
มักัจะพููดถึึงความไม่่ยุตุิิธรรมที่่�เกิิดขึ้้ �น  ตลอดจนใช้ห้มอลำำ�การเมืืองเพื่่�อบรรยาย
สภาพบริิบทสังัคมการเมืือง และเป็็นกระบอกเสีียงในการสะท้อ้นปัญหาเรื่่�อง
ความทุกุข์ย์ากลำำ�บาก การถููกกดขี่่�ขมเหง ความเจ็็บปวดและความน้อ้ยเนื้้ �อต่ำำ��ใจ
ของพี่่�น้อ้งชาวอีสาน ซึ่่�งเป็็นการต่อ่สู้้�ผ่า่นบทกลอนลำำ� และบทบาทการกล่อ่มเกลา
ทางการเมืือง เป็็นลักัษณะการสร้า้งความบันัเทิิงที่่�สอดแทรกไปด้ว้ยความรู้้ �ทางการ
เมืือง และได้มี้ีการนำำ�หมอลำำ�การเมืืองมาใช้ใ้นการหาเสียีงให้ก้ับัผู้้�ลงสมัคัรรับัเลือืก
ตั้้�ง ซึ่่�งมักัจะเป็็นการยกย่อ่งชมเชยและนำำ�เสนอนโยบายของแต่ล่ะพรรคการเมืือง
เพื่่�อให้ป้ระชาชนรับัรู้้ �ผ่า่นบทกลอนลำำ� ในส่ว่นของมุมุมองของนักัศึกึษาต่อ่บทบาท
หมอลำำ�ทางการเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ. 2557-2565 พบว่า่ นักัศึกึษาส่ว่นใหญ่่มีีมุมุมอง
ความคิิดเห็็นต่อ่หมอลำำ�การเมืืองว่า่เป็็นเรื่่�องที่่�ดีีในการนำำ�ดนตรีเีข้า้มาผสมผสาน
ในการสื่่�อสารทางการเมืืองเพื่่�อให้ค้นในสังัคมรับัรู้้ �เรื่่�องราวทางสังัคมการเมืือง ที่่�
เป็็นลักัษณะของการวิิพากษ์์วิิจารณ์ก์ารทํํางานของรัฐับาล  การต่่อต้า้นรัฐับาล
เผด็จ็การ และการสะท้อ้นปัญหาในสังัคม ตลอดจนการเรียีกร้อ้งประชาธิิปไตย การ
รับัรู้้ �เรื่่�องราวทางการเมืืองจากหมอลำำ�การเมืืองเหล่า่นี้้ �ส่ง่ผลให้น้ักัศึกึษาเกิิดความ
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สนใจและต้อ้งการเข้า้ไปมีส่่วนร่ว่มทางการเมืืองเพิ่่�มขึ้้ �น อี กทั้้�งนักัศึึกษายังัเห็็น
ว่า่หมอลำำ�การเมืืองได้ส้ะท้อ้นภาพของการต่อ่สู้้�และสามารถกล่อ่มเกลาความคิิด
ทางการเมืืองของนักัศึกึษาได้อี้ีกด้ว้ย อย่า่งไรก็ตามยังัมีีนักัศึกึษาบางส่ว่นที่่�มองว่า่
หมอลำำ�การเมืืองเป็็นเพีียงสื่่�อที่่�ให้ค้วามรู้้ �ทางการเมืืองและเป็็นเครื่่�องมืือการสื่่�อสาร
ในฤดููเลือืกตั้้�งเพีียงเท่า่นั้้�น แม้จ้ะเกิิดการรับัรู้้ �ทางการเมืือง แต่น่ักัศึกึษาก็็ไม่ไ่ด้เ้กิิด
ความสนใจและไม่ไ่ด้ต้้อ้งการที่่�จะเข้า้ไปมีส่ว่นร่ว่มทางการเมืือง รว มถึงึนักัศึกึษา
ยังัไม่เ่ห็น็ ถึงึการต่อ่สู้้�และการกล่อ่มเกลาทางการเมืืองอีีกด้ว้ย

คำำ�สำำ�คัญ: หมอลำำ�การเมือืง, การกล่อ่มเกลาทางการเมือืง, บทบาทหมอลำำ�

ทางการเมือืง
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ABSTRACT

Perspectives of Students of the Faculty of Political Science, 

Ubon Ratchathani University on the Role of Mor Lam 

in Politics During 2014-2022

Study of perspectives of students of the Faculty of Political Science, 
Ubon Ratchathani University on the role of Mor Lam in politics during 2014-
2022 was qualitative research and had two objectives: to examine the role 
of Mor Lam in politics in 2014-2022; and to investigate perspectives of 
students of the Faculty of Political Science, Ubon Ratchathani University 
on the role of Mor Lam in politics during 2014-2022. The findings showed 
that Mor Lam during this period of time played a role in the struggles and 
resistance of dictatorial government, political socialization, and advocacy 
for democracy. Mor Lam reflected injustices in a sociopolitical context with 
suffering, oppression, and inferiority of Isan people. The characteristics 
of Mor Lam both amused and educated people with political contents. 
It was also applied to election candidate campaigns in terms of election 
policy proposals.

	 Student’s views on the role of Mor Lam in politics in 2014-2022 
revealed that Mor Lam had integrated music with political communication 
to inform people about political society in forms of criticism of government 
performance, dictatorship resistance, reflection on social problems 
including campaign for democracy.
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The students were Informed about political issues and political 
socialization from Mor Lam  and it caused them to become more interested 
in political participation. However, some students expressed the opinion 
that Mor Lam was only one kind of media educating them about politics 
and it was used as a tool to communicate during the election campaign. 
They viewed Mor Lam as educating them about politics, but not political 
socialization. They did not need to participate in political activities.

Keywords: Mor Lam, Political Socialization, Role of Mor Lam
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บทนำ�

หมอลำำ�เป็็นศิิลปะการแสดงที่่�สำ ำ�คัญัในภาคอีีสาน โดยในอดีตได้มี้ีการสอด
แทรกความรู้้ �เรื่่�องราวต่า่ง ๆ ผ่า่นหมอลำำ� เพราะไม่เ่พีียงแต่ส่ามารถตอบสนองต่อ่
ความต้อ้งการทางด้า้นจิตใจของมนุษุย์เ์ท่่านั้้�น  แต่่หมอลำำ�ยังัมีีบทบาททางด้า้น
สังัคมและวัฒันธรรมของคนอีสาน เนื่่�องจากเป็็นสื่่�อที่่�มีีผลต่อ่แรงจููงใจและมีีความ
ใกล้ชิ้ิดกับัผู้้�คนในท้อ้งถิ่่�นอย่่างมาก (Sandusit Brorewongtrakhul 2017, 82) 
คำำ�ว่า่ “หมอ” ในความหมายของภาษาอีีสานใช้เ้รียีกผู้้�ที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ เช่น่ ผู้้�
ชำ ำ�นาญการเป่่า เรีียกว่่า “หมอแคน” และผู้้�ชำ ำ�นาญด้า้นการขับัร้อ้งขับัลำำ�  เรีียก
กันัว่า่ “หมอลำำ�” (ศููนย์ศ์ิิลปวัฒันธรรมมหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น ฐานข้อ้มููลหมอลำำ�, 
ม.ป.ป.) เมื่่�อหมอลำำ�ได้ร้ับัความนิิยมอย่่างแพร่ห่ลาย จึงึทำำ�ให้ห้มอลำำ�ได้เ้ข้า้ไปมี
บทบาททางการเมืืองในลักัษณะของเครื่่�องมืือการสื่่�อสารทางการเมืือง โดยเนื้้ �อหา
ของบทกลอนคือเรื่่�องราวหรือืประเด็น็ที่่�ศิลิปินหมอลำำ�ต้อ้งการสื่่�อสารผ่า่นบทกลอน
ลำำ� โดยมีีทั้้�งการแสดงความคิดิเห็น็ วิิพากษ์ว์ิิจารณ์ส์ังัคมการเมืืองทั้้�งทางตรงและ
ทางอ้อ้ม (ภาณุพุงศ์ ์ธงศรี,ี 2562) ซึ่่�งในประวัตัิศิาสตร์ก์ารเมืืองไทย   หมอลำำ�ถือ
เป็็นเครื่่�องมืือในการต่อ่สู้้�และการกล่อ่มเกลาทางการเมืือง จากการรวบรวมข้อ้มููล
ทางประวัตัิศิาสตร์พ์บว่า่

ในช่ว่งปีี พ.ศ.2444-2445 เกิิดกบฏผู้้�มีบุญุขึ้้ �น ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการปฏิรููป
การปกครองแผ่น่ดิิน ปีี พ.ศ.2435 การส่ง่ผู้้�ปกครองจากส่ว่นกลางเข้า้ไปแทนเจ้า้
เมืืองเดิิมนำำ�มาซึ่่�งปััญหาความขัดัแย้ง้ในหมู่่�ผู้้�นำ ำ�  การขููดรีดีส่ว่ยหรือืการเก็็บภาษีี
อากรที่่�ซ้ำ ำ��ซ้อ้น ทำำ�ให้ผู้้้�คนในท้อ้งถิ่่�นได้ร้ับัความเดืือดร้อ้นและไม่่พอใจ จนมี การ
รวมกลุ่่�มเพื่่�อเคลื่่�อนไหวต่่อต้า้น  ได้มี้ีการนำำ�หมอลำำ�มาใช้ใ้นการกล่่อมเกลาเพื่่�อ
สร้า้งพันัธมิิตรสำำ�หรับัการรวบรวมมวลชนเข้า้ร่ว่มขบวนการ โดยการใช้ภ้าษาเฉพาะ
กลุ่่�มที่่�เป็็นปรัชัญาด้ว้ยภาษาอีีสานในการร้อ้งลำำ�กลอน และการใช้ห้ลักัความเชื่่�อ
ทางศาสนาที่่�ว่า่ด้ว้ยการกำำ�เนิิดของยุคุพระศรีอีริยิเมตไตรย เป็็นการพยายามนำำ�



72 เอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46  ฉบัับที่่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568

เสนอสังัคมที่่�สวยงามของยุคุสมัยัใหม่ ่(กมเลศ โพธิิกนิิษฐ พัชัรินิทร์ ์สิริสุนุทร และ
วัชัรพล พุทุธรักัษา, 2561: 67-68) การใช้ห้มอลำำ�เป็็นสื่่�อทางการเมืืองในการรวบรวม
มวลชนได้ร้ับัผลตอบรับัอย่า่งกว้า้งขวาง โดยมีีผู้้�มีบุญุเข้า้ร่ว่มกลุ่่�มจำำ�นวน 60 คน 
ซึ่่�งกระจายอยู่่�ใน 13 จังัหวัดัในภาคอีีสาน แต่ด่้ว้ยอาวุธุที่่�ทันัสมัยัของรัฐับาลไทย 
ผู้้�มีบุญุจึงึถููกปราบปรามในที่่�สุดุ (สุวุิิทย์ ์ธีรศาศวัตั, 2566)                  

ปีี พ.ศ.2476-2479 หมอลำำ�น้อ้ย ชาดา เป็็นหมอลำำ�ชาวบ้า้นธรรมดาที่่�เกิิด
ความไม่พ่อใจต่อ่การปกครองของรัฐับาล ได้ลุ้กุขึ้้ �นมาต่อ่ต้า้นและเที่่�ยวร้อ้งลำำ�เชิิง
ชักัจููงให้ผู้้้�ฟัังแข็็งข้อ้ต่อ่การปกครองของรัฐัไทย (กมเลส โพธิิกนิิษฐ, พัชัรินิทร์ ์สิริ
สุนุทร และวัชัรพล พุทุธรักัษา,2561 :68-69) นอกจากนี้้ �หมอลำำ�น้อ้ย ยังัได้น้ำ ำ�เอา
ความเชื่่�อที่่�ว่า่คนจะเสมอกันัและโลกจะมีีแต่ค่วามอุดุมสมบููรณ์ ์มาเป็็นเหตุผุลใน
การชักัจููงชาวบ้า้นให้เ้ข้า้ร่ว่มกลุ่่�ม เพื่่�อแก้ไ้ขปััญหาความเดืือดร้อ้นของภัยัแล้ง้ที่่�
เกิิดขึ้้ �นในจังัหวัดัมหาสารคาม ซึ่่�งได้ผ้ลตอบรับัที่่�ดีี ชาวบ้า้นได้เ้ข้า้ร่ว่มกลุ่่�มชุมุนุมุ
กันัจำำ�นวนมาก จนทางการตั้้�งข้อ้สงสัยัว่า่หมอลำำ�น้อ้ยจะรวมกำำ�ลังัคนออกมาก่่อ
ความไม่ส่งบ จึงึได้มี้ีการเข้า้จับักุมุแล้ว้ตัดัสินิว่า่หมอลำำ�น้อ้ยเป็็นกบฏผผู้้�มีบุญุให้้
จำ ำ�คุกุ 4 ปีี เมื่่�อวันัที่่� 20 มิถุนุายน พ.ศ.2476 ซึ่่�งถืือเป็็นการปิดฉากของหมอลำำ�น้อ้ย
ชาดา (สายสกุลุ เดชาบุตุร 2555, 214-220)  

 ในช่ว่งปีีพ.ศ.2482-2483  ได้เ้กิิดกบฏหมอลำำ�โสภา พลตรีขีึ้้ �น ซึ่่�งมีีอาชีีพเป็็น
หมอลำำ�และชาวนา หมอลำำ�โสภาเป็็นคนเก่่ง กล้า้พููดกล้า้ทำำ�และมีีความรู้้ �ด้า้นการ
อ่า่นอักัษรธรรม ขอม รวมทั้้�งมีีความสามารถในด้า้นหมอลำำ� ในขณะนั้้�นรัฐัไทยใน
ช่ว่งปีีพ.ศ. 2460-2480 ได้พ้ยายามรวมศููนย์อ์ำ ำ�นาจจากหัวัเมืืองต่า่ง ๆ  ไว้ท้ี่่�รัฐัส่ว่น
กลาง ใช้วิ้ิธีีที่่�เรียีกว่า่การ  “ครอบงำ��ทางวัฒันธรรม” หมอลำำ�โสภาได้ร้ับัรู้้ �ถึงึความ
เดืือดร้อ้นของชาวอีสีานในเรื่่�องการครอบงำ��ทางวัฒันธรรมผ่า่นการศึกึษา การกดขี่่�
ของข้า้ราชการในเรื่่�องการเก็็บภาษีีที่่�ดินิ ภาษีีป่่าไม้ ้หมอลำำ�โสภาจึงึใช้อ้าชีีพหมอลำำ�
ในการถ่ายทอดปััญหาเพื่่�อให้ผู้้้�คนได้มี้ีการตื่่�นตัวักับัสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้ �นจากการกระทำำ�ของ
รัฐั เพื่่�อให้เ้ข้า้ร่ว่มการเคลื่่�อนไหวกับัตน โดยหมอลำำ�โสภามักัจะร้อ้งกลอนลำำ�ที่่�เกี่่�ยว
กับัการเมืืองเป็็นส่ว่นใหญ่่ (แผนงานสื่่�อศิิลปวัฒันธรรม สร้า้งเสริมิสุขุภาพ, 2565) 
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โดยเนื้้ �อหาสาระของบทกลอนจะเป็็นการต่อ่ว่า่รัฐับาลในเรื่่�องการกดขี่่�ข่ม่เหงราษฎร 
การบังัคับัให้ท้ำ ำ�สัญัญาซื้้ �อขายที่่�ดินิ รวมถึงึเรื่่�องภาษีีที่่�ดินิที่่�ต้อ้งจ่า่ยให้ร้ัฐั (สุวิุิทย์ ์ธีร
ศาศวัตั และชอบ ดีสีวนโคก 2536, 60) แต่ใ่นเวลาต่อ่มาหมอลำำ�โสภาก็็ถููกจับักุมุใน
ที่่�สุดุด้ว้ยข้อ้หากบฏภายใน มีการจำำ�คุกุ 16 ปีี ต่อ่มาได้เ้สีียชีีวิิตอย่า่งปริศินา (ศศิธิร 
คงจันัทร์ ์2558,150-156) จากที่่�กล่า่วมาจะเห็น็ว่า่บทบาทของหมอลำำ�การเมืืองใน
ช่ว่งปีี พ.ศ. 2444-2483 ได้เ้ข้า้ไปมีบทบาททางการเมืืองในฐานะเครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้น
การกล่อ่มเกลาเพื่่�อให้ผู้้้�ที่่�รับัฟัังคล้อ้ยตาม จนเกิิดการเข้า้ร่ว่มขบวนการในการต่อ่
ต้า้นอำำ�นาจจากรัฐัสยามที่่�ผ่า่นมา

หลังัจากนั้้�นหมอลำำ�การเมืืองยังัได้ร้ับัความนิิยมอย่า่งเรื่่�อยมา โดยบทบาท
ทางการเมืืองจะมีีความหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้ �น  ในลักัษณะของการเป็็นเครื่่�องมืือ
สื่่�อสารจากรัฐับาลไปสู่่�ประชาชน และจากประชาชนไปสู่่�รัฐับาล โดยแรกเริ่่�มรัฐับาล
ได้ม้อบหมายให้ขุ้นุพรมประศาสน์ ์(วรรณ พรหมกสิกิร) ซึ่่�งเป็็นข้า้ราชการได้เ้ขีียน
คำำ�กลอนภาษาอีีสานเรื่่�อง “บันัทึกึการเปลี่่�ยนแปลงการปกครองแผ่น่ดินิสยาม” เป็็น
คำำ�กลอนภาคอีีสาน ซึ่่�งเป็็นการบรรยายถึงึกฎหมายรัฐัธรรมนููญ และหลักั 6 ประการ
ของคณะราษฎร  โดยใช้น้้ำำ��เสีียงและถ้อ้ยคำำ�ที่่�แสดงออกถึึงการประนีีประนอม
ระหว่า่งระบอบเก่่าและระบอบใหม่ ่(กันัย์ ์ชโลธรรังัษีี, 2555) และ“คำำ�กลอนพากย์์
อีีสานบรรยายรัฐัธรรมนููญแห่่งราชอาณาจักัรสยาม” เพื่่�อสร้า้งความเข้า้ใจให้ก้ับั
ประชาชนในเรื่่�องของระบอบประชาธิิปไตย

ในช่ว่งปีี พ.ศ.2512 หมอลำำ�ทองมาก จันัทะลืือ ได้ใ้ช้โ้วหารในกลอนลำำ�เพื่่�อ
ประชาสัมัพันัธ์ห์าเสีียงในช่่วงก่่อนเลืือกตั้้�ง ส่ ่งผลให้ห้มอลำำ�ทองมาก จันัทะลืือ 
หรืือหมอลำำ�ถููทา ได้ร้ับัคะแนนเสีียงอย่่างล้น้หลาม จนได้ร้ับัเลืือกตั้้�งเป็็นสมาชิิก
สภาผู้้�แทนราษฎร จังัหวัดัอุบุลราชธานีี โดยเป็็นหมอลำำ�คนแรกของประเทศไทยที่่�
ได้เ้ข้า้ไปมีบทบาททางด้า้นการเมืืองในการเป็็นสมาชิิกสภาผู้้�แทนราษฎร  (นิิติิกร 
กรัยัวิิเชีียร, 2561)

ปีี พ.ศ.2514 หมอลำำ�สุทุธิิสมพงษ์ ์สะท้อ้นอาจ เป็็นหมอลำำ�ที่่�มีีความสามารถ
ในการแต่ง่กลอนลำำ� ซึ่่�งเคยแต่ง่กลอนลำำ�ให้ต้่า่งประเทศ เช่น่ ลาว และสหรัฐัอเมริกิา 
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(เสงี่่�ยม บึึงไสย์ ์ 2531, 57-58) โดยบทบาททางการเมืืองในประเทศไทย ได้ใ้ช้้
หมอลำำ�เป็็นเครื่่�องมืือในการต่อ่ต้า้นคอมมิิวนิสต์ ์โดยได้ร้ับัการสนับัสนุนุจากรัฐับาล
สหรัฐัอเมริกิาเพื่่�อดึงึผู้้�คนไม่ใ่ห้ไ้ปเป็็นมวลชนของพรรคคอมมิิวนิสต์ ์(ภาณุพุงศ์ ์ธง
ศรี,ี 2562) 

ปีี พ.ศ.2516 หมอลำำ�เคน ดาเหลา ใช้ก้ลอนลำำ�ในการเรียีกร้อ้งประชาธิิปไตย 
และต่อ่ต้า้นรัฐับาลร่ว่มกับัประชาชนชาวไทย โดยเนื้้ �อหาสาระของบทกลอนเป็็นการ
วิิพากษ์ค์วามไม่่เป็็นธรรมในอำำ�นาจรัฐัเผด็็จการ  และเคย     ลำ      ำ�ประชาสัมัพันัธ์์
โครงการของรัฐับาล รว มทั้้�งลำ ำ�เชิิญชวนประชาชนไปใช้ส้ิทิธิิเลืือกตั้้�งสมาชิิกเลืือก
ตั้้�งสมาชิิกสภาผู้้�แทนราษฎรในทุกุ ๆ สมัยั (เสงี่่�ยม บึงึไสย์ ์2531, 62-64)

ปีี พ.ศ.2526-2527 หมอลำำ�คำำ�ปุ่่�น ฟุ้้� งสุขุ ได้เ้ข้า้ไปมีบทบาททางการเมืือง 
โดยการนำำ�ข่า่วสารทางการเมืืองไปลำำ�ออกอากาศทางสถานีีวิิทยุกุระจายเสียีงแห่ง่
ประเทศไทยและได้แ้ต่ง่กลอนลำำ�เพื่่�อเชิิญชวนผู้้�ที่่�เป็็นคอมมิิวนิสต์ ์       เข้า้มอบตัวั 
ซึ่่�งได้ผ้ลตอบรับัที่่�ดีี เพราะมีีผู้้�ที่่�เข้า้มอบตัวักับัรัฐับาลจำำ�นวนมาก รว มทั้้�งการลำำ�
เชิิญชวนผู้้�คนมาลงสมัคัรรับัเลืือกตั้้�งและลำำ�หาเสีียงให้พ้รรคการเมืืองอยู่่�เรื่่�อยมา 
(เสงี่่�ยม บึงึไสย์ ์2531,67-69)

หลังัจากเหตุกุารณ์พ์ฤษภาทมิิฬ 2535 ผ่า่นไป พรศักัดิ์์� ส่อ่งแสง ได้ส้่ง่สัญัญา
นผ่า่นกลอนลำำ� “ผู้้�ทวงผู้้�แทน” เป็็นกลอนลำำ�ที่่�สะท้อ้นภาพของการเลืือกตั้้�ง ว่า่หลังั
จากการเลืือกตั้้�งเสร็จ็แล้ว้ ผู้ ้�แทนอาจไม่่ได้ล้งมาแก้ไ้ขปััญหาให้ก้ับัชาวบ้า้นตาม
ที่่�เคยให้น้โยบายไว้ ้จึงึมีีบทกลอนขึ้้ �นมาเพื่่�อทวงคำำ�สัญัญา  และต่อ่มาในปีี พ.ศ. 
2553 สินิไชยน้อ้ย ภููมิมาลา ได้เ้ผยแพร่ก่ลอนลำำ�ทักัษิิณถููกกลั่่�นแกล้ง้ ออกสู่่�สังัคม
เพื่่�อให้ป้ระชาชนได้ร้ับัรู้้ �ร่ว่มกันัผ่่านบทกลอนลำำ�  (ภานุพุงศ์ ์ ธงศรี,ี 2562) ดังันั้้�น
ตั้้�งแต่ช่่่วงปีี พ.ศ.2444-2553 จึงึกล่า่วได้ว้่า่หมอลำำ�การเมืืองมีีความสำำ�คัญัอย่า่ง
มากในการเป็็นเครื่่�องมืือการสื่่�อสารทางการเมืืองทั้้�งในบทบาทของการต่่อสู้้�และ
การกล่อ่มเกลามาโดยตลอด ตามแต่ล่ะช่ว่งเวลาทางประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ผู้้ �วิิจัยัได้เ้รียีบ
เรียีงไว้ ้ โดยจะเห็็นได้ว้่า่บทบาทที่่�เกิิดขึ้้ �นล้ว้นมีความหลากหลายและได้ร้ับัความ
นิิยมอย่่างกว้า้งขวาง จึ ึงกล่่าวได้ว้่่าหมอลำำ�การเมืืองนั้้�นสามารถสร้า้งประโยชน์์
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ทางการเมืืองได้อ้ย่า่งมีีประสิทิธิิภาพ  

จนกระทั่่�งเกิิดการรัฐัประหารในปีี พ.ศ.2557 ของคณะรักัษาความสงบแห่ง่
ชาติิ (คสช.) นำ ำ�โดยพลเอกประยุทุธ์ ์ จันัทร์โ์อชา ได้เ้ข้า้ยึึดอำำ�นาจรัฐับาลรักัษา
การ นายนิิวัฒัน์ธ์ำำ�รง บุญุทรงไพศาล ซึ่่�งรักัษาการแทน นางสาว     ยิ่่�งลักัษณ์ ์ชิน
วัตัร ที่่ �ถููกศาลรัฐัธรรมนููญวิินิิจฉัยัให้พ้้น้ตำำ�แหน่่งนายกรัฐัมนตรีี การรัฐัประหาร
ดังักล่า่วส่ง่ผลให้ส้ภาวะของการเมืืองไทยตกต่ำำ��  ภายใต้ก้ารปกครองของรัฐับาล
ทหารมีการควบคุมุพฤติกิรรม ห้า้มพููดข้อ้เท็จ็จริงิ ห้า้มแสดงออกทางความคิิดเห็น็ 
และปิิดปากศีีลธรรมที่่�ว่า่ในรููปแบบของกฎหมายอย่่างเข้ม้ข้น้  (คงสัจัจา สุวุรรณ
เพ็็ชร, 2564) ทำำ�ให้ป้ระชาชนคนไทยขาดสิิทธิิเสรีภีาพในทางประชาธิิปไตยและ
ไม่มี่ีสิทิธิิในการแสดงออกทางการเมืืองได้อ้ย่า่งอิิสระเสรี ี   ซึ่่�งผู้้�วิิจัยัเห็น็ว่า่ในช่ว่ง
ปีี พ.ศ.2557-2565 ก็ได้มี้ีคนรุ่่�น ใหม่ท่ี่่�พยายามจะนำำ�หมอลำำ�มาเป็็นเครื่่�องมืือการ
สื่่�อสารทางการเมืืองเพื่่�อสร้า้งความรู้้ �ความเข้า้ใจด้า้นการเมืืองให้แ้ก่่ประชาชน
ผ่่านบทกลอนลำำ�อยู่่�บ้า้ง ดังันั้้�นในฐานะนักัศึึกษาคณะรัฐัศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยั
อุบุลราชธานีี ซึ่่�งเป็็นคนรุ่่�น ใหม่่ที่่�ฟัังหมอลำำ�และมีีความรู้้ �ความเชี่่�ยวชาญในด้า้น
การเมืือง ตลอดจนสามารถวิิเคราะห์แ์ละทำำ�ความเข้า้ใจถึึงสถานการณ์ท์างการ
เมืืองที่่�เกิิดขึ้้ �นได้ ้ด้ว้ยเหตุนุี้้ �จึงึทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัเกิิดความสนใจที่่�จะศึกึษาหมอลำำ�ทางการ
เมืืองว่่ามีีบทบาทอย่่างไรในช่่วงปีีพ.ศ.2557-2565 และเพื่่�อทราบถึึงมุมุมองของ
นักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีีต่อ่บทบาทของหมอลำำ�การเมืือง
ในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565

วััตถุุประสงค์ข์องการวิจิัยั        

1. เพื่่�อศึกึษาบทบาทของหมอลำำ�การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565 

2. เพื่่�อศึกึษามุมุมองของนักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีี
ที่่�มีีต่อ่บทบาทของหมอลำำ�

การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565



76 เอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46  ฉบัับที่่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568

การทบทวนวรรณกรรม           

สุรุศักัดิ์์� สาระจิิตร์ ์(2564,141) กล่า่วว่า่ หมอลำำ� ถืือเป็็นศิิลปะการแสดงพื้้ �น
บ้า้นของชาวอีสานที่่�ได้ร้ับัความนิิยมอย่่างมาก เนื่่�องจากมีีการใช้ภ้าษาอีีสานใน
การขับัร้อ้งบทกลอนลำำ�เป็็นหลักั เมื่่�อพิจารณาจากคำำ�ร้อ้งและเนื้้ �อหาของกลอน
ลำำ�ส่ว่นใหญ่่แล้ว้พบว่่านอกจากให้ค้วามบันัเทิิงแล้ว้ ยั งัสอดแทรกเนื้้ �อหาความรู้้ �
ในด้า้นต่า่ง ๆ รวมทั้้�งหลักัคำำ�สอนทางพระพุทุธศาสนา ความเชื่่�อ ข้ อ้กำำ�หนดต่า่ง 
ๆ การใช้ชี้ีวิิต และการเลี้้ �ยงชีีพผสมผสานเข้า้ในบทกลอนลำำ�นอกจากนี้้ � ภาณุพุงศ์ ์
ธงศรี ี(2565) ยังักล่า่วว่า่ หมอลำำ� เป็็นศิลิปะพื้้ �นบ้า้นที่่�ได้ร้ับัความนิิยมมากที่่�สุดุใน
ภาคอีีสานและสาธารณรัฐัประชาธิิปไตยประชาชนลาว แม้ก้าลเวลาจะเปลี่่�ยนไป
แต่เ่อกลักัษณ์ข์องการแสดงหมอลำำ�ยังัคงอยู่่�  พร้อ้มทั้้�งยังัมีีการปรับัเปลี่่�ยนให้ก้าร
แสดงเข้า้กับัยุคุสมัยัอยู่่�เสมอมา หมอลำำ�นอกจากจะเป็็นศิิลปะการแสดงพื้้ �นบ้า้น
ของชาวอีสานแล้ว้ ยังัมีีเนื้้ �อหาที่่�ส่ง่อิิทธิิพลต่อ่ความรู้้ �สึกึนึกึคิิดของชาวอีสานเป็็น
อย่า่งมาก หลายครั้้�งที่่�ประวัตัิศิาสตร์ก์ารต่อ่สู้้�ทางการเมืืองของชาวอีสานกับัอำำ�นาจ
ของรัฐั จ ะมีีหมอลำำ�เข้า้มาเกี่่�ยวข้อ้งตลอดในฐานะที่่�เป็็นกระบอกเสีียงเพื่่�อปลุกุ
ระดมการต่อ่สู้้�ต่อ่การกดขี่่�ของอำำ�นาจอันัไม่ช่อบธรรม

เสงี่่�ยม บึงึไสย์ ์(2531) ทำำ�การศึกึษาบทบาทของลำำ�กลอนในด้า้นการเมืือง 
ผลการศึึกษาพบว่่า บทบาทของหมอลำำ�กลอนได้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�เป็็นสื่่�อบุุคคลในการ
สื่่�อสารทางการเมืืองให้ก้ับัหน่ว่ยงานต่า่ง ๆ  ของรัฐั และบทบาทของ ลำำ�กลอนในการ
สื่่�อสารทางการเมืือง มีลักัษณะที่่�สำ ำ�คัญัอยู่่� 3 ประเด็น็ คือ การสื่่�อนโยบายจากรัฐั
ไปสู่่�ประชาชน การสื่่�อแนวคิดิจากประชาชนไปสู่่�หน่ว่ยราชการ และการสื่่�อแนวคิดิ
จากประชาชนไปสู่่�ประชาชน  โลกทัศัน์ท์างการเมืืองที่่�ปรากฏในกลอนลำำ�เกี่่�ยวกับั
คุณุสมบัตัิขิองนักัการเมืือง รููปแบบการปกครอง และรููปแบบของสังัคม ซึ่่�งบทบาท
ของ ลำำ�กลอนในการรับัใช้ส้ังัคมในด้า้นการเมืืองของไทย ทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นสื่่�อพื้้ �นบ้า้น
ในการสื่่�อสารทางการเมืืองได้เ้ป็็นอย่า่งดีี 
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พิิศนุภุงศ์ ์ศรีีศากยวรางกููร  (2565) ศึกึษาแหล่่งความรู้้ �ของหมอลำำ�กลอน
และศึกึษาภาพสะท้อ้นสังัคมอีีสานผ่่านหมอลำำ�กลอน ผลการศึกึษาพบว่่า อ งค์์
ความรู้้ �ของหมอลำำ�กลอนมีอิิทธิิพลอย่่างมากต่อ่ความคิิดของคนในท้อ้งถิ่่�นอีสาน
และสังัคมไทย โดยมีีบทบาทในการสื่่�อสาร  ให้ค้วามบันัเทิิง และสะท้อ้นวิิถีีชีีวิิต 
รวมทั้้�งบันัทึกึพฤติิกรรมของคนในท้อ้งถิ่่�นผ่่านบทกลอนหมอลำำ�มาอย่่างต่่อเนื่่�อง 
ทั้้�งด้า้นสังัคมและด้า้นวัฒันธรรม ตลอดจนสร้า้งกระแสความเชื่่�อให้ก้ับัคนในท้อ้ง
ถิ่่�น ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ถึงึประสิทิธิิภาพด้า้นการสื่่�อสาร ที่่�ส่ง่ผลต่อ่การรับัรู้้ �และเกิิดแนว
ความคิิด ความเชื่่�อในท้อ้งถิ่่�นอีสานและชี้้ �ให้เ้ห็น็ถึงึองค์ค์วามรู้้ �ของหมอลำำ�กลอนที่่�
สามารถสะท้อ้นวิิถีีชีีวิิตของคนอีสานได้้
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กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั           

จากงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ผู้้�วิิจัยัได้พ้ัฒันากรอบการวิิจัยัในครั้้�งนี้้ � ดังันี้้ �

 
 
        
 
           
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

   หมอล ำ 

เคร่ืองมือสื่อสำรทำงกำรเมือง 
- ใช้สำหรับการหาเสียง 

- ใช้สำหรับการสะท้อนปัญหาสังคมการเมือง 
- ใช้สำหรับการเป็นกระบอกเสียง 

กำรต่อสู้ 
- การต่อสู้เพื่อประชาธิปไตย 

- การต่อสู้สะท้อนความเป็นจริงทาง
การเมืองขณะน้ัน 

กำรกล่อมเกลำ 
- การกล่อมเกลาให้ประชาชน 

รับรู้และเกิดความเข้าใจเร่ืองราว
ทางการเมือง 

 

ภาพที่่� 1 กรอบการดำำ�เนิินงานวิิจัยั



เอเชีียปริิทััศน์์ ปีีที่่� 46  ฉบัับที่่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568 79

หมอลำำ�เป็็นสื่่�อพื้้ �นบ้า้นที่่�เป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารทางการเมืือง ซึ่่�งการเป็็นเครื่่�อง
มืือการสื่่�อสารทางการเมืือง ของหมอลำำ�มีอยู่่� 3 รููปแบบ คือ 1) ใช้ส้ำ ำ�หรับัการหาเสีียง 
2) ใช้ส้ำ ำ�หรับัการสะท้อ้นปัญหาสังัคมการเมืือง 3) ใช้ส้ำ ำ�หรับัการเป็็นกระบอกเสีียง  
โดยสามารถเป็็นแบ่ง่ออกเป็็น 2 บทบาท คือ การต่อ่สู้้�และการกล่อ่มเกลาทางการ
เมืือง ซึ่่�งการต่อ่สู้้�เป็็นรููปแบบของการต่อ่สู้้�เพื่่�อประชาธิิปไตยและการต่อ่สู้้�สะท้อ้น
ความเป็็นจริงิทางการเมืืองขณะนั้้�น  และการกล่อ่มเกลาจะเป็็นรููปแบบการกล่อ่ม
เกลาเพื่่�อให้ป้ระชาชนรับัรู้้ �และเกิิดความเข้า้ใจเรื่่�องราวทางการเมืือง 

วิธีิีการดำำ�เนิินการวิจิัยั

งานวิิจััยเรื่่�อง “มุุมมองของนัักศึึกษาคณะรััฐศาสตร์์มหาวิิทยาลััย
อุุบลราชธานีีต่่อบทบาทของหมอลำำ�การเมืืองในช่่วงปีี พ.ศ.2557-2565” เป็็น
งานวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ (Qualitative Research) ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ช้ว้ิิธีีการรวบรวมข้อ้มููล 2 
ประเภท ประกอบด้ว้ย การเก็็บรวบรวมข้อ้มููลจากแหล่ง่ปฐมภููมิ ผ่า่นรููปแบบของ
การสัมัภาษณ์บ์ุุคคลซึ่่�งให้ข้้อ้มููลหลักัที่่�สำ ำ�คัญั และจากแหล่่งทุตุิิยภููมิ ผ่ ่านการ
ค้น้คว้า้และการเก็็บรวบรวมข้อ้มููลจากออนไลน์ ์หรือืบทสัมัภาษณ์ข์องผู้้�ให้ข้้อ้มููล
สำำ�คัญั ที่่�เคยแพร่ห่รือืตีพิิมพ์ต์ามสื่่�อต่า่ง ๆ

1. ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำำ�คัญ

การเลือืกผู้้�ให้ข้้อ้มููลสำำ�คัญัใช้ก้ารเลือืกแบบเจาะจง (propulsive sampling) 
เพื่่�อให้ไ้ด้ม้าซึ่่�งผู้้�ให้ข้้อ้มููลสำำ�คัญัหรือืผู้้�รู้ �ที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญและมีีความน่่าเชื่่�อถือ 
โดยผู้้�ให้ข้้อ้มููลสำำ�คัญัแบ่ง่ออกเป็็น  2 กลุ่่�ม 1)ศิิลปินหมอลำำ� จำ ำ�นวน  4 คน  เป็็น
ศิิลปิินที่่�มีีส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งในการใช้ห้มอลำำ�เป็็นเครื่่�องมืือการสื่่�อสารทางการเมืืองทั้้�ง
การต่อ่สู้้�และการกล่อ่มเกลาทางการเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565  2)นักัศึกึษา
คณะรัฐัศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีี การคัดัเลืือกคำำ�นึึงถึึงหลักัความเป็็น
ตัวัแทนของผู้้�ให้ข้้อ้มููลในแต่ล่ะกลุ่่�ม จำำ�นวน 16 คน แบ่ง่เป็็นสาขาปกครอง 9 คน 
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และ สาขารัฐัประศาสนศาสตร์ ์7 คน

2. เครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการวิจิัยัและการหาคุุณภาพของเครื่่�องมือื

เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั ผู้ ้�วิิจัยัใช้ก้ารสัมัภาษณ์แ์บบเจาะลึกึ (In-depth 
interview) เพื่่�อการเก็็บรวบรวมข้อ้มููลจากศิิลปินหมอลำำ�  และนัักศึึกษาคณะ
รัฐัศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีี โดยได้มี้ีการส่ง่ให้ผู้้้�เชี่่�ยวชาญจำำ�นวน 3 คน 
พิิจารณาความเหมาะสมและความถููกต้อ้ง เพื่่�อให้ไ้ด้ซ้ึ่่�งประเด็น็คำำ�ถามที่่�ครอบคลุมุ
สำำ�หรับัการศึกึษาวิิจัยั

3. การเก็บ็รวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้อ้มููล  ใช้วิ้ิธีีการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก โดยเป็็นการ
สัมัภาษณ์ร์ายบุคุคล เพื่่�อเก็็บข้อ้มููลจากศิิลปินหมอลำำ� จำำ�นวน 4 คน และนักัศึกึษา
คณะรัฐัศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีี จำำ�นวน 16 คน และใช้ก้ารศึกึษาจาก
เอกสาร ตำำ�รา งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งและบทสัมัภาษณ์ศ์ิลิปินหมอลำำ�ร่ว่มด้ว้ย สำำ�หรับั
การเก็็บข้อ้มููลผู้้�วิิจัยัใช้ก้ารจดบันัทึกึที่่�เป็็นสมุดุจดและการบันัทึกึข้อ้มููลด้ว้ยเครื่่�อง
บันัทึกึเสียีง เมื่่�อได้ข้้อ้มููลที่่�ครบถ้ว้นแล้ว้ จึงึทำำ�การรวบรวมข้อ้มููล ประมวลผล และ
วิิเคราะห์ข์้อ้มููลต่อ่ไป

		

ผลการวิจิัยั

การศึกึษา มุมุมองของนักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีี
ต่่อบทบาทหมอลำำ�การเมืือง ในช่่วงปีี พ.ศ.2557-2565 จ ากวัตัถุุประสงค์ข์อง
วิิจัยั “บทบาทของหมอลำำ�การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565” และ “มุมุมองของ
นักัศึึกษาคณะรัฐัศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยัอุบุลราชธานีีที่่�มีีต่่อบทบาทของหมอลำำ�
การเมืืองในช่่วงปีี พ.ศ.2557-2565” สามารถสรุุปผลการวิิจัยัและอภิปรายผลได้้
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ตามวัตัถุปุระสงค์ ์ดังันี้้ �

บทบาทของหมอลำำ�การเมืืองในช่่วงปีี พ.ศ. 2557-2565 พบว่่า ใน
ประวัตัิิศาสตร์ก์ารเมืืองไทย หมอลำำ�เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้ �นบ้า้นของพี่่�น้อ้งชาว
อีีสานในการให้ค้วามสนุกุสนานและความบันัเทิิง นอ กจากนี้้ �หมอลำำ�ยังัถืือเป็็น
เครื่่�องมืือการสื่่�อสารทางการเมืืองที่่�สำ ำ�คัญัมาโดยตลอดตั้้�งแต่่อดีตจนถึึงปััจจุบุันั 
ซึ่่�งในช่่วงระยะเวลาในปีี พ.ศ.2557-2565 บทบาทในการสื่่�อสารทางการเมืือง
ของหมอลำำ�การเมืือง จึ ึงเป็็นลักัษณะของการต่่อสู้้�และการกล่่อมเกลา ทางการ
เมืือง โดยบทบาทของการต่อ่สู้้�  เป็็นรููปแบบการเรียีกร้อ้งประชาธิิปไตย การออก
มาต่อ่ต้า้นรัฐับาลเผด็จ็การและการพููดถึงึความไม่ยุ่ตุิิธรรมที่่�เกิิดขึ้้ �นในสังัคม การ
เสีียดสีีหรืือสะท้อ้นปัญหา และการบรรยายถึึงสภาพบริิบทสังัคมการเมืือง รว ม
ทั้้�งการเป็็นกระบอกเสีียงให้ค้นอีสานในเรื่่�องความทุกุข์ย์ากและการกดขี่่�ข่่มเหง
ประชาชน ตลอดจนการพููดถึงึความน้อ้ยเนื้้ �อต่ำำ��ใจและความเจ็บ็ปวดของพี่่�น้อ้งชาว
อีีสาน ซึ่่�งทั้้�งหมดเหล่า่นี้้ �เป็็นการต่อ่สู้้�ผ่า่นบทกลอนลำำ� และในส่ว่นของบทบาทการ
กล่อ่มเกลา เนื้้ �อหาของกลอนลำำ�จะเป็็นเนื้้ �อหาที่่�ไม่มี่ีความรุุนแรง จะเป็็นการสร้า้ง
ความบันัเทิิงในขณะเดีียวกันัก็ให้ค้วามรู้้ �ในเรื่่�องราวทางการเมืือง นอกจากนี้้ �ยังัมีี
การนำำ�หมอลำำ�มาใช้ใ้นการหาเสีียงให้ก้ับัผู้้�ลงสมัคัรรับัเลืือกตั้้�ง รว มถึงึการยกย่อ่ง
ชมเชยและการนำำ�เสนอนโยบายของแต่ล่ะพรรคการเมืืองที่่�สอดแทรกในเนื้้ �อหาของ
บทกลอนลำำ�เพื่่�อให้ป้ระชาชนรับัรู้้ �เนื้้ �อหาสาระดังักล่า่ว ถือเป็็นการสื่่�อสารทางการ
เมืืองที่่�สำ ำ�คัญัในอีกรููปแบบหนึ่่�ง ซึ่่�งศิิลปิน    หมอลำำ�ส่ว่นใหญ่่มองว่า่บทกลอนลำำ�
ที่่�มีีเนื้้ �อหาความเป็็นจริงิทางการเมืืองจะสามารถต่อ่สู้้�และกล่อ่มเกลาทางการเมืือง
ได้อ้ย่า่งมีีประสิทิธิิภาพ

มุุมมองของนัักศึึกษาคณะรัฐัศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยัอุุบลราชธานีีที่่�มีีต่่อ
บทบาทของหมอลำำ�การเมืืองในช่่วงปีี พ.ศ.2557-2565 พบว่่า นั กัศึึกษาคณะ
รัฐัศาสตร์ส์่ว่นใหญ่่ได้ใ้ห้มุ้มุมองต่อ่หมอลำำ�การเมืืองว่า่มีีลักัษณะที่่�เป็็นการวิิพากษ์์
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วิิจารณ์ก์ารทำำ�งานของรัฐับาล การลุกุขึ้้ �นมาต่อ่ต้า้นรัฐับาลเผด็จ็การ การเรียีกร้อ้ง
ประชาธิิปไตย และสะท้อ้นปัญหาทางสังัคม จึ ึงทำำ�ให้น้ักัศึึกษาคณะรัฐัศาสตร์์
ส่ว่นใหญ่่เกิิดการตื่่�นตัวัทางการเมืือง โดยมีีความสนใจทางการเมืืองเพิ่่�มมากขึ้้ �น
หลังัจากการฟัังหมอลำำ�การเมืือง จึงึนำำ�มาสู่่�ความคิิดเห็็นทางการเมืืองต่อ่หมอลำำ�
การเมืืองว่า่เป็็นเรื่่�องที่่�ดีี    ในการทำำ�ให้ผู้้้�คนในสังัคมได้ร้ับัรู้้ �เรื่่�องราวประวัตัิศิาสตร์์
ทางการเมืืองหรือืสภาพบริบิทของสังัคมในช่ว่งเวลานั้้�น ๆ อีกทั้้�งยังัเห็น็ว่า่หมอลำำ�
การเมืืองได้มี้ีการนำำ�ดนตรีมีาผสมผสานในการสื่่�อสารทางการเมืือง เพื่่�อสื่่�อสารใน
วงกว้า้งสำำ�หรับัการให้ค้วามรู้้ �กับัประชาชน 

จากการฟัังหมอลำำ�การเมืืองทำำ�ให้เ้กิิดการตื่่�นตัวัทางการเมืืองและอยากออก
มาเคลื่่�อนไหวทางการเมืืองและมีีส่ว่นร่ว่มทางการเมืือง เช่น่ มีความสนใจและการ
เข้า้ร่ว่มกิิจกรรมเกี่่�ยวกับัการเมืืองที่่�เกิิดขึ้้ �นทั้้�งภายในคณะและนอกมหาวิิทยาลัยั 
เนื่่�องจากมีีความรู้้ �สึกึและเห็็นพ้อ้งกับัสิ่่�งที่่�ศิิลปินหมอลำำ�การเมืืองสื่่�อสารออกมา
ผ่า่นบทกลอน อีกทั้้�งนักัศึกึษายังัมีีมุมุมองว่า่ หมอลำำ�การเมืืองเป็็นเครื่่�องมืือและ
กระบอกเสีียงในการต่อ่สู้้�และการต่อ่ต้า้นการเมืืองจากส่ว่นกลาง การเรียีกร้อ้งสิทิธิิ
ที่่�ประชาชนควรได้ร้ับั รวมถึงึการเรียีกร้อ้งความเป็็นประชาธิิปไตย ซึ่่�งเป็็นการต่อ่สู้้�
อีีกรููปแบบหนึ่่�งที่่�ไม่่ใช่่แค่่การลงถนนปราศรัยั แต่่เป็็นการต่่อสู้้�ทางการเมืืองผ่่าน
บทกลอนลำำ�  ซึ่่�งเป็็นการต่่อสู้้�ของพี่่�น้อ้งชาวอีสานที่่�มีีมาตั้้�งแต่่อดีตจนถึึงปััจจุบุันั 
เช่่น    ความเลื่่�อมล้ำำ��ในสังัคมไทย การต่่อต้า้นการทำำ�รัฐัประหาร  การคอร์ร์ับัชั่่�น 
เป็็นต้น้  ซึ่่�งล้ว้นเป็็นปัญหาในด้า้นโครงสร้า้งที่่�ไม่่สามารถแก้ไ้ขได้ด้้ว้ยลำำ�พังัเพีียง
กลุ่่�มนักัศึกึษาเพีียงกลุ่่�มเดีียว นอกจากนั้้�นนักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์ส์่ว่นใหญ่่ยังัให้้
เหตุผุลไปในทางที่่�คล้า้ยคลึงึกันัว่า่เนื้้ �อหาทางการเมืืองของหมอลำำ�การเมืือง ทำำ�ให้้
นักัศึกึษาตระหนักัถึึงเหตุกุารณ์ส์ำำ�คัญัทางการเมืืองบางเหตุกุารณ์ท์ั้้�งในอดีตและ
ปััจจุบุันั  และเป็็นแรงกระตุ้้�นให้น้ักัศึกึษาต้อ้งการลุกุขึ้้ �นต่่อสู้้�หรือืเรียีกร้อ้งในสิ่่�งที่่�
รัฐัทำำ�ไม่ถูู่กไม่ค่วร 
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อย่า่งไรก็ตาม นักัศึกึษาบางส่ว่นกล่า่วว่า่ เนื้้ �อหาของหมอลำำ�การเมืืองโดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งการเชิิญชวนไปใช้ส้ิิทธิิเลืือกตั้้�ง การช่่วยผู้้�ลงสมัคัรรับัเลืือกตั้้�งหา
เสีียง ไม่่ได้มี้ีผลต่่อการตื่่�นตัวัและสนใจทางการเมืืองเพิ่่�มมากขึ้้ �น  เนื่่�องจากปกติิ
สนใจติดตามข่า่วสารการเมืืองต่า่ง ๆ และมีีความตื่่�นตัวัทางการเมืืองอยู่่�เดิิมแล้ว้ 
ดังันั้้�น เนื้้ �อหาการให้ค้วามรู้้ �ทางการเมืืองจากหมอลำำ�ทางการเมืืองเป็็นเสมืือนการ
เสพสื่่�อที่่�มีีข้อ้มููลเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับัการเมืืองอีีกช่อ่งทางหนึ่่�ง ที่่�มีีรููปแบบการนำำ�เสนอ
แตกต่า่งออกไปเท่า่นั้้�น ประกอบกับัช่ว่งเวลานั้้�นเป็็นช่ว่งหลังัการรัฐัประหาร 2557 ที่่�
บรรยากาศและกฎระเบีียบต่า่ง ๆ  ไม่เ่อื้้ �อต่อ่การจัดักิิจกรรมเคลื่่�อนไหวต่า่ง ๆ  แม้แ้ต่่
การแสดงความคิดิเห็น็ทางวิิชาการในมหาวิิทยาลัยั

อภิปิรายผล

บทบาทของหมอลำำ�การเมืืองในช่ว่งปีี พ.ศ.2557-2565 ซึ่่�งมีีบทบาทในการ
ต่อ่สู้้�  ในลักัษณะของการต่อ่ต้า้นรัฐับาลเผด็จ็การและการพููดถึงึความไม่ยุ่ตุิิธรรม
ในสังัคม หมอลำำ�การเมืืองยังัได้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�ในการบรรยายถึึงสภาพบริิบทสังัคม
การเมืือง เพื่่�อสะท้อ้นปัญหาในเรื่่�องการกดขี่่�ข่่มเหง ความน้อ้ยใจและความทุกุข์์
ยากลำำ�บากที่่�เกิิดขึ้้ �น  เพื่่�อเป็็นกระบอกเสีียงของพี่่�น้อ้งชาวอีสานไปสู่่�รัฐับาล และ
บทบาทของการกล่อ่มเกลา เป็็นลักัษณะของการให้ค้วามบันัเทิิงที่่�สอดแทรกไปด้ว้ย
ความรู้้ �ทางการเมืือง หมอลำำ�การเมืืองยังัเป็็นสื่่�อทางการเมืืองที่่�ถููกนำำ�มาใช้ใ้นการ
หาเสีียงในฤดููการเลืือกตั้้�ง เพื่่�อยกย่อ่งข้า้ราชการหรือืนักัการเมืืองที่่�ว่า่จ้า้ง ตลอด
จนการโฆษณานโยบายของแต่ล่ะพรรคเมืืองที่่�ลงสมัคัรรับัเลืือกตั้้�ง ซึ่่�งสอดคล้อ้ง
กับังานวิิจัยัของ เสงี่่�ยม (2553, 183-187) ที่่�ได้ก้ล่า่วว่า่ หมอลำำ�กลอนทำำ�หน้า้ที่่�
เป็็นสื่่�อบุคุคลในการสื่่�อสารทางการเมืือง ในลักัษณะของการสื่่�อนโยบายจากรัฐั
ไปสู่่�ประชาชน  เพื่่�อประชาสัมัพันัธ์ ์ เชิิญชวน และรณรงค์ใ์ห้ป้ระชาชนปฏิบัตัิติาม 
เช่่น  การเชิิญชวนให้ไ้ปใช้ส้ิิทธิิในการเลืือกตั้้�ง ลักัษณะของการสื่่�อแนวความคิิด
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จากประชาชนไปสู่่�ประชาชน ในการเป็็นปากเสียีงแทนประชาชนในการเสนอความ
คิดิเห็น็ทางการเมืืองไปสู่่�รัฐับาล และลักัษณะของการสื่่�อแนวคิดิจากประชาชนไป
สู่่�ประชาชน ซึ่่�งเป็็นลักัษณะของการให้ค้วามรู้้ � แจ้ง้ข่า่วเกี่่�ยวกับัเหตุกุารณ์ท์างการ
เมืืองตั้้�งแต่อ่ดีตจนถึงึปััจจุบุันั

มุมุมองของนักัศึึกษาคณะรัฐัศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลับัอุุบลราชธานีี ที่่ �มีีต่่อ
หมอลำำ�การเมืืองในช่่วงปีี พ.ศ.2557-2565 พบว่่า นั กัศึกึษาส่่วนใหญ่่มีีมุมุมอง
ต่อ่หมอลำำ�การเมืืองว่า่เป็็นเรื่่�องที่่�ดีีในการนำำ�ดนตรีเีข้า้มาผสมผสานในการสื่่�อสาร
ทางการเมืือง เพื่่�อให้ค้นในสังัคมได้ร้ับัรู้้ �เรื่่�องราวทางการเมืืองที่่�ศิิลปินหมอลำำ�
ได้ส้ื่่�อสารออกมาในลักัษณะของการวิิพากษ์์วิิจารณ์ก์ารทำำ�งานของรัฐับาล การ
ต่อ่ต้า้นรัฐับาลเผด็็จการ  และการสะท้อ้นปัญหาในสังัคม ตลอดจนการเรียีกร้อ้ง
ประชาธิิปไตย ซึ่่�งเนื้้ �อหาเหล่า่นี้้ �ส่ง่ผลให้น้ักัศึกึษาคณะรัฐัศาสตร์เ์กิิดการตื่่�นตัวัและ
เกิิดความสนใจทางการเมืืองเพิ่่�มขึ้้ �น ตลอดจนเกิิดความต้อ้งการเข้า้ไปมีส่ว่นร่ว่ม
ทางการเมืือง นอกจากนี้้ �นักัศึกึษายังัเห็็นว่่าหมอลำำ�การเมืืองได้ส้ะท้อ้นภาพการ
ต่อ่สู้้�ที่่�เป็็นการต่อ่ต้า้นส่ว่นกลางผ่า่นบทกลอนลำำ� และหมอลำำ�การเมืืองยังัสามารถ
กล่อ่มเกลาความคิิดให้ต้ระหนักัถึงึเหตุกุารณ์ท์างการเมืืองได้อี้ีกด้ว้ย ซึ่่�งส่ว่นหนึ่่�ง
สอดคล้อ้งกับังานวิิจัยัของ พิศณุภุงศ์ ์ศรีศีากยวรางกููร  (2565, 227) ที่่�ได้ก้ล่า่ว
ว่า่ ตั้้�งแต่อ่ดีตจนถึงึปััจจุบุันัหมอลํํากลอนได้ร้ับัความนิิยมอย่า่ง แพร่ห่ลายมีีการ
ถ่่ายทอดและพัฒันามาอย่า่งต่อ่เนื่่�อง ทั้้�งมีีการแสดงแนวคิดอุดุมการณ์ต์ลอดจน
สะท้อ้นมุมุแง่ ่คิดิวิิถีีชีีวิิตตลอดจนมีบทบาททั้้�งทางด้า้นสังัคม รวมถึงึด้า้นการเมืือง
ในยุคุต่า่ง ๆ  มาโดยตลอดแทบทุกุรัฐับาล จึงึสะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่เป็็นสื่่�อที่่�มีีคุณุภาพ มี
อิิทธิิพลต่อ่ความรู้้ �สึกึนึกึคิดิและสามารถที่่�จะดึงึดููดความสนใจจาก ผู้้�คนชาวอีสาน
ให้เ้ห็น็ตามและคล้อ้ยตามในองค์ค์วามรู้้ �นั้้�นได้อ้ย่า่งมีีประสิทิธิิภาพ มาตั้้�งแต่อ่ดีต
จนถึงึปััจจุบุันั ซึ่่�งได้มี้ีการนํําเอาหมอลํํากลอนมาเป็็นกระบอกเสียีงประชาสัมัพันัธ์ ์
รณรงค์ ์หาเสีียง ชวนเชื่่�อ ตลอดจนการเผย แผ่อุ่ดุมการณ์แ์ละนโยบายของรัฐับาล 
รวมทั้้�งออกมาให้ค้วามเห็น็ทั้้�งเห็็นด้ว้ยและเห็็นต่า่ง 
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อย่่างไรก็ดีี นั ักศึึกษาบางส่่วนมีมุุมมองต่่อหมอลำำ�การเมืืองว่่า หมอลำำ�
ทางการเมืืองเป็็นเสมืือนการเสพสื่่�อที่่�มีีข้อ้มููลเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับัการเมืืองอีีกช่อ่งทาง
หนึ่่�ง ที่่�มีีรููปแบบการนำำ�เสนอแตกต่า่งออกไปเท่า่นั้้�น โดยเฉพาะในช่ว่งการเลืือกตั้้�ง 
แม้ว้่า่หมอลำำ�การเมืืองจะเป็็นสื่่�อที่่�ให้ค้วามรู้้ �ทางการเมืือง แต่เ่นื่่�องด้ว้ยช่ว่งเวลาหลังั
การรัฐัประหาร 2557 บรรยากาศและแรงกดดันัต่า่ง ๆ ไม่เ่อื้้ �อต่อ่การรวมกลุ่่�มรวม
ตัวักันัเพื่่�อจัดักิิจกรรมเคลื่่�อนไหวต่า่ง  ๆ แม้แ้ต่ก่ารแสดงความเวทีแสดงความคิิด
เห็น็ทางวิิชาการในมหาวิิทยาลัยั

เป็็นสื่่�อที่่�ให้ค้วามรู้้ �ทางการเมืืองและเครื่่�องมืือการสื่่�อสารในช่ว่งการเลืือกตั้้�ง
เพีียงเท่า่นั้้�น แม้น้ักัศึกึษาจะเกิิดการรับัรู้้ �ทางการเมืือง แต่น่ักัศึกึษาก็็ไม่ไ่ด้มี้ีความ
ตื่่�นตัวัหรือืมีความสนใจที่่�จะเข้า้ไปมีส่ว่นร่ว่มทางการเมืืองเพิ่่�มขึ้้ �นแต่อ่ย่่างใด ดังั
นั้้�นนักัศึกึษากลุ่่�มนี้้ �จึงึยังัไม่เ่ห็น็ ภาพของการต่อ่สู้้�และการกล่อ่มเกลาทางการเมืือง

ข้้อเสนอแนะ

ควรมีการศึกึษาเกี่่�ยวกับักลุ่่�มคนฟัังที่่�เป็็นกลุ่่�มคนรุ่่�น ใหม่ใ่ห้ม้ากขึ้้ �น เนื่่�องจาก
ยุคุสมัยันี้้ �คนรุ่่�น ใหม่ถื่ือเป็็นกลุ่่�มคนที่่�มีีพลังัในการขับัเคลื่่�อนสังัคมอย่า่งมาก หาก
สามารถทำำ�ให้ค้นรุ่่�น ใหม่่โดยเฉพาะคนรุ่่�น ใหม่่ในภาคอีีสานหัันมาสนใจและมีี
ความคิดิเห็น็เชิิงบวกต่อ่หมอลำำ�การเมืือง ก็จะสามารถทำำ�ให้ห้มอลำำ�การเมืืองกลับั
มามีีประสิิทธิิภาพอีีกครั้้�งหนึ่่�งเหมืือนในอดีีต และควรมีการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ให้ข้้อ้มููล
สำำ�คัญัที่่�เป็็นศิิลปินหมอลำำ�เพิ่่�มขึ้้ �น เพื่่�อให้ไ้ด้ม้าซึ่่�งข้อ้มููลที่่�ครอบคลุมุและครบถ้ว้น
ในประเด็น็ที่่�ต้อ้งการศึกึษา
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