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บทคดัยอ 

บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหความสัมพันธของสถานที่และพื้นที่สําหรับผลงาน
ศิลปะจัดวางในกรณีศึกษา 10 ศิลปนไทย ชวงพุทธทศวรรษ 2530-2560 

ซึ ่งผลจากการวิเคราะห พบวา ศิลปะจัดวางเกิดจากการประกอบสรางของวัตถุตาง ๆ  
ในสถานที่และพื้นที่เฉพาะเพ่ือเปลี่ยนบริบทของสถานที่และพื้นที่ทั้งรูปลักษณและความหมายใหกลาย
สภาพเปนสภาวะจําลองของโลกตามความคิดของศิลปนที่นําเสนอประสบการณสุนทรียะใหม ซึ่งจาก
การวิเคราะหกรณีศึกษา 10 ศิลปนไทย จึงไดขอคนพบวา ลักษณะของสถานที่และพื้นที่ตองมีรูปแบบ
สอดคลองกันกับการติดต้ังผลงานศิลปะจัดวางที่กํากับดวยแนวความคิดของศิลปน ซึ่งคุณลักษณะเดน
ของผลงานศิลปะจัดวางคือการสรางความหมายที่สัมพันธกันระหวางวัตถุจัดแสดง รูปลักษณและ
ความหมายของสถานที่ และบริบทของขอบเขตพื้นที่ โดยผลงานศิลปะจัดวางสามารถเปดโอกาสให
ผูชมเขามามีปฏิสัมพันธรวมกับพ้ืนที่ของผลงานศิลปะไดอีกดวย 
คําสําคัญ: ความสัมพันธ; สถานที่; พื้นที่; ศิลปะจัดวาง; ศิลปนไทย 
 

ABSTRACT 
The purpose of this article is to analyze the relationship of place and space for 

Installation Art in a case study of 10 Thai artists from the Buddhist decade 1987-2017. 
The results of the analysis found that Installation Art comes from the construction 

of various objects. In a specific place and space to change the context of the place and 
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space, both appearance and meaning, into a simulation of the world according to the 
artist's idea, presenting a new aesthetic experience. From the analysis of case studies of 10 
Thai artists, it was discovered that Characteristics of the location and space must be 
consistent with the installation of Installation Art that is directed by the artist's ideas. The 
outstanding feature of Installation Art is to create a meaningful relationship between the 
displayed objects, their appearance and the meaning of the place, and the context of the 
area boundaries. By Installation Art, it can provide opportunities for viewers to interact with 
the area of the artwork as well. 
Keyword: Relationships; Places; Spaces; Installation Art; Thai Artists 
 
บทนาํ  

“Installation Art” หรือศิลปะจัดวาง 
เปนการนําเสนอผลงานศลิปะที่ใชการติดต้ังและจดั
วางผลงานใหเกิดเปนสภาพแวดลอมใหม ศิลปะ
แนวจัดวางเริ ่มแพรหลายและเปนที ่รู จ ักอยาง
กวางขวางนับต้ังแตชวงคริสตทศวรรษที่ 1960s ถึง 
1970s ซึ่งมีความ. สัมพันธกับสุนทรียศาสตรการ
สร างสรรค ของมาร แซล ด ูชอมป   (Marcel 
Duchamp) ระยะตอมา แนวทางของศลิปะแนวจดั
วางแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของมโนทัศนงานศิลปะ
ในคริสตทศวรรษที่ 1960s อีกทั ้งแนวทางของ
ศิลปะของกลุมศิลปนญี่ปุน “กูไท” (Gutai) ถือได
วาวามีสวนสําคัญสงอิทธิพลใหกบัการสรางสรรค
ผลงานศิลปะแนวจดัวางของศิลปนในยุคตอมา เชน 
อัลลัน คารโปรว (Allan Kaprow) และ โวลฟ วอส
เทลล (Wolf Vostel) (สรรเสริญ สันติธญะวงศ, 
2560, หนา 235) สวนบริบทของวงการศิลปะรวม
สมัยของไทยนั้น สุธี คุณาวิชยานนท (2563) ชี้วา 
เมื่อ พ.ศ.2518 กมล ทัศนาญชลี สรางสรรคผลงาน
ช ุด “Painting in Mojave Desert” ท ี ่น ิยามวา
“งานความค ิ ดรวบยอด”(Conceptual Art) 

สําหรับเมืองไทย ถือไดวาผลงานชิ ้นนี ้เปนการ
บุกเบิกศิลปะสิ ่งแวดลอม(Environmental Art) 
หรือ เอริธ อารต (Earth Aer) ซึ่งตอมาผลงานใน
ลักษณะดังกลาวในประเทศไทยและนานาชาติ 
ม ักจะถูกเร ียกรวมๆในชื่อของ อินสตอลเลชั่น 
อารต (installation art) หรือในชื ่อภาษาไทยวา 
“ศิลปะจัดวาง” โดยตอมา ศิลปะจัดวางไดเปนที่
น ิยมในกล ุ มศ ิลป นไทยเพิ ่มมากขึ ้นเร ื ่อย ๆ 
นับตั้งแตพุทธทศวรรษ 2530 เปนตนมา 
 
วัตถุประสงค 

บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวเิคราะห
ความสัมพันธชองสถานที ่และพื ้นที ่ส ําหรับ
ผลงานศิลปะจัดวางในกรณีศึกษา 10 ศิลปนไทย 
ชวงพุทธทศวรรษ 2530-2560 

 
การดําเนินการวิจัย 

บทความนี้เปนการรวบรวมขอมลูเพื่อศกึษา
และนําไปสูการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพจากการทบทวนวรรณกรรมที่เปนเอกสาร 
บทความ หนังสือ และขอมูลจากสือ่ออนไลน โดยมี
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ขอบขอบเขตในการวิเคราะหความสัมพันธชอง
สถานที่และพื้นที่สําหรับผลงานศิลปะจัดวางของ
ศิลปนไทยเทานั้น และผลงานศิลปะจัดวางที่นํามา
เปนกรณีศึกษา จํานวน 10 คน ที่จัดแสดงผลงาน
ในชวงพุทธทศวรรษ 2530-2560 ที่มีความโดดเดน
ในการสรางสรรคและนําเสนอผลงานทัศนศิลปใน
รูปแบบศลิปะจัดวางเทานั้น โดยมีขั้นตอนในการ
ดําเนินการวิจัย ดังน้ี 

1. การเก็บขอมูลเอกสาร เปนขอมูลที่ไดจาก
การศึกษาตํารา เอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวของ  

2. การรวบรวมขอมูลเพื ่อศึกษาเอกสาร
เกี ่ยวกับประเด็นสถานที่และพื ้นที ่ส ําหรับงาน
ศิลปะจัดวางกรณีศึกษา 10 ศิลปนไทย ชวงพุทธ
ทศวรรษ 2530-2560 

3. การวิเคราะหขอมูลเพ่ือเรียบเรียงเนื้อหาและ
สรุปประเดน็ยอยใหเกิดเปนชุดความรูเชงิวิเคราะห 

4. การสังเคราะหขอมูลจากการวิเคราะหสูขอ
คนพบในดานความสัมพันธชองสถานที่และพื้นที่
ส ําหรับผลงานศิลปะจัดวางในกรณีศึกษา 10 
ศิลปนไทย ชวงพุทธทศวรรษ 2530-2560 

 
กรอบแนวคดิในงานวิจัย 

กรอบแนวคิดจากการวิจัยเปนการนํา
กรณีศึกษาศิลปนไทย 10 ทานที่ทํางานศิลปะจัด
วางโดยมีการวิเคราะหในดานของแนวความคิดของ
ศิลปนที่มีความสัมพันธระหวางศิลปะจัดวางกับใน
เรื่องของสถานที่และพื้นที่โดยที่ผลงานศิลปะเปน
เสม ือนว ัตถ ุ ในการจ ัดแสดงเพื ่อน ําไปสู การ
วิเคราะหคุณลักษณะของการสรางสรรคพื้นที่ใหม
ในบริบทศิลปะรวมสมยั  

 

 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในงานวิจัย 
 
 

พ้ืนที่ 

กรณีศกึษา 10 
ศิลปนไทย 

สถานที ่ศิลปะจัดวาง 

แนวความคดิของศิลปน 

คุณลักษณะของ
การสรางสรรค

พื้นที่ใหม 

ความสมัพันธ 

วัตถ ุ
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ผลการวิจัย 
 จากการทบทวนประเด็นขอมูลในดาน
ศิลปะจัดวาง พบวา การอธิบายของสมพร รอด
บุญ มักไดรับการอางอิงเสมอในประเด็นเรื่อง
ศิลปะจัดวาง สมพรใชคําวา ศิลปะในรูปแบบอิน
สตอลเลชั่น (Installation Art) วาเปนงานศิลปะ
ที ่โดดเดนดวยการสรางในพื้นที่เฉพาะเจาะจง 
(Site-Specific Installation) ซึ ่งพื ้นที ่ดังกลาว
จะแปรสภาพใหเปนสวนหนึ่งของงานศิลปะที่มี
ความหมายตางจากหนาที่เดิม ศิลปนที่ทํางานใน
แนวนี้อาจจะไมไดคํานึงถึงความสวยงามแคเพียง
ชิ้นงานเทานั้น แตพิจารณาไปถึงความเหมาะสม
ของพื้นที่โดยใชเทคนิควิธีการวัสดุที่หลากหลาย
ในการประกอบสรางขึ้นมาเปนผลงานโดยศิลปะ
ที่จะสามารถสรางสรรคขึ้นในพื้นที่หลากหลาย 
เชน บนพื้น ผนัง เพดาน หรือพื้นที่ภายในและ
ภายนอกอาคารก็ได ซึ่งบริบทของสถานที่และ
พื้นที่จะกลายเปนสวนหนึ่งของผลงานที่ทําให
ผูชมเขาไปมีสวนรวมไมมากก็นอย ฉะน้ัน ศิลปะ
จัดวางจะสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพและ
ขนาดของพื้นที่อันสัมพันธสอดคลองกับความคิด
ของศิลปน ขณะเดียวกันศิลปนสามารถนําเสนอ
รูปแบบไดอยางอิสระ เชน ภาพพิมพจัดวาง 
( Print Installation) , จ ิ ต ร ก ร รมจ ั ด ว า ง 
(Painting Installation) ประติมากรรมจัดวาง 
(Sculpture Installation) วิ ดี โอ จัดวาง (Video 
Installation)  ห ร ื อแนวทางท ี ่ หลากหลาย 
(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551) 

ขณะที่ โรเบิรต  แอ็ทกินส  (Robert  
Atkins) (2013)  น ิ ยา มค ํ า ว  า  “ Installation 
Art” คือ ศิลปะในพ้ืนที่เจาะจง (a site-specific 
artwork) เชนเดียวกับสมพร รอดบุญ ซึ ่งแอ็ท
กินส อธิบายวา การสรางสรรคที่เจาะจงสําหรับ
พื้นที่เฉพาะในหอศิลปหรือภายนอกที่อาศัยพ้ืนที่
ในการกระจายวัตถุไปอยู ณ จุดตาง ๆ ที่สัมพัน
ระหวางพื้นที่กับความคิดของศิลปนอันเปนการ
นําเสนอสภาพแวดลอมใหมเพ่ือใหประสบการณ
จริงกับผูชมผลงานที่อาจเปนสวนหนึ่งของผลงาน
ศิลปะนั้น ๆ ดวย สอดคลองกับที่ชลูด นิ่มเสมอ 
(2558, 106) อธิบายวาศิลปะแนวจัดวางเปนการ
สื่อสารกันระหวางศิลปนกับผูชมดวยวสัดุ วิธีการ 
และสิ่งแวดลอม ซึ่งเปนการยายจากความรูเชิง
ว ั ตถ ุ ว ิ ส ั ยมาส ู  ประสบการณ ส  วนบ ุคคล 
เชนเดียวกับที่สุริยะ ฉายะเจริญ (2561) สรุปไว
วา ศิลปะจัดวางเกิดจากการประกอบสรางของ
สิ่งตางๆ ในพื้นที่เฉพาะ โดยบริบทของพ้ืนที่และ
สภาพแวดลอมทั้งกายภาพและมโนภาพทั้งหมด
กลายสภาพเปนสภาวะจําลองของโลกเหนือจริง
ที ่นําเสนอประสบการณเชิงสุนทรียะแนวใหม 
โดยผูชมอาจมีปฏิสัมพันธอยางใดอยางหนึ่งกับ
ผลงานประหนึ่งกลายสภาพผู ชมเองเปนสวน
หนึ่งในผลงานศิลปะน้ัน 

ซึ่งจากผลงานของศิลปนไทยที่นําเสนอ
ผลงานแนวศิลปะจัดวางในชวงพุทธทศวรรษ 
2530-2560 ผูวิจัยจึงไดเลือกในการวิเคราะห
เปนกรณีศึกษาศิลปนจํานวน 10 คน ดังน้ี 
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1. มณเฑียร บุญมา ซึ ่งถ ือไดว าเปน
ศิลปนที่บุกเบิกงานศิลปะไทยรวมสมัยท่ีโดดเดน
ที่สุดคนหน่ึงเชนเดียวกัน  

2. จักรพันธ วิลาสินีกุล ประติมากรที่มี
ความเช ี ่ยวชาญในดานการจ ัดการพื ้นที ่ กับ
ผลงานประติมากรรม  

3. กัญญา เจริญศุภกุล ศิลปนดานภาพ
พิมพ และจ ิตรกรรมที ่สร างสรรค ผลงานที่
หลากหลาย  

4. สุธี คุณาวิชยานนท ศิลปนดานศิลปะ
จัดวาง ศิลปะเชิงแนวคิด และนักวิชาการศิลปะ
รวมสมัย  

5. ธนะ เลาหกัยกุล ประติมากรและ
ศิลปนดานศิลปะจัดวาง  

6. คามิน เลิศชัยประเสริฐ ศิลปนหัว
กาวหนาที่สรางสรรคผลงานที่หลากหลาย  

7. อารยา ราษฎรจําเริญสุข ศิลปนหัว
กาวหนาทั ้งดานภาพพิมพ ศิลปะวิดีโอ และ
ศิลปะจัดวาง  

8. สาครินทร เครือออน ศิลป นแนว
ศิลปะจัดวางที่ไดรับการยอมรับในการเขารวม
โครงการศิลปะนานาชาติ 

9. อริญชย รุงแจง ศิลปนแนวศิลปะจัด
วางที่ไดรับการยอมรับในการเขารวมโครงการ
ศิลปะนานาชาติ  

10. ปานพรรณ ยอดมณี ศิลปนหญิงรุน
ใหมที ่สรางสรรคงานศิลปะแนวจัดวางที ่ไดรับ
เช ิญไปรวมโครงการศิลปะนานาชาต ิอยาง
ตอเน่ือง 

อภิปรายผล 
 การวิเคราะหความสัมพันธชองสถานที่
และพื้นที่สําหรับจัดแสดงผลงานศิลปะจัดวาง: 
กรณีศึกษาผลงานของ 10 ศิลปนไทย ชวงพุทธ
ทศวรรษ 2530-2560 สามารถนํามาสู การ
อภิปรายผลได ดังน้ี 

1. มณเฑียร บุญมา “เสียงแหงดอกบวั” 
( 2 5 3 5 )  แ ส ดง ใ นห อศ ิ ลป  ค ว ี น ส  แลนด  
(Queensland Art Gallery) เ ม ื อ งบ ร ิ ส เ บน 
(Brisbane) ประเทศออสเตรเลีย มีคุณลักษณะ
ของสถานที ่จ ัดแสดงภายในอาคารหอศ ิลป  
คุณลักษณะของพื้นที่จัดแสดงแนวราบบนพื้นที่
แนวราบและพื้นที่แนวตั้งบนผนัง ลักษณะเดน
ของผลงานเปนประติมากรรมรูประฆังดินเผา
จํานวนหลายรอยชิ้นเรยีงขึ้นเปนกําแพงลอมรอบ
กลีบดอกบัวสีทองที่ติดอยูบนผนังดานในคลาย
ดอกไมศักดิ ์สิทธิ์ ผลงานมีความสอดคลองกับ
พื้นที่มีความสงบ นิ่ง เนื่องจากผลงานติดตั้งกับ
ผนังภายในหอศิลป ปราศจากสิ ่งรบกวนรอบ
นอก การติดต้ังบนผนังหองจัดแสดงงาน เปน
ผนังส ีขาวสะอาด สรางความสัมพันธใหกับ
ผลงานแสดงถึงความนิ่ง สงบ สื่อสารผานงานรูป
ระฆังดวยดินเผาแลวเรียงระฆังดินเผาจํานวน
หลายรอยชิ ้นข ึ ้นเป นกําแพงลอมรอบกลีบ
ดอกบัวสีทองที่ตดิอยูบนผนังดานในคลายดอกไม
ศักดิ์สิทธิ์ สอดคลองกับเรื่องสมาธิและการตื่นรู
ทางปญญาของมนุษยจากจิตภาวนาตามหลัก
พระพุทธศาสนาที่ศิลปนตองการนําเสนอ (ภาพ
ที่ 2) 
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ภาพท่ี 2 มณเฑียร บญุมา; เสียงแหงดอกบวั (2535) 
ที่มา: QUEENSLAND ART GALLERY, 2019. 

 
2. จ ักรพ ันธ   ว ิลาส ิน ีก ุล “นางฟาที่

หายไป” (2541) แสดงในกรุงเทพเมืองฟาอมร 
2541: มหกรรมศิลปกรรมแหงเอเชีย เอเชี่ยนเกมส 
ครั ้งท ี ่ 13 (พ.ศ.2541-2542) ม ีค ุณลักษณะของ
สถานท ี ่ จ ั ดแสดงภายนอกอาคารหอศ ิลป  
คุณลักษณะของพื้นที่จัดแสดงพื้นที่แนวตั้งบนผนัง

ดานนอกของอาคารวัด ลักษณะเดนของผลงานเปน
การพิมพตัวอักษรขอความบทกวีของสุนทรภู ลงบน
ผาคลุมสีชมพูบาง ๆ  ครอบคลุมภาพเทวดาแบบไทย
ซึ่งเปนภาพเขียนลงรักโบราณ ซึ่งรูปแบบมีความ
สอดคลองกับเนื้อหา พื้นที ่และสถานที ่ในดานของ
ประวัติศาสตร (ภาพที่ 3) 

 

 
 

ภาพท่ี 3 จักรพันธ วิลาสินีกลุ; นางฟาที่หายไป (2541) 
ที่มา: การทองเที่ยวแหงประเทศไทย, กรุงเทพมหานคร, และ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2541 
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3. กัญญา เจริญศุภกุล “พิราบขาว” 
(2541) แสดงในกรุงเทพเมืองฟาอมร 2541: 
มหกรรมศิลปกรรมแหงเอเชีย เอเชี่ยนเกมส ครั้ง
ท ี ่  13 (พ.ศ .2541-2542) ม ีค ุณล ักษณะของ
สถานท ี ่ จ ัดแสดงภายนอกอาคารหอศ ิลป  
คุณลักษณะของพื้นที่จัดแสดงพื้นที่ราบบนลาน
เสาชิงชาหนาวัดสุทัศนเทพวราราม ลักษณะเดน
ของผลงานเปนประติมากรรมนกพิราบสีขาวจัด
วางกันที่ฐานชิงชายกัษหนาวดัสุทัศนเทพวราราม 

รูปแบบผลงานมีความความสอดคลองกับสถานที่
และพ้ืนที่จากงานประตมิากรรมนกพิราบวางราย
ลอมบริเวณลานเสาชิงชา ซึ่งสอดคลองกับความ
เปนจริงที่มีนกพิราบตัวจริงอาศัยอยู ณ บริเวณ
แหงน้ีอยูดวย ศิลปนสรางฝูงนกพิราบปูนขาวบน
ลานพลาซาเพื ่อแสดงการสื ่อสารระหวางกัน 
ผู คนในสถานที่และเวลาตางกัน ชวนใหนึกถึง
นกพิราบ เหมือนเปนสัญลักษณแหงสันติภาพ 
(ภาพที่ 4) 

 

 
 

ภาพท่ี 4 กัญญา เจริญศุภกุล; พริาบขาว (2541) 
ที่มา: การทองเที่ยวแหงประเทศไทย, กรุงเทพมหานคร, และ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2541 

4. สุธ ี ค ุณาวิชยานนท “หองเร ียน
ประวัติศาสตร (ถนนราชดําเนิน)” (2543) แสดง
ในศิลปกรรมกลางแจง ประชาธิปไตยในแงงาม 
เนื่องในโอกาสฉลอง 100 ป นายปรีดี พนมยงค 
ม ีค ุณลักษณะของสถานที ่จัดแสดงภายนอก

อาคารหอศิลป คุณลักษณะของพื ้นที ่จัดแสดง
พ ื ้นท ี ่ราบบนฟุตบาทถนนราชด ําเนินกลาง 
ล ักษณะเดนของผลงานเปนการจัดวางโตะ
นักเรียนวางเรียงกันคลายกับหองเรียนตรงหนา
อนุสาวรียประชาธิปไตย พื ้นของโตะแตละตัว
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แกะสลักเปนรองคลายกับแมพิมพแกะไม แสดง
ภาพและเร ื ่องราวเก ี ่ยวก ับประว ัต ิศาสตร
การเมืองของไทย ผูชมสามารถใชสีไมระบายลง

บนกระดาษที ่ทาบบนพื ้นผ ิวโตะ เพื ่อจะได
ผลงานภาพพิมพที ่สรางสรรคขั ้นเองกลับบาน
เปนของที่ระลึก (ภาพที่ 5) 

 

 
 

ภาพท่ี 5 สุธี คุณาวิชยานนท; หองเรียนประวัตศิาสตร (ถนนราชดําเนิน) (2543) 
ที่มา: มานิต ศรีวานิชภูมิ, สุธี คุณาวิชยานนท, และอิ๋ง กาญจนะวณิชย, 2544 

 
5. ธนะ เลาหกัยกุล “มะเร็ง” (2546) 

แ ส ด ง ใ น น ิ ท ร ร ศ ก า รม ะ เ ร ็ ง  ( 2546) ณ 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป มีคุณลักษณะ
ของสถานที ่จ ัดแสดงภายในอาคารหอศ ิลป  
คุณลักษณะของพื้นที่แนวราบบนพื้นและพื้นที่
แนวตั้งบนผนัง ลักษณะเดนของผลงานเปนการ
แทนคาความหมายของแตละสิ่ง ๆ  ใหสัมพันธกับ
เรื่องของการอยูรวมกับโรคมะเร็งดวยการรกัษา
ทางวิทยาศาสตรและดวยธรรมชาติ เชน เมล็ด
ข าวสารจํานวนน ับไม ถ วนแทนคาเซลลใน

รางกายของมนุษย กระดองปูแทนเซลลมะเร็ง 
ตะเกียงมีร ูปทรงคลายร างกายมน ุษย แสง
ตะเกียงหมายถึงชีวิต เมื่อแสงดับ ก็เหมือนชวีิต
ดับ ซึ่งสถานการณในการจัดแสดงผลงานสัมพันธ
กับพื้นที่วางที่เปนเสมือนสภาวะของธรรมชาติ 
ชีวิต และความตาย เพราะหลังเปดนิทรรศการ
วัตถุตาง ๆ ก็จะถูกผูเขาชมเก็บกลับออกไปจาก
หอศ ิลป จนหลงเหล ือไว แต ห องจ ัดแสดง
ที่ วาง เปลา (ภาพที่ 6) 
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ภาพท่ี 6 ธนะ เลาหกัยกุล; ศิลปะจัดวางชุด “มะเร็ง” (2546) 
ที่มา: ธนะ เลาหกัยกุล, 2546          

 
6. คามิน เลิศชัยประเสริฐ “นั่ง (เงิน)” 

(2547-2549) แสดงในหอศิลปตาดูในเดือน
กุมภาพันธ พ.ศ.2550 มีคุณลักษณะของสถานที่
จัดแสดงภายในอาคารหอศิลป คุณลักษณะของ
พื ้นที ่แนวราบบนพื้นและพื้นที ่แนวตั้งบนผนัง 
ลักษณะเดนของผลงานเปนการนําหนังสือพิมพ
เ ห ล ื อ ใ ช  น ํ า ม า ย  อ ยส ล าย เพ ื ่ อ ป   น เป น
ประติมากรรมกระดาษ (papier mâché) ที่สื่อ
ถึงเนื้อหาของขาวนั้น ๆ รูปแบบผลงานมีความ
สอดคลองกับพื้นที่ที ่วางเปลา ศิลปนนําผลงาน
เข  า ไปจ ัดวาง เพ ื ่ อ ให  เก ิดความพ ื ้ นท ี ่ท ี ่มี
ความหมายใหม โดยการสรางความหมายใหกับ
พ ื ้นท ี ่ห องจ ัดแสดงในแกลเลอรี ่  ศ ิลป นนํา

ประต ิ ม ากรรมกระดาษ (papier mâché) 
หนังสือพิมพที่เหลือมายอยสลายเพ่ือปน ทั้งหมด
มีจํานวน 365 ชิ ้น เขาไปจัดแสดงในพื้นที่หอ
ศิลป ทั้งจัดวางเรียงบนพื้นและจัดวางบนผนัง
สรางเปนชั้นติดผนังเพื่อวางผลงานเปนชิ้นๆเรียง
กันโดยประติมากรรมถายทอดออกมาเปนรูปคน
นั่งขัดสมาธิคลายกับพระพุทธรูปแบบทองถิ่น 
และสื่อถึงเรื่องของมนุษยในปจจุบันที่คํานึงนึก
ถ ึงแตเร ื ่องการทํามาหากินซึ ่งเปนปจจ ัยที่
เกี่ยวกับสภาพเศรษฐกิจและตัวเลขกับหลักคํา
สอนเรื่องสมาธิอันเชื่อมโยงไปถึงเรื่องของจิตที่
บร ิส ุทธิ ์หล ุดพนในคติของพระพ ุทธศาสนา 
(ภาพ ที่ 7)  
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ภาพท่ี 7 คามิน เลศิชัยประเสริฐ; นั่ง (เงนิ) (2547-2549) 
ที่มา: June Yap, 2013 

 
7. อารยา ราษฎรจําเริญสุข “Coversation I, 

Coversation II และ Coversation III” (2548) 
แสดงในเทศกาลศิลปะนานาชาติเวนิส เบียนนาเล 
ครั้งที่ 51 (51st Venice Bienniale) มีคุณลักษณะ
ของสถานที่จัดแสดงภายในอาคาร คุณลักษณะ
ของพื้นที่แนวตั้งบนผนัง (การฉายภาพบนผนัง) 
ลักษณะเดนของผลงานเปนผลงานวิดีโอ 3 ไฟล
ที ่ฉายลงบนสองผนังที่มีประตูคั่นอยูตรงกลาง 
อารยานั่งอยูทามกลางศพ 6 รางที่วางเรียงกัน
เปนวงกลมคลายกับการตั้งวงสัมมนา ฉายเรียง
ตามความยาวของผนัง เปนภาพฉายตัวศิลปน
ทามกลางบรรยากาศสีขาวทั ้งผนัง พ ื ้นและ

เพดาน ผาคลุมศพ รวมถึงชุดที ่ศ ิลปนสวมใส 
ซึ่ง ศิลปนเลือกแสดงผลงานวิดโิอ จัดวางในโบสถ
เกา ถือไดวาศิลปนเลือกพื้นที่ไดเฉพาะเจาะจง
กับบริบทของพื้นที่ ซึ่งพื้นของระเบียงใตอาคาร
โบสถมีหลุมฝงศพเกาแก ตรงกับเน้ือหาเรื่องของ
ศิลปนที่ตองการนําเสนอในวิดิโอที่รายลอมไป
ดวยศพนอนเรียงกัน ผลงานชิ้นน้ีสื่อความหมาย
ความสัมพันธกับพื้นที่ไดชัดเจนมาก เปนผลงาน
ที่เลนกับความรู สึกของผู ชมไดเปนอยางมาก 
ทั้ง การสรางภาพในวิดิโอ จัดวาง เสียงที่ไดยิน 
ดึงดูดใหผูชมเขาสูความวงัเวง ชวนขนลุก ตรงกับ
บรรยากาศของสถานที่จัดแสดงงาน (ภาพที่ 8) 
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ภาพท่ี 8 อารยา ราษฎรจําเรญิสขุ; Coversation I, II, III (2548) 
ที่มา: Sculpture Center, 2014.    

 
8. สาครินทร เครือออน “Terraced 

Rice Fields Art Project” (2550)  แสดงใน
เทศกาลศิลปะนานาชาติดอคิวเมนตา ครั้งที่ 12 
(Documenta 12) ณ เม ืองคาสเซล (Kassel) 
ประเทศเยอรมนี มีคุณลักษณะของสถานที ่จัด
แสดงภายนอกอาคาร ค ุณลักษณะของพื ้นที่
แนวราบบนเนินดินที่แปลงเปนนาขาวขั้นบันได 
ลักษณะเดนของผลงานเปนการนําวัฒนธรรม
การลงแขกทํานาไทยที่พึ่งพาอาศัยกันระหวาง
มนุษยก ับมนุษย และความสัมพันธ ระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติ เปนการกระตุนการมี สวน
รวมของผูคนในสังคมผานกิจกรรมทางศิลปะที่
อางอิงไปถึงระบบการเกษตรแบบธรรมชาตขิอง

ไทย ผลงานชิ ้นนี้เปนงานที ่ ศิลปนที ่สรางงาน
ศิลปะแบบเจาะจงพื้นที่ โดยเลือกสวนภายนอก
ปราสาทซึ่งเปนเนินดินขนาดใหญที่เปนเสมือน
ฐานรองรับตัวปราสาทศิลปนนําวัฒนธรรมการ
ลงแขกทํานาไทยที่พ่ึงพาอาศัยกันระหวางมนุษย
กับมนุษย และความสัมพันธระหวางมนุษยกับ
ธรรมชาติ ศิลปนนํากระบวนการทํานาแบบไทย
ไปปลูกขาวบนเนินดินแหงน้ีโดยรับความรวมมือ
จากอาสาสมัครทั้งชาวไทย ชาวเยอรมัน และ
ชาวตางชาติที่เขามาชวยใหกระบวนการทํานาได
ดําเนินควบคู ไปกับเทศกาลศิลปะนานาชาติ 
(ภาพที่ 9) 
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ภาพท่ี 9 สาครินทร เครือออน; Terraced Rice Fields Art Project (2550) 
ที่มา: Public Delivery, 2007. 

 
9. อ ร ิ ญ ช ย   ร ุ  ง แ จ  ง  “ Golden 

Teardrop” (2556) แสดงในศิลปะนานาชาติเว
นิสเบียนนาเล (55th Venice Biennale) ครั้งที่ 
55 ที่ประเทศอิตาลี มีคุณลักษณะของสถานที่จัด
แสดงภายในอาคาร คุณลักษณะของพื้นที่แนวด่ิง
จัดวางหอยลองลงมาจากเพดาน ลักษณะเดน
ของผลงานเป นการถอดรห ัสร ูปทรงและ
ประว ัต ิศาสตร ของขนมทองหยอดมา เปน
ประติมากรรมขนาดเล็กรูปหยดนํ ้าตาสีทอง
จํานวนมาก โดยจัดวางหอยลองลงมาจากเพดาน 
ผลงานชุดนี้จัดวางเติมพื้นที ่วาง โดยการสราง

ความหมายใหกับพื้นที่หองจัดแสดงในแกลเลอรี่ 
ศิลปนไดถอดรหัสรูปทรงและประวัติศาสตรของ
ขนมทองหยอดมาเปนประติมากรรมขนาดเล็ก
รูปหยดนํ้าสีทองจํานวนมาก โดยจัดวางหอยยอย
ลงมาจากเพดานอยางมีระเบียบ ศิลปนตั้งใจทํา
ใหผลงานเกิดมิติลวงเม่ือผูชมถอยหางออกมาจะ
เห็นเปนภาพรวมของทรงกลมที ่มีขนาดใหญ 
และดวยผนังที ่เปนอิฐแดงเกา การจัดแสงไฟ
ต าง  ๆ  ส งผลใหผลงานยอนนึกถ ึงเร ื ่องใน
ประวัติศาสตรไดเปนอยางดี (ภาพที่ 10) 
 



28 ACADEMIC JOURNAL BANGKOKTHONBURI UNIVERSITY 
Vol.13 No.1 January - June 2024 

 

 
 

ภาพท่ี 10 อรญิชย รุงแจง, Golden Teardrop (2556) 
ที่มา: ภาณุ บญุพิพฒันาพงศ, นักเลนแรแปรธาตุแหงวงการศลิปะ (1), 2560 

 
10. ปานพรรณ ยอดมณี “คําทํานาย” 

(2558) แสดงในนิทรรศการศิลปะไทยรวมสมัย "ไทย
เนตร" หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร มี
ค ุณลักษณะของสถานที่จัดแสดงภายในอาคาร 
คุณลักษณะของพื ้นที ่แนวราบบนพื้นและพื ้นที่
แนวต ั ้ งบนผนัง ล ักษณะเดนของผลงานเปน
ประติมากรรมจําลองสิ ่งปลูกสรางที ่มีการเสื ่อม
สลายทรุดโทรมที ่ส ัมพันธกับแนวคิดของศิลปน 

ผลงานชุดนี้จัดวางเติมพื้นที่วาง ในหองจัดแสดงงาน 
ศิลปนเปลี ่ยนแปลงบรรยากาศบนพื้นที ่เดิมใหมี
ความนาตื ่นเตน ดวยวัสดุที ่สรางจําลองสิ ่งปลูก
สรางที่มีลักษณะการทรุดโทรง การพังทลาย การ
เสื่อมสลาย และความศรัทธาที่มาจากพุทธศาสนา 
จัดวางบนพื้นที่ทั้งบนพื้นและหอยลงมาจากเพดาน 
และสรางงานจิตรกรรมรวมกับติดวัสดุบนผนังหอง
อีกดวย (ภาพที่ 11) 

 

 
 

ภาพท่ี 11 ปานพรรณ ยอดมณี, คาํทาํนาย (2558) 
ที่มา: สาํนักงานปลัดกระทรวงวฒันธรรม, 2559



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลยักรุงเทพธนบุร ี
ปที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2567 

29 

 

ฉะนั้น การวิเคราะหความสัมพันธชอง
สถานที่และพื้นที่สําหรับจัดแสดงผลงานศิลปะ
จัดวาง: กรณีศึกษาผลงานของ 10 ศิลปนไทย 
ชวงพุทธทศวรรษ 2530-2560 จึงสามารถสรุป
ไดวา คุณลักษณะของสถานที่และพื ้นที่ตองมี
รูปแบบสอดคลองกันกับการติดตั้งผลงานศิลปะ
จัดวางที ่ก ํากับดวยแนวความคิดของศิลปน 
ซึ่ง คุณลักษณะเดนของผลงานศิลปะจัดวางคือ
การสรางความหมายท่ีสัมพันธกันระหวางวตัถจุดั
แสดง รูปลักษณและความหมายของสถานที่  
และบริบทของขอบเขตพื้นที่ โดยผลงานศิลปะ
จ ัดวางสามารถเป ดโอกาสให ผ ู  ชมเข ามา
มี ปฏิส ัมพันธร วมกับพื ้นที ่ของผลงานศิลปะ
ได อีก ดวย 

 

ขอเสนอแนะ 
บ ท ค ว า ม น ี ้ เ ป  น ก า ร ว ิ เ ค ร า ะ ห

ความสัมพันธชองสถานที่และพื ้นที ่ส ําหรับจัด
แสดงผลงานศิลปะจัดวาง: กรณีศึกษาผลงาน
ของ 10 ศิลปนไทย ชวงพุทธทศวรรษ 2530-
2560 ซึ่งมีขอบเขตในการศึกษาและวิเคราะห
ขอมูลจากกรณีศึกษาของศิลปนไทยจํานวน 10 
คนในชวงเวลาที ่ผู ว ิจ ัยกําหนดไว จ ึงอาจไม
ครอบคลุมในหลายประเด็นของศิลปะจัดวาง ใน
กรณนีี้ ผูวิจัยทานอื่นสามารถตอยอดเพ่ือนําไปสู
ช ุดความรู ใหมที ่จะพัฒนาวิชาการทางดาน
ศิลปกรรม รวมไปถึงการจัดการศิลปกรรมใน
สาขาตาง ๆ  ใหมีแนวทางที่พัฒนาอยางตอเนื่อง
ตอไป  
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