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บทคัดยอ
ภาพยนตรไทย เปนส่ือแหงความบันเทิงที่ไดรับความนิยมมานานนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ภาพยนตรจึงสามารถใช

สะทอนภาพที่เกิดขึ้นในบริบทของสังคมไทยแตละยุคสมัยไดอยางชัดเจน บทความช้ินนี้มีวัตถุประสงคหลัก 3 ประการ คือ
1. เพ่ือสรุปถึงทิศทางการเปล่ียนแปลงของอุสาหกรรมภาพยนตรไทยในรอบ 10 ปที่ผานมา 2. เพ่ือวิเคราะหถึงบทบาทและ
ผลกระทบของภาพยนตรไทยตอสังคมไทยยุคปจจุบัน 3. เพ่ือแสดงความเห็นเก่ียวกับแนวโนมของการพัฒนาอุตสาหกรรม
ภาพยนตรไทยตอไปในอนาคต การศึกษาครั้งนี้พบวาทิศทางการเปล่ียนแปลงของภาพยนตรไทยตลอดระยะเวลา 10 ปที่ผาน
มา มีอัตราการขยายตัวอยางตอเนื่อง โดยเฉล่ียประมาณปละ 37 เรื่อง คิดอัตราการเติบโตเฉล่ียประมาณรอยละ 35 ตอป ซ่ึงมี
ภาพยนตรไทยหลากหลายแนวที่ถูกนําเสนอ อันประกอบดวย ภาพยนตรแนวชีวิต ภาพยนตรแนวตลก ภาพยนตรแนวรัก
โรแมนติก ภาพยนตรแนวสยองขวัญ ภาพยนตรแนวลึกลับ ภาพยนตรแนวสะทอนสังคม เปนตน สวนบทบาทและ
ผลกระทบของภาพยนตรไทยตอสังคมไทยยุคปจจุบันนั้น สามารถแบงออกเปนประเด็นใหญๆ ได 8 สวน ประกอบดวย
1. ภาพยนตรไทยกับการสรางมาตรฐานคุณภาพ 2. ภาพยนตรไทยกับการสะทอนสังคมไทย 3. ภาพยนตรไทยกับบทบาท
ทางการเมือง 4. ภาพยนตรไทยกับการส่ือสารวัฒนธรรมไทย 5. ภาพยนตรไทยกับเด็กและเยาวชน 6. ภาพยนตรไทยกับความ
หลากหลายทางเพศ 7. ภาพยนตรไทยกับการสรางมาตรฐานและกฎเกณฑใหมๆ 8. ภาพยนตรไทยกับการบูรณาการสื่อ
สมัยใหม สําหรับแนวโนมตอไปในอนาคตของภาพยนตรไทยจะยังคงทําหนาที่ในการถายทอดมุมมองของผูกํากับเพ่ือ
สะทอนภาพตางๆ ของสังคมไทยภายใตมาตรฐานการสรางที่มีคุณภาพมากขึ้นตอไป

คําสําคัญ: ภาพยนตรไทย สะทอนสังคมไทย ภาพสะทอนจากภาพยนตรไทย

ABSTRACT
Thai film has long been a popular entertainment medium.  It has not only a tight relationship with the Thai

society, but can also be used in reading the context of the society in the period it represents.  With the inclination
to explore Thai film beyond its entertainment value, this article proposes to:

1. Give the summary of the Thai film industry during the past 10 years
2. Analyze the role and impact of Thai film towards the Thai society
3. Identify a possible scenario regarding the Thai film industry
Broadly speaking, the Thai film industry in the past 10 years earned astonishing success.  Its growth was

steady; up to 37 films were released annually with a wide variety of film genres available.  After converting into
percentage, the growth rate is approximately at 35% a year.

As to the role and impact, it can be viewed in 8 angles: (1) Thai film and the elevation of quality, (2) Thai
film and the reflection of society, (3) Thai film and political interests, (4) Thai film and cultural communication,
(5) Thai film and adolescence, (6) Thai film and gender issues, (7) Thai film and the construction of new
standard, and (8) Thai film and the incorporation of new media.

Regarding the tendency, Thai film will hold on to its function in conveying the directors’ viewpoints which
will mirror the pictures of the society while the quality of production will still be retained.

Keywords: Thai Cinemas, The reflection of Thai society, The Reflection from Thai Cinema.
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บทนํา
ภาพยนตร ถือเปนส่ือความบันเทิงนอกบานที่ไดรับ

ความนิยมสําหรับคนทุกเพศทุกวัยมานานตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน ตลอดระยะเวลากวา 80 ป ภาพยนตรไทยมี
วิวัฒนาการมาอยางตอเนื่องทั้งในดานของเทคโนโลยีการ
ผลิต ไปจนถึงรูปแบบการนําเสนอ จากภาพยนตรขนาด 35
มิลลิเมตร ขาว-ดํา ไมมีเสียง (35 ม.ม.) สูระบบภาพยนตร
ขนาด 16 มิลลิเมตร (16 ม.ม.) จนพัฒนาเปนดิจิตอลฟลม
ในปจจุบัน หรือจากระบบการตลาด จากระบบสายหนังใน
อดีต ปรับเปล่ียนเปนคายภาพยนตรในปจจุบัน

ชวงเวลาแหงการกาวขามผานสหัสวรรษใหมของป
คริสตศักราช 2000 หรือพุทธศักราช 2543 เปนชวงเวลาที่
โลกทั้งโลกตางจับตามองและใหความสําคัญกับการ
เปล่ียนแปลงตางๆ ที่เกิดขึ้น ทั้งในเรื่องของเทคโนโลยี
รวมไปถึงนวัตกรรมใหมๆ อันจะมีผลกระทบตอการ
ดําเนินชีวิตของมนุษยโลก จากวันนั้นจวบจนถึงวันนี้แทบ
ไมนาเช่ือวาเราไดกาวผานชวงเวลานั้นมาไดถึง 10 ปแลว
ตลอดระยะเวลา 1 ทศวรรษกาวขามผานสหัสวรรษใหมนี้
มี “ความเปล่ียนแปลง”ที่เกิดขึ้นในแวดวงภาพยนตรไทย
หลายประการ นับตั้งแตรูปแบบ และวิธีการนําเสนอ ระบบ
การจัดการ ความนิยม หรือส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นใหมๆ อันเปน
ปรากฏการณที่ไมเคยเกิดมากอนกับวงการภาพยนตรไทย
โดยในป 2543 อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยมีรายไดเฉพาะ
ในประเทศสูงถึง 15,700 ลานบาท โดยเปนรายไดจากการ
ชมภาพยนตรไทยถึง 2,700 ลานบาท (รักษศานต วิวัฒน

สินอุดม, 2551, 47) จนถึงปจจุบันจะพบวาภาพยนตรไทยมี
แนวโนมของทิศทางรายไดและมูลคาตลาดที่เติบโตและ
ขยายตัวอยางตอเนื่อง โดยสวนหนึ่งเปนผลจากการเปล่ียน-
แปลงของ “บริบท” ในสังคมไทย รวมถึง “พฤติกรรมการ
บริโภคภาพยนตร” ของคนไทย ที่เปล่ียนแปลงไปจากอดีต
ก็มีสวนสําคัญในการเปล่ียนแปลงดังกลาวดวยเชนกัน

จากการศึกษาขอมูลเชิงลึกของภาพยนตรไทยในชวง
ระยะเวลา 10 ป (มกราคม 2543-ธันวาคม 2552) พบวามี
ภาพยนตรไทยออกฉายในโรงภาพยนตรทั้งส้ินรวม 371
เรื่อง ซ่ึงประกอบไปดวยภาพยนตรหลากหลายแนว ตั้งแต
ภาพยนตรแนวชีวิต ภาพยนตรแนวตลก ภาพยนตรแนวรัก
โรแมนติก ภาพยนตรแนวสยองขวัญ ภาพยนตรแนวลึกลับ
ภาพยนตรแนวสะทอนสังคม เปนตน แตหากพิจารณาใหดี
แลวจะพบวาภาพยนตรไทยยังมีเนื้อหาการนําเสนอไม
แตกตางจากอดีตมากนัก หากแตรูปแบบและวิธีการ
นําเสนอนั้นที่เปล่ียนแปลงไป ตามมุมมองของผูกํากับ และ
บริบทของสังคม ทั้งอัตราการเติบโตของการเขาฉายในโรง
ภาพยนตรช้ัน 1 ยังมีแนวโนมเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ อยางตอเนื่อง
โดยเฉล่ียประมาณปละ 37 เรื่อง คิดอัตราการเติบโตเฉล่ีย
ประมาณรอยละ 35 ตอป ซ่ึงเห็นไดชัดวาตลอดระยะเวลา
10 ปที่ผ านมา ถึงแม เศรษฐกิจจะผันผวน เหตุการณ
บานเมืองจะเปล่ียนแปลงไปเพียงใดก็ตาม แตก็ยังมีกลุม
ผูชมใหความสนใจภาพยนตรไทยอยางตอเนื่องและ
สมํ่าเสมอ
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ภาพท่ี 1 แสดงทิศทางการเปล่ียนแปลงของจํานวนภาพยนตรไทยในรอบ 10 ป (มกราคม 2543 - ธันวาคม 2552)



บทบาทและผลกระทบของภาพยนตรไทยตอ
สังคมไทยยุคปจจุบัน

หากพิจารณาถึงภาพรวมของอุตสาหกรรมภาพยนตร
ไทยในชวง 10 ปที่ผานมา จะพบวาลวนมีบทบาทและ
ผลกระทบที่เกิดขึ้นตอสังคมไทยในปจจุบันอยางมาก ซ่ึงมี
ผลกระทบทั้งในระดับจุลภาค (Micro) ไปจนถึงระดับมหภาค
(Macro) โดยหากพิจารณาโดยแยกออกเปนประเด็นตาม
ลักษณะของภาพยนตรไทยแลว จะสามารถระบุถึงบทบาท
การเปล่ียนแปลง และผลกระทบของภาพยนตรไทยตอ
สังคมไทยยุคปจจุบัน เปนสวนๆ ดังนี้

1. ภาพยนตรไทยกับการสรางมาตรฐานคุณภาพ
ถึงแมว าความกาวหนาทางเทคโนโลยีการผลิต

ภาพยนตรของไทยจะกาวลํ้าไปจากอดีตมากเพียงใดก็ตาม
แตส่ิงหนึ่งที่ปฏิเสธไมไดคือคุณภาพของภาพยนตรไทยที่
ถูกพัฒนาตามไปดวย เนื่องจากการแขงขันกันในระดับสูง
ทั้งแขงขันกันเองภายในประเทศ รวมไปถึงการแขงขันกับ
ภาพยนตรตางประเทศ แตทั้งนั้นก็ไดเกิดมาตรฐานการ
สรางภาพยนตรไทยที่มีวิธีการผลิต การทํางาน และการ
วางตัวนักแสดงที่ไดมาตรฐานเทียบเทากับระดับสากลเปน
ครั้งแรกตั้งแตกอนการกาวขามผานสหัสวรรษในภาพยนตร
เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง (นนทรี นิมิตบุตร, 2541)
กอนจะตอกยํ้าถึงความเปนไทยนั้นสามารถสําเร็จและกาว
สูระดับสากลไดเชนกันกับภาพยนตรเรื่องนางนาก (นนทรี
นิมิตบุตร, 2542) จนถือไดวาเปนภาพยนตรไทยเรื่องแรก
ในประวัติศาสตรที่สรางรายไดเกิน 100 ลานบาท จึงนับ
เปนจุดเริ่มตนของการเปล่ียนแปลงทิศทางของการผลิตที่
ผูสรางภายนตรไทยจะหันมาใหความสําคัญและพิถีพิถัน
ในกระบวนการผลิต การคัดเลือกนักแสดง สถานที่ เครื่อง
แตงกาย ใหมีความเหมาะสมกับบทประพันธและบท

ภาพยนตรมากกวาที่เคยเปนมาในอุตสาหกรรมภาพยนตร
ไทย ในอดีตจะเนนการผลิตภาพยนตรออกมาในปริมาณ
ที่มาก ใชเวลาในการถายทํานอย เพ่ือใหไดมาซ่ึงจํานวน
ภาพยนตรของบริษัทผูสรางเปนจํานวนมากออกฉายในแต
ละป โดยนิยมสรางตามความนิยมของนักแสดงเพ่ือให
สามารถสรางรายไดใหเกิดขึ้นกับภาพยนตรเรื่องนั้นๆ
โดยเฉพาะการสรางคูขวัญในอดีต มิตร-เพชรา สมบัติ-
อรัญญา สรพงษ-เนาวรัตน สันติสุข-จินตหรา เปนตน ซ่ึง
เปนแนวทางสําคัญในการสรางภาพยนตรไทยมาจนถึง
ปจจุบัน ทําใหพบวาภาพยนตรบางเรื่องไมประสบความสําเร็จ
ดานรายได แตกลับไดรับคําช่ืนชมจากนักวิจารณภาพยนตร
รวมถึงไดรางวัลจากสถาบันตางๆ มากมายอยางที่ไมเคยมี
มากอนในประวัติศาสตรภาพยนตรไทย จนถือไดวาเปน
ทศวรรษแหงการรวบรวมภาพยนตรไทยที่มีคุณภาพได
มาตรฐานการสรางรูปแบบใหมๆ ในการส่ือสารเพ่ือนํา
เสนอเรื่องราวในภาพยนตรไทยใหเปนที่ยอมรับจนได
รับคําช่ืนชมจากนักวิจารณรวมถึงรางวัลจากสถาบันตางๆ
มากมายทั้งในประเทศและตางประเทศ อาทิ ภาพยนตรเรื่อง
ฟาทลายโจร (วิศิษฏ ศาสนเที่ยง, 2543) รักนอยนิดมหาศาล
(เปนเอก รัตนเรือง, 2546) ชัตเตอร กดติดวิญญาณ (บรรจง
ปสัญธนกูล และ ภาคภูมิ วงศภาคภูมิ, 2547) เดอะเลตเตอร
จดหมายรัก (ผอูน จันทรศิริ, 2547) โหมโรง (อิทธิสุนทร
วิชัยลักษณ, 2547) สัตวประหลาด (อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล,
2547) มหาลัยเหมืองแร (จิระ มะลิกุล, 2548) เด็กหอ (ทรงยศ
สุขมากอนันต, 2549) เปนชูกับผี (วิศิษฏ ศาสนเที่ยง, 2549)
แสงศตวรรษ (อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล, 2549) รักแหงสยาม
(ชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล, 2550) ไชยา (กองเกียรติ โขมศิริ ,
2550) เฉือน (กองเกียรติ โขมศิริ, 2552) A moment in June
ณ ขณะรัก (ณัฐพล วงศตรีเนตร, 2552) October Sonata
รักที่รอคอย (สมเกียรติ์ วิทุรานิช, 2552) เปนตน



ภาพท่ี 2 ภาพยนตรเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง วางตัวนักแสดง และออกแบบงานสรางที่ไดมาตรฐาน
เทียบเทากับระดับสากลใหกับภาพยนตรไทยในยุคปจจุบัน

ในขณะเดียวกัน ในชวงกลางของทศวรรษนี้ไดเกิด
ปรากฏการณของการถือกําเนิดผลงานเริ่มตนของผูกํากับ
ช่ือใหมในวงการภาพยนตรไทย ซ่ึงเปนผูกํากับที่ชวยสราง
มาตรฐานใหมๆ ทั้งดานการนําเสนอที่มีแนวทางเปนของ
ตัวเอง และความนิยมใหกับภาพยนตรไทย จนตองจารึกช่ือ
เอาไวหลายคน ไมวาจะเปน กิตติกร เลียวศิริกุล ที่สรางช่ือ
จาก โกลคลับเกมลมโตะ (2544) กอนที่จะมีผลงานคุณภาพ
ในแนวทางของตนเองตามมาอยางตอเนื่องไมวาจะเปน
พรางชมพู กระเทยประจัญบาน (2545) เดอะเมีย (2548)
อหิงสาจิ๊กโกมีกรรม (2548) เมลนรกหมวยยกลอ (2550)
ดรีมทีม (2551) รวมไปถึงยุทธเลิศ สิปปภาค ที่มีผลงานการ
กํากับเรื่องแรกคือภาพยนตรรายไดสูงอยาง มือปนโลกพระจัน
(2544) กอนจะมีภาพยนตรหลากแนวทางตามมาอีก อาทิ
กุมภาพันธ (2546) บุปผาราตรี (2546) สายลอฟา (2547)
กระสือวาเลนไทน (2549) โกยเถอะเกย (2550) รัก/สาม/เศรา
(2551) เปนตน นอกจากนี้ ยังมีชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล ที่เปนผู
กํากับคุณภาพเลือดใหมที่มีผลงานการผลิตภาพยนตรไทย
ที่มีความแตกตางและนาสนใจจากภาพยนตรเรื่อง คน ผี
ปศาจ (2547) 13 เกมสยอง (2549) และสรางช่ือทั้งรายได

และคําวิจารณรวมถึงรางวัลภายในประเทศมากมายใน
ภาพยนตรเรื่องรักแหงสยาม (2550)

อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล ถือเปนผูกํากับภาพยนตร
ไทยที่มีผลงานภาพยนตรไทยที่นาสนใจมากที่สุดคนหนึ่ง
แหงทศวรรษ เนื่องจากนําภาพยนตรไทยไปสรางช่ือดวย
การควารางวัลระดับนานาชาติจากเวทีการประกวดภาพยนตร
ระดับโลกหลายตอหลายเรื่อง เริ่มจากภาพยนตรแนวสารคดี
เรื่องดอกฟาในมือมาร (2543) สุดสเนหา (2545) หัวใจทระนง
(2546) สัตวประหลาด (2547) แสงศตวรรษ (2549) และ
รางวัลปาลมทองคํา เทศกาลภาพยนตรเมืองคานส ครั้งที่ 63
ที่ไดรับจากภาพยนตรเรื่องลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) จนถือ
ไดวาเปนทศวรรษแหงการเปดทางใหกับภาพยนตรไทยให
ไปไกลสูเวทีระดับโลก

นอกจากนี้แลว จากความสําเร็จของภาพยนตรเด็ก
เรื่องแฟนฉัน (คมกฤช ตรีวิมล, ทรงยศ มากสุขอนันต,
นิธิวัฒน ธราธร, วิชชา โกจิ๋ว, วิทยา ทองอยูยง และ อดิสรณ
ตรีสิริเกษม, 2546) ทําใหถือกําเนิดผูกํากับเลือดใหมใน
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยถึง 5 คนกอนที่จะแยกยายไปมี
ผลงานภาพยนตรของตัวเองและภาพยนตรลวนประสบ



ความสําเร็จดานรายไดและไดรับคําชมจากนักวิจารณ
ภาพยนตรแทบจะทุกคน อาทิ คมกฤช ตรีวิมล มีผลงาน
การกํากับภาพยนตร เรื่องเ พ่ือนสนิท (2547) หนูหิ่น
เดอะมูฟว่ี (2549) สายลับจับบานเล็ก (2550) ทรงยศ มาก
สุขอนันต มีผลงานการกํากับภาพยนตรเรื่องเด็กหอ (2549)
ปดเทอมใหญหัวใจวาวุน (2551) นิธิวัฒน ธราธร มีผลงาน
การกํากับภาพยนตรเรื่อง Seasons Change เพราะอากาศ
เปล่ียนแปลงบอย (2549) และหนีตามกาลิเลโอ (2552)
วิทยา ทองอยูยง มีผลงานการกํากับภาพยนตรเรื่องเกา..เกา
(2549) และบานฉันตลกไวกอน (พอสอนไว) (2553) อดิสรณ
ตรีสิริเกษม มีผลงานการกํากับภาพยนตรเรื่องหมากเตะ
รีเทิรนส (2549) และ รถฟามาหานะเธอ (2552)

ในทศวรรษนี้ ถือเปนครั้งแรกของประวัติศาสตร
ภาพยนตรไทย ที่มีภาพยนตรไทยหลายเรื่องไดรับการ
ยอมรับจากนานาประเทศทั่วโลก ดวยการถูกนําไปฉายใน
ตลาดตางประเทศแลว ภาพยนตรเรื่องบางกอกแดนเจอรัส
เพชฌฆาตเงียบอันตราย (ออกไซด แปง และ แดนนี่ แปง,
2543) และภาพยนตรเ รื ่องชัต เตอร กดติดวิญญาณ
(บรรจง ปสัญธนกูล และ ภาคภูมิ วงศภาคภูมิ, 2547) ไดมี
การขายลิขสิทธ์ิให กับฮอลลีวูด เ พ่ือนําไปสรางใหม
(Remake) กอนจะสงผลใหผู กํากับของทั้ง 2 เรื่องเปน
ผูกํากับที ่มี ช่ือเสียงในฐานะผูสรางผลงานคุณภาพและ
ไดรับความนิยมตอมา นอกจากนี ้แล ว การผลิต
ภาพยนตรไทยเชิงสารคดีขนาดยาวออกฉายในโรง
ภาพยนตรช้ันนําทั่วไปก็เปนแนวคิดใหมที่เกิดขึ้นในวงการ
ภาพยนตรไทยในยุคนี้ จึงมีภาพยนตรแนวสารคดีถูกผลิต
ออกมาเพ่ือเปนทางเลือกใหกับผูชมอยางตอเนื่อง อาทิ
ภาพยนตรเรื่องดอกฟาใน มือมาร (อภิชาติพงศ วีระเศรษฐ
กุล, 2543) เสือรองไห (สันติ แตพานิช, 2548) เด็กโต (นิสา
คงศรี และ อารียา ชุมสาย, 2548) Final Score 365 วัน ตาม
ติดชีวิตเด็กเอ็นท (โสรยา นาคะสุวรรณ, 2550) พลเมือง
จูหลิง (สมานรัชฏ กาญจนะวณิชย, 2552) สวรรคบานนา
(อุรุพงษ รักษาสัตย, 2552) เปนตน ซ่ึงทิศทางของคุณภาพ
การสรางภาพยนตรไทยในทศวรรษหนาคาดวาจะยิ่ง มี
ก า ร พัฒ น า พัฒ น า ต อ ๆ  ไ ป สอดคลองกับบุคลากร
คุณภาพของวงการภาพยนตรที่นาจะมีมากขึ้นไปตามลําดับ

2. ภาพยนตรไทยกับการสะทอนสังคมไทย
สังคมไทยไทยในชวง 10 ปที่ผานมาจนถึงปจจุบันมี

ความเจริญกาวหนาทางดานวัตถุอยางรวดเร็ว ซ่ึงสวนทาง
กับความเส่ือมทางดานจิตใจ อันปรากฏในคานิยมและ
พฤติกรรมของคนไทยในเมืองใหญ ที่แสดงอออกถึงความ
นิยมดานวัตถุอยางเดนชัดหลายประการ เชน นิยมความ
หรูหราฟุมเฟอย รักความสะดวกสบาย ยกยองคนรวย โดย
ไมคํานึงถึงวาจะร่ํารวยมาไดโดยวิธีใด เกิดการแขงขันเอา
รัดเอาเปรียบ โดยไมคํานึงถึงคุณธรรม จริยธรรม อันสามารถ
พบเห็นไดงายโดยเฉพาะสังคมเมืองของไทยในปจจุบัน ซ่ึง
ตางจากในอดีตที่มีความเอื้อเฟอ ถอยทีถอยอาศัยอยูใน
จิตใจคนไทย โดยความเปล่ียนแปลงดังกลาวถูกสะทอน
ออกมาผานทางภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษนี้แทบจะทุก
เรื่อง ไมวาจะเปนสภาพความเส่ือมโทรมของสังคมเมือง
ทั้งดานของเยาวชนกับการเลนพนันบอลในภาพยนตรเรื่อง
โกลคลับ เกมลมโตะ (กิตติกร เลียวศิริกุล, 2544) หรือวิถี
ชีวิตคนชนบทในเมืองหลวง ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบและตอง
ตอสูดิ้นรนในภาพยนตรเรื่องเฉิ่ม (คงเดช จาตุรนตรัศมี,
2548) และการประชดประชันความแตกตางของสังคม
เมืองในความคิดเห็นของคนตางจังหวัดในภาพยนตรเรื่อง
หมานคร (วิศิษฏ ศาสนเที่ยง, 2547) ความแตกตางของวิถี
ชีวิตของคนที่อยูในตางจังหวัดกับชีวิตสมัยใหมทามกลาง
ตึกสูงอันหรูหราใหญโต ในภาพยนตรเรื่องเดอะเลตเตอร
จดหมายรัก (ผอูน จันทรศิริ, 2547) รวมไปถึงสภาพเส่ือม
โทรมทางสังคม อันเกิดจากความเส่ือมทางจิตใจที่มีมากขึ้น
ของมนุษย จากภาพยนตรเรื่องไอฟก (พันธุธัมม ทองสังข,
2547)

นอกจากนี้ ยังมีภาพยนตรที่สรางโดยการดัดแปลงจาก
คดีอาชญากรรมที่เกิดขึ้นจริง เพ่ือสะทอนภาพกระบวนการ
ยุติธรรมของสังคมไทยผานภาพยนตรในภาพยนตรเรื่อง
เชอรี่แอน (จรูญ วรรธนะสิน, 2544) และคืนบาปพรหม
พิราม (มานพ อุดมเดช, 2546) ที่สะทอนจุดดอยของ
กระบวนการสืบสวนสอบสวน ในการสืบหาผูกระทํา
ความผิด  อัน มีผลเ ก่ียวของ กับผูบริ สุท ธ์ิ ในขณะที่
ภาพยนตรเรื่อง นช.นักโทษชาย (มานพ เจนจรัสกุล, 2545)
ขังแปด (สนานจิตต บางสะพาน, 2545) ก็นําเสนอเก่ียวกับ
อีกดานหนึ่งของกระบวนการยุติธรรมที่ถูกครอบงําโดย



อํานาจของผูมีอิทธิพล ซ่ึงก็ตองยอมรับวาประเด็นตางๆ
ของสังคมเหลานี้ที่ถูกสะทอนผานภาพยนตรไทยเปนเรื่อง
ที่เกิดขึ้นจริงและยังปรากฏอยูในสังคมไทยปจจุบันอยาง
ปฏิเสธไมได

นอกจากนี้แลว ยังพบวาในภาพยนตรไทยยังคงทํา
หนาที่สะทอนปญหาอื่นๆ ของสังคมออกมาในประเด็น
และมุมมองที่แตกตางกันออกไป อาทิ ปญหายาเสพติด
จากภาพยนตรแบงคสมมือใหมหัดขาย (อ็อกไซด แปง,
2546) พันธุเอ็กซ เด็กสุดขั้ว (เหมันต เชตมี, 2547) ปญหา
ครอบครัวอันจะนําไปสูปญหาอื่นๆ ตามมา อันจะพบใน
ภาพยนตรเรื่องจันดารา (นนทรี นิมิบุตร, 2544) สนิมสรอย
(จรูญ วรรธนสิน, 2546) บุปผาราตรี (ยุทธเลิศ สิปปภาค,
2546) เด็กเดน (วิโรจน ทองชิว, 2548) พลอย (เปนเอก

รัตนเรือง, 2550) รักแหงสยาม (ชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล, 2550)
และเฉือน (กองเกียรติ โขมศิริ, 2552)

หากพิจารณาตามหนาที่ของภาพยนตรไทยที่ถือเปน
หนึ่งในประเภทของส่ือมวลชนแขนงหนึ่งที่ตองทําหนาที่
สะทอนความเปนไปที่เกิดขึ้นในสังคม โดยภาพยนตรไทย
ยังคงทําหนาที่นี้ไดดีมาตั้งแต เม่ือครั้งอดีต หากแตใน
ปจจุบัน วิธีการส่ือสารในการสะทอนภาพอาจจะปรากฏให
เห็นเดนชัดและดูรุนแรงมากขึ้น ตามความเปล่ียนแปลงไป
ของสังคมไทย และไมวาจะอยางไรภาพยนตรไทยก็ทํา
หนาที่สะทอนภาพปญหา หรือเปนตัวแทนในการถายทอด
ความรูสึกตางๆ ที่เกิดขึ้นภายในครอบครัวออกมาอยาง
สมํ่าเสมอไมวาจะปรากฏอยูในรูปแบบของภาพยนตรแนว
ใดก็ตาม และก็จะถือไดวาเปนหนึ่งในส่ือที่ใชสะทอน
บริบทที่เกิดขึ้นจริงของสังคมไทยในยุคนั้นๆ ไดเปนอยางดี

ภาพท่ี 3 ภาพยนตรเรื่องรักแหงสยาม ที่ส่ือความหมายถึงปญหาครอบครัวไทย
และไดรับรางวัลหนังแหงป 2550

3. ภาพยนตรไทยกับบทบาททางการเมือง
บทบาททางการเมืองที่ถูกนําเสนอผานภาพยนตรไทย

นั้นสามารถพิจารณาไดชัดจาก ที่ผานมาในอดีตภาพยนตร
ไทยไดสอดแทรกประเด็นการเมืองเอาไวในเนื้อหาอยู
พอสมควร ซ่ึงมีจํานวนมากบางนอยบางแลวแตที่ผูชมจะ
สามารถตีความได โดยสวนใหญแลวภาพยนตรเหลานั้น
มักจ ะ สร าง ภาพลั กษ ณ ใ นเ ชิง อุ ด ม ค ติ เ พ่ื อ สะ ท อ น
อุดมการณกระแสหลักในบานเมือง ณ ขณะนั้น

หากพิจารณาถึงทิศทางของการนําเสนอเรื่องการเมือง
ในภาพยนตรไทยแลวจะพบวาไดถูกนําเสนอออกมาตั้งแต

ภาพยนตรยุค 14 ตุลาคม 2516 มีผูกํากับภาพยนตรที่มี
แนวคิดสมัยใหมหลายคนที่มีความคิดแบบกาวหนาที่กลา
นําเสนอภาพยนตรสะทอนสังคมเพ่ือสะทอนการเมือง
ที่ปรากฏเดนชัด คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ที่กํากับ
ภาพยนตรเรื่องเทพธิดาโรงแรม (ชาตรี เฉลิมยุคล, ม.จ.,
2517) และภาพยนตรเรื่องทองพูน โคกโพธ์ิราษฎรเต็มขั้น
(ชาตรี เฉลิมยุคล, ม.จ., 2520) ที่นําเสนอภาพสังคมไทยยุค
ที่สังคมเกษตรกรรมเริ่มถดถอย  มาจนถึงภาพยนตรยุคหลัง
เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ที่มีลักษณะสะทอนมุมมองทาง
การเมือง ผานความคิดและทัศนคติที่แตกตางของคนเมือง



และคนชนบท อาทิ คนภูเขา (วิจิตร คณาวุฒิ, 2522) ไผแดง
(เพ่ิมพล เชยอรุณ, 2522) ครูบานนอก (สุรสีห ผาธรรม,
2521) มือปน (ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ., 2526) โดยเนื้อหาของ
เรื่องมีการสรางตัวละครในอุดมคติใหออกมาเปนตัวแทน
ในการทวงสิทธิและความชอบธรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม
อันเปนนัยของการเรียกรองสิทธิทางการเมืองอีกรูปแบบหนึ่ง

หลังจากเหตุการณพฤษภาทมิฬ 2535 จะพบวามี
ภาพยนตรที่อิงกระแสการเมืองอยางชัดเจนเหมือนในยุค
อดีตนอยมาก จะพบไดโดยการไปแฝงอยูในภาพยนตร
แนวสะทอนสังคม เพียงเรื่องเดียวที่พอจะเห็นเดนชัดคือ
มือปน 2 สาละวิน (ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ., 2536) ที่ถึงแม
ไมไดสะทอนประเด็นการเมืองไทยออกมาชัดแจงนัก แต
เนื้อหาก็แฝงประเด็นปญหาความขัดแยงในพ้ืนที่ชายแดน
ระหวางไทย-พมา การตัดไมทําลายปา และอิทธิพลของ
นักการเมืองที่แฝงอยูบนพ้ืนที่ที่ มีปญหาความขัดแยง
ในขณะที่ภาพยนตรในทศวรรษนี้จะเห็นวา 14 ตุลา
สงครามประชาชน (บัณฑิต ฤทธ์ิถกล, 2544) มีน้ําหนัก
ของความเปนหนังอัตชีวประวัติมากกวา โดยมีบรรยากาศ
การเคล่ือนไหวทางการเมืองเปนฉากหลัง หรือในทวิภพ
(สุรพงษ พินิจคา,2547) ก็มีการนําเสนอในมิติการเปล่ียนแปลง
ทางการเมืองของประเทศในชวงการเสียดินแดนครั้งสําคัญ
ที่สุดในสยาม หรือ “วิกฤต ร.ศ. 112” ใหชัดเจนมากกวา
กวามุมมองของความรักขามกาลเวลาดังที่เคยมีมากอนใน
ทวิภพ (เชิด ทรงศรี, 2533) และหากจะพิจารณาถึงหลัง

เหตุการณปฏิวัติรัฐประหารในวันที่ 19 กันยายน 2549
เปนตนมา จะพบวาภาพยนตรสารคดีขนาดยาวเรื่องสวรรค
บานนา (อุรุพงษ รักษาสัตย, 2552) ไดวิพากษนโยบายรัฐ
อยางตรงไปตรงมาที่สุดเรื่องหนึ่ง ในขณะที่ October Sonata
รักที่รอคอย (สมเกียรติ์ วิทุรานิช, 2552) ซ่ึงเปนภาพยนตร
รักโรแมนติกกลับมีการเสนอมิติทางการเมืองของยุค 14
ตุลาคม 2516 ที่สะทอนความแตกตางของคนตางชนช้ัน
อยางแยบคายตลอดทั้งเรื่อง

จะเห็นไดวานับจากอดีตมาจนถึงปจจุบันถึงแมวาวัน
เวลาจะขามผานยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไป อยางไรก็ตาม
แตการนําเสนอมุมมองทางการเมืองยังเปนส่ิงที่ถูกจํากัด
การนําเสนอในภาพยนตรไทยอยูเชนเคย ทั้งนี้ พิจารณาได
วา “การเมือง” ยังเปนเรื่องละเอียดออนที่ถูกควบคุมโดย
“กลไก” ของผูมีอํานาจสําคัญในการกําหนดนโยบายหรือ
กฎเกณฑตางๆ อันเก่ียวของกับผูสรางและผูผลิตภาพยนตร
ไทย ดังนั้น ผูกํากับภาพยนตรที่มีแนวความคิดกาวหนา
และกลาที่จะนําเสนอจึงตองใชกลยุทธและกลวิธีในการเลา
เรื่องที่สะทอนการเมืองใหหลากหลายแตกตางออกไป
เพ่ือใหสามารถนําเสนอแนวความคิดและมุมมองของตน
เก่ียวกับประเด็นทางการเมืองออกมาผานภาพยนตรไทยได
แตทั้งนี้ ก็ขึ้นอยูกับวาผู กํากับแตละคนจะเลือกส่ือสาร
ออกไปใหผูชมรับรูและตีความหมายไปในทิศทางใดที่ตน
ตองการนั่นเอง



ภาพท่ี 4 ภาพยนตรเรื่อง October Sonata รักที่รอคอย ที่นําเสนอมุมมองทางการเมือง
และการแบงชนช้ันของเมืองไทยยุคเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 และไดรับ 6 รางวัลภาพยนตรไทยยอดเย่ียม

ของชมรมวิจารณบันเทิงครั้งที่ 18 ประจําป 2552

4. ภาพยนตรไทยกับการส่ือสารวัฒนธรรมไทย
หากวัฒนธรรมโดยทั่วไปหมายถึง รูปแบบของกิจกรรม

มนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณที่ทําใหกิจกรรมนั้น
เดนชัดและมีความสําคัญ วิถีการดําเนินชีวิต ซ่ึงเปนพฤติกรรม
และส่ิงที่คนในหมูผลิตสรางขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและ
กัน และรวมใชอยูในหมูพวกของตนแลว วัฒนธรรมไทยก็
ยอมสามารถแสดงออกผานภาพยนตรไทยไดเชนกัน โดย
ในแงของวัฒนธรรม จะพบวามีภาพยนตรไทยหลายเรื่องที่
นําเนอประเด็นการเช่ือมโยงของวิถีชีวิตความเปนไทย
ถายทอดออกมาสูภาพยนตรไดอยางชัดเจนและนาจดจํา
โดยภาพยนตรไทยที่โดดเดนในชวงทศวรรษนี้ในเชิงของ
การถายทอดความเปนวัฒนธรรมไทยออกมาไดอยาง
ชัดเจนมีหลายเรื่องเชนกัน ไมวาจะเปนภาพยนตรเรื่อง
โหมโรง (อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ, 2547) ที่กอใหเกิดกระแส
ความนิยมในดนตรีไทยขึ้นมาในชวงระยะเวลานั้น หรือ
การใชศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินประยุกตเขากับเนื้อหา

นําเสนอผานภาพยนตรไทย เชน ภาพยนตรเรื่องครูแก
(อนุกูล จาโรทก, 2547) นําเสนอศิลปวัฒนธรรมหนังตะลุง
ของภาคใต ภาพยนตรเรื่องไชยา (กองเกียรติ โขมศิริ ,
2550) นําเสนอศิลปะการตอสูปองกันตัวของมวยภาคใต
ภาพยนตรเรื่อง 15 ค่ําเดือน 11 (จิระ มะลิกุล, 2545) นําเสนอ
เก่ียวกับปรัชญาความเช่ือของคนไทยภาคอีสานเก่ียวกับ
ปรากฏการณบั้งไฟพญานาค ในชวงเทศกาลออกพรรษา
โดยมีบทสรุปเก่ียวกับมุมมองความคิด ความเช่ือของมนุษย
ที่ ถึงแมจะแตกตางกัน แตก็สามารถอยูรวมกันอยางมี
ความสุขได หรือแมแตการนําเอาศิลปวัฒนธรรมของไทย
ออกไปเสนอในตางประเทศผานภาพยนตรเรื่ององคบาก
(ปรัชญา ปนแกว, 2546) และตมยํากุง (ปรัชญา ปนแกว,
2548) ก็ถือไดวาสามารถสงผานความเปนไทยในรูปแบบ
ของศิลปะการตอสูแบบไทยๆ ใหปรากฏไปในระดับนานาชาติ
ไดดีเชนกัน



ภาพท่ี 5 ภาพยนตรเรื่องไชยา นําเสนอศิลปะการตอสูปองกันตัวของมวยไชยาภาคใต
จนไดรับคําชมจากผูชม นักวิจารณ และรางวัลจากสถาบันตางๆ มากมายในป 2550

นอกจากนี้แลว ยังมีการนําเสนอในมุมมองของศาสนา
โดยการใชภาพยนตร เปนการเลาเปรียบเทียบชีวิตที่
แตกตางกันของคนทางโลกและคนทางธรรม และความ
แตกตางของศาสนารวมถึงปญหาของ 3 จังหวัดชายแดน
ภาคใต ภาพยนตรเรื่องโอเคเบตง (นนทรี นิมิบุตร, 2546)
เปนอีกเรื่องที่สามารถนําเสนอไดอยางแยบคายและสามารถ
ใชเปนแงคิดใหผูชมไดดีและการใชภาพยนตรแนวตลก
สะทอนคําสอนของพระพุทธศาสนาก็กระทําไดดีใน
ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง (บําเรอ ผองอินทรีย, 2548)

ในแงของการถายทอดวัฒนธรรม หรือบอกเลาความ
เปนไทยโดยอิงประวัติศาสตรหรือเรื่องราวเลาขานรวมสมัย
ผานภาพยนตรไทยก็ยังมีอยูอยางตอเนื่องตั้งแตภาพยนตร
เรื่องบางระจัน (ธนิตต จิตนุกูล, 2543) สตางค (บัณฑิต
ฤทธ์ิถกล, 2543) ไกรทอง (สุทัศน อินทรานุปกรณ, 2544)

ขวัญเรียม (สุทธากร สันติธวัช, 2544) ขุนแผน (ธนิตต จิตนุ
กูล, 2545) พระอภัยมณี (ชลัท ศรีวรรณา, 2545) ขุนศึก
(ธนิตต จิตนุกูล, 2546) ทวิภพ (สุรพงษ พินิจคา, 2547)
กบฏทาวศรีสุดาจันทร (เล็ก กิติพราภรณ, 2548) ไทยถีบ
(พิสุทธ์ิ แพรแสงเอี่ยม, 2549) สุดสาคร (ไกรสร บูรณสิงห,
2549) ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 1 องค
ประกันหงษา และภาค 2 ประกาศอิสรภาพ (ชาตรีเฉลิม
ยุคคล, ม.จ., 2550) รักสยามเทาฟา (ธนิตต จิตนุกูล, 2551)
โดยเฉพาะภาพยนตรเรื่องสุริโยไท (ชาตรีเฉลิม ยุคคล, ม.จ.,
2544) เปนภาพยนตรแหงประวัติศาสตรไทยที่ไดรับการ
กลาวถึงและไดรับความนิยมจนสามารถทํารายไดสูงสุด
เปนประวัติการณถึง 324 ลานบาท (ที่มา สมาพันธภาพยนตร
แหงชาติ อางถึงในรพินทร ไพรวัลย, 2553)



ภาพท่ี 6 ภาพยนตรเรื่องสุริโยไท ที่สรางรายไดสูงสุดตลอดกาล
ของวงการภาพยนตรไทยจนถึงปจจุบันนี้

5. ภาพยนตรไทยกับเด็กและเยาวชน
หากพิจารณาวา เด็ก และ เยาวชน คือ อนาคตของชาติ

นั่นก็หมายความวาทุกภาคสว นในชาติลวนมีความ
รับผิดชอบในการลอหลอมและพัฒนาใหเด็กและเยาวชน
เติบโตไปเป นผู ใหญที่ ดีตอไปในภายภาคหน า ซ่ึง
ภาพยนตรไทยคือหนึ่งในส่ือที่มีบทบาทในการกําหนด
พฤติกรรมของเด็กและเยาวชนในหลายๆ ดาน ดังที่เคยมีมา
ตั้งแตอดีต จึงพบวาภาพยนตรไทยหลายเรื่องในทศวรรษนี้
เลือกที่จะนําเสนอผานเด็กและเยาวชนเพ่ือส่ือสารไปยัง
กลุมเด็กและเยาวชน สอดคลองกับการศึกษาของรักษศานต
วิวัฒนสินอุดม เก่ียวกับทิศทางของอุตสาหกรรมภาพยนตร
ไทยกรณีศึกษาการวางแผนการตลาดของภาพยนตรไทย,
2551 พบวากลุมคนดูภาพยนตรไทยสวนใหญเปนวัยรุน
นิสิต นักศึกษามหาวิทยาลัย ที่มีอายุระหวาง 15-25 ป ยังไม
ประกอบอาชีพ มีอํานาจในการตัดสินใจซ้ือรวดเร็วและสูง
เพราะหากเปรียบเทียบในสังคมไทยปจจุบันแลวถือไดวา
กลุมเด็กและเยาวชนเปนผูที่กําหนดบทบาทและทิศทาง
ความเปนไปหลายๆ อยางของอุตสาหกรรมหลายภาคสวน
ในประเทศ มากกวาในอดีตที่ผานมา

เม่ือศึกษาถึงประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตยุค
แรก จะพบวามีการนําเสนอในประเด็นเก่ียวกับเด็กและ
เยาวชนเพียงไมก่ีเรื่อง อาทิ ทางโคง (ชนะ คราประยูร,
2518) วัยอลวน (เปยก โปสเตอร, 2519) น้ําพุ (ยุทธนา

มุกดาสนิท, 2527) ผีเส้ือและดอกไม (ยุทธนา มุกดาสนิท,
2528) ปุกปุย (อุดม อุดมโรจน, 2533) แตจะปรากฏไดชัด
มากที่สุดในยุคเฟองฟูของภาพยนตรไทยที่ไดรับความนิยม
จากภาพยนตรเรื่องกล้ิงไวกอนพอสอนไว (สมจริง ศรีสุภาพ,
2534) ที่สรางรายไดสูงถึง 25 ลานบาท (เปนภาพยนตรยอด
นิยมและทํารายไดสูงสุดในป 2534) ซ่ึงเปนจุดเริ่มตนของ
ความนิยมในการสรางภาพยนตรสําหรับเด็กและเยาวชน
วัยรุน วัยเรียนอีกมากมายในยุคป 2534-2540 กวา 30 เรื่อง
อาทิ อนึ่งคิดถึงพอสังเขป (บัณฑิต ฤทธ์ิถกล, 2535) เร็ว
กวาใจไกลเกินฝน (บรรจง โกศัลยวัฒน, 2536) ทานขุน
นอยนอยแหงสยาม (สมเดช สันติปรีชา, 2536) กระโปรงบาน
ขาส้ัน (ชาติชาย แกวสวาง, 2536) โลกทั้งใบใหนายคนเดียว
(ราเชนทร ล้ิมตระกูล, 2538) 18 ฝน คนอันตราย (พจน
อานนท, 2540) อันดากับฟาใส (พันธุเทวนพ เทวกุล, ม.ล.,
2540) เปนตน ซ่ึงลวนอยูในชวงทศวรรษสุดทายกอนส้ิน
สหัสวรรษเกาทั้งส้ิน

โดยในทศวรรษใหมหลังการขามผานป 2000 หรือ
ตั้งแตป 2543 เปนตนมา มีภาพยนตรที่เนนส่ือสารไปยัง
เด็กและเยาวชนอยูเปนจํานวนมาก แตเนื่องจากบริบทของ
สังคมที่เปล่ียนไป ทําใหรูปแบบและวิธีการนําเสนอถูก
ปรับเปล่ียนตามไปดวย โดยมีภาพยนตรไทยเก่ียวกับเด็ก
และเยาวชนที่ไดรับนาสนใจและเปนที่นาจดจําในแงการ
สรางความรักความผูกพันความสามัคคีของเพ่ือน อาทิ



ภาพยนตรเรื่อง ยุวชนทหารเปดเทอมไปรบ (ยุทธนา มุกดา
สนิท, 2543) โกลคลับเกมลมโตะ (กิตติกร เลียวศิริกุล,
2544) เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ (มงคลชัย ชัยวิสุทธ์ิ,
2545) ชางเพ่ือนแกว (บิณฑ บันลือฤทธิ์. 2546) เด็กหอ
(ทรงยศ มากสุขอนันต, 2549) เพราะอากาศเปล่ียนแปลง
บอย (นิธิวัฒน ธราธร, 2549) เขาชนไก (วิฑิต คําสระแกว,
2549) ดรีมทีม (กิตติกร เลียวศิริกุล, 2551) หรือในแงของ

มุมมองของเยาวชนผานมุมเล็กๆ ของสังคม ในภาพยนตร
เรื่องความสุขของกะทิ (เจนไวยย ทองดีนอก, 2552) และ
สามชุก (ธนิตต จิตนุกูล, 2552) รวมไปถึงภาพยนตรการตูน
แอนนิเมช่ัน 3 มิติ (3D) เรื่องแรกของไทย คือกานกลวย (คม
ภิญญ เข็มกําเนิด, 2549) ที่ไดรับความนิยม คําชมจากนัก
วิจารณและรางวัลจากสถาบันตางๆ ในประเทศมากมาย

ภาพท่ี 7 ภาพยนตรเรื่อง สามชุก ขอเพียงโอกาสสักครั้ง นําเสนอเก่ียวกับเรื่องจริงในมุมเล็กๆ มุมหนึ่งในสังคมไทย
ของครูกับลูกศิษยอีก 7 คน ที่ปลุกความเขมแข็งของชุมชนใหลุกขึ้นมาตอสูกับปญหายาเสพติดอยางจริงจัง

ที่สรางปรากฏการณใหมใหกับภาพยนตรไทยอีกครั้ง
เก่ียวกับภาพยนตรแนวเด็กและเยาวชน คือ ภาพยนตรเรื่อง
แฟนฉัน (คมกฤช ตรีวิมล และคนอื่นๆ, 2546) นอกจาก
จะเปนภาพยนตรยอดนิยมและทํารายไดสูงสุดในป 2546
ที่สรางรายไดสูงถึง 137.6 ลานบาท ที่มีถายทอดวิถีชีวิตของ
คนไทยยุคหนึ่งในอดีต (ชวงระหวางป 2526-2531) ที่
บานเมืองมีแตความสุข ผู คนมีความรักที่บริสุทธ์ิมอบ
ใหแกกัน จนเปนจุดเริ่มตนของการสรางกระแสโหยหา
อดีตที่ชวนใหหวนนึกถึงวันวานเม่ือครั้ง ยัง เ ป น เ ด ็ก
(nostalgia) ผานทางส่ือมวลชนตางๆ ตามมาอีกมากมาย
อาทิ หนังสือ นิตยสาร ภาพยนตร เพลง คอนเสิรต และของ
สะสม เปนปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมไทยตอเนื่องขาม
ทศวรรษมาจนถึงปจจุบันนี้

6. ภาพยนตรไทยกับความหลากหลายทางเพศ
สังคมไทยในปจจุบัน ปฏิเสธไมไดวาประเด็นเก่ียวกับ

เรื่องความหลากหลายทางเพศกําลังเปนประเด็นที่ถูกให
ความสําคัญมากที่สุดเรื่องหนึ่งอยางสมํ่าเสมอ เนื่องจากได
มีเกิดขึ้นเปนจํานวนมากและมีการแสดงออกอยางเดนชัด
เปนจํานวนมากขึ้นเรื่อยๆ กลุมบุคคลที่มีความหลากหลาย
ทางเพศ หรือ GLBT ซ่ึงเปนตัวอักษรตัวแรกของคําวา Gay
(เกย), Lesbian (เลสเบี้ยน), Bisexual (ไบเซ็กชวล) และ
Transgender/Transsexual (คนขามเพศ) หมายถึง ความ
หลากหลายของเพศวิถี (Sexuality) และลักษณะการแสดง
เพศทางสังคม และในบางครั้งอาจหมายถึงกลุมคนที่ไมใช
กลุมรักตางเพศ แทนการระบุวาเปน เลสเบี้ยน เกย ไบ



เซ็กชวล ชายรักชาย หญิงรักหญิง หรือ คนขามเพศ (ธเนศว
กาญธีรานนท, 2553) หรือที่คุนเคยกันในภาษาพูดที่วา
กระเทย เกย ตุด ดี้ ทอม นับตั้งแตสังคมไทยเริ่มเขาสูยุค
สหัสวรรษใหมหลังป 2543 จึงจะเริ่มพบเห็นการยอมรับ
การแสดงออกซ่ึงพฤติกรรมความรักเพศเดียวกันมากขึ้น
ไมวาจะปรากฏอยูบนทองถนนในชีวิตประจําวัน หรือการ
นําเสนอผานส่ือมวลชนตางๆ จนกลายเปนภาพที่ชินตา
ผูคนไปแลวนั้น ในความเปนจริงแลวกลุมคนเหลานี้มี
ปรากฏอยูในภาพยนตรไทยมานานแลว ในอดีตซ่ึงเปน
ลักษณะของตัวแสดงประกอบ หรือตัวตลกที่ชวยสราง
สีสันใหกับเนื้อเรื่องเทานั้น โดยภาพยนตรไทยเรื่องแรกที่มี
เนื้อหาเก่ียวกับเพศที่สาม โดยมีตัวละครหลักเปนผูที่มีความ
หลากหลายทางเพศ คือ ฉันผูชายนะยะ (พันธุเทวนพ เทวกุล,
ม.ล., 2530) ที่รองศาสตราจารย ดร.เสรี วงษมณฑา ดัดแปลง
มาจากบทประพันธเรื่อง Boys in the Band ของมารท
ครอวลลีย (เอนเตอรเทน, 2553, 87) แตในชวงทศวรรษนี้
จะพบวามีปรากฏกลุมบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศ
เปนนักแสดงนําหรือเปนภาพยนตรที่ดําเนินเรื่องโดยกลุม
นี้มากขึ้นและปรากฏเดนชัดขึ้นจนถือไดวาเปนทศวรรษที่
มีภาพย นตรไท ยแนวนี้มากที่ สุดใน ประวัติ ศาสต ร
ภาพยนตรไทย ซ่ึงภาพยนตรเรื่องสตรีเหล็ก (ยงยุทธ
ทองกองหนุน, 2543) เปนภาพยนตรไทยเรื่องแรกของ
ทศวรรษที่มีนักแสดงนําเปนกลุมกระเทยและเปนตัวดําเนิน
เรื่องตลอดตั้งแตตนจนจบไดอยางสมบูรณแบบที่ สุด
จากนั้นประเด็นนี้จึงกลานําเสนอออกมาทางภาพยนตรไทย
โดยใชกลุมเพศที่สามนี้เปนตัวดําเนินเรื่องอยางตอเนื่อง
ตั้งแตภาพยนตรเรื่อง พรางชมพู กระเทยประจัญบาน
(กิตติกร เลียวศิริกุล, 2545) วายบึ้ม เชียรกระหึ่มโลก (พจน
อานนท, 2546) หัวใจทระนง (อภิชาตพงศ วีระเศรษฐกุล
และไมเคิล เชาวนาศัย, 2546) ปลนนะยะ (พจน อานนท,
2547) หอแตวแตก (พจน อานนท, 2550) โกยเถอะเกย
(ยุทธเลิศ สิปปภาค, 2550) ตั๊ดสูฟุด (จตุรงค พลบูรณ, 2550)
แตวเตะตีนระเบิด (พจน อานนท, 2552) ภาพยนตรเรื่อง
สัตวประหลาด (อภิชาตพงศ วีระเศรษฐกุล, 2547) และ
เพ่ือน..กูรักมึงวะ (พจน อานนท, 2550) นาจะเปนภาพยนตร
ไทยที่นําเสนอมุมมองทางเพศของกลุมชายรักชายได
เดนชัดที่สุด นําเสนอในรูปแบบของภาพยนตรแนวชีวิต
โดยที่ไมมีการทําใหตัวละครเปนตัวตลก จนทําใหไปไดรับ
รางวัลระดับนานาชาติจากตางประเทศทั้ง 2 เรื่อง ซ่ึงแนวโนม

ของทศวรรษหนากระแสความนิยมของการนําเสนอ
เรื่องราวของกลุมนี้นาจะยังมีอยูอยางตอเนื่องตราบใดที่
กลุมบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศยังคงเปนสวนหนึ่ง
ของสังคมไทย

7. ภาพยนตรไทยกับการสรางมาตรฐานและ
กฎเกณฑใหมๆ

ในทศวรรษนี้ถือเปนครั้งแรกของวงการภาพยนตร
ไทยที่ไดเกิดการสรางมาตรฐานใหมๆ ขึ้นมา อันถือเปน
ความเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญของวงการภาพยนตรไทย
ที่ไมเคยมีมากอนในประวิติศาสตรภาพยนตรไทย นั่นคือมี
การออกกฎกระทรวงประกอบ พ.ร.บ.ภาพยนตรและวีดิทัศน
พ.ศ. 2551 จํานวน 2 ฉบับ ซ่ึงประกอบดวย

1. กฎกระทรวงวาดวยการอนุญาตและการประกอบ
กิจการรานวีดิทัศน ซ่ึงเปนกฎหมายสําหรับออกใบอนุญาต
การตอใบอนุญาตประกอบกิจการรานเกม รานวีดิทัศน
รวมทั้งกําหนดระยะเวลาในการเลนเกม และการใชบริการ
รานเกมของเด็ก

2. กฎกระทรวงกําหนดหลักเกณฑในการกําหนด
ประเภทภาพยนตร ซ่ึงเปนกฎหมายสําหรับการจัดเรตติ้ง
ภาพยนตรเพ่ือควบคุม โดยแบงภาพยนตรเปน 7 ประเภท
ดังนี้

2.1 ประเภทที่สงเสริมการเรียนรูและควรสงเสริม
ใหดู มีเนื้อหาสงเสริมการศึกษา จริยธรรม ศิลปวัฒนธรรม
ของชาติ ใหความรูความเขาใจการพัฒนาสังคม ครอบครัว
และสรางจิตสํานึกในเรื่องของการปกครองในระบอบ
ประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข

2.2 ประเภทที่เหมาะสมกับผูดูทั่วไป เนื้อหา
ตองไมมีเรื่องของเพศ ภาษา ที่มีความรุนแรง

2.3 ประเภทที่เหมาะสมกับ ผูมีอายุตั้งแต 13 ป
ขึ้นไป จะไมมีเนื้อหาที่แสดงใหเห็นถึงความรุนแรง ทารุณ
โหดราย ขาดมนุษยธรรม นากลัว สอไปในทางสยองขวัญ
ใชคําหยาบคายลามก พฤติกรรมทางเพศที่สอไปในทาง
ลามกอนาจาร การสาธิตวิธีการกออาชญากรรมหรือใชอาวุธ
ใชส่ิงเสพติดใหโทษที่ไมเหมาะสม อันเปนเหตุชักจูงใหเกิด
อาชญากรรมตอสังคม และไมมีเนื้อหาที่เก่ียวกับลัทธิ หรือ
คําส่ังสอนที่ขัดตอความเรียบรอยชักจูงใหเด็กและเยาวชน
หลงเช่ือ



2.4 ประเภทที่เหมาะสมกับ ผูมีอายุตั้งแต 15 ปขึ้นไป
จะมีเนื้อหาเหมือนกับประเภทอายุ 13 ปขึ้นไป ซ่ึงอาจมีภาพ
เสียง เนื้อหาที่แสดงใหเห็นพฤติกรรม หรือภาษาที่ไมเหมาะสม
จึงตองใชวิจารญาณในการดู

2.5 ประเภทที่เหมาะสมกับ ผูมีอายุตั้งแต 18 ปขึ้นไป
โดยไมมีเนื้อหาที่แสดงใหเห็นถึงการมีเพศสัมพันธที่
เปดเผยอวัยวะเพศ สาธิตวิธีการกออาชญากรรม และ
วิธีการใชส่ิงเสพติด

2.6 ประเภทที่หามผูมีอายุต่ํากวา 20 ปดู เพราะมี
เนื้อหาแสดงใหเห็นถึงการมีเพศสัมพันธ การสําเร็จความใคร

ดวยตนเอง หรือผูอื่น แตตองไมแสดงใหเห็นอวัยวะเพศ
และ

2.7 ประเภทที่หามเผยแพรในราชอาณาจักร
เนื่องจากมีเนื้อหา หม่ินตอสถาบันพระมหากษัตริย ทําลาย
ความม่ันคงของประเทศ กอใหแตกความสามัคคี เหยียด
หยามศาสนา ไมเคารพตอปูชนียบุคคล ขัดตอศีลธรรม
วัฒนธรรม และมีเนื้อหาที่แสดงถึงการมีเพศสัมพันธ เห็น
อวัยวะเพศในลักษณะลามกอนาจาร

ภาพท่ี 8 สัญลักษณที่ใชจัดเรตติ้งและติดหนาโรงภาพยนตร ทั้ง 6 แบบ

โดยภายหลังจากพระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน
พ.ศ. 2551 ไดถูกประกาศใช ในปจจุบันภาพยนตรเรื่อง
“บริเวณนี้อยูภายใตการกักกัน” โดย (ธัญสก พันสิทธิวรกุล,
2551) เปนภาพยนตรไทยเรื่องแรกที่ถูกหามฉายภายใต
พระราชบัญญัติภาพยนตรฉบับนี้เนื่องจากเนนประเด็นที่
ส่ือถึงสังคมมากมาย อาทิ ปญหาความขัดแ.
ยงของ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ปญหาความหลากหลาย
ทางเพศ (เกย) วัฒนธรรมเรียลลิตี้ ประเด็นการเมืองของอดีต
นายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ดวยมุมมองสวนตัว
ของผูกํากับรวมไปถึงภาพยนตรเรื่อง “Insects in the
backyard” (ธัญญวาริน สุขะพิสิษฐ , 2553) ที่นํา เสนอ
เรื่องราวของครอบครัวที่มีพอเปนสาวประเภทสอง และ
ลูกๆ ไมยอมรับในตัวพอที่แตกตางจากพอของคนอื่น จนเกิด
ปญหาตางๆ ตามมากับครอบครัวนี้ ก็ไดถูกคณะกรรมการ
พิจารณาภาพยนตรและวีดิทัศนออกคําส่ังไมอนุญาตให
ฉาย โดยพิจารณาวามีเนื้อหาขัดตอศีลธรรมอันดีของ

ประชาชน แตผู กํากับธัญญวาริน สุขะพิสิษฐ ก็ยังคง
เดินหนาสู ดวยการย่ืนคําคัดคานคําใหการตอศาลปกครอง
เพ่ือปกปองสิทธิของภาพยนตรเรื่องนี้ของตน

นักวิชาการและนักวิชาชีพภาพยนตร ตางมีความ
คิดเห็นที่แตกตางกันเก่ียวกับพระราชบัญญัติภาพยนตร
ฉบับนี้วาขัดหรือแยงกับรัฐธรรมนูญหรือไม เนื่องจากมี
ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ป ร ะ เ ภ ท ห า ม เ ผ ย แ พ ร ใ น
ราชอาณาจักร (เรต ห) อันขัดกับสาระสําคัญของมาตรา 45
ของรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2550 ซึ่ง
ประกอบกับสิทธิที่ควบคูกันสองสิทธิเสมอ คือ สิทธิใน
การแสดงความคิดเห็นและสิทธิในการรับรูขาวสาร
ประชาชนมีสิทธิเลือกที่จะดูหรือไมซ่ึงเปนสิทธิในการรับรู
ขาวสาร รัฐมีหนาที่เพียงจําแนกแยกแยะวาควรอยูในเรตใด
เทานั้นไมมีสิทธิที่จะปดก้ันประชาชน แตถายังมีเรตหาม
ฉายอยูจึงควรจะมีการนิยามความหมายของคําวาศีลธรรม
อันดีใหชัดเจน ไมใหเปนการจํากัดสิทธิตามกฎหมาย



โดยในมุมตางๆ ของแตละความเห็นที่แตกตางกันนั้น
ก็ขึ้นอยูกับความคิดเห็นที่แตกตางกันออกไป ดังนั้น ใน
ประเด็นดังกลาวนี้จึงเปนเรื่องยากที่จะตัดสินวาความคิด
ของใครผิดหรือความคิดของใครถูก เพราะเปนเรื่องของ
ทัศนคติสวนบุคคลอันเกิดจากความคิดและประสบการณ
ของแตละบุคคลที่แตกตางกัน แตไมวาความคิดนั้นจะถูก ผิด
หรือไม อยางไร ส่ิงสําคัญกวานั้นคือ “ความคิด” ที่วาจะทํา
อยางไรเพ่ือใหวงการภาพยนตรไทยมีการพัฒนา โดยขาม
ผานความเปล่ียนแปลงภายใตความขัดแยงที่เกิดขึ้น ให
ภาพยนตรไทยไดรับการยอมรับในระดับนานาชาติตอไป

8. ภาพยนตรไทยกับการบูรณาการส่ือสมัยใหม
ในยุคที่การส่ือสารการตลาดเขามามีบทบาทอยางสูง

กับธุรกิจในปจจุบัน ส่ือภาพยนตรจึงถือวาไดรับผลกระทบ
ดวย เนื่องจากการที่ภาพยนตรไทยในปจจุบันจะประสบ
ความสําเร็จในดานรายไดอันเปนหัวใจสําคัญของการตลาด
ของภาพยนตรไทยในปจจุบันแลวนั้น จําเปนที่จะตอง
อาศัยการส่ือสารการตลาดเชิงบูรณาการ (Integrated
Marketing Communication) เขามามีสวนผลักดันให
ภาพยนตรไทยเปนที่รูจักแกกลุมเปาหมายและยอมรับในวง
กวางดวยเครื่องมือส่ือสารการตลาดตางๆ โดยเฉพาะในยุค
ปจจุบันที่เทคโนโลยีทันสมัยเขามามีบทบาทอยางย่ิง ซ่ึง
เกิดปญหาการแอบถายภาพยนตรไปทําสําเนาเปนแผนผี
ละเมิดลิขสิทธ์ิขายตามทองถนนจึงมีใหไดเห็นกันทั่วไป
ทําใหเปนอุปสรรคตอรายไดของภาพยนตรไทยในรอบ 10 ป
ที่ผานมาอยางที่ไมเคยมีมากอนในประวัติศาสตร ดวยความ
ลํ้าสมัยของเทคโนโลยีจึงเปนผลใหเกิดการนําเอาภาพยนตร
ที่ออกจากโรงภาพยนตรฉายเกิน 3 เดือนแลวผลิตออกมา
จําหนายในรูปแบบ DVD และ VCD ซ่ึงเปนอีกทางเลือกหนึ่ง
ที่ทําใหผูชมรูสึกวาภาพยนตรไทยปจจุบันนี้ไมตองไปดูใน
โรงภาพยนตรก็สามารถรอซ้ือเปนแผนมาชมที่บานไดเอง

ดั งนั้น  ภาพยน ต รที่ จ ะ เ ข าถึ ง แ ล ะ เ ชิญ ชวน ใ ห
กลุมเปาหมายใหเขามาชมภาพยนตรไดจะตองมีการบูรณา-
การส่ือสารดวยส่ือสมัยใหมหลากหลายรูปแบบแตกตางกัน
ไป เริ่มตนดวยการใชการโฆษณา (Advertising) ในลักษณะ
ของภาพยนตรตัวอยางหรือ Teaser เพ่ือสรางความสนใจ
โดยฉายตามโรงภาพยนตรและใชโฆษณาออกอากาศตาม
สถานีโทรทัศน นอกจากนี้แลว การใชส่ือโฆษณานอกบาน
(Out of Home Media: OHM) ยังถูกใชทั้งบนรถไฟฟา

รถเมล ปายรถเมล บิลบอรด จอทีวีเฉพาะจุดตางๆ เคเบิลทีวี
โปสเตอร และปายแบนเนอร ตางก็ถูกใช เพ่ือโฆษณา
ภาพยนตรไทยทั้งส้ิน จากนั้นเครื่องมือตอมาคือการ
ประชาสัมพันธ (Public Relations) โดยผานส่ือมวลชนทั้ง
รูปแบบการสงขาวประชาสัมพันธ หรือการจัดการแถลงขาว
ตางก็ถูกนํามาใชเพ่ือสรางการรับรูผานส่ือมวลชน ตามดวย
การสรางการส่ือสารตลาดเชิงกิจกรรม (Event Marketing)
ใหเกิดความนาสนใจและสรางการรับรูประสบการณ
รวมกับกลุมเปาหมายแบบ 360 องศา โดยการใชการส่ือสาร
การตลาด ณ จุดซ้ือ (Point of Purchase) มาเปนเครื่องมือ
ประกอบ อาทิ Standy แผนพับ แฮนดบิลล โบชัวร ธงราว
และการตกแตงพ้ืนที่หนาโรงฉายภาพยนตร นอกจากนี้
การสงเสริมการขาย (Sales Promotion) ที่ถูกนํามาใชเพ่ือ
กระตุนใหกลุมเปาหมายเขามาชมภาพยนตรก็มีบทบาท
หลากหลาย อาทิ ชมภาพยนตรชิงตั๋วไปเที่ยวประเทศเกาหลี
หรือซ้ือตั๋ว 2 ที่ รับของที่ระลึกจากภาพยนตร เปนตน

นอกจากนี้ ยังมีปรากฏการณนําสินคาไปปรากฏใน
ภาพยนตรในลักษณะของการใชกลยุทธการ Tie-in โดย
เจาของสินคาจะเปนผูสนับสนุนคาใชจาย (Sponsor)
บางสวนทําใหภาพยนตรมีรายไดโดยไมตองพ่ึงยอดจาก
การจําหนายตั๋วเพียงอยางเดียว ซ่ึงในระยะหลังของ
ทศวรรษมีการใชอยางเหมาะสมและสอดคลองกับเนื้อหา
ของภาพยนตร อาทิ แวนตาเรยแบนของเคน ธีรเดช ใน
ภาพยนตรเรื่อง รถไฟฟามาหานะเธอ (อดิสรณ ตรีสิริเกษม,
2552) รถกระบะไฮลักซวีโกของญารินดา บุญนาคใน
ภาพยนตรเรื่องความจําส้ันแตรักฉันยาว (ยงยุทธ กองทอง
หนุน, 2552) เปนตน จึงเปนแนวโนมถึงทิศทางความ
เปนไปในอนาคตอันใกลของทศวรรษถัดไปนี้จะมี
ภาพยนตรไทยอีกจํานวนไมนอยที่จะนําแนวทางการ
ผสมผสานการส่ือสารการตลาดเชิงบูรณาการมาใชกับ
ภาพยนตรไทย

แนวโนมของพัฒนาการอุตสาหกรรมภาพยนตร
ไทยในอนาคต

สําหรั บแนวโนม ของพั ฒนาการอุ ตสาห กรร ม
ภาพยนตรไทยในทศวรรษตอไปนั้น จะมีผลสืบเนื่องมา
จากการเปล่ียนแปลงตางๆ รอบทศวรรษที่ผานมา ไมวาจะ
เปนในดานของคุณภาพในการผลิตภาพยนตร ไทยที่มี
มาตรฐานสูงขึ้น สวนหนึ่งมาจากจากปจจัยการแขงขันทาง



การตลาดที่เพ่ิมขึ้น รวมถึงพิจารณาจากจํานวนนักศึกษา
สาขาวิชาภาพยนตร ทั้งจากสถาบันการศึกษาของรัฐบาล
และเอกชน ที่ มีจํานวนบัณฑิตสําเร็จการศึกษามาเปน
จํานวนมากขึ้นเรื่อยๆ จึงมีแนวโนนที่จะมีบุคลากรที่มี
ความรู ความสามารถ มีมุมมอง ความคิด ในมิติที่แปลกใหม
ชัดเจน ในการนําเสนอภาพยนตรไทยที่หลากหลายแตกตาง
มากกวาในอดีตที่ผานมา แตทั้งนี้เนื้อหาและวิธีการนําเสนอ
จะยังคงอยูภายใตการควบคุมมาตรฐานและกฎเกณฑที่ถูก
กําหนดใน พ.ร.บ.ภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ. 2551 ที่
เกิดขึ้นในทศวรรษนี้ นอกจากนี้แลว ดวยพัฒนาการที่
ทันสมัยของเทคโนโลยีการผลิต DVD และ VCD ประกอบ
กับราคาของแผนเครื่องเลนที่ถูกลงมาก อาจจะสงผลให
ภาพยนตรไทยกลายมาเปนสวนหนึ่งของความบันเทิงในบาน
ในสัดสวนที่เพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ แตไมวาจะอยางไรภาพยนตรไทย
ก็จะยังคงเปนส่ือบันเทิงที่จะเปนทางออกนอกบานใหกับ
คนทุกเพศทุกวัย ดังที่เคยเปนมาในอดีต

ในขณะเดียวกันภาพยนตรไทยก็ยังคงจะทําหนาที่ใน
การสะทอนสังคมไทยในดานตางๆ ที่เกิดขึ้นภายใตมุมมอง
และความคิดของผูกํากับไดดีอยางเชนที่เคยเปนมา รวมไป
ถึงมีความกลาในการที่จะตีแผและนําเสนอมุมมองดาน
ตางๆ ในสังคมไดมากขึ้น จากปจจัยความทันสมัยดานการ
ส่ือสารที่เปดกวางมากขึ้น ทําใหผูคนสามารถรับรูรับฟง
ขาวสารไดรอบดาน ดังนั้น มุมมองความคิดและวิธีการ
ส่ือสารจึงมีหลากหลายมากขึ้นตามไปดวย การแขงขัน
ภาพยนตรไทยจะมีความรุนแรงสูงขึ้นเรื่อยๆ ภายใตมาตรฐาน
การตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรของผูชมที่ สูงขึ้นตาม
ในทศวรรษใหมนี้เราจะไดพบเห็นการใชเครื่องมือการ
ส่ือสารการตลาดที่แปลกใหม หลากหลายและนาสนใจมา
ใชกับภาพยนตรไทยอีกตอไป ในขณะเดียวกันภาพยนตร
ตางประเทศแถบตะวันตกจะมีบทบาทลดลงในสังคมไทย
แตภาพยนตรตางประเทศแถบเอเชีย อาทิ เกาหลี ญี่ปุน จะ
คอยๆ เพ่ิมบทบาทและกลายเปนคูแขงขันที่สําคัญของ
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย ตามกระแสความ นิยมที่
เ พ่ิมขึ้นเรื่อยๆ อยูในขณะนี้ แตไมวาจะอยางไรก็ตาม
ภาพยนตรไทย ก็นาจะยังครองความนิยมในใจคนไทย
เอาไวไดเหมือนเชนที่เคยเปนมา และจะยังคงทํา “หนาที่”

เดิมๆ ในการเปน “กระจก” “สะทอน” ภาพตางๆ ที่เกิดขึ้น
ในสังคมไทย เพ่ือใหประชาชนหรือผูชมไดรับรูและสัมผัส
ความคิด ทัศนคติ มุมมองของผูกํากับ ผานการส่ือความหมาย
ในเชิงสุนทรียศาสตรตอไป ตราบที่คนไทยยังใหความสนใจ
กับ “ส่ือความบันเทิงนอกบาน” นี้อีกนานเทานาน…
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