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Abstract

	ภู มิูิหลังัของงานวิิจัยันี้้ �คืือความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งจีีน-ไทยและต้น้กำำ�เนิิดทางประวัตัิศิาสตร์ข์อง

ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั โดยศึึกษาเกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์ ์ภูมิูิศาสตร์ ์ศิลิปะและวัฒันธรรมของต้า้หลี่่� - สุโุขทัยั 

และวิิเคราะห์ค์วามสัมัพันัธ์ท์างศิิลปะและวัฒันธรรมของทั้้�งสองพื้้ �นที่่�ผ่า่นการวิิจัยัทางเอกสาร การวิิจัยั

ภาคสนาม และการรวบรวมข้อ้มูลู พร้อ้มทั้้�งทำำ�การศึึกษาเชิิงเปรียีบเทีียบเกี่่�ยวกับัศิลปะการตกแต่ง่

สถาปััตยกรรม ศิลิปะเครื่่�องเคลือบดินิเผา จิิตรกรรม สัมัฤทธิ์์�ศิลิป์ ศิิลปะเสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายของต้า้

หลี่่�และสุโุขทัยั จากนั้้�นสกัดัองค์ป์ระกอบทางศิิลปะเพื่่�อวิิเคราะห์แ์ละสร้า้งสรรค์ผ์ลงานข้า้มวัฒันธรรม

ชุดุ “มังักรลายกนก” ซึ่่�งมังักร (จีีน) เทีียบได้ก้ับันาคหรือืนาคา (ไทย) และลายกนก (ไทย) เทีียบได้ก้ับั 

ลายประแจ (จีีน) ทำำ�ให้ผ้ลงานยังัคงรักัษาความลึึกลับัของวัฒันธรรมตะวันัออกไว้ไ้ด้เ้ป็็นอย่า่งดีี โดยใช้้

ลวดลายที่่�หลากหลายและองค์ป์ระกอบเชิิงสััญลักัษณ์ม์าปรับัให้เ้ป็็นภาษาทางศิิลปะแบบข้า้ม

วัฒันธรรม 

คำำ�สำำ�คัญ: มังักรลายกนก/ต้า้หลี่่�/สุโุขทัยั/ข้า้มวัฒันธรรม

	 The study examined the history and geography, culture and art of Dali and Suk-

hothai based on the background of Sino-Thai relations and the historical origin of the two 

places. Through documentary research, fieldwork, and data collection, the relationship 

between the cultures and arts of the Dali and Sukhothai was sorted out, and the ethnic arts, 

bronze arts, painting arts, architectural arts, and ceramic arts of the two places were com-

pared and studied. The artistic elements were extracted for the cross-cultural analysis and 

creation of the “MONG-KORN-LAI-KANOK”. This is a Thai pattern of Chinese dragons, 

which combines the Chinese “MONG-KORN” and the Thai “LAI-KANOK”, making the art-

work retain the mystery of Oriental culture in its artistic style. The Dali-Sukotai cross-cultur-

al art creation transformed the rich patterns and symbolic elements into a cross-cultural art 

language.

Keyword: Mong-Korn-Lai-Kanok/Dali/Sukhothai/Crossing culture
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ความเป็็นมาและความสำำ�คัญของการวิจิัยั

	ก ารแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรมอย่่างสันัติิระหว่่างจีีนและไทยมีความโดดเด่่นเป็็นพิิเศษใน

ประวัตัิศิาสตร์ก์ารแลกเปลี่่�ยนระหว่า่งจีีนและเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ประการแรกคือ ไม่เ่คยมีสงคราม

ขนาดใหญ่่ระหว่า่งทั้้�งสองประเทศ และประการที่่�สอง ความสัมัพันัธ์น์ี้้ �มีีประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ยาวนาน ตาม

บันัทึึกของประเทศจีีน ตั้้�งแต่ส่มัยัราชวงศ์ห์ยวนของประเทศจีีน อาณาจักัรสุโุขทัยั ล้า้นนา และอยุธุยา

ของประเทศไทยได้ร้ักัษาความสััมพัันธ์์แบบรัฐับรรณาการกัับประเทศจีีนอย่่างแน่่นแฟ้้นมาโดย

ตลอด โดยความสัมัพันัธ์น์ี้้ �ได้ด้ำ ำ�เนิินมาเป็็นเวลากว่า่หลายร้อ้ยปี จนกระทั่่�งเข้า้สู่่�ยุคุราชวงศ์ชิ์ิงของ

จีีนและรัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 4 แห่ง่ราชวงศ์จ์ักัรีขีองประเทศไทยถึึงจะสิ้้ �นสุดุลง

	 1. ภาพกว้้างจากหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์แ์ละโบราณคดีี

	 เนื่่�องจากพื้้ �นที่่�ทางภูมิูิศาสตร์ข์องภาคตะวันัตกเฉีียงใต้ข้องประเทศจีีนมีีอาณาเขตติิดต่่อ

กับัภูมิูิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ ทำำ�ให้เ้กิิดการแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรมระหว่า่งสองพื้้ �นที่่�ขึ้้ �นมา

แต่ส่มัยัโบราณ (Tong Enzhong, 1983) โดยพื้้ �นที่่�ของยูนูนานและภูมิูิภาคของเอเชีียตะวันัออกเฉีียง

ใต้มี้ีต้น้กำำ�เนิิดทางวัฒันธรรมร่ว่มกันั ซึ่่�งกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�หลายกลุ่่�มที่่�อาศัยัอยู่่�ในพื้้ �นที่่�นี้้ �มักัใช้ภ้าชนะ

เครื่่�องใช้ร้่ว่มกันัและคงไว้ซ้ึ่่�งขนบธรรมเนีียมที่่�เหมืือนและคล้า้ยคลึึงกันั (Wang DaDao, 1991) 

	 2. อาณาจักัรน่่านเจ้า้และสุุโขทัยั

	 อาณาจักัรน่า่นเจ้า้ (ค.ศ. 738-937) เป็็นอาณาจักัรที่่�ก่่อตั้้�งและมีีระบอบการปกครองโดย

ชนกลุ่่�มน้อ้ยแถบชายแดนทางภาคตะวันัตกเฉีียงใต้ใ้นสมัยัราชวงศ์ถ์ังัของประเทศจีีนในช่ว่งศตวรรษ

ที่่� 8 (Fang Tie, 2003) ตามประวัตัิศิาสตร์ ์การดำำ�รงอยู่่�ของอาณาจักัรน่า่นเจ้า้ได้ก้ระตุ้้�นการอพยพและ

การขยายตัวัของชาวไต ตลอดหลายศตวรรษที่่�ผ่่านมา ชาวไตจำำ�นวนมากจากมณฑลยูนูนานได้้

อพยพมายังัภูมิูิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้จนถึึงศตวรรษที่่� 13 พวกเขาได้อ้พยพไปไกลถึึงประเทศ

อิินเดีีย ซึ่่�งหลังัจากที่่�ได้ล้งหลักัปักฐานแล้ว้นั้้�น ชาวไตที่่�อพยพไปอยู่่�ที่่�พม่า่จะถูกูเรียีกว่า่ “ไทใหญ่่” 

ส่่วนที่่�อาศัยัอยู่่�ทางตอนบนของแม่่น้ำำ��โขงจะถูกูเรีียกว่่า “ลาว” โดยชาวไตส่ว่นใหญ่่จะตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�

ทางทิิศเหนืือและทิิศตะวันัตกของอาณาจักัรเขมรในขณะนั้้�น เพราะฉะนั้้�นชาวไตจึึงก่่อตั้้�งอาณาจักัร

ใหม่ข่ึ้้ �นในเมืืองสุโุขทัยัของอาณาจักัรเขมรในเวลานั้้�น (HaysJeffrey, 2020) ซึ่่�งต่อ่มาอาณาจักัรสุโุขทัยั 

(ค.ศ.1238-1438) เป็็นอาณาจักัรแรกที่่�ก่่อตั้้�งขึ้้ �นโดยคนไทยและเป็็นราชวงศ์แ์รกในประวัติัิศาสตร์ข์อง

ประเทศไทยในศตวรรษที่่� 13

	 3. การสร้้างสรรค์ศ์ิลิปะข้้ามวััฒนธรรมต้า้หลี่่�และสุุโขทัยั

	ต้ า้หลี่่�และสุโุขทัยัเป็็นจุดุตัดัของการเผชิญหน้า้ การแลกเปลี่่�ยน และความขัดัแย้ง้ทางวัฒันธรรม 

อีีกทั้้�งยังัเป็็นพื้้ �นที่่�เชิิงทดลองของศิิลปะรููปแบบใหม่ ่ และเป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�มีีการแลกเปลี่่�ยนแบบวัฒันธรรม

อีีกด้ว้ย กล่า่วคือ การสร้า้งสรรค์ศิ์ิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยัเป็็นการผสมผสานองค์ป์ระกอบ

ศิิลปะข้า้มวัฒันธรรมของจีีน (ต้า้หลี่่�) และไทย (สุโุขทัยั) ในลักัษณะของการบูรูณาการและนวัตักรรม 

แล้ว้สร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลงานศิลิปะที่่�สอดคล้อ้งกับัความหมายแฝงของวัฒันธรรมจีีนและไทยผ่า่นการผสมผสาน

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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องค์ป์ระกอบการตกแต่ง่ของศิลิปะจีีนและไทยที่่�มีีต้า้หลี่่�-สุโุขทัยัเป็็นตัวัแทน ซึ่่�งการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนี้้ �

มีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนสื่่�อสารแบบข้า้มวัฒันธรรม เน้น้ความเปิิดกว้า้งทางวัฒันธรรม และ

ความสอดคล้อ้งทางรููปแบบศิิลปะของทั้้�งสองวัฒันธรรม เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทัศันศิลิป์ที่่�สามารถ

ถ่่ายทอดและสื่่�อสารออกไปสู่่�ผู้้�ชมได้้

	 1. เพื่่�อศึึกษาร่อ่งรอยความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัในอดีีตจากข้อ้มูลูทางเอกสาร

	 2. เพื่่�อศึึกษาและวิิเคราะห์ร์่อ่งรอยหลักัฐานความสัมัพันัธ์ท์างศิิลปะและวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�

และสุโุขทัยัจากงานศิิลปะเครื่่�องปั้้�นดิินเผาและลวดลายที่่�ปรากฏในหลักัฐานต่า่ง ๆ

	 3. เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะข้า้มวัฒันธรรมไทย-จีีน โดยผลงานสร้า้งสรรค์มี์ีไม่น่้อ้ยกว่า่ 

5 กลุ่่�ม 3 รููปแบบ ได้แ้ก่่ ภาพจิตรกรรม งานเซรามิิก และงานศิิลปะจัดัวาง

 

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

วััตถุุประสงค์ข์องการวิจิัยั

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั
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	 1. ขอบเขตด้า้นเนื้้�อหา 

	 งานวิิจัยันี้้ �ศึึกษาภูมิูิหลังัทางประวัตัิศิาสตร์ ์ ภูมิูิศาสตร์ ์ ศิลิปะและวัฒันธรรมของประเทศไทย

กับัจีนผ่่านหลักัฐานทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละโบราณคดีตั้้�งแต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุบุันั และศึึกษาศิิลปะ

ข้า้มวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�และสุุโขทััยจากผลงานศิิลปะประเภทต่่าง ๆ  เช่่น ผลงานสถาปััตยกรรม 

ประติิมากรรม เครื่่�องปั้้�นดิินเผา จิิตรกรรม สัมัฤทธิ์์�ศิิลป์และศิิลปะเสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายเพื่่�อค้น้หา

องค์ป์ระกอบทางวัฒันธรรมที่่�มีีความคล้า้ยคลึึงกันัและนำำ�ไปใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานใหม่่

	 2. ขอบเขตด้า้นพื้้�นที่่� 

	 เมืืองต้า้หลี่่� ประเทศจีีน และจังัหวัดัสุโุขทัยั ประเทศไทย

	 3. ขอบเขตด้า้นการสร้้างสรรค์์

	นำ ำ�เสนอศิิลปะข้้ามวััฒนธรรมของต้้าหลี่่�และสุุโขทััยในรููปแบบของผลงานเซรามิิก 

จิิตรกรรม และศิลิปะการจัดัวาง ซึ่่�งเนื้้ �อหาที่่�มีีความเป็็นตัวัแทนของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัที่่�สุดุ คืือ เซรามิิก

และภาพจิตรกรรม ดังันั้้�นผู้้�วิิจัยัจึึงเลืือกใช้รูู้ปแบบของศิิลปะทั้้�ง 2 ประเภทนี้้ �มาใช้ใ้นการแสดงออก 

และสำำ�หรับัศิิลปะจััดวางเป็็นรููปแบบศิิลปะที่่�สามารถผสมผสานเข้า้กัับศิิลปะรููปแบบอื่่�น ๆ โดย

มีีการนำำ�วัสัดุุที่่�หลากหลายมาใช้ใ้นการแสดงถึึงประวัตัิศิาสตร์ ์ เนื้้ �อหา ผลงานศิิลปะ สภาพปัจจุบุันั

และอนาคตของการข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั

	 การวิจิัยัทางเอกสาร

	ศึึก ษาค้น้คว้า้และรวบรวมเอกสารข้อ้มููลเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์ของต้า้หลี่่�และสุุโขทััย 

ประวัตัิศิาสตร์แ์ละภูมิูิศาสตร์ ์ ศิิลปะและวัฒันธรรมต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั จากหนังัสืือ วารสาร งานวิจิัยั

และอิินเทอร์เ์น็็ต

	 การวิจิัยัภาคสนาม

	ล งพื้้ �นที่่�ไปยัังแหล่่งโบราณคดีสำำ�คัญัทางประวััติิศาสตร์แ์ละพิิพิิธภััณฑ์ท์ั้้�งในต้า้หลี่่�และ

สุโุขทัยัเพื่่�อดำำ�เนิินการสำำ�รวจภาคสนาม ถ่่ายภาพและรวบรวมผลงานศิิลปะในประวัตัิศิาสตร์ข์องต้า้หลี่่�

และสุโุขทัยั

	 การวิเิคราะห์แ์ละสกััดองค์ป์ระกอบทางศิลิปะ

	ทำ ำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการศึึกษาทางเอกสารและการลงภาคสนาม สกัดัเอาองค์ป์ระกอบ

ทางศิิลปะและวัฒันธรรมออกมา เพื่่�อนำำ�ไปใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะ

เนื้้ �อหาในการวิิจัยัและกระบวนการสร้า้งสรรค์์

ขอบเขตของการวิจิัยั

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั
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	 1. ภูมูิศิาสตร์ ์ประวััติศิาสตร์ ์ศิลิปะและวััฒนธรรมแหล่่งต้า้หลี่่�

	ต้ า้หลี่่�เป็็นศูนูย์ก์ลางของการคมนาคมทางภาคตะวันัตกเฉีียงใต้ข้องจีีน และเป็็นจุดุเชื่่�อมโยง

ระหว่า่งจีีนแผ่น่ดินิใหญ่่กับัเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ม้าตั้้�งแต่ส่มัยัโบราณ โดย “ต้า้หลี่่�” มาจากชื่่�อ

เรียีกอาณาจักัรในสมัยัของกษัตริยิ์แ์ห่ง่อาณาจักัรน่า่นเจ้า้ มีีความหมายว่า่ “อาณาจักัรที่่�ใช้ข้นบธรรมเนีียม

ในการปกครองประเทศ” (Wang Haiting, 2016) ในสมัยัราชวงศ์ฉิ์ินและฮั่่�นถูกูรวมเข้า้เป็็นหนึ่่�งเดีียว

กับัดินแดนของประเทศจีีน ต่อ่มาในสมัยัราชวงศ์ถ์ังัได้มี้ีการก่่อตั้้�งอาณาจักัรน่า่นเจ้า้ขึ้้ �น หลังัจากนั้้�น

ในสมัยัราชวงศ์ห์ยวน ต้า้หลี่่�ถูกูรวมเข้า้เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของจีีนอีีกครั้้�งมาจนถึึงทุกุวันันี้้ � ทั้้�งนี้้ � ศิิลปะและ

วัฒันธรรมของต้า้หลี่่� ได้แ้ก่่ 1. สถาปััตยกรรม เช่น่ พระราชวังัและวัดั ปััจจุบุันัมีี “เจดีีย์ส์ามองค์”์ และ 

“แหล่ง่โบราณคดีเมืืองไท่เ่หอ” 2. ประติมิากรรม เช่น่ รููปปั้้�นในถ้ำำ��หินเจี้้ �ยนชวน เสาหิินแกะสลักัเรื่่�องราว

ของพระพุทุธเจ้า้ในวัดัตี้้ �จ้า้งสมัยัอาณาจักัรต้า้หลี่่� และพระพุทุธรููปที่่�ขุดุพบในเจดีีย์ส์ามองค์ ์ 3. จิิตรกรรม 

เช่น่ สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัรน่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ และสมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธรููปของจางเซิ่่�งเวิิน 4. 

ตัวัอักัษร มีีการใช้อ้ักัษรชาวไป๋๋ที่่�ประดิษิฐ์์ขึ้้ �นสมัยัน่า่นเจ้า้ อักัษรสันัสกฤตและอักัษรจีีน แต่ใ่นยุคุหลังั

หลงเหลืือแค่อ่ักัษรจีีน 5. ศิลิปะงานฝีีมืือ ส่ว่นใหญ่่เป็็นเครื่่�องปั้้�นดินิเผา โดยผลิติภัณัฑ์เ์ครื่่�องปั้้�นดินิเผา

ของต้า้หลี่่� ได้แ้ก่่ เครื่่�องปั้้�นดินิเผาสีดีำ ำ� เครื่่�องปั้้�นดินิเผาลงเคลือืบ และเครื่่�องปั้้�นดิินเผาลงสี ี6. งานโลหะ 

เช่น่ การทำำ�อาวุธุ งานปิิดทอง งานช่า่งทองและเงิิน เป็็นต้น้

	 2. ภูมูิศิาสตร์ ์ประวััติศิาสตร์ ์ศิลิปะและวััฒนธรรมแหล่่งสุุโขทัยั

	สุ โุขทัยัตั้้�งอยู่่�ทางภาคเหนืือของประเทศไทยและปััจจุบุันัเป็็นหนึ่่�งใน 77 จังัหวัดัของประเทศ 

โดยเป็็นราชธานีีเก่่าของประเทศไทยในสมัยักรุงสุโุขทัยัระหว่า่งศตวรรษที่่� 13 ถึึง 15 ซึ่่�งถืือเป็็นจุดุเริ่่�มต้น้

ของประวัตัิศิาสตร์ไ์ทย โดยคำำ�ว่า่ “สุโุขทัยั” ในภาษาบาลี ีหมายถึึง “รุ่่� งอรุุณแห่ง่ความสุขุ” (Saimong-

Mangrai Sao, 1969) ทั้้�งนี้้ � ศิิลปะและวัฒันธรรมของสุโุขทัยั ได้แ้ก่่ 1. สถาปััตยกรรม เช่น่ วัดั เจดีีย์ ์

วิิหาร ฯลฯ โดยเจดีีย์แ์ละวัดัมีีอิิทธิพลมากที่่�สุดุ นอกจากนี้้ �ยังัมีีอุทุยานประวัติัิศาสตร์ส์องแห่่งคืือ 

“สุโุขทัยัและศรีสีัชันาลัยั” 2. ประติมิากรรม ส่ว่นใหญ่่มีีสองประเภท คืือ ประติมิากรรมของศาสนา

พราหมณ์แ์ละพุทุธศาสนา โดยนิยมสร้า้งพระพุทุธรููปในอิิริยิาบถต่า่ง ๆ ทั้้�งนั่่�ง นอน ยืืน และเดินิ ซึ่่�ง

พระพุทุธรููปที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุดุก็็คืือ “พระพุทุธรููปปางลีีลา” (Silpa Bhirasri, 1973) 3. จิิตรกรรม 

เป็็นจิิตรกรรมที่่�มีีเฉพาะลายเส้น้ โดยมีภาพจิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุเป็็นตัวัแทน 4. ตัวัอักัษร มีีการ

ประดิษิฐ์์อักัษรไทยขึ้้ �น 5. ศิิลปะงานฝีีมืือ ส่ว่นใหญ่่เป็็นเครื่่�องปั้้�นดิินเผา โดยมีเครื่่�องสังัคโลกเป็็น

ตัวัแทน 6. งานโลหะ ได้แ้ก่่ การทำำ�หน้า้ไม้้

	 3. ความสััมพันัธ์แ์บบข้ามวััฒนธรรมระหว่่างต้า้หลี่่�กัับสุโขทัยั

	 แม้ว้่า่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัจะอยู่่�ห่า่งกันัหลายพันัไมล์ ์มีีการเมืืองการปกครอง สภาพแวดล้อ้ม

ทางสังัคมรวมถึึงประเพณีและวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่งกันัอย่า่งมาก แต่ใ่นประวัตัิศิาสตร์ก์ลับัมีความสัมัพันัธ์์

กันัอย่่างแน่่นแฟ้้น สำำ�หรับัการศึึกษาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัสามารถแบ่่งออกเป็็น 

3 ช่ว่งหลักั ๆ คืือ 1. ระหว่า่งศตวรรษที่่� 19 ถึึง 20 นักัวิจิัยัเชื่่�อว่า่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัเป็็นช่ว่งรอยต่อ่และ

มีีต้น้กำำ�เนิิดทางประวัติัิศาสตร์เ์ดีียวกันั 2. ในปีี 1950 ถึึง 1980 นักัวิิจัยัเชื่่�อว่า่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัไม่มี่ี
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อะไรเกี่่�ยวข้อ้งกันัโดยสิ้้ �นเชิิง และ 3. ในศตวรรษที่่� 21 นักัวิจิัยัมีทัศันคติที่่�เปิิดกว้า้งและเชื่่�อว่า่กลุ่่�ม

ชาติิพันัธุ์์�จ้ว้ง ไต ลาวและไทใหญ่่มีีต้น้กำำ�เนิิดทางวัฒันธรรมเดีียวกันั 

	 จากการศึึกษาการข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัพบว่า่ สถาปััตยกรรมของทั้้�งสอง

พื้้ �นที่่�มีีความคล้า้ยคลึึงกันัมากในเรื่่�องโครงสร้า้งและระบบระบายน้ำำ�� และในด้า้นการตกแต่ง่สถาปััตยกรรม 

ทั้้�งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัล้ว้นนิิยมใช้รูู้ปสัตัว์โ์ดยเฉพาะรููปหน้า้สัตัว์ม์าใช้ใ้นการตกแต่ง่ และสำำ�หรับัความ

คล้า้ยคลึึงกันัของเทคนิคทางเซรามิิกของทั้้�งสองพื้้ �นที่่�นั้้�นสะท้อ้นให้เ้ห็็นในเตาอิิฐ การเผาด้ว้ยฟืน 

การขึ้้ �นรููป การพิิมพ์ล์าย การใช้ก้ี๋๋�ในขั้้�นตอนการเผา สีีเคลืือบ และโดยเฉพาะลวดลายต่า่ง ๆ สำ ำ�หรับั

จิิตรกรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยันั้้�นล้ว้นมีีความเกี่่�ยวข้อ้งกับัพระพุทุธศาสนาและมีีความสามารถใน

การใช้ล้ายเส้น้ในการวาดภาพได้ดี้ี ส่่วนกลองสัมัฤทธิ์์� (กลองมโหระทึึก) ของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมี

ความคล้า้ยคลึึงกันัถึึง 80% ตั้้�งแต่ด่้า้นรููปทรงไปจนถึึงลวดลายการตกแต่ง่ นอกจากนี้้ � ในยุคุหนึ่่�งของ

ประวัตัิศิาสตร์เ์สื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายของผู้้�คนในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัก็มีีความคล้า้ยคลึึงกันัมาก โดยศิลปะ

แต่ล่ะประเภทมีรายละเอีียดดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. ศิลิปะการตกแต่ง่สถาปััตยกรรม

	 สถาปััตยกรรมของต้า้หลี่่�เดิมิเป็็นอาคารแบบ “บ้า้นเสาสูงู” ภายหลังัเป็็นอาคารแบบ “หลายชั้้�น” 

ส่่วนสถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�อาศัยัของสุุโขทััยเป็็นแบบ “บ้า้นเสาสููง” ผสมกัับแบบโครงสร้า้งไม้แ้บบ 

“ชั้้�นเดีียว” สถาปััตยกรรมในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีการประดับัประดาหลังัคาที่่�ซับัซ้อ้น มีีลวดลายตกแต่ง่ 

และได้ร้ับัการออกแบบอย่า่งสวยงามและอุดุมไปด้ว้ยเนื้้ �อหา ตัวัอย่า่งเช่น่ ลวดลายของกระเบื้้ �อง

ชายคาจะมีีลายดอกบัวัเป็็นหลักั โดยของพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�กลีบีดอกบัวัจะมีีขนาดเล็ก็และเรียีงเป็็นแถวเดีียว 

แต่ข่องสุโุขทัยักลีบีของดอกบัวัจะมีีขนาดใหญ่่และเรียีงเป็็นแถวหลายแถว สถาปััตยกรรมสมัยัสุโุขทัยั

จะมีีการประดับับนหลังัคาและผนังัด้า้นนอก แต่ส่ำ ำ�หรับัต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่จะมีีการประดับัตกแต่ง่ที่่�ใต้้

ชายคาเป็็นหลักั ซึ่่�งทั้้�งสองพื้้ �นที่่�ต่า่งก็็นิิยมใช้ก้ระเบื้้ �องชายคาลวดลายหน้า้สัตัว์ใ์นเทพนิทาน

ลวดลาย
พื้้�นที่่�

ตำำ�แหน่่ง
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

กลีีบดอกบัวั คานหลังัคาทั้้�งสองข้า้ง

ดอกไม้ท้รงกลม กระเบื้้ �องชายคา
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ลวดลาย
พื้้�นที่่�

ตำำ�แหน่่ง
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

ธรรมจักัร กระเบื้้ �องชายคา

หน้า้สัตัว์ใ์นเทพนิทาน กระเบื้้ �องชายคา

สัตัว์ใ์นเทพนิทาน ประตูทูั้้�งสองข้า้ง

ตารางที่่� 1 เปรียีบเทีียบลวดลายการตกแต่ง่สถาปััตยกรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิจิัยั

	 2. ศิลิปะเครื่่�องเคลืือบดินิเผา

	 เตาเผาในพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�คืือเตาหลงเหยา ส่ว่นเตาเผาเครื่่�องสังัคโลกของสุโุขทัยัคือเตาตะกรับั 

โดยเตาทั้้�งสองแหล่่งต่่างก็็ได้ใ้ช้ก้ี๋๋�งบน้ำำ��อ้อ้ยในการเผา โดยเครื่่�องสังัคโลกนิยมใช้ก้ารตกแต่่งด้ว้ย

ลวดลายปลา ขณะที่่�ในพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่พบการตกแต่ง่ด้ว้ยลวดลายปลาได้น้้อ้ย และจะตกแต่ง่

ด้ว้ยลวดลายที่่�เรียีบง่า่ย และนอกจากนี้้ �สุโุขทัยัยังันิิยมใช้ล้ายเส้น้มาสร้า้งเป็็นลวดลาย โดยส่ว่นใหญ่่

เป็็นลายดอกเบญจมาศ และใช้ก้ารฉลุลุายได้ดี้ี ส่ว่นในพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่จะนิิยมใช้ล้ายดอกบัวั 

และใช้ล้ายนูนูได้ดี้ี
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ลวดลาย
พื้้�นที่่�

เปรีียบเทียีบ
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

ปลาเดี่่�ยว ปลาเดี่่�ยว

ปลาคู่่� ปลาคู่่�

ดอกบัวั ดอกบัวั

เมฆม้ว้น เมฆม้ว้น

เรขาคณิต เรขาคณิต

สัตัว์์ สัตัว์์

ตารางที่่� 2 เปรียีบเทีียบลวดลายตกแต่ง่เครื่่�องเคลืือบดินิเผาต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิิจัยั

	 3. จิติรกรรม

	 ในสมัยัอาณาจักัรน่า่นเจ้า้และต้า้หลี่่� จิิตรกรรมถืือเป็็นหนึ่่�งในรููปแบบศิลปะที่่�สำ ำ�คัญั แต่จิ่ิตรกรรม

ในสมัยัสุโุขทัยันั้้�นกลับัพบได้ไ้ม่่มาก และเป็็นจิิตรกรรมที่่�มีีแค่่การใช้ล้ายเส้น้เท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้ � ในภาพ

จิิตรกรรมฝาผนังัของวัดัศรีีชุมุ สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัรน่่านเจ้า้สมัยัจงซิิง และสมุดุบันัทึึกภาพ

พระพุทุธรููปสมัยัอาณาจักัร

	ต้ า้หลี่่�นั้้�นอุดุมไปด้ว้ยลวดลายการตกแต่ง่ เช่น่ ลายเมฆ ลายดอกไม้แ้ละลายหงส์ ์ เป็็นต้น้ 

ซึ่่�งรููปแบบทางศิลิปะก็็แฝงไปด้ว้ยความเป็็นตะวันัออกที่่�ลึึกลับั พร้อ้มทั้้�งลวดลายที่่�เต็ม็ไปด้ว้ยจินตนาการ 

ซึ่่�งก็็มีีนัยัทางวัฒันธรรมที่่�หลากหลาย

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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ลวดลาย
พื้้�นที่่�

แหล่่งที่่�มา
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

เมฆม้ว้น

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ไฟและเมฆ

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ดอกไม้้

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ต้น้ไม้้

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ม้า้

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

ช้า้ง

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

หงส์์

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

ปลา

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

ตารางที่่� 3 เปรียีบเทีียบลวดลายบนภาพจิตรกรรมของต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิจิัยั
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	 4. สััมฤทธิ์์�ศิลิป์์

	สุ โุขทัยัไทยและต้า้หลี่่�ต่า่งก็็ใช้ก้รรมวิิธีี “การเข้า้ขี้้ �ผึ้้ �ง” ในการผลิติเครื่่�องสัมัฤทธิ์์� โดยที่่�กลอง

สัมัฤทธิ์์�(กลองมโหระทึึก) ที่่�ขุดุพบในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัส่ว่นใหญ่่เป็็นกลองลายดวงอาทิิตย์ ์ ลวดลาย

การตกแต่่งของกลองสัมัฤทธิ์์�จากเมืืองต้า้หลี่่�และสุโุขทัยันั้้�นมีีความสอดคล้อ้งกันัในเรื่่�องของเนื้้ �อหา 

แต่ก่ารนำำ�เสนอภาษาศิิลปะมีีความแตกต่า่งเล็ก็น้อ้ย โดยการตกแต่ง่กลองสัมัฤทธิ์์�ในพื้้ �นที่่�สุโุขทัยัมี

ความซับัซ้อ้นกว่า่ ส่ว่นกลองสัมัฤทธิ์์�ของพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่จะเป็็นลายเรขาคณิต ซึ่่�งโดยภาพรวม

แล้ว้กลองสัมัฤทธิ์์�ของทั้้�งสองพื้้ �นที่่�มีีความแตกต่า่งกันัไม่ม่าก

ลวดลาย
พื้้�นที่่�

ตำำ�แหน่่ง
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

ลายดวงอาทิิตย์ ์12 แฉก กลางหน้า้กลอง

เรขาคณิต ขอบหน้า้กลอง

ดอกไม้้ ขอบหน้า้กลอง

นก หน้า้กลอง

ลายครึ่่�งคนครึ่่�งนก หน้า้กลอง

ตกแต่ง่ด้ว้ยรูปกบ หน้า้กลอง

ลายบุคุคล ตัวักลอง

ตารางที่่� 4 เปรียีบเทีียบลวดลายตกแต่ง่กลองสัมัฤทธิ์์�ของต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิิจัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 5. ศิลิปะเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่ง่กาย

	ต้ า้หลี่่�และสุโุขทัยัเป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�มีีความหลากหลายทางชาติพิันัธุ์์� โดยที่่�วัฒันธรรมทางชาติพิันัธุ์์�

ต่า่ง ๆ ก็็ได้มี้ีอิิทธิพลและผสมผสานซึ่่�งกันัและกันั ใน “สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัรน่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ” 

แสดงให้เ้ห็็นว่่าเครื่่�องแต่่งกายของกษัตริิย์แ์ละประชาชนของอาณาจักัรน่่านเจ้า้มีีการแต่่งกายเช่่น

เดีียวกับัผู้้�คนในเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ โดยมีลักัษณะการเปลืือยท่อ่นบนและมีีเครื่่�องประดับัเป็็น

สร้อ้ยคอและกำำ�ไลข้อ้มืือ มีีการใช้ผ้้า้พันัรอบส่ว่นล่า่งจากนั้้�นรัดัด้ว้ยเข็็มขัดั ซึ่่�งรููปปั้้�นพระโพธิสัตัว์ท์ี่่�

ขุดุพบในพื้้ �นที่่�สุโุขทัยัที่่�ประดิิษฐานอยู่่�ที่่�พิิพิิธภัณัฑสถานแห่่งชาติิรามคำำ�แหงนั้้�นมีีการตกแต่่งด้ว้ย

เสื้้ �อผ้า้และเครื่่�องแต่ง่กายประเภทนี้้ �เช่น่กันั นอกจากนี้้ � ผ้า้ทอและผ้า้เขีียนเทีียนในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั

ก็็ยังัมีีความคล้า้ยคลึึงกันัอีีกด้ว้ย

 	  	  

 	  	  

ตารางที่่� 5 เปรียีบเทีียบเครื่่�องแต่ง่กายของสมัยัน่า่นเจ้า้-สุโุขทัยั

ที่่�มา: พิิพิิธภัณัฑ์พ์ระราชวังัแห่ง่ชาติกิู้้�กงไทเป ประเทศจีีน / พิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติริามคำำ�แหง

	 จากการศึึกษาและเปรียีบเทีียบ พบว่า่ ผลงานศิลิปะของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีส่ว่นที่่�คล้า้ยคลึึง

กันัเป็็นจำำ�นวนมาก ซึ่่�งบางส่ว่นมีีเนื้้ �อหาที่่�คล้า้ยคลึึงกันั บางส่ว่นก็็มีีลวดลายที่่�คล้า้ยคลึึงกันั บางส่ว่นมีี

แนวคิิดที่่�คล้า้ยคลึึงกันั และบางส่ว่นก็็มีีเทคนิควิิธีีการที่่�คล้า้ยคลึึงกันั ซึ่่�งองค์ป์ระกอบที่่�คล้า้ยคลึึงกันั

เหล่า่นี้้ �มักับ่ง่บอกถึึงการมีีอยู่่�ของการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรม โดยอาจจะเป็็นการข้า้มวัฒันธรรม

แบบทางตรง เช่น่ เสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กาย หรือืแบบทางอ้อ้ม เช่น่ เครื่่�องเคลือบดินิเผาและจิิตรกรรม 

นอกจากนี้้ � องค์ป์ระกอบที่่�คล้า้ยคลึึงกันัปรากฏในงานเครื่่�องเคลืือบดินเผาและจิิตรกรรมมากที่่�สุดุ 

เพราะฉะนั้้�น ผู้้�วิิจัยัจึึงเลืือกใช้อ้งค์ป์ระกอบที่่�คล้า้ยคลึึงกันั ในงานเครื่่�องเคลือบดิินเผาและศิิลป

จิิตรกรรมมาสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั เพื่่�อแสดงแนวคิดิของการข้า้มวัฒันธรรม

ได้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น
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	 ในยุคุประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�แตกต่า่งกันัต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัต่า่งก็็มีีการผสมผสาน ส่ง่อิิทธิพลและมีี

ปฏิิสัมัพันัธ์ท์างวัฒันธรรมต่่าง ๆ เกิิดขึ้้ �นมากมาย ดังันั้้�นการสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�

และสุโุขทัยัจึึงมุ่่�งเน้น้ไปที่่�ภาษาทางทัศันศิิลป์ที่่�มีีต่อ่การแลกเปลี่่�ยนข้า้มวัฒันธรรม โดยใช้ง้านศิลิปะ

อย่า่งเซรามิิก จิิตรกรรมและศิลิปะจัดัวางมาแสดงถึึงองค์ป์ระกอบข้า้มวัฒันธรรม เพื่่�อให้ไ้ด้ร้ับัการสื่่�อสาร

ทางอารมณ์แ์ละการเกิิดความรู้้�สึึกร่ ว่ม ซึ่่�งเป็็นการสร้า้งสะพานเชื่่�อมระหว่่างจีีนและไทย และยังั

เป็็นการสานต่อ่และส่ง่เสริมิการแลกเปลี่่�ยนข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งจีีนและไทย (ต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั) โดย

สร้า้งสรรค์อ์อกมาเป็็นผลงานชุดุ “มังักรลายกนก” จำำ�นวนทั้้�งหมด 5 ชุดุผลงาน ประดุจุดังั “มังักร 

(จีีน)” ที่่�เทีียบได้ก้ับันาคหรือืนาคา (ไทย) และลายกนก (ไทย) ที่่�เทีียบได้ก้ับั ลายประแจ (จีีน) โดย

รายละเอีียดผลงานมีีดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่สััตว์ใ์นเทพนิิทาน”

	ก ารออกแบบผลงานใช้วิ้ิธีีการประกอบรวมเข้า้กัันใหม่่และการสร้า้งใหม่่เพื่่�อรวมองค์์

ประกอบสัตัว์ใ์นเทพนิทานแห่ง่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัเข้า้กับังานเซรามิิกแบบจัดัวาง ทั้้�งนี้้ � สัตัว์ใ์นเทพนิทาน

เป็็นภาพลักัษณ์ใ์นเชิิงบวกหรือืเป็็นผู้้�พิิทักัษ์ ์ ถืือเป็็นสิ่่�งแรกที่่�ผู้้�คนได้พ้บเมื่่�อพวกเขาจะทำำ�การสื่่�อสาร

กับัเหล่่าทวยเทพหรืือสิ่่�งศักัดิ์์�สิิทธิ์์� ผลงาน “มังักรลายกนก-วิิถีีแห่่งสัตัว์ใ์นเทพนิทาน” จึึงหมายถึึง 

การต้อ้นรับัและการเปิิดกว้า้ง และเป็็นสัญัญะแห่ง่ความปรารถนาในการแลกเปลี่่�ยนสื่่�อสารและความเข้า้ใจ

ที่่�ดีี

  

   

ภาพที่่� 2 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่สัตัว์ใ์นเทพนิทิาน”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

ผลการวิจิัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 2. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่ปลา”

	ก ารตกแต่่งด้ว้ยลวดลายปลาเป็็นเอกลักัษณ์ข์องเครื่่�องสังัคโลก ในวัฒันธรรมจีีนปลาเป็็น

สัญัลักัษณ์ข์องการแสวงหาชีีวิิตที่่�อิิสระของผู้้�คน ขณะที่่�ในวัฒันธรรมไทยปลาเป็็นสัญัลักัษณ์ข์อง

ความอุดุมสมบูรูณ์ ์ ซึ่่�งในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานชิ้้ �นนี้้ �ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจมาจากปลา โดยนำำ�ปลา น้ำำ�� 

และหญิิงสาว สามองค์ป์ระกอบที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัชีวิิตในวัฒันธรรมจีีนและไทยมาผสมผสานเข้า้ด้ว้ยกันั 

แล้ว้ใช้น้้ำ ำ��และปลาที่่�แหวกว่า่ยอยู่่�ในท้อ้งน้ำำ��อย่า่งมีีชีีวิิตชีีวามาเป็็นสัญัลักัษณ์ข์องชีีวิิตที่่�ดำ ำ�เนิินต่อ่ไป 

และเป็็นการสืืบทอดสืืบสานของวัฒันธรรม ส่ว่นนกที่่�บินิอยู่่�บนท้อ้งฟ้า้ก็็คืือศัตัรููตามธรรมชาติิของ

ปลาซึ่่�งมีีนัยัสื่่�อความหมายถึึง ความสมดุลุของชีีวิิต

 

ภาพที่่� 3 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่ปลา”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

	 3. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่กลองมโหระทึกึ”

	  ผลงานนี้้ �ใช้ภ้าษาทางศิิลปะของกลองมโหระทึึกในการพรรณนาถึึงวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน โดยสิ่่�ง

ที่่�อยู่่�ล้อ้มรอบดวงอาทิิตย์คื์ือ สวรรค์ ์ โลกและมนุษุย์ ์ พัฒันาจนกลายเป็็นวัฒันธรรม “มังักร” และ

วัฒันธรรม “ลายกนก” ขึ้้ �น ซึ่่�งวัฒันธรรมเหล่า่นี้้ �เริ่่�มเผยแพร่ ่ หมุนุเวีียน และเดินิทางไปทั่่�วโลก จน

ทำำ�ให้เ้กิิดเป็็นโลกกลม ๆ ที่่�กำ ำ�ลังัเคลื่่�อนไหวอยู่่�
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ภาพที่่� 4 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่กลองมโหระทึกึ”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

	 4. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่หุุบเขาและสายน้ำำ��”

	 “ภูนู้ำ ำ��ต่า่งแดน ลมเดืือนร่ว่มฟ้า้” ถึึงแม้ต้้า้หลี่่�และสุโุขทัยัจะอยู่่�ห่า่งกันัทางภูมิูิศาสตร์เ์ป็็น

ระยะทางหลายพันัไมล์ ์ไม่เ่คยมีภูเูขาและแม่น่้ำำ��ร่ว่มกันั แต่มี่ีดวงจันัทร์ท์ี่่�เป็็นดวงเดีียวกันัและท้อ้งฟ้า้

ที่่�เป็็นผืืนเดีียวกันั และตั้้�งแต่อ่ดีีตจนถึึงปััจจุบุันัความสัมัพันัธ์ท์างประวัตัิศิาสตร์ก็์็ได้เ้ชื่่�อมโยงทั้้�งสอง

พื้้ �นที่่�เข้า้ไว้ด้้ว้ยกันั

 

ภาพที่่� 5 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่หุบุเขาและสายน้ำำ��”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 5. ผลงาน “มัังกรลายกนก-เส้้นทางสายไหมสายใยสองแผ่่นดินิ”

	ก ารออกแบบผลงานแบ่ง่ออกเป็็น 2 ส่ว่น ส่ว่นที่่�หนึ่่�งคืือ “เส้น้ทางสายไหม” โดยแบ่ง่ออก

เป็็น 3 ส่ว่นตามพื้้ �นที่่�และเวลา คืือ อดีีตอันัไกลโพ้น้ เส้น้ทางสายไหมทางบก และเส้น้ทางสายไหม

ทะเล ส่่วนที่่�สองคืือ “สายใยสองแผ่่นดิิน” เนื้้ �อหาในส่่วนนี้้ �เป็็นภาพวาดที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัต้า้หลี่่�และ

สุโุขทัยั มีีช้า้งไทย ม้า้จีีน แม่น่้ำำ��ของสุโุขทัยั เทืือกเขาของต้า้หลี่่� และการถวายเครื่่�องราชบรรณาการ

ต่อ่จีีนของพ่อ่ขุนุรามคำำ�แหง เป็็นต้น้ การข้า้มวัฒันธรรมเป็็นความเชื่่�อมโยงทางอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึก

ระหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยั ซึ่่�งเป็็นความรู้้�สึึกข องผู้้�คนที่่�เกิิดขึ้้ �นระหว่า่งที่่�ได้มี้ีการแลกเปลี่่�ยนซึ่่�งกันัและกันั

 

ภาพที่่� 6 ผลงาน “มังักรลายกนก-เส้น้ทางสายไหมสายใยสองแผ่น่ดินิ”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

	 แนวคิิดของงานวิิจัยั “มังักรลายกนก : วิจิัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั” 

มีีพื้้ �นฐานมาจากการแลกเปลี่่�ยนอย่่างสันัติิในประวัตัิิศาสตร์ข์องจีีนและไทย และมีีเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับั

การแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัเป็็นหลักั กล่า่วคือ เป็็นทั้้�งการถอดบทเรียีน 

“การข้า้มวัฒันธรรม” แบบดั้้�งเดิิมและยังัเป็็นการศึึกษาการพัฒันาแบบ “ข้า้มวัฒันธรรม” ในปััจจุบุันั

อีีกด้ว้ย โดยในช่ว่งท้า้ยของการวิิจัยัและการสร้า้งสรรค์ศิ์ิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั ผู้้�วิิจัยัได้้

มุ่่�งเน้น้ไปที่่�ปััญหาการวิิจัยัในช่่วงแรกแล้ว้นำำ�มารวมกับัผลงานที่่�สร้า้งสรรค์เ์พื่่�อวิิเคราะห์แ์ละสรุุปผล 

ดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. การศึึกษาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยั (บริบิทการพัฒันา) จากข้อ้มูลูเอกสาร

วิิชาการ

	ต้ า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมซึ่่�งกันัและกันัอันัเนื่่�องมาจากปัจจัยั

ทางภูมิูิศาสตร์ ์ การเปลี่่�ยนแปลงทางประวัติัิศาสตร์แ์ละการคมนาคม โดยความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�

กับัสุโุขทัยัสามารถสรุุปได้ด้ังันี้้ � 1. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัภายใต้อิ้ิทธิพลของวงวัฒันธรรม

การอภิปิรายผลการวิจิัยั
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ของภูมิูิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ 2. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัภายใต้อิ้ิทธิพลของภูมิูิรัฐัศาสตร์ ์

และ 3. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัภายใต้อิ้ิทธิพลของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ข้า้มพรมแดน

	 2. การศึึกษาและวิิเคราะห์ค์วามสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งศิลิปวัฒันธรรมและองค์ป์ระกอบทางวัฒัน

ธรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัจากโบราณวัตัถุทุี่่�หลงเหลืือ

	ศิ ิลปวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมทั้้�งในศิิลปะการ

ตกแต่ง่สถาปััตยกรรม ศิิลปะเครื่่�องเคลือืบดินิเผา จิิตรกรรม สัมัฤทธิ์์�ศิิลป์ ศิลิปะเสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กาย 

และโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดินิเผา

	 3. การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะข้า้มวัฒันธรรมจีีน-ไทยในหัวัข้อ้ “มังักรลายกนก” จำำ�นวน 5 

ชุดุผลงาน

	ผล งานชุดุ “มังักรลายกนก” ได้ส้ร้า้งสรรค์อ์อกมาทั้้�งหมด 5 ชุดุผลงาน ได้แ้ก่่ “วิิถีีแห่ง่สัตัว์์

เทพ” “วิิถีีแห่ง่ปลา” “วิิถีีแห่ง่กลองมโหระทึึก” “วิถีิีแห่ง่หุบุเขาและสายน้ำำ��” และ “เส้น้ทางสายไหม

สายใยสองแผ่น่ดิิน” ผลงานเหล่า่นี้้ �ได้แ้สดงให้เ้ห็น็ถึึงความสัมัพันัธ์แ์ละองค์ป์ระกอบทางวัฒันธรรมของ

การแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งศิลิปะและวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั ตลอดจนแสดง

ให้เ้ห็็นถึึงจิินตนาการของผู้้�วิิจัยัที่่�ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่ง

ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั

	ก ารสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยัชุดุ “มังักรลายกนก” ได้ป้ระสบความสำำ�เร็จ็

ในการจัดันิิทรรศการที่่�เมืืองต้า้หลี่่� โดยระหว่า่งการจัดันิิทรรศการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ชมได้ต้ั้้�งคำ ำ�ถาม

ถึึงวิิธีีการสกัดัองค์ป์ระกอบของจีีนและองค์ป์ระกอบไทยในผลงาน ซึ่่�งจะเห็น็ได้ว้่า่การสร้า้งสรรค์ค์รั้้�งนี้้ �

ประสบผลสำำ�เร็จ็ในการผสมผสานระหว่า่งวัฒันธรรมจีีนและไทยเข้า้ด้ว้ยกันั โดยที่่�ความเชื่่�อมโยงอย่า่ง

ลงตัวันี้้ �ทำ ำ�ให้ผู้้้�ชมได้ส้ัมัผัสัถึึงวัฒันธรรมจีีนและวัฒันธรรมไทย แต่ไ่ม่ส่ามารถแยกแยะความแตกต่า่งได้ ้

ซึ่่�งนี่่�ก็็คืือความหมายของการข้า้มวัฒันธรรม กล่า่วคือ บรรลุวุัตัถุปุระสงค์ข์องการสื่่�อสารและการ

แลกเปลี่่�ยน การถกเถีียงเรื่่�องความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัที่่�มีีมาเกืือบร้อ้ยปีไม่มี่ีความหมายใด ๆ 

ในการสร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะ แต่ก่ารพัฒันาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งจีีน-ไทยอย่า่งสันัติิจึึงจะเป็็นประเด็น็

สำำ�คัญั และนี่่�ก็็คืือแนวทางในการพัฒันาและจุดุประสงค์ข์องการสร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะข้า้มวัฒันธรรม

ในอนาคต ซึ่่�งก็็คืือ การใช้ง้านศิิลปะเพื่่�อขจัดัอุปุสรรคทางวัฒันธรรม

ข้้อเสนอแนะ

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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