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บทบรรณาธิการ

	
	 จากความตัง้ใจของกองบรรณาธิการท่ีต้องการผลติวารสารศลิปกรรมบรูพา ให้ได้มาตรฐาน

และเป็นท่ียอมรับในด้านคณุภาพของบทความเชิงวิชาการ รวมทัง้ตระหนกัถึงความส�ำคญัของ

คณุภาพวารสารท่ีมีตอ่การพฒันาด้านวิชาการของประเทศ เราจงึมีการพฒันามาอยา่งตอ่เน่ือง จน

กระทัง่ในปี 2560 นี ้ วารสารศลิปกรรมบรูพาได้รับการพิจารณาตวัเลม่วารสารท่ีผา่นตามเกณฑ์การ

คดัเลือกจากศูนย์ดชันีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) โดยถูกจัดคุณภาพให้เป็นวารสาร กลุ่มท่ี 2 

(จนถงึ 31 ธนัวาคม 2562) นบัเป็นความส�ำเร็จแรกจากความตัง้ใจในการพฒันาของเรา ซึง่นบัจากนี ้

ทางกองบรรณาธิการจะยงัคงปรับปรุงคณุภาพเพ่ือปรับกลุม่คณุภาพวารสารให้สงูขึน้

	 ส�ำหรับวารสารในฉบบัแรกของปี 2560 นี ้ มีบทความท่ีนา่สนใจจากการสง่บทความเพ่ือ

พิจารณาตีพิมพ์จากสถาบนัหลายแหง่ โดยทางกองบรรณาธิการได้คดัเลือกผู้ทรงคณุวฒิุท่ีเหมาะสม 

และมีองค์ความรู้ท่ีสอดคล้องกบัการพิจารณาตามประเดน็หลกัท่ีผู้วิจยัต้องการน�ำเสนอ ซึง่ฉบบันีมี้

การตีพิมพ์งานวิจยัซึง่เป็นสว่นหนึง่ของวิทยานิพนธ์ในระดบับณัฑิตศกึษา ท่ีมีความหลากหลายใน

ด้านของศลิปะ ดนตรี และวฒันธรรม ภมิูปัญญา  เชน่ การศกึษาพฒันาการทางรูปแบบและการน�ำ

เสนอภาพสตรีเปลือยในงานศลิปะท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจาก “เทพธิดาวีนสัในห้วงนิทรารมย์” ของ

จอร์โจแน ท่ีบทความได้กล่าวแสดงถึงการสร้างรูปแบบท่ีเปลี่ยนไปตามคติความงามในแต่ละยคุ

สมยั รวมทัง้บทความด้านดนตรี เร่ืองการจดัการเรียนการสอนการผลติกีตาร์โปร่ง : กรณีศกึษา ครู

วิรุฬห์ ทรงบรรดษิฐ์ และบทความด้านวฒันธรรมภมิูปัญญา  เร่ือง ภมิูปัญญาเคร่ืองทองโบราณ : ชา่ง

ทองพานทอง จงัหวดัชลบรีุ เป็นต้น

	  ในการสง่บทความตา่งๆ เพ่ือตีพิมพ์ในวารสารศลิปกรรมบรูพา ทางกองบรรณาธิการ ยินดี

พิจารณาบทความทางวิชาการตา่งๆ โดยนกัวิชาการหรือผู้วิจยั สามารถสง่บทความมาได้ทัง้ทาง

ไปรษณีย์ และ ในเวป็ต์ไซต์ http://journal.fineartbuu.org/ ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ หรือสง่

โดยตรงท่ีบรรณาธิการ Email  : puvasa@gmail.com ได้ตลอดชว่งเวลา และกองบรรณาธิการหวงั

วา่ วารสารศลิปกรรมบรูพา จะเป็นอีกชอ่งทางหนึง่ของการเผยแพร่และพฒันาผลงานด้านวิชาการ

มากขึน้เป็นล�ำดบัตอ่ไป

											         

							             	 บรรณาธิการ		

					   



วารสารศลิปกรรมบรูพา 2560

6 7

สารบัญ

ภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณ : ช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี                     9  

	 ญาตินันท์ ญาณหาร 

หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและ 				             35

ต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต      				             			

	 สุพิศ  เสียงก้อง 

การจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง : 				             51

กรณีศึกษาครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์			           		           

	 ณรงค์ศักดิ์ บุญพงษ์ 

ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น 		           65

ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 			                

	 สันติ อุดมศรี 

ระฆังโบราณ : การจัดท�ำทะเบียนและสื่อความหมาย			            81

ณ วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร จังหวัดสระบุรี                        	               

	 สุภัทรชัย  จีบแก้ว  

การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม: วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง 	          97

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์		        		

	 กฤษณะ สโมสร 

การสืบต่อและพัฒนาวัฒนธรรมขอมในประเทศไทย : 			         117

นัยปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรในบริบทสังคมศาสนาพุทธเถรวาท		                                       	

	 อู๋เซิ่งหยาง 

การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือย 	        133 

ในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” 

ของ จอร์โจแน       			          

	 ศรัญญู ปานยศ  



วารสารศลิปกรรมบรูพา 2560

8 9

บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้

ทางภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณของช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี  ครอบคลุมด้านความเป็นมา 

สภาพภูมิสังคมวัฒนธรรมและบริบทของช่างทองโบราณเมืองพานทอง ภูมิปัญญาด้านกระบวนการ

ท�ำเครื่องทองแบบดั้งเดิม  การถ่ายทอดความรู้เชิงช่างและการสืบทอดงานท�ำทอง ตลอดจนแนวทาง

การอนุรักษ์และส่งเสริมงานทองโบราณพานทอง

	 ผลการศกึษาพบว่า ช่างทองโบราณเมอืงพานทองเป็นกลุม่ช่างฝีมอืผูม้ทีกัษะและภูมปัิญญา 

ในการผลิตทองรูปพรรณสืบทอดมาต่อเนื่องยาวนานกว่า 100 ปี สภาพภูมิสังคมวัฒนธรรมของเมือง

พานทอง ชี้ให้เห็นว่าในอดีตนั้นเคยเป็นเมืองท่าและตลาดกลางซื้อขายแลกเปลี่ยนที่ส�ำคัญแห่งหนึ่ง

ของจังหวัดชลบุรี เดิมมีชื่อว่า ท่าตะกูด ณ ที่แห่งนี้เองเป็นจุดเริ่มต้นของการประกอบอาชีพช่างทอง 

ซึง่ในสงัคมและวัฒนธรรมไทยถือว่าทองเป็นสิง่สงูค่าและมคีวามหมายเป็นสริมิงคล ช่างทองโบราณ

เมืองพานทองยังคงรักษากระบวนการท�ำเครื่องทองแบบดั้งเดิมไว้อย่างมั่นคง เช่น คุณภาพทอง 

กรรมวิธี รูปแบบและลวดลาย ทั้งลวดลายดั้งเดิม ลวดลายโบราณพื้นฐาน และลวดลายพื้นถิ่น รวม

ถึงการออกแบบประยุกต์งานให้ได้รับความนิยมอยู่เสมอ ตลอดจนการถ่ายทอดความรู้เชิงช่าง สิ่ง

เหล่านี้นับเป็นภูมิปัญญาหรือความรู้ที่ฝังลึกอยู่ในตัวคน (Tacit Knowledge) ซึ่งควรค่าแก่การรักษา

ไว้ให้ด�ำรงคงอยู่ โดยใช้แนวทางการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพของกรมศิลปากร 

(Cultural Heritage Quality Management) ในการอนุรักษ์ สืบสาน และส่งเสริมภูมิปัญญาเครื่อง

ทองโบราณของช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี 

ค�ำส�ำคญั  :  ภมิูปัญญา / เครือ่งทองโบราณ / ทองโบราณพานทอง / ช่างทองพานทอง / ชลบรุี

ภมิูปัญญาเครือ่งทองโบราณ : ช่างทองพานทอง จงัหวดัชลบรุี

AN INTELLECTUAL GOLDSMITHY OF PANTHONG, CHONBURI PROVINCE
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Abstract

	 The purpose of this qualitative research was to study and gather the cultural sig-

nificances indigenous knowledge of Panthong’s goldsmith, Chonburi Province.  Covering 

the historical geography and social value, context of goldsmith, traditional gold making 

process, and transmittal and inheritance artisan skills, as well as the conservation and 

promotion of ancient gold.

	 The study indicated that Panthong’s goldsmith are craftsmen who have skills and 

wisdom on gold jewelry continually for more than 100 years. The Panthong historical geog-

raphy pointed out that in the past it had been a major trading port and central market, one 

of Chonburi Province, originally named Tha Ta Kud. The Panthong goldsmith’s occupation 

was beginning at this place. Especially, gold in Thai cultural is valuable and meaningful 

prosperity. Moreover, the traditional gold jewellery making process is still maintaining pro-

cess stability, such as gold quality, production method, style and design including the 

traditional pattern, ancient motifs basis, indigenous motifs and also applied design. The 

goldsmith’s craft passed on within the family and sometimes to outsiders who adore the 

goldsmith’s art. These were an intellectual heritage and tacit knowledge which deserved to 

be preserved for existence. The Heritage Quality concept from the Fine Arts Department 

was necessary to manage these intellectual for preservation, protection, promotion, en-

hancement, transmittal, as well as the revitalization of the various aspects of such heritage.

KEYWORDS : INTELLECTUAL/ ANTIQUE GOLD ORNAMENTS/ ANTIQUE GOLD 

ORNAMENTS OF PANTHONG/ PANTHONG’S GOLDSMITH/ CHONBURI

	 ทองค�ำเป็นที่รู้จักกันในสังคมมนุษย์มายาวนานหลายพันปี มีลักษณะพิเศษเป็นแร่โลหะที่

มีประกายสุกปลั่ง เนื้ออ่อน ไม่เป็นสนิม มีความยืดหยุ่นสูง สามารถดัดแปลงสร้างสรรค์รูปแบบ

สวยงามได้หลากหลาย มีค่าสูง เป็นสัญลักษณ์ของอ�ำนาจและความมั่งคั่งรุ่งเรือง บทบาทของ

ทองค�ำฝังรากลึกในหลายวัฒนธรรม อาทิ ในอารยธรรมอียิปต์โบราณมีการใช้ทองค�ำเป็นเครื่อง

ตกแต่งในพิธีกรรมทางศาสนา แหล่งโบราณคดีหลายแห่งในกรีซพบภาชนะที่ท�ำด้วยทอง เครื่อง

ประดับ หน้ากาก และอาวุธที่ปิดทอง ในช่วงคริสตวรรษที่ 10 อาหรับได้ชื่อว่าเป็นศูนย์กลางของ

ทองค�ำและเงิน แหล่งโบราณคดีหลายแห่งในตะวันออกกลาง ขุดพบเครื่องทองที่ประดิษฐ์อย่าง

สวยงามและประณีต แสดงถึงการใช้เทคโนโลยีระดับสูง เปอร์เซียเป็นอีกประเทศหนึ่งที่มีแหล่งแร่

ทองค�ำมาก และผลิตเครื่องทองสวยงามซึ่งเป็นต้นแบบให้กับอารยธรรมอื่นๆ

	 ส�ำหรับชนชาติต่างๆ ในเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีรสนิยมการใช้ทองค�ำตาม

อย่างชาวอินเดีย ซึ่งประดับตกแต่งร่างกายด้วยเครื่องทองและใช้สิ่งของเครื่องใช้ที่ท�ำจากทองค�ำ 

เพื่อแสดงฐานะ ยศถาบรรดาศักดิ์ และอ�ำนาจ อีกทั้งคงรับเอาเทคนิคการท�ำเครื่องทองมาด้วย 

สังคมและวัฒนธรรมไทยยกย่องทองค�ำเป็นของคู่บ้านคู่เมือง เพราะเป็นของมีค่าราคาสูงกว่าสิ่งอื่น 

ตามคตินิยมแต่ครั้งโบราณเครื่องทองใช้เป็นเครื่องประกอบเกียรติยศ เป็นเครื่องแสดงบุญกุศล  

เครื่องอุทิศทางศาสนา  สถาปัตยกรรม  ตลอดจนเครื่องประดับ  มีความหมายอันเป็นสิริมงคลส่ง

เสริมบารมี  และผสมกลมกลืนอยู่ในวิถีชีวิตของความเป็นไทย งานบุญงานประเพณีต่างๆ จึงนิยม

น�ำทองมาเป็นส่วนประกอบทั้งสิ้น เช่น การหล่อพระพุทธรูป การเลี่ยมพระเครื่อง การจารตะกรุด การ

ท�ำเครื่องรางของขลัง สินสอดทองหมั้นในงานแต่งงาน ของขวัญเด็กแรกเกิด ขึ้นบ้านใหม่ ฯลฯ 

นอกจากนี้ยังน�ำมาเป็นส่วนผสมของยา อาหารและขนมไทย  ในทางอ้อมนั้นคนไทยนิยมใช้ค�ำว่า

ทอง หรือค�ำที่มีความหมายว่าทองส�ำหรับสิ่งต่างๆ ด้วย อาทิ ชื่อขนม เช่น  ทองหยิบ ทองหยอด 

ฝอยทอง ชื่อสถานที่ เช่น อ่างทอง บ่อทอง พานทอง ทองผาภูมิ สุวรรณภูมิ สุพรรณบุรี  ส่วนค�ำพูด ค�ำ

พังเพย ค�ำเปรียบ เทียบคุณค่าความดี เช่น ปิดทองหลังพระ กิ่งทองใบหยก เป็นต้น  

	 ในอดีตมีการก�ำหนดขอบเขตการใช้ทองค�ำเพื่อบ่งบอกฐานานุศักดิ์ ปรากฏเป็นกฎหมาย

ตราสามดวง กฎมณเฑียรบาล และประชุมประกาศในรัชกาลที่ 4  ซึ่งเครื่องทองนั้นจะใช้ประกอบ

พระราชอิสริยยศ  เครื่องราชูปโภค  เครื่องพุทธบูชา  เครื่องถนิมพิมพาภรณ์  เครื่องประดับส�ำหรับ

พระเจ้าแผ่นดิน เจ้านายและชนชั้นสูง  ช่างทองผู้ที่มีฝีมือและความสามารถสูงจะได้รับการคัดเลือก

ให้เข้าไปท�ำงานให้แก่ราชส�ำนักเท่านั้น โดยมีฐานะเป็นช่างหลวงหรือช่างในราชส�ำนักและจะได้รับ

พระราชทานบรรดาศักดิ์เช่นเดียวกับเสนาบดีและข้าราชบริพารอื่นๆ ส่วนช่างราษฎร์ก็คงท�ำเครื่อง

ประดับด้วยโลหะชนิดอื่นเป็นรูปพรรณธรรมดา งานช่างชั้นสูงสืบทอดต่อเนื่องมาและรุ่งเรืองมากใน

ช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์  

	 การประดิษฐ์เครื่องประดับหรือสิ่งของเครื่องใช้จากทองค�ำ  ท�ำให้เกิดงานประณีตศิลป์อัน

วิจิตรงดงาม เป็นเอกลักษณ์คู่วัฒนธรรมไทยที่บ่งบอกถึงความรุ่งเรืองของชาติตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน

บทน�ำ
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ได้เป็นอย่างดี  เครื่องทองโบราณของไทยมีหลายประเภท เช่น เครื่องถมทอง เครื่องคร�่ำทอง เครื่อง

ทองลงยา เครื่องลงรักปิดทอง และเครื่องทองรูปพรรณ  งานทองต่างๆ เหล่านี้ล้วนต้องอาศัยฝีมือ 

ทักษะความช�ำนาญและความคิดสร้างสรรค์ของช่างผู้ผลิตเป็นส�ำคัญ เมื่อครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา

เป็นราชธานี ช่างทองเป็นส่วนส�ำคัญของสังคม   มีบทบาทอย่างมากต่อวัฒนธรรม   และมีหมู่บ้าน

ช่างฝีมือมากมาย 

	 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ประเทศไทยเปิดรับ

การติดต่อชาวตะวันตกมากขึ้น ประชาชนสามัญมีโอกาสใช้ทองค�ำได้อย่างเสรี เกิดมีร้านทองขึ้นเป็น

ครั้งแรก ส่วนช่างทองในระยะนี้จะเป็นช่างที่เคยเป็นช่างหลวงบ้าง ช่างชาวตะวันตกบ้าง จากนั้นไม่

นานเริ่มมีช่างชาวจีนเข้ามาท�ำทองด้วย การผลิตและจ�ำหน่ายเครื่องทองจึงเริ่มเข้าสู่รูปแบบการค้า

จวบจนทุกวันนี้

	 เครื่องทองโบราณถือได้ว่าเป็นงานหัตถกรรมอีกแขนงหน่ึงของไทยท่ีทรงคุณค่าและมูลค่า 

ตลอดจนเป็นผลงานจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยท่ีได้รับการยอมรับในฝีมือว่ามีความงดงาม

และเป็นเอกลักษณ์   ปัจจุบันเครื่องทองโบราณในสกุลช่างของไทยที่เป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียง ได้แก่ 

สกุลช่างสุโขทัย  สกุลช่างเพชรบุรี  และสกุลช่างทองหลวง  นอกจากนี้ยังมีช่างทองโบราณกระจาย

อยู่ตามท้องถิ่นต่างๆ ของไทย เช่น ช่างทองในเขตอ�ำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  ช่างทองของ

ตระกูลต่างๆ ในจังหวัดเพชรบุรี  และช่างทองพานทอง อ�ำเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี  ซึ่งคงการผลิต

ในลวดลายและรูปแบบดั้งเดิม  โดยยังคงรักษาเอกลักษณ์แห่งความงดงามของลวดลายไทยไว้ได้

อย่างยอดเยี่ยม  แม้ว่าปัจจุบันความเจริญทางเทคโนโลยีจะท�ำให้การสร้างสรรค์งานทองรูปพรรณ

ปรับเปลี่ยนสู่รูปแบบสมัยใหม่ ที่มีการออกแบบและผลิตในรูปแบบที่เป็นสากล จนท�ำให้ละเลย

หลงลืมรูปแบบดั้งเดิมของไทย 

	 ส�ำหรับการสืบทอดงานช่างทองโบราณนั้นเป็นรูปแบบประเพณีที่ผูกพันกับระบบ

ครอบครัวและสังคม  การถ่ายทอดความรู้ทางช่างมิได้จ�ำกัดแต่เฉพาะลูกหลาน  หากยังส่งต่อให้กับ

คนในท้องถ่ินที่สนใจจะประกอบอาชีพด้านการท�ำทอง เช่นเดียวกับการถ่ายทอดความรู้ในสมัย

โบราณที่ไม่ต้องผ่านกระบวน การถ่ายทอดความรู้ในระบบโรงเรียน  แต่ใช้บ้าน  วัด  วัง  เป็นแหล่ง

ศึกษาหาความรู้และปฏิบัติงานไปพร้อมๆ กันด้วยกาลเวลา  สภาพสังคม  วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ

ที่เปลี่ยนแปลงนับ เป็นปัจจัยส�ำคัญที่ส่งผลกระทบต่องานทองโบราณ เพราะการผลิตชิ้นงานในรูป

แบบดั้งเดิมนั้นต้องใช้ระยะเวลา มีขั้นตอนและกรรมวิธีที่ละเอียดประณีต  อีกทั้งค�ำนึงถึงคุณภาพ

ของทองเป็นส�ำคัญ ท�ำให้งานทองโบราณมีราคาสูงกว่าและไม่เป็นที่แพร่หลายในท้องตลาด

	 ช่างทองพานทอง อ�ำเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี  เป็นช่างท�ำทองรูปพรรณแบบโบราณ ที่มี

ความประณีตและสวยงามตามภูมิหลังงานช่างฝีมือที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ และยัง

คงรักษาไว้อย่างมั่นคง  เช่น คุณภาพของเนื้อทอง การออกแบบลวดลาย ทั้งลวดลายดั้งเดิม  ลวดลาย

โบราณพ้ืนฐาน และลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน ตามแหล่งท่ีมาของแรงบันดาลใจคือ

ธรรมชาติและวิถีชีวิตพื้นบ้าน เช่น ลายก้ามกุ้ง ลายไข่ปลา ลายประค�ำ ลายฝักแค ลายลูกสน ลาย

ลูกฆ้อง เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการดัดแปลงและประดิษฐ์คิดค้นลายขึ้นมาใหม่โดยอาศัยลายดั้งเดิม

เป็นหลัก อาทิ ลายประค�ำโปร่ง ลายกระดุมทอง ลายลูกสนทรงเครื่อง จี้ เข็มขัด และทองค�ำรูปแบบ

พิเศษต่างๆ  ลักษณะงานช่างทองพานทองอีกอย่างที่โดดเด่นคือ งานเลี่ยมพระ ที่เรียกว่า กรอบพระ

ห่วงสลัก  

	 แม้ว่าอ�ำเภอพานทองจะเป็นอ�ำเภอเล็กๆ แต่ช่างทองนั้นเป็นผู้มีทักษะฝีมือในการท�ำทอง

โดดเด่น การออกแบบในแต่ละลายมักจะสืบทอดมาจากต้นตระกูลซึ่งจะหาดูจากที่อื่นได้ยาก มี

ความแตกต่างจากทองสุโขทัยและเพชรบุรี จึงนับเป็นความภาคภูมิใจและถือเป็นหน้าตาของชาว

พานทอง  ดงัค�ำขวัญประจ�ำอ�ำเภอทีว่่า “เมอืงอฐิแกร่ง แหล่งเกษตร เขตอตุสาหกรรม คณุธรรมหมอพระ   

ศิลปะช่างทอง” ด้วยคุณค่าทางความงาม ละเอียด ประณีต และมีเอกลักษณ์ของชิ้นงาน กอปรกับ

คุณค่าทางวิทยาการ ฝีมือ ทักษะ และภูมิปัญญาในการผลิตของช่างพานทอง จึงเห็นควรที่จะท�ำการ

ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดงานหัตถศิลป์ไทยอันทรง

คุณค่านี้สู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป

	 1. เพ่ือศึกษาความเป็นมา สภาพภูมิสังคมวัฒนธรรมและบริบทของช่างทองโบราณ

เมืองพานทอง

	 2. เพื่อศึกษาภูมิปัญญาด้านกระบวนการท�ำเครื่องทองแบบดั้งเดิม

	 3. เพื่อศึกษาวิธีการถ่ายทอดความรู้เชิงช่างและการสืบทอดงานท�ำทอง

	 4. เพื่อเสนอแนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมงานทองโบราณพานทองให้แพร่หลายยิ่งขึ้น

	 ผู้วิจัยมีกรอบแนวคิด และแนวทางการรวบรวมข้อมูล องค์ความรู้  ตามรายละเอียดแสดง

ในแผนภาพด้านล่าง ดังนี้

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดและแนวทางการรวบรวมข้อมูล

วัตถุประสงค์

กรอบแนวคิด
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	 การศึกษาเรื่องภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณ : ช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี แบ่งขอบเขต

ของการวิจัยออกเป็น ขอบเขตด้านเนื้อหา ขอบเขตด้านพื้นที่ และขอบเขตด้านเวลา ซึ่งมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้ 

	 ขอบเขตด้านเน้ือหา ครอบคลุมในเรื่องภูมิปัญญาด้านกระบวนการท�ำทองแบบด้ังเดิม 

ประวัติความเป็นมา  และแนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริม  ตามผังกรอบแนวคิดของผู้วิจัย

	 ขอบเขตด้านพื้นที่ เป็นการศึกษาเฉพาะในเขตพื้นที่อ�ำเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี  

	 ขอบเขตด้านเวลา ก�ำหนดระยะเวลาในการศึกษา ปีพ.ศ. 2558– พ.ศ. 2559

ภูมิปัญญาเชิงช่างทอง	 หมายถึง	องค์ความรู้ที่อยู่ติดตัว (Tacit Knowledge)  

(Intellectual goldsmithy) 		  ของช่างทองโบราณเมืองพานทอง ผู้ซึ่งคนในสังคม		

				    ยอมรบั รบัรู ้เชือ่ถือ และเข้าใจร่วมกัน  โดยเป็นความสามารถ	

				    ที่สั่งสม สืบทอด  กันมายาวนาน

กระบวนการดั้งเดิม		 หมายถึง	ลักษณะขั้นตอนกรรมวิธีการท�ำทองแบบโบราณ เช่น

				    การออกแบบลวดลาย การเลือกคุณภาพวัตถุดิบ เทคนิค  

				    วิธีการ ตลอดจนเครื่องมือและวัสดุที่ใช้ประดิษฐ์

ท�ำทอง			   หมายถึง	กระบวนการสร้างและประดิษฐ์ทองรูปพรรณ

ทองโบราณ		  หมายถึง	ผลงานทองต่างๆ ทั้งเครื่องประดับและของใช้  ที่มีรูปแบบ 		

				    และลวดลายเก่าแก่ดั้งเดิม

ช่างทองผู้ช�ำนาญ		  หมายถึง	ช่างทองผู้มีความรู้ความช�ำนาญในกระบวนการท�ำเครื่อง 		

(Goldsmith)			   ประดับและของใช้ต่างๆ ด้วยทองค�ำ อาทิ สร้อย แหวน 		

				    ก�ำไล ตุ้มหู จี้ กรอบพระ ฯลฯ

ช่างพานทอง		  หมายถึง	 กลุม่ช่างทองของชมุชนพานทอง อ�ำเภอพานทอง จงัหวัดชลบรุ ี	

				    ผู้ซึ่งประดิษฐ์ชิ้นงานอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  มีลวดลาย	

				    และการสร้างสรรค์เป็นที่นิยมตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน

	 การศึกษานี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบด้วยข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลภาคสนาม การ

สัมภาษณ์มุขปาฐะ และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม จากนั้นจึงน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ มีวิธีด�ำเนิน

การวิจัย ดังนี้

	 ข้อมูลเอกสาร ท�ำการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร บทความ และงานวิจัย

ที่เกี่ยวข้อง โดยมีการพิจารณาข้อมูลครอบคลุมในมิติต่างๆ  ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีเรื่องภูมิปัญญา 

การจัดการองค์ความรู้ การอนุรักษ์ สืบสาน และส่งเสริมงานหัตถศิลป์ของไทย  ตามกรอบความรู้

ทางด้านการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม 

	 ข้อมูลภาคสนาม ด�ำเนินการตามขั้นตอนต่างๆ ได้แก่

	 1. การวางแผนการด�ำเนินงาน โดย

		  1.1 ก�ำหนดพ้ืนทีศ่กึษาเฉพาะในเขตชมุชนพานทอง อ�ำเภอพานทอง จงัหวัดชลบรุี 

		  1.2 แบ่งกลุ่มประชากรตัวอย่างเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ ครูช่างทองและช่างทอง ร้าน

จ�ำหน่ายทองโบราณในอ�ำเภอพานทอง ผู้ซื้อทองและชาวบ้านในชุมชน  ลวดลายและรูปแบบงาน

ทองโบราณพานทอง 

		  1.3 ออกแบบสัมภาษณ์และแบบสอบถาม แบ่งเป็น 3 ชุด คือ แบบสัมภาษณ์

ช่างทองโบราณ แบบสัมภาษณ์ผู้ประกอบการร้านทองโบราณ และแบบสอบถามเรื่องบริบทชุมชน

และความคิดเห็นที่มีต่อทองโบราณพานทอง

		  1.4 เตรียมเครื่องมือและอุปกรณ์ต่างๆ ส�ำหรับใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล อาทิ 

กล้องถ่ายรูป เครื่องบันทึกเสียง

	 2. การขอความร่วมมือจากบุคคลข้อมูล เพื่อศึกษาและบันทึกข้อมูลต่างๆ ที่ผู้วิจัยต้องการ 

เช่น บันทึกภาพเคลื่อนไหว ภาพถ่าย ฯลฯ

	 3. การลงพื้นที่ภาคสนาม เพื่อด�ำเนินการส�ำรวจพื้นที่ สัมภาษณ์ เก็บข้อมูลแบบสอบ ถาม 

สนทนาพูดคุย สังเกตกรรมวิธีการผลิตจากช่าง และขอถ่ายภาพเพื่อบันทึกลวดลายและรูปแบบงาน

ทอง ซึ่งจ�ำนวนประชากรตัวอย่างทั้ง 4 กลุ่ม มีดังนี้ 

			   -  ครูช่างทองและช่างทอง จ�ำนวน 17 ท่าน 

			   -  ร้านจ�ำหน่ายทองโบราณในอ�ำเภอพานทอง จ�ำนวน 3 ร้าน 

			   -  ผู้ซื้อทองและชาวบ้านในชุมชน จ�ำนวน 30 คน 

			   -  ลวดลายและรูปแบบของทองโบราณเมืองพานทอง จังหวัดชลบุรี

ขอบเขตของการวิจัย

นิยามศัพท์เฉพาะ

วิธีการวิจัย
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1. ประวติัความเป็นมา สภาพภมิูสงัคมวฒันธรรม และบรบิทของช่างทองโบราณเมืองพานทอง	

	 พานทองเป็นอ�ำเภอหนึ่งของจังหวัดชลบุรี ที่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน มีลุ่มน�้ำส�ำคัญ คือ 

ลุ่มน�้ำพานทอง จากการส�ำรวจและขุดค้นทางโบราณคดีพบชุมชนโบราณยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่มี

ความสัมพันธ์กับเมืองพานทองและใกล้เคียง คือ เนินโคกพนมดี  ชุมชนโคกระกาและโคกกระเหรี่ยง 

และชุมชนเนินส�ำโรง ปัจจุบันอยู่ในเขตอ�ำเภอพนัสนิคม  อ�ำเภอพานทอง และอ�ำเภอเมืองชลบุรี ต่อ

มาชมุชนต่างๆ มกีารพัฒนาเป็นบ้านเป็นเมอืง ผูวิ้จยัสนันษิฐานว่า เมอืงพระรถ (อายุราวพุทธศตวรรษที่ 

12 – 18) คือชุมชนใหญ่ที่มีอาณาเขตครอบคลุมเมืองพานทองด้วย อันจะเห็นได้จากสภาพแวดล้อม

ที่มีลักษณะเป็นแหล่งที่ลุ่ม มีน�้ำท่วมถึง เหมาะแก่การเพาะปลูก และเป็นศูนย์กลางการคมนาคม

ของท้องถิ่น มีล�ำน�้ำไหลผ่านหลายสาย คือ คลองสระกลาง คลองหลวง และคลองพานทอง

	 ในอดีตบริเวณนี้เป็นแหล่งท่ีตั้งของชุมชนที่มีความเจริญและเป็นท่าเรือส�ำคัญริมฝั่งคลอง

พานทอง ที่ออกสู่แม่น�้ำบางปะกงและอ่าวไทย ซึ่งเชื่อมการค้าขายและการคมนาคมทางน�้ำระหว่าง

เมืองทางเหนือและตะวันออกของชลบุรีกับเมืองพระนคร และหัวเมืองใหญ่ๆ มีชื่อเป็นที่รู้จักว่า บ้าน

ท่าตะกูด เมื่อตรวจสอบจากเอกสารหลักฐาน บ้านท่าตะกูดถูกยกฐานะเป็นอ�ำเภอท่าตะกูดเมื่อปี  

พ.ศ.2441 และในปีพ.ศ.2443 ครั้งสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ออกตรวจราชการในท้องที่

เมืองชลบุรี มีบันทึกถึงสภาพพื้นที่ ชุมชน และการคมนาคม จนถึงปีพ.ศ. 2451 จึงมีการเปลี่ยนชื่อ

จาก อ�ำเภอท่าตะกูด เป็น อ�ำเภอพานทอง

	 ค�ำว่า ตะกูด มีผู้ให้ความหมายและที่มาหลายประการ ได้แก่ ท่าเทียบเรือบรรทุกไม้ซุง  

หางเสือเรือ เกวียนขนาดเล็ก หมุดส�ำหรับผูกซุงใต้ท้องเกวียน และชื่อของต้นไม้ชนิดหนึ่ง ทั้งนี้ล้วน

เกี่ยวพันและเชื่อมโยงกับบริบทของชุมชนท่าตะกูดในอดีตทั้งสิ้น

	 การศึกษาสภาพภูมิสังคมวัฒนธรรมของเมืองพานทองจากค�ำขวัญประจ�ำอ�ำเภอท่ีว่า 

“เมืองอิฐแกร่ง  แหล่งเกษตร  เขตอุตสาหกรรม  คุณธรรมหมอพระ  ศิลปะช่างทอง” ท�ำให้เห็นถึง

เอกลักษณ์ ความภาคภูมิใจและความโดดเด่นของชุมชน นอกจากนั้นเมืองพานทองยังเป็นแหล่ง

ประวัติศาสตร์และมีสถานที่ส�ำคัญปรากฎเป็นนามบ้านนามเมือง อาทิ วัดพานทอง วัดโคกท่าเจริญ 

ซึ่งเดิมชื่อ วัดโคกท่าตะกูด และบ้านท่าตะกูด 

	 เมื่อผู้วิจัยได้ลงส�ำรวจภาคสนามพบว่าบ้านท่าตะกูดคือพ้ืนท่ีสัมพันธ์ของงานช่างทอง

โบราณพานทองมาตั้งแต่ครั้งอดีต จะเห็นได้ว่ามีช่างทองประกอบอาชีพและเปิดร้านขายทองท่ี

ตลาดท่าตะกูดมาแล้วกว่า 100 ปี ซึง่ชาวบ้านเมือ่ค้าขายได้เงนิมามกันิยมออมเงนิเป็นเครือ่งประดบัทอง 

บริบททางสังคมและวัฒนธรรมเช่นนี้ท�ำให้เกิดช่างทองและงานทองรูปพรรณในพ้ืนท่ีเมืองพานทอง 

สอดคล้องกับเอกสารหลักฐานท่ีว่า ตลาดท่าตะกูดเป็นย่านการค้าส�ำคัญแห่งหน่ึงของชลบุรี มี

ลักษณะเป็นชุมชนขนาดใหญ่ มีเรือสินค้าและพ่อค้าวานิชติดต่อค้าขายคึกคัก  เป็นจุดพักและขน

ถ่ายสินค้าทั้งพืชผลทางการเกษตร สินค้าอุปโภคบริโภค เสื้อผ้าและเครื่องนุ่งห่ม  มีอาคารบ้านเรือน

สร้างเรียงรายอยู่เต็มสองฝั่งคลอง ลักษณะเป็นตลาดลอยน�้ำ มีหลังคาขนาดใหญ่คลุมทั่วบริเวณ

ท�ำให้ร่มแดดร่มฝน  แต่หลังคานี้ถูกรื้อออกไปในสมัยขุนวิจารณ์บรรณกิจ ขณะด�ำรงต�ำแหน่งนาย

อ�ำเภอพานทอง เมื่อวันที่ 16 พฤษภาคม พ.ศ. 2483 ถึง 1 มกราคม พ.ศ. 2487  สาเหตุเพราะเห็นว่า

ไม่ถูกสุขอนามัย  ต่อมาในปีพ.ศ 2506 มีถนนเส้นแรกตัดผ่าน การติดต่อค้าขายและการคมนาคม

สะดวกรวดเร็วขึ้น ความเจริญขยายตัวออกไปท�ำให้ตลาดท่าตะกูดซบเซาและปิดตัวลงในที่สุด

	 ชาวชุมชนตลาดท่าตะกูดส่วนใหญ่เป็นชาวจีนท่ีอพยพและเดินทางเข้ามาต้ังถ่ินฐานเมื่อ

ครั้งสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ส�ำหรับงานทองโบราณพานทองไม่ปรากฏแน่ชัดว่าเกิดขึ้นมาตั้งแต่เมื่อ

ใด จากการส�ำรวจพบว่าช่างทองโบราณของพานทองเป็นช่างที่มีเชื้อสายจีน และผู้ริเริ่มมีอายุร่วม

สมัยเดียวกัน แบ่งเป็น 3 สายตระกูลคือ สายตระกูลรุ่งสีทอง สายตระกูลทองประกอบ  และสายช่าง

ง้วน แซ่ล้อ 

สายตระกูลรุ่งสีทอง 

	 ประวัติ นายซินเหลี่ยน แซ่ลี้ (เกิดเมื่อพ.ศ. 2444 – 2528) ชาวจีนแคะ เมื่อมีอายุ 12 ปี  ได้

อพยพมาเมืองไทยและอาศัยอยู่กับพี่ชายชื่อซุ้ยเหลี่ยน คนทั่วไปเรียก เจ๊กจมูกแดง ที่ร้านทองแม่ยิ้ม 

ในเมืองแปดริ้ว และเริ่มเรียนรู้ฝึกฝนการท�ำทองโดยตลอด ต่อมาได้ย้ายถิ่นฐานจากเมืองแปดริ้วมา

ตั้งรกรากอยู่ท่ีบ้านท่าตะกูดและแต่งงานกับนางเกียวซึ่งเป็นคนพ้ืนที่ท่าตะกูด นายซินเหลี่ยนได้

ประกอบอาชีพช่างทองและเปิดร้านรับท�ำเครื่องประดับทองจนเป็นที่รู้จักและผู้คนในย่านนี้เรียกขาน

ว่า ช่างสุข

	 งานทองโบราณแบบดั้งเดิมของช่างสุข (ซินเหลี่ยน) มีอาทิ ลายคดกริช สมอเกลียว โซ่ไทย 

โซ่ฝรั่ง ผ่าหวาย ฝักแค ก้ามกุ้ง ลูกฆ้อง ปะวะหล�่ำ ลูกสน ฯลฯ นอกจากนั้นได้คิดค้นและออกแบบ

งานที่นับเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของช่างทองพานทอง คือ ก�ำไลข้ออ้อย และ กรอบพระห่วงสลัก

	 ทายาทของสายตระกูลรุ่งสีทอง ที่ยังคงสืบทอดงานทองโบราณตามแบบฉบับของช่างสุข 

คือ นายธรรมนูญ รุ่งสีทอง (อายุ 84 ปี) เจ้าของห้างทองพานทอง (เจ้ไน๊) และนายท�ำนอง รุ่งสีทอง 

(อายุ 76 ปี) เจ้าของร้านรุ่งสีทอง ส�ำหรับทายาทรุ่นที่ 3 ที่จะยังคงสืบทอดงานทองของตระกูล ได้แก่ 

นายเอกรัตน์ รุ่งสีทอง และนายปิยะณัฐ รุ่งสีทอง บุตรชายทั้ง 2 คนของนายท�ำนอง รุ่งสีทอง 

สายตระกูลทองประกอบ  

	 ประวัติ นายสิน ทองประกอบ เป็นช่างทองชาวจีนโพ้นทะเล ได้อพยพเข้ามาตั้งรกรากอยู่ที่

ท่าตะกูด ในช่วงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 และแต่งงานกับนางบาง ทองประกอบ ซึ่งเป็นชาวท่า

ตะกูดที่มีเชื้อสายจีน  มีบุตร – ธิดารวม 9 คน สามารถท�ำทองได้ทุกคน แต่ไม่ยึดเป็นอาชีพหลัก บุตร

ชายที่สืบทอดงานท�ำทองจริงจังมี 2 คน ได้แก่ นายประสบชัย ทองประกอบ และ นายฉ่อน ทอง

ประกอบ อย่างไรก็ดีทายาทรุ่นที่ 3 ไม่มีผู้ใดสืบทอดการท�ำทองแบบโบราณอีกต่อไป แต่ยังคงด�ำเนิน

กิจการร้านทองแม่บางอยู่จนถึงปัจจุบัน

ผลการวิจัย
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	 ลวดลายดั้งเดิมที่ช่างทองสายตระกูลทองประกอบสืบทอดกันมา ได้แก่ ลายคดกริช โซ่ไทย 

ลูกฆ้อง ผ่าหวาย และงานทองที่ขึ้นชื่อของตระกูล ได้แก่ งานเลี่ยมกรอบพระห่วงสลัก หรือที่ช่างทอง

สายตระกูลทองประกอบ เรียกว่า กรอบหูพับ 

สายช่างง้วน แซ่ล้อ

	 ประวัติ นายง้วน แซ่ล้อ เป็นชาวชุมชนท่าตะกูดเชื้อสายจีน ประกอบอาชีพช่างท�ำทองและ

เปิดขายทองที่หน้าร้านบริเวณปากคลองเซิดฝั่งท่าเรือท่าตะกูด แต่ไม่ปรากฎแน่ชัดว่าเรียนรู้และ

ฝึกฝนการท�ำทองมาจากที่ใด หลังจากที่ท่านเสียชีวิตก็ไม่มีผู้ใดสืบทอดการท�ำทองแบบโบราณอีก

ต่อไป

	 ลวดลายและรูปแบบงานทองโบราณของช่างง้วน แซ่ล้อ เช่น ดอกพิกุล ฝักแค จี้ระย้า ก�ำไล

ข้ออ้อย  ซิปปิ้งเงิน – นาก การจ�ำหน่ายเป็นลักษณะท�ำไว้ก่อนล่วงหน้า ลูกค้าที่ต้องการสามารถเลือก

ซื้อได้ทันทีโดยไม่ต้องสั่งท�ำ

2. ช่างทองพานทองกับภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณ

	 ช่างทองโบราณพานทอง จังหวัดชลบุรี เป็นช่างทองกลุ่มหนึ่งที่ผลิตเครื่องทองโบราณด้วย

กรรมวิธีแบบดั้งเดิมที่ได้รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ งานทองที่ประดิษฐ์มีความวิจิตรประณีตสม

ดังค�ำขวัญประจ�ำอ�ำเภอพานทองส่วนหนึ่งที่ว่า “...ศิลปะช่างทอง...” 

	 ในการรวบรวมองค์ความรู้ทางภูมิปัญญา ซึ่งเป็นความรู้ที่ฝังลึกอยู่ในตัวคน (Tacit Knowl-

edge) และความรู้ชัดแจ้งที่เห็นเป็นรูปธรรม (Explicit Knowledge) ไว้อย่างเป็นระบบ เป็นหมวดหมู่ 

สามารถสืบค้นและเข้าถึงได้ง่าย ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ภาคสนามและใช้หลักวิธีการจัดการความรู้ไม่รู้จบ 

หรือ Infinity KM (Infinity Knowledge Management) ดังภาพที่ 2 ประกอบกับการจัดการมรดกทาง

วัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ (Heritage Quality) ของกรมศิลปากร ดังภาพที่ 3 เป็นแนวทางในการ

อนุรักษ์ สืบสาน และส่งเสริมงานทองโบราณให้คงอยู่อย่างยั่งยืน 

 

ภาพที่ 2  วงจรการจัดการความรู้ไม่รู้จบ หรือ Infinity KM

(ที่มาภาพ : ประพนธ์ ผาสุขยืด. (2550). การจัดการความรู้ (KM) ฉบับขับเคลื่อน LO. หน้า 35)

 

ภาพที่ 3  แผนภาพกรอบแนวคิดการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ

(ที่มาภาพ : Musigakama, N. (2000). Cultural System for Quality Management. หน้า 37)

2.1 กระบวนการท�ำเครื่องทองแบบดั้งเดิม

	 ช่างทองโบราณพานทองเป็นช่างฝีมือที่ผลิตชิ้นงานทั้งหมดด้วยการท�ำมือ (Handmade) 

ตามกระบวนการท�ำเครื่องทองแบบดั้งเดิม โดยเน้นคุณภาพของวัตถุดิบและความประณีตพิถีพิถัน

เพื่อให้ได้ทองรูปพรรณที่มีความสวยงาม 

	 ก. วัตถุดิบ ช่างทองพานทองนิยมใช้ ทองโฟร์ไนน์ (4 Nine) เป็นทองค�ำแท้เนื้อบริสุทธิ์ หรือ

ทองค�ำคุณภาพบริสุทธิ์ 99.99% (ภาพที่ 4) ซึ่งช่างทองพานทองเรียกว่า ทองเก้าสี่ตัว มีสีเหลืองอร่าม 

ลักษณะมันวาว เงางามสม�่ำเสมอ ส่วนมากน�ำเข้าจากต่างประเทศและมีจ�ำหน่ายที่ร้านขายส่ง

ทองค�ำแท่งในกรุงเทพ

 

ภาพที่ 4  ทองค�ำแท่ง 99.99%  วัตถุดิบที่ใช้ในการผลิตทองโบราณพานทอง

(ที่มาภาพ : http://www.geocities.ws/  และ  http://www.apmex.com/)
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	 ข. เครื่องมือที่ใช้ในการท�ำทอง (ภาพที่ 5) มี โต๊ะท�ำทอง เครื่องเป่าแล่น เครื่องมือตีทอง 

ได้แก่ ทั่งและค้อน เครื่องรีดแผ่นทอง เครื่องมือชักลวด ได้แก่ แป้นชักลวด กว้านชักลวด คีม และขี้ผึ้ง 

เครื่องมือแกะทอง ได้แก่ แท่นรองแป้นแกะทอง แป้นแกะทอง ค้อนไม้ เหล็กตุ๊ดตู่ สิ่วแกะทอง และ

สิ่วลักษณะเฉพาะ  เครื่องมือตัดทอง ได้แก่ กรรไกรตัดทองและคีมตัด เครื่องมือจับทอง ได้แก่ คีมจับ

แบบต่างๆ และอุปกรณ์อื่นๆ ที่มีส่วนในการท�ำทองรูปพรรณ เพื่อใช้ขึ้นรูป ท�ำชิ้นส่วนประกอบ วัด

ขนาด ชั่งน�้ำหนัก ขัดถู และตกแต่งชิ้นงานให้ดูประณีตสวยงาม เช่น ไม้พันทอง ตะไบ หินขัดทอง 

แปรงปัดทอง เบ้าแบบทอง กะลาแต่งทอง แป้นวัดส่วนโค้ง เครื่องชั่ง ฯลฯ

               

               โต๊ะท�ำทอง	                         เครื่องเป่าแล่น		   ตาเต็ง (ตราชั่ง) 

           

        

      เบ้าหลอมทอง                ทั่งและค้อน                    ไม้พันทอง                    ครกและสาก	

ภาพที่ 5  เครื่องมือที่ใช้ในการท�ำทองโบราณ

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่1 กรกฎาคม พ.ศ. 2559)

	 ค. วัสดุที่ใช้ในการผลิตร่วมกับการท�ำทอง (ภาพที่ 6) ประกอบด้วย น�้ำประสานทอง 

วัสดุส�ำหรับงานลงยา วัสดุที่ใช้ท�ำความสะอาดทอง และสารต้มทองและย้อมทอง 

        

  		       น�้ำประสานทอง     	                  ประค�ำดีควาย	

        

           	                 น�้ำยาลงยา หรือ ยาเย็น	                       ผงลงยา

ภาพที่ 6  วัสดุที่ใช้ในการผลิตร่วมกับการท�ำทอง

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2559)

	 ง. วิธีการท�ำทองโบราณของช่างทองพานทอง มีขั้นตอนที่ส�ำคัญ 4 ขั้นตอน ได้แก่

	 1. การเตรียมทอง (ภาพที่ 7) เป็นขั้นตอนเบื้องต้นของการท�ำทองโบราณพานทอง โดย

ช่างทองจะน�ำทองเก้าสี่ตัว (ทองค�ำคุณภาพบริสุทธิ์ 99.99%) มาชั่งน�้ำหนักที่ต้องการตามประเภท

ของรูปแบบและลวดลาย น�ำทองที่ได้ไปหลอมก่อนน�ำไปรีด หากต้องการแผ่นทองจะน�ำเข้ารีดเป็น

แผ่นแบน หากต้องการเส้นทองจะน�ำไปชักลวดอีกครั้งจนกว่าจะได้ขนาดที่ต้องการ เพื่อน�ำไปท�ำ

โครงสร้างและส่วนประกอบต่างๆ

	   	     

         		   การหลอมทอง                     	         น�ำทองเข้าเครื่องรีด

	     	  

    	       การตีทองด้วยค้อนและทั่ง		        ช่างขณะท�ำการชักลวด

ภาพที่ 7 การเตรียมทอง

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2559)
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	 2. การท�ำโครงสร้าง ส่วนประกอบ และลูกประดับต่างๆ (ภาพที่ 8) ช่างทองจะดัดแปลง

เส้นลวดทองหรือแผ่นทอง เพื่อเป็นโครงสร้างและส่วนประกอบต่างๆ ซึ่งมีกรรมวิธีหลายลักษณะ 

ได้แก่ การพันลวด การบิดเกลียวลวด การดัดลวด การขึ้นรูปแผ่นทอง การท�ำไข่ปลา การท�ำหลอด 

การแกะสลัก การฉลุลาย และการประยุกต์ใช้แผ่นทองตัดเป็นรูปร่างต่างๆ  

        

	                    การพันลวด		             ลวดทองที่ได้จากการพันแกน

        

                    การขึ้นรูปแผ่นทองจากเบ้าแบบ                    ลูกประดับทรงกลม

ภาพที่ 8  การท�ำโครงสร้าง ส่วนประกอบ และลูกประดับต่างๆ

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 1 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2559)

	 3. การประกอบชิ้นงาน (ภาพที่ 9) การต่อประกอบลวดลายทองของช่างพานทองสามารถ

แบ่งตามประเภทของลวดลายงานทองโบราณพานทองเป็น 3 แบบ ซึ่งเป็นลวดลายยอดนิยมที่ได้รับ

การสั่งท�ำเป็นประจ�ำ ดังนี้

	 3.1 ลวดลายแบบดั้งเดิม ได้แก่ ดอกพิกุล กระดุม มะยมเถา ปะวะหล�่ำ ลูกสน เต่าร้าง ดอก

แค และถักเสา 

	 3.2 ลวดลายพื้นถิ่น ได้แก่ ลูกฆ้อง ฝักแค ข้ออ้อย และกรอบพระห่วงสลัก

	 3.3 ลวดลายประยุกต์ ได้แก่ ประค�ำโปร่ง กาญจนา และของจิ๋วแบบต่างๆ เช่น ตะกร้า กาน�้ำ

       

 

		  การประกอบดอกพิกุล	                	 ลูกปะวะหล�่ำ

           

	                   ลูกสน			             ช่างขณะเป่าไฟลูกกาน�้ำจิ๋ว

           

	

          ช่างขณะร้อยสร้อยประดับตะกร้าจิ๋วลงยา	      ช่างสาธิตประกอบกรอบพระห่วงสลัก

ภาพที่ 9  การประกอบชิ้นงาน

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 1 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2559)

	 4. การต้มและย้อมทอง คือการท�ำความสะอาดชิ้นงาน เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการท�ำ

ทองโบราณพานทอง การต้มทองเป็นการท�ำความสะอาดทองรูปพรรณให้ปราศจากน�้ำประสานทอง 

ซึ่งช่างทองได้ท�ำการเชื่อมไว้ในช่วงการประกอบชิ้นงาน   ส�ำหรับการย้อมทองเป็นการท�ำให้ทองมีสี

สวย มีความสุกปลั่งยิ่งขึ้น

2.2 การถ่ายทอดความรู้เชิงช่างและการสืบทอดงานท�ำทอง

	 ช่างทองพานทองมีการถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ ครูช่างจะท�ำการสอนลูกศิษย์ตาม

ความเหมาะสมด้วยประสบการณ์ทางการช่างของครูเอง เริ่มจากเรียนรู้การใช้เครื่องมือต่างๆ โดย

เฉพาะการใช้ตาทั่งและค้อน ซึ่งถือเป็นเครื่องมือที่ส�ำคัญที่สุดของการท�ำทอง ฝึกเป่าไฟจากเครื่อง

เป่าแล่น จากนั้นหัดท�ำส่วนประกอบต่างๆ ของชิ้นงาน แล้วจึงประกอบชิ้นงานเป็นลวดลาย ตาม

ล�ำดับ

	 ในอดีตธรรมเนียมการฝึกท�ำทองของช่างพานทองจะต้องเริ่มจากการท�ำซิปปิ้ง (ภาพที่ 10)

เป็นอันดับแรก โดยครูช่างทองจะถ่ายทอดวิชาให้กับบุตรหลานหรือญาติพี่น้องก่อน แต่ปัจจุบันได้

คลี่คลายรูปแบบการสอนตามความเหมาะสมและผู้สืบทอดงานท�ำทองสามารถเป็นบุคคลภายนอก

ที่มีใจรักมีความมุ่งมั่นอดทนในการท�ำงาน และมีความซื่อสัตย์อันเป็นคุณสมบัติส�ำคัญของลูกศิษย์
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ภาพที่ 10  ซิปปิ้งทองค�ำ  เจ้าของ : ครูธรรมนูญ  รุ่งสีทอง

(บันทึกภาพโดย ดร.มนัส แก้วบูชา เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. 2559)

	 2.3 รูปแบบและลวดลายเครื่องทองโบราณพานทอง

	 เครื่องทองโบราณพานทอง มีรูปแบบที่พบได้แก่ เครื่องประดับ (ทองรูปพรรณ)  และเครื่อง

ใช้อื่นๆ ท่ีนิยมท�ำเป็นของท่ีระลึก ส่วนลวดลายงานทองโบราณพานทองมีมากมายหลายแบบ 

จ�ำแนกได้ 3 ประเภท คือ ลวดลายแบบดั้งเดิม ลวดลายแบบพื้นถิ่น และลวดลายแบบประยุกต์ 

   ภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณ : ช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี

	

	               	    สร้อยคอลายลูกสน	        ชุดเครื่องประดับลายดอกพิกุล

      

               สร้อยคอลูกฆ้องทรงเครื่อง และ ก�ำไลดอกพิกุล	      สร้อยคอสร้อยฟ้า

                               

                      ชุดเครื่องประดับลายปะวะหล�่ำ               ชุดเครื่องประดับลายกระดุม

ภาพที่ 11 รูปแบบและลวดลายเครื่องทองโบราณพานทอง

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อปีพ.ศ. 2559)

 

ตุ้มหู ลายกระดุม ปะวะหล�่ำ ดอกพิกุล และตะกร้าจิ๋วลงยา (จากซ้ายไปขวา)

  

สร้อยข้อมือ ตาปลาลงยา ดอกแค ประค�ำแก้วกัลยา ลูกสน ประวะหล�่ำ และลูกสน (จากซ้ายไปขวา)

  

สร้อยข้อมือลวดลายต่างๆ ของร้านรุ่งสีทอง

ภาพที่ 12 รูปแบบและลวดลายเครื่องทองโบราณพานทอง

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อปีพ.ศ. 2558)

 

ภาพที่ 13 กรอบพระห่วงสลัก หรือ กรอบพระหูพับ
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ตารางสรุปลวดลายและรูปแบบทองรูปพรรณของช่างทองพานทอง

เรขาคณิต
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ภาพที่ 14 ก�ำไลข้ออ้อย และ สร้อยข้อมือฝักแค ลวดลายพื้นถิ่น

 

ภาพที่ 15 เข็มขัดลายกาญจนา ฝีมือครูท�ำนอง รุ่งสีทอง

 (บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อปีพ.ศ. 2558)

	 นอกจากงานเครื่องประดับทองรูปพรรณแล้ว ช่างทองพานทองยังมีความสามารถในการ

ออกแบบและประยุกต์เครื่องทองเป็นของใช้ต่างๆ ขนาดจิ๋ว ทั้งจากจินตนาการของตนเองและท�ำ

ตามสั่งของลูกค้า ซึ่งมีความละเอียดและสวยงามเสมือนจริง นับเป็นงานศิลปะอีกประเภทที่ทรง

คุณค่าและมูลค่า เหมาะส�ำหรับใช้เป็นของขวัญของก�ำนัล

ภาพที่ 16 ทองค�ำจิ๋วรูปแบบต่างๆ  ฝีมือครูท�ำนอง รุ่งสีทอง

(บันทึกภาพโดย ผู้วิจัย เมื่อปีพ.ศ. 2558)

3. แนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมงานทองโบราณพานทอง

	 ผู้วิจัยใช้แนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม (Intellectual 

Cultural Heritage) ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ซึ่งเป็นแนวทางที่สามารถครอบคลุมการอนุรักษ์

วัฒนธรรมพื้นบ้านและภูมิปัญญาได้อย่างครบถ้วน โดยมีวิธีการและขั้นตอนคือ  การจัดเก็บข้อมูล  

การขึ้นทะเบียน  การส่งเสริม อนุรักษ์ สืบสานและถ่ายทอด  การดูแลและเฝ้าระวัง ดังแผนภาพที่ 17

 

ภาพที่ 17  แผนภาพวิธีการและขั้นตอนในการปกป้องคุ้มครองวัฒนธรรมพื้นบ้านและภูมิปัญญา

(ที่มา : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม (Intellectual Cultural Heritage) ของกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม (2557)  ออกแบบแผนภาพโดย ผู้วิจัย พ.ศ.2558)

4. การจัดการภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณของช่างทองพานทอง

	 ผู้วิจัยได้น�ำแนวทางการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ (Heritage Quality) 

(ภาพที่ 3) และแนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม (Intellectual Cul-

tural Heritage) (ภาพที่ 17) มาประยุกต์ใช้ โดยท�ำการเก็บรวบรวมองค์ความรู้และจัดท�ำแผนงาน

เพื่อการอนุรักษ์อย่างยั่งยืนทั้งในระยะสั้นและระยะยาว แบ่งเป็น 

	 ก. แผนงานด้านการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณพานทอง ประกอบด้วย 

	 - การเก็บข้อมูลและรวบรวมองค์ความรู้จากช่างทองผู้เป็นเจ้าของภูมิปัญญา ลงพ้ืนที่

ส�ำรวจ จ�ำแนกรายละเอียด วิเคราะห์ และน�ำเสนออย่างครอบคลุมเพื่อให้ง่ายต่อการสืบค้น ในรูป

แบบวิทยานิพนธ์เรื่อง “ภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณ : ช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี”

	 -ศึกษาหลักเกณฑ์การพิจารณาและกรอบระยะเวลาด�ำเนินงานขอข้ึนทะเบียนมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พร้อมท้ังจัดเตรียมข้อมูลและเอกสารตามแบบค�ำขอขึ้นทะเบียนมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดยเสนอให้องค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่นได้แก่ เทศบาลต�ำบลพานทอง อันเป็นหน่วยงานที่เหมาะสมส�ำหรับการยื่นขอ

ขึน้ทะเบยีนงานทองโบราณฝีมอืช่างเมอืงพานทอง ในสาขางานช่างฝีมอืด้ังเดมิ ประเภทเครือ่งประดบั 

เพ่ือเป็นมรดกวัฒนธรรมของชาตสิบืไป

	 ข. แผนงานด้านการประชาสัมพันธ์ เพื่อเป็นการบอกเล่าเรื่องราวงานทองโบราณของ
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อ�ำเภอพานทองออกสู่สาธารณะ (Public - Relations) ซึ่งเป็นประโยชน์และส่งต่อความรู้ขั้นพื้นฐาน

ของงานทองโบราณพานทองแก่ผู้ที่สนใจ และอาจเป็นผลท�ำให้ช่างทองโบราณพานทองมีเพิ่มมาก

ขึ้น (Volunteers) เกิดเป็นกลุ่มเครือข่ายของผู้ที่มีความสนใจในสิ่งเดียวกัน จนสามารถน�ำมาซึ่งการ

เพิ่มคุณค่าและมูลค่าแก่งานทองโบราณได้ในอนาคต (Consumer’s focus) ประกอบด้วย

	 -  การออกแบบและจัดท�ำแผ่นพับประชาสัมพันธ์ (Brochure) เพ่ือแจกให้กับร้านทองใน

เมืองพานทอง หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และสถานที่สาธารณะส�ำหรับผู้สนใจทั่วไป โดยเอกสาร

ประชาสัมพันธ์ที่ผู้วิจัยได้ออกแบบมีลักษณะเป็นแผ่นพับ 3 ตอน ขนาด A4 บอกเล่าประวัติความ

เป็นมาของเครื่องทองโบราณและช่างทองพานทอง  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับงานทองโบราณพานทอง 

เอกลักษณ์ของงานทองโบราณพานทอง รูปแบบและลวดลายทองที่ได้รับความนิยม และแผนที่

แสดงที่ตั้งร้านจ�ำหน่ายเครื่องทองโบราณพานทอง ซึ่งเป็นการออกแบบเบื้องต้นที่สามารถน�ำไปต่อ 

ยอดหรือพัฒนาให้มีข้อมูลครอบคลุมและสื่อได้ในระดับอาเซียน

	 -  การออกแบบประโยคนิยามงานทองโบราณพานทอง (Captions) มีส่วนช่วยให้เห็นภาพ

ของงานทองโบราณพานทองในนิยามอันจ�ำกัด ท�ำให้ง่ายต่อการจดจ�ำ และดึงดูดให้มีผู้สนใจเพิ่ม

มากขึ้น มีความว่า “ทองโบราณพานทอง ถนิมงามตระการตา ภูมิปัญญาช่างทองไทย”

	 -  การออกแบบรูปสัญลักษณ์ (Signs) เป็นการอธิบายด้วยภาพอันมีความหมายที่สื่อถึง

งานทองโบราณพานทอง ได้แก่ ก�ำไลข้ออ้อย เอกลักษณ์งานทองโบราณพื้นถิ่นที่มีเพียงแห่งเดียว 

พานทอง แทนชื่ออ�ำเภอพานทอง อิฐแกร่ง สัญลักษณ์ของอ�ำเภอพานทอง สีทอง ให้ความหมาย

เกี่ยวกับการท�ำทอง และน�ำประโยคนิยามมาออกแบบร่วมกัน เพื่อสรุปความหมายและเอกลักษณ์

ของงานทองโบราณพานทอง ดังภาพที่ 18

 

ภาพที่ 18 รูปสัญลักษณ์งานทองโบราณพานทอง ออกแบบโดยผู้วิจัย

	 การส่งเสริม อนุรักษ์ สืบสาน และถ่ายทอด  คือการร่วมมือกันของทุกภาคส่วน ทั้งคนใน

ชุมชนเองและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เพื่อช่วยสนับสนุนงานทองโบราณพานทองให้เป็นที่รู้จักและได้

รับการยกย่องเป็นเอกเฉพาะด้าน ท�ำให้เกิดการหวงแหน สงวนรักษา และเห็นคุณค่าของงานทอง

โบราณพานทอง อันจะท�ำให้ด�ำรงคงอยู่และเกิดการสืบทอดต่อไปในอนาคต 

	 การดูแลและเฝ้าระวัง เป็นหน้าที่ของทุกคนในชาติท่ีต้องช่วยกันดูแลและเฝ้าระวัง 

กระทรวงวัฒนธรรมมีนโยบายให้ทุกภาคส่วนมีส่วนร่วมในการรักษาวัฒนธรรมของชาติ ตามแนวคิด

ว่า ทุกคนเป็นเจ้าของวัฒนธรรม ซึ่งจะท�ำให้เกิดความยั่งยืนถาวรตามที่รัฐธรรมนูญก�ำหนด 

	 การจัดการภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณของช่างทองพานทอง ดังที่ได้กล่าวมาเป็นล�ำดับนี้ 

นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์ พิทักษ์ สืบสานและถ่ายทอดงานทองโบราณพานทองให้ด�ำรงคงอยู่ต่อ

ไปแล้ว ยังน�ำมาซึ่งความภาคภูมิใจแก่ช่างทองและชาวชุมชน เกิดความรักและหวงแหนใน

ภูมิปัญญาประจ�ำท้องถ่ินของตน ตลอดจนเป็นการปกป้องมรดกภูมิปัญญาของไทยให้เป็นมรดก

ของชาติตลอดไป

	

	 1. การรวบรวมผลงานเครื่องทองโบราณเป็นสิ่งจ�ำเป็นในการอนุรักษ์และสืบสาน จึงควรมี

การเก็บรวบรวมข้อมูลและภาพถ่ายไว้ให้ได้มากที่สุด โดยมีหน่วยงานหรือเครือข่ายอาสาสมัครที่

สนใจช่วยประสานงานกับช่างทองและท�ำการจัดเก็บข้อมูลไว้เป็นระยะอย่างต่อเนื่อง ทั้งนี้อาจจัดท�ำ

ตามระบบทะเบียนวัตถุของมูลนิธิเล็ก-ประไพ วิริยะพันธุ์

	 2. องค์การทรัพย์สินทางปัญญาโลก หรือ  WIPO  (World Intellectual Property Organi-

zation) มีการร่างบทบัญญัติว่าด้วยการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมและศิลปวัฒนธรรมพื้น บ้าน  

(Traditional Cultural Expressions/Expression of Folklore) เพื่อต้องการที่จะให้ความคุ้มครอง

วัฒนธรรมที่จับต้องได้และไม่ได้ ดังนั้นหากมีการศึกษาเพ่ิมเติมจะสามารถเสนอชื่อข้ึนทะเบียน

อย่างเป็นสากลได้ต่อไป

	 3. ภูมิปัญญาเครื่องทองโบราณของช่างทองพานทอง จังหวัดชลบุรี ถือว่าเป็นทุนทาง

วัฒนธรรมอันสร้างสรรค์ที่เกิดจากการค้นคว้าและค้นพบโดยช่างทองในท้องถิ่น ซึ่งสั่งสมมาในอดีต

และถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยมีค่านิยม ความเชื่อ และคุณค่าต่อสังคมอันแสดงออกใน

ด้านงานหัตถศิลป์ และมีมูลค่าทางเศรษฐกิจ หากแต่ยังไม่เป็นที่รู้จักแพร่หลายอย่างงานทองใน

สกุลช่างต่างๆ ของไทย จึงควรมีการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ให้กว้างขวาง เพื่อเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่

สนใจได้รู้จักงานทองอันประณีตวิจิตรจากฝีมือช่างพานทอง ท�ำให้เกิดการสร้างงานสร้างรายได้และ

เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมต่อไปในอนาคต

	 4. ช่างทองพานทองมีการเรียนรู้ ฝึกหัดและได้รับการอบรมสั่งสอน ถ่ายทอดความรู้และ

ประสบการณ์แบบมุขปาฐะจากครูช่างหรือช่างอาวุโส โดยใช้หลักวิชาช่าง รูปแบบ ขนบเดียวกันใน

การผลิตผลงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ อาทิ ก�ำไลข้ออ้อย กรอบพระห่วงสลักหรือหูพับ ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า

ลักษณะดังกล่าวนี้ตรงกับระบบสกุลช่าง จึงขอเสนอให้เป็นอีกหนึ่งสกุลช่างทองของไทย อันได้แก่  

สกุลช่างพานทอง

ข้อเสนอแนะ
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ค�ำศัพท์ที่พบในงานวิจัย

ซิบปิ้ง		  หมายถึง  จับปิ้ง เครื่องปิดอวัยวะเพศของเด็กผู้หญิง ทําด้วยเงิน ทอง หรือนาก 

		  บ้างเรียก กระจับปิ้ง จะปิ้ง ตะปิ้ง ตับปิ้ง หรือ จะปิ้ง

ทองเก้าสี่ตัว	 หมายถึง  ทองค�ำคุณภาพบริสุทธิ์ 99.99% หรือ ทองโฟร์ไนน์ (4 Nine)	

ตุ๊ดตู่		  หมายถึง  เครื่องมือแกะทองชนิดหนึ่ง ท�ำด้วยเหล็กมีหลายขนาด

		  ลักษณะคล้ายตาไก่ ใช้ส�ำหรับตอกแผ่นทองออกเป็นขนาดต่างๆครกและสาก

ครกและสาก 	 หมายถึง  เบ้าแบบทอง ลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมลูกเต๋า มีเบ้าทรงกลมขนาดต่างๆ 

            		  รอบด้าน ใช้ส�ำหรับท�ำชิ้นส่วนประดับหรือขึ้นรูปชิ้นงานทรงกลม

ตาเต็ง		  หมายถึง  ตราชั่ง มีลักษณะเป็นตาชั่งขนาดเล็ก  มีถาดห้อยอยู่ทางหัวคันที่เป็นไม้

            		  หรืองาช้าง มีตุ้มถ่วงห้อยเลื่อนไปมาตามคันได้ ใช้ชั่งทอง เงิน เพชรฯลฯ

ตุ้งติ้ง		  หมายถึง ส่วนประกอบของชิ้นงานที่มีขนาดเล็ก ห้อยประดับเพิ่มความพลิ้วไหว

ท้องปลิง		  หมายถึง  สร้อยข้อมือที่มีลักษณะคล้ายท้องปลิง ข้างหนึ่งกลมอีกข้างหนึ่งแบน 

            		  เมื่อสวมใส่แล้วจะโค้งรับเข้ารูปกับข้อมือของผู้สวมใส่	

สร้อยน้อย 	 หมายถึง  สร้อยบิดแบนขนาดเล็กส�ำหรับใส่ตะขอติดที่ปลายสร้อยข้อมือ 

             		 ป้องกันให้สร้อยเส้นใหญ่ติดอยู่ที่ข้อมือหากตะของ้างและอาจหลุดร่วง
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บทคัดย่อ

	 บทความวิชาการนี้กล่าวถึงหีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน ซึ่งเป็นขนมที่ใช้ในงานบุญตักบาตร

เทโว ในเทศกาลออกพรรษา ภาคใต้เรียกว่า ประเพณีชักพระหรือลากพระ ในแถบจังหวัดทางภาค

ตะวันออก จังหวัดชลบุรีเรียกขนมชนิดนี้ว่า “ข้าวต้มหาง” ในขณะที่ภาคใต้เรียกว่า “ต้ม”หรือ “ข้าวต้ม

ใบพ้อ” การเปรียบเทียบความเหมือนและต่างของหีบห่อข้าวต้มลูกโยนของสองพื้นที่พบว่า ความ

เหมือนกันในด้านวัฒนธรรมประเพณีที่เก่ียวข้องกับศาสนา วัฒนธรรมการกินอยู่ และภูมิปัญญา

ท้องถ่ินท�ำให้เลอืกใช้วัสดธุรรมชาตใินการหบีห่อจากใบพืชตระกูลปาล์ม เพ่ือตอบสนองความเหมาะสม

ทางด้านการถนอมอาหารและการใช้งานของขนมข้าวต้มลกูโยน  แต่ด้วยความแตกต่างทางภูมปิระเทศ 

สภาพแวดล้อม ท�ำให้เลือกใช้ใบพืชที่ต่างชนิดกันในการหีบห่อท�ำให้เกิดรูปทรงที่แตกต่างกัน ก่อเกิด

เอกลักษณ์หีบห่อที่เป็นของตนเอง แต่ทั้งหีบห่อข้าวต้มหางและหีบห่อข้าวต้มใบพ้อ ก็สามารถท�ำ

หน้าที่ของบรรจุภัณฑ์ได้อย่างสมบูรณ์ กล่าวคือ 1. มีการรองรับ การบรรจุในขนาดพอเหมาะในการ

รับประทานและเป็นการถนอมอาหารที่ดีด้วยวัสดุที่ใช้  2. มีรูปทรงที่คุ้มครองป้องกันรักษาห่อหุ้มสิ่ง

ที่อยู่ภายในได้อย่างดี 3.ให้ความสะดวกในการพกพาถือห้ิวด้วยหางของหีบห่อและร้อยเป็นพวง

สะดวกในการน�ำพาจ�ำนวนมาก และ 4. มีความสวยงามดึงดูดใจด้วยรูปทรงหีบห่อที่เป็นเอกลักษณ์

แสดงภูมิปัญญาทางศิลปะท้องถิ่น  นอกจากนั้นยังถือได้ว่าเป็นการเลือกใช้ทรัพยากรอย่างรู้คุณค่า 

และให้ประโยชน์ในการรักษาสิ่งแวดล้อมไปในขณะเดียวกัน

หีบห่อขนมข้าวต้มลกูโยน...ความเหมือนและต่างทางวฒันธรรมและวถีิชวีติ

PACKAGING OF KAO TOM LUK YON… THE SIMILARITIES AND DIFFERENCE IN 

CULTURAL AND LIFESTYLE

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุพิศ  เสียงก้อง1 

   หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต

1อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชานิเทศศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract

	 This academic article discusses the packaging of Kao Tom Luk Yon. This is the 

dessert used in Tak Bat Devo ceremony,The end of Buddhist Lent Festival. In this Festival 

Southern called. Chak Phra tradition or Lak  Phra. In the eastern provinces. In Chonburi, 

this type of dessert  is called “Kao Tom Hang” while the southern part is called “ Tom “ or “ 

Kao Tom Bai Por”. The comparison of the similarity and difference of the packaging of Kao 

Tom Luk Yon of two areas is found. The similarities in cultural and religious traditions. Eat-

ing culture And local wisdom makes use of packaging from natural materials in palm 

leaves. To respond appropriately to the preservation and use of Kao Tom Luk Yon. But with 

differences in   landscapes and environments make it possible to choose different types of 

palm leaves in the packaging, resulting in different shapes. Create a unique packaging 

identity. But both packaging of Kao Tom Hang and Kao Tom Bai Por  can fulfill the function 

of packaging completely. 1.Packing and contain  in the right size to eat and preserve good 

with the materials used. 2. Has a shape that  protects, encapsulates things inside well. 3. 

Provide easy portability, carrying a tail of the packaging, and hundreds of handles to han-

dle a large amount of weight. 4. Attractive beauty with unique package shapes display lo-

cal art wisdom. It is also regarded as a valuable resource choice. And to help keep the 

environment at the same time.

	 วัฒนธรรมและประเพณี  มีความหมายเกี่ยวข้องผูกพันกับวิถีไทยและการด�ำเนินชีวิตของ

คนไทย ในทุกๆกิจกรรมของชีวิต อาจเนื่องด้วยสังคมไทยเติบโตมาด้วยการเป็นสังคมเกษตรกรรม มี

การอยู่รวมกันเป็นชุมชน มีกิจกรรมร่วมกันทั้งที่เกี่ยวข้องกับการประกอบอาชีพ ศาสนา  ความเชื่อ 

ฯลฯ สร้างภูมิปัญญาร่วมกันจนเติบโตเป็นวัฒนธรรมของคนในชุมชน สิ่งใดที่เห็นว่าดีว่างามก็ถือ

แนวทางปฏิบัติสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น จนเป็นประเพณีเผยแพร่ให้คนทั่วไปได้รับรู้

	 วัฒนธรรมและประเพณีที่เก่ียวข้องกับศาสนาโดยเฉพาะศาสนาพุทธซึ่งเป็นศาสนาประจ�ำ

ชาตินั้น ก็มีมากมายหลากหลายแตกต่างกันไปตามชุมชนหรือท้องถิ่น  แต่หากลองพิจารณากันแล้ว

จะพบว่าในความต่างนั้นก็มีความเหมือนกันในภาพรวม  ในที่นี้จะพูดถึงหีบห่ออาหารซึ่งเป็นหีบห่อ

ขนมงานบุญที่มีโอกาสได้พบเห็นในชุมชนที่ต่างวัฒนธรรมแต่มีความเหมือนกันในบางอย่างเป็นท่ี

น่าสังเกตให้น�ำมากล่าวถึง  นั่นก็คือหีบห่อ “ขนมข้าวต้มลูกโยน” “ข้าวต้มหาง” หรือ “ต้ม” ซึ่งเป็น

ขนมชนิดเดียวกันในแต่ละท้องถิ่นก็มีชื่อเรียกแตกต่างกันไป เป็นขนมที่หลายพื้นที่ใช้ในงานบุญวัน

ออกพรรษาและในบางพื้นที่ก็ใช้ในงานบุญอื่นๆอีกด้วย

	 วันออกพรรษา หรือ วันปวารณาออกพรรษา เป็นวันสิ้นสุดการจ�ำพรรษาของพระภิกษุสงฆ์ 

ตรงกับวันขึ้น 15 ค�่ำ เดือน 11 ซึ่งเป็นวันที่พระสงฆ์จะประกอบพิธีท�ำสังฆกรรมใหญ่ที่เรียกว่า วัน

มหาปวารณา คือการเปิดโอกาสให้ภิกษุด้วยกันว่ากล่าวตักเตือนกันได้ เพราะในระหว่างเข้าพรรษา

พระสงฆ์บางรูปอาจจะมีสิ่งที่จะต้องปรับปรุงแก้ไข เป็นการเปิดโอกาสให้ว่ากล่าวตักเตือน และซัก

ถามข้อสงสัยแก่กันและกันได้  ในส่วนของพุทธศาสนิกชนก็เป็นโอกาสที่จะได้ท�ำบุญบ�ำเพ็ญกุศลแก่

พระภิกษุสงฆ์ที่จ�ำพรรษาและตั้งใจปฏิบัติธรรมตลอดระยะเวลา 3 เดือน โดยถือเอาวันถัดจากวัน

ออกพรรษาคือในวันแรม 1 ค�่ำ เดือน 11 มีการท�ำบุญตักบาตรครั้งใหญ่ที่เรียกว่า “ตักบาตรเทโวโร

หนะ”

	 การตักบาตรเทโว คือ การท�ำบุญตักบาตรในเทศกาลออกพรรษา  ซึ่งค�ำว่า  “เทโว” ย่อมา

จากค�ำว่า เทโวโรหณะ ซึ่งแปลว่า การหยั่งลงจากเทวโลก หมายถึง การเสด็จลงจากเทวโลกของ

พระพุทธเจ้า ตามต�ำนานกล่าวว่า เมื่อพระพุทธองค์ได้ตรัสรู้พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้ว ทรง

เทศนาโปรดประชาชนในแคว้นต่างๆ ของอินเดียตอนเหนือ ตั้งแต่เมืองราชคฤห์ เมืองพาราณสี เมือง

สาวัตถี ตลอดถึงเมืองกบิลพัสดุ์ ซึ่งเป็นปิตุภูมิของพระองค์ ทรงเทศนาโปรดพระประยูรญาติทั้งหลาย

ถ้วนหน้า แล้วทรงปรารถนาจะสนองพระคุณมารดา ที่หลังประสูติพระองค์ได้ 7 วัน ก็สิ้นพระชนม์ 

และได้ไปเกิดเป็นนางสวรรค์อยู่ในสวรรค์ชั้นดุสิต ฉะนั้นในพรรษาที่ 7 หลังจากตรัสรู้ พระพุทธองค์

จึงเสด็จขึ้นไปจ�ำพรรษาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เทศนาพระอภิธรรมปิฎกโปรดพระพุทธมารดาอยู่

พรรษาหนึ่ง ถึงวันแรม 1 ค�่ำ เดือน 11 จึงเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์มาประทับที่เมืองสังกัสสะ 

ประชาชนก็ได้พากันไปเฝ้าพระพุทธองค์เพ่ือท�ำบุญตักบาตรและเป็นการรับเสด็จพระพุทธองค์ด้วย 

ดังนั้นจึงถือเอาวันนี้เป็นวันคล้ายวันที่พระพุทธเจ้าเสด็จจากเทวโลกลงมาสู่เมืองมนุษย์  จึงเกิดเป็น

ประเพณีท�ำบุญตักบาตรเป็นพิเศษที่เรียกว่า “ตักบาตรเทโวโรหณะ” หรือ “ตักบาตรเทโว” 

 

ภาพที่ 1 : ประเพณีการตักบาตรเทโว

ที่มา : http://travel.mthai.com. พ.ศ.2559

   หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
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	 ในประเพณีตักบาตรเทโวน้ันก็มีพิธีการคล้ายๆ กันในหลายพ้ืนท่ีของประเทศไทย มีการ

ตักบาตรข้าวสารอาหารแห้ง อาหารคาวหวานทั่วไป  และอาหารที่นิยมตักบาตรที่ขาดไม่ได้ในวันนี้

คือ “ข้าวต้มลูกโยน” หรือ “ข้าวต้มหาง” นั่นเอง กล่าวว่าที่เรียกเช่นนี้เพราะในอดีต  สมัยพุทธกาลใน

ขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากเทวโลกนั้น   มีประชาชนจ�ำนวนมากตั้งใจจะมาท�ำบุญตักบาตร

กับพระพุทธเจ้ากันอย่างเนืองแน่น ท�ำให้บางคนไม่สามารถที่จะเข้าถึงพระพุทธองค์ได้ จึงได้โยนข้าว

ไป ข้าวนั้นก็ตกลงสู่บาตรของพระพุทธองค์ทั้งหมด จึงเป็นที่มาของ “ข้าวต้มลูกโยน” ซึ่งเป็นขนม

อย่างหนึ่ง ที่ใช้ข้าวเหนียวผัดกับน�้ำกะทิที่ผสมน�้ำตาลทรายและเกลือ แล้วนิยมน�ำมาห่อด้วยใบ

มะพร้าวหรือใบเตย  และเหลือใบไว้เป็นหางยาว   เพื่อความสะดวกในการใส่บาตร  นอกจากนั้นแล้ว

ข้าวต้มลูกโยนยังใช้ห้อยแขวนตกแต่งในงานบุญเทศน์มหาชาติของบางพ้ืนถ่ินอีกด้วย (กาญจนี 

ค�ำบุญรัตน์, 2557, 73) 

      

        ภาพที่ 2 : ข้าวต้มลูกโยนหรือข้าวต้มหาง		  ภาพที่ 3 : การตักบาตรข้าวต้มลูกโยน 

      ที่มา : https://travel.kapook.com. พ.ศ.2559          ที่มา : tiewpakklang.com พ.ศ.2559

	 ปัจจุบันขนมข้าวต้มลูกโยนหรือข้าวต้มหาง มีหลากหลายรูปแบบ รวมถึงวิธีการห่อและ

วัสดุที่ใช้ห่อ ในแต่ละท้องถิ่นมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกัน แต่ยังคงส่วนผสมภายในที่เหมือนๆ กันคือ

ข้าวเหนียวและน�้ำกะทิ  จากประสบการณ์ของผู้เขียนท�ำให้ได้พบเห็นขนมข้าวต้มลูกโยนสองพื้นที่ที่

แตกต่างทางวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ  วิถีชีวิตและวัตถุดิบในการท�ำขนมที่มีทั้งความแตกต่าง

กันอย่างชัดเจนและเหมือนกันในบางเรื่องท�ำให้สนใจได้น�ำมาเปรียบเทียบหาเหตุในความเป็นไปดัง

ที่จะกล่าวต่อไป

	 ข้าวต้มลูกโยนหรือข้าวต้มหาง จังหวัดชลบุรี

	 ขนมข้าวต้มลูกโยน ในจังหวัดทางภาคตะวันออก ในท่ีน้ีจะกล่าวจังหวัดชลบุรี ซึ่งมี

ประเพณีงานบุญวันออกพรรษา และการตักบาตรเทโวเช่นเดียวกับพื้นที่อื่นๆ ของประเทศไทย แต่

มักจะเรียกข้าวต้มลูกโยนว่า “ข้าวต้มหาง” ข้าวต้มหางของคนชลบุรีจะมีลักษณะเป็นข้าวต้มมัดเล็กๆ 

ภายในเป็นข้าวเหนียวนุ่มๆ ปนกะทิรสหวานๆ เค็มๆ และมักจะใส่กล้วยชิ้นเล็กๆ เป็นไส้อยู่ตรงกลาง

อีกชั้นหนึ่งบ้างก็เป็นกล้วยสด บ้างก็เป็นกล้วยตาก เวลามัดจะต้องปล่อยให้หางยาวโดยไม่ตัดทิ้งเพื่อ

เอาไว้ให้จับเวลาหยิบใส่บาตรพระ วัสดุที่นิยมใช้ในการหีบห่อก็เป็นวัสดุธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น

มีทั้งใบจาก ใบมะพร้าวและใบตาล 

           

ภาพที่ 4 : ตักบาตรข้าวต้มหาง จ.ชลบุรี  ที่มา : http://bangphrachon.go.th พ.ศ.2559

ภาพที่ 5 : หีบหีอข้าวต้มหางท�ำจากใบจาก       ที่มา : ตลาดหนองมน จ.ชลบุรี พ.ศ.2559

ภาพที่ 6 : หีบห่อข้าวต้มหางท�ำจากใบตาล       ที่มา : ตลาดหนองมน จ.ชลบุรี พ.ศ.2559

                                      

ภาพที่ 7 : หีบห่อข้าวต้มหางท�ำจากใบมะพร้าว

ที่มา : student.nu.co.t พ.ศ.2559

	 วัสดุที่ใช้  

	 ในการท�ำข้าวต้มหางใน จ.ชลบุรี นิยมห่อด้วย ใบจาก ใบตาล และใบมะพร้าว

	 ใบจาก  จากเป็นพืชจ�ำพวกปาล์ม เติบโตได้ดีในดินโคลนหรือป่าชายเลน ใช้ใบอ่อนในการ

ห่อขนม ลักษณะคล้ายใบมะพร้าว มีก้านกลางใบ ผิวมันเรียบ มีเยื่อขนสีน�้ำตาลภายในใบเรียกว่า 

“นม” เชื่อว่าท�ำให้ขนมมีรสชาติมันอร่อย จึงนิยมน�ำมาห่อขนมจาก และขนมข้าวต้มลูกโยน

	 ใบตาล ตาลเป็นพันธุ์ไม้พวกปาล์มขนาดใหญ่ ต้นสูงถึง 40 เมตร ใบตาลมีรูปคล้ายพัด 

ความกว้างของใบวัดได้ 50-70 ซม.เมื่อจะน�ำมาใช้ห่อขนม ใบตาลจะถูกฉีกออกเป็นเส้น ผิวใบมี

ความแข็งกว่าใบจากและใบมะพร้าว 

   หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
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	 ใบมะพร้าว มะพร้าวเป็นพืชยืนต้นจ�ำพวกปาล์ม มีใบในลักษณะใบประกอบแบบขนนก

เรียงสลับหนาแน่นบริเวณยอดยาว 4-6เมตร ใบย่อยรูปพัดจีบกว้าง 1.5-5 ซม.ยาว 5-100 ซม.จึง

เหมาะที่จะใช้ท�ำข้าวต้มหาง มีส่วนของหางยาวพอที่จะหยิบจับหรือโยนได้ดี  ผิวใบมีความมันโดย

ธรรมชาติไม่ท�ำให้ของเหลวซึมผ่านไปได้ มีคุณสมบัติที่ดีในการคุ้มครองป้องกัน

รูปทรงหีบห่อ  

	 หีบห่อขนมข้าวต้มหางส่วนใหญ่มีลักษณะทรงยาวไปตามแนวของใบ มีขนาดเล็กทานพอ

ค�ำ  เมื่อห่อแล้วทิ้งส่วนที่เหลือเป็นหางยาวไว้จับถนัดมือ  และผูกร้อยรวมเป็นพวง   วิธีการห่อก็

คล้ายกัน แต่จากการส�ำรวจพบว่าในบางพ้ืนที่ในเขตอ�ำเภอพนัสนิคม จ.ชลบุรี พบหีบห่อเป็นรูป

ดอกไม้สวยงามกว่าที่เคยพบเห็นทั่วไป ทั้งนี้คงเป็นเพราะชาวพนัสนิคมมีฝีมือทางด้านเครื่องจักสาน 

จึงมีความสามารถในการประดิษฐ์ประดอยร้อยสานได้หลากหลายรูปแบบมากกว่าถิ่นอื่น ซึ่งนับได้

ว่าเป็นภูมิปัญญาและศิลปะอย่างหนึ่งของท้องถิ่นนั้นๆ  ข้าวเหนียวท่ีใช้ห่อมักจะใส่กล้วยสุก หรือ

กล้วยตากลงไปด้วย เพื่อเพิ่มรสชาติความอร่อย และข้าวเหนียวจะมีรสหวานตามรสนิยมการรับ

ประทานของคนถิ่นนี้

 ภาพที่ 8 : หีบห่อข้าวต้มหางท�ำจากใบมะพร้าว อ.พนัสนิคม จ.ชลบุรี   

ห่อโดย : คุณอนงค์ หน่ายคอน อายุ 80 ปี อ.พนัสนิคม จ.ชลบุรี พ.ศ.2558

ขั้นตอนและวีธีการห่อ “ข้าวต้มหาง”

                

                 

ภาพที่ 9 :  วิธีการห่อขนมข้าวต้มหางท�ำจากใบจาก

สาธิตการห่อโดย :  คุณดวงอัมพร เนียมนาม อายุ 55 ปี ตลาดนัดหาดวอนนภา จ.ชลบุรี พ.ศ.2559

   หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
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	 การเก็บรักษา  ข้าวต้มลูกโยนหรือข้าวต้มหางเมื่อผ่านขั้นตอนการหีบห่อแล้วจะต้องน�ำไป

นึ่งจนข้าวเหนียวสุก  ก็สามารถรับประทานได้เลย หรือหากเก็บไว้สามารถเก็บไว้ได้นานราว 2-3 วัน

ในอุนหภูมิปกติ

	   

ภาพที่ 10 : ข้าวต้มหางที่มัดรวมกันเป็นพวง  ตลาดหาดวอนนภา  จ.ชลบุรี พ.ศ. 2559

	 ข้าวต้มลูกโยน  หรือ ต้ม  จังหวัดทางภาคใต้

	 ในวันแรม 1 ค�่ำเดือน 11 หรือวันที่มีการท�ำบุญตักบาตรเทโวในภาคอื่นๆ นั้น ทางภาคใต้ก็

มีการท�ำบุญตักบาตรเทโว หรือตักบาตรดาวดึงส์เช่นเดียวกัน แต่มีชื่อเรียกว่า “ประเพณีชักพระ” หรือ 

“ลากพระ”  โดยมีรูปแบบกิจกรรมที่แตกต่างกันออกไปกล่าวคือ  มีการอัญเชิญพระพุทธรูปซึ่งเป็นสิ่ง

สมมติแทนพระพุทธเจ้าท่ีเสด็จลงจากดาวดึงส์ในวันน้ัน  ส่วนใหญ่เป็นพระยืนปางอุ้มบาตรขึ้น

ประทับบนบุษบกที่เตรียมไว้บนเรือพระที่มีการตกแต่งอย่างสวยงาม  แล้วแห่แหนไปในชุมชน    ทั้งนี้

การลากพระหรือชักพระ จะมีทั้งทางน�้ำและทางบก ถ้าเป็นทางน�้ำเรียก “เรือพระน�้ำ” ถ้าเป็นทางบก

เรียก “เรือพระบก” ทางบกจะใช้รถมีล้อเลื่อนแล้วผูกเชือกลากไป ในขณะที่ลากไปจะมีการขับร้อง

พร้อมการตีตะโพนหรือฆ้องไปตลอดทาง  ระหว่างทางชาวบ้านก็จะน�ำอาหารทั้งคาวหวานมาถวาย

พระหรือผูกไปกับเรือพระ ขนมท่ีขาดไม่ได้ในประเพณีนี้ก็คือ ข้าวต้มลูกโยนหรือทางภาคใต้เรียก 

“ต้ม” หรือ “ข้าวต้มใบพ้อ” นั่นเอง

 

ภาพที่ 11 : ประเพณีชักพระ

ที่มา : ประเพณี.net  พ.ศ.2560

	 “ต้ม”  “ข้าวต้มใบพ้อ” หรือ “ข้าวเหนียวต้มใบกะพ้อ” ทั้งหมดก็คือ ข้าวต้มลูกโยน ที่ใช้

ท�ำบุญในประเพณีตักบาตรเทโวนั่นเอง  แต่ด้วยวัฒนธรรมทางภาคใต้ ยังนิยมใช้ขนมต้มชนิดนี้ใน

งานบุญอื่นๆ ด้วยเช่นกัน หรือบ้างก็ใช้รับประทานเป็นของว่าง  จึงพบเห็นว่ามีขายอยู่ท่ัวไปตาม

ตลาดทางภาคใต้  นอกจากใช้รับประทานแล้วยังใช้ในการละเล่นที่เรียกว่า “กีฬาซัดต้มหรือปาต้ม”  

ซึ่งเล่นกันในบางพื้นที่ของจังหวัดพัทลุง (อภิสิทธิ์ ไล่ศัตรูไกล และคณะ, 2552, 277)

ภาพที่ 12 : ข้าวต้มใบพ้อ

	 วัสดุที่ใช้

	 ในการท�ำข้าวต้มใบพ้อ  ของจังหวัดทางภาคใต้ ห่อด้วยใบพ้อ ซึ่งหาได้ในท้องถิ่น

	 ใบพ้อ	 ต้นพ้อ เป็นพืชตระกูลปาล์ม ปลูกขึ้นได้ดีในพื้นที่ฉ�่ำน�้ำ เช่น ป่าพรุ  เป็นพืชเฉพาะ

ท้องถิ่นทางภาคใต้ ส่วนที่น�ำมาใช้ห่อข้าวเหนียวคือส่วนของใบอ่อน  โครงสร้างใบมีลักษณะเหมือน

พัด คลี่ออกแล้วใช้ห่อขนมได้ดี  ใบพ้อมีลักษณะลื่น มัน และเหนียวเพราะมีก้านกลางใบ ป้องกันการ

ซึมผ่านของน�้ำได้ดี   มีความยาวและกว้างพอที่จะห่อเป็นรูปทรงสามเหลี่ยมได้ 

            

                                           

ภาพที่ 11 : ลักษณะของใบพ้อที่ใช้ห่อขนม

   หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
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รูปทรงหีบห่อ

	 หีบห่อขนมข้าวต้มใบพ้อ  มีรูปทรงเป็นทรงสามเหล่ียม  เป็นรูปแบบเฉพาะของข้าวต้ม

ลูกโยนทางภาคใต้  แต่ภายใต้รูปทรงสามเหลี่ยมนั้นก็ยังมีความแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น บาง

ถิ่นนิยมห่อทรงสั้น เรียกว่า “ต้มตัวเมีย” เช่น ที่ตลาดย่านตาขาว จ.ตรัง บางถิ่นนิยมห่อทรงสูง เรียก

ว่า “ต้มตัวผู้”  เช่น ที่ตลาดเทศบาล จังหวัดกระบี่ (อภิสิทธิ์ ไล่ศัตรูไกล และคณะ, 2552, 78)  ต้มพ้อ

ทัง้สองรปูแบบห่อแล้วท้ิงหางยาวไว้ สามารถผกูรวมกันเป็นพวงได้ง่าย เน้ือข้าวเหนียวภายในจะออก

รสเค็ม หากต้องการรับประทานเป็นของหวานก็ใช้วิธีจิ้มน�้ำตาล  ส่วนไส้ภายในไม่นิยมใส่ แต่บางถิ่น

ก็ใส่ไส้จ�ำพวกถั่วด�ำหรือถั่วขาวด้านในข้าวเหนียว

                                          

ภาพที่ 12 : รูปทรงของต้มพ้อตัวผู้และต้มพ้อตัวเมีย

ห่อโดย : คุณอังกาบ นุชิตศิริภัทรา ชาวตรัง อายุ 75 ปี  พ.ศ.2559

ขั้นตอนและวิธีการห่อ “ต้ม”หรือ “ข้าวต้มใบพ้อ”

                                 

                        

          

ภาพที่ 13 : ขั้นตอนและวิธีการห่อต้มตัวเมียด้วยใบพ้อ

สาธิตการห่อโดย : คุณอังกาบ  นุชิตศิริภัทรา ชาวตรัง อายุ 75 ปี พ.ศ.2559

	 การเก็บรักษา

	 ขนมต้มที่ห่อเสร็จแล้วจะต้องน�ำไปต้มหรือน่ึงให้ข้าวเหนียวด้านในสุกดีเป็นเนื้อเดียวกัน  

สามารถรับประทานได้เลยหรือหากต้องการเก็บไว้ก็เก็บไว้ได้นานราว 2-3 วัน

   หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน...ความเหมือนและต่างทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
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	 ตารางที่ 1 : เปรียบเทียบความเหมือนระหว่างข้าวต้มหางและข้าวต้มใบพ้อ

ข้อเปรียบเทียบด้านความ 

เหมือน

ขนมข้าวต้มลูกโยน

ข้าวต้มหาง (ภาคตะวันออก) ข้าวต้มใบพ้อ (ภาคใต้)

1. ความเกี่ยวข้องกับ

วัฒนธรรม ประเพณีและ

การน�ำไปใช้

ใช้ในเทศกาลตักบาตรเทโว 

เรียกในท้องถิ่นว่า “ตักบาตร

ข้าวต้มหาง”

ใช้ในเทศกาลตักบาตรเทโว 

เรียกในท้องถิ่นว่า “ประเพณี

ชักพระหรือลากพระ”

2. วัสดุที่ใช้หีบห่อ วัสดุธรรมชาติ วัสดุธรรมชาติ

3. ลักษณะเฉพาะของวัสดุที่ใช้ เป็นใบพืชตระกูลปาล์ม  มีเส้น

กลางใบที่ให้ความแข็งแรง มี

ความเหนียว และมีผิวมัน

ป้องกันการซึมผ่านของน�้ำได้ดี

และท�ำให้ข้าวเหนียวไม่ติดกับ

หีบห่อ

เป็นใบพืชตระกูลปาล์ม  มีเส้น

กลางใบที่ให้ความแข็งแรง มี

ความเหนียว และมีผิวมัน

ป้องกันการซึมผ่านของน�้ำได้ดี

และท�ำให้ข้าวเหนียวไม่ติดกับ

หีบห่อ

4. คุณสมบัติของหีบห่อ คุ้มครองป้องกัน   บรรจุ  

เก็บรักษา  พกพาหิ้วสะดวก

และมีให้ผลทางการค้า

คุ้มครองป้องกัน   บรรจุ  เก็บ

รักษา  พกพาหิ้วสะดวกและมี

ให้ผลทางการค้า

5. วิธีการจ�ำหน่าย 

    (การส่งเสริมการขาย)

จ�ำหน่ายโดยผูกกันเป็นพวง     

พวงละ 5-10 ลูก

จ�ำหน่ายโดยผูกกันเป็นพวง 

พวงละ  3-5 ลูก และจ�ำหน่าย

ปลีกลูกเดียว  

6. อายุการเก็บรักษา เก็บไว้ได้นาน    2-3 วัน ใน

อุณหภูมิปกติ

เก็บไว้ได้นาน  2-3 วัน ใน

อุณหภูมิปกติ

	 ตารางที่ 2 : เปรียบเทียบความต่างระหว่างข้าวต้มหางและข้าวต้มใบพ้อ

ข้อเปรียบเทียบด้าน

ความต่าง

ขนมข้าวต้มลูกโยน

ข้าวต้มหาง (ภาคตะวันออก) ข้าวต้มใบพ้อ (ภาคใต้)

1. ความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม

ประเพณีท้องถิ่นและการน�ำไปใช้

ใช้เฉพาะในเทศกาลตักบาตรเทโวหรือ

ตักบาตรข้าวต้มหาง

ใช้ในประเพณีชักพระ  เทศกาล

งานบุญต่างๆในท้องถิ่นและรับ

ประทานในชีวิตประจ�ำวัน

2. วัสดุที่ใช้ท�ำหีบห่อ นิยมใช้ใบจาก ใบมะพร้าว และใบตาล

ใบจาก

ใบมะพร้าว

ใบตาล

ใช้ใบพ้อ ซึ่งเป็นพืชพื้นถิ่นมี

เฉพาะในภาคใต้

 

ใบพ้อ

3. คุณสมบัติของวัสดุที่ใช้หีบห่อ ใช้ทางยาวของใบ ให้ความแข็งแรง ใน

การห่อหุ้ม

ใช้ทางยาว  ทางขวางหรือทแยง

ของใบให้ความยืดหยุ่นในการ

หีบห่อ

4. รูปทรงหีบห่อ ทรงกระบอก หรือ วงรี ตามแนวยาว

ของใบ

ทรงสามเหลี่ยม

5. ส่วนผสมและรสชาติ ข้าวเหนียวผัดกะทิสอดไส้กล้วยสด

หรือกล้วยตาก ให้รสชาติออกหวาน

ข้าวเหนียวผัดกะทิไม่นิยมใส่ไส้ มี

บ้างที่ใส่ไส้ถั่วขาวหรือถั่วด�ำ  ให้

รสชาติออกเค็ม
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	 ขนมข้าวต้มลูกโยน เป็นขนมที่ใช้ในเทศกาลตักบาตรเทโว ซึ่งเป็นประเพณีที่ชาวพุทธถือ

ปฏิบัติกันใน เทศกาลวันออกพรรษา ทุกพื้นที่มีประวัติที่มาของขนมงานบุญชนิดนี้เหมือนกัน ใช้ใน

วัตถุประสงค์หลักเดียวกันต่างกันเพียงชื่อเรียกโดยทางจังหวัดชลบุรีเรียกว่า “ข้าวต้มหาง” ในขณะที่

ภาคใต้เรียก “ต้ม” หรือ “ข้าวต้มใบพ้อ” และเรียกประเพณีน้ีว่า “ประเพณีชักพระ”  และด้วยความ

แตกต่างทั้งวัฒนธรรมการกิน การประกอบอาชีพ ความเชื่อ รวมถึงสภาพภูมิประเทศและพืชพรรณที่

แตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่น  ท�ำให้การหีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยนมีทั้งความเหมือนและต่างกันอย่าง

น่าสนใจ    ความเหมือนท่ีเห็นได้ชัดของการหีบห่อก็คือการใช้วัสดุธรรมชาติในการห่อโดยใช้ส่วน

ของใบพืชทีเ่ป็นใบอ่อนของพืชตระกูลปาล์ม ท่ีมลีกัษณะของใบทีค่ล้ายคลงึกันทัง้ใบมะพร้าว ใบจาก 

ใบตาลและใบพ้อ  โดยคุณสมบัติเด่นคือมีผิวมันลื่นไม่ติดข้าวเหนียวที่ห่อ มีเส้นก้านใบให้ความแข็ง

แรงคงรูปทรงของหีบห่อได้ดี รวมถึงการคุ้มครองป้องกันและเก็บรักษาได้ดีเช่นกัน  ในส่วนของความ

ต่างอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมการกิน  อาชีพความเป็นอยู่ ภูมิอากาศและพืชพรรณที่แตกต่างท�ำให้

เกิดการใช้งานของใบพืชที่ต่างชนิดกัน โดยภาคใต้นิยมใช้ใบพ้อเพราะเจริญเติบโตได้ดีในสภาพ

แวดล้อมของภาคใต้  ท�ำให้ได้รูปทรงของหีบห่อที่แตกต่างออกไป กล่าวคือใบพ้อที่ใช้สามารถใช้ห่อ

ตามแนวยาว แนวขวางและแนวทแยงของใบท�ำให้สามารถห่อเป็นทรงสามเหลี่ยมได้ มีความแข็ง

แรง คงรูปได้ดี ในขณะที่หีบห่อข้าวต้มหางท�ำด้วยใบจาก ใบมะพร้าวหรือใบตาลที่มีใบและก้าน

ใบแข็งแรง ท�ำให้ห่อในรูปทรงยาวตามแนวใบ มีขนาดพอค�ำน่ารับประทาน   

	 นอกจากนี้ในวัฒนธรรมการกิน ภาคตะวันออกแถบจังหวัดชลบุรีก็นิยมทานรสหวานและ

ใส่ไส้กล้วย ในขณะที่ภาคใต้นิยมรสเค็มและไม่นิยมใส่ไส้หากต้องการให้มีไส้ก็จะนิยมใส่ไส้ถั่วขาว

หรือถ่ัวด�ำ  ทั้งหมดของความแตกต่างท่ีเกิดขึ้นนั้นก็ด้วยสภาพแวดล้อมพ้ืนถ่ิน ภูมิอากาศ การ

ด�ำรงชีวิต วัฒนธรรมการกินอยู่ ของคนต่างพื้นที่มีความแตกต่างกัน แต่ด้วยคนทั้งสองพื้นที่ที่น�ำมา

เปรียบเทียบหรือคนส่วนใหญ่ในประเทศไทยมีสิ่งยึดเหน่ียวส่ิงเดียวกันคือศาสนาท่ีท�ำให้เกิด

วัฒนธรรมประเพณีร่วมกันในหลายๆ รปูแบบ ท�ำให้คนท้ังสองพ้ืนทีห่รอืหลายๆ พ้ืนท่ีมคีวามเก่ียวข้อง

ผูกพันกัน มีความเหมือนกันในวัฒนธรรมประเพณีที่เกิดขึ้น  หากพิจารณาถึงคุณสมบัติของหีบห่อ

ขนมข้าวต้มลูกโยนทั้งสองพื้นที่ พบว่าได้ท�ำหน้าที่ของบรรจุภัณฑ์โดยสมบูรณ์ นั่นคือ 

	 1. มีคุณลักษณะในการบรรจุได้ดีในขนาดพอเหมาะในการรับประทาน          

	 2. รูปทรงของหีบห่อให้การป้องกันและเก็บรักษาสิ่งที่ห่อหุ้มภายในได้เป็นอย่างดี 

	 3. ท�ำให้การพกพาถือหิ้วสะดวกด้วยหางของหีบห่อและร้อยเป็นพวงสะดวกในการน�ำพา

ปริมาณที่มาก 

	 4. ดึงดูดความสนใจด้วยรูปทรงหีบห่อที่เป็นเอกลักษณ์แสดงภูมิปัญญาทางศิลปะได้อย่าง

งดงาม 

	 นับได้ว่า “หีบห่อขนมข้าวต้มลูกโยน” ทั้งสองภูมิภาคได้แสดงถึงภูมิปัญญาระดับท้องถิ่นที่

ได้มาตรฐานระดับสากลภายใต้เอกลักษณ์การหีบห่อท่ีเป็นของตนเอง ท่ีให้ได้ท้ังประโยชน์ใช้สอย

สรุป และความสวยงามและนอกจากนั้นเป็นการใช้ทรัพยากรอย่างรู้คุณค่าและร่วมรักษาสิ่งแวดล้อมลด

ปัญหาสิ่งแวดล้อมที่เกิดจากการใช้บรรจุภัณฑ์จากวัสดุสังเคราะห์ ปฏิบัติตนได้อย่างผู้รู้กิน รู้อยู่ รู้ใช้

อย่างพอเพียง 
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บทคัดย่อ

	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาภูมิหลังของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ด้านการศึกษา และ

วิธีการการจัดการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง กรณีศึกษา ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ วิธีการ

ด�ำเนินการวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วยแบบ

สัมภาษณ์ส�ำหรับครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ และกลุ่มศิษย์เก่า ซึ่งเก็บรวมรวมข้อมูลโดยการศึกษางาน

เอกสาร และการสัมภาษณ์เชิงลึก วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการตีความ สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และ

น�ำเสนอผลการวิจัยเป็นความเรียง  

	 ผลการวิจัย พบว่า ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์เป็นผู้รู้และเชี่ยวชาญในการผลิตกีตาร์โปร่ง การ

จัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง มีวัตถุประสงค์เพื่อให้ผู้เรียนสามารถน�ำความรู้ไปใช้ในการ

ผลิตกีตาร์โปร่งเป็นอาชีพ และพัฒนาคุณภาพกีตาร์ไทยไปสู่สากล กระบวนการจัดการเรียนการสอน

การผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ขั้นน�ำ คือการศึกษาภูมิหลังของผู้เรียนในเรื่องทักษะ

งานไม้ขั้นพื้นฐาน และทักษะดนตรี ในขั้นการเรียนการสอนแบ่งออกเป็น 5 ขั้น ได้แก่ 1. การท�ำส่วน

คอกีตาร์ 2. การท�ำส่วนตัวกีตาร์ 3. การประกอบตัวกีตาร์ 4. การเคลือบเงากีตาร์ และ 5. การติดตั้ง 

ในกิจกรรมเสริมการเรียนการสอนนั้นมีกิจกรรมหลัก 3 กิจกรรม ได้แก่ 1. การเยี่ยมชมบ้านช่างท�ำ

กีตาร์ 2. การเยี่ยมชมโรงไม้ และ 3. การเข้าร่วมนิทรรศการแสดงผลงานต่างๆ  ขั้นการวัดประเมินผล

เป็นการประเมินผลตามสภาพจริง (Authentic Assessment)  

ค�ำส�ำคัญ : การเรียนการสอน, การผลิตกีตาร์, กีตาร์โปร่ง

การจัดการเรยีนการสอนการผลติกีตาร์โปร่ง : กรณศึีกษาครวูริฬุห์ ทรงบรรดษิฐ์

ACOUSTIC GUITAR MAKING INSTRUCTION: A CASE STUDY OF KRU WIROON SONGBUNDIT

ณรงค์ศักดิ์ บุญพงษ์1

 ชิตพงษ์ ตรีมาศ2

   การจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง : กรณีศึกษาครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์

1วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา  ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2อาจารย์ประจ�ำ ดร.สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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	 The objectives of this research are to study Kru Wiroon Songbundit’s background 

in studying the production of acoustic guitar and Kru Wiroon Songbundit’s instruction in 

producing acoustic guitar. This is a qualitative research. The tools used in this research are 

interview forms for Kru Wiroon Songbundit and for his students. The data were collected by 

studying documents and in-depth interview. The data were analyzed by analytic induction 

and the results were presented in form of essay.

	 The results of this research were found that Kru Wiroon Songbundit is an expert in 

production of acoustic guitar and his instruction in producing acoustic guitar aims to devel-

op the quality of Thai guitar to become international-goal oriented and to encourage learn-

ers to apply knowledge in real lives. The beginning step of instruction process of Kru 

Wiroon Songbundit’s acoustic guitar production is studying the background of learner’s 

skill in carpentry and music skill. The instruction is divided into five steps which are 1) neck 

of guitar making 2) body of guitar making 3) assembling 4) finish work and 5) setup. There 

are three main activities in guitar making instruction. They are 1) visiting at guitar maker 

house 2) visiting at wood factory and 3) attending the guitar exhibitions. The assessment is 

an authentic assessment.

Keywords : Instuction, Guitar Making, Acoustic Guitar

	

	 การผลิตเครื่องดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ กล่าวคือ เครื่องดนตรีนั้นจะต้องมีคุณภาพ

เสียงที่ดี มีรูปลักษณ์ที่สวยงาม ผู้ผลิตเครื่องดนตรีจึงเป็นผู้ที่อยู่เบื้องหลังความส�ำเร็จของนักดนตรีผู้

ศึกษาวิชาดนตรี เครื่องดนตรีที่ดีย่อมส่งผลต่อผู้เรียน หากผู้เรียนมีทักษะดนตรีที่สูงแต่ใช้เครื่องดนตรี

ที่ไม่มีคุณภาพการเรียนการสอนอาจจะไม่ประสบความส�ำเร็จเท่าท่ีควร (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 

2553, 1) เครื่องดนตรีจึงเป็นสื่อการเรียนการสอนที่ช่วยให้ผู้เรียนประสบความส�ำเร็จในการศึกษา 

นอกจากน้ีการศึกษาการผลิตเครื่องดนตรียังมีส่วนช่วยน�ำไปสู ่การพัฒนาองค์ความรู ้ในการ

พัฒนาการศึกษาดนตรีอย่างยั่งยืน และช่วยก่อให้เกิดสภาพแวดล้อมที่ดีในการศึกษาดนตรี (Koji 

Matsunobu, 2013, 190-201)

	 กีตาร์โปร่ง เป็นเครื่องดนตรีท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก โดยมีการน�ำไปใช้ในการ

บรรเลงในวงดนตรีและการบรรเลงเดี่ยวอย่างแพร่หลาย ผู้ศึกษากีตาร์โปร่งมีความจ�ำเป็นที่จะต้องมี

เครื่องดนตรีเป็นของตนเองส�ำหรับการแสดงหรือฝึกซ้อมเพ่ือพัฒนาทักษะดนตรี ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 

(2549: 4) กล่าวว่า องค์ประกอบที่ท�ำให้เกิดดนตรีแบ่งออกเป็นสองส่วนประกอบด้วย ส่วนที่เกี่ยวกับ

มนุษย์ ได้แก่ ผู้ประพันธ์เพลง ผู้แสดง ผู้ฟัง และส่วนที่เกี่ยวกับเครื่องมือ ได้แก่ เครื่องดนตรี (รวมทั้ง

เสียงร้องของมนุษย์) และสื่อการเสนอดนตรี จากความส�ำคัญข้างต้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่าเครื่องดนตรีที่ดี

นั้นเป็นปัจจัยส�ำคัญอีกประการที่จะท�ำให้ผู้แสดงดนตรีบรรเลงบทเพลงได้อย่างไพเราะยิ่งขึ้น และ

ท�ำให้การเรียนการสอนดนตรีประสบผลส�ำเร็จได้อย่างราบรื่นเช่นกัน

	 กีตาร์โปร่งแต่ละประเภทมีความแตกต่างกันในการตอบสนองต่อความเหมาะสมของ

บทเพลง การให้ได้มาซึ่งกีตาร์โปร่งที่มีคุณลักษณะเฉพาะ เช่น รูปทรงของกีตาร์โปร่งที่เหมาะสมกับ

สรีระร่างกายของผู้เรียน ลักษณะเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ อาจจ�ำเป็นต้องมีการสั่งผลิตเป็นพิเศษ ซึ่งใน

ประเทศไทยในปัจจุบันมีผู้ผลิตกีตาร์โปร่งหลายท่านที่สามารถผลิตกีตาร์โปร่งได้อย่างมีคุณภาพจน

เป็นที่ยอมรับจากทางต่างประเทศ (The Guild of American Luthiers. 2015: Online) แต่จุดเริ่มต้น

ของการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งในประเทศไทย เริ่มต้นจากครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ 

เป็นผู้ผลิตที่เปิดสถาบันสอนในการผลิตกีตาร์โปร่งอย่างเป็นทางการเป็นท่านแรก ในปีพ.ศ. 2542 

(พงษ์พัฒน์ พงษ์ประดิษฐ์, 2558) ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ถือว่ามีความโดดเด่นในการผลิตกีตาร์โปร่ง

ที่มีคุณภาพ และสามารถถ่ายทอดกระบวนการผลิตกีตาร์ได้อย่างละเอียดในทุกขั้นตอน (ณรงค์ศักดิ์ 

วิเศษณัฐ, สัมภาษณ์. 16 พฤษภาคม 2560; พวัคร ป้อมนาค, สัมภาษณ์. 24 พฤษภาคม 2560) ซึ่งมี

ผู้ส�ำเร็จการศึกษาจ�ำนวนมาก และมีผู้เรียนส่วนหนึ่งน�ำความรู้ที่ได้ไปประกอบอาชีพ อีกทั้งยังมีชาว

ต่างชาติเข้ามาศึกษาการผลิตกีตาร์โปร่งกับครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ด้วยเช่นกัน (วิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์, 

สัมภาษณ์. 20 มกราคม 2558)

	 การเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งในประเทศไทยมีการจัดการเรียนการสอนมาระยะ

หนึ่ง แต่ยังไม่ปรากฏการศึกษาวิจัยในด้านการจัดการเรียนการสอน ผู้วิจัยจึงได้เล็งเห็นความส�ำคัญ

ของการศึกษาการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ เพื่อให้ทราบ

ถึงที่มา องค์ความรู้และวิธีการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง เพื่อเป็นแนวทางในการส่ง

เสริมและพัฒนาการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งต่อไป

1. ภูมิหลังด้านการศึกษาการผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์

2 .เพื่อศึกษาวิธีการการจัดการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์  ทรงบรรดิษฐ์
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	 วิธีด�ำเนินการวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวมรวมข้อมูลโดยการศึกษางาน

เอกสาร และการสัมภาษณ์เชิงลึกจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก โดยมีขั้นตอนด�ำเนินการดังนี้

	 1.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสืบค้น ต�ำรา งานเอกสาร และวิจัยที่มีความเกี่ยวข้องกับ

การจัดการเรียนการสอนเพ่ือน�ำมาวิเคราะห์เป็นประเด็นค�ำถามในการสร้างเครื่องมือ คือ แบบ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักต่อไป

	 1.2  สร้างแบบสัมภาษณ์ของผู้ให้ข้อมูลหลัก 

	 1.3 น�ำแบบสัมภาษณ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบก่อนน�ำไปใช้สัมภาษณ์ และแก้ไขตามที่

ผู้ทรงคุณวุฒิแนะน�ำ

	 1.4 สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ และลูกศิษย์

	 1.5 เรียบเรียง และวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อน�ำเสนอแนวคิดการจัดการเรียนการสอนการผลิต

กีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์

	 1.6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และให้ข้อเสนอแนะในการท�ำการวิจัยครั้งต่อไป และข้อ

เสนอแนะอื่น ๆ ที่เป็นประโยชน์   

1. ภูมิหลังด้านการศึกษาการผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์

 

ภาพที่ 1 ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ (ที่มา: [online] : เข้าถึง 6 มิ.ย 2560. 

จาก http://www.sarakadee.com/wp-content/uploads/guitarlife09.jpg)

	

	 1.1 จุดเริ่มต้นในการทดลองผลิตกีตาร์โปร่ง

	 จุดเริ่มต้นที่ท�ำให้ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์เริ่มผลิตกีตาร์โปร่ง เกิดจากการที่บุตรชายมีความ

ต้องการเรียนกีตาร์โปร่งอย่างจริงจัง แต่เมื่อไปสมัครเรียนตามสถาบันต่างๆแล้ว ไม่มีครูที่จะสามารถ

สอนได้ เนือ่งจากปัจจยัด้านพัฒนาการทางสรรีะของผูเ้รยีน ยังไม่เหมาะสมกับขนาดของเครือ่งดนตรี 

ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ จึงเกิดแนวความคิดจะผลิตกีตาร์โปร่งให้มีขนาดเล็กเพ่ือให้บุตรชายได้ใช้

ส�ำหรับการเรียนการสอน  โดยได้ทดลองสร้างกีตาร์โปร่งตัวแรกจากการย่อส่วนของกีตาร์ขนาดปกติ 

แต่ก็ยังไม่ประสบความส�ำเร็จ จึงได้วิเคราะห์ปัญหา และศึกษาวิธีการผลิตกีตาร์โปร่งเพิ่มเติมอย่าง

จริงจังในเวลาต่อมา

	 1.2 เริ่มศึกษาองค์ความรู้และแนวทางการผลิตกีตาร์อย่างจริงจัง

	 ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ได้เริ่มศึกษาการผลิตกีตาร์โปร่งอย่างจริงจังในปี พ.ศ. 2540 โดย

ศึกษาจากหนังสือที่สอนวิธีการผลิตกีตาร์โปร่งเป็นล�ำดับแรก แล้วจึงทดลองผลิตกีตาร์โปร่งตามขั้น

ตอนและวิธีการในหนังสือ ผลการผลิตกีตาร์โปร่งดีขึ้นอย่างเป็นล�ำดับ ทั้งในด้านของลักษณะทาง

กายภาพและคุณภาพของเสียง แต่ก็ยังไม่ประสบผลส�ำเร็จเท่าที่ควร ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ จึงศึกษา

หาความรู้เพิ่มเติมเกี่ยวกับองค์ประกอบและปัจจัยด้านต่างๆของการผลิตกีตาร์โปร่ง จากช่างรักษ์ 

ชิงสกล ซึ่งเป็นผู้มีความรู้ความสามารถ เชี่ยวชาญด้านการผลิตกีตาร์โปร่งในประเทศไทยจนเป็นที่

ยอมรับจากต่างประเทศ  นอกจากนี้ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ยังได้มีโอกาสศึกษาการท�ำกีตาร์โปร่งเพิ่ม

เติม จาก Yuichi Imai ช่างท�ำกีตาร์ผู้มีชื่อเสียงชาวญี่ปุ่น และ Karl Heinz Roemmich ช่างท�ำกีตาร์ผู้

มีชื่อเสียงชาวเยอรมัน ควบคู่ไปด้วยเป็นระยะเวลา 1 ปี ในระยะเวลาต่อมา ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ได้

สมัครเข้าศึกษาการผลิตกีตาร์โปร่งในหลักสูตรภาคฤดูร้อน  กับ José Luis Romanillos นักท�ำกีตาร์

ผู้มีชื่อเสียง ที่ประเทศสเปน จนท�ำให้มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ สามารถผลิตกีตาร์โปร่งได้อย่างมี

คุณภาพ และเริ่มเผยแพร่องค์ความรู้ด้านการผลิตกีตาร์เปิดสอนให้กับผู้ที่มีความสนใจ ตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2542 มาจนถึงปัจจุบัน

2. กระบวนการการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์

	 ในกระบวนการการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์ ผู้วิจัยน�ำเสนอโดยแบ่งเป็น 3 ขั้น 

ได้แก่ 1. ขั้นน�ำ 2. ขั้นการเรียนการสอน และ 3.ขั้นสรุป โดยมีรายละเอียดแต่ละขั้นดังต่อไปนี้

	 2.1 ขั้นน�ำ 

	 ขั้นตอนน้ีผู้สอนได้ศึกษาภูมิหลังของผู้เรียน เพ่ือวางแนวทางการสอนให้เหมาะสมกับ

ผู้เรียนแต่ละคน โดนศึกษาทักษะของผู้เรียน 2 ด้าน คือ

		  1. ด้านทักษะงานไม้ พื้นฐานทางด้านงานไม้มีความส�ำคัญเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจาก

ส่งผลต่อการเรียนรู้การผลิตกีตาร์โปร่งในระดับเบ้ืองต้น หากผู้เรียนไม่มีพ้ืนฐานทางด้านทักษะ

งานไม้มาก่อน ครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ จะท�ำการเตรียมความพร้อมให้ผู้เรียน โดยให้ผู้เรียนได้เรียนรู้

ทักษะงานไม้เบื้องต้น เพื่อสามารถน�ำความรู้ไปใช้เป็นพื้นฐานส�ำหรับการผลิตกีตาร์โปร่งต่อไป

วิธีการด�ำเนินการวิจัย

สรุปผลการวิจัย
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		  2. ด้านทักษะทางดนตรี ผู้เรียนที่มีพื้นฐานทางทักษะดนตรี โดยเฉพาะเรื่องทักษะ

การฟัง เป็นทักษะส�ำคัญที่ส่งผลต่อการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง เนื่องจากผู้เรียนจะสามารถ

เข้าใจและแยกแยะคุณภาพของเสียงที่ดีและไม่ดีได้ นอกจากน้ีหากผู้เรียนมีความสามารถในการ

บรรเลงกีตาร์โปร่งมาบ้างแล้ว จะมีส่วนช่วยให้ผู้เรียนเข้าใจลักษณะทางกายภาพและคุณภาพ

ของกีตาร์โปร่งที่ดี เพ่ือที่จะน�ำความรู้มาต่อยอดหรือประยุกต์ใช้ในกระบวนการเรียนการสอนการ

ผลิตกีตาร์โปร่งให้มีประสิทธิภาพสูงขึ้นได้ โดยส่วนใหญ่ผู้เรียนที่มาเรียนกับครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ 

จะมีพื้นฐานทางด้านทักษะดนตรีมาพอสมควร

	

	 2.2 ขั้นการเรียนการสอน

	 จากการท่ีผู ้วิจัยได้ศึกษาการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง ของครูวิรุฬห์ 

ทรงบรรดิษฐ์ ผู้วิจัยพบว่า รูปแบบการจัดการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง ใช้การสาธิตและอธิบายให้ผู้

เรียนได้เห็นภาพรวมคร่าวๆ ของการผลิตกีตาร์โปร่งตั้งแต่ต้นจนจบ จากนั้นจึงเริ่มสาธิตการผลิต

กีตาร์โปร่งจากส่วนย่อยๆ ให้ผู้เรียนได้สังเกตและฝึกปฏิบัติตามไปด้วยอย่างช้าๆ หลังจากที่สาธิต

การผลิตกีตาร์โปร่งครบถ้วนทุกขั้นตอนแล้ว จะให้ผู้เรียนได้ลงมือท�ำกีตาร์โปร่งเอง โดยจะคอย

ควบคุม และแนะน�ำเทคนิควิธีการเพิ่มเติมให้กับผู้เรียน เช่น การเหลาไม้เพื่อให้มีความแข็งแรง ช่วย

กระจายแรงสั่นสะเทือน และเพื่อช่วยในเรื่องของคุณภาพเสียงที่ดีของกีตาร์โปร่ง เป็นต้น เพื่อให้ผู้

เรียนได้เรียนรู้และฝึกปฏิบัติตามจากส่วนย่อยๆ แล้วค่อยน�ำทุกส่วนมาประกอบกันจนสามารถ

ผลิตกีตาร์โปร่งอย่างสมบูรณ์และช�ำนาญ ซึ่งรูปแบบการจัดการเรียนการสอนดังกล่าวมีความ

สอดคล้องกับรูปแบบการจัดการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ ซึ่งได้มีการน�ำเสนอแนวคิด

เกี่ยวกับการพัฒนาทักษะปฏิบัติ ไว้ว่า ทักษะส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยทักษะย่อยๆ จ�ำนวนมาก 

การฝึกให้ผู้เรียนสามารถท�ำทักษะย่อยๆ เหล่านั้นได้ก่อนแล้วค่อยเชื่อมโยงต่อกันเป็นทักษะใหญ่ จะ

ช่วยให้ผูเ้รยีนประสบผลส�ำเรจ็ได้ดแีละเรว็ข้ึน (Davies, 1971: 50-56) และสอดคล้องกับค�ำสมัภาษณ์

ของลูกศิษย์ ดังนี้

	 “ให้ลงมือท�ำเลยพอถึงแต่ละจุดเจะขาบอกว่าให้เราท�ำยังไงแล้วก็ให้ลองท�ำดู แล้วเขาก็

เดินแวะเวียนมาดูว่าท�ำได้หรือเปล่า หลักๆก็เป็นลงมือท�ำครับ บางจุดก็ลงมือช่วยเป็นตัวอย่างให้ดู

แต่อาจจะไม่ได้เน้นทฤษฎีมาก”

				    (ณรงค์ศักดิ์ วิเศษณัฐ, สัมภาษณ์ 16 พฤษภาคม 2560)

	 “ท�ำเป็นขั้นตอนก็คือท�ำตามอย่างเดียวไม่ได้มีทฤษฎีอะไรแต่จะค่อยๆแทรกเข้าไป”

				    (พวัคร ป้อมนาค, สัมภาษณ์. 24 พฤษภาคม 2560)

	 “ก็ learning by doing นะครับไปถึงก็ให้ ลงมือท�ำครับ พี่นิดจะท�ำให้ดูแล้วให้เราท�ำตาม

ครับ”

				    (พันแสง จันทรางค์กูล สัมภาษณ์. 20 มีนาคม 2560)

 

ภาพที่ 2 บรรยากาศระหว่างการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง

(ที่มา: [online] : เข้าถึง 8 มิ.ย 2560. 

https://www.khaosod.co.th/wp-content/uploads/2016/10/P9160337.jpg)

 	 ในขั้นการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ผู้วิจัยแบ่ง

ออกเป็น 2 ส่วน คือ 1. การเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง และ 2. กิจกรรมเสริมการเรียนการสอน

	 ส่วนที่ 1 การเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง ผู้วิจัยสามารถแบ่งเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ 

		  1. การท�ำส่วนคอกีตาร์ ส่วนคอกีตาร์ใช้ส�ำหรับวางมือซ้ายในการบรรเลงกีตาร์

ขั้นตอนนี้ผู้เรียนได้ฝึกหัดงานไม้ขั้นพื้นฐาน จากการใช้เครื่องมือต่างๆ เช่นเลื่อย กบไสไม้ เป็นต้น ผู้

เรยีนจะต้องเลือ่ยไม้ให้ตรง และได้ทดลองไสไม้ให้เรยีบเสมอกัน ส่วนประกอบของคอกีตาร์ประกอบด้วย

			   1.1 ส่วนคอ (Neck) เป็นส่วนโค้งที่อยู่ด้านหลังฟิงเกอร์บอร์ด ส่วนคอ

กีตาร์จะมีรูปทรงที่แตกต่างกัน ผู้เรียนจะต้องเลื่อยไม้ และเกลาคอให้ได้รูปตามลักษณะของคอที่ผู้

เรียนต้องการ

 

ภาพที่ 3 ตัวอย่างภาพตัดขวางของรูปทรงคอกีตาร์

(ที่มา: [online] : เข้าถึง 9 มิ.ย. 2560.

https://www.fender.com/articles/tech-talk/c-u-v-which-neck-shape-is-for-you)
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ภาพที่ 4 ส่วนประกอบของกีตาร์

(ที่มา:  [online] : เข้าถึง 10 มิ.ย. 2560. http://classicalguitar101.org)

			   1.2 ฟิงเกอร์บอร์ด (Fingerboard) เป็นส่วนที่ติดตั้งเฟร็ต ใช้ส�ำหรับกด

ลงบนสายเพ่ือระดับเสียงบนคอกีตาร์ ในจุดน้ีผู้เรียนจะใช้ไม้บรรทัดส�ำหรับวัดความห่างระหว่าง

เฟร็ตเพื่อไสร่องไม้ หลังจากนั้นจะท�ำการติดตั้งเฟร็ตลงในร่องไม้ที่เตรียมไว้

			   1.3 ส่วนหัว (head) เป็นส่วนที่ใช้เพื่อติดตั้งลูกบิดส�ำหรับขึงสายกีตาร์ 

ผู้เรียนจะเป็นผู้ออกแบบรูปทรงในส่วนหัวกีตาร์ และลงมือท�ำส่วนหัวตามแบบที่ตั้งไว้

		  2. การท�ำส่วนตัวกีตาร์ ตัวกีตาร์มีหน้าที่ในการก�ำทอนเสียงของกีตาร์ เป็นส่วน

ส�ำคัญท่ีสุดในการสร้างกีตาร์โปร่ง คุณภาพเสียงจะดีหรือไม่ข้ึนอยู่กับการผลิตกีตาร์โปร่งในส่วนน้ี 

แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่

			   2.1 ไม้หน้า (Sound board) ในขั้นตอนนี้เป็นหัวใจหลักในการสร้าง

กีตาร์โปร่ง คุณภาพเสียงของกีตาร์โปร่งจะดีหรือไม่นั้น ปัจจัยเกี่ยวข้องกับคุณภาพไม้หน้าการปรับ

แต่งโครงไม้ เมื่อเริ่มศึกษาผู้เรียนจะได้ฝึกการดูลายไม้ เพื่อจะน�ำไม้ที่ได้มาจับคู่และน�ำมาต่อกัน 

จากนั้นผู้เรียนจะศึกษารูปแบบโครงไม้หน้า และท�ำการวางโครงไม้บนไม้หน้า เพื่อเพิ่มความแข็งแรง

และการกระจายแรงสั่นสะเทือนจากสายกีตาร์ ผู้เรียนจะท�ำการปรับแต่งโครงไม้ตามรูปแบบที่

ศึกษาและท�ำการเคาะฟังเสียงเพื่อตรวจสอบคุณภาพ ในขั้นตอนนี้จะใช้ทักษะทางดนตรีในการฟัง

คุณภาพเสียงเมื่อท�ำส่วนไม้หน้าเสร็จแล้ว

			   2.2 ไม้ข้างและหลัง (Back and Sides) ขั้นตอนแรกจะมีลักษณะ

คล้ายคลึงกับการท�ำส่วนไม้หน้า คือการจับคู่ไม้ ในส่วนไม้ข้างจะมีขั้นตอนเพิ่มเติมคือผู้เรียนจะดัด

ไม้โดยวางไม้ข้างบนเครื่องให้ความร้อนและท�ำการดัดไม้ข้างเพื่อให้ได้รูปทรงที่ต้องการ จากนั้นจะ

น�ำมาประกอบกัน

		  3. การประกอบ (Assembling) ผู้เรียนจะน�ำส่วนประกอบในส่วนคอกีตาร์ และ

ส่วนตัวกีตาร์ มาประกอบกันจนออกมาเป็นตัวกีตาร์ที่สมบูรณ์

		  4. การเคลือบผิวกีตาร์ (Finish Work) มีวัตถุประสงค์เพื่อเคลือบรักษาและป้อง

กับไม่ให้ผิวไม้เสียหายจากสภาวะแวดล้อม เช่น ความชื้น การกระแทก เป็นต้น ท�ำให้กีตาร์โปร่งมี

ความคงทนและสวยงามยิ่งขึ้น การเคลือบผิวกีตาร์มีสองวิธี วิธีการเคลือบผิวโดยใช้การพ่นแลกเกอร์

ลงบนตัวกีตาร์โปร่ง หรืออีกวิธีใช้การเคลือบผิวโดยใช้ลูกประคบหรือเศษผ้าชิ้นเล็กๆ ชุบลงในแชล็ค

แล้วน�ำมาขัดเพื่อเคลือบผิวกีตาร์โปร่งจนขึ้นเงา

	 	 5. การติดตั้ง (Setup) ผู้เรียนจะใส่สายกีตาร์และทดลองเล่นเพื่อตรวจสอบข้อ

บกพร่องของกีตาร์ และปรับแต่งในจุดที่บกพร่อง และมีการตรวจสอบซ�้ำในเรื่องของความเที่ยงตรง

ของระดับเสียง เป็นอันเสร็จสมบูรณ์

	 ส่วนท่ี 2 กิจกรรมเสริมการเรียนการสอน เป็นส่วนหน่ึงที่ช่วยให้ผู ้เรียนได้รับ

ประสบการณ์โดยตรงและส่งเสริมให้ผู้เรียนได้เพ่ิมพูนความรู้ที่มากขึ้นเก่ียวกับการผลิตกีตาร์โปร่ง 

โดยการจัดกิจกรรมเสริมแบ่งออกเป็น 3 กิจกรรม ได้แก่

		  1. ทัศนศึกษาตามโรงไม้ เพ่ือศึกษาเรื่องวัตถุดิบ ผู้เรียนจะได้ทดลองเลือก

วัตถุดิบด้วยตนเองและซักถามแลกเปลี่ยนความรู้เรื่องของไม้ที่ใช้ท�ำกีตาร์โปร่งกับผู้สอน

		  2. การอบรมเชิงปฏิบัติการ  และเย่ียมชมสถานที่ผลิตกีตาร์ของช่างท�ำกีตาร์

ท่านอื่น เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้พูดคุยแลกเปลี่ยนความรู้กับช่างท�ำกีตาร์ผู้อื่น

		  3. นิทรรศการแสดงผลงานการผลิตกีตาร์โปร่งนอกสถานท่ี  เป็นกิจกรรมที่

ท�ำให้ผู้เรียนทราบถึงผลตอบรับของผลงานที่ตนเองได้สร้างขึ้นมา การจัดแสดงผลงานการผลิตกีตาร์

โปร่งมีช่างผู้ผลิตกีตาร์ทั้งชาวไทยและต่างชาติเข้ามาร่วมงานเป็นจ�ำนวนมาก ผู้เรียนสามารถพูดคุย

และรับค�ำแนะน�ำเพื่อน�ำไปปรับใช้หรือแก้ไขในการผลิตกีตาร์โปร่งในครั้งถัดไป นอกจากนี้หากผล

งานของผู้เรียนที่ได้น�ำมาจัดแสดงมีคุณภาพดี เป็นที่น่าพึงพอใจของผู้ที่มาเยี่ยมชม ส่งผลให้ผู้เรียน

ได้รับค�ำชื่นชม ซึ่งเป็นการสร้างก�ำลังใจและเป็นแรงผลักดันในการสร้างสรรค์ผลิตกีตาร์โปร่งต่อไป 

อีกท้ังหากมีผู้สนใจและสามารถจ�ำหน่ายได้ ก็ถือได้ว่าเป็นการสร้างรายได้ให้กับผู้เรียน รวมทั้ง

เป็นการเปิดโอกาสและเป็นแนวทางให้ผู้เรียนได้น�ำความรู้ความสามารถจากการสร้างกีตาร์โปร่งไป

ประกอบอาชีพต่อไป
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ภาพที่ 5-6 การแสดงผลงานการผลิตกีตาร์โปร่ง

ในงาน Asia International Guitar and Competition 2017 ณ โรงแรมสุโกศล กรุงเทพฯ

(ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน 2560)

	 2.3 ขั้นสรุป 

	 ในขั้นตอนนี้เป็นเป็นการวัดประเมินผลตามสภาพจริง โดยจะประเมินใน 2 ส่วน คือ

		  1.ตัวผู้เรียน สามารถน�ำความรู้ไปใช้ในต่อยอดในการประกอบอาชีพได้ ตามที่ครู

วิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ตั้งเป้าหมายให้ผู้เรียน ที่เข้ามาศึกษาน�ำความรู้ไปใช้ประกอบอาชีพ

		  2.คุณภาพของผลงานตัวกีตาร์โปร่ง ได้แก่ ความแข็งแรงของตัวกีตาร์ คุณภาพ

เสียง และความเรียบร้อยของการเคลือบผิวกีตาร์ โดยตัวผลงานเองจะชี้วัดถึงกระบวนการ ความ

ตั้งใจและความใส่ใจรายละเอียดของผู้เรียน

	 จากที่กล่าวมาข้างต้นสามารถสรุปเป็นแผนภูมิแสดงกระบวนการการจัดการเรียนการสอน

การผลิตกีตาร์โปร่งครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ได้ดังนี้

 

ภาพท่ี 6 แผนภูมแิสดงกระบวนการการจดัการเรยีนการสอนการผลติกีตาร์โปร่งของครวิูรฬุห์ ทรงบรรดษิฐ์

   การจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง : กรณีศึกษาครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์
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	 จาการศึกษาการจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่งของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ ท�ำให้

ผู้วิจัยมองเห็นรูปแบบการจัดการเรียนการสอนโดยจะแบ่งเป็นประเด็นต่างๆ ดังนี้

	 1.ด้านวิธีสอนของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ จัดล�ำดับขั้นตอนในการสอน สอดคล้องกับหลัก

การและวิธีการสอนแบบ วิก็อทสกี้ (สุรางค์ โค้วตระกูล. 2556: 332-335) คือประเมินพื้นความรู้และ

ทักษะผู้เรียนก่อนเรียน  ใช้วิธีการสอนโดยการสาธิตให้ผู้เรียนได้สังเกต และทดลองท�ำตามโดยมีผู้

สอนเป็นต้นแบบ ให้ผู้เรียนทดลองท�ำและตรวจสอบผลลัพธ์ด้วยตนเอง และหากผู้เรียนเริ่มท�ำได้ ผู้

สอนจะให้ผู้เรียนท�ำกีตาร์ต่อด้วยคนเองอย่างอิสระ เป็นวิธีการสอนท่ีท�ำให้ผู้เรียนได้ลงมือปฏิบัติ

และมีส่วนในการเรียนรู้โดยตรง

	 2.การจัดการเรียนการสอนการผลิตกีตาร์โปร่ง ของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์ มีความ

คล้ายคลึงกับระบบการจัดการเรียนการสอนของ สงัด อุทรานันท์ (2527: 31) กล่าวคือลักษณะของผู้

เรียน เป็นองค์ประกอบหนึ่งที่น�ำมาใช้เพื่อพิจารณาถึงเนื้อหาที่จะถ่ายทอดให้มีความสอดคล้องกับผู้

เรียน วัตถุประสงค์หลักคือต้องการให้ผู้เรียนมีทักษะในด้านการผลิตกีตาร์โปร่ง ดังนั้น การเตรียม

พร้อม ทั้งในด้านของอุปกรณ์ และตัวผู้เรียนเป็นสิ่งส�ำคัญก่อนที่จะเริ่มท�ำการสอน อีกทั้งยังมีการ

การจัดกิจกรรม เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนมีทักษะ และความรู้เพิ่ม จนกระทั่งเมื่อกระบวนการเรียนรู้การ

ผลิตกีตาร์โปร่งเสร็จสิ้นแล้ว กีตาร์โปร่งที่ท�ำออกมาจะเป็นสิ่งที่สะท้อนถึงขั้นตอนและกระบวนการ

ทั้งหมดว่ามีข้อบกพร่องที่จุดไหน จากนั้นจะน�ำข้อมูลที่ได้ไปปรับปรุงกระบวนการและขั้นตอนต่างๆ

ในการผลิตกีตาร์โปร่งให้ดียิ่งขึ้นต่อไป

	 3.จากการวิเคราะห์วิธีสอนของครูวิรุฬห์ ทรงบรรดิษฐ์พบว่า มีความคล้ายคลึงกับทฤษฎี

การสร้างความรู้ด้วยตนเอง(Construcrivism) และทฤษฎีการสร้างความรู้ด้วยตนเองโดยการ

สร้างสรรค์ชิ้นงาน (Constructionism) (ทิศนา แขมมณี. 2556: 90-97) ทั้งสองทฤษฎีมีความ

คล้ายคลึงกัน จะมีความแตกต่างกันไปตรงรูปแบบการปฏิบัติ กล่าวคือการเรียนรู้จะมุ่งเน้นไปท่ี

กระบวนการสร้างความรู้ เป้าหมายการเรียนรู้จะต้องมาจากการปฏิบัติงานจริง โดยบทบาทของผู้

สอนจะต้องท�ำหน้าท่ีช่วยสร้างแรงจูงใจภายในให้เกิดแก่ผู้เรียนและจัดเตรียมกิจกรรมการเรียนรู้ให้

ตรงกับความสนใจของผู้เรียน โดยกิจกรรมจะเป็นการฝึกฝนกระบวนการเรียนรู้ให้ผู้เรียนเห็นและจะ

ต้องฝึกฝนการสร้างความรู้ด้วยตนเอง โดยผู้สอนจะคอยดูแลช่วยเหลือผู้เรียนที่มีปัญหา รวมทั้งการ

วัดประเมินผลจะประเมินผลจากผลงานและกระบวนการ ซึ่งสามารถใช้วิธีการที่หลากหลายเช่นการ

ประเมินตนเองจากผลงานการผลิตกีตาร์โปร่งของผู้เรียน และการประเมินโดยผู้สอน

	 ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยต่อไปมีดังนี้

	 1. ควรมีการวิจัยศึกษาการคัดเลือกวัตถุดิบและนวัตกรรมการใช้วัตถุดิบทดแทนไม้ส�ำหรับ

ผลิตกีตาร์โปร่งเพิ่มเติม

	 2. ควรมกีารวิจยัศกึษาการจดัการเรยีนการการผลติกีตาร์โปร่งด้านหลกัสตูร อย่างละเอยีดเพ่ิมเตมิ

	 ข้อเสนอแนะทั่วไป

	 1.ประเทศไทยมีการผลิตเครื่องดนตรีไทยและสากล หากมองในเชิงการอนุรักษ์และพัฒนา 

ผู้วิจัยเห็นว่าการส่งเสริมให้เกิดการพัฒนาที่ยั่งยืนนั้นเป็นสิ่งส�ำคัญ จะเกิดขึ้นได้หากมีการส่งเสริมให้

มีการศึกษากับผู้รู้โดยตรง การพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ให้กว้างไกลมากขึ้นนั้น ควรผลักดันให้มี

การเปิดสถาบันศึกษาเปิดภาควิชาที่เกี่ยวข้องกับการผลิตเครื่องดนตรีเพิ่มเติม
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บทคัดย่อ

	 บทความวิชาการนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายและน�ำเสนอความงามของกลอนระนาดเอก 

เพลงทะแย สามชั้น ทางของส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี ซึ่งเป็นทางที่ก�ำหนดให้นักระนาดเอก 

ในส�ำนักใช้ฝึกฝนไล่มือ การศึกษาครั้งนี้ได้ใช้หลักการวิเคราะห์ท�ำนองเพลงไทยโดยพิจารณาความ

สัมพันธ์ในการด�ำเนินท�ำนองระหว่างทางระนาดเอกกับท�ำนองหลักเป็นส�ำคัญ โดยได้น�ำแนวคิด

เรื่องกลอนระนาด ของครูประสิทธิ์ ถาวร มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ลักษณะของกลอน เพื่อ

แสดงให้เห็นถึงการผูกร้อยกลอนระนาดในแต่ละวรรค ประโยค  เช่น กลอนไต่ลวด กลอนลอดตาข่าย 

กลอนย้อนตะเข็บ กลอนสับ และกลอนซ่อนตะเข็บ ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอกทางนี้ มิได้

ปรากฏเพียงแค่การสร้างกลอนที่ถูกต้องตามหลักการแปลท�ำนองเพลงไทย หรือการใช้รูปแบบ

กลอนของครูประสิทธิ์ แต่ยังแสดงให้เห็นถึงความกลมกลืน ความต่อเนื่องของการสร้างท�ำนองที่เอื้อ

ต่อการตีคู่แปด อีกทั้งยังคงรักษาเอกลักษณ์ของส�ำเนียงมอญในเพลงทะแย ตามโครงสร้างของ

ท�ำนองหลักไว้ได้อีกด้วยเช่นกัน

ค�ำส�ำคัญ : ส�ำนวนกลอน ระนาดเอก ทะแยสามชั้น ครูรวม พรหมบุรี

ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชัน้ ส�ำนักดนตรไีทยครรูวม 

พรหมบรุ ีอ�ำเภอเมือง จงัหวดัราชบรุี 

THE BEAUTY OF RANAT EK MELODY IN PLENG TAYAE SAM CHAN IN KRU RUAM 
PROMBURI MUSIC’S SCHOOL IN MUANG DISTRICT RATCHABURI PROVINCE

สันติ อุดมศรี1 

   ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี 

   อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

1อาจารย์ประจ�ำ สาขาวิชาดนตรีไทย คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา  

 

ประโยคที่ 1

ทางฆ้อง มือขวา - ม - - รร  - - มม - - ซซ - ล  - - ท - ท - ล -  ซ - ล - ล  -  ซ -

มือซ้าย - ท - ล  - - ท  - - - ซ  - - -  ล  - - - ล -  ซ -  ม -  ม -  ซ  -  ม - ร

ระนาด  ซรมร ลทรม ลซมซ รมซล ทมํรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

ประโยคที่ 2

ทางฆ้อง มือขวา มซ - - มร - - - - ลท  - - ดร  - ด - -    - - - ร  - - - -     รม - ซ

มือซ้าย - - - ร  - - ดท ลซ - - ลท - -  - - ทล  - ท -  ล - ท - ด  - - - ซ

ระนาด ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

ประโยคที่ 3

ทางฆ้อง มือขวา - - - ร  - - มฟ -  - มฟ ซ - ลล  - ร - ซ - - ลท  - รํ - ท  - ล - ซ

มือซ้าย - ล - - - ร - - มร  - -  - ล - -  - ล - ซ  - - - ท  - ร - ท  - ล - ซ

ระนาด ฟมฟร มฟมฟ ซฟลฟ ซลซล ทลทซ ลทลท รํมํรํท รํทลซ
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	 This paper aims to present the beauty of variation of Pleng Tayae Sam Chan in Kru 

Ruam Promburi Music’s School who was an important successor of Kru Luang Chan Cho-

eng Ranat (Ngoen Palarak), Kru Soom Dontrijaroen and Kru Luang Pradit Pairoh (Sorn Sil-

pabunleng). Kru Ruam Promburi used the song Tayae Sam Chan, the ancient song from 

Ayudhya era, only for practicing Ranat Ek and vocal accompanying.

	 The study uses Thai music analysis principle to consider the relationship of Ranat 

Ek variation and the main melody of Kong Wong Yai which is the important instrument in 

Thai music ensemble. The idea of musical analysis use is the Ranat Ek variation method of 

Kru Prasit Tavorn (National Artist) which shows the arrangement of Ranat Ek melody each 

sentence, for example Klon Tai Luad, Klon Yon Takeb, Klon Sub and Klon Sorn Takeb. The 

beauty of variation shows more than the correctness of the Thai music variation and the 

variation pattern of Kru Prasit Tavorn, it show the harmony, continuity which support to the 

unison playing technic and conserve the Mon musical accent in Pleng Tayae musical 

structure as well.

	 เพลงทะแย นับเป็นเพลงเก่าแก่มากอีกเพลงหนึ่งที่มีมาแต่กรุงศรีอยุธยา หากพิจารณา

จากชื่อและส�ำนวนท�ำนองของเพลงแล้วย่อมพอจะสันนิษฐานได้ว่ามีความเก่ียวข้องกับท�ำนองที่สืบ

เนื่องกับวัฒนธรรมดนตรีมอญ แล้วถูกน�ำเข้ามาใช้บรรเลงอยู่ในขนบประเพณีของไทย แต่เดิม

ท�ำนองสองชั้น ใช้เป็นเพลง  หน้าพาทย์และเพลงรับร้อง ประกอบการแสดงละครเวลาเดินของขบวน

แห่อันมีเกียรติ เรียกว่า “กลองโยน” แม้ในการพระราชพิธีที่สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน เมื่อมีการเสด็จ

พระราชด�ำเนินโดยขบวนพยุหยาตรา ทางชลมารค ปี่ชวาก็ยังเป่าเพลงทะแย สองชั้น (หรือกลอง

โยน) นี้ ประกอบกับเปิงมางและกลองชนะในเวลาเดินเช่นเดียวกัน

	 ค�ำว่า “ทะแย” นั้น พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายว่า “ชื่อ

เพลงโดยโบราณท�ำนองหนึ่งใช้บรรเลงด้วยปี่ ในการเสด็จพระราชด�ำเนินโดยกระบวนพยุหยาตรา” 

ในทางดนตรีไทย ยังเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “กลองโยน” มีอัตรา 2 ชั้น ประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน 

ท่อนที่ 1 มี 4 จังหวะและท่อนที่ 2 มี 6 จังหวะ ส�ำหรับโอกาสที่จะใช้ในการบรรเลงเพลงทะแยนั้นมี

วาระที่แตกต่างกัน ดังนี้ 

Abstract

บทน�ำ

	 1.ใช้ในการบรรเลงในพิธีกรรม เช่น บรรเลงประกอบเทศน์มหาชาติ ในกัณฑ์นครกัณฑ์  

บรรเลงในพระราชพิธีพระพยุหยาตรา โดยวงปี่พาทย์จะต้องท�ำเพลงทะแยกลองโยน 

	 2.ใช้เป็นเพลงฝึกไล่มือระนาดเอก เพื่อพัฒนาทักษะพื้นฐาน กล่าวคือ เมื่อฝึกไล่มือด้วย

เพลงทะแยกลอนโยน ครบ ๕ ท่อน แล้วจะออกท้ายด้วยเพลงล่องเรือ ซึ่งมีลักษณะส�ำนวนที่คล้ายกัน

อีก ๒ ท่อน จึงนับเป็นการจบกระบวน 

	 3.บรรเลงประกอบการแสดง ในโขนละคร

	 4.บรรเลงเพื่อการฟัง เช่น โหมโรงทะแย เพลงเรื่องทะแย

	 5.บรรเลงอวดฝีมือ ในส�ำนวน “เพลงเดี่ยว” เปิดโอกาสให้นักดนตรีใช้ความสามารถ

ประดิษฐ์ขึ้นเป็นทางเดี่ยวแต่ละเครื่องมือ  เช่น ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ซอด้วง ซออู้ เป็นต้น

ภูมิหลังเพลงทะแย

	 ทะแย มีรากศัพท์มาจากภาษามอญ คือ ค�ำว่า “ทะเยห์” แปลว่า “ร้อง”2 และปัจจุบันยังมี

ความหมายถึง รูปแบบการละเล่นของชาวมอญ เรียกว่า “ทะแย” ซึ่งเป็นการบรรเลงดนตรีมอญ

พร้อมกับการร้องเพลงโต้ตอบกันระหว่างนักร้องชาย หญิง หรือบางครั้งเรียกกันโดยทั่วไปว่า “ทะแย

มอญ”  แต่เดิมนักดนตรีชาวมอญจะเล่นกันตามบ่อน สะบ้า ซึ่งมีหลายบ่อน แต่ละบ่อนจะมีวงทะแย

มอญเล่นให้ความสนุกสนานครึกครื้น มีการดื่มสุราและร้องเพลงเชียร์ฝ่ายของตน เพลงที่ใช้ร้องมี

ทั้งเพลงมอญที่สนุกสนานและตลกขบขัน โดยจะร้องโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง หลังจากที่เล่น

สะบ้าแพ้ชนะกันแล้ว

	 ท�ำนองที่ใช้ร้อง “ทะแย” นั้นมีหลายท�ำนอง เช่น เจิก-มัว, โปด-เซ, ชาก-กราย, อะ-หล่น-

เซีย, เกม-เจิน, หะ-แก-งัว, ปล่าย-จาย เป็นต้น ท�ำนองที่นิยมร้องกันในปัจจุบันนี้เหลืออยู่เพียงสอง

ท�ำนองเท่านั้นคือ เจิก-มัว หรือ เซ-โหนก และ โปด-เซ หรือ เซ-โดด ท�ำนองของ เจิก-มัว จะด�ำเนินอยู่

ในข่ายของเสียงทุ้มซึ่งเหมาะส�ำหรับเสียงของผู้ชาย ค�ำว่า เจิก-มัว แปลว่า สายที่หนึ่ง เนื่องจาก

เป็นการร้องยึดเสียงสายที่หนึ่งของซอมอญ หรือ ซอสามสาย (โกร) เป็นหลัก ส่วน โปด-เซ นั้นเป็นการ

ร้องของฝ่ายหญิง ซึ่งมีระดับเสียงสูงขึ้นไป

	 นอกจากนี้สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้ทรงประทานค�ำอธิบายไว้ในลาย

พระหัตถ์ฉบับหนึ่งในหนังสือสาส์นสมเด็จว่า เคยทรงได้ยินนักดนตรีมอญตั้งวงบรรเลงเพลงกันอยู่ริม

ถนน  มีอยู่เพลงหนึ่งฟังออกว่าท�ำนองหลายตอนสอดคล้องกันกับเพลงทะแยที่ดนตรีไทยใช้กันอยู่ 

โดยเฉพาะที่พระองค์ทรงใช้บรรเลงไล่มือเพื่อฝึกซ้อมระนาดเอกนั้นมีเค้าที่คล้ายคลึงกันอยู่มาก ต่าง

กันแต่ท�ำนองที่นักดนตรีมอญเล่นเป็นส�ำนวนมอญมากกว่าเป็นแบบที่ไทยเล่น พระประดิษฐไพเราะ 

(ครูมีแขก) ได้แต่งสร้างสรรค์บทเพลง โดยน�ำเอาเพลงที่มีอัตราจังหวะสองชั้นแต่เดิม มาขยายเป็น

อัตราจังหวะสามชั้นเท่าที่รวบรวมมีดังนี้  โหมโรงขวัญเมือง การเวกเล็ก สามชั้น ก�ำสรวลสุรางค์ สาม

ชั้น แขกบรเทศ สามชั้น แขกมอญ สามชั้น แขกมอญบางช้าง สามชั้น สารถี สามชั้น พญาโศก สาม

ชั้น และสองชั้น พระอาทิตย์ชิงดวง สองชั้น จีนขิมใหญ่ สองชั้น เชิดจีน ทยอยนอก ทยอยเดี่ยว ทยอย

2จรัญ กาญจนประดิษฐ์. สัมภาษณ์ 29 ธันวาคม 2559  

   ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี 

   อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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เขมร เทพรัญจวน หกบท สามชั้นและเพลงอาเฮีย สามชั้น  รวมถึงการน�ำเพลงทะแย สองชั้น ของเก่า 

มาขยายท�ำนองเป็นเพลง ทะแย สามชั้น อีกด้วย

ทะแยส�ำหรับไล่มือระนาดเอก

	 ส�ำหรับท�ำนองอัตราสามชั้น เข้าใจว่าคงได้แต่งข้ึนส�ำหรับใช้ร้องและบรรเลงในวงมโหรี 

ตั้งแต่ราวสมัยปลายรัชกาลที่ 3 โดยพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ต่อมาภายหลังยังน�ำมาใช้

เป็นเพลงส�ำหรับเดี่ยว  อวดฝีมืออีกเพลงหนึ่งในจ�ำพวกเพลงเดี่ยวทั้งหลาย  บางครั้งนักดนตรีวง

เครือ่งสายมโหรก็ีน�ำมาใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงมาบ้างเหมอืนกัน ดงัการอธิบายท่ีรองศาสตราจารย์

พชิติ  ชัยเสรี ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ในหนังสือ โน้ตฆ้องเพลงไทย ชุดสืบสานดุริยางคศิลป์ เล่ม 1 หน้าที่ 

1- 3 ความว่า

	 “…เพลงทะแยนับเป็นโหมโรงมโหรีโบราณเพลงหน่ึงมีต้นก�ำเนิดเดิมมาจากทะแยสองชั้น

ของเก่า ครั้งเมื่อได้ขยายขึ้นเป็นสามชั้นแล้ว ก็ได้น�ำไปใช้บรรเลงรับร้อง  บรรเลงเดี่ยว และเป็น

โหมโรง มีรายละเอียดแตกต่างกันไป  แต่ท่วงท�ำนองของโหมโรงทะแยนี้งดงามเรียบร้อย  สมเป็น

โหมโรงมโหรีแท้ๆ และมีส�ำนวนชวนเรียนชวนคิด เหมาะแก่การฝึกหัดมโหรีเครื่องสายยิ่งนัก  ข้าพเจ้า

พอใจจะกล่าวว่า เพลงสาธุการส�ำคัญแก่พวกปี่พาทย์ปานใด เพลงโหมโรงทะแยก็ส�ำคัญแก่พวก

มโหรีเครื่องสายปานนั้น…” 

	 จะเห็นได้ว่า เพลงทะแย สองชั้นแต่เดิมนั้นเป็นเพลงท่ีมีใช้ในการประกอบพิธีกรรมอัน

ศักดิ์สิทธ์ิที่มีความเก่ียวข้องกับพระมหากษัตริย์และทางด้านพระพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏในเรื่อง

ทศบารมี อันเป็นที่รู้จักกันแพร่หลายในหมู่ผู้ที่นับถือพุทธศาสนาเถรวาท4  เรื่อง พระเวสสันดรชาดก 

ซึ่งสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงประทานเพลงปี่พาทย์ประจ�ำกัณฑ์อย่างแบบ

หลวงไว้ครบ 13 กัณฑ์ให้มีความสอดคล้องกับเรื่องราว 

	 นอกจากนั้นท�ำนองเพลงทะแย ยังได้ถูกพัฒนามาเป็นเพลงเพ่ือการฝึกทักษะไล่มือและ

เป็นแบบอย่างด้านส�ำนวนกลอนท่ีคมคาย ลึกซึ้งเหมาะกับผู้ฝึกหัดคิดการสร้างกลอนไว้ส�ำหรับ

บรรเลงระนาดเอก รวมทั้งเป็นเพลงที่เปิดโอกาสให้ศิลปินตามส�ำนักดนตรีต่างๆ ที่มีองค์ความรู้

สามารถสร้างสรรค์ผลงานทางเดี่ยวไว้ส�ำหรับเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ ขึ้นมาตามล�ำดับ จนในที่สุด

ถูกพัฒนามาเป็นเพลงขับกล่อมเพื่อความบันเทิงทั้งในรูปแบบของเพลงโหมโรงและรับร้อง ดังการ

สัมภาษณ์ของครูไชยยะ ทางมีศรี ที่บรรเลงไว้ที่กองการสังคีต โดยมี ครูกัญญา โรหิตาจล เป็นผู้ขับ

ร้องและมี ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ปรับวงและบันทึกเสียงอธิบายวิธีการรับร้องในเพลงทะแย ที่มี

ประเด็นในการรับร้อง – สวมร้องด้วยประการต่างๆ ไว้ดังนี้

	 “…เพลงทะแยสามชั้นที่ส�ำหรับรับร้องนั้น ในท่อนที่ ๑ จะร้องและรับเต็มจังหวะคือ บรรเลง

ท่อน 1 บรรเลงสองรอบแต่ในส่วนของท่อนที่ 2 เอา 2 จังหวะของท่อน 1แล้วก็ร้องไปจนถึงก่อนท้าย 

เพราะท้ายท่อนที่ 2 จะมีอีก 2 จังหวะแต่เขาจะไม่ร้องไปถึงสองจังหวะท้ายจะร้องเพียงเท่านี้แล้ว

เครื่องจะรับ  แต่วิธีรับของเครื่องดนตรีนั้น จะไม่ตีใน 2 จังหวะของท่อน 1 (คือในท่อน 2 จะหายไป 2 

จังหวะดนตรีก็ตีรับไป แต่ 2 จังหวะที่หายไปนั้นจะไปเติมในสองจังหวะสุดท้ายนั้น ซึ่งร้องไม่มี 2 

จังหวะสุดท้ายแต่ร้องจะมี 2 จังหวะหน้า ไม่มี 2 จังหวะหลัง ส่วนดนตรีจะไม่มี 2 จังหวะหน้าแต่มีเพิ่ม 

2 จังหวะหลัง …”

				            (ครูไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์ 12 มิถุนายน 2560.)

	 ส�ำหรับเพลงทะแย สามชั้น ที่ครูโบราณจารย์ได้คัดเลือกน�ำมาคิดปรุงแต่งส�ำนวนต่างๆ 

ตามเครื่องมือเพื่อเปิดช่องให้แต่งเติมท�ำนองด้วยเม็ดพรายสีสันได้อย่างวิจิตรพิสดาร เป็นเพลงที่ใช้

เพื่อบริหารกล้ามเนื้อบริเวณท่อนแขน ข้อมือและนิ้วมือ หรือที่เรียกว่า “ไล่มือ ไล่ข้อ ไล่นิ้ว” โดย

เฉพาะ และยังสามารถน�ำไปปรบัปรงุตกแต่งใช้มาใช้บรรเลงเพ่ือฝึกหดัและปรบัพ้ืนฐานของนักดนตรี

ไทย เป็นเพลงที่นิยมน�ำมาใช้เป็นแบบฝึกหัดหรือเพลงไล่มือ ซึ่งผลในทางปฏิบัตินับว่ามีความส�ำคัญ

แก่นักดนตรีอย่างมาก นอกจากมีส�ำนวนคมคายชวนฟังแล้ว ยังเป็นเพลงฝึกไล่มือและเพลงเดี่ยว

อย่างเหมาะสมกับทุกเครื่องมือ 

	 สาระส�ำคัญของการไล่เพลงทะแย (ซึ่งมีทั้งอัตราสองชั้นและสามชั้น) นั้น  ถึงแม้ว่าครู

โบราณท่านมีเจตนาต้องการให้ศิษย์ได้ศึกษาในเรื่องส�ำนวนกลอนที่ดี รวมทั้งศึกษาเรื่องแนว เรื่อง

เสียง และพละก�ำลังในการบรรเลง แต่โดยสรุปแล้วการฝึกไล่มือก็เพื่อท�ำให้เกิดคุณสมบัติที่เรียกว่า 

“ไหว” คือ บรรเลงได้รวดเร็วและอดทน สามารถควบคุมระดับเสียงได้อย่างมีคุณภาพ โดยอาศัย

ความเข้าใจถึงหลักการไล่มือว่าแท้จริงแล้วนักดนตรีต้องการไล่มือเพ่ือวัตถุประสงค์ใด ดังท่ีรอง

ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า

	 “…ปกติการไล่มือเขาไล่กัน ๓ อย่าง

	 1. ไล่ทะแย…ก็จะได้ก�ำลังได้ความอึด ความทน 

	 2. ไล่มุล่ง จะได้ความร่อน ความไหว

	 3. ไล่สาธุการ ไล่เอาทาง ได้ประโยชน์ในความทนด้วย แล้วแต่ว่าใครจะต้องการไล่แบบไหน…”

	 จากรายงานผลการวิจัยเรื่อง “อัตลักษณ์เพลงฉิ่ง” โดยรองศาสตราจารย์ ดร.ข�ำคม พร

ประสิทธิ์ เมื่อพ.ศ.2545 มีความคิดเห็นของครูผู้ทรงคุณวุฒิท่านอื่นๆ เพิ่มเติมเกี่ยวกับการไล่มือด้วย

เพลงฉิ่งมุล่งไว้ด้วยเช่นกัน โดยครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย อธิบายว่า5 

	 “…ฉันไล่เพลงทะแย ทั้งบ้านพาทยโกศลและบ้านอยุธยา เพลงทะแยเฉพาะระนาดเอกมัน

เป็นเรื่องเหมือนกับฆ้องวงตีทะแยทั้ง 7 ท่อน 2 ท่อนสุดท้ายเป็นเพลงล่องเรือ…”

	 นอกจากนัน้ในหนงัสอือนสุรณ์งานพระราชทานเพลงิศพครปูระสทิธ์ิ ถาวร (ข�ำคม พรประสทิธ์ิ, 

2545,71) ได้กล่าวว่า

	 “…คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะท่านต่อให้ผมเป็นเพลงแรก คือเพลงทะแย สามชั้น 7 เที่ยว 

ทางไล่ สามชั้น 7 เที่ยวนี้เป็นเพลงที่ท่านรวบรวมลักษณะกลอนดนตรีรูปแบบต่างๆ ผูกร้อยต่อเนื่อง

กันไว้อย่างลึกซึ้ง สนิทสนม นับเป็นกลอนดนตรีได้เป็นอย่างดีที่สุด…”

4เถรวาทในที่นี้หมายถึง เถรวาทแบบที่นับถือในประเทศไทยและศรีลังกา

   ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี 
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	 ระนาดเอกเปรียบเสมือนผู้น�ำของวง คือ มีหน้าที่เป็นผู้น�ำวงในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์

ไม้นวม    วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์ วงปี่พาทย์มอญ วงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์และวงมโหรี ระนาดเอก

สามารถสร้างความไพเราะนุ่มนวล อ่อนหวานและความเพลิดเพลินตลอดจนลีลาอันวิจิตร 

	 การด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกนั้น รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี อดีตคณบดี

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับการด�ำเนินท�ำนองของ

ระนาดเอกไว้อย่างน่าสนใจในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 18 เรื่อง รสในดนตรี

ไทย ความว่า ( เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี , 2530, 30 )

	 “…ทางของกลอนที่สัมพันธ์กันอย่างกลมกลืน คนระนาดเอกที่มีความสามารถและความ

ช�ำนาญจะต้องคิดสร้างท�ำนองให้สอดคล้องกันอย่างเหมาะเจาะ ไม่มีความขัดแย้งกันในกรณีการ

ด�ำเนินท�ำนองของกลอนต้องมีความสัมพันธ์กันระหว่างอดีต ปัจจุบันและอนาคต เช่น สมมุติว่า 

ท�ำนองหลักของเพลงมี 3 กลอน ในขณะที่นักดนตรีบรรเลงกลอนที่ 2 อยู่นั้น กลอนต้องมีความความ

สัมพันธ์และต่อเนื่องกันกับกลอนที่ 1 ซึ่งกลายเป็นอดีตที่เขาบรรเลงมาแล้วในขณะเดียวกันความคิด

ต้องเผื่อไว้ส�ำหรับอนาคต คือ กลอนที่ 3 ว่าสมควรจะด�ำเนินกลอนแบบไรจึงจะไพเราะน่าฟังกับ

กลอนปัจจุบัน…”

	 จะเห็นได้ว่าลักษณะส�ำนวนกลอนต้องมีความสัมผัสกันทั้งประโยคในอดีต ปัจจุบันและ

อนาคตสิ่งท่ีต้องควรจะค�ำนึงในการด�ำเนินกลอนคือ กลอนที่ท�ำให้มีความงามความไพเราะคือ

ส�ำนวนกลอนประเภทต่างๆ ของศาสตราจารย์บุษกร บิณฑสันต์ (2529,45-46) ได้เขียนอธิบาย

ลักษณะส�ำนวนกลอนประเภทต่างๆ ไว้ในวารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยไว้ดังนี้

	 “…เมื่อสามารถสร้างเสียงได้ครบก็เริ่มเรียนวิธีผูกกลอน ลักษณะต่างๆมีสัมผัสคล้องจอง

และประเภทเดียวกัน ชนิดของกลอน เช่น กลอนไต่ลวด กลอนลอดตาข่าย กลอนย้อนตะเข็บ 

ตัวอย่างของกลอนไต่ลวดปรากฏในเพลงทะแยไล่มือ ซึ่งปัจจุบันหาฟังได้ยาก อย่างไรก็ดี การที่จะ

เลือกใช้กลอนชนิดใดนั้น จ�ำเป็นต้องคะเนก�ำลังของตนได้ถูกต้อง มิฉะนั้นอาจเกิดความบกพร่องใน

การบรรเลงดังเช่น กลอนไต่ลวดเป็นกลอนที่ต้องใช้พละก�ำลังและความระมัดระวังอย่างสูง เพราะ

กลอนมักเดินเรียงเสียงขึ้นลงอยู่เสมอ หากผู้ที่ก�ำลังน้อยปฏิบัติอาจเกิดการรั่ว (สองมือลงไม่พร้อม

กัน) ขึ้นได้ง่ายดังนั้น ผู้ที่มีความรู้จึงรู้จักประมาณก�ำลังตน ถ้าเห็นว่าขณะนั้นไม่มีก�ำลังพร้อมที่จะใช้

กลอนนี้ได้ ก็จะหลีกเลี่ยงไปใช้กลอนอื่นซึ่งสะดวกกว่า แต่กลอนไต่ลวดนี้ถือว่าเป็นกลอนที่มีคุณค่า

มาก เพราะนอกจากสามารถแสดงซึ่งความมีพละและความแม่นย�ำแล้ว ยังเป็นการแสดงออกซึ่งสติ

ปัญญาของผู้บรรเลงอีกด้วย…”

	 ลักษณะของส�ำนวนกลอนระนาดเอกประเภทต่างๆ ที่ผู้เขียนรวบรวมได้มีดังน้ี กลอน

ไต่ลวด กลอนลอดตาข่าย กลอนย้อนตาเข็บ และกลอนสับ มีดังนี้

	 1. ลักษณะส�ำนวนกลอนไต่ลวด

ฆ้องวงใหญ่ - รํ – มํ - รํ – ท ท ท – ล ล ล – ซ

ระนาดเอก รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ

	 ลักษณะของส�ำนวนกลอนไต่ลวดนั้นจะมีลักษณะของเสียงท่ีเรียงชิดๆกันอย่างต่อเน่ือง

และมีความสัมผัสของเสียงเรียงขึ้นๆลงๆอย่างสม�่ำเสมอ ผู้บรรเลงควรระมัดระวังเรื่องการใช้พละ

ก�ำลังอย่างต่อเนื่อง และความแม่นย�ำในการใช้กลอนประเภทนี้ พยายามอย่าให้เกิดความผิดพลาด

เป็นอันขาด จะท�ำให้คุณค่าในการการฟังไม่รื่นหูและไม่มีความเรียบร้อยในการบรรเลง 

	 ๒.ลักษณะส�ำนวนกลอนลอดตาข่าย

ฆ้องวงใหญ่ - รํ – มํ - รํ – ท ท ท – ล ล ล – ซ

ระนาดเอก ซ ล ท รํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ

	

	 ส�ำนวนกลอนลอดตาข่ายให้ความรู้สึกเหมือน การลอดบ่วง หรือ ลอดตาข่ายผ่านเข้าไป 

แล้วไปลงลูกตกอย่างไม่คาดคิดได้ เช่น ท�ำนองหลักเป็นตาข่าย ระนาดเอกจะเดินกลอนลอดตาข่าย

เข้าไปแล้วไปลงลูกตกเสียงสุดท้ายของประโยคได้อย่างอัศจรรย์ทั้งๆที่ฟังดูแล้วเหมือนไม่ลงลูก

ตกในประโยคถาม แต่ระนาดเอกก็ด�ำเนินกลอนลอดตาข่ายที่ขวางอยู่เข้าไปลงเสียงตกสุดท้ายของ

ประโยคได้อย่างไม่คาดคิด นับว่าเป็นความฉลาดในการรู้จักกลอนท่ีดีมาบรรเลง ท�ำให้การแปร

ท�ำนองนั้นน่าฟังยิ่งขึ้น ส่วนใหญ่นิยมใช้บรรเลงในประเภทเพลงเรื่องเป็นหลัก

	 3. ลักษณะส�ำนวนกลอนย้อนตะเข็บ

ฆ้องวงใหญ่ - รํ – มํ - รํ – ท ท ท – ล ล ล – ซ

ระนาดเอก มํ ฟํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ

	

	 กลอนย้อนตาเข็บน้ันจะเป็นการด�ำเนินกลอนจากกลุ่มเสียงสูงย้อนลงมาหากลุ่มเสียงต�่ำ 

โดยใช้ลักษณะการตีม้วนกลอนลงมาจากเสียงสูงลงมาเสียงต�่ำ การย้อนตะเข็บนี้เปรียบได้กับการ

เย็บผ้าด้วยมือ คือ ใช้เข็มและด้ายเย็บผ้าสลับขึ้นไปด้านบนของผ้าแล้วเย็บผ้าย้อนกลับลงมาโดย

การสลับไปมาให้สวนทางกัน กลอนประเภทนี้จะให้คุณค่าในการฟังและเกิดความงามทางศิลปะ

แห่งการด�ำเนินกลอนที่พิสดารอีกด้วย

   ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี 
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	 4. ลักษณะส�ำนวนกลอนสับ

ฆ้องวงใหญ่ - ม – ร ร ร – ม ม ม – ซ ซ ซ – ล

ระนาดเอก ม ร ร ร ล ท ร ม ล ซ ซ ซ ร ม ซ ล

	 ลักษณะของส�ำนวนของกลอนสับน้ัน มีจุดประสงค์เพ่ือให้เกิดท�ำนองท่ีใกล้เคียงกับเน้ือ

ท�ำนองหลักมากที่สุด โดยใช้เสียงซ�้ำ ๆ กัน 3 เสียง กลอนสับนั้นถ้าเปรียบเทียบให้เห็นเด่นชัดเหมือน

กับการสับหมูบนเขียงหลาย ๆ ครั้งนั้นเองเพื่อรักษาเนื้อท�ำนองหลักไว้

	 5. ลักษณะส�ำนวนกลอนซ่อนตะเข็บ หรือ กลอนซ่อนเงื่อน

ฆ้องวงใหญ่ -ล-ซ ซซ-ด ดํดํ-ร รํรํ-มํ -ซํ-มํ -รํ-ด ดํดํ-ท ทท-ล

ระนาดเอก ซ ล ท ดํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล

	

	 ลักษณะของส�ำนวนกลอนซ่อนตะเข็บกลอนย้อนตาเข็บน้ันจะเป็นการด�ำเนินกลอนจาก

กลุ่มเสียงต�่ำเดินขึ้นไปหากลุ่มเสียงสูงโดยใช้ลักษณะการตีม้วนขึ้น ๆ ลง ๆ การซ่อนตะเข็บนี้เปรียบ

ได้กับการซ่อนด้ายเย็บผ้า คือ ใช้เข็มและด้ายเย็บผ้าสลับขึ้น ๆ ลง ๆ ไปด้านบนของผ้าแล้วเย็บผ้า

ย้อนกลับลงมาโดยการสลับไปมาให้สวนทางกัน จะให้อารมณ์และความรู้สึก ไม่โลดโผนและมีการ

ซ่อนแง่คิดต่างๆไว้มากมาย แสดงให้เห็นถึงผู้แปลท�ำนองมีความสามารถในการใช้ส�ำนวนกลอนเป็น

อย่างดี ถือว่ามีความสมบูรณ์เพราะสามารถแปลท�ำนองให้สอดคล้องกับระหว่างระนาดเอกและ

ท�ำนองหลัก และมีการใช้ส�ำนวนกลอนที่ให้ความรู้สึกนึกคิดและแง่คิดต่าง ๆ แก่ผู้ฟัง

	 ส�ำนวนทางระนาดเอกส�ำหรับฝึกไล่มือเพลงทะแยที่น�ำมาแสดงนี้ ผู้เขียนได้ศึกษามาจาก

ส�ำนักครูรวม พรหมบุรี อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี โดยมีครูเสถียร ดวงจันทร์ทิพย์เป็นผู้ถ่ายทอดให้

ในตอนกลางดึกประมาณตีสองของวันรุ่งขึ้นบนบ้านครูรวม พรหมบุรี ตอนอายุได้ 16 ปี ใช้เวลาต่อ

เพลงนี้ประมาณ  2 ชั่วโมง ต่อจบแล้วครูก็ให้ผู้เขียนนั่งไล่ระนาดจนถึงเช้า   และให้ไปบรรเลงระนาด

เอกเพลงชุดโหมโรงเช้าที่วัดช่องลม อ�ำเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  ในงานบุญออกพรรษา  หลังจากนั้น

จึงกลับมาต่อทางฆ้องภายหลัง ฉะนั้นเพลงทะแยส�ำหรับไล่มือของศิลปินนักระนาดทุกคนของส�ำนัก

ครูรวม พรหมบุรีจะต้องได้รับถ่ายทอดเพื่อรักษาไว้เพราะส�ำนวนกลอนระนาดเอกนี้  ครูรวม พรหมบุรี

ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน  ผลารักษ์) นักระนาดเอกผู้มีฝีมือท่านหนึ่ง

ของกรมมหรสพ และท่านได้น�ำมาสืบทอดให้กับลูกศิษย์ของท่านอาทิเช่น ครูอ่วน หนูแก้ว ครูไชยยะ 

ทางมีศรี  ครูพุ่ม เผยเผ่าเย็น ครูประมวล ครุฑสิงห์ เป็นต้น การน�ำมาเผยแพร่ในโอกาสนี้ได้ช�ำระ

ตรวจสอบอีกครั้งโดยครูไชยยะ ทางมีศรี หวังว่าจะเป็นประโยชน์ต่อนักเรียน นิสิต นักศึกษาแห่งภาค

ตะวันออก และผู้สนใจทางด้านดนตรีไทยสืบไป

เพลงทะแย  (ทางระนาดเอก)

ท่อน 1

1  - - - ร  - - - ม  - - - ซ  - - - ล - ทรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

2  ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

3  ฟมฟร มฟมฟ ซฟลฟ ซลซล ทลทซ ลทลท รํมํรํท รํทลซ

4 รมฟม ลฟมร ดทลท ดรมฟ ซลมฟ ซรมฟ ซลมฟ ซลทล

5 ซลทล รํทลซ ฟมรม ฟซลท รํลทรํ ทลรํท ลซทล ซฟลซ

6 ฟมรล ทดรม ฟมรม ฟซลซ ฟซลม ฟซฟซ ทลทซ ลทลท

7 ซลซท ลทรํมํ ทลซม รซลท รํมํรํดํ ทลซรฺ มฟซล รํทลซ

8 ฟมรลฺ ทดรม ลฺรมฟ ซลทมํ รํทลซ ลมฟซ รมฟซ ลซฟม

* * * กลับต้นประโยคที่ 1 เปลี่ยนเป็น

1 รมรร ลทรม ซลซซ รมซล ทมํรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

หมายเหตุ : ส�ำนักครูรวม พรหมบุรีจะนิยมขึ้นต้นเพลงโดยการขยี้ เพื่อให้ประสาทตื่นตัวขณะฝึก

ปฏิบัติ

1 ---- ลทดรมร ดทลซร ---ม -มมม รมซล ทลซม ลซมร

ท่อน 2 (ไม่ต้องกลับต้น)

1  ซรมร ลทรม ลซมซ รมซล ทมํรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

2  ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

3 ฟมฟร มฟมฟ ซฟลฟ ซลซล ทลทซ ลทลท รํมํรํท รํทลซ

4 ลทรํล รํททท มลซม ลซซซ ทลซร ซมมม ซมรด มรรร

5 **ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

6 รมฟซ ฟซลท รํมํรํท รํทลซ ลทรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

7 มดรม รซรม รดรม รดทล มดรม รดทล รดมร ดรลท

8 ดรลท ดซลท ดรลท ดรมร มลฺมร มซมร ดรลท ดมรด

9 รลฺรท รมรท รลฺรท ซลซท ลทรม รซลท ดํรํมํรํ ดํทลซ

10  ฟซลม ฟซลซ ฟมรม ฟซลซ ฟซลม ฟซลซ ดํรํมํรํ ดํรํลท

   ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี 
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11  ดํรํลท ดํซลท ดํรํลท ดํรํมํรํ ดํทลซ ทลซม ลซมร ซมรด

12  ซรมซ มลมซ มรดลฺ ดมรด รมซล รํลทด ซลทดํ รํดํทล**

หมายเหตุ **  กลับไปซ�้ำบรรทัดที่ 5 – 12 ต่อด้วยท�ำนองสุดท้าย

ท้ายเพลง

13 รํมํรํล รํทลซ ฟมรม ฟซลท ลทดํรํ มํรํดํท ลซลท ลทดํรํ

14 ทลซร ซมรด ทลซล ทดรม รดทด รลทด ซลทด รดทล

15 รมฟม ลมฟซ ลฟซล ทซลท ลรํดํรํ มํรํดํท ลซลท ลทดํรํ

16 ซลทดํ  รํดํทล  ทลซร  มซ-ม - ซลท  - ร – ม  - ทลซ มซ-ล***

หมายเหตุ *** ในบรรทัดที่ 16 นี้ทางส�ำนักครูรวม พรหมบุรีจะจบลงในลักษณะนี้ คือจะลงเสียง ลา

             ***หรือในกรณีจะลงแบบโหมโรงนั้นให้กระท�ำลักษณะนี้ คือ จะลงจบด้วยเสียง เร

16 - มํรํท  - ลํ – รํ  - - - ท  - - - ล  - - - ซ  - - - ฟ  - - - ม  - - - ร

	

	 เมื่อมาพิจารณาท�ำนองหลักเพลงทะแยแล้ว พบว่าเน้ือหาของท�ำนองหลักน้ันไม่ค่อยซับ

ซ้อนมากนักส�ำหรบัน�ำมาใช้ฝึกสมาธิ ความจ�ำและการสงัเกตของนกัเรยีนและนิสติในระดบัอดุมศกึษา 

อีกทั้งเพลงทะแยนั้นมีความแตกต่างจากเพลงประเภท เพลงทยอยต่าง ๆ เช่น เพลงทยอยใน เพลง

ทยอยนอก เพลงทยอยเขมร เพลงเขมรราชบุรี ฯลฯ และเพลงจ�ำพวกที่บังคับทาง เช่น เพลงโหมโรง

ขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา เพลงจระเข้หางยาวทางสักวา  เป็นต้น จากที่ยกตัวอย่าง

มาทั้ง 2 รูปแบบนั้นจะให้ความรู้สึกและอารมณ์กับผู้ฟังมาก ส่วนเพลงทะแย สามชั้นนี้เป็นเพลง

ประเภทด�ำเนินท�ำนอง ดังนั้นผู้ฟังจะพิจารณาตรงที่ว่าใครสามารถแปลท�ำนองกลอนได้ดีเหมาะสม 

ลึกซึ้งและน่าฟังเพียงใด

(เปรียบเทียบทางฆ้องกับทางระนาดเอก)

ท่อน  1 ประโยคที่  1

ทางฆ้อง มือขวา - ม - - รร  - - มม - - ซซ –  ล  - - ท - ท – ล -  ซ – ล - ล  -  ซ -

มือซ้าย - ท – ล  - - ท  - - - ซ  - - -  ล  - - - ล -  ซ -  ม -  ม -  ซ - ม  - ร

 ระนาด รอบที่ 1  - - - ร  - - - ม  - - - ซ  - - - ล - ทรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

รอบที่ 2 รมรร ลทรม ลซมซ รมซล ทมํรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

ประโยคที่  2

ทางฆ้อง มือขวา มซ - - มร - - - - ลท  - - ดร  - ด - -    - - - ร   - - - -    รม – ซ

มือซ้าย - - - ร  - - ดท ลซ - - ลท - -  - - ทล  - ท – ล - ท – ด  - - - ซ

ระนาด  ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

ประโยคที่  3

ทางฆ้อง มือขวา - - - ร  - - มฟ -  - มฟ ซ – ลล  - ร – ซ - - ล ท  - รํ – ท  - ล – ซ

มือซ้าย - ล - - - ร - - มร  - -  - ล - -  - ล – ซ  - - - ท  - ร – ท  - ล – ซ

ระนาด  ฟมฟร มฟมฟ ซฟลฟ ซลซล ทลทซ ลทลท รํมํรํท รํทลซ

ประโยคที่  4

ทางฆ้อง มือขวา  - ท - - ลฟ - -  - - - ร   - - มฟ  - ซ – ล ทล - -  - - มฟ ซ -  ลล

มือซ้าย  - - ลฟ  - - มร - ล - - - ร - -  - ร - -  - - ซฟ มร - -  - ล - -

ระนาด รมฟม ลฟมร ดทลท ดรมฟ ซลมฟ ซรมฟ ซลมฟ ซลทล

ประโยคที่  5

ทางฆ้อง มือขวา - รํ – ท  - ล – ซซ - - ลล – ท  - รํ – มํ  - รํ - - ทท  - - ลล – ซ

มือซ้าย - ร – ท  - ล – ซ  - - - ล  - - - ท  - ร – ม  - ร – ท-  - - - ล  - - - ซ

ระนาด ซลทล รํทลซ ฟมรม ฟซลท รํลทรํ ทลรํท ลซทล ซฟลซ

ประโยคที่  6

ทางฆ้อง มือขวา ฟม - - ร – รม ฟม – ม ฟ – ซซ  - ม - - รร - - ซซ  - - ลล – ท

มือซ้าย  - - รล - ล - -  - - ร -  - ซ - -  - ท- ล  - - - ซ  - - - ล  - - - ท

ระนาด ฟมรล ทดรม ฟมรม ฟซลซ ฟซลม ฟซฟซ ทลทซ ลทลท

ประโยคที่  7

ทางฆ้อง มือขวา  - - ลท     - รํ – มํ  - มํ – มํ  - รํ – ท  - รํ – มํ  - รํ ทท - - ลล – ซ

มือซ้าย - ซ - -  - ร – ม  - ซ – ม  - ร – ท  - ร – ม  - ร – ท  - - - ล  - - - ซ

ระนาด ซลซท ลทรํมํ ทลซม รซลท รํมํรํดํ ทลซรฺ มฟซล รํทลซ

   ความงามของส�ำนวนกลอนระนาดเอก เพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี 
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 ประโยคที่  8

ทางฆ้อง มือขวา ฟม - - ร – รม ฟม – ม ฟ – ซซ  - รํ – ท  - ล ซซ  - - ฟฟ – ม

มือซ้าย  - - รล  - ล - - - - ร -  - ซ - -  - ร – ท  - ล – ซ  - - - ฟ  - - - ม

ระนาด ฟมรลฺ ทดรม ลฺรมฟ ซลทมํ รํทลซ ลมฟซ รมฟซ ลซฟม

กลับต้น

ท่อน 2 (ไม่ต้องกลับต้น) 

ประโยคที่ 1

ทางฆ้อง มือขวา - ม - - รร  - - มม - - ซซ - ล  - - ท - ท - ล -  ซ - ล - ล  -  ซ -

มือซ้าย - ท - ล  - - ท  - - - ซ  - - -  ล  - - - ล -  ซ -  ม -  ม -  ซ  -  ม - ร

ระนาด  ซรมร ลทรม ลซมซ รมซล ทมํรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

ประโยคที่ 2

ทางฆ้อง มือขวา มซ - - มร - - - - ลท  - - ดร  - ด - -    - - - ร  - - - -     รม - ซ

มือซ้าย - - - ร  - - ดท ลซ - - ลท - -  - - ทล  - ท -  ล - ท - ด  - - - ซ

ระนาด ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

ประโยคที่ 3

ทางฆ้อง มือขวา - - - ร  - - มฟ -  - มฟ ซ - ลล  - ร - ซ - - ลท  - รํ - ท  - ล - ซ

มือซ้าย - ล - - - ร - - มร  - -  - ล - -  - ล - ซ  - - - ท  - ร - ท  - ล - ซ

ระนาด ฟมฟร มฟมฟ ซฟลฟ ซลซล ทลทซ ลทลท รํมํรํท รํทลซ

ประโยคที่ 4

ทางฆ้อง มือขวา  - ร - ซ   - - ลท  - รํ - ท  - ล - ซ  - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -

มือซ้าย  - ล - ซ   - - - ท  - ร - ท  - ล - ซ  - - - ล  - ซ - ม  - ม - ซ  - ม - ร

ระนาด ลทรํล รํททท มลซม ลซซซ ทลซร ซมมม ซมรด มรรร

ประโยคที่ 5

ทางฆ้อง มือขวา มซ - - มร - - - - ลท  - - ดร  - ด - -    - - - ร  - - - -     รม - ซ

มือซ้าย - - - ร  - - ดท ลซ - - ลท - -  - - ทล  - ท - ล - ท - ด  - - - ซ

ระนาด รอบที่ 1 ***ลทดร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

รอบที่ 2 ** มลซร มรดท ลซลท ลทดร มรดท ลทดร มรมด รมฟซ

ประโยคที่ 6

ทางฆ้อง มือขวา  - ร - ซ   - - ลท  - รํ - ท  - ล - ซ  - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -

มือซ้าย  - ล - ซ   - - - ท  - ร - ท  - ล - ซ  - - - ล  - ซ - ม  - ม - ซ  - ม - ร

ระนาด รมฟซ ฟซลท รํมํรํท รํทลซ ลทรํล ทลซม ซลทซ ลซมร

ประโยคที่ 7

ทางฆ้อง มือขวา - -  รม  - ซ - ม  - - รม  - - - -  - - รม  - - - - - - - ซ   - - ลท

มือซ้าย  - ด - - ร - ร - รด - - รดทล  - ด - - รดทล - ร - - - ซ - - 

ระนาด มดรม รซรม รดรม รดทล มดรม รดทล รดมร ดรลท

ประโยคที่ 8

ทางฆ้อง มือขวา  - ด - ร มร - -  - -  ลท ด - รร - ฟม - ม ม - ม ร  - ร - - ดร - ด

มือซ้าย  - ซ - -  - - ดท ลซ - -  - ร - -  - - -มล  - ล – -  - - ลท  - - - ซ

ระนาด ดรลท ดซลท ดรลท ดรมร มลฺมร มซมร ดรลท ดมรด

ประโยคที่ 9

ทางฆ้อง มือขวา  - ม - - รท - - ซซ - - ลล - ท  - รํ - มํ  - รํ - - ทท  - -  ลล - ซ

มือซ้าย  - - รท  - - ลซ  - - - ล  - - - ท  - ร - ม  - ร - ท  - - - ล   - - - ซ

ระนาด รลฺรท รมรท รลฺรท ซลซท ลทรม รซลท ดํรํมํรํ ดํทลซ

ประโยคที่ 10

ทางฆ้อง มือขวา ฟม - - ร - ร - ฟม - ม ฟ - ซซ  - ม - - รร - - ซซ - - ลล - ท

มือซ้าย  - - รล  - ล - ม  - - ร -  - ซ - -  - ท- ล  - - - ซ  - - - ล  - - - ท

ระนาด  ฟซลม ฟซลซ ฟมรม ฟซลซ ฟซลม ฟซลซ ดํรํมํรํ ดํรํลท

ประโยคที่ 11

ทางฆ้อง มือขวา  - ดํ - รํ มํรํ - -  - -  ลท ดํ - รํรํ - ฟํมํ - มํ มํ - มํ รํ  - รํ - - ดํรํ - ดํ

มือซ้าย  - ซ - -  - - ดํท ลซ - -  - ร - -  - - -ม-ล  - ล - -  - - ลท  - - -ซ

ระนาด  ดํรํลท ดํซลท ดํรํลท ดํรํมํรํ ดํทลซ ทลซม ลซมร ซมรด
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ประโยคที่ 12

ทางฆ้อง มือขวา ทล - - ซ - ซล ทล - ล ท -  ดํดํ - มํ -  มํ  - รํ - - ดํดํ - - ทท - ล

มือซ้าย  - - ซร  - ร - -  - - ซ -  - ด - - - ซ  - ม  - ร - ด  - - - ท  - - - ล

ระนาด  ซรมซ มลมซ มรดลฺ ดมรด รมซล รํลทด ซลทดํ รํดํทล**

 ** หมายเหตุ ให้บรรเลงซ�้ำบรรทัดที่ 5 – 12 แล้วออกท้ายเพลงและลงวา

ประโยคที่ 13-16  : เป็นท�ำนองท้ายเพลง

ทางฆ้อง มือขวา  - มํ - - รํท - - - - - ซ  -  - ลท  - ดํ - รํ มํรํ - -   - - ลท - - รํรํ

มือซ้าย  - - รํท  - - ลซ - ร - -  - ซ  - ซ - - - - ดํท ลซ - - ดรํ - - 

ระนาด รํมํรํล รํทลซ ฟมรม ฟซลท ลทดํรํ มํรํดํท ลซลท ลทดํรํ

ประโยคที่ 14

ทางฆ้อง มือขวา  -มํ - มํ  - รํ - - ดํดํ - - รํรํ - มํ  - มํ - มํ  - รํ - - ดํดํ - - ทท - ล

มือซ้าย - ซ – ม  - ร - ด  - - - ร - - - ม  - ซ - ม  - ร - ด  - - - ท  - - - ล

ระนาด ดํลซม ซมรด ทลซล ทดรม ซลซร ซมรด ซลทด รดทล

ประโยคที่ 15

ทางฆ้อง มือขวา  - มํ - - รํท - - - - - ซ  - - ลท  - ดํ - รํ มํรํ - -  - - ลท ดํ - รํรํ

มือซ้าย  - - รํท  - - ลซ - ร - - - ซ - -  - ซ - -  - - ดํท ลซ - -  - ร - - 

ระนาด รมฟม ลมฟซ ลฟซล ทซลท ลทดํรํ มํรํดํท ลซลท ดํมํ – รํ

ประโยคที่ 16 ***

ทางฆ้อง มือขวา  -มํ – มํ  - รํ - - ดํดํ - - รํรํ - มํ  - มํ - มํ  - รํ - - ดํดํ - - ทท - ล

มือซ้าย - ซ – ม  - ร - ด  - - - ร - - - ม  - ซ - ม  - ร - ด  - - - ท  - - - ล

ระนาด ซลทดํ รํดํทล ทลซร มซ- ม -ซลท -ร-ม -ทลซ มซ-ล

ประโยคที่ 16 : จะลงท้ายวา : แบบโหมโรง

ทางฆ้อง มือขวา  - มํรํท  - ล - รํ  - - - ท  - - - ล  - - - ซ  - - - ฟ  - - - ม  - - - ร

มือซ้าย  - มรท  - ล - ร  - - - ท  - - - ล  - - - ซ  - - - ฟ  - - - ม  - - - ร

ระนาด - มํรํท  - ลํ – รํ  - - - ท  - - - ล  - - - ซ  - - - ฟ  - - - ม  - - - ร

หมายเหตุ *** ในบรรทัดที่ 16 นี้ทางส�ำนักครูรวม พรหมบุรีจะจบลงในลักษณะนี้ คือจะลงเสียง ลา

             ***หรือในกรณีจะลงแบบโหมโรงนั้นให้กระท�ำลักษณะนี้ คือ จะลงจบด้วยเสียง เร

	 ศลิปินดนตรไีทย ควรตระหนักถึงการแปลท�ำนองหลกัเพลงทะแยเป็นส�ำนวนทางระนาดเอก

ว่า เป็นสิ่งที่ไม่สามารถกระท�ำได้ทุกคนไป ถ้าผู้บรรเลงมีความช�ำนาญทางด้านทฤษฎีและมีทักษะ

ด้านปฏิบัติไม่เพียงพอ  ก็ไม่สามารถประดิษฐ์คิดส�ำนวนทางที่ดี ที่จะสู้ผู้ที่ความรู้ความช�ำนาญและ

ประสบการณ์สูงได้ ในการแปลท�ำนองหลักแต่ละครั้ง จะต้องค�ำนึงถึงที่มาของเพลงที่น�ำมาแปล

ท�ำนองนั้นว่า เป็นเพลงประเภทใดและผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์อย่างไร เช่น เพลงจระเข้หางยาว ทาง

สักวา เป็นเพลงประเภทบังคับทาง ซึ่งนักดนตรีทุกคนจะต้องบรรเลงให้เหมือนกัน เพื่อรักษาท�ำนอง

หลักไว้ แต่ถ้านักดนตรีนึกสนุกขึ้นมา และแปลท�ำนองเพลงจระเข้หางยาว ทางสักวาเป็นทางเก็บ

ตลอดเหมือนกับเพลงทะแยก็คงไม่เหมาะสม เพราะถือว่าผิดทั้งด้านระเบียบของการบรรเลงและยัง

ไม่ตรงกับจุดประสงค์ของผู้แต่งอีกด้วย 

	 ส�ำนวนกลอนระนาดเอกเพลงทะแย สามชั้น ส�ำนักครูรวม พรหมบุรี เป็นอีกตัวอย่างหนึ่งที่

แสดงให้เห็นถึงกลอนระนาดท่ีมีรูปแบบท่ีหลากหลายไปพร้อมกับการแสดงปฏิภาณในการหาลู่ทาง

สร้างกลอนระนาดให้สอดคล้องกลมกลืนกันตลอดทั้งเพลง การศึกษาวิเคราะห์กลอนระนาดเอกที่ครู

โบราณได้ผูกร้อยเอาไว้แล้วเป็นหนทางโดยตรงในการท�ำความเข้าใจระบบวิธีคิดการสร้างกลอน

ระนาด เสมือนการเรียนรู้ค�ำศัพท์เก่าที่ได้ส่งต่อมายังสมัยปัจจุบัน 
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บทคัดย่อ

	 การวิจัยเรื่อง ระฆังโบราณ : การจัดท�ำทะเบียนและการสื่อความหมาย ณ วัดพระพุทธบาท

ราชมหาวิหาร มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาภูมิสถาน ภูมิสังคมวัฒนธรรมของพื้นที่วิจัย 2) เพื่อ

ศึกษาคติความเชื่อและความเชื่อมโยงกับเสียงและความหมาย 3) เพื่อจัดท�ำทะเบียนการสื่อความ

หมายและการจัดระบบเสียงขึ้นใหม่ 4) เพื่อจัดท�ำต้นแบบวิธีการสื่อความรู้สู่แนวคิดหนังสือน�ำชม

ระฆังโบราณการด�ำเนินการวิจัยใช้กรอบแนวคิดตามหลักการจัดการระบบวัฒนธรรมอย่างมี

คุณภาพ การจัดการความรู้ หลักการทางภูมิทัศน์วัฒนธรรม การจัดท�ำทะเบียนของพิพิธภัณฑสถาน

วิทยา การสื่อความหมายขององค์การวิชาชีพด้านมรดกวัฒนธรรมอีโคโมสประเทศไทยและหลักการ

ของระบบเสียงของดนตรีชาติพันธุ์ 

	 ผลการวิจัยพบว่า วัดได้รับการสถาปนาจากพระเจ้าทรงธรรม เมื่อพ.ศ. 2167 ได้รับ

พระราชทานวิสุงคามสีมากว้าง 14.70 เมตร ยาว 29.09 เมตร มีโบราณสถานสิ่งก่อสร้างเสนาสนะ 

31 แห่ง ที่ส�ำคัญยิ่งคือรอยพระพุทธบาท กว้าง 21 นิ้ว ยาว 5 ฟุต ลึก 11 นิ้ว ประดิษฐานอยู่ภายใน

พระมณฑป และพบว่ามีหอระฆังราว ทอดยาวมีระฆังจ�ำนวน 72 ใบ จ�ำแนกได้ 6 กลุ่ม คือ กลุ่ม

ระฆังไม่มีลวดลาย จ�ำนวน 14 ใบ กลุ่มระฆังที่มีลวดลายด้านข้าง จ�ำนวน 8 ใบ กลุ่มระฆังลายสังวาล

เพชร จ�ำนวน 1 ใบ กลุ่มระฆังลายดอกพิกุล จ�ำนวน 1 ใบ กลุ่มระฆังยุคใหม่เสียงกังวานดี จ�ำนวน 4 

ใบและกลุ่มระฆังยุคใหม่ จ�ำนวน 44 ใบ ทั้งนี้ยังได้จ�ำแนกยุคสมัย ลวดลายและจัดระบบเสียงขึ้น

ใหม่ ด้วยการเรียงจากเสียงต�่ำไปหาเสียงสูง  

	 ผู้วิจัยและคณะได้พัฒนาโปรแกรมการจัดท�ำทะเบียนขึ้นใหม่เป็นระบบทะเบียนที่สะดวก 

และเข้าถึงง่าย ส�ำหรับระบบเสียงระฆัง ผู้วิจัยได้วิเคราะห์จ�ำแนกให้เกิดเป็นกระบวนการขั้นตอนที่

เหมาะสม ปฏบิติัได้จรงิสอดคล้องกับการจดัท�ำทะเบยีนระฆงัโบราณ ณ วดัพระพุทธบาทราชวรมหาวหิาร 

ด้วยการติดต้ังเคลื่อนย้ายต�ำแหน่งของระฆังขึ้นใหม่ ให้สัมพันธ์กับท�ำนองสวดสรภัญญะอันส่ือ

ความหมายถึง ท�ำนองที่ไพเราะ สงบ แสดงถึงความเคารพศรัทธาในพุทธศาสนาตรงกับคติความเชื่อ

ของผู้สร้างระฆังถวายวัดเป็นอย่างดี 

ระฆังโบราณ : การจดัท�ำทะเบยีนและสือ่ความหมาย ณ วดัพระพทุธบาทราชวรมหาวหิาร 

จังหวดัสระบรุี

AN ANCIENT BELL : REGISTRATION AND INTERPRETATION ON WAT PHRABUDDHABNT 

RAJAVARAMAHAVIHARA, SARABURI PROVINCE

สุภัทรชัย  จีบแก้ว1  

มนัส แก้วบูชา2

   ระฆังโบราณ : การจัดท�ำทะเบียนและสื่อความหมาย ณ วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร จังหวัดสระบุรี
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Abstract

	 ส่วนระบบทะเบียนใหม่นั้นน�ำมาใช้บริหารจัดการข้อมูลระฆังราวไว้ให้มั่นคง เป็นหลักฐาน 

ประวัติ และการค้นคว้าข้อมูลวัตถุเพ่ิมเติมได้อย่างสมบูรณ์ นอกจากนี้ยังได้จัดท�ำหนังสือน�ำชม

ระฆังโบราณ ตลอดจนแหล่งเรียนรู้และท่องเที่ยว ณ โบราณสถานแห่งนี้

ค�ำส�ำคัญ : ระฆังโบราณ / จัดท�ำทะเบียน / สื่อความหมาย

	 This research aims to 1)  study on socio-cultural landscape 2) cultural believe        

on ancient bell pitch and its interpretive meaning 3 ) bells registrations , pitch composed 

and 4) Interpretation handbooks. The criterion considerate for in Knowledge Management, 

Cultural System Quality Management, Socio-Cultural Landscape, Classification Registra-

tion on Cultural Objects Program, Model of Interpretation ICOMOS Thailand and Ethnomu-

sicology.

	 Research outcomes, found that temple  was discovered B.E. 2167 during the 

reign of his majesty , Pra Chao Song Tam. and it was Royal Temple raised as the Visung-

kamsima at 14.70 meters width and 29 meters length. There were overall 31 archaeological 

sites of Buddhism which one of them is PraMondop that was established the Buddha’s 

footprint inside with 21 inches width, 5 feet length and 11 inches depth. There were a belfry 

that contained 72 bells inside along which could be categorized into 6 groups. To illustrate, 

there were 8 groups of the bells that had been carved lines on side of their bodies, a San-

vanPeth, crossed chain lined bell, a star flowers as Pikun arts lined bell, 4 contemporary 

bells as fine resonances sound, and 44 contemporary bells. In order to  record and com-

bine details of materials to be an evidence included to record the history and research 

more about the information of the materials. The gotten information was recorded in the 

new program system for easily approachable. Then, managed the new pitch mode of an-

cient bells .After that, to applied the themes in Sorrapanya Hymn as Buddha praying song 

which has a beautifully image in which represents as a peaceful mind and highly paying 

respect to Buddhism that related with the believe of people who constructed and  percuss-

ing offered the ancient bells to the Royal Temple. As the resolved, the researcher finally got 

the harmonized sound of the ancient bells along with the themes in Sorrapanya Hymn to be 

rhyme themes for interpretation. Beside,a proposed handbooks of ancient bells explana-

tions and archaeological sites for learning ,  touring  of Wat Phrabuddhabat Rajavarama-

havihara more conveniently.

Key words :  An ancient bells / Registration / interpretation

 	 ในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม ราวปี พ.ศ 2167 ได้ค้นพบปูชนียสถานที่ส�ำคัญคือ “รอย

พระพุทธบาท” ที่ประทับไว้บนแผ่นดินเหนือไหล่เขาสุวรรณบรรพต หรือเขาสัจจพันธคีรี รอย

พระพุทธบาทมีความกว้าง 21 นิ้ว ยาว 60 นิ้ว ลึก 11 นิ้ว ค้นพบในสมัยพระเจ้าทรงธรรม พระองค์

ทรงเห็นว่าเป็นรอยพระพุทธบาทตามลักษณะ 108 ประการ จึงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างมณฑปชั่วคราว 

ครอบรอยพระพุทธบาทไว้ ต่อมาได้มีการสร้างต่อเติมกันอีกหลายสมัยและยังพบรอยจารึกพระ

ปรมาภิไธยย่อ จปร. ที่ก้อนหินขนาดใหญ่ สูงจากพื้น 160 เซนติเมตร เมื่อครั้นเสด็จนมัสการรอย

พระพุทธบาทลักษณะ    ของพระมณฑป เป็นอาคารรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสประกอบเครื่องยอดรูปปราสาท 

7 ชั้น มุงกระเบื้องเคลือบสีเขียว มีซุ้มบันแถลงประดับทุกชั้นมีเสาย่อมุมไม้สิบสอง ปิดทองประดับ

กระจกโดยรอบฝาผนังด้านนอกปิดทอง ประดับกระจกเป็นรูปเทพพนม พุ่มข้าวบิณฑ์ บานประตู  

พระมณฑปเป็นงานศิลปกรรมประดับมุกชั้นเยี่ยมของเมืองไทย พื้นภายในปูด้วยเสื่อเงินสานทางขึ้น

พระมณฑปเป็นบันไดนาค สามสายซึ่งหมายถึง บันไดเงิน บันไดทอง และบันไดแก้ว ที่ทอดลงจาก

สวรรค์หัวนาคที่เชิงบันไดหล่อด้วยทองส�ำริด เป็นนาค 5 เศียร บริเวณรอบ พระมณฑปมีระฆังแขวน

เรียงราย เพื่อให้ผู้ที่มานมัสการได้ตีแผ่ส่วนกุศลแก่เพื่อนทั้งหลาย ส่วนพระอุโบสถและพระวิหาร

ต่างๆ ที่อยู่รายรอบ ล้วนสร้างตามแบบศิลปกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

(วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร, 2536, หน้า 45)

	 กล่าวได้ว่าเป็นแหล่งศูนย์ร่วมจิตใจของชาวสระบุรีและผู้คน ที่นับถือพุทธศาสนาเลยก็ว่า

ได้ จะเห็นได้จากผู้คนที่หลั่งไหลมาสักการะรอยพระพุทธบาทกันอย่างต่อเนื่องทุกวันด้วยมีความเชื่อ

ท่ีว่าผู้ใดได้มาสักการะรอบพระพุทธบาทครบ 9 ครั้งจะไม่ตกนรก และยังมีงานนมัสการรอย

พระพุทธบาทจัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปี ซึ่งแต่ละปีจะมีประชาชนทั้งชาวไทย ชาวต่างประเทศเดินทาง

ไปนมัสการด้วยความเลื่อมใส และศรัทธา ก�ำหนดให้มีการจัดงานนมัสการ ปีละ 2 ครั้ง ตั้งแต่วันขึ้น 

1 ค�่ำ ถึง 15 ค�่ำ เดือน 3 รวม 15 วัน และในวันขึ้น 8 ค�่ำ ถึง 15 ค�่ำ เดือน 4 รวม 8 วัน ซึ่งชาวสระบุรี

จะรู้จักกันใน “งานเดือน 3 เดือน 4” และอีกงานบุญประเพณีส�ำคัญของชาวพระพุทธบาท ที่ทุกคน

จะต้องรู้จักคือ “ประเพณีตักบาตรดอกไม้” นับว่าเป็นประเพณี ที่ส�ำคัญของชาวพระพุทธบาท สระบุรี 

โดยถือเอาวันเข้าพรรษา ในวันแรม 1 ค�่ำ เดือน 8  ของทุกปี ก�ำหนดให้มีงานตักบาตรดอกไม้ มี

ประชาชนต่างพากันไปท�ำบุญตักบาตรเน่ืองในวันเข้าพรรษาท่ีวัดพร้อมกับถวายเทียนพรรษาแก่วัด

พระพุทธบาท ซึ่งตามประเพณีชาวพุทธทั้งหลายเมื่อเสร็จจากการท�ำบุญตักบาตรในตอนเช้าแล้ว ใน

ช่วงบ่ายของวันเข้าพรรษาจะมีการตักบาตรดอกไม้ ประชาชนจะพากันไปเก็บดอกไม้ชนิดหนึ่ง มี

ลักษณะคล้ายต้นกระชาย หรือต้นขมิ้น มีดอกสีเหลือง หรือดอก  สีขาว เรียกว่า “ดอกเข้าพรรษา” ซึ่ง

ดอกไม้ชนิดน้ีชอบขึ้นตามไหล่เขา มีเฉพาะในช่วงเข้าพรรษาที่จังหวัดสระบุรีเพียงจังหวัดเดียว

เท่านั้น และในขณะที่พระภิกษุเดินขึ้นบันได เพื่อที่จะน�ำดอกเข้าพรรษาไปนมัสการรอยพระพุทธบาท

นั้นชาวบ้านก็จะน�ำขันน�้ำ หรือภาชนะใส่น�้ำลอยด้วยดอกพิกุล นั่งรออยู่ตามขั้นบันไดเพื่อคอยที่จะ

ล้างเท้าให้แก่พระภิกษุ ด้วยความเชื่อที่ว่าจะเป็นการช�ำระบาปที่ได้กระท�ำมาให้หมดสิ้นไป นอกจาก

บทน�ำ
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นี้ชาวพระพุทธบาทยังมีความเชื่อทางด้านการสร้างระฆังถวายเป็นพุทธบูชา ไว้ท่ีวัดพระพุทธบาท

ราชวรมหาวิหาร ตั้งแต่สมัยโบราณเป็นจ�ำนวนมาก

	 ระฆังนับเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่ใช้การตีหรือกระทุ้งเพื่อให้เกิดเสียง เสียงที่ตีจัดเข้าเป็น

สัญลักษณ์ที่บอกถึงความหมายในจุดประสงค์ที่ผู้ตีได้ก�ำหนดเป็นเป้าหมาย ซึ่งในอดีตประเทศ ใน

แถบทวีปยุโรปใช้ตีบอกสญัญาณเป็นการตบีอกเวลาเฉลมิฉลองในเทศกาลส�ำคญัต่างๆ และเป็นการ

ตีบอกสัญญาณถึงการเสียชีวิตของคนในชุมชนนั้น ซึ่งในแถบทวีปเอเชียและในประเทศไทยเองนั้น

ใช้เป็นการบอกสัญญาณเวลาในทางศาสนากิจต่างๆ ใช้บอกสัญญาณเหตุการณ์ต่างๆ ส�ำหรับการ

บอกกล่าว และประกาศสิ่งดีท่ีตนเองได้กระท�ำไปแล้วตลอดจนสื่อความหมายถึงบุญกุศลเชิง

อุดมคติคือ เสียงทิพยดุริยางค์ที่มีปรากฏในวรรณกรรมไตรภูมิกถาของพระยาลิไทแห่งสมัยสุโขทัย 

ดังนั้น จึงพบอธิฐานจารึกปรารถนาถึงพระนิพพานอยู่กับระฆังที่สร้างไว้ในเวลาต่อมา (ห้างหุ้นส่วน

จ�ำกัด เบล อาร์ต, ออนไลน์)

	 ระฆัง สรุปความได้ว่าเป็นถาวรวัตถุในพุทธศาสนา มีความเชื่อว่าเป็นมหากุศลอย่างหนึ่งที่

จะส่งผลให้บุคคลผู้ร่วมสร้างมีชื่อเสียงโด่งดังมีคนนับหน้าถือตา ส่งผลทั้งในชาตินี้และในชาติหน้า 

เป็นผู ้ที่มีความสุขในทุกกาลเวลา การที่มีระฆังไว้ประจ�ำท่ีวัดน้ัน พระภิกษุสงฆ์จะใช้เป็น

อาณัติสัญญาณในการท�ำวัตร สวดมนต์เล่าเรียนพระธรรมบาลี ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งที่จ�ำเป็นและส�ำคัญ 

ในทางพุทธศาสนา ผู้สร้างระฆังจึงจะได้รับอานิสงส์เกี่ยวข้องกับการใช้ประโยชน์ตามที่ได้กล่าวไป

แล้วข้างต้น  

	 ผู้ที่ถวายระฆัง ในส่วนผลในอนาคตนั้นย่อมมีอานิสงส์ในทิพยสมบัติ และเมื่อเคลื่อนจาก

อัตภาพนั้นแล้วไปบังเกิด ณ สถานที่ใดๆ จะเป็นผู้มีความสุขสบาย มีผิวพรรณวรรณะงดงามบริบูรณ์

ด้วยโภคสมบัติ ถึงพร้อมด้วยสติปัญญาและที่ส�ำคัญโบราณจารย์ยังกล่าวไว้ว่า “...จะมีเสียงดังก้อง

กังวาลไพเราะประดุจนกการเวก…” หูจะไม่หนวก จะได้ยินเสียงชัดเจน มีเสียงอันไพเราะ ไม่เตี้ย 

พิการ ผู้ใดที่มีหนี้กรรมอยู่ก็จะหมดไป เมื่อละจากภพนี้ไปแล้วจะมีวิมานหลายชั้นและส่งผลให้เกิด

ภพชาติใดจะมีชื่อเสียงโด่งดัง ไปทั่วทุกสารทิศ     ไปไหน ก็มีคนรู้จักเคารพน่านับถือ ไม่ว่าจะท�ำสิ่งใด

ก็จะเจริญก้าวหน้า เป็นเป็นผู้มีวาจาดังกังวาน และค�ำพูดศักดิ์สิทธิ์ เป็นที่หน้าเกรงขาม น่าเชื่อถือ น่า

เคารพ ยังส่งผลให้ติดต่อค้าขายเจรจาที่มาก มีความจ�ำเป็นเลิศ   อายุยืนยาว เป็นการแก้กรรมให้กับ

ผู้ที่ท�ำงานที่ต้องใช้ชื่อเสียง หรือเสียงอย่างนักร้องผู้ที่มีความบกพร่องทางเสียง พวกเสียงแหบ เสียง

แห้ง ทั้งหลายและคนที่ต้องท�ำการค้า เจรจาต่อรอง (ห้างหุ้นส่วนจ�ำกัด เบล อาร์ต, ออนไลน์)

	 จากที่กล่าวมาข้างต้นจึงปรากฏมี กษัตริย์ เจ้าเมือง บุคคลส�ำคัญ หรือแม้กระทั่งประชาชน

ทั่วไปสร้างระฆังถวายเป็นพุทธบูชา โดยผู้ที่สร้างถวายนิยมสลักชื่อ ฐานันดร จุดประสงค์ของการ

ถวายบนระฆัง หรือแม้กระทั่งลวดลายที่ปรากฏอยู่บนระฆังเอง ก็สามารถบ่งบอกถึงยุคสมัยฐานันดร 

ของผู้ถวายได้ด้วยเช่นกัน	 ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร เป็นท่ีประดิษฐาน

รอยพระพุทธบาทรอยส�ำคัญของชาติแล้ว ยังมีความเกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิตสังคมวัฒนธรรม ประเพณี 

และความเชื่อ เรื่องการถวายระฆังเพื่อเป็นพุทธบูชา ส่งเสริมให้มีชื่อเสียงโด่งดังมีคนนับหน้าถือตา 

ปัจจุบันมีระฆังอยู่เป็นจ�ำนวนมากซึ่งขาดการจัดเก็บและบันทึกข้อมูลระฆังโบราณที่มีคุณค่า มี

จิตวิญาณศรัทธา มีประวัติที่มาอันส�ำคัญยิ่ง จึงควรได้เข้าส�ำรวจศึกษา และบันทึกไว้เป็นหลักฐาน

ด้านมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าสืบไป ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า ระฆังโบราณ  ณ วัดพระพุทธบาท

ราชวรมหาวิหาร จังหวัดสระบุรี มีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมวิถีพุทธ มีนัยทางเจตนคติ จึงศึกษา

ภูมิสถานและภูมิสังคมวัฒนธรรม ด�ำเนินการจัดท�ำข้อมูลระฆังโบราณและน�ำเสนอแนวคิด “หนังสือ

น�ำชมระฆังโบราณ  ณ วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร” 

1. เพื่อศึกษาภูมิสถาน ภูมิสังคมวัฒนธรรม วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร

2. เพื่อศึกษาคติความเชื่อ เสียงและการสื่อความหมาย ระฆังโบราณ 

3. เพื่อจัดท�ำระบบทะเบียนและออกแบบวิธีการสื่อความหมายเสียงของระฆังโบราณ	

4. เพื่อจัดท�ำต้นแบบวิธีการสื่อความรู้สู่แนวคิดหนังสือน�ำชมระฆังโบราณ 

กรอบแนวคิดและแนวทางการรวบรวมข้อมูลวิจัยกรอบแนวทางการรวบรวมข้อมูลวิจัย

แผนผังที่ 1 กรอบแนวทางการรวบรวมข้อมูลวิจัย 

(โดย สุภัทรชัย  จีบแก้ว วันที่ 28 พฤศจิกายน พ.ศ.2558)

1. ทราบภูมิสถาน ภูมิสังคมวัฒนธรรม วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร

2. คติความเชื่อ การสื่อความหมาย และเสียงของระฆังโบราณวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร

3. ความเป็นระเบียนของระฆังโบราณที่ถูกแบ่งหมวดหมู่ และวัดอื่นๆ สามารถน�ำไปใช้ได้ต่อไป

4. การสื่อความหมายกุศลผลบุญผ่านเสียงระฆังโบราณ

5. ต้นแบบหนังสือน�ำชมระฆังโบราณ เป็นเอกสารความรู้ของวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร

วัตถุประสงค์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
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ภูมิสถานวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร

	 วัดพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี เป็นวัดที่รับการสถาปนามาแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็น

ราชธานีประมาณปีพุทธศักราช 2167 นับถึงปัจจุบันครบ 392 ปี ประวัติความเป็นมาของวัดถูก

บันทึกไว้เป็นต�ำนาน ในพระราชพงศาวดาร และเอกสารส�ำคัญอื่นๆ เป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งเอกสาร

ส�ำคัญเหล่านั้น ยังมิได้รวบรวมไว้เป็นสัดส่วนที่สมควร จนบางครั้งเกิดการช�ำรุดเสียหายไป หรือถูก

เก็บไว้เกือบจะลืมกันไปก็มี (พระศรีรัตนเมธี, 2535, หน้าค�ำชี้แจง) นับว่าเป็นปูชนียสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 

เป็นสิ่งเก่าแก่ที่อยู่คู่บ้านคู่เมืองมาแต่ช้านานซึ่งมีปรากฏหลักฐานประวัติศาสตร์พระราชพงศาวดาร

กรุงเก่า บันทึกว่า พรานบุญ ได้พบรอยพระพุทธบาท แล้วจึงน�ำความกราบบังคมทูลสมเด็จพระเจ้า

ทรงธรรมให้ทรงทราบ พระองค์มีพระราชศรัทธาต่อรอยพระพุทธบาทเป็นอย่างมาก ได้ทรงพระราช

ศรัทธาอุทิศที่ดินไว้โดยรอบรอบพระพุทธบาทออกไปด้านละ  1 โยชน์ หรือ 16 กิโลเมตร โดยความ

ตามพระราชพงศาวดารว่า

	 “....สมเด็จพระพุทธเจ้าอยู่หัว อุทิศถวายวนาสณฑ์เป็นบริเวณออกไปโยชน์หนึ่งโดยล้อม

รอบ แล้วทรงพระกรุณาตรัสสั่งให้ช่างจับการสถาปนาเป็นมณฑปสวมพระพุทธบาท แล้วสร้างพระ

อุโบสถพระวิหารการเปรียญตึกกว้าน กุฎีสงฆ์เป็นอเนกประการ แล้วให้ฝรั่งส่องกล้องตัดทาง

สถลมารคกว้างสบิวาตรงตลอดถึงท่าเรอื....” (พงศาวดารเก่ียวกับต�ำนานพระพุทธบาท, 2536, หน้า 9)

พระราชศรัทธาแห่งองค์พระมหากษัตริย์ต่อพระพุทธบาท สระบุรี

	 เน่ืองจากวัดพระพุทธบาท มีพระมหากษัตริย์หลายพระองค์เสด็จมาทรงนมัสการรอย

พระพุทธบาทซึ่งครั้งหนึ่งก�ำหนดเป็นราชประเพณีที่ต้องมาสักการะ ซึ่งเมื่อแต่ละพระองค์เสด็จมา

แต่ละครั้งนั้นก็มีพระราชศรัทธาต่อรอยพระพุทธบาท ที่จะอุทิศถวายสิ่งของ ที่ดิน ร่วมถึงสร้างสถาน

ที่ต่างๆ เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาต่อรอยพระพุทธบาท เช่น ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม 

พ.ศ.2163 – 2171 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างมณฑปสวมรอยพระพุทธบาท สร้างพระอาราม สร้างพระ

ราชนิเวศน์ท้ายพิกุล สร้างพระราชนิเวศน์ที่ท่าเจ้าสนุก ให้ช่างฝรั่งฮอลันดาส่องกล้องท�ำถนน ตั้งแต่

ท่าเรือขึ้นไปจนถึงเขาสุบรรณบรรพต เรียกว่า “ถนนฝรั่งส่องกล้อง” และสร้างอารามอื่นๆ ไม่ว่าจะ

เป็น พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ เสนาสนะสงฆ์

พุทธสถานของวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร

	 วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร มีพ้ืนที่ค่อนข้างกว้างขวาง และมีโบราณสถานสิ่ง

ก่อสร้างทางพระพุทธศาสนาอยู่เป็นจ�ำนวนมาก ผู้วิจัยจึงขอเรียงล�ำดับของสถานที่ต่างๆ โดยไม่เรียง

ความส�ำคัญ ระยะเวลา ของสถานที่นั้นๆ ผู้วิจัยอาศัยการสังเกตการณ์เดินชมของผู้แสวงบุญ มา

ก�ำหนดเป็นเส้นทางที่จะน�ำไปสูสถานที่ต่างๆ ในเขตพุทธาวาส โดยส�ำรวจได้ทั้งสิ้น 31 สถานที่

ส�ำคัญโดยรอบ ซึ่งโดยส่วนใหญ่แล้วผู้แสวงบุญจะเดินเข้าทางประตูยักษ์ เป็นสถานที่แรกจึงตั้งให้ 

หมายเลข 1 เป็นบริเวณประตูยักษ์และเรียงล�ำดับสถานที่ไปจนถึงหมายเลข 31 ประตูทางออกหรือ

ประตูเสด็จ ซึ่งสภาพภูมิทัศน์เชิงวัฒนธรรมในเขตพุทธาวาส จากภาพวิวตานกเก่ียวข้องกับเขต

พุทธาวาส ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า การขึ้นไปนมัสการปิดทองพระพุทธบาทนั้นสามารถ ขึ้นได้ 2 ทาง ทาง

หนึ่งอาจเป็นทางเฉพาะพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ซึ่งประตูนี้มีชื่อว่าประตูเสด็จ ดัง

เช่นด้านนี้มีฐานานุศักดิ์ของบันไดนาคห้าเศียรสามสาย เหตุผลสนับสนุนคือ มีศาลาเปลื้องเครื่องอยู่

ใกล้ๆกัน ศาลาเปลื้องเครื่องนี้เป็นสถานที่พระมหากษัตริย์ทรงเปลี่ยนเครื่องทรงให้เรียบร้อย เหมาะ

สมกับศาสนกิจ โดยเฉพาะทางเสด็จด้านนี้สืบเนื่องไปถึงพระต�ำหนักต่างๆ ส่วนอีกทางหนึ่งคาดว่า

เป็นของประชาชนผู้ศรัทธาวัด เข้าไปเพื่อนมัสการ ถวายภัตตาหารแก่พระสงฆ์ เพราะบริเวณใกล้กัน   

กับพระอุโบสถ มีศาลาจ�ำนวนมากประดิษฐานพระพุทธรูป เพ่ือให้ผู้ที่ศรัทธาใช้เวลาไปบูชาพระ

สวดมนต์ภาวนา

 

ภาพที่ 1 สถานที่ในเขตพุทธาวาส (ที่มา: วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร)

1. ประตยัูกษ์   2. พระอโุบสถ 3. ระฆงัราว  4. ฤๅษสีจัจพันธ์  5. บนัไดนาคเจด็เศยีร   6. ศาลพระกาฬ   

7. วิหารคลังล่าง  8. วิหารคลังกลาง   9. พระมณฑป 10. รอยพระพุทธบาท 11. ก�ำแพงแก้ว	  

12. เขายนต์  13. พระมกุฎพันธนเจดีย์ 14. พระที่นั่งเย็น 15. เจดีย์พระธาตุพนม  

16. วิหารพระป่าเลไลยก์  17. วิหารคลังบน  18. เขาสุวรรณบรรพต  19. อ่างแก้ว   20. ฤๅษีหมอ  

21. ฤๅษีจ�ำลอง  22. ศาลาปักขวด  23. พระวิหารหลวง (พิพิธภัณฑ์แห่งพระพุทธบาท)

24. อนุสรณ์สถานพระเจ้าทรงธรรม 25. ถ�้ำกบ  26. สระหัวช้าง  27. บันไดนาคห้าเศียร	

28. ศาลาเปลื้องเครื่อง  29. วิหารพระบาทสี่รอย  30. พระราชวังท้ายพิกล  31. ประตูเสด็จ

   ระฆังโบราณ : การจัดท�ำทะเบียนและสื่อความหมาย ณ วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร จังหวัดสระบุรี
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รักษาการพระพุทธบาท ผู้ก�ำกับการพระพุทธบาท และพระเจ้าอาวาส

	 เนื่องจากวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร เป็นพระอารามหลวงชั้นเอก มีอายุยาวนานรา

วพ.ศ.2163 เป็นต้นมาจึงมีประวัติของผู้รักษาการ ผู้ก�ำกับการ และเจ้าอาวาส บางรูปที่อาจไม่ครบ

ถ้วนขาดหายไปบาง เนื่องจากบางรูปไม่มีบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร จึงเป็นการยากประการหนึ่งที่

จะน�ำมารวบรวม อนึ่งผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลพระเจ้าอาวาส ได้จ�ำนวน 10 รูป ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 

จนถึงปัจจุบัน ซึ่งบางรูปข้อมูลอาจไม่ครบถ้วน ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบจัดท�ำห่วงระยะเวลา ตาม

ปีพระพุทธศักราชที่สัมพันธ์กันกับการปฏิบัติหน้าที่ของพระเจ้าอาวาส พร้อมทั้งอธิบายประวัติสังเขป

โดยมีรายละเอียดดังนี้

 

แผนผังที่ 2 แสดงระยะเวลาของรักษาการ ผู้ก�ำกับการ และพระเจ้าอาวาส

โดย สุภัทรชัย  จีบแก้ว 6 พฤษภาคม พ.ศ.2560

	 สรุปได้ว่าวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร มีภูมิสถานเป็นภูเขา ทิศเหนือติดกับก�ำแพงเก่า 

ทิศใต้และทิศตะวันออกติดกับก�ำแพงและภูเขาโพธิลังกา และทิศตะวันตกติดกับพระราชวังท้าย

พิกุล วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร มีประวัติอันยาวนานซึ่งปัจจุบันนั้นเข้าปีที่ 392 ในสมัยสมเด็จ

พระเจ้าทรงธรรมพระองค์ได้ถวายที่ดิน ออกไปด้านละ 1 โยชน์หรือด้านละ 16 กิโลเมตร จากนั้นใน

สมัยรัชกาลที่ 9 จึงได้มีพระราชกฤษฎีกา ก�ำหนดเขตหวงห้ามท่ีดินบริเวณพระพุทธบาทข้ึนเพ่ือ

ป้องกันการรุกล�้ำเขตพระพุทธบาท วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหารมีวิสุงคามสีมากว้าง 14.70 

เมตร ยาว 29.09 เมตร  มีเขตสังฆาวาสเป็นส่วนที่ส�ำคัญส�ำหรับพระสงฆ์ มีสิ่งปลูกสร้างเพื่อเป็น

สถานที่พักส�ำหรับสงฆ์ หรือเป็นสถานที่ที่ใช้ในการปฏิบัติกิจวัตรประจ�ำวันชัดเจนส�ำหรับพระสงฆ์ 

มีถนนก้ันกลางระหว่างเขตพุทธวาสกับเขตสังฆาวาสอย่างชัดเจน ในส่วนของเขตพุทธาวาส 

วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร เป็นสถานที่ส�ำหรับประชาชนท่ีมาแสวงบุญ มีโบราณสถาน

ส�ำคัญๆ รายรอบพระมณฑป มีจ�ำนวนมากถึง 31 แห่ง เนื่องจากเป็นวัดที่มีความส�ำคัญจึงมีพระราช

ศรัทธาแห่งองค์พระมหากษัตริย์ต่อพระพุทธบาท คือต้ังแต่มีการค้นพบรอยพระพุทธบาทที่เขา

สุวรรณบรรพต ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าทรงธรรมรอยพระพุทธบาทดังกล่าวก็ได้เปลี่ยนบุญย

สถานที่เลื่อมใสศรัทธาของเหล่ามหาชน พระเจ้าแผ่นดินในสมัยกรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ ได้

ท�ำการท�ำนุบ�ำรุงองค์มณฑปพระพุทธบาทตลอดมา รวมท้ังมีสิ่งก่อสร้างต่างๆ รวมทั้งมีพระราช

ภารกิจในการท�ำนุบ�ำรุงสืบมาจึงปรากฏในเอกสารค�ำให้การชาวกรุงเก่า ในเรื่องที่กล่าวถึงรายจ่าย

พระราชทรัพย์ของพระมหากษัตริย์ประจ�ำปี มีระบุถึงจ�ำนวนพระราชสาส์น ที่ต้องใช้เกี่ยวกับ

พระพุทธบาทเสมอ พระพุทธบาทนับเป็นปูชนียสถานที่จาริกแสวงบุญที่ส�ำคัญของราชอาณาจักร

สยาม ในสมัยอยุธยาตอนปลายตั้งแต่รัชกาลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรมเป็นต้นมา ถือว่าเป็นประเพณี

ที่พระมหากษัตริย์ทุกรัชกาลต้องเสด็จไปนมัสการถวายสักการะเป็นประจ�ำ ส่วนทางด้านภูมิสังคม

วัฒนธรรม เดิมการศึกษาไม่เจริญงอกงามมากนัก เพราะเป็นวัดที่อยู่ในย่านป่าหมู่บ้านที่มีอยู่น้อย

การศึกษาอบรมกุลบุตรคงด�ำเนินตามแบบโรงเรียนวัด ช่วงหลังมีการประกาศใช้พระราชบัญญัติ

ประถมศึกษาในต�ำบลนี้ ทางการจึงจัดตั้งโรงเรียนประชาบาลขึ้นในวัด และมีความเจริญทางด้าน

การศึกษามากกว่าแต่ก่อน ส่วนเรื่องของขนบธรรมเนียมแต่เดิมนั้น รับการถ่ายทอดมาจากในเมือง

หลวง เพราะเป็นพระอารามหลวงชั้นเอก มีประเพณีตักบาตรดอกไม้หน้า เทศกาลนมัสการรอย

พระพุทธบาท เทศกาลเข้าพรรษา ปัจจุบันยังคงรักษาประเพณีนี้ไว้เป็นอย่างดี วัดพระพุทธบาทราช

วรมหาวิหาร มีประวัติของผู้รักษาการ ผู้ก�ำกับการ และเจ้าอาวาส สืบค้นข้อมูลพระเจ้าอาวาส ได้

จ�ำนวน 10 รูป ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 จนถึงปัจจุบันมีพระธรรมปิฎก เป็นเจ้าอาวาสวัดพระพุทธบาท

ราชวรมหาวิหาร น�ำความเจริญงอกงามแก่พระพุทธศาสนา จะเห็นได้ว่าวัดพระพุทธบาทราช

วรมหาวิหารนอกจากจะมีความเก่าแก่ตามประวัติที่ยาวนาน ทั้งยังเป็นวัดส�ำคัญของประเทศที่พระ

มหากษัตริย์ทรงเลื่อมใสศรัทธาแล้วยังเต็มไปด้วยการพัฒนา การอนุรักษ์ศิลปะประเพณีวัฒนธรรม

ของเดิมให้คงอยู่เป็นอย่างดี และไม่ว่าจะเป็นศาสนสถานหรือศาสนวัตถุของวัดล้วนมีการจัดเก็บไว้

ไม่ให้สุญหาย โดยเฉพาะศาสนวัตถุที่มีราคาง่าย  ต่อการสูญหายเป็นอย่างมาก เช่น ระฆังโบราณที่

แขวนอยู่บนหอระฆังเป็นจ�ำนวนมาก อยากที่จะรักษา ให้คงสภาพความสมบูรณ์ อนึ่งจากสภาพการ

จัดเก็บและการใช้งานอย่างหนักโดยไม่มีการบ�ำรุงรักษา อาจท�ำให้เกิดความเสียหายไม่สามารถใช้

งานได้อีกต่อไป เหล่านี้เป็นประการหนึ่งที่ผู้วิจัยเห็นถึงความจ�ำเป็นที่จะต้องมีการเก็บบันทึกข้อมูล

และหาแนวทางการอนุรักษ์ระฆังโบราณไว้ตลอดไป 
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การจัดท�ำทะเบียนระฆังโบราณ ณ วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร 

	 การขึ้นทะเบียนระฆังโบราณ มีขั้นตอนการด�ำเนินการ ดังนี้

	 1. ส�ำรวจ คัดเลือก แบ่งกลุ่ม “ระฆังโบราณ” เนื่องจากผู้วิจัยไม่มีความเชี่ยวชาญเรื่อง

ของวัตถุโบราณ ในขั้นตอนของการส�ำรวจระฆังโบราณนี้ ผู้วิจัยได้เรียนเชิญผู้ที่มีความเชี่ยวชาญ

จ�ำนวน 2 ท่านได้แก่ ดร.ทนงศักดิ์ หาญวงษ์ ที่ปรึกษาอาวุโสกรมศิลปากร และ ดร.มนัส แก้วบูชา 

อาจารย์ประจ�ำหลักสูตรการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม ซึ่งเป็นที่ปรึกษางานวิจัย ในการคัดเลือก

ระฆังที่มีความโด่ดเด่นและน่าสนใจ เพื่อน�ำมาศึกษาวิจัยในครั้งนี้ โดยมีหลักเกณฑ์การคัดเลือก

ระฆังหลักๆ คือ เป็นระฆังที่มีอายุมากกว่า 100 ปี มีลวดลายที่งดงามน่าศึกษา ระฆังที่อยู่ในกลุ่ม

เสียงที่มีความไพเราะกังวาน เป็นระฆังที่นักดนตรีไทยสร้างถวาย โดยส�ำคัญ ซึ่งจากที่ยึดเอาหลัก

เกณฑ์ในการคัดเลือกระฆังนั้น ผลปรากฏว่ามีระฆังจ�ำนวน 28 ใบที่ตรงตามเกณฑ์ที่ได้ตั้งไว้ จึงได้

ท�ำหมายเลขโดยการใช้ช๊อกเขียนเลขไว้ด้านในของระฆัง พร้อมทั้งวาดแผนผังแสดงต�ำแหน่งของ

ระฆังใบต่างๆ ที่ได้คัดแยกไว้เพื่อป้องกันการสับสนระหว่างระฆังใบอื่นๆ โดยได้รับความอนุเคราะห์

จากคุณชลธิชา สุขส�ำราญ จากนั้นผู้วิจัยได้บันทึกภาพระฆังแต่ละใบเป็นเบื้องต้น โดยได้รับความ

อนุเคราะห์ในการบันทึกภาพจากคุณญาตินันท์ ญาณหาร ซึ่งในการส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้นนี้ ท�ำให้ผู้

วิจัยทราบเทคนิคในการสังเกตและแยกระฆังโบราณบางส่วนได้ด้วยตาเปล่า จากผู้ที่มีประสบการณ์

ความช�ำนาญหลังจากที่ท�ำการส�ำรวจระฆังเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มด้วยลวดลายท่ี

ปรากฎอยู่บนระฆังในจ�ำนวน 28 ใบและระฆังยุคใหม่จ�ำนวน 44 ใบรวมเป็น 72 ใบ โดยการแบ่งได้

ดังต่อไปนี้

		  1. กลุ่มระฆังที่ไม่มีลวดลาย จ�ำนวน 14 ใบ ในกลุ่มนี้ผู้วิจัยพบมากที่สุด เป็น

ระฆังเนื้อโลหะส�ำริดท่ีมีลักษณะรูปทรงเรียบไม่มีลวดลายอะไรบนองค์ระฆังท่ีคล้ายคลึงกันแทบทุก

ใบ มีเนื้อระฆังหนา กลุ่มระฆังนี้เป็นกลุ่มที่มีน�้ำหนักมากที่สุด 

		  2. กลุ่มระฆังที่มีลวดลายด้านข้าง จ�ำนวน 8 ใบ ในกลุ่มของระฆังเนื้อโลหะส�ำริด

ที่มีลวดลายด้านข้างหมายถึง ระฆังที่ลวดลายปรากฎอยู่บริเวณองค์ของระฆังมีลักษณะ เป็นเส้น

ตรงตั้งแต่ส่วนของบัลลังก์ระฆังจนถึงบริเวณปากระฆัง

		  3. กลุ่มระฆังลายสังวาลเพชร จ�ำนวน 1 ใบ ในกลุ่มของระฆังลายสังวาลเพชร 

พบเพียง 1 ใบ เป็นระฆังเนื้อส�ำริดที่มีความงาม แสดงอยู่ที่องค์ ลวดลายสังวาลที่ละเอียดวิจิตร

บรรจงเป็นอย่างมาก ซึ่งปัจจุบันยังคงลวดลายที่สมบูรณ์เป็นอย่างมาก มีแต่เพียงส่วนที่ถูกตีจากไม้

เท่านั้นที่ช�ำรุดไปบ้าง

		  4. กลุ่มระฆังลายดอกพิกุล จ�ำนวน 1 ใบ ในกลุ่มของระฆังลายดอกพิกุลนี้ พบ

เพียง 1 ใบเช่นเดียวกับกลุ่มลายสังวาลเพชร ปรากฏเป็นลายดอกพิกุลตลอดทั้งองค์ระฆัง มีความ

งดงามเป็นอย่างยิ่ง 

		  5. กลุ่มระฆังยุคใหม่ (เสียงกังวานดี) จ�ำนวน 4 ใบ ในกลุ่มระฆังยุคใหม่(เสียง

กังวาน)  ที่ผู้วิจัยได้คัดเลือกมานี้ถือว่าเป็นกลุ่มระฆังที่มีความพิเศษทางด้านของผู้ถวาย ระฆังกลุ่มนี้ 

ครูเอื้อ สุนทรสนาน วงสุนทราภรณ์ เป็นครูที่มีชื่อเสียงทางด้านเสียงดนตรี พบว่ามีเสียงที่ดีกังวาน จึง

เลือกเข้ามาเพื่อบักทึกข้อมูลไว้นั้นเอง

		  6. กลุ่มระฆังยุคใหม่ จ�ำนวน 44 ใบ ในกลุ่มระฆังยุคใหม่ที่ได้รวบรวมมานั้นจัด

เป็นกลุ่มระฆังท่ัวไปที่ถูกน�ำมาแขวนที่หอระฆังเพ่ือให้ประชาชนทั่วไปตี กลุ่มนี้เป็นระฆังเนื้อใหม่

จากการศึกษาอายุกลุ่มนี้อยู่ที่ประมาณ 15-30 ปีเท่านั้น

 

ภาพที่ 2 ตัวอย่างทะเบียนระฆังโบราณ

โดย สุภัทรชัย  จีบแก้ว 13 มีนาคม พ.ศ.2560

การสื่อความหมายระฆังโบราณ

	 1. โปรแกรมระบบทะเบียนบันทึกข้อมูลระฆัง

	 ปัญหาหนึ่งที่ผู้วิจัยพบ เกี่ยวกับการจัดเก็บข้อมูลทางโบราณวัตถุของวัดพระพุทธบาทราช

วรมหาวิหาร คือการบันทึกข้อมูลลงในทะเบียนซึ่งเป็นกระดาษ ซึ่งทางวัดยังไม่มีวิธีการจัดเก็บเพื่อ

รักษาการคงสภาพของทะเบียนวัตถุเหล่านั้นได้ ส่วนหนึ่งสูญหายไปจากวัด ส่วนที่ยังคงอยู่ก็ช�ำรุด

จนข้อมูลบางส่วนของทะเบียนหายไปจนไม่อาจค้นคว้าข้อมูลที่บันทึกไว้ สิ่งเหล่านี้ผู้วิจัยเห็นว่าเป็น

สิ่งส�ำคัญและเป็นเรื่องเร่งด่วนเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องหานวัตกรรมใหม่ๆ เข้ามาบริหารจัดการข้อมูล 

การบันทึกข้อมูลในรูปแบบใหม่ ท่ีลดความเสียหายหรือสูญหายของข้อมูลและไม่ต้องหาพ้ืนที่จัด

เก็บข้อมูลอีกต่อไป 

	 โปรแกรมที่ใช้บริหารจัดการข้อมูลระฆัง ที่มีอยู่ในวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร เสมือน

การท�ำทะเบียนวัตถุ คือ เป็นการบันทึกหรือจัดท�ำรายละเอียดต่างๆ ของวัตถุไว้เป็นหลักฐาน รวมถึง

เป็นการบันทึกประวัติ และการค้นคว้าข้อมูลวัตถุเพ่ิมเติมข้อมูลต่างๆ ของระฆังที่บันทึกลงใน

โปรแกรมจะช่วยท�ำให้วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร หรือผู้สืบค้นทราบข้อมูลของระฆังแต่ละใบ

และยังช่วยในการจัดเก็บวัตถุให้เป็นระบบ สะดวกในการสืบค้น ท�ำให้ทราบว่ามีระฆัง จ�ำนวนเท่าไร 

ลักษณะอย่างไร ประวัติความเป็นมาและการได้มา เป็นต้น และหากวัตถุ สูญหาย หรือถูกโจรกรรม 
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สามารถใช้โปรแกรมทะเบียนระฆังนี้แสดงข้อมูลที่บันทึกไว้แก่เจ้าหน้าที่ต�ำรวจ เพื่อเป็นหลักฐาน

เบื้องต้นในทางกฎหมายได้ ส�ำหรับโปรแกรมนี้ใช้งานง่าย เหมาะส�ำหรับพระสงฆ์หรือผู้ดูแลโบราณ

วัตถุของวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร  เพราะสามารถก�ำหนดประเภทหมวดหมู่ของวัตถุได้เอง

ตามที่ต้องการ  มีระบบแบบฟอร์มการลงทะเบียนรายการวัตถุ ใส่รายละเอียดข้อมูล และรูปภาพ

ระฆังแต่ละใบได้ด้วย จากการพัฒนาระบบโปรแกรมทะเบียนวัตถุ ระฆังโบราณ โดยออกแบบหน้า

ปกระบบทะเบียนวัตถุ รวมทั้งการเข้าสู่โปรแกรมและการออกจากโปรแกรมระบบทะเบียนวัตถุ

 

ภาพที่ 3 ตัวอย่างทะเบียนระฆังโบราณ

โดย สุภัทรชัย  จีบแก้ว 13 มีนาคม พ.ศ.2560

	 2. การออกแบบวิธีการสื่อความหมายระฆังโบราณผ่านท�ำนองสวดสรภัญญะ

	 ผู้วิจัยเห็นว่าสรภัญญะเป็นท�ำนองที่มีความเก่าแก่ ทรงคุณค่าคู่กับประเทศไทยมาอย่างช้า

นาน เป็นหนึ่งในท�ำนองที่ส�ำคัญกับพุทธศาสนา อีกทั้งเป็นท�ำนองที่ทรงคุณค่าแก่การอนุรักษ์สืบทอด

เป็นอย่างยิ่ง โดยจะเห็นได้จากท�ำนองสวดสรภัญญะน�ำมาสวดสรรเสริญพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ 

พระสังฆคุณ คุณบิดาและมารดา และคุณครูบาอาจารย์ ทั้งยังเป็นท�ำนองที่เป็นที่คุ้นชินและสามารถ

สวดได้ทุกคนเป็นอย่างดี   ท�ำนองสวดสรภัญญะนี้จึงนับว่าเป็นท�ำนองเอกลักษณ์ของทางพระพุทธ

ศาสนา ที่มีความไพเราะทั้งยังเป็นท�ำนองที่เรียบง่าย สั้นกระชับ จดจ�ำง่าย และเข้าถึงซึ่งความรู้สึก

สงบเป็นดีที่สุด ในการเคาะระฆัง และรู้สึกปลื้มปิติในการบุญกุศลเมื่อได้ยินเสียงระฆัง

	 จากกรณีข้อคิดเห็นและการรับรู้ท�ำนองสวดสรภัญญะจากผู้แทนของวัดและนักท่องเท่ียว

ไม่เข้าใจท�ำนองสวดสรภัญญะและการตีระฆังท่ีถูกต้องน้ัน ผู้วิจัยได้น�ำปัญหามาคิดวิเคราะห์ ให้

กลุ่มนักท่องเที่ยวทุกคนกลุ่มมีความเข้าใจการตีระฆังและรู้จักท�ำนองสวดสรภัญญะ จึงออกแบบ

ป้ายอธิบายรู้เกี่ยวกับท�ำนองสวดสรภัญญะและคติความเชื่อเก่ียวกับระฆังพร้อมท้ังน�ำเสนอแนวคิด

สัน้ๆ ระบข้ัุนตอนพอเป็นสงัเขปเข้าใจง่าย   ให้ประชาชนท่ัวไปได้อ่านก่อนตรีะฆงั โดยมข้ีอความระบวุ่า 

	 ท�ำนองสวดสรภัญญะ เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่  4 เป็นท�ำนองที่แสดงถึง การสรรเสริญ

พระพุทธคุณ พระธรรมคุณ  พระสังฆคุณ  มาตาปิตุคุณ  และอาจาริยคุณ  

    	 ระฆัง เป็นโลหะส�ำริด สันนิษฐานว่าเกิดในสมัยอยุธยา ซึ่งมีลักษณะดังก้องกังวาน คติ

ความเชือ่ในการสร้างระฆงัถวายคอื เพ่ือบชูาพระพุทธคณุ พระธรรมคณุ พระสงัฆคณุ และอทุศิส่วนกุศล 

	 แนวคิด จะเห็นว่าทั้งท�ำนอง สรภัญญะ และ คติความเชื่อของการถวายระฆัง ด�ำเนินไป

ทิศทางเดียวกัน การตีระฆังเป็นท�ำนองสวดสรภัญญะ จึงเป็นการบูชาด้วยเสียงที่ไพเราะก้องกังวาน

ซึ่งแสดงถึงการเคารพบูชาอีกรูปแบบหนึ่งที่สร้างเสริมสภาวะสงบได้

	 แนวคิดความหมายของการตีระฆัง เมื่อเสร็จสิ้นการท�ำบุญตามคติโบราณ ประสงค์เพื่อ

ให้การท�ำบุญครั้งนั้นให้รับรู้ถึงพระแม่ธรณี และการท�ำบุญครั้งนั้นจะเป็นไปตามวัตถุประสงค์ก่อนผู้

อธิษฐาน เช่นการตีระฆัง 3 ครั้ง ก่อนตีระฆังพึงพนมมืออธิฐานโดยประคองไม้ในมือแล้วเคาะด้ามไม้

ตีลงพื้น เพื่อให้พระแม่ธรณีทราบว่าข้าพเจ้ามาท�ำบุญพระแม่ธรณีจงเป็นพยานด้วยเทอญ ทั้ง 3 ครั้ง

วิธีการตีระฆัง ท�ำนองสวดสรภัญญะ (ท�ำนองสวดสรภัญญะ เช่น  องค์ – ใด – พระ – สมั - พุทธ . . )

	 1. ท�ำนองสวดสรภัญญะเริ่มที่  ระฆังใบที่  2  ถึง  ใบที่  12

	 2. ใช้ไม้ตะพดตีที่ปุ่มระฆัง ทีละใบ ช้า ๆ

	 3. เพื่อความไพเราะ ควรเว้นระยะห่าง 12 ใบต่อ 1 คน

ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่าป้ายนี้จะสร้างความเข้าใจและเป็นประโยชน์ แก่ประชาชนทั่วไปท่ีมาตีระฆังแต่ละ

ครั้งจะได้รู้ความหมายในการตี ซึ่งดีกว่าการที่ตีให้เกิดเสียงโดยไม่ทราบ ซึ่งคติความหมายที่แฝงอยู่

ในเสียงระฆังแต่ละใบ

	 3.การสือ่ความหมายผ่านหนังสอืน�ำชมระฆังโบราณ ณ วดัพระพทุธบาทราชวรมหาวหิาร

	 จากการศึกษาข้อมูลด้านต่างๆ ของวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร โดยได้น�ำมาซึ่ง           

การวิเคราะห์ข้อมูล และสังเคราะห์ข้อมูลตามล�ำดับ โดยพบว่าความรู้ทางทรัพยากรทางวัฒนธรรม

ของวัดพระพุทธบาทที่น่าน�ำมาเสนอ แบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ อยู่ 6 กลุ่มได้แก่

	 1. ความรู้ทางด้านประวัติความเป็นมาของวัด

	 2. ความรู้ทางด้านโบราณสถานส�ำคัญๆ

	 3. ความรู้เรื่องดนตรีกับพระพุทธศาสนา

	 4. ความรู้ทางด้านคติความเชื่อเกี่ยวกับระฆัง

	 5. ความรู้ทางด้านทะเบียนระฆังโบราณ

	 6. ระฆังโบราณกับท�ำนองสวดสรภัญญะ

	 ผู้วิจัยน�ำเน้ือหาท่ีเกี่ยวเนื่องกันมาจัดเรียงอย่างเป็นระเบียบและน�ำเสนอในรูปแบบหนังสือ

น�ำชมโดยจะสอดแทรกเนื้อหาที่ผู้วิจัยได้ศึกษามาตลอดงานวิจัยในครั้งนี้ ให้มีลักษณะที่อ่านศึกษา

ง่าย การออกแบบหนังสือน�ำชม ผู้วิจัยน�ำเนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกันมาจัดเรียงอย่างเป็นระเบียบตลอด

เล่ม เย็บเป็นรูปเล่มถาวรมีส่วนประกอบของรูปเล่มที่สมบูรณ์ ซึ่งจะประกอบด้วย หน้าปก ปกใน ค�ำน�ำ 

สารบัญ เนื้อเรื่องซึ่งแบ่งเป็นหลายส่วน คือ ประวัติวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร โบราณสถาน 

ประเพณี และระฆังโบราณที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูล บรรณานุกรม การด�ำเนินการอย่างเป็นระบบและมี
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แบบแผนตามที่ได้ก�ำหนด ดังนั้นการออกแบบหนังสือน�ำชมระฆังโบราณ ณ วัดพระพุทธบาทราช

วรมหาวิหาร จึงเป็นการน�ำกระบวนการคิดรวบยอดการวางแผน และการก�ำหนดโครงสร้างทาง

กายภาพของหนังสือ การจัดวางองค์ประกอบส่วนต่างๆ ของหนังสือให้แสดงถึงความทรงคุณค่า ควร

ที่จะหวงแหนอนุรักษ์ไว้ เน้นเน้ือหาให้อ่านเข้าใจง่าย น่าสนใจ ตลอดจนให้เหมาะสมกับ

วัตถุประสงค์ของหนังสือน�ำชมเล่มนี้

 

ภาพที่ 4 หนังสือน�ำชมระฆังโบราณ

(โดย สุภัทรชัย  จีบแก้ว วันที่ 10 มกราคม พ.ศ.2560)

	 หนังสือน�ำชมที่ เสร็จสมบูรณ์แล ้วผู ้วิจัยจะน�ำไปมอบให้แก ่ วัดพระพุทธบาทราช

วรมหาวิหารเพื่อให้วัดได้ด�ำเนินการแจกจ่ายแก่ประชาชน นักท่องเที่ยว ผู้แสวงบุญ ได้อ่านศึกษา

ข้อมูลวัด ระฆัง ตลอดจนคติความเชื่อ ทั้งนี้ผู้วิจัยจ�ำมอบไฟล์ข้อมูลกับทางวัดด้วย เพราะอาจมี

ข้อมูลที่จ�ำเป็น สามารถน�ำไปศึกษาค้นคว้าต่อยอดให้กับนิสิต นักศึกษา ประชาชนรุ่นต่อๆไป 	

	 ผลการศึกษาวิจัยทั้งหมดที่รวบรวมมา เพื่อเรียบเรียงในงานวิจัยเล่มนี้เป็นเพราะการได้รับ

ความแนะน�ำ การสอบถามข้อมูลจากผู้รู้ในพื้นที่ การลงมือปฏิบัติจริงในส่วนของภาคสนามหลายๆ

ครั้ง การสังเกตพฤติกรรมของประชาชนที่เดินทางมายังวัด การศึกษาจากหนังสือ ต�ำนานเล่าขาน 

ต�ำราต่างๆ  การน�ำข้อมูลมาเปรียบเทียบระหว่างข้อมูลที่เคยมีบันทึกไว้ และการส�ำรวจในพื้นที่จริง 

การวิเคราะห์ข้อมูล ตรวจสอบข้อมูล การตั้งสมมุติฐาน ความน่าจะเป็นของข้อมูลที่พบ ตลอดจนการ

ปรึกษาผู้ที่มีความรู้ ความช�ำนาญในด้านต่างๆ ที่ปรากฎในงานวิจัยครั้งนี้

	 ผลการศึกษาท่ีได้น�ำข้อมูลทั้งหมดมาเรียบเรียงในครั้งนี้ เป็นการรวบรวมองค์ความรู้ 

ประวัติศาสตร์ทางด้านพระพุทธศาสนา ของวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร โบราณสถานที่ภายใน

วัดหรือแม้กระทั่งสถานที่ต่างๆที่เกี่ยวเนื่องกับวัดเอง ตลอดจนการจัดบันทึกข้อมูลระฆังที่ปรากฎใน

ปัจจุบัน ไว้อย่างเป็นระบบระเบียบ เพื่อความสะดวกแก่การศึกษาของคนรุ่นต่อๆ ไป ซึ่งจะเป็นแหล่ง

ข้อมูลทางด้านระฆังวัดที่ส�ำคัญอีกแห่งหนึ่ง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งมานะที่จะสร้างนวัตกรรมใหม่ๆ ในการ

จัดเก็บข้อมูลต่างๆของวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร ให้คงไว้ตราบนานเท่านาน

พระศรีรัตนเมธี. (2535). ที่ระลึกได้รับพระราชทานแต่งตั้งสมณศักดิ์ และมุทิตาสักการะ 

	 พระครูวรดิตถานุยุต จร.ชท.. กรุงเทพมหานคร: บริษัทฐานบัณฑิตจ�ำกัด.

วัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร. (2536).  พงศาวดารเกี่ยวกับต�ำนานพระพุทธบาท. 			 

	 กรุงเทพมหานคร: 	 บริษัทศรีอนันต์การพิมพ์จ�ำกัด.

ห้างหุ้นส่วนจ�ำกัด เบล อาร์ต. จ�ำหน่ายระฆัง. จาก https://smelink.net/company/bell-art-		

	 limited-	 partnership.html. ค้นวันที่ 16 มิถุนายน พ.ศ.2559.
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บทคัดย่อ

	 การศึกษาการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม : วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์ มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาบทบาทและความสัมพันธ์ของเจ้าอาวาสกับชุมชนในด้าน

ต่าง ๆ ของวัดและเจ้าอาวาส ศึกษาคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมเพ่ือการสื่อความหมาย และน�ำ

เสนอแนะแนวทางในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม การวิจัยได้รวบรวมและจัดเรียงเรียบข้อมูล 

ด้วยการวิเคราะห์จากแนวคิดและทฤษฏีด้านการจัดการมรดกวัฒนธรรม

	 ผลการศึกษาพบว่า ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชนมีลักษณะเกื้อกูลกัน แต่ด้วยการ

เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันท�ำให้ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชนเกิดการถอย

ห่างออกจากกันเรื่อยๆ จนกลายเป็นช่องว่างทางสังคมที่ส่อเค้าให้เห็นถึงปัญหาในความสัมพันธ์อัน

ดีงามให้สูญหายไป จากบทบาทเดิมของวัดในการท�ำหน้าที่ต่อสังคมท้ังทางโลกและทางธรรม กล่าว

คือ วัดเกาะหลักในอดีตไม่ได้เป็นเพียงสถานที่พึ่งทางจิตวิญญาณของสังคมเท่านั้น แต่ยังเป็นที่พึ่ง

ทางร่างกายและความต้องการขั้นพื้นฐานของวิถีชีวิตประชาชนด้วย แต่ในปัจจุบันบทบาทของวัด

เกาะหลัก เหลือเพียงหน้าที่หลักๆ 3 อย่างคือ บทบาทเชิงสัญลักษณ์แก่ประชาชน บทบาททาง

ศาสนา และบทบาททางสังคม ซึ่งหน้าที่บทบาทของวัดก็ยังคงต้องปรับเปลี่ยนเพื่อให้ทันต่อการ

แปลงเปลี่ยนทางโลก แต่อยู่บนพื้นฐานและข้อจ�ำกัดทางธรรมต่อไป

	 มรดกทางวัฒนธรรมที่ปรากฎอยู่ภายในวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง เกิดจากการสั่งสม

องค์ความรู้แล้วพัฒนาเป็นภูมิปัญญา การสร้างงานปูนปั้นประดับตกแต่งศาสนสถาน และภาพ

จิตรกรรมที่ประดับตกแต่งฝาผนังพระอุโบสถ ไม่เพียงจะสร้างความสวยงามหรือเป็นการอวดฝีมือ

เทคนิค ในการสร้างสรรค์ผลงานของช่าง แต่เป็นอุบายธรรม และเป็นสิ่งที่พระสุเมธีวรคุณ (หลวงพ่อ

เปี่ยม) อดีตเจ้าอาวาสวัดเกาะหลักท่านต้องการให้คนที่เข้าวัดเข้าถึงพุทธธรรม ผ่านงานศิลปกรรมที่

แฝงเร้นด้วยหลักธรรมค�ำสอนของพระพุทธเจ้าซึ่งเป็นเรื่องความจริงที่มีอยู่ตามธรรมชาติผสมผสาน

ระหว่างความคิด คติ และความเชื่อทางด้านโหราศาสตร์อันจะน�ำไปสู่ศูนย์รวมทางด้านจิตใจของ

คนในชุมชน การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมผู้วิจัยให้ความส�ำคัญต่อความคิดเห็นของผู้บริหารวัดซึ่ง

เป็นแนวทางการมีส่วนรวมในการจัดการและการพัฒนาที่ยั่งยืน โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ การ

จัดการข้อมูลมรดกทางวัฒนธรรม และการจัดการด้านการบริการ ท�ำให้เกิดประโยชน์สามารถน�ำ

ข้อมูลจากการศึกษาไปเป็นส่วนหนึ่งในการพัฒนาและผลักดันให้วัดเกาะหลัก เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง

การจัดการมรดกทางวฒันธรรม : วดัเกาะหลกั พระอารามหลวง จังหวดัประจวบคีรขีนัธ์
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ด้านพระพุทธศาสนา แหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมที่สะท้อนภูมิปัญญาท้องถิ่น และเป็นสถานที่

ท่องเที่ยวที่ส�ำคัญของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์

ค�ำส�ำคัญ : การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม

	 The present study involved the Cultural Heritage Management on Wat Koh Lak the 

Royal Temple, Prachuab Khirikan Province. The study aimed to investigate the role and 

relationship with the community; the meaning and value of cultural heritage and the 

suggestions in cultural management of Wat Koh Lak the royal temple, Prachuab Khirikan 

Province.

	 The study revealed that the royal temple and the community have the relationship 

in the positive way that supports each other. The temple was not just the religious place for 

doing the ritual ceremonies; it was the place for learn Buddhist moral with the belief of Thai 

astrology through the work of arts. The study had analyzed the knowledge found consist 

architecture composition and the meaning of Thai astrology and also managed the cultural 

heritage follows the cultural heritage management protocol of Department of Fine Arts, 

Which were separated in to two parts: the cultural heritage management and the service 

management.

Key words : the role and cultural management

	 จากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะและวัฒนธรรมของคนไทยตั้งแต่

อดีตจวบจนปัจจุบัน ล้วนได้รับอิทธิพลจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ซึ่งหล่อหลอมภาพลักษณ์

ให้คนไทยมีลักษณะเฉพาะตัว มีเอกลักษณ์ของชุมชนอันดีงาม วัด ถือเป็นศูนย์กลางของสังคม มี

บทบาทฐานะตัวแทนความเจริญ ความมั่นคงของแผ่นดิน เป็นสถาบันผู้สืบทอดศาสนาให้ยั่งยืน 

เป็นสถานที่ให้การศึกษาและศูนย์รวมของงานศิลปกรรมต่าง ๆ  อีกทั้งยังเป็นที่พึ่งทางกายและใจของ

คนในสังคมและเป็นแกนกลางในการบริหารชุมชนในทุกด้าน

	 วัดเกาะหลัก เป็นวัดที่มีความโดดเด่นและเป็นแหล่งรวมของศิลปะและวัฒนธรรมงดงาม

มาอย่างยาวนานทั้งที่เป็นศิลปวัฒนธรรมที่จับต้องได้และจับต้องไม่ได้ เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

และงานปนูป้ันตกแต่งพระอโุบสถสกุลช่างเมอืงเพชรรวมทัง้เป็นแหล่งเรยีนรูพ้ระปรยัิตธิรรม วัดเกาะ

หลักยังมีจุดเด่นของการสร้างศาสนสถานภายในวัดเพื่อให้ถูกต้องตามธรรมเนียมนิยม โดยใช้การ

ค�ำนวณดวงในการสร้างตามหลักโหราศาสตร์โบราณ 

	 อดีตเจ้าอาวาสวัดเกาะหลักมีบทบาทในการพัฒนาวัด และโรงเรียนในจังหวัดหลายแห่ง 

เช่น การจัดแผนผังวัดเมืองเก่า อ�ำเภอเมืองปราณบุรี  อุโบสถวัดคลองวาฬ อ�ำเภอเมือง อีกทั้งท่าน

เป็นผู้มีความรู้ความสามารถทั้งในด้านการช่าง โหราศาสตร์ในการพยากรณ์ดวงชะตา และการบรรจุ

ดวงชะตาลงในพระประจ�ำวันของบุคคลเพื่อส่งเสริมความเจริญรุ่งเรืองของเจ้าของดวงชะตา ซึ่งนับ

เป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่ควรค่าแก่การศึกษาเป็นอย่างยิ่ง

	 ข้อมูลและความส�ำคัญดังกล่าวได้แสดงถึงรูปแบบทางศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดกท่ี

ล�้ำค่าของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ และมรดกทางภูมิปัญญาของวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ กอปรกับแนวทางการบริหารจัดการและการด�ำเนินงาน เรื่อง การปกป้อง

คุ้มครองภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ของส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวง

วัฒนธรรม ในการผลักดันให้หน่วยงานท้องถิ่น ประชาชน มีส่วนร่วมในกิจกรรม การรักษา ส่งเสริม 

สืบสาน และปกป้องมรดกทางวัฒนธรรมในท้องถิ่น ท�ำให้เกิดการศึกษา ค้นคว้า และพัฒนางาน

ศิลปวัฒนธรรมของชุมชนมากยิ่งขึ้นดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการศึกษาเรื่องบทบาทและการ

จัดการทางวัฒนธรรม: วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์โดยเน้นการศึกษา

บทบาทของวัดและเจ้าอาวาส ในด้านการจัดการที่มีความสัมพันธ์กับชุมชน รวมถึงการด�ำรงอยู่และ

แนวทางในการจัดการทางวัฒนธรรม อันจะเป็นประโยชน์ต่อการบริหารจัดการงานศิลปวัฒนธรรม

ของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์สืบไป

	 1. ศกึษาบทบาทและความสมัพันธ์กับชมุชนในด้านต่าง ๆ   ของวัดและเจ้าอาวาส   วัดเกาะหลกั

พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

	 2. ศึกษาที่มา การสื่อความหมายและคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระ

อารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

	 3. ศกึษาและเสนอแนะแนวทางในการจดัการทางวัฒนธรรม วดัเกาะหลกั พระอารามหลวง 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

Abstract

ความส�ำคัญของการศึกษา

วัตถุประสงค์
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	 การศึกษางานวิจัย เรื่อง การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เพื่อน�ำข้อมูลจากการศึกษาไปเป็นส่วนหนึ่งในการพัฒนาและผลักดันให้วัด

เกาะหลัก เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านพระพุทธศาสนา แหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมท่ีสะท้อน

ภูมิปัญญาท้องถิ่น และเป็นสถานที่ท่องเที่ยวส�ำคัญของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

	 1. ทราบถึงประวัติความเป็นมาของ วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง ต�ำบลเกาะหลัก อ�ำเภอ

เมือง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

	 2. ทราบแนวทางการจัดการทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์

	 3. สามารถน�ำข้อมูลมาจัดท�ำเอกสาร/หนังสือคู่มือน�ำชมวัด

	 4. ใช้เป็นกรณีศึกษาเพ่ือเป็นแนวทางส�ำหรับงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการจัดการทาง

วัฒนธรรม ความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมในประเด็นอื่น ๆ ต่อไป

	

	 เนื่องจากข้อมูลของวัดเกาะหลัก มีองค์ความรู้และรูปแบบหลายแขนงซ้อนทับในแต่ละ

ช่วงเวลา จึงจ�ำเป็นจะต้องใช้ภาพร่าง (sketch) ในการอธิบายข้อมูลเพิ่มเติมเพื่อให้เข้าใจยิ่งขึ้น เช่น 

ในการพรรณนาภูมิสถานที่ของวัด จึงใช้ภาพร่างแทนการเขียนแบบตามหลักสถาปัตยกรรม รวมไป

ถึงการบรรยายภาพ ภาพเขียนฝาผนังในพระอุโบสถ อาจต้องใช้ศัพท์ช่าง ศัพท์ศิลปะจิตรกรรมตาม

แบบต้นฉบับของคุณเลิศ พ่วงพระเดช ซึ่งผู้วิจัยใช้เรียก อ้างอิงตามต้นฉบับนี้ จึงอาจไม่ตรงตามศัพท์

บัญญัติทั่วไป

	 ข้อมลูอ้างองิบางส่วนน�ำมาจากการลงพ้ืนท่ีภาคสนามในการสมัภาษณ์ผูอ้าวุโส นักวิชาการ

วฒันธรรม นายช่างสาขาต่าง ๆ โดยผู้วิจัยเป็นผู้เรียบเรียงและตรวจสอบ เรื่องราว ต�ำนานเรื่องเล่าซึ่ง

ไม่มีการบันทึกหลักฐานไว้เป็นลายลักษณ์อักษรอย่างชัดเจน อาทิ ความเชื่อเครื่องราง โหราศาสตร์

ปรากฏยันต์ อักษรขอม ซึ่งมีลักษณะเป็นข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์บอกเล่า ท�ำการวิเคราะห์ ตีความ 

แล้วน�ำเสนอผลงานวิจัย

	

	

	 ขอบเขตของงานวิจัย แบ่งเป็น 2 ส่วน ได้แก่

	 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา

		  1.1 ศกึษาประวตัพัิฒนาการ และภูมสิถานทีข่องพ้ืนท่ีศึกษาจงัหวดัประจวบครีขีนัธ์ 

แบ่งเป็นหวัข้อส�ำคญั ได้แก่

		  - ประวัติความเป็นมา พัฒนาการ และภูมิสถานที่ จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

		  - เหตุการณ์ส�ำคัญของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์

		  1.2  ศกึษาประวัตวัิดเกาะหลกั พระอารามหลวง และบรูพาจารย์ และการปกครอง

		  1.3  ศกึษาอตัลกัษณ์ และวัฒนธรรมทีจ่บัต้องไม่ได้ของวดัเกาะหลกั พระอารามหลวง

		  - ศาสนสถานและศาสนวัตถุ

		  - ความรู้ ความเชี่ยวชาญ ภูมิปัญญา ที่ได้รับการยอมรับ

		  1.4  บทบาทของเจ้าอาวาส วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

และความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน

		  1.5  แนวทางในการจัดการทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์

		  - การจัดการทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

	 2. ขอบเขตด้านพื้นที่

		  ศึกษาพื้นที่ในบริเวณวัดเกาะหลัก และชุมชนใกล้เคียงโดยรอบ 

	 การจัดการความรู้ หมายถึง การรวบรวม การจัดเก็บ การจัดระบบ และการเข้าถึงข้อมูล

ด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีในชุมชน เพื่อสร้างเป็นความรู้ รวมถึงกิจกรรมที่มีการแบ่งปันความรู้ เพื่อให้

เกิดความเข้าใจวิธีการ กระบวนการ และองค์ความรู้นั้น ๆ โดยจะต้องมีผู้มีความรู้ความสามารถใน

การตีความ และประยุกต์ใช้ความรู้ ผ่านวิธีการถ่ายทอดเพื่อให้เกิดการเรียนรู้ระหว่างผู้ถ่ายทอดและ

ผู้รับเพื่อเป็นการสืบสานความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีอยู่ในชุมชน

	 มรดกวฒันธรรม  หมายถึง สิง่ก่อสร้าง อาคาร สถานท่ี วิจติรศลิปะ มองเห็นเป็นกายภาพ ซึง่

ด�ำรงคงอยู่จากการสร้างสรรค์ของคนรุน่ก่อน แล้วตกทอดมาสูรุ่น่ปัจจบุนั และได้อนุรกัษ์สงวนรกัษา

เพ่ือส่งต่อถึงคนรุน่ต่อไป มรดกทางวัฒนธรรมมสีองแบบคอื มรดกทางวัฒนธรรมท่ีจบัต้องได้ (Tangi-

ble cultural heritage) ได้แก่ บ้านเรอืน วัด โบราณสถาน ปรากฏกายภาพ และมรดกทางวัฒนธรรมท่ี

จบัต้องไม่ได้ (Intangible cultural heritage) ได้แก่ ภมูปัิญญา การแสดงออกทกัษะองค์ความรูท่ี้เป็น

ความรูส้กึ ความงาม ท่ียอมรบั รูส้กึ ขนบประเพณี สบืทอดจากรุน่สูรุ่น่ด้วยวาจาหรอือืน่ใด 	

กรอบแนวคิด

ประโยชน์ที่ได้รับ

ข้อตกลงเบื้องต้น

ระเบียบวิธีวิจัย

ขอบเขตของการวิจัย

นิยามศัพท์
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	 การสื่อความหมาย  (Interpretation) หมายถึง กิจกรรมทั้งหมดที่มีเจตนาเพื่อส่งเสริมการ

รับรู้ของสาธารณชนและเสริมสร้างความเข้าใจต่อแหล่งมรดกวัฒนธรรม รวมทั้งสิ่งพิมพ์ทางวิชาการ

และทั่วไป การบรรยายสาธารณะ อุปกรณ์ที่ติดตั้งในแหล่ง โปรแกรมการศึกษาทั้งอย่างเป็นทางการ

และไม่เป็นทางการ กิจกรรมของชุมชน การศึกษาค้นคว้า และการฝึกอบรม และการประเมิน

กระบวนการสื่อความหมายนั้นๆ

	 การศึกษาเรื่องบทบาทและการจัดการทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบทบาทและความสัมพันธ์กับชุมชนในด้านต่างๆ 

ของวัดและเจ้าอาวาส ศึกษาที่มา การสื่อความหมายและคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะ

หลัก พระอารามหลวง เพื่อน�ำผลการศึกษามาเสนอเป็นแนวทางการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม วัด

เกาะหลัก พระอารามหลวง ตามหลักการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ กรมศิลปากร 

โดยสรุปผลการวิจัย ดังนี้

ภาพที่ 1 ภาพมุมสูง วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง 

ที่มา : ถ่ายโดยคุณวีรพล  แดงวิลัย เมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2559

	 ประวัติของวัดเกาะหลัก

	 การก่อตั้งวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง เกิดข้ึนจากความร่วมมือร่วมใจของชาวบ้าน

ชุมชนเกาะหลัก ในช่วงปี พ.ศ. 2532 เริ่มจากการเป็นเพียงส�ำนักสงฆ์ประจ�ำต�ำบลมีพระสงฆ์พัก

อาศัยเป็นครั้งคราว จนกระทั่งในปีพ.ศ. 2456 หลวงพ่อจ้อย ท่านธุดงค์เดินทางมาจากภาคตะวัน

ออก หลวงพ่อจ้อยท่านได้ชักชวนชาวบ้านบูรณปฏิสังขรณ์ส�ำนักสงฆ์ ได้เริ่มสร้างศาสนสถาน ซึ่งต่อ

มาท่านอธิการอิน มารับต�ำแหน่งเจ้าอาวาสวัดเกาะหลัก ต่อจากหลวงพ่อจ้อย ท่านได้พัฒนาวัดและ

มีการสร้างถาวรวัตถุ และการพัฒนาด้านการศึกษาภายในวัด ได้รับการสนับสนุนจากชาวบ้านใน

ต�ำบลเกาะหลัก จากหลักฐานรายงานทะเบียนวัดกรมศาสนาวัดเกาะหลัก ปรากฏวันที่ตั้งวัดในปี 

พ.ศ. 2459 เนื่องจากพระอุโบสถสร้างเสร็จในปีที่พระครูสุทธาจารคุณ (อ�่ำ อินฺทโชโต) เป็นเจ้าอาวาส 

(พ.ศ. 2457 - 2473) ซึ่งต่อมามีการสร้างพระอุโบสถหลังใหม่แทนพระอุโบสถหลังเก่าที่ทรุดโทรม ใน

สมัยพระสุเมธีวรคุณ (เปี่ยม จนฺทโชโต) เป็นเจ้าอาวาส (พ.ศ. 2473 - 2492) วัดเกาะหลัก ได้รับ

วิสุงคามสีมาในปี พ.ศ. 2480 และได้รับการสถาปนาขึ้นเป็นพระอารามหลวง ในปี พ.ศ. 2514 การ

พัฒนาวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง ได้รับความร่วมมือจากประชาชนในต�ำบลเกาะหลัก จึงท�ำให้

วัดเกาะหลักพระอารามหลวงเป็นศูนย์กลางของชุมชน ในด้านการศาสนศึกษา ด้านการเผยแผ่ ด้าน

สาธารณูปการ และด้านสาธารณสงเคราะห์ 	

ภาพที่ 2 ภาพล�ำดับเจ้าอาวาส วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

จัดท�ำโดย นายกฤษณะ สโมสร 

	 จากการศึกษาบทบาทและความสัมพันธ์กับชุมชนในด้านต่าง ๆ ของวัดและเจ้าอาวาส พบ

ว่าวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เป็นศูนย์กลางของชุมชน ซึ่งในอดีตเป็น

สถานที่ส�ำคัญต่อการด�ำเนินชีวิตของคนชุมชนเกาะหลัก ในด้านการศึกษา วัฒนธรรม ประเพณี วิถี

ชีวิต และพิธีกรรม วัดเกาะหลัก เป็นศูนย์กลางของชุมชนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันการสร้างศาสน

สถานและการบริหารงาน ของวัด เจ้าอาวาสได้ค�ำนึงถึงการด�ำรงชีพและประโยชน์ที่ประชาชนโดย

รอบวัดจะได้รับ พระเดชพระคุณ พระเมธีคุณาภรณ์ (อุดม สิริวณโณ) เจ้าอาวาสวัดเกาะหลัก ท่านได้

ให้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 14 เมษายน พ.ศ. 2559 เกี่ยวกับบทบาทและความสัมพันธ์ระหว่างวัดเกาะ

หลักกับชุมชนว่า 

“...ด้วยยุคสมัยที่เปลี่ยนไปอะไร อะไรก็เปลี่ยน วัดก็ต้องปรับต้องเปลี่ยน

ให้เข้ากับคน เข้ากับยุค...”

ผลการวิจัย

   การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม : วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์
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	 การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันท�ำให้ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน

เกิดการถอยห่างออกจากกันเรื่อยๆ จนกลายเป็นช่องว่างทางสังคมที่ส่อเค้าให้เห็นถึงปัญหาในความ

สัมพันธ์อันดีงามให้สูญหายไป จากบทบาทเดิมของวัดในการท�ำหน้าที่ต่อสังคมทั้งทางโลกและทาง

ธรรม กล่าวคือ วัดในอดีตไม่ได้เป็นเพียงสถานที่พึ่งทางจิตวิญญาณของสังคมเท่านั้น แต่ยังเป็นที่พึ่ง

ทางร่างกายและความต้องการขั้นพ้ืนฐานของวิถีชีวิตประชาชนด้วย แต่ในปัจจุบันบทบาทของวัด

เหลือเพียงหน้าที่หลักๆ ด้วยกัน 3 ประการ คือ 

	 1) บทบาทเชิงสัญลักษณ์แก่ประชาชน กล่าวคือ วัดกลายเป็นพื้นที่รองรับการจัดประเพณี 

วัฒนธรรมพิธีกรรมทางศาสนาและประจ�ำชาติ 

	 2) บทบาททางศาสนา กล่าวคือ วัดเป็นที่พ่ึงทางจิตใจของประชาชนท่ีด้วยกิจกรรม

อบรมศีลธรรม เผยแผ่ธรรมะ ทั้งหลักปรัชญาและหลักปฏิบัติ เช่น ด้านการวิปัสสนา เป็นต้น 

	 3) บทบาททางสังคม กล่าวคือ วัดในปัจจุบันยังเป็นศูนย์กลางทางเศรษฐกิจของชุมชนท่ี

พื้นที่บางส่วนของวัดถูกจัดเป็นพื้นที่ให้ประชาชนเข้ามาจับจองเพื่อการค้าขาย

	 แต่วัดเกาะหลักก็ยังคงต้องปรับเปลี่ยนบทบาทเพื่อให้ทันต่อการแปลงเปลี่ยนทางโลก แต่

อยู่บนพื้นฐานและข้อจ�ำกัดทางธรรมต่อไป

ภาพที่ 3 พระอุโบสถวัดเกาะหลัก  พระอารามหลวง

ที่มา : บันทึกภาพโดย นายธ�ำรงศักดิ์ ประมงค์

เมื่อวันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2559

	 มรดกทางวัฒนธรรม ที่มา คุณค่าและความหมาย

	 มรดกทางวัฒนธรรมวัดเกาะหลัก แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ มรดกทางวัฒนธรรมที่จับ

ต้องได้ เช่น งานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม  และมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง

ไม่ได้ เช่น การถ่ายทอดความรู้ด้านโหราศาสตร์ และฝีมือช่าง มรดกทางวัฒนธรรมภายในวัดเกาะ

หลัก แสดงออกถึงภูมิปัญญา ความรู้ที่สะสมของอดีตเจ้าอาวาสสืบต่อกันมา การสร้างศาสนสถาน

ภายในวัดเกาะหลัก ถูกสร้างขึ้นเพื่อใช้ประโยชน์ทางด้านศาสนกิจ ให้บริการแก่ชุมชน และสร้างขึ้น

เพื่อฉลองในวาระต่างๆ  วัดเกาะหลักจึงมีมรดกทางวัฒนธรรมอยู่เป็นจ�ำนวนมากที่สืบทอด อนุรักษ์ 

และรักษาไว้มาตั้งแต่ในอดีตโดยเฉพาะพระอุโบสถ ที่มีความเอกลักษณ์ที่แฝงความเชื่อทางด้าน

โหราศาสตร์ และความงดงามด้วยการประทับตกแต่งลายปูนปั้นสกุลช่างเมืองเพชร ภายในพระ

อุโบสถเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเล่าเรื่องพุทธประวัติ

	 งานปูนปั ้น มรดกทางวัฒนธรรมภายในวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์ เป็นงานศิลปกรรมที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะงานปูนปั้นที่ปรากฏ

เป็นองค์ประกอบส�ำคัญในงานสถาปัตยกรรม ซึ่งได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นโดยช่างปั้นปูนเมืองเพชรบุรี 

จดัว่าเป็นงานประติมากรรมแบบไทยประเพณี ท่ีบรรดาช่างป้ันปนูในแต่ละสมยัได้แสดงออกถึงความ

สามารถในการสร้างสรรค์ การผกูลวดลายการผกูภาพเป็นเรือ่งราวเป็นองค์ประกอบในแต่ละท่ี มีความ

ลงตัวเหมาะสมกับความประสงค์ในการแสดงออกตามความมุ่งหมายและสาระที่ส�ำคัญ งานปูนปั้น

ที่ปรากฏตามศาสนสถานต่าง ๆ ภายในวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง พระมหาปรีชาปิยวังโส ท่าน

ให้สัมภาษณ์ว่า การสร้างงานปูนปั้นประดับตกแต่งศาสนสถานภายในวัดได้รับการสนับสนุนด้านงบ

ประมาณจากชาวบ้านในชุมชนเนื่องจากชาวบ้านมีคติความเชื่อและขนบนิยม เพื่อการอันเนื่องด้วย

บุญกริยา ในการกระท�ำสิ่งสวยงามถวายเป็นศาสนบูชา และเป็นสิ่งจรรโลงจิตใจแก่ผู้ที่ได้มีโอกาส

พบเห็น โดยทางวัดยังคงใช้งานปูนปั้นประดับตกแต่งศาสนสถานในปัจจุบันเพ่ือเป็นการอนุรักษ์

ภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีสืบทอดต่อกันมา อีกทั้งยังเป็นการตอบสนองความต้องการของคนทั่วไปใน

สังคมที่มีต่อความศรัทธาและนับถือศาสนา 

	

ภาพที่ 4 ลายปูนปั้นบริเวณหูช้างด้านข้างระหว่างเสาพาไล ด้านทิศใต้ 

ที่มา : บันทึกภาพโดย นายธ�ำรงศักดิ์ ประมงค์

เมื่อวันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2559

   การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม : วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์
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	 จิตรกรรมแบบประเพณี ที่ปรากฏในวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง เป็นภาพจิตรกรรมที่

สร้างสรรค์ขึน้โดยปรากฎอยู่ภายในพระอโุบสถ เป็นงานจติรกรรมแบบประเพณีทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

ไม่ว่าจะเป็นในด้านรูปแบบการก�ำหนดเรื่องราว อุดมคติ แนวคิด ตลอดจนเทคนิควิธีการเขียนภาพ 

ซึ่งเป็นผลงานการออกแบบของครูเลิศ พ่วงพระเดช และครูพิน  อินฟ้าแสง โดยได้ใช้โครงสร้างของ

การเขียนภาพเทพชุมนุม และภาพพุทธประวัติแบบประเพณีเช่นเดียวกับภาพที่วัดมหาธาตุ จังหวัด

เพชรบุรี ซึ่งครูเลิศ พ่วงพระเดช และครูพิน  อินฟ้าแสง เป็นผู้เขียนซ่อมในสมัยหลัง โดยเป็นการจัด

วางตามต�ำแหน่งภาพตามแบบแผนของกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น

ภาพที่ 5 จิตกรรมฝาผนังด้านขวาประธาน

ที่มา : บันทึกภาพโดย นายกฤษณะ  สโมสร

เมื่อวันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2559

ภาพที่ 6 ภาพจิตกรรมฝาผนังพระภูมิ ภายในพระอุโบสถวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

สร้างโดยครอบครัว ครูเลิศ  พ่วงพระเดช

	 งานปูนปั้น และงานจิตรกรรม ที่ปรากฎอยู่ภายในวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง เกิดจาก

การสัง่สมองค์ความรูแ้ล้วพัฒนาเป็นภูมปัิญญา การสร้างงานปนูป้ันประดบัตกแต่งศาสนสถาน และ

ภาพจิตรกรรมที่ประดับตกแต่งฝาผนังพระอุโบสถ ไม่เพียงจะสร้างความสวยงามหรือเป็นการอวด

ฝีมือเทคนิค ในการสร้างสรรค์ผลงานของช่าง แต่เป็นอุบายธรรม และเป็นสิ่งที่พระสุเมธีวรคุณ 

(หลวงพ่อเปี่ยม) อดีตเจ้าอาวาสวัดเกาะหลักท่านต้องการให้คนที่เข้าวัดเข้าถึงพุทธธรรม เพราะใน

งานศิลปกรรมแฝงเร้นด้วยหลักธรรมค�ำสอนของพระพุทธเจ้าซึ่งเป็นเรื่องความจริงท่ีมีอยู่ตาม

ธรรมชาติ อันจะน�ำไปสู่ศูนย์รวมทางด้านจิตใจของคนในชุมชน

	 ลายปูนปั้นเทพนพเคราะห์ ประดับตกแต่งพระอุโบสถ วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง เกิด

จากแนวคิดของหลวงพ่อเปี่ยม อดีตเจ้าอาวาสท่านได้ก�ำหนดจัดเรียงไว้บริเวณคูหาด้านข้างระหว่าง

เสารับหลังคาพระอุโบสถ ตามหลักความเชื่อทางด้านโหราศาสตร์ ว่าเทพนพเคราะห์ คือ เทพผู้ครอง

เรือนชะตาของมนุษย์หากได้จัดพิธีกรรมภายในพระอุโบสถจะอยู่ท่ามกลางเทพนพเคราะห์ จะท�ำให้

บรรเทาเคราะห์กรรมหรือเพิ่มความเจริญรุ่งเรือง พระมหาปรีชา ปิยวังโส ท่านได้ให้ความเห็นใน

เรื่องของดาวนพเคราะห์ที่หลวงพ่อเปี่ยม อดีตเจ้าอาวาสวัดเกาะหลัก ได้น�ำมาใช้ในงานประดับ

ตกแต่ง ว่าโหราศาสตร์ก็เหมือนแผนที่ชีวิต เจ้าของดวงชะตา มีอ�ำนาจที่จะปรับปรุงแก้ไข ให้บังเกิด

ประโยชน์ได้ ถ้ามีความเชื่ออยู่บนรากฐานที่ดี มีเหตุผล ไม่งมงาย สอดคล้องตามหลักค�ำสอนของ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เรื่อง อริยสัจสี่ประการอันเป็นหนทางสายเอกที่จะพ้นจากความทุกข์ที่แท้จริง

					      ภาพที่ 7 การวางฤกษ์การจัดสร้างพระอุโบสถ

					     วัดเกาะหลัก  ในขั้นตอนต่าง ๆ ค�ำนวณฤกษ์โดย 	

					     พระสุเมธวรคุณ (หลวงพ่อเปี่ยม จฺนทโชโต)

		   			   ที่มา : บันทึกภาพโดย นายกฤษณะ  สโมสร

		              			   เมื่อวันที่ 14 เมษายน พ.ศ. 2559

   การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม : วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์
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	 วัตถุมงคลวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง อดีตสร้างเพื่อเป็นขวัญก�ำลังใจแก่ทหาร และ

ประชาชน ช่วงสงครามโลก ครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2480 ในรูปลักษณะของพระพุทธเจ้า และรูปเจ้าอาวาส 

คนในชุมชนมีความเชื่อว่าวัตถุมงคลของวัดเกาะหลักสามารถช่วยปัดเป่าทุกข์ภัย อีกท้ังช่วยเสริม

โชคลาภวาสนาแก่ผู้ที่ได้ครอบครอง จึงท�ำให้การสร้างวัตถุมงคลมีมาอย่างต่อเนื่องและมีมูลค่าสูง 

จนท�ำให้วัตถุมงคลวัดเกาะหลักเป็นที่แสะแสวงหาของผู้นิยมพระเครื่อง แต่ปัจจุบันราคาวัตถุมงคล

มีมูลค่าสูงขึ้นด้วยการตั้งราคาเพื่อหาก�ำไรทางพาณิชย์ ท�ำให้คนในชุมชนที่ศรัทธาหมดโอกาสที่จะ

ได้ครอบครองทางวัดจึงได้สร้างวัตถุมงคล ที่มีลักษณะเหมือนกับวัตถุมงคลที่มีรูปแบบเหมือนกับใน

อดีต หรือที่ผู้นิยมพระเครื่องเรียกว่า “ย้อนยุค” เพราะทางวัดเชื่อว่าพุทธคุณของวัตถุมงคล ไม่ได้อยู่ที่

ราคาหรือของใครเป็นผู้สร้าง แต่พุทธคุณอยู่ที่ศรัทธาหากเชื่อมั่น ศรัทธา และปฏิบัติตามหลักค�ำสอน

พระพุทธศาสนาก็จะเกิดสิ่งที่ดีกับผู้ที่ได้บูชาวัตถุมงคล

ภาพที่ 8 ภาพเกจิคณาจารย์ร่วมปลุกเสก “พระพุทธชินราช” รุ่นอินโดจีน ปีพ.ศ. 2485

ที่มา : ส�ำเนาภาพจากวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

บันทึกภาพโดย นายกฤษณะ  สโมสร เมื่อวันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2559

				              ภาพที่ 9  ภาพหลวงพ่อเกตุ ก�ำลังปลุกเสกวัตถุมงคล

				              ที่มา : ส�ำเนาภาพจากวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

					          บันทึกภาพโดย นายกฤษณะ  สโมสร

	 แนวทางการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม

แผงผังการด�ำเนินการจัดการทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

	

	 การศกึษาและเสนอแนะแนวทางในการจดัการทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลกั พระอารามหลวง 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ผู้วิจัยเน้นหนักในเรื่องของการจัดการทางวัฒนธรรม โดยใช้แนวทางการ

จัดการทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ ของกรมศิลปากร ปีพ.ศ. 2553 เป็นแนวทางในการจัดการทาง

วัฒนธรรมวัดเกาะหลัก โดยแยกหัวข้อด้านการจัดการออกเป็น 4 ส่วน คือ 

	 1.งานวิชาการ ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ส�ำรวจข้อมูลศาสนสถาน การสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล และ

น�ำข้อมูลมาวิเคราะห์งานด้านสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรม ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้ค�ำศัพท์ 

และหลักการวิเคราะห์ ตามเอกสารต�ำราสถาปัตยกรรมไทยและลายไทยของครูเลิศ  พ่วงพระเดช ปี 

พ.ศ. 2515 ซึ่งท่านได้เป็นหนึ่งในช่างที่ด�ำเนินการตกแต่งพระอุโบสถวัดเกาะหลัก และจากงานวิจัย 

เรื่อง “ศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี” คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

โดยผูวิ้จยัน�ำเสนอออกมาในรปูแบบของตารางซึง่ประกอบไปด้วยองค์ประกอบแผนผงั องค์ประกอบ

   การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม : วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์
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โครงสร้าง และองค์ประกอบตกแต่ง  

	 2. การอนุรักษ์สืบสาน งานด้านการอนุรักษ์สืบสานมรดกทางวัฒนธรรมวัดเกาะหลัก ผู้วิจัย

ได้สร้างความชัดเจนในเรื่องของประวัติของศาสนสถาน การส�ำรวจข้อมูลด้านงานเอกสารและการ

บันทึกภาพงานสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม และได้ด�ำเนินการถ่ายภาพมุมสูงของวัด

เกาะหลักเป็นครั้งแรก เพื่อน�ำข้อมูลมาบันทึกไว้ในฐานข้อมูลการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งผู้

วิจัยได้ด�ำเนินการจัดท�ำเชื่อมโยงไปยังระบบอินเทอร์เน็ต 

	 3. การสร้างเครอืข่าย และการให้ความส�ำคัญของการมส่ีวนร่วมของหน่วยงานและคนในพ้ืนที่ 

การลงเก็บข้อมูลภาคสนามเพ่ือน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ด้านการจัดการวัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนท่ี

สัมภาษณ์ความต้องการของนักวิชาการท้องถิ่น เจ้าอาวาสวัด และประชาชนในชุมชน เพื่อน�ำข้อมูล

มาวิเคราะห์และวางแผนด้านการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมให้เป็นไปตามทิศทางที่วัด และชุมชน

ต้องการให้เป็นแหล่งเรียนรู้ และสถานที่ท่องเที่ยว ตามแผนงานที่วัดได้ก�ำหนดไว้ และซึ่งวัดสามารถ

น�ำข้อมูลในงานวิจัยไปต่อยอดสร้างองค์ความรู้ต่อไป 

	 4. การบรกิาร งานด้านการบรกิารผูว้จัิย ได้แบ่งการจดัการด้านการบรกิารออกเป็น 2 ส่วน คอื 

		  4.1 การจัดการข้อมูลมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง ผู้วิจัย

ได้วิเคราะห์และจ�ำแนกข้อมูล ไว้ในหัวข้อ 5.1 มรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งการจัดการข้อมูลมรดกทาง

วัฒนธรรมผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ความต้องการของผู้บริหารวัด เพ่ือให้ทราบถึงทิศทางในการ

พัฒนาวัดโดยการด�ำเนินการวิจัยผู้วิจัยค�ำนึงถึงการน�ำข้อมูลที่ได้ น�ำมาจัดการให้เกิดประโยชน์แก่

วัดมากท่ีสุดให้ทุกคนที่มีส่วนเก่ียวข้องได้แสดงความคิดเห็นโดยผู้วิจัยน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือหา

ทิศทางการจัดการทางวัฒนธรรมก่อให้เกิดการจัดการทางวัฒนธรรมท่ีย่ังยืน โดยผู้วิจัยได้เสนอ

แนวคิดและการจัดการทางวัฒนธรรมโดยจัดท�ำเป็นเอกสารน�ำชมวัด และการน�ำข้อมูลที่ผู้วิจัยได้

ลงพื้นที่ และวิเคราะห์ข้อมูลมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก เผยแผ่ข้อมูลผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

เพื่อตอบนโยบายการจัดการวัดเป็นแหล่งที่ท่องเที่ยว และอุทยานการศึกษา โดยผู้วิจัยได้ด�ำเนินการ

จัดท�ำเอกสารน�ำชม และการเผยแผ่ข้อมูลผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

		  4.2 การบรกิารด้านสิง่อ�ำนวยความสะดวกพ้ืนฐาน ป้ายชีบ้อกจดุหมายปลายทาง 

ผู้วิจัยได้ออกแบบและก�ำหนดจุดของการติดตั้ง ตามระเบียบของการติดตั้งป้ายของกรมทางหลวง 

โดยก�ำหนดติดตั้งป้ายชี้บอกจุดหมายปลายทางจ�ำนวน 3 จุด คือ 

		  จดุท่ี 1 บรเิวณรมิถนนทางหลวง (เพชรเกษม) สีแ่ยกไฟแดงจงัหวัดประจวบครีขีนัธ์ 

		  จุดที่ 2 บริเวณสี่แยกไฟแดงเขาช่องกระจก 

		  จุดที่ 3 สี่แยกไฟแดงตลาดสด ถนนสละชีพ 

                                  	

ภาพที่ 10 แสดงที่ติดตั้งป้ายชี้บอกจุดหมายปลายทาง 

ในการเดินทางไปวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

ที่มา : ภาพถ่ายดาวเทียม จาก Google Maps

ภาพที่ 11 รูปแบบป้ายชี้บอกจุดหมายปลายทาง วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง

	 ภายในบริเวณวัดผู้วิจัยได้ก�ำหนดป้ายอ�ำนวยการความสะดวก แบ่งออกเป็น 1) ป้ายสถาน

ที่จอดรถ ป้ายห้องสุขา จ�ำนวน 3 จุด บริเวณด้านหน้ากุฏิจันทร์ บริเวณด้านข้างหอปฏิบัติธรรม และ

บริเวณด้านข้างพระวิหารพระสุเมธีวรคุณ 2) ป้ายแนะน�ำมรดกทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยก�ำหนดติดตั้ง 

จ�ำนวน 8 จุด คือ จุดที่ 1 วิหารพระสุเมธีวรคุณ (หลวงพ่อเปี่ยม จนฺทโชโต) จุดที่ 2 พระวิหารพระราช

วิสุทธิคุณ (หลวงพ่อเกตุ จิตฺตสาโร) จุดที่ 3 หอปฏิบัติธรรม จุดที่ 4 หอพระไตรปิฎก และห้องสมุด

แปดเหลี่ยม จุดที่ 5 หอระฆัง จุดที่ 6 ศาลพระสยามเทวาธิราช และเจ้าที่ศักดิ์สิทธิ์ วัดเกาะหลัก จุดที่ 

7 พระอุโบสถ และจุดที่ 8 กุฏิจันทร์ 	

   การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม : วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์



วารสารศลิปกรรมบรูพา 2560

112 113

ภาพที่ 12 แผงผังวัดเกาะหลัก พระอารามหลวง  

ที่มา : จัดท�ำโดยนายกฤษณะ  สโมสร

	 การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ผู้

วิจัยได้วิเคราะห์ตามแนวทางการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างมีคุณภาพ ของกรมศิลปากร 

ปีพ.ศ. 2553 และความต้องการของผู้บริหารวัดเป็นส�ำคัญ เพื่อให้การศึกษางานวิจัย เรื่อง บทบาท

และการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม วัดเกาะหลัก พระอารามหลวง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เกิด

ประโยชน์สามารถน�ำข้อมูลจากการศึกษาไปเป็นส่วนหนึ่งในการพัฒนาและผลักดันให้วัดเกาะหลัก 

เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านพระพุทธศาสนาแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะวัฒนธรรมที่สะท้อนภูมิปัญญาท้อง

ถิ่น และเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่ส�ำคัญของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ต่อไป
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บทคัดย่อ

	 ประเทศไทยเป็นประเทศที่ได้รับอิทธิพลพัฒนาการทางวัฒนธรรมขอมที่ส�ำคัญประเทศ

หนึ่ง การศึกษาค้นคว้าการพัฒนาของวัฒนธรรมขอมยุคหลังเมืองพระนคร โดยอาศัยร่องรอยทาง

วัฒนธรรมในประเทศไทยท�ำให้เห็นความส�ำคัญเชิงซ้อน โดยเฉพาะเรื่องกวนเกษียรสมุทรซึ่งเป็น

เทพนิยายท่ีถือก�ำเนิดจากศาสนาฮินดูซึ่งเต็มไปด้วยสัญลักษณ์ท่ีเผยความเป็นจริงของโลกและชีวิต 

การสร้างปฏิมากรรมรูปกวนเกษียนสมุทรในพ้ืนที่สนามบินสุวรรณภูมิขึ้นมาใหม่กลายเป็นพ้ืนท่ี

ศิลปะที่สะท้อนแนวคิดความเป็นอมตะ ความอลังการ และความรุ่งเรือง ซึ่งเป็นจุดแรกของประตู

ต้อนรับประชาชนจากนานาประเทศ สิ่งเหล่านี้เป็นงานศิลปะที่เผยให้เห็น พิธีกรรมการสื่อความ

หมายหลายมิติที่ซ่อนอยู่ในการกวนเกษียรสมุทร นอกจากได้สืบนัยเดิมจากวัฒนธรรมที่ได้แรง

บันดาลใจจากต�ำนานแล้ว การสร้างสรรค์งานปฏิมากรรมชุดนี้ยังเปรียบเสมือนการตอกย�้ำต�ำแหน่ง

แดนสวรรค์ในประเทศไทยที่มีเทพเจ้าคอยคุ้มครองดูแล ควบคู่ไปกับแนวทางการพัฒนาตนในบริบท

ทางศาสนาพุทธเถรวาทอีกด้วย กล่าวคือในระดับปัจเจกชน หากปฏิบัติตนโดยควบคุมสติของตน รู้

ละความชั่ว หมั่นท�ำความดี โลกและสภาวะทางจิตของตนจะเปี่ยมด้วยความสงบสุข ในระดับสังคม

เมื่อหมู่ชนมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย แผ่นดินนั้นย่อมดุจดังแดนสวรรค์ การตีความปฏิมากรรม

กวนเกษียรสมุทรในบริบททางสังคมสะท้อนให้เห็นถึงการถูก “เลือกสรร” และ“แฝงไว้”ซึ่งระบบคิด

ทางปรชัญาเป็นพุทธศาสนานิกายเถรวาท การผสมผสานกับวัฒนธรรมขอมบางส่วนในพ้ืนท่ีอนิโดจนี 

ทั้งการซ้อนทับและการผสมผสานก่อให้เกิดเรื่องเล่าในงานศิลปะท่ีช่วยบ่งบอกให้เห็นแนวโน้มการ

พัฒนา การคงอยู่ และการเปลี่ยนแปลงในประวัติศาสตร์ช่วงเปลี่ยนผ่านวัฒนธรรมขอมยุคหลังเมือง

พระนคร 

ค�ำส�ำคัญ : กวนเกษียรสมุทร    วัฒนธรรมขอม   สืบสาน   พัฒนา   

การสบืต่อและพฒันาวฒันธรรมขอมในประเทศไทย 

: นัยปฏมิากรรมกวนเกษียรสมุทรในบรบิทสงัคมศาสนาพทุธเถรวาท 

ON THAI ABSORBING AND DEVELOPMENT OF ANGKOR 

CULTURE THROUGH SCULPTURE OF CHURNING THE SEA OF MILK 

Wu Sheng yang1 

   การสืบต่อและพัฒนาวัฒนธรรมขอมในประเทศไทย : นัยปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทร

   ในบริบทสังคมศาสนาพุทธเถรวาท 

1บทความนี้เป็นผลงานวิชัยส่วนหนึ่งของโครงการวิจัย “การสืบทอดของวัฒนธรรมขอม” ของมหาวิทยาลัยภาษาและการค้าต่างประเทศกวางตุ้ง หมายเลข

โครงการวิจัย GWTP-LH-2014-07 

อู๋เซิ่งหยาง （吴圣杨） ศาสตราจารย์ มหาวิทยาลัยภาษาและการค้าต่างประเทศกวางตุ้ง 
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	 The sculpture of churning the sea of milk in Thailand, inherited from Angkor cul-

ture, symbolizes Thailand as a heaven blessed by gods. Within Hinayana culture, this 

sculpture, a development of Angkor culture, contains the truth of the world and life, that one 

should shun evil and do good to construct an earthly paradise. As a symbol of Angkor 

culture and art, the sculpture, added meaning of philosophy, renews vitality in current Hi-

nayana countries, which reflects Angkor culture has been adopted of their own choice. 

Key words : Churning the sea of milk, Angkor culture,Absorbing, Development 

 

         วัฒนธรรมขอมเป็นวัฒนธรรมหลักแห่งอาณาจักรเจนละ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมผสมผสานระหว่าง

วัฒนธรรมศาสนาฮินดูและวัฒนธรรมท้องถิ่นในภาคกลางของอินโดจีนเป็นส�ำคัญ มีการพัฒนาถึง

ขีดสูงสุดในยุคเมืองพระนคร(ระหว่างศตวรรษที่ 9-15) ประเทศไทย กัมพูชา ลาว พม่าและพื้นที่บาง

ส่วนในเวียดนามเคยตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของขอม เรียกได้ว่าเป็นพื้นท่ีวัฒนธรรมขอม  ในวงวิชาการ

มีความเห็นพ้องกันเป็นส่วนใหญ่ว่าขอมไม่ใช่ชื่อของชนชาติใดชนชาติหนึ่ง แต่เป็นชื่อวัฒนธรรม นัก

วิชาการหลายท่านได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความหมายของขอม เช่น สุจิตต์ วงษ์เทศเห็นว่า  

ขอมหมายถึงกลุ่มคนที่อาศัยอยู่บริเวณแม่น�้ำเจ้าพระยาและแม่น�้ำโขง นับถือศาสนาฮินดู นุ่งโจง

กระเบนและไว้ผมสั้น (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2546, 274) บุญช่วย ศรีสวัสดิ์ เสฐียรโกเศศและจิตร ภูมิศักดิ์ 

ต่างเคยพูดถึงที่มาของชาวขอม ว่าในภาษาของคนเชียงราย  สิบสองปันนา ไทยใหญ่ หรือมูเซอ ฯลฯ 

นั้นหมายถึงคนกลุ่มใด แต่ไม่ตรงกันทั้งหมด (จิตร ภูมิศักดิ์, 2544, 405-407) รวมความแล้ว ชาว

ขอมเคยอาศัยอยู่ภาคกลางอินโดจีนเป็นส่วนใหญ่ รวมทั้งเขตพายัพและถิ่นลาว ความคิดเห็นเกี่ยว

กับที่มาของชาวขอมยังคงไม่สามารถลงรอยกันได้ แต่แม้กระนั้น นักวิชาการต่างเห็นตรงกันว่า ชาว

ขอมไม่ใช่บรรพบุรษของชาวเขมรปัจจุบันเพียงชนชาติเดียวเท่านั้น หากยังประกอบด้วยบรรพชน

ชาวไทย ลาว และมอญโบราณ เป็นต้น 

	 หลังสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 (ค.ศ.1182-1201) อ�ำนาจขอมเสื่อม และตกอยู่ในการ

ปกครองของอาณาจักรอยุธยา  ต่อมาเมืองพระนครถูกทิ้งร้าง ราชวงศ์กัมพูชาย้ายไปตั้งเมืองหลวง

ใหม่ที่พนมเปญ พร้อม ๆ กันกับการเสื่อมของวัฒนธรรมขอม ขณะที่วัฒนธรรมศาสนาพุทธเถรวาทมี

การพัฒนาอย่างรวดเร็วตั้งแต่ปลายศตวรรษที่14 ค่อยๆ กลายเป็นกระแสความคิดความเชื่อหลักใน

พื้นที่วัฒนธรรมขอม มีนักวิชาการส�ำคัญๆ ทั้งไทย ตะวันตกและจีน หลาย ๆ ท่านเคยท�ำการศึกษา

เกี่ยวกับขอม เช่น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ จิตร ภูมิศักดิ์ ม.จ.สุภัทร

ดิศ ดิศกุล สุจิตต์ วงษ์เทศ  บุญช่วย ศรีสวัสดิ์ ศรีศักร วัลลิโภดม ศานติ ภักดีค�ำ   David Chandler  

Madeleine Giteau He Ping  Chen Xiansi และ Li Ying เป็นต้น แต่จากการศึกษางานของนัก

วิชาการดังกล่าว ผู้ศึกษาสังเกตเห็นว่า ส่วนมากเป็นการศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์ สังคม ภาษา

และศิลปวัฒนธรรมของขอมโบราณ มีการศึกษาเกี่ยวกับการพัฒนาของวัฒนธรรมขอมหลังยุคเมือง

พระนครน้อยมาก และจนถึงปัจจุบันยังไม่เห็นมีการศึกษาทางด้านนี้อย่างเป็นระบบ David Chan-

dler เห็นว่า หลังยุคเมืองพระนคร งานแกะสลัก งานสร้างปราสาท การสืบราชวงศ์และงานชล

ประธานของขอมเสื่อมลง แต่ประชากร ความคิด หนังสือต�ำรากฎหมายและระบบการปกครองของ

ขอมถูกย้ายไปอยู่ที่อยุธยา มีการปรับปรุงพัฒนาที่อยุธยาและกรุงเทพฯ ซึ่งต่อมาส่งอิทธิพลกลับ

มายังกัมพูชาอีกครั้ง โดยมีบทบาทในการชะลอตัวการเสื่อมถอยของวัฒนธรรมกัมพูชาหลังศตวรรษ

ที่ 182 หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง แม้วัฒนธรรมขอมในกัมพูชาเสื่อมลง แต่ยังมีอิทธิพลต่อในพ้ืนท่ี

วัฒนธรรมขอม โดยเฉพาะวัฒนธรรมการเมอืงมอีทิธิพลต่ออาณาจกัรเพ่ือนบ้านเช่นอาณาจกัรอยุธยา 

จวบจนถึงปัจจุบันยังมีความคิดความเชื่อเรื่องศาสนาฮินดูซึ่งยังคงมีการผสมผสานวัฒนธรรมเหล่านี้

ในประเทศไทย ลาวและพม่าเป็นต้น  ในบรรดาประเทศดังกล่าว ประเทศไทยนับได้ว่าเป็นประเทศที่

ส�ำคัญที่สุดที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมขอมในอดีต  

	 ปัจจุบันประเทศไทยเป็นหน่ึงในประเทศอินโดจีนท่ีนับถือศาสนาพุทธเถรวาทที่ส�ำคัญ

ประเทศหนึ่ง วัฒนธรรมศาสนาพุทธของไทยมีอิทธิพลต่อประเทศเพื่อนบ้านโดยเฉพาะกัมพูชาและ

ลาว กล่าวได้ว่า ประเทศไทยมีบทบาทส�ำคัญในการพัฒนาวัฒนธรรมขอมหลังยุคเมืองพระนคร การ

ศึกษาการพัฒนาของวัฒนธรรมขอมหลังยุคเมืองพระนครโดยใช้ข้อมูลวัฒนธรรมไทยเป็นหลักจึงมี

ความหมายเป็นอย่างย่ิง ปฏิมากรรมท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมขอมเป็นงานศิลปะที่

ส�ำคัญอย่างหนึ่งที่ได้รับการสืบต่อและพัฒนาในประเทศไทย  ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรเป็นหนึ่ง

ในผลงานที่มีลักษณะเด่นที่สุด งานศึกษาชิ้นน้ี ผู้ศึกษาต้องการศึกษาการสืบต่อและพัฒนา

วัฒนธรรมขอมของไทยโดยศึกษาจากการสร้างและตีความปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรของไทยใน

ปัจจุบัน 

	 1.การสร้างปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรโดยสืบนัยเดิมจากวัฒนธรรมขอม 

	 ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรเป็นงานศิลปโดดเด่นท่ีสุดอย่างหน่ึงในโบราณสถานของ

วัฒนธรรมขอม โดยเฉพาะในพื้นที่เมืองพระนคร เรื่องกวนเกษียรสมุทรเป็นเทพนิยายที่ถือก�ำเนิด

จากศาสนาฮินดู ในเรื่องมหากาพย์มหาภารตะ รามายณะ และทศาวตาร(หรือนารายณ์สิบปาง) 

ล้วนได้กล่าวถึงเรื่องราวการกวนเกษียรสมุทร ซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับทวยเทพและเหล่าอสูรร่วมมือกวน

เกษียรสมุทรเพื่อให้ได้มาซึ่งน�้ำอมฤตเพราะอยากเป็นอมตะ โดยใช้พญานาควาสุกรีเป็นเชือกพันเขา

มันทระ เหล่าอสูรฉุดหัวนาค ทวยเทพฉุดหางนาค พระนารายณ์อวตารเป็นเต่ารองรับภูเขาเพื่อ

ป้องกันมิให้โลกแตกสลาย เวลาผ่านไปนานนับพันปีจึงได้น�้ำอมฤตมา เมื่อพระนารายณ์แปลงร่าง

เป็นสาวงามหลอกล่อเหล่าอสูร ทวยเทพจึงได้ดื่มน�้ำอมฤตแต่เพียงฝ่ายเดียว 

        ในพื้นที่วัฒนธรรมขอม ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรมักพบเห็นตามปราสาทหินและเมือง

โบราณของขอม ที่มีขนาดเล็กเช่นภาพแกะสลักทับหลังของปราสาทหิน ส่วนงานศิลปะที่มีขนาด

ใหญ่เช่น  ภาพแกะสลักนูนต�่ำในระเบียงคตของปราสาทหิน ซึ่งสร้างเป็นสะพานนาคหน้าประตูทาง

Abstract
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เข้าของวัดหรือเมืองโบาราณ ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรที่มีชื่อเสียงได้แก่ ภาพแกะสลักนูนต�่ำที่

ระเบียงคดด้านทิศตะวันออกของนครวัด สะพานนาคหน้าประตูทางเข้าทิศตะวันออกของปราสาท

พระขรรค์ในกัมพูชาซึ่งสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 (1182-1201)3 และที่ยิ่งใหญ่ที่สุดเห็นจะ

เป็นสะพานนาคหน้าประตูทางเข้าของปราสาทนครธม ซึ่งสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 เช่น

กัน และยังคงรักษาไว้ได้ดีพอสมควรจนถึงทุกวันนี้ โจวตากวน นักเดินทางชาวจีนซึ่งเยือนเมือง

พระนครเมื่อปลายศตวรรษที่ 13 ได้บันทึกสภาพก�ำแพงเมืองนครธมไว้ในจดหมายเหตุบันทึกว่าด้วย

ขนบธรรมเนียมประเพณีของขอมว่า นอกก�ำแพงเมือง มีคูเมืองใหญ่ล้อมรอบ ทั้งสี่ด้านมีสะพานข้าม

คูเชื่อมประตูเมือง บนสะพานมีหินแกะสลักเป็นรูปเทวดาและอสูรด้านละ 54 รูป แต่ละรูปมีรูปร่าง

หน้าตาเหมือนแม่ทัพ ตัวขนาดใหญ่หน้าตาดุร้าย ราวหินสร้างเป็นรูปนาค 9 เศียร เทวดาและอสูร

ท�ำท่าฉุดนาคไม่ให้มันหนีไป ประตูเมืองทั้ง 5 มีหินสะพานเป็นแบบเดียวกัน4 

          ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรในเมืองพระนครสื่อความหมายถึงการนับถือพระนารายณ์หรือ

พระวิษณุซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งการรักษาความเป็นธรรม การอวตารของพระนารายณ์มีมากมายหลาย

ปาง ปางอวตารที่เป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไปในเอเซียตะวันออกเฉียงใต้คือนารายณ์สิบปาง ซึ่งประกอบ

ด้วย ปลาศผริ เต่า หมูป่า นรสิงห์  พราหมณ์ ปรศุราม พระโคตมพุทธเจ้า พระราม พระกฤษณะและ

กัลกิ  ล้วนแต่เป็นปางอวตารของพระนารายณ์เพื่อผดุงธรรมะบนโลก ควบคู่ไปกับการแพร่หลายของ

มหากาพย์เรื่องรามายณะและมหาภารตะในเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ ปางพระรามและปางพระ

กฤษณะเป็นที่รู้จักกันดีโดยเฉพาะ มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ยืนยันว่า ก่อนศตวรรษที่ 10 มหา

กาพย์สองเรื่องนี้มีการเผยแพร่ในเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะเรื่องรามายณะมีการดัดแปลง

เป็นหลายๆ ส�ำนวนที่มีลักษณะท้องถิ่นของประเทศต่าง ๆ ในเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ และมีอิทธิพล

อย่างกว้างขวาง จนท�ำให้ประวัติการวิวัฒนาการของศิลปเอเซียตะวันออกเฉียงใต้มีความเกี่ยวข้อง

กับเรื่องราวของพระรามเป็นอย่างมาก5 ควบคู่กับการเผยแผ่ความรู้เรื่องรามายณะ การนับถือบูชา

พระนารายณ์ก็มีประวัติอันยาวนานในพื้นที่แถบนี้ ราวศตวรรษที่ 12 ศาสนาฮินดูลัทธิไวษณพนิกาย

มีความเจริญมากในอินเดีย ในช่วงเวลาใกล้เคียงกันนั้น สังคมเอเซียตะวันออกเฉียงใต้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงอย่างใหญ่หลวง มีการสถาปนาอาณาจักรส�ำคัญๆ หลายอาณาจักร เช่นเวียดนาม พม่า 

และสุโขทัย ซึ่งทยอยกันสถาปนาข้ึนในศตวรรษที่ 10 11 และ 13 พร้อมกันกับการสถาปนาและ

ขยายพ้ืนที่การปกครองของแต่ละอาณาจักร มีสงครามน้อยใหญ่เกิดข้ึนอยู่เสมอ อ�ำนาจการ

ปกครองของเมืองพระนครเจริญถึงขั้นสูงสุดในช่วงศตวรรษที่ 11-12 เมื่อยุคเมืองพระนครตอนต้น ผู้

ปกครองแผ่นดินส่งเสริมความเชื่อเรื่องพระอินทร์และพระศิวะเป็นส�ำคัญ ส่วนความเชื่อเรื่องพระ

นารายณ์กลายเป็นกระแสความเชื่อหลักในชนชั้นปกครองต้ังแต่รัชสมัยของพระเจ้าสุริยวรมันท่ี 2 

(1113 - 1145) (จิตร ภูมิศักดิ์, 2547, 336) พระองค์ได้ชื่อว่าเป็นกษัตริย์นักรบที่เข้มแข็ง ทรงปราบ

กบฏในอาณาจักรและแว่นแคว้นโดยรอบจนราบคาบ เคยน�ำทัพโจมตีชาวจามในอาณาจักรจาม

ปา ซึ่งอยู่ในตอนใต้ของเวียดนามในปัจจุบัน อาณาจักรจามปาเคยบุกรุกเมืองพระนครหลายครั้ง 

ในสายตาชาวเมืองพระนคร ชาวจามเป็นคนร้าย David Chandler นักวิชาการฝรั่งเศสเห็นว่า 

หน้าตาและการแต่งตัวของอสูรบนสะพานข้ามคูเมืองนครธมนั้น เป็นการเลียนแบบชาวจาม6 นคร

วัดหรือชื่อเดิมว่าวิษณุโลกเป็นปราสาทที่พระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 ทรงสร้างขึ้นเพื่อบูชาพระนารายณ์ 

ภายในปราสาทนครวัด ภาพแกะสลักนูนต�่ำมาสเตอร์พีซในระเบียงคดเช่นภาพกวนเกษียรสมุทร 

ภาพพระนารายณ์ปราบอสูร ภาพสงครามในเรื่องมหาภารตะและรามายณะ ภาพพระเจ้าสุริยวรมัน

ที่ 2 ก�ำลังอยู่บนบัลลังก์ว่าราชการและภาพขบวนทัพของพระองค์ เป็นต้น ประกอบกันขึ้นเป็นภาพ

สะท้อนให้เห็นถึงการประสานความเชื่อเรื่องพระนารายณ์และความนับถือพระมหากษัตริย์เข้าด้วย

กัน ซึ่งเป็นจุดประสงค์ของพระเจ้าสุริยวรมันท่ี 2 ในการแสดงให้ประชาชนเห็นถึงการป้องกันชาติ

บ้านเมือง และท�ำศึกสงครามของพระองค์อันเป็นหน้าที่ของวรรณะกษัตริย์ในวัฒนธรรมศาสนา

ฮินดูนั้นมีความถูกต้องและยุติธรรม แม้กระทั่งการขึ้นครองราชย์ของพระองค์ก็เป็นเรื่องถูกต้องชอบ

ธรรม  Li Ying นักวิชาการจีนที่ศึกษาภาพแกะสลักนูนต�่ำเกวนเกษียรสมุทรในนครวัดแสดงความคิด

เห็นต่อการยกย่องบูชาพระนารายณ์ของพระเจ้าสุริยวรมันท่ี 2 ว่าเกี่ยวข้องกับประวัติการขึ้นครอง

ราชย์ของพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 ที่ผ่านการรัฐประหารชิงอ�ำนาจจากพระเจ้าธรณีอินทรวรมันที่ 1 ผู้

เป็นลุงและเป็นผู้ที่ไม่มีความสามารถในการบริหารบ้านเมือง การรัฐประหารจึงถือเป็นหน้าท่ีท่ีได้

รับการมอบหมายจากพระนารายณ์7 เพราะฉะนั้นตั้งแต่ศตวรรษที่ 12 เป็นต้นมา ความเชื่อเรื่องพระ

นารายณ์เจริญขึ้นในเมืองพระนคร พร้อมกันกับการขยายอาณาเขตของเมืองพระนคร ความเชื่อเรื่อง

พระนารายณ์ก็แพร่หลายออกไปสู่ดินแดนอื่น ๆ 

           ระบอบการปกครองและความคิดความเชื่อของขอมมีอิทธิพลเป็นอย่างยิ่งต่ออาณาจักรไทย

สมัยโบราณ ซึ่งสะท้อนให้เห็นจากการส่งเสริมการนับถือบูชาพระมหากษัตริย์และพระนารายณ์ 

ก่อนการสถาปนาสุโขทัย เขตพื้นที่สยาม-ละโว้ก็ถูกครอบครองภายใต้วัฒนธรรมขอมอยู่ก่อนแล้ว ใน

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจ้าอู่ทอง)ได้ปรับปรุงระบอบการปกครอง

ในส่วนกลางให้เป็นแบบจตุสดมภ์ตามแบบอย่างของขอม(มาตยา อิงคนาร, 2529, 54) เมื่อปีค.ศ.

1431 กองทัพอยุธยาตีเมืองพระนครแตก ได้กวาดต้อนประชาชน เชื้อพระวงศ์ กวี และนักปราชญ์

ของกัมพูชากลบัมาอยุธยา เช้ือพระวงศ์ กวี และนักปราชญ์เหล่าน้ีซึ่งประกอบด้วยพราหมณ์

กลายเป็นก�ำลังส�ำคัญในการสนับสนุนการปฏิรูปการปกครองของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ

(ค.ศ.1448-1488) มีกฎหมายตราขึ้นใหม่หลายฉบับเช่น กฎหมายว่าด้วยการเทียบศักดินา กฎหมาย

ว่าด้วยกฎมณเฑียรบาล กฎหมายลักษณะอาญาหลวง กฎหมายลักษณะอาญาขบถศึก เป็นต้น ต่าง

ได้ช่วยเสริมสรา้งอ�ำนาจการปกครองของพระมหากษัตริย์ให้เข้มแข็งย่ิงขึ้น องค์พระมหากษัตริย์มี

พระราชอ�ำนาจเป็นล้นพ้น เปรียบเสมือนองค์สมมุติเทพ พราหมณ์เป็นผู้ช่วยตรากฎหมาย ตรวจ

ส�ำนวนและตัดสนิคดีความตามตัวบทกฎหมาย เป็นประธานพิธีศาสนาต่าง ๆ ท�ำให้การเมือง

การปกครองและประเพณีวัฒนธรรมของอยุธยามกีารพัฒนาตามแนวคดิแบบขอม ตามความคดิ

สมมตุเิทพในต้นประวัติศาสตร์อาณาจักรเจนละ พระมหากษัตริย์มักถูกเปรียบเสมือนพระอินทร์และ

พระศิวะ เทพเจ้าทั้งสององค์นี้ต่างก็มีอิทธิพลมากในเขตพื้นที่ประเทศไทยเช่นเดียวกัน แต่เมื่อถึง

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ความเชื่อเรื่องพระนารายณ์กลายเป็นกระแสหลัก พระมหากษัตริย์ถูก

3 ที่ประเทศกัมพูชามีปราสาทพระขรรค์สองแห่ง  อีกแห่งหนึ่งตั้งอยู่ที่ก�ำปงธม ซึ่งสร้างเมื่อสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1(1002-1048) 
4 周达观：《真腊风土记》，北京：中华书局，1991年，第2页。

5 张玉安，裴晓睿：《印度的罗摩故事与东南亚文学》，昆仑出版社， 2005年，第297页。

6  大卫·钱德勒：《柬埔寨史》，北京：中国大百科全书出版社，2013年，第78页。 
7  李颖：《“翻搅乳海”吴哥寺中的神与王》，北京：中国社会科学出版社，2016年，第99页。 

   การสืบต่อและพัฒนาวัฒนธรรมขอมในประเทศไทย : นัยปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทร
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เปรียบเสมือนเป็นอวาตารหนึ่งของพระนารายณ์ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งการรักษาความเป็นธรรม 

เนื่องจากตั้งแต่ตอนปลายสมัยอยุธยา บ้านเมืองไม่สงบ เกิดสงครามระหว่างอาณาจักรใหญ่เล็ก

เสมอ ภายในประเทศก็มีการแย่งชิงอ�ำนาจปกครองกันอยู่ตลอด ในสถานการณ์เช่นนี้ ผู้ปกครอง

แผ่นดินมักให้ความส�ำคัญแก่การส่งเสริมความคิดการเป็นพระมหากษัตริย์ด้วยความชอบธรรม

มากกว่าท่ีจะเน้นย�้ำเการป็นพระมหากษัตริย์ที่สืบเชื้อสายมาจากตระกูลวงศ์ในพระมหากษัตริย์  

ตัวอย่างเช่น เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกรัชกาลที่ 1 ทรงขึ้นครองราชย์โดย

ใช้วิธีรัฐประหาร การแปลวรรณกรรมสามก๊กฉบับเจ้าพระยาพระคลัง(หน)ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอน

ต้น มีการแฝงจุดประสงค์ทางการเมืองไว้ในการดัดแปลงเนื้อหาเดิมจากต้นฉบับภาษาจีน เช่นการ

ตัดทิ้งความจริงเรื่องเชื้อพระวงศ์ของเล่าปี่ไป8 หลังจากขึ้นครองราชย์ รัชกาลที่ 1  ทรงประกอบพระ

ราชกรณียกิจหลายอย่าง พยายามท�ำให้ราษฎรเกดิความเข้าใจในพทุธศาสนาและเข้าถงึแก่นธรรม 

ทรงรบัสัง่ให้คนไปท�ำลายศวิลงึค์ในราชอาณาจกัร ทรงอ้างว่าการบูชาศิวลึงค์เป็นการกระท�ำของคน

ถ่อยเพ่ือทีจ่ะล้อเลยีนผูห้ญิงแพศยากับแม่มดหมอผ ีและผูไ้ม่รูก็้ถือปฏิบติัสบืมา (อคนิ รพีพัฒน์, 2518, 

92) ศิวลึงค์เป็นสัญลักษณ์ของความเชื่อเรื่องพระศิวะ การท�ำลายศิวลึงค์จึงเท่ากับไม่ส่งเสริมการ

นับถือบูชาพระศิวะ ตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นจนถึงปัจจุบัน  

	 ผู้ปกครองพยายามเน้นบทบาทของพระมหากษัตริย์ต่อบ้านเมือง ก่อนอื่น ความคิดที่ว่า

พระมหากษัตริย์เสมือนเป็นเสาหลักเมืองของประเทศชาติได้รับการเน้นย�้ำ เมื่อปีค.ศ.1782 เมื่อ

รัชกาลที่ ๑ ทรงย้ายเมืองหลวงจากธนบุรีมาที่ฝั่งกรุงเทพฯ มีการจัดพิธียกเสาหลักเมือง ในท้ายสุด

ของพีธีมีการอัญเชิญเทวดามาสถิตอยู่ในเสาหลักเมืองเพ่ือคุ้มครองบ้านเมืองให้อยู่เย็นเป็นสุขและ

เจริญรุ่งเรือง (กรมศิลปากร, 2547, 8) ปัจจุบันศาลหลักเมืองอยู่ในความรับผิดชอบของกระทรวง

กลาโหม เมื่อปีค.ศ.1982 รัฐบาลได้จัดให้มีงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ซึ่งพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งการพระราชพิธีสมโภชหลักเมือง

และทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลบวงสรวงเทพารักษ์ ณ ศาลหลักเมือง เนื่องในพระราชพิธีสมโภชกรุง

รัตนโกสินทร์ 200 ปี เพื่อเป็นสิริมงคลแก่พระมหานครตามโบราณราชประเพณี (กรมศิลปากร, 

2547, 11) การตั้งหลักเมืองและพระราชพิธีสมโภชหลักเมืองสะท้อนให้เห็นถึงความคิดเรื่องความ

สัมพันธ์อันศักดิ์สิทธิ์ระหว่างพระมหากษัตริย์กับเสาหลักเมืองถกูสร้างขึน้มา  และทีส่�ำคญักว่านีค้อื

การเน้นย�ำ้การเป็นตัวแทนแห่งการปกป้องรกัษาความเป็นธรรมของพระมหากษัตริย์  

	 รามเกียรติ์ซึ่งเป็นวรรณคดีรามายณะส�ำนวนไทยได้รับการยกย่องจากผู้ปกครองสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น พระรามซึ่งเป็นอวาตารหนึ่งของพระนารายณ์และเป็นตัวแทนของฝ่ายธรรมะ

ในเรื่องรามเกียรติ์ได้รับการยกย่องเชิดชู การที่พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ในสมัยรัตนโกสินทร์ทรง

เปรียบตัวเองเป็นพระราม ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ตามระเบียงคดและนครวัดจ�ำลองใน

วัดพระแก้วประกอบกันขึ้นเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงการสืบต่อความคิดสมมุติเทพของวัฒนธรรม

ขอมในประเทศไทยและเป็นกุศโลบายของผู้ปกครองในการสร้างความสัมพันธ์อันศักด์ิสิทธ์ิระหว่าง

พระมหากษัตริย์และความเชื่อเกี่ยวกับพระนารายณ์    

            ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรเป็นหนึ่งในงานปฏิมากรรมที่มีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ที่ส�ำคัญ

ท่ีสุดในการสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นเทพเจ้าแห่งความรุ่งเรืองและความเป็นผู้ปกป้องคุ้มครอง

สรรพชีวิตของพระนารายณ์ ซึ่งได้รับความสนใจในแวดวงศิลปะและปฏิมากรรมไทย ปฏิมากรรม

กวนเกษียรสมุทรในประเทศไทยนอกจากจะมีอยู่ตามโบราณสถานซึ่งเป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีรูป

แบบลักษณะเฉพาะของขอมแล้ว ยังมีที่สร้างใหม่ในยุคปัจจุบัน ที่ส�ำคัญๆ เช่น ปฏิมากรรมกวน

เกษียรสมุทรในเมืองจ�ำลองจังหวัดสมุทรปราการ และในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิเป็นต้น หนึ่งใน

จ�ำนวนนั้นในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิเป็นที่สะดุดตาแก่ผู้เห็นมากที่สุด เพราะความประณีต สีสัน 

และการตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจง เป็นปฏิมากรรมโลหะปิดทองประดับกระจกกว้าง 3 เมตร ยาว 21 

เมตร สูง 5.5 เมตร ประกอบด้วยเทวดา 9 องค์ฉุดหางพญานาค ฝ่ายอสูร 9 ตนฉุดหัวพญานาค  ตรง

กลางของปฏิมากรรม มีพระนารายณ์ทรงประทับตระหง่านบนเขามันทระ มือถือเทพศาสตราวุธ สังข์ 

จักร ตรี คทา  อลังการงดงาม มีผู้ศรัทธาน�ำดอกไม้มาถวายบูชาทุกวัน 

         จุดประสงค์ของการตั้งปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรในยุคปัจจุบันอาจตีความได้หลายนัย คน

ไทยทั่วไปจะเข้าใจดีว่าจุดประสงค์ของกวนเกษียรสมุทรก็คือเพื่อได้น�้ำอมฤต  เพราะฉะนั้น นัยอันดับ

แรกของการตั้งปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรก็คือความปรารถนาชีวิตสุขสบายและมีอายุยืนยาว

เหมือนเทวดาในสวรรค์ ตรงกับความหมายของชื่อเมืองหลวงว่ากรุงเทพฯ เช่นคนไทยบางคนเห็นว่า 

ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรที่ท่าอากาศยานเป็นสัญลักษณ์สะท้อนให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองท่ีไม่มี

ท่ีสิน้สดุหรอือกีนยั ท่าอากาศยานสวุรรณภูมเิปรยีบประดจุดงัแผ่นดนิทองอนัเป็นอมตะตลอดกาล9 ผู้

ศึกษามีความเห็นว่า การติดตั้งปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรในประเทศไทยยุคปัจจุบันสามารถ

ตีความได้มากกว่านี้ คือไม่เพียงแต่สะท้อนให้เห็นถึงการสืบต่อหากยังสะท้อนการพัฒนาวัฒนธรรม

ขอมในประเทศไทยอีกด้วย นาย Paul Mus นักวิชาการชาวฝรั่งเศสเห็นว่า ปฏิมากรรมกวนเกษียร

สมุทรในนครวัดนครธมเปรียบเสมือนเป็นสะพานเชื่อมโยงระหว่างโลกมนุษย์และสวรรค์10 ปฏิมากร

รมกวนเกษียรสมุทรในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิก็เช่นเดียวกัน เท่ากับเป็นหลักแสดงเขตเมืองสวรรค์

เหมือนสะพานกวนเกษียรสมุทรนอกเมืองนครธม ท�ำให้ผู้เข้าออกด่านศุลกากรจะเกิดความส�ำนึกได้

ว่า เขตสุวรรณภูมิตลอดจนพ้ืนที่ทั่วทั้งประเทศไทยเป็นแดนสวรรค์ที่มีเทพเจ้าพระนารายณ์ปกปัก

รักษาอยู่   ซ่ึงความหมายน้ีใกล้เคียงกับความเห็นของคนไทยท่ัวไปในการมองปฏิมากรรมกวน

เกษียรสมุทรยุคปัจจุบัน แต่ก็ยังมีคนที่ช่างคิดและชอบยึดหลักความเป็นธรรมตั้งข้อสงสัยว่า หลัง

จากได้น�้ำอมฤตแล้ว พวกอสูรโดนพระนารายณ์ลวง เพราะฉะนั้นใครเป็นฝ่ายร้ายกันแน่ (กิตติ 

โล่ห์เพชรัตน์, 2546 , 80) ผู้ศึกษาเห็นว่า ถ้าไม่ยึดหลักเหตุผล เราจะไม่สามารถตอบปัญหาข้อนี้  

	 2.นัยของปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรในบริบทสังคมแห่งวัฒนธรรมศาสนาพุทธ 

	 เรื่องกวนเกษียรสมุทรสะท้อนระเบียบสังคมศาสนาฮินดู เต็มไปด้วยสัญลักษณ์ที่เผยความ

เป็นจริงของโลกและชีวิต (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2557, 34, 1764) ตั้งแต่ยุคเมืองพระนครจนถึงปัจจุบัน 

นัยของสัญลักษณ์เรื่องนี้มีความลึกซึ้งย่ิงขึ้น ในยุคเมืองพระนครซึ่งอยู่ในบริบทสังคมวัฒนธรรม

ศาสนาฮินดู เรื่องกวนเกษียรสมุทรสะท้อนอ�ำนาจดลบนัดาลของเทพเจ้า แต่ในปัจจบุนัซึง่อยู่ในบรบิท

8 金勇：《泰文<三国演义>经典译本产生的原因分析》，《东南亚研究》，2011年第2期，第86页。 9 กวนเกษียรสมุทร ณ สนามบินสุวรรณภูมิ http://suvarnabhumiairport.com/th/doyouknows/9/highlight-landmark-suvarnabhumi อัพเดทล่าสุด 4 กุมภาพันธ์ 2558 
10 大卫·钱德勒：《柬埔寨史》，中国大百科全书出版社，2013年，第78页。 

   การสืบต่อและพัฒนาวัฒนธรรมขอมในประเทศไทย : นัยปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทร

   ในบริบทสังคมศาสนาพุทธเถรวาท 
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สงัคมวฒันธรรมศาสนาพทุธเถรวาท นัยของสัญลักษณ์เรื่องนี้มีการขยายกว้างออกไป กลายเป็นการ

เน้นอ�ำนาจปัจเจกบุคคลในการสร้างสภาพแวดล้อมที่น่าอยู่ ซึ่งไม่เพียงแต่หมายถึงการช่วยกันรักษา

ระเบียบสังคม ที่ส�ำคัญกว่านั้นคือ การสร้างโลกภายในจิตใจตนให้มีความสงบสุข 

          ศาสนาฮินดูเชื่อในอ�ำนาจดลบันดาลของเทพเจ้า ในเรื่องกวนเกษียรสมุทร พระนารายณ์ได้

รักษาระเบียบของจักรวาลโดยให้ฝ่ายเทพได้รับความดีฝ่ายอสูรได้รับความชั่ว ตัวเอกในการกวน

เกษียรสมุทรเป็นทั้งทวยเทพและเหล่าอสูร คติความเชื่อทางศาสนาฮินดูเห็นว่า เทพเป็นฝ่ายธรรมะ 

อสูรเป็นฝ่ายอธรรม เป็นมารร้ายที่สู้รบ ลักษณะนิสัยแบบเทพหรือแบบอสูรมักถูกน�ำมาเปรียบเทียบ

กับลักษณะแบบสองขั้วความดีกับความชั่ว กุศลกับอกุศลของคน ตัวอย่างเช่น บทสนทนาโต้ตอบใน

เรื่องภควัทคีตาท่ีเปี่ยมด้วยปรัชญาในมหากาพย์มหาภารตะ พระศรีกฤษณะ(อวตารหน่ึงของพระ

นารายณ์ในกฤษณาวตาร)ตรสักับพระอรชนุว่า สิง่มชีวิีตทีถู่กสร้างข้ึนในโลกนีม้อียู่สองจ�ำพวกโดยแท้ 

หนึ่งคือเทวะ อีกหนึ่งคืออสูร......ชนอันประกอบด้วยความเป็นอสูรนั้นหารู้ในการประพฤติอันสมควร 

หรือการสละซึ่งการประพฤติใดๆ ไม่ อีกทั้งมิอาจพบซึ่งความบริสุทธิ์ หรืออาการอันเป็นกุศล หรือ

สัตย์จากชนเหล่านี้ได้......11  ในสังคมมนุษย์ มักมีกลุ่มคนสองประเภท กล่าวคือกลุ่มคนที่มีลักษณะ

นิสัยแบบเทพและแบบอสูร กล่าวง่ายๆ ก็คือกลุ่มคนดีกับกลุ่มคนชั่ว การแข่งขันระหว่างคนสองกลุ่ม

นี้ท�ำให้สังคมเกิดความปั่นป่วน ทวยเทพและเหล่าอสูรร่วมกันกวนเกษียรสมุทรเพื่อได้น�้ำอมฤตนั้น

เป็นสัญลักษณ์แห่งการสร้างความมีชีวิต น�้ำอมฤตก็คือความมีชีวิต12ใครได้น�้ำอมฤตแปลว่าเป็นฝ่าย

ชนะ จะน�ำมาซึ่งความสงบสุขก้าวหน้าหรือความวุ่นวายถอยหลังของสังคม หากคนดีได้รับความ

คุ้มครองปกป้อง สังคมจะมีความสงบสุขและมีระเบียบ  ถ้าไม่อย่างนั้นบ้านเมืองจะเดือดร้อน ตาม

ความเชื่อศาสนาฮินดู คนมักเชื่อว่า คนดีจะต้องได้รับความคุ้มครองจากเทพเจ้า กฤษณะตรัสกับ

พระอรชุนต่อไปว่า พวกริษยาที่ร้ายกาจเหล่านี้ เป็นนรชนที่ต�่ำช้า ตูข้าจึงโยนเหล่าอกุศลนี้ลงสู่ห้วง

วัฏสงสารในชาติพันธุ์ตลอดไป......ผู ้ใดท่ีละเลยวิธีตามบัญญัติในศาสตร์ คงปฏิบัติตามแรง

ปรารถนาของกาม ย่อมหาได้รับซึ่งความสมบูรณ์หรือความสุขหรือบรมคติใดไม่13ที่กล่าวมาข้างต้น

แสดงให้เห็นว่า วัฒนธรรมศาสนาฮินดูซึ่งส่งเสริมระบบวรรณะ ให้ความส�ำคัญแก่การรักษาระเบียบ

สังคมที่มีมาแต่โบราณ ในเรื่องกวนเกษียรสมุทร ทวยเทพได้รับความคุ้มครองจากพระนารายณ์

เพราะความดีที่มีมาแต่เดิม ส่วนเหล่าอสูรได้รับโทษก็เพราะความชั่วที่ท�ำไว้ในอดีต 

	 ความเชื่อในอ�ำนาจดลบันดาลของเทพเจ้าศาสนาฮินดูมีบทบาทส�ำคัญต่อการรักษา

ระเบียบสังคมวรรณะ แต่การปฏิบัติตนต่อผู้อื่นด้วยอคติหรือยึดติดกับความคิดเดิมๆ นั้นจะไม่เป็นที่

ยอมรับของคนในสังคมปัจจุบัน ในเรื่องกวนเกษียรสมุทร เหล่าอสูรกับทวยเทพร่วมมือกันกวนเกษียร

สมุทร ประกอบกุศลกรรมอันเดียวกัน แต่เหล่าอสูรต้องถูกลงโทษด้วยอ�ำนาจอกุศลกรรมที่ท�ำไว้แต่

ปางก่อน พระนารายณ์เลือกข้างเป็นปรากฏการณ์ที่ไม่ยุติธรรมในเหตุการณ์ครั้งนี้ จึงไม่แปลกที่มี

คนตั้งข้อสงสัยต่อนัยด้านนี้(ได้น�้ำอมฤตแล้วท�ำไมไม่แบ่ง) ผู้ศึกษาเห็นว่า การตั้งข้อสงสัยเช่นนี้เกิด

ขึ้นเนื่องมาจากการมองปัญหาโดยยึดหลักเหตุผลของคนในสังคมปัจจุบัน ซึ่งเป็นความคิดที่ไม่ได้ยึด

โยงติดกับความคิดเดิม ซึ่งเดิมมีระบบวรรณะ และมีเรื่องราวในอดีตชาติก�ำกับเคร่งครัด มุมดังกล่าว

จึงอาจเป็นเพียงการมองปัญหาในมุมแคบ เป็นการมองออกจากบริบทสังคมศาสนาพุทธเถรวาท 

ขณะท่ีปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรท่ีสร้างข้ึนในสมัยนี้เป็นส่วนหนึ่งในงานศิลปกรรมขอมที่

ประเทศไทยสืบต่อมา และพัฒนาให้กลายเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรมศาสนาพุทธ การแก้ข้อสงสัยดัง

กล่าวข้างต้นต้องพิจารณาจากแง่มมุวัฒนธรรมศาสนาพุทธเถรวาท เพ่ือน�ำไปสูก่ารค้นหาบางค�ำตอบ

จากปรัชญาพุทธศาสนา 

	 ถ้ามองจากแง่มุมศาสนาพุทธ เรื่องกวนเกษียรสมุทรเป็นเทพนิยายที่เผยความเป็นจริงของ

โลกและชีวิต พุทธศาสนาไม่เพียงแต่เป็นจักรวาลทัศน์ของคนธรรมดาโดยถ่ายทอดผ่านสื่อนิทาน ที่

ส�ำคัญที่สุด ประมวลความรู้ทางศาสนาที่มีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นศาสดาและมีพระสงฆ์หรือพุทธ

บริษัท 4 เป็นผู้สืบทอด นับเป็นปรัชญาชีวิตชั้นเอกที่สั่งสอนให้ผู้คนประพฤติดีตามหลักค�ำสอนและ

ปลูกฝังค่านิยมทางจริยธรรม หลักการของพุทธศาสนากล่าวถึงเรื่องการกระท�ำ กรรมเป็นมูลเหตุที่

บันดาลชีวิตของตนเอง ผลแห่งการกระท�ำก่อให้เกิดวงจรการเกิดดับ ซึ่งผู้กระท�ำย่อมได้รับผลแห่ง

การกระท�ำดังกล่าวด้วยตนเอง ดังเช่นพุทธภาษิตกล่าวว่า หว่านพืชเช่นใดได้ผลเช่นนั้น14 ไตรภูมิเป็น

จักรวาลทัศน์ของศาสนาพุทธ ในความเชื่อเรื่องไตรภูมิ เทพและอสูรต่างเป็นสัตว์ในไตรภูมิ สัตว์ทั้ง

หลายอาศัยตามภูมิต่างๆ โดยมีภูเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลาง เทวดาอาศัยอยู่เหนือยอดภูเขา ชีวิต

มีความสุขสบาย เป็นที่อิจฉาของมนุษย์ ส่วนอสูรเป็นที่รังเกียจของมนุษย์ มีหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว 

ปากแสยะ เขี้ยวงอกโง้ง เป็นกะปุ่มกะป�่ำไปทั้งหน้า  ร่างกายผอมนักหนาหาเนื้อและเลือดน้อยหนึง่ก็

ทัง้ยาก ผอมอย่างใบไม้แห้ง มตีาเลก็นดิเดียวเท่าตาปู อาศัยอยู่ลกึลงไปใต้ดนิ 84,000 โยชน์ (เอกรตัน์ 

อุดมพร, 2553, 84) สัตว์ทั้งหลายเวียนว่ายตายเกิด วนเวียนอยู่ในสังสารวัฏ เป็นเรื่องธรรมดาที่สัตว์ที่

อยู่ในแดนสุข เช่นเทพอยากอยู่ต่อนานๆ ด้วยเหตุนี้  จึงไม่แปลกในเทพนิยายกวนเกษียรสมุทร ทวย

เทพแม้จะเป็นเทพท่ีมีความสุขสบายอยู่แล้ว ก็ยังอยากได้น�้ำอมฤต แต่หากอธิบายจากแง่มุม

ปรัชญาพุทธศาสนา การที่จะขึ้นสวรรค์หรือไม่ หรือการหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดในไตรภูมิ

ซึ่งเป็นเป้าหมายสุดท้ายไม่ใช่บรรลุได้ง่ายๆ เพียงอาศัยการคุ้มครองจากพระเจ้าเท่านั้น หากแต่ขึ้น

อยู่กับบุญกุศลที่ตนสั่งสมมาโดยยึดหลักละเว้นความชั่ว หมั่นท�ำความดี   

	 นายมหาตมะ คานธี ผู้น�ำทางการเมืองและศาสนาฮินดูเคยอธิบายเกี่ยวกับพฤติกรรมของ

อสูรในการเขียนเชิงอรรถภควัทคีตาว่า ความคิดกุศลกับความคิดอกุศลย่อมปะทะกันในร่างกายของ

คนเราบ่อยครั้ง มีหรือที่มีคนไม่เคยมีประสบการณ์แบบนี้15 ไม่มีเลย แม้กระทั่งพระพุทธเจ้าก็เคย 

ตามความเชื่อของคนที่นับถือศาสนาพุทธ พระพุทธเจ้าทรงได้สั่งสมบุญบารมีมานานนับ 500 พระ

ชาติก่อนที่พระองค์จะตรัสรู้ ชาดกเหล่านี้สอนให้คนรู้ว่าการข้องแวะกับกิเลสคือบ่อเกิดแห่งทุกข์ โดย

เฉพาะมหาชาติชาดก กล่าวถึงเมื่อพระพุทธเจ้าเสวยพระชาติสุดท้ายเป็นพระเวสสันดร ได้ใช้ความ

พยายามอย่างไรในการสลัดตัดกิเลส เป็นชาดกที่รู้จักกันทั่วไปในประเทศไทย  ยังมีเรื่องเล่าการผจญ

มารของพระพุทธเจ้า  กล่าวคือ คืนก่อนที่พระพุทธเจ้าจะตรัสรู้ พญาวัสวดีมารยกกองทัพมาคุกคาม

พระพุทธองค์มิให้บ�ำเพ็ญธรรม ทันใดนั้นพระแม่ธรณีก็ปรากฎกายผุดขึ้นมาจากพื้นดินและบิดน�้ำ

จากมวยโมลี ท�ำให้เกิดน�้ำท่วม จนกระทั่งหมู่มารล่องลอยตามกระแสน�้ำและพ่ายแพ้ไป เรื่องเล่า

11  张保胜译：《薄伽梵歌》，中国社会科学出版社，2007年，第171-173页。 22 张保胜译：《薄伽梵歌》，中国社会科学出版社，2007年，第174-175页。 

12  นิธิ เอียวศรีวงศ์ กวนเกษียรสมุทร มติชนสุดสัปดาห์ วันที่ 6 มิถุนายน 2557 ปีที่ 34 ฉบับที่ 1764. 
13 张保胜译：《薄伽梵歌》，中国社会科学出版社，2007年，第174-175页。

14  宋立道：《神圣与世俗——南传佛教国家的宗教与政治》，宗教文化出版社，2000年，第49页。 

15 张保胜译：《薄伽梵歌》，中国社会科学出版社，2007年，第12页
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เรือ่งนีถู้กสร้างเป็นภาพจติรกรรมฝาผนังและแกะสลกับานประตวัูดหลายๆ แห่ง เน่ืองจากพระพุทธเจ้า

เป็นบุคคลที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ ส่วนมารและพระแม่ธรณีไม่มีจริงในโลก งานศิลปะสื่อความ

หมายเหล่านี้จึงถือว่าเป็นการเล่าเรื่องให้เป็นรูปธรรม เพื่อแสดงให้เห็นการต่อสู้กับกิเลสอย่างหนักใน

วาระสุดท้ายก่อนที่พระพุทธเจ้าจะได้ตรัสรู้  พวกมารเปรียบเสมือนกิเลสน้อยใหญ่ที่มีอยู่ในตัวพระ

องค์ ส่วนพระแม่ธรณีท�ำตัวเหมือนนายทวารคอยต่อต้านพวกมาร เปรียบเสมือนจิตส�ำนึกและความ

สามารถในการควบคุมสติของพระองค์ สรุปแล้ว การตรัสรู้และการหลุดพ้นจากความทุกข์ของ

พระพุทธเจ้านั้นเป็นเพราะพระพุทธเจ้าใช้ความพยายามควบคุมสติของตน ชนะความคิดที่ชั่วร้าย

หรืออกุศลในตัว ดังนั้นหากกล่าวส�ำหรับคนธรรมดาทุกๆ คนแล้ว  การมีลักษณะนิสัยแบบเทพและ

อสูรพร้อมๆ กันนั้นเป็นเรื่องปกติ  การประพฤติเยี่ยงอารยชนก็คือ พยายามควบคุมสติของตน เกิด

จิตส�ำนึกต่อสู้เพื่อความเป็นธรรม ระงับความชั่วและท�ำแต่ความดีครั้งแล้วครั้งเล่า การถอดรหัส

ปรากฏการณ์เหล่านี้คือนัยที่ซ ่อนไว้ในเร่ืองกวนเกษียรสมุทรตามคติความเชื่อแบบศาสนา

พราหมณ์-ฮินดู ช่วยเผยให้เห็นความเป็นจริงของชีวิตในแง่มุมศาสนาพุทธเถรวาท 

	 ตามหลักของพุทธธรรมคือความหลุดพ้นพึ่งตนได้ เมื่อปัจเจกชนควบคุมสติของตน ยืน

หยัดหลักการส่งเสริมความดี ยับยั้งความชั่วแล้ว ก็เท่ากับการได้ปูพื้นฐานจริยธรรมทางสังคม สังคม

ที่มีระเบียบสงบสุขก็จะเกิดขึ้นโดยปริยาย คนที่มีความสามารถควบคุมสติของตน โลกของจิตใจส่วน

ตัวก็จะเปี่ยมล้นด้วยความสงบสุข ซึ่งเป็นความสุขที่แท้จริงในโลกมนุษย์ ไม่ต้องรอจนกว่าเสียชีวิต

แล้วขึ้นสวรรค์ คนธรรมดายากที่จะตรัสรู้และบรรลุนิพพานเหมือนอย่างพระพุทธเจ้า แต่การสลัดตัด

กิเลสและประกอบกุศลกรรมน้อยใหญ่ในชีวิตประจ�ำวันก็สามารถท�ำได้ ยกตัวอย่างเช่น การบวชใน

พระพุทธศาสนาของผู้ชายในประเทศเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ท่ีนับถือศาสนาพุทธเถรวาทมีให้เห็น

อยู่ทั่วไป การกระท�ำแบบนี้ถือเป็นการตอบแทนบุญคุณของพ่อแม่ซึ่งเป็นกุศลกรรมอันยิ่งใหญ่ โดย

เชื่อกันว่า พ่อแม่ของผู้บวชจะได้เกาะชายผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์เมื่อเสียชีวิตแล้ว กุศลกรรมเล็กๆ น้อยๆ 

ก็ท�ำได้ทุกวันเช่นการท�ำบุญไหว้พระ  กุศลกรรมน้อยใหญ่ประกอบกันขึ้นเป็นภาพสังคมศาสนาพุทธ

ที่มีสันติสุข เป็นที่ประจักษ์ของคนทั่วโลก เราต้องยอมรับว่า ส่วนหนึ่งเป็นเพราะเหตุนี้ ประเทศไทยจึง

กลายเป็นแหล่งดึงดูดนักท่องเที่ยวต่างชาติที่นับวันจะมีมากข้ึนเรื่อยๆ  เพราะฉะน้ััน จะเห็นได้ว่า 

การมีจิตส�ำนึกความเป็นธรรม หมั่นท�ำความดี จิตใจจะบังเกิดความสงบสุข สังคมก็จะมีระเบียบน่า

อยู่ นี่ก็คือแดนสวรรค์บนโลกที่มนุษย์สามารถสัมผัสได้จริงไม่ใช่หรือ  

         ตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา การพัฒนาพุทธศาสนาของไทยก็ไม่ได้เป็นไปในแบบโลกุตรธรรม 

ไตรโลกวินิจฉยกถาก็เน้นความส�ำเร็จทางจิตซึ่งอาจท�ำได้ในชาตินี้ ท�ำให้ประชาชนให้ความส�ำคัญ

แก่เป้าหมายของชีวิตในโลกปัจจุบันมากขึ้น (สายชล สัตยานุรักษ์, 2546, 123) และต้ังแต่สมัย

สมบรูณาญาสทิธิราชย์เป็นต้นมา แนวโน้มการพัฒนาของพุทธศาสนาในสังคมไทยเป็นไปตามแบบ

โลกิยธรรมชัดขึ้น ชนชั้นน�ำของไทยเน้นเฉพาะพุทธศาสนาแบบโลกิยธรรมเพื่อเป็นแหล่งที่มาทาง

ศีลธรรมส�ำหรับจัดระเบียบความสัมพันธ์ทางสังคมในโลกนี้ ตัวอย่างเช่น พระยาอนุมานราชธนผู้มี

บทบาทส�ำคัญในการนิยามความหมายของความเป็นไทยและการพัฒนาของวัฒนธรรมไทยเห็นว่า

ตัวท่านเองก็มีพฤติกรรมทางศาสนาเป็นปรกติธรรมดาของพุทธศาสนิกชนทั่วไปโดยกล่าวว่า 

“ข้าพเจ้าก็ยึดถือหลักแห่งกรรมในพุทธศาสนาเป็นเครื่องด�ำเนินวิถีชีวิต พยายามประกอบแต่สิ่งที่

ท่านก�ำหนดไว้ในมงคลสูตร เท่าที่พอจะท�ำให้ข้าพเจ้าสุขกายสบายใจ ตามสมควรแก่อัตภาพของตน

ทันตาเห็น” (สายชล สัตยานุรักษ์, 2556, 37) ดังนั้น เมื่อตีความเรื่องกวนเกษียรสมุทรจากมุมมอง

วัฒนธรรมศาสนาพุทธของไทยในปัจจุบนัแล้ว เราก็จะตอบปัญหาท่ีกล่าวไว้ข้างต้นไม่ยาก พระนารายณ์ก็

คือจิตส�ำนึกความเป็นธรรมที่อยู่ในตนเอง ทวยเทพและอสูรก็คือลักษณะนิสัยดีและชั่วของคน ไม่ว่า

ในเวลาใด คนเราก็ต้องพยายามควบคุมสติ ส่งเสริมความดี ละเว้นความชั่วด้วยจิตส�ำนึกแห่งความ

เป็นธรรม ผลที่จะได้รับก็คือ สภาวะของจิตใจที่สงบสุข ชีวิตในสังคมโลกจะมีความสุขสบายเฉกเช่น

แดนสวรรค์ 

          ศาสตรจารย์ดร.นิธิ เอียวศรีวงศ์เห็นว่า ระเบียบทางสังคมที่วรรณกรรมเรื่องกวนเกษียรสมุทร

พูดถึง มีความลึกซึ้งและสลับซับซ้อนกว่าเรื่องประเภทการสร้างโลกในวัฒนธรรมอื่นๆ

(พระยาอนุมานราชธน์, 2553, 65) ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรท่ีสร้างใหม่ในประเทศไทยน้ัน

นอกจากได้สืบนัยจากวัฒนธรรมขอมแล้ว ซึ่งหมายถึงประเทศไทยมีระเบียบเสมือนเป็นเมืองสวรรค์

ที่มีเทพเจ้าคุ้มครอง หากยังมีการพัฒนาในบริบทวัฒนธรรมศาสนาพุทธเถรวาทด้วย ซึ่งได้เผยความ

เป็นจริงของโลกและชีวิต กล่าวคือ หากปัจเจกชนปฏิบัติตน รู้จักควบคุมสติของตน ละทิ้งความชั่ว 

หมั่นท�ำความดี สภาวะจิตส่วนตัวของตนก็จะเข้าถึงความสงบสุข สังคมก็จะมีความเป็นระเบียบ

เรียบร้อย คนในสังคมก็จะอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุขเหมือนอยู่บนสวรรค์  

	 ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรของไทยเป็นงานศิลปวัฒนธรรมที่มีลักษณะโดดเด่นที่สุด

อย่างหนึ่งที่สืบต่อและพัฒนามาจากศิลปวัฒนธรรมขอม การตีความนัยของเรื่องกวนเกษียรสมุทร

ในบริบทสังคมปัจจุบันมีความหมายมากส�ำหรับการศึกษาวิจัยประวัติวัฒนธรรมในพ้ืนที่อินโดจีน 

โดยเฉพาะวัฒนธรรมขอมซึ่งเคยมีอิทธิพลต่อพื้นที่กว้างใหญ่ในอินโดจีนในสมัยก่อน จากงานศึกษา

ชิ้นนี้จะเห็นได้ว่า หลังยุคเมืองพระนคร แม้วัฒนธรรมขอมเสื่อมลง แต่พ้ืนท่ีความเชื่อและ

กระบวนการจัดการความคิดบางส่วนกลับเคลื่อนต่อและมีการพัฒนาส่งต่อในเชิงศิลปะ ซึ่งปรากฏ

ให้เหน็ในบรบิทวฒันธรรมศาสนาพุทธเถรวาท คณุค่างานปฏมิากรรมกวนเกษยีรสมทุรทีท่่าอากาศยาน

สุวรรณภูมิได้ช่วยผลิตซ�้ำความซับซ้อนในเชิงรูปและนาม เป็นความสัมพันธ์ของระเบียบโลกและการ

จัดการชีวิตผ่านกาย จิตและบริบททางสังคม ซึ่งยังคงความเนียนและแฝงไว้ซึ่งปรัชญาพุทธศาสนา

อันลุ่มลึก นัยของงานปฏิมากรรมจึงเป็นเสือนเงาของความคิด ชวนให้ผู้ขบคิดได้ฝึกฝนทบทวนกัน

ต่อไป  

 

บทสรุป 
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ภาพที่ 1 ราวสะพานหน้านครธม

ภาพที่ 2 ภาพแกะสลักนูนต�่ำกวนเกษียรสมุทรในระเบียงคดนครวัด

 

ภาพที่ 3 ปฏิมากรรมกวนเกษียรสมุทรในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-7 ทับหลังและหน้าบันที่มีภาพกวนเกษียรสมุทร

(ท่ีมา:https://www.google.com.hk/search?q=กวนเกษียรสมุทร&safe=str ict&cli-

ent=aff-cs-360se&hs=2eC&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CCcQsARqFQoTC-

Mnqifuwj8kCFUqnlAodUMQEEQ&biw=1280&bih=611&dpr=1.5)  
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บทคัดย่อ

	 วัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานสตรีเปลือยในรูปแบบท่ีต่างกัน เปรียบ

เสมือนการทดลองศึกษาทางกายวิภาค การศึกษาเพื่อเข้าใจสัดส่วนของความตามจริงและความถูก

ต้องเพื่อพัฒนาความงามในความคิดตามคิดแบบอุดมคติ  รูปแบบ วิธีการ และการถ่ายทอดเฉพาะ

บุคคล สร้างความเข้าใจเกี่ยวกับมุมมองในการสร้างเนื้อหาของการสร้างสรรค์ที่ถ่ายทอดความคิด 

ปรัชญา และความรู้สึกมุ่งเน้นให้ศิลปะสื่อความหมายได้มากกว่าภาพสตรีเปลือยที่เขียนขึ้นมาอย่าง

ไร้เหตุผล

	 ศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในศิลปะตะวันตก ซึ่งได้

รับแรงบันดาลใจจากผลงาน “Sleeping Venus” ของจอร์โจแน  (Giorgione) ตั้งแต่จุดเริ่มต้นของ

เนื้อหาในการสร้างสรรค์โดยคัดเลือกผลงานของศิลปินในยุคต่อมาที่ส�ำคัญทางด้านเนื้อหา รูปแบบ 

แนวคิด อิทธิพลที่คล้ายคลึงกัน อาทิ ผลงานของ ทิเทียน (Titian,“Venus of Urbino”, 1539) อาร์เทมิ

เซีย เจ็นทิเลสชิ (Artemisia Gentileschi,“Sleeping Venus”, 1625) ศิลปินหญิงคนแรกที่สร้างสรรค์

ผลงานในรูปแบบสตรีเปลือย เอดัวร์ มาแน (Édouard Manet,“Olympia”, 1863)

	 ผลของการวิจัยซึ่งทราบถึงจุดมุ ่งหมายของการสร้างสรรค์ผลงานสตรีเปลือยผ่าน

วรรณกรรม รูปแบบของผลงานแสดงออกถึงเน้ือหาวรรณกรรมที่เชื่อมโยงกับความงามของสรีระ

สตรีในท่าทางของการนอน และการพัฒนารูปแบบตั้งแต่เริ่มต้นของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจน

มาถึงปัจจุบัน สร้างความรู้ความเข้าใจในการเชื่อมโยงผลงานสตรีเปลือยให้เข้ากับยุคสมัยต่างๆ ที่

เปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสังคม

ค�ำส�ำคัญ :  ความงาม / แนวคิดเรื่องความงาม / ภาพสตรีเปลือย

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 

  “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน

การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะ

ที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน 

A STUDY OF THE DEVELOPMENT OF STYLE AND REPRESENTATION OF FE-

MALE NUDE IN ART: INSPIRED FROM “SLEEPING VENUS” BY GIORGIONE.1

ศรัญญู ปานยศ2

มาณพ อิศรเดช3

1  ส่วนหนึ่งของงานวิจัยเพื่อส�ำเร็จการศึกษาระดับ ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย       	

  ศิลปากร 
2  นักศึกษาปริญญาโท คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
 3  อาจารย์ที่ปรึกษา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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	 The purpose is to analyze the creation of naked women in different way. It is like 

an anatomical study to understand the proportion of truth and authenticity for develop aes-

thetics in thought, pattern, methodology, and individualized communication. Understand 

the point of creating the content of creativity that convey ideas, philosophies, and feeling 

that focus on meaningful on art rather than nude.

	 Study on the development form and presentation of nude women in Western art. 

Inspired from “Sleeping Venus” by Giorgione from the beginning of his creative content by 

recruited a number of important works of art, influences, themes, and influences such as 

Titian (“Venus of Urbino”,1539), Artemisia Gentileschi (“Sleeping Venus”, 1625),She is the 

first female artist to create works in the form of women naked, Édouard Manet (“Olympia”, 

1863).

	 The result of the research, which inform the aims of the creation of the nude wom-

en through literature. The form of the work shows the literary content related to the beauty 

of women’s physiology in the form of sleep until the development of the model from the past 

to present. Understanding the link between the naked women’s work and the times. The 

change in social context.

Key Words : Beauty / Concept of Beauty / Nude of Female

Abstract
	 ความงดงามของเรือนร่างสตรีแบบอุดมคติท่ีถูกถ่ายทอดลงในงานศิลปะมีความเป็นมา

และพัฒนาการอันยาวนานในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก โดยเฉพาะวีนัสเทพนารีที่ได้สร้าง

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยในยุคสมัยของการฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ จากจุดเริ่ม

ต้นโดยภาพวาด “วีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของจอร์โจแนในปี 1510 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งเป็นแรงบันดาล

ใจให้กับผลงานในหลากหลายรูปแบบของการสร้างสรรค์งานศิลปะของแต่ละยุคแต่ละสมัย  อย่างไร

ก็ตามการน�ำเสนอความงดงามของเรือนร่างสตรีในงานศิลปะมักแฝงสัญลักษณ์ทางความเชื่อและ

ความงามในอุดมคติที่แตกต่างกันไปตามท้องถ่ินและยุคสมัย  ซึ่งเป็นรากฐานของการพัฒนาการ

ทางรูปแบบ  วิธีการน�ำเสนอ สุนทรียภาพแห่งสรีระสตรีที่สืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบัน

	 1. ศึกษาแรงบันดาลใจจากผลงาน “วีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของจอร์โจแนซึ่งน�ำไปสู่การ

สร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยที่งดงามในงานศิลปะ

	 2. ศึกษาและวิเคราะห์พัฒนาการรูปแบบและการน�ำเสนอรูปสตรีเปลือยอันงดงามในงาน

ศิลปะตั้งแต่สมัยฟื้นฟูศิลปะวิทยาการจนถึงปัจจุบัน

	 การน�ำเสนอรูปแบบภาพสรีระอันเปลือยเปล่าของสตรีเพศโดยของจอร์โจแนจิตรกรเอก

แห่งยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ  ได้กลายเป็นต้นแบบและแรงบันดาลใจให้แก่ศิลปินรุ่นหลังสืบต่อมา

จนน�ำไปสู่การพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยที่งดงามและเย้ายวนใจต้ังแต่

บัดนั้นจนถึงปัจจุบัน

	 ศึกษาพัฒนาการของการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในศิลปะตะวันตก ซึ่งได้รับแรงบันดาล

ใจจากผลงาน “วีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของจอร์โจแน

	 1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลแรงบันดาลใจจากภาพจิตรกรรมผลงาน “วีนัสในห้วงนิทรา

รมย์” ของจอร์โจแน ที่ส่งอิทธิพลต่อผลงานศิลปะชิ้นหลังต่อมา

	 2.  ศึกษาและวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอรูปสตรี

เปลือยในผลงาน “วีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของจอร์โจแนซึ่งน�ำไปสู่กาสร้างสรรค์ภาพสตรีเปลือยที่

งดงามและเป็นเอกลักษณ์ของศิลปิน

ความเป็นมา

วัตถุประสงค์ 

วิธีการศึกษา

ขอบเขตของการศึกษา 

สมมติฐานของการศึกษา 

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 

  “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน
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การสร้างสรรค์ความงดงามของเรือนร่างสตรีผ่านอุดมคติ

	 การสร้างสรรค์ผลงานผ่านอุดมคติได้เริ่มต้นขึ้นในยุคสมัยของชาวกรีก เพลโตได้ให้ความ

หมายของ “วีนัส” ในสองลักษณะคือ เธอเป็นเทพธิดาของโลกที่กระตุ้นให้มนุษย์รักในความงดงาม

ของร่างกาย หรือเธอเป็นเทพธิดาแห่งสวรรค์ที่เป็นแรงบันดาลใจในความรักทางปัญญาของพวกเขา 

การน�ำเสนอรูปแบบจิตรกรรม และประติมากรรมในลักษณะกึ่งเปลือยหรือเปลือยเปล่า 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานผ่านวรรณกรรม เรื่องราวเกี่ยวกับเทพีวีนัส

	 - เนื้อเรื่องและวรรณกรรมผสมผสานกับความเป็นธรรมชาติได้อย่างงดงาม การมีตัวตนใน

วรรณกรรมของเทพีวีนัสได้เชื่อมโยงเรื่องราวเข้ากับธรรมชาติ สถานที่ท่ีท�ำให้เชื่อว่าเทพีวีนัสมี

อยู ่และปรากฏตัวอยู่ในสถานที่แห่งนั้นจริงท�ำให้คนมีความเชื่อความศรัทธาต่อสถานท่ีแห่งน้ัน 

วันส�ำคัญต่างๆ ที่เกิดเหตุการณ์นั้นกลายเป็นวันส�ำคัญต่อมนุษย์ชาติ วรรณกรรมแฝงให้มนุษย์กลับ

มารักความงามท่ีมีอยู่ในตัวมนุษย์ ศรัทธาความงดงามของเทพเจ้า และให้ศรัทธาและเคารพ

ธรรมชาติเพื่อให้ธรรมชาติและความงามประสานกลมเกลียวเป็นหนึ่งเดียวกับมนุษย์

	 - เรื่องราวของเทพีวีนัสเป็นเรื่องราวที่สอดคล้องกับชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ วิถีชีวิตของ

วีนสัเชือ่มโยงถึงวิถีชวิีตของมนุษย์ ความเชือ่ของการต้องการสบืพันธ์และการมบีตุรเพ่ือการเจรญิพันธ์  

แสดงให้เห็นความต้องการของมนุษย์ที่ต้องการสืบทอดเผ่าพันธุ์ ความเชื่อของความอุดมสมบูรณ์ 

เริ่มตั้งแต่การภาวนาเพื่อให้มีบุตร การตั้งครรภ์ การดูแลระหว่างอุ้มทองให้ปลอดภัย การคลอดบุตร

ที่ขอให้ได้รับความปลอดภัยและโชคดีให้กับเด็กที่ก�ำลังเกิดมาได้มีร่างกายอุดมสมบูรณ์

	 - การแสดงให้เหน็สญัญะและตัวแทนแห่งความรกั เป็นสือ่กลางระหว่าง   เชือ่โยงกันระหว่าง

ความรกัและการสร้างสรรค์   อยู่กึ่งกลางระหว่างความหมายของความสวยงามและสิ่งที่อัปลักษณ์ อยู่

ระหว่างอวิชชาและปัญญา ความสัมฤทธิ์ผลในการกระท�ำต่างๆ ที่ผ่านความรัก

	 - เรื่องราวของเทพีวีนัสเป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปิน   การสร้างผลงานของศิลปินเป็นการ

สร้างสรรค์ท่ีเป็นเหมือนการสร้างเพ่ือบูชาเทพเจ้า เพ่ือให้เกิดความสมหวังในผลงานท่ีสรรค์สร้าง 

ท�ำให้ศิลปินรักและภูมิใจในการสร้างสรรค์ผลงานของตัวเอง ผลงานของศิลปินเหมือนได้รับค�ำ

อวยพรจากเทพเจ้าให้ได้ประสบความส�ำเร็จ การสร้างผลงานข้ึนมาแสดงให้เห็นความงามผ่าน

ผลงานทั้งด้าน จิตรกรรม วรรณกรรม และบทกวี

	 - สุขนาฏกรรมและโศกนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในวรรณกรรมปะปนกันไปในเรื่องราวท่ีเกิดข้ึน

สอนใจให้มนุษย์ทั่วไปได้เข้าใจชีวิตที่เป็นสามัญความสมหวังและความผิดหวังของความรักท่ีแตก

ต่างกันออกไป เทพีวีนัสเปรียบเสมือนตัวแทนของความเชื่อ การปกป้องดูแลเรื่องราวต่างๆ ให้มนุษย์

ได้เชื่อว่าเรื่องที่เกิดขึ้นไม่ใช่เรื่องบังเอิญและเกิดจากการสรรค์สร้างของเทพเจ้า

	 - ความหวังของมนุษย์ที่สวดอ้อนวอนขอความรักให้บังเกิดตามความปรารถนาของตนเอง 

ดังเรื่องเล่าที่จะกล่าวถึงท้ังสองเรื่องน้ีนั้นเป็นเรื่องเล่าที่แสดงให้เห็นถึงความเชื่อในการสวดอ้อนวอน

ให้เกิดความรัก และเทพีวีนัสก็ได้ช่วยเหลือให้ความรักนั้นประสบความส�ำเร็จ อาจจะดูเป็นเรื่องที่

เกินจากความเป็นจริงแต่สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้กับศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่

พยายามสร้างสรรค์ผลงานให้สวยงาม และรักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตนเอง ความรักใน

การสร้างสรรค์เป็นความรักท่ีงดงาม ความรักน้ันเปรียบเสมือนการให้ก�ำเนิดและการให้ก�ำเนิดน้ัน

เป็นความสร้างสรรค์ ความรักในความงามก็เปรียบเสมือนการก่อเกิดความงามเช่นกัน เรื่องราวต่อ

ไปนี้แสดงให้เห็นความรักในความงามที่ก่อก�ำเนิดความสร้างสรรค์

งานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน

 

ภาพที่ 1 Giorgione, Sleeping Venus, 1510, Oil on canvas; 108.5 cm × 175 cm

Accessed November 28, 2013, 

Available from https://en.wikipedia.org/wiki/SleepingVenus(Giorgione) 

	 ภาพวาด “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” (Sleeping  Venus) เขียนภาพนี้ขึ้นมาราวปี 

ค.ศ.1510 เป็นผลงานสุดท้ายก่อนท่ีจอร์โจแน จะเสียชีวิต เป็นภาพท่ีมีอิทธิพลในการเขียนภาพ

สตรีเปลือยต่อมาอีกหลายชิ้นจนถึงปัจจุบัน  มีความเชื่อว่าภาพวาดชิ้นน้ีผู ้ท่ีเขียนฉากหลังโดย

เฉพาะท้องฟ้าเป็นฝีมือของทิเทียน (Titian) ที่เขียนเสร็จสมบูรณ์ภายหลังที่จอร์โจแนได้เสียชีวิตลงไป

แล้ว

	 เนื้อหาของภาพสตรีเปลือยชิ้นนี้เปรียบเสมือนการปฏิวัติการศึกษากายภาพของมนุษย์ จุด

เริ่มต้นของการน�ำเสนอภาพสตรีในยุคของศิลปะสมัยใหม่ จังหวะของการวางท่าทางในการนอนของ

ผู้หญิงท่ามกลางภูมิทัศน์ด้านหลังที่มีจังหวะที่สอดประสานกันราวกับหญิงเปลือยเป็นส่วนหน่ึงใน

สภาพแวดล้อมของธรรมชาติ การวางท่าทางมือซ้ายที่วางไว้ปกปิดอวัยวะสืบพันธุ์แสดงให้เห็นถึง

ความเขินอาย มือขวาวางหนุนอยู่บนศีรษะ ปทุมถันที่ชูชันกลมกลึงมุ่งเน้นถึงความเย้ายวนใจใน

มารยาของสตรีเพศ ผ้าปูที่เขียนด้วยสีครีมอ่อนๆ มันเงาเหมือนผ้าซาตินตัดกับผ้าสีแดงอีกผืนที่หนุน

นอนอยู่แสดงให้เห็นถึงรายละเอียดความยับย่นของผ้าและแสงเงาของฉากหลังอย่างบรรจง 

เป็นการจัดวางองค์ประกอบที่สมบูรณ์แบบตามลักษณะเฉพาะตัวของจอร์โจแน
4สัญญะ หมายถึง สิ่งใดๆ ที่อ้างอิงความหมายถึงสิ่งอื่นๆ สัญศาสตร์ศึกษาว่าการอ้างอิงความหมายที่ปรากฏอยู่รอบๆ ตัวเราได้รับผลกระทบจากกรอบทาง

สังคม ที่ฝังรากลึกอยู่แล้วในสังคม อย่างไรบ้าง นั่นคือ สัญศาสตร์แสดงให้เห็นถึง ความสัมพันธ์ระหว่าง สัญญะกับความหมายซึ่งสังคม“สอน” ให้เรารับรู้

เกี่ยวกับสัญญะนั้น สัญญะใดๆ 

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 

  “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน
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	 ด้วยลักษณะแสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของหญิงสาววัยรุ่น ริมฝีปากท่ีแดงท�ำให้

รู้สึกถึงหญิงสาววัยแรกแย้มที่พร้อมต่อการเจริญพันธุ์ ปทุมถันที่เต่งตึงท�ำให้มีความรู้สึกมีน�้ำมีนวล

ของผิวพรรณ เนินหน้าท้องที่กว้างด้วยมุมมองจากด้านข้างด้วยท่านอนที่แสดงให้เห็นสรีระสัดส่วนที่

อวบอิ่มท�ำให้เกิดความหลงใหลในเรือนร่างของหญิงสาว ศิลปินมีความแยบยลในการก�ำหนด

ท่าทางให้เห็นสรีระที่ดูแล้วท�ำให้รู้สึกถึงความยั่วยวนชวนให้เกิดความหลงใหล 

 

ภาพที่ 2 Scene with Satyr and Sleeping Nymph, 1499, Woodcut; 290 x 215 mm, 

Metropolitan Museum of Art, New York, Accessed May 15, 2013, 

Available from http://www.wga.hu/html_m/b/bordon/satyr.html

	 ลักษณะท่าทางในการจัดภาพสันนิฐานได้ว่ารับอิทธิพลมาจากวรรณกรรม “ความรักใน

ความฝัน” (The Hypnerotomachia Poliphili)5  ที่มีชื่อเสียงในยุคสมัยฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ ซึ่ง

เนื้อหาของวรรณกรรมได้มีการเผยแพร่ในกลุ่มของศิลปินในสถาบันท่ีมีชื่อเสียงในเมืองเวนิส ผล

งานในวรรณกรรมได้ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นบทละครในการแสดง จอร์โจแนได้รับอิทธิพลจาก

วรรณกรรมและการแสดงน้ัน การจัดท่าทางในภาพพิมพ์ของหนังเล่มน้ีมีท่าทางท่ีคล้ายคลึงกันกับ

ภาพที่จอร์โจแนซึ่งได้ถ่ายทอดออกมาในผลงานวีนัสในห้วงนิทรารมย์ 

	 เน้ือหาที่ได้มาจากวรรณกรรมเรื่องราวความรักที่ตีพิมพ์ในเดือนธันวาคมปี ค.ศ. 1499 

โดยสถาบัน  Aldus Manutius สถาบันที่มีชื่อเสียงที่สุดในเวนิสที่จอร์โจแนได้มีโอกาสศึกษาและ

ถ่ายทอดผลงานศิลปะในช่วงชีวิตของศิลปิน หนังสือวรรณกรรมเล่มนี้มีภาพประกอบจากภาพพิมพ์

แกะไม้จ�ำนวน 172 ภาพจากศิลปินที่ไม่ทราบชื่อ หนังสือเล่มนี้ไม่ได้ระบุชื่อของผู้แต่งไว้แต่โครงสร้าง

การใช้ภาษาและลักษณะตัวอักษรท่ีตกแต่งอย่างประณีตท�ำให้เห็นความตั้งใจของผู้ท�ำหนังสือเล่มนี้

ขึ้นมา ข้อความของหนังสือเล่มนี้ถูกเขียนขึ้นด้วยภาษาที่แตกต่างออกไปหลากหลายภาษา เป็นกลุ่ม

ภาษาที่ใช้กันทั่วไปแถบทะเลเมดิเตอร์เรเนียนรวมทั้งภาษาอิตาเลี่ยน ภาษาลาติน และกรีก ชื่อ

หนังสือเป็นบทกวีที่แปลความหมายตามเน้ือเรื่องได้ว่า “ความรักในความฝัน” แสดงให้เห็นเรื่อง

ราวความสัมพันธ์ในความฝันท่ีท่ีเชื่อมโยงกันระหว่างมิติของเวลาระหว่างความฝันและความจริงใน

เนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับความงามและความรักของหญิงสาววัยแรกแย้ม

 

ภาพที่ 3 Titian, Venus of Urbino, 1538, Oil on canvas; 119cm × 165 cm

Accessed March 15, 2013, Available from https://en.wikipedia.org/wiki/Venus_of_Urbino

	 ภาพด้านบนแสดงให้เห็นท่าทางการนอนที่เกือบจะคล้ายกันกับภาพ “เทพธิดาวีนัสในห้วง

นิทรารมย์” (Sleeping  Venus) ลักษณะหัวที่หันไปทางด้านขวามือ หน้าตาของหญิงสาวดูมีชีวิตชีวา

เหมือนก�ำลังเพิ่งตื่นจากความฝันอันหลับใหลมาอย่างยาวนาน สายตาที่จ้องมองออกมายังผู้ชมด้วย

ใบหน้าท่ีไม่แสดงถึงความขวนเขิน ราวกับว่าหญิงสาวไม่รู ้สึกเขินอายในความเปล่าเปลือยของ

ร่างกายแม้แต่อย่างใด ปทุมถันที่กลมกลึงเต่งตึง หน้าท้องและร่างกายที่ดูอวบอิ่มแสดงให้เห็นเรือน

ร่างอันเย้ายวนของหญิงสาวบริสุทธิ์ในวัยเจริญพันธุ์ 

	 การด�ำเนินเรื่องราวอันซับซ้อนในการตีความหมายจากวรรณกรรมแสดงให้เห็นฉากหลัง

ภายในบ้านเป็นเรื่องราวท่ีก�ำลังด�ำเนินไปของแต่องค์ประกอบภายในภาพแสดงให้เห็นถึงเรื่องราว

ในวรรณกรรมท่ีศิลปินที่พยายามสอดแทรกเรื่องราวให้เช่ือมโยงเข้าหากัน ท�ำให้องค์ประกอบของ

ภาพด้านหน้าและด้านหลังดูประสานกลมเกลียวเป็นเรื่องราวเดียวกัน 

 5“The Hypnerotomachia Poliphili” อ่านว่า ฮิป-เนอร์-อะ-โต-มัค-เอีย โป-ลิ-ฟิ-ลี (Hip-ner-AH-toe-mak-ee-a Poh-LI-fi-ly)

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 

  “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน
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                          สุนัขที่ก�ำลังหลับ                                         สาวใช้ 2 คนกับหีบใบใหญ่

	 สุนัขท่ีนอนเฝ้ามีลักษณะหูด้านซ้ายที่ยาวเกินจริงออกไปเหมือนศิลปินจงใจจะวาดให้เห็น

หัวสุนัขอีกหัวหนึ่งในภาพ สันนิฐานในการตีความได้ในอีกกรณีหนึ่งถึงสัตว์ในเทพนิยายปกรณัมของ

กรีกที่ได้รับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมน เซอร์เบอรัส หรือ เคอร์เบอรอส (Kerberos แปลว่าปีศาจที่

เกิดขึ้นจากในหลุม) สุนัขที่มีหน้าที่นอนเฝ้าประตูทางลงไปสู่นรก เป็นสัตว์สัญลักษณ์ของความตาย

เป็นสุนัขเฝ้าประตูผู้ซื่อสัตว์ของเฮดิส เป็นสัตว์สัญลักษณ์ของความซื่อสัตย์ ภาพสุนัขนี้จะปรากฏใน

ผลงานชิ้นต่อๆ มาของทิเทียนอีกด้วย

	 จุดก่ึงกลางของภาพน�ำไปสู่ฉากหลังที่มีเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนหลังจากน้ี เส้นน�ำสายตาของ

กระเบื้องจากขวาไปซ้ายแสดงให้เห็นถึงจุดกึ่งกลางภาพเดียวกัน แสดงให้เห็นปริศนาของเรื่องราว

ต่อจากนี้ที่ซ้อนอยู่ที่ฉากหลัง  ภาพนี้เป็นภาพหนึ่งที่ถ่ายทอดเรื่องราวของวรรณกรรมได้อย่างแยบยล 

ภาพสาวใช้ 2 คนก�ำลังค้นหาสิ่งของในหีบใบให้สันนิษฐานถึงชุดส�ำคัญที่สวมใสในงานพิธีส�ำคัญ

ต่างๆ เช่น ชุดของงานแต่งงาน (ผู้คนยุคสมัยนั้นมักเก็บเสื้อผ้าที่ส�ำคัญไว้ในหีบใบใหญ่) อาจกล่าวได้

ว่าความหมายของวีนัสในช่วงเวลาน้ันเปรียบเสมือนค�ำอธิฐานเก่ียวกับความรักของหญิงสาวบริสุทธ์ิ

เพื่อให้พบกับรักแท้และยั่งยืนอันเป็นนิรันดร์

 

ภาพที่ 4  Artemisia Gentileschi, Venere e Cupido (Venere dormiente), between 1625 A.D. 

and 1630 A.D.; Oil on canvas, 96.52cm × 143.83 cm Accessed March 15, 2013, Available 

from https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Artemisia_Gentileschi_-_Sleeping_Venus.JPG

	 ภาพวาด “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” (Sleeping  Venus) ของอาร์เทมิเซีย (Artemisia 

Gentileschi) เขียนรูปขึ้นประมาณปี ค.ศ. 1625 ภายหลังจากภาพต้นแบบของจอร์โจแนประมาณ 

92 ปี ศิลปินได้ถ่ายทอดเรื่องราวผ่านความเข้าใจในวรรณกรรมออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบผ่าน

ท่าทางในการนอนและสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ได้อิทธิพลมาจากผลงานของจอร์โจแน เนื้อหาและความ

งามผ่านภาพหญิงเปลือยได้ถ่ายทอดออกมาด้วยฝีมือของจิตรกรหญิงเป็นครั้งแรก

	 ท่าทางของการนอนหลับของหญิงสาวบริสุทธ์ิอย่างเงียบสงบภายในภาพ เรือนร่างของ

หญิงสาวมีความอุดมสมบูรณ์ ใบหน้าอันอวบอิ่มแสดงให้ถึงความสุข ริมฝีปากแดง ปทุมถันที่ดูเต่ง

ตึงสีชมพูแสดงถึงความเป็นหญิงสาววัยแรกแย้ม หน้าท้องที่อวบอิ่มแสดงให้เห็นความสมบูรณ์ใน

เรือนร่างของหญิงสาวที่ยังบริสุทธิ์ผุดผ่อง มือด้านขวาวางที่หน้าท้องสอดประสานกันกับมือซ้ายจับ

ผ้าขาวบางที่สอดผ่านขาขวามาถึงช่วงต้นแขนซ้ายแสดงถึงความประสานกลมเกลียว อาจตีความได้

ถึงความบริสุทธ์ิของพรหมจรรย์ของหญิงสาวท่ีพาดผ่านผ้าขาวบางท่ีปกปิดของสงวนเพ่ือป้องกัน

ความบริสุทธิ์ ผ้าปูที่นอนสีฟ้าแสดงให้เห็นถึงความรู้สงบ เยือกเย็น เป็นอิสระ หมอนที่หนุนสีแดงและ

ผ้าฉากหลังที่เป็นสีแดงเป็นตัวแทนของความรักที่อยู่รอบๆ ภายในความฝัน

	 จุดเด่นของผลงานศิลปะในยุคสมัยบาโรค (Baroque) คือสีสันที่สดใสของแสงที่จัดจ้านตัด

กับเงามืดท�ำให้รับรู้ถึงล�ำแสงที่พุ่งเข้ามาของแสงจากทางหน้าต่าง แสงที่พุ่งเข้ามาตกกระทบวัตถุที่

แสงท่ีศิลปินต้องการแสดงออกในเนื้อหาของภาพตามล�ำดับ แสงท่ีสาดส่องลงมาแสดงให้เห็นถึง

ความอบอุ่น สงบ เยือกเย็นจากสีฟ้าของผ้าปูที่นอนที่หญิงสาวนอนอยู่

 

ภาพที่ 5 Édouard Manet, “Olympia”, 1863, Oil on canvas; 130.5 cm × 190 cm Accessed 

February 14, 2013, Available from https://en.wikipedia.org/wiki/Olympia_(Manet)

	 ภาพวาดมาแน (Édouard Manet) แสดงให้เห็นแรงบันดาลใจจากภาพวาด “Venus of 

Urbino” ของทิเทียน ภาพวาด “Olympia” ของมาแนเป็นภาพวาดหญิงเปลือยในท่าทางของการ

นอนที่ใกล้เคียงกันกับภาพของทิเทียน  แต่มุมมองของภาพที่แตกต่างออกไปจากเดิมคือภาพจัดวาง

ให้เห็นเรือนร่างของหญิงสาวในระดับเดียวกับสายตา หญิงสาวในภาพเป็นหญิงสาวที่ให้บริการใน

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 

  “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน



วารสารศลิปกรรมบรูพา 2560

142 143

สถานที่แห่งหนึ่ง สายตาของเธอที่จ้องมองออกมาอย่างไม่เขินอายเหมือนการเชิญชวนให้หลงใหล

ในเรือนร่างของหญิงสาว ท่าทางการวางมือซ้ายที่พยามปิดบังอวัยวะเพศของเธอเหมือนก�ำลังเชิญ

ชวนให้ค้นหามากกว่าการปิดบังซ่อนเร้นของสงวน นางแบบสาวนามว่า วิคตอร์เรีย เมอเรท (Victo-

rine Meurent) วัย 30 ปี แสดงท่าทางการจัดท่าทางแบบมืออาชีพ เครื่องประดับบนเรือนร่างของเธอ

แสดงให้เห็นชีวิตความสะดวกสบายในการใช้ชีวิตของเธอที่สะดวกสบายและหรูหรา เช่น สร้อยคอ 

ตุ้มหูไข่มุก ก�ำไรข้อมือที่มีจี้ห้อย ดอกไม้ทัดหูด้านซ้าย และรองเท้าแตะ ผ้าคุมไหล่ที่มีลวดลายหรูหรา

ที่เธอก�ำลังนอนทับอยู่

	 ผ้าปูที่นอนสีขาวท่ีนุ่มน่ิมและเรียบง่าย หมอนใบใหญ่ท้ังสองใบท�ำให้รู้สึกได้ถึงความนุ่ม

นวลของพื้นที่เธอนอนอยู่ ผ้าปูที่นอนถลกให้เห็นสีของเตียงที่เป็นสีแดงสด สีของผ้าทั้งสองสียังคง

เป็นที่นิยมในการแสดงออกในการสร้างผลงาน ฉากหลังเป็นผ้าม่านสีเขียวอีกผืนที่ห้อยระย้าลงมา

ตัดกับผนังที่มีลวดลายหรูหรา ด้านบนของผนังมีช่องเล็กๆ ให้ความรู้สึกเหมือนเห็นแสงยามค�่ำคืน

เล็ดลอดผ่านเข้ามาในห้องแสดงให้รับรู้ได้ว่าเป็นเวลายามค�่ำคืน

   

		           สาวใช้กับช่อดอกไม้                                     แมวด�ำ

	 ภาพสาวใช้ในองค์ประกอบด้านหลังถือดอกไม้ช่อใหญ่น�ำมามอบให้แสดงให้เห็นถึงชีวิต

หรูหรา การค้าทาสในสมัยนั้นของชาวผิวด�ำ การกดขี่ข่มด้วยสายตาและท่าทางของการอ่อนน้อม

ของสาวใช้ ดอกไม้ช่อใหญ่ที่สาวใช้ถือน�ำมามอบให้เจ้านายจากชายที่ประทับใจในเรือนร่างของเธอ

เปรียบเสมือนของบรรณาการบางอย่างที่ต้องแลกมาด้วยเรือนร่างของเธอ ภาพวาดของทิเทียน

แสดงให้เห็นสุนัขสีด�ำที่นอนหลับอยู่ปลายเตียง แต่มาแนได้วาดเป็นสัญลักษณ์ของแมวตัวสีด�ำ

นัยน์ตาสีเหลืองลุกโพรง ลักษณะของแมวที่ก�ำลังยืดตัวขนชูชันท่าทางเหมือนก�ำลังเจอศัตรูของมัน

	 จากการตีความเหมือนมาแนจะสื่อสารถึงการถูกกดข่ีข่มเหงทางเพศของหญิงขายบริการ

ในยุคสมัยน้ัน แมวสีด�ำเปรียบเสมือนชายที่เข้ามาใช้บริการในสถานท่ีแห่งน้ีเหมือนแมวท่ีเห็นศัตรู

ของมัน การเปลือยเปล่าของร่างกายที่ต้องแลกมากับความหรูหราในการด�ำเนินชีวิต

 

ภาพที่ 6 Yasumasa Morimura, Portrait (Futago), 1988, 

Photograph; 210.19 cm x 299.72 cm Accessed February 25, 2013, 

Available from http://ge1110-contemporary.blogspot.com/2013/03/yasumasa-morimu-

ra-portrait-futago-1988.html

	 ผลงานศิลปิน ยาซึมาสะ โมริมูระ (Yasumasa Morimura) เป็นการหยิบยืมผลงานภาพ 

“Olympia” ของมาแน ศิลปินพยายามถ่ายทอดผลงานโดยใช้ตัวของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การพยามลอกเลียนแบบภาพต้นแบบโดยการสวมวิกผมสีทอง การจัดวางท่าทางและองค์ประกอบ

ที่คล้ายกับภาพต้นแบบ มุมมองของการสื่อความหมายในการเลียนแบบร่างกายของผู้หญิง การจ้อง

มองของออกมาภายนอกภาพสะท้อนให้เห็นความปรารถนาทางเพศ ด้วยร่างกายที่แสดงอัตลักษณ์

ทางเพศชายทั้งหน้าอก กล้ามเนื้อที่เห็นได้อย่างชัดเจนท�ำให้รู้สึกถึงความรักร่วมเพศ บทบาทของ

ความรักในบริบททางสังคมของเพศที่เปลี่ยนไปในปัจจุบัน

	 องค์ประกอบอื่นๆ แสดงเอกลักษณ์ของความเป็นเอเชีย ลวดลายผ้าปูนอนที่ละเอียด

สวยงาม ลวดลายของนกกระเรียนเกี่ยวข้องกับเรื่องราวของ “ซุรุ” เป็นนกศักดิ์สิทธิ์และสัญลักษณ์

ของการมีอายุที่ยืนยาว ความหวัง ความโชคดีและความสุข นอกจากนี้ยังเป็นสัญลักษณ์ป้องกัน

ความเจ็บป่วยได้ด้วยการพับกระดาษ 

	 แมวสีด�ำในภาพ เป็นแมวกวักที่มีผลต่อความเชื่อเรื่องโชคลาง ลักษณะของแมวกวักสีด�ำ

ของญี่ปุ่น หมายถึง สีแห่งสุขภาพดี คอยปัดเป่าความชั่วร้าย ผู้หญิงญี่ปุ่นมักนิยมสีด�ำเนื่องจากเชื่อ

ว่าช่วยขับไล่ผู้ไม่หวังดี แมวกวักยกแขนซ้ายตีความได้ว่าเป็นเหมือนการเรียกลูกค้าให้เข้าร้านมี

ความเชื่อในลักษณะของการค้าขายให้ท�ำมาค้าขึ้น

	 การพัฒนาการของความงามจากฝั ่งของตะวันตกที่ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบท่ี

สะท้อนแนวคิดและปรัชญาทางด้านตะวันออกในเนื้อหาของผลงานของโมริมูระ แสดงให้เห็นข้อ

จ�ำกัดของการแสดงออกทางเพศของกลุ่มเพศทางเลือก ศิลปินใช้ตัวเองในการถ่ายทอดเรื่องราว

ภายในภาพ ผ่านเรือนร่างของผู้ชายใส่วิกผมสีทอง การถูกกดขี่ของเพศในสังคมของตะวันออกของ

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 
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ชาวตะวันตกที่แสดงออกผ่านสัญญะต่างๆ เสียดสีให้เห็นถึงสภาพสังคมและอิทธิพลที่ได้รับจากทาง

ตะวันตกทั้งสิ่งที่ดีและสิ่งที่ไม่ดีปะปนกันไปในสังคมยุคสมัยใหม่ของชาวเอเชีย

	 ความงดงามของเรือนร่างสตรีแบบอุดมคติท่ีถูกถ่ายทอดลงในงานศิลปะมีความเป็นมา

และพัฒนาการอันยาวนาน “วีนัส” เป็นเหมือนแรงบันดาลใจต่างๆ ที่ท�ำให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน

ในรูปแบบของสตรีเปลือยท่ีแฝงข้อคิดให้กลับมาสนใจในความงามของเรือนร่าง การแสดงรูป

ลักษณะความงามผ่านเรือนร่างของสตรีสร้างแรงบันดาลใจให้กับศิลปินทุกยุคสมัย ลักษณะของ

ความงามในความสมบูรณ์ของเรือนร่างถูกถ่ายทอดออกมาจากผลงานศิลปะ วัฒนธรรมและสังคม

ที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละยุคสมัยเป็นเหมือนการก�ำหนดเรื่องราวให้มีการด�ำเนินต่อไป แนว

ความคิดส่วนใหญ่เกิดจากความรักในความงามของเรือนร่างมนุษย์ วรรณกรรมที่สอดแทรกเรื่องราว

ของแง่คิด คติเตือนใจให้มนุษย์รู้เห็นถึง ความงาม ความฝัน ความรัก และความตาย 

	 พัฒนาการของการสร้างผลงานศิลปะสตรีเปลือยในท่านอนนี้ ส่งผลต่อแนวทางการ

สร้างสรรค์ให้กับทุกยุคสมัย การใช้รูปแบบแนวความคิดของท่วงท่าในการนอนเป็นการเปิดเผยสรีระ

ให้เห็นถึงความงามของร่างกายอย่างเย้ายวนใจ เป็นลักษณะที่รับรู้และถูกถ่ายทอดผ่านท่าทางอัน

เป็นแบบแผนทางความคิด ศิลปินทุกยุคสมัยสื่อสารออกมาผ่านทวงท่าที่พัฒนาต่างกันออกไป การ

จัดวางท่าให้ชวนหลงใหลจังหวะในการว่าสรีระบนร่างกายบ่งบอกให้เห็นถึงความละเอียดอ่อนทาง

ความคดิท่ีศลิปินต้องการสือ่ความหมาย รปูแบบของการเลยีนแบบธรรมชาตไิด้สร้างสรรค์ความงาม

ผ่านปรัชญา วรรณกรรมจนกลายเป็นความงดงาม ความงามที่เคียงคู่ไปกับงานวรรณกรรมที่เป็น

แรงบันดาลใจให้กับศิลปินได้สร้างรูปแบบท่วงท่าแห่งความเย้ายวนใจให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงความงาม

ของวรรณกรรมผ่านผลงานจิตรกรรม เนื้อหาที่แตกต่างกันได้สร้างรูปแบบท่ีเปล่ียนไปตามคติของ

ความงามของแต่ละยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป

ภาพที่ 7 การสร้างรูปแบบที่เปลี่ยนไปตามคติความงามแต่ละยุคสมัย
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เอกสารอ้างอิง

  การศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบและการน�ำเสนอภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก 

  “เทพธิดาวีนัสในห้วงนิทรารมย์” ของ จอร์โจแน
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หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

ส�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	 วารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตีพิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้งผลงานวิทยานิพนธ์ งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ และงานศิลปวัฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ นิสิต นักศึกษา ระดับบัณฑิตศึกษา ต่างๆ รวมทั้งคณาจารย์ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ซึ่งถือเป็นหนึ่งของการบริหารทางวิชาการแก่สังคม 

	 บทความในวารสารศิลปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมีก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มิถุนายน - พฤศจิกายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 ธันวาคม - พฤษภาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจัยหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 ค�ำ แต่ไม่ควรเกินกว่า 15,000 ค�ำ (จ�ำนวนค�ำถือตามการนับจ�ำนวนค�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และค�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ทั้งด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทั้งหมด และมีข้อมูลส�ำคัญตามล�ำดับต่อไปนี้

	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ต�ำแหน่ง ต�ำแหน่งทางวิชาการ หน่วยงานที่สังกัด ทั้งภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานุกรม

ค�ำแนะน�ำการเตรียมต้นฉบับ

	 ผู้ส่งผลงานสามารถน�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลักเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความท่ีได้รับการพิจารณาลงตีพิมพ์ในวารสารต้องไม่เคยถูกน�ำไปพิมพ์เผยแพร่ใน

วารสารใดมาก่อน หรืออยู่ในระหว่างการพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารหรือสิ่งตีพิมพ์อื่นๆ ในเวลา

เดียวกัน 

	 2. บทความต้องได้รับการพิจารณาจากผู้ประเมินอิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิทยาลัยในสาขานั้นๆ  อย่างน้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รับการตีพิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงส�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้ประเมินบทความจะเป็นผู้ให้ความเห็นและข้อแนะน�ำ ว่าบทความนั้นๆ จะไดรับการ

ยอมรับ โดยไม่มีเงื่อนไข หรือให้แก้ไข หากมีการแก้ไขผู้เขียนจะต้องส่งบทความแก้ไขอีกครั้งและ

ต้องแก้ไขบทความนั้นให้เสร็จภายใน 10-15 วันหลังจากได้รับผลการประเมิน 

	 5.บทความที่น�ำเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจัย   จ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบน�ำส่งต้นฉบับ จ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์ภาพประกอบ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์ไมต่่ำกว่า 500KB

	 บทความสามารถจัดท�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีที่เป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใช้ค�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลักของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลีกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจ�ำเป็นและไม่ใช้ค�ำย่อ นอกจากเป็นค�ำที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจ�ำเป็นให้เขียนค�ำศัพท์ภาษาไทย ตามด้วยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยค�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนค�ำที่เหลือทั้งหมดให้พิมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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ค�ำให้ขึ้นต้นด้วยพิมพ์ใหญ่ การปรากฏอยู่หลายที่ในบทความของศัพท์ค�ำเดียวกันที่เป็นภาษาไทย

ตามด้วยภาษาอังกฤษ ให้ใช้ค�ำศัพท์ภาษาไทยตามด้วยภาษาอังกฤษครั้งแรก ครั้งต่อไปใช้เฉพาะค�ำ

ศัพท์ภาษาไทยเท่านั้น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษส�ำหรับการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทั้งหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางต�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิมพ์ชื่อผู้เขียน คุณวุฒิ ต�ำแหน่ง และสถานที่ท�ำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยให้บอกหน่วยงานที่สังกัด ชื่อสถาบัน คณะ สาขา และที่อยู่ที่

สามารถติดต่อได้ทางไปรษณีย์ เบอร์โทรศัพท์ และ E-mail address  ใต้ชื่อเรื่องชิดขอบกระดาษด้าน

ขวา

	 - ต้องมีเลขหน้าก�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ต�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ต�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ต�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ชื่อผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ต�ำแหน่งต�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อเรื่อง  ถ้าผู้

เขียนเป็นชาวต่างประเทศให้น�ำชื่อสกุลขึ้นก่อนชื่อต้น

	 - ระบุข้อมูลว่า เป็นบทความวิชาการ หรือ บทความวิจัย หรือวิทยานิพนธ์ ดุษฏีนิพนธ์ และ

ระบุที่อยู่หรือหน่วยงานสังกัด (มหาวิทยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา 

ต�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนน�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีการก�ำหนดค�ำส�ำคัญไม่เกิน 5 ค�ำทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ การ

เรียงหัวข้อของเนื้อเรื่องให้พิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคัดย่อภาษาอังกฤษ(Abstract) ใช้อักษรตัวตรง ความยาวไม่ควรเกิน 250 ค�ำ หรือ 15 

บรรทัด

	 -  หัวข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ต�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - หัวข้อย่อย ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ระบุหมายเลขหน้าหัวข้อย่อยโดยเรียงตามล�ำดับ

หมายเลขต�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน

	 - จ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมีความยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงล�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจัย ควรเรียงล�ำดับเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • ค�ำส�ำคัญภาษาไทย 2-5 ค�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถุประสงค์ของการวิจัย

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธีการด�ำเนินการวิจัย  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจ�ำเป็นค�ำอธิบายตารางเสนอเฉพาะที่ต้องการชี้ประเด็นส�ำคัญ

		  • สรุปและอภิปรายผล เสนอเป็นความเรียงชี้ให้เห็นถึงความเชื่อมโยงของผลที่		

		     ได้กับกรอบแนวคิดและงานวิจัยที่ผ่านมา ไม่ควรอภิปรายตามสมมติฐานเป็น	

		     ข้อๆ แต่ชี้ให้เห็นถึงความเชื่อมโยงของตัวแปรที่ใช้ศึกษาทั้งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการน�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานุกรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความที่เกี่ยวข้อง และมีค�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพที่มี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รับการอนุญาตก่อน และต้องมีการอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรูปแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้ค�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหล่งที่มา และปี พ.ศ.ไฟล์ภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวด�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตีพิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวด�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล์

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไม่ควรต�่ำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับล�ำดับ

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมูลเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงที่อยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงให้กลมกลืนไปกับเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  
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	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงที่เป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศักราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ทั้งหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวีรัตน์ (2543, 48) กล่าวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความที่อ้างอิงถึง)

	 • ผู้วิจัยใช้ทฤษฏีของ เบสต์ ที่กล่าวไว้ว่าการแปลความหมายระดับความพึงพอใจที่มีต่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นส่วนแต่ละชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตัวอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใช้คริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ทั้งหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องที่มีผู้เขียนมากกว่า 3 คนขึ้นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยค�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศักราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดียวกัน เสนอเอกสารปีเดียวกัน ให้ก�ำกับตัวอักษรตามล�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหล่าสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศิลป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บไซต์ เช่น หลักเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้างอิงทุกเรื่องที่ปรากฏในรายการอ้างอิง ให้น�ำมาเขียนเป็นบรรณานุกรมทุก

รายการ  มีหลักเกณฑ์ดังนี้

	 6.1 จัดท�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยก่อน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทุกกรณี

	 6.3. เรียงล�ำดับตามตัวอักษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป คั่น	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมด้วย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกัน ให้เรียงล�ำดับตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	 พิมพ์ หลังต่อๆ มา แต่หากเป็นปีเดียวกันให้ใส่ ก ข ค ก�ำกับไว้ที่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	 ก�ำกับไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรียง ตามล�ำดับของเล่มที่พิมพ์ก่อน-หลังและตามล�ำดับ		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องส�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนด้วยการขีดเส้นใต้ 		

	 จ�ำนวน 16 เคาะ (8 ตัวอักษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดที่ 2 ให้เยื้องเข้า		

	 ประมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	 ตัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน

	 เสรี วงษ์มณฑา. (2540). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		  วสิทธิ์พัฒนา.

	 ณรงค์ รัตนะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		  กรุงเทพมหานคร: ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี

		  และการพลังงาน.

	 __________. (2528ข).  คู่มือการเจรจาและการท�ำข้อตกลงการถ่ายทอด			 

		  เทคโนโลยี. กรุงเทพมหานคร:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์	

		  เทคโนโลยีและการพลังงาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	 ตัวอย่างหนังสือที่มีบรรณาธิการ

	 พิเชษฐ รุ้งลาวัลย์, บรรณาธิการ. (2553). คนละไม้คนละมือ. ราชบุรี: ศูนย์ประสานงาน		

		  ชมรมศิษย์เก่าสามเณรลัยแม่พระนิรมล.

	 Diener, H. C., &Wilkinson, M., Eds. (1988). Drug-induced headache. New York: 

		  Springerverlag.



วารสารศลิปกรรมบรูพา 2560

152 153

	 6.5 ชื่อเรื่องหนังสือ  ชื่อบทความ ชื่อวารสารภาษาต่างประเทศ ให้ขึ้นต้นด้วยอักษร

	 ตัวพิมพ์ใหญ่ทุกค�ำ ยกเว้นค�ำบุรพบทและสันธาน 

	 6.6 หากไม่ปรากฏเมืองที่พิมพ์ ส�ำนักพิมพ์ ให้ใช้ค�ำว่า ม.ป.ท. หรือ n.p. หากไม่ปรากฏปีที่	

	 พิมพ์ให้ใช้ค�ำว่า ม.ป.ป. หรือ N.d.

	 6.7 ในกรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง  ผู้รวบรวม  ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทน

	 6.7ล�ำดับการเขียนและเครื่องหมายวรรคตอนให้ใช้ดังนี้

	 หนังสือ :   ผู้เขียน.//ปี.//ชื่อหนังสือ.//ชื่อเมือง:/ส�ำนักพิมพ์. 

		  ณรงค์ รัตนะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตสาหกรรมการหล่อ. กรุงเทพมหานคร 	

		  :  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี  กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและการพลังงาน.

	 Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

		  Press.

	 การเขียนอ้างอิงจากปริญญานิพนธ์/ วิทยานิพนธ์ 

	 ผู้เขียน.//ปี.//ชื่อเรื่อง.//วิทยานิพนธ์ ชื่อปริญญา ชื่อคณะ ชื่อมหาวิทยาลัย หรือสถาบัน

		  โกเมศ คันธิก (2557).  การออกแบบบล็อกผนังเครื่องเคลือบดินเผาด้วยเรื่องราว	

		  จากทะเล. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาทัศนศิลป์และ			

		  การออกแบบ, คณะศิลปกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยบูรพา

	 การเขียนบรรณานุกรมบทความในวารสาร

	 ผู้เขียน.//ปี.//”ชื่อเรื่อง.”//ชื่อวารสาร เลขปีที่,/ฉบับที่/(เดือน),/เลขหน้า.

		  นวลพรรณ อ่อนน้อม. (2557). การพัฒนางานออกแบบเพื่อบูรณาด้านแนวคิด. 	

			   วารสาร	 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา,  22(2), 1-14.

	 การเขียนบรรณานุกรมเอกสารการประชุมวิชาการหรือการสัมมนาทางวิชาการ

	 ผู้เขียน.// ปี.//“ชื่อเรื่อง.”//ใน ชื่อสัมมนา วัน สัมมนา.//สถานที่:/หน่วยงานที่จัด

	 วสันต์ ศรีสวัสดิ์. (2551). “ความสัมพันธ์ระหว่างงานออกแบบและองค์ประกอบในงาน		

		  ศิลปกรรม.” ใน การประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ ราชนครินทร์	

		  วิชาการและวิจัย ครั้งที่ 3  วันที่ 25-26เมษายน 2556. ฉะเชิงเทรา: สถาบันวิจัย	

		  และพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์.

	 การเขียนบรรณานุกรมจากเว็บไซต์ 

	 ผู้เขียน.//(ปีที่บันทึกข้อมูล/หรือปีที่ค้นข้อมูล).//ชื่อเรื่อง.//หน่วยงานเจ้าของเว็บไซต์,/URL,/	

		  (สืบค้นวันที่ เดือน ปี ภาษาไทย) (accessed เดือน วันที่, ปี ภาษาต่างประเทศ)

	 ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและวัฒนธรรมแห่งชาติ. (2554).แผน		

		  พัฒนาสังคมและวัฒนธรรมแห่งชาติฉบับที่ 5  (พ.ศ.2550 – 2554). สืบค้นวันที่ 	

		  29 มกราคม 2554, จาก http://www.Idd.go.

	 ส�ำนักงานเศรษฐกิจการเกษตรกระทรวงเกษตรและสหกรณ์. (2555). สถิติการส่งออก

		  (Export)ข้าวหอมมะลิ: ปริมาณและมูลค่าการส่งออกรายเดือน. สืบค้นวันที่ 30 	

		  สิงหาคม 	2557,จากhttp://www.oae.go.th/oae_report/export_import/ex		

		  port_result.php 

ลิขสิทธิ์

	 ต้นฉบับที่ได้รับการตีพิมพ์ในวารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ถือเป็นกรรมสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยบูรพา ห้ามน�ำข้อความ

ทั้งหมดหรือบางส่วนไปพิมพ์ซ�้ำเว้นเสียแต่ว่าจะได้รับอนุญาตจากมหาวิทยาลัยฯ เป็นลายลักษณ์

อักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้อหาต้นฉบับที่ปรากฏในวารสารเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน ทั้งนี้ไม่รวมความผิด

พลาด อันเกิดจากเทคนิคการพิมพ์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิการ จะท�ำหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความและจะแจ้งผลการพิจารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ทั้งนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะท�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2.  ฝ่ายประสานงานจะด�ำเนินการจัดรูปแบบของบทความให้เป็นระบบเดียวกันทุก

บทความก่อนน�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความที่ได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	 ผลการพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิดังกล่าวถือเป็นสิ้นสุด จากนั้น จึงส่งผลการพิจารณาของ

ผู้ทรงคุณวุฒิให้ผู้ส่งบทความ หากมีการแก้ไขหรือปรับปรุงให้ผู้ส่งบทความแก้ไขและน�ำส่งกอง

บรรณาธิการภายในระยะเวลา 1 เดือนนับตั้งแต่วันที่ได้รับผลการพิจารณา

	 3. ฝ่ายประสานงานน�ำบทความที่ผ่านการพิจารณาและแก้ไขแล้ว เข้าสู่กระบวนการเรียบ

เรียงพิมพ์และการตีพิมพ์ โดยใช้ระยะเวลาด�ำเนินการประมาณ 2-3 เดือน

	 4. ผู้ส่งบทความจะได้รับ “วารสารศิลปกรรมบูรพา” จ�ำนวน 2 เล่มเป็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศิลปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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การจัดส่ง
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แบบฟอร์มน�ำส่งบทความเพื่อพิมพ์เผยแพร่ใน

วารสารศิลปกรรมบูรพา มหาวิทยาลัยบูรพา

(ส่งพร้อมกับบทความ)
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		  เป็นผลงานของข้าพเจ้าเพียงผู้เดียว 

		  เป็นผลงานของข้าพเจ้าและผู้ที่ระบุชื่อในบทความ 

บทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน และจะไม่น�ำส่งไปเพื่อพิจารณาลงตีพิมพ์ใน

วารสารอื่นๆ อีก   นับจากวันที่ข้าพเจ้าได้ส่งบทความฉบับนี้มายังกองบรรณาธิการวารสาร
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ข้าพเจ้า (นาย/นาง/นางสาว)......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.)..........................................................................................................................

คุณวุฒิสูงสุด และสถานศึกษา....................................................................................................

ต�ำแหน่ง/ต�ำแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) .........................................................................................
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โทรสาร............................Email.................................................................................................

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าบทความนี้	 เป็นผลงานของข้าพเจ้าในฐานะผู้ร่วมวิจัยและร่วมเขียน		

				    บทความจากงานวิจัย(กรณีที่เป็นบทความจากงานวิจัย)
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ข้าพเจ้า  (นาย/นาง/.นางาว).......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.)..........................................................................................................................
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ต�ำแหน่ง/ต�ำแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) .........................................................................................

ชื่อหน่วยงาน/สถาบันที่ท�ำงาน.....................................................................................................

ที่อยู่สามารถติดต่อได้สะดวก......................................หมู่ที่...................ซอย.............................

ถนน....................ต�ำบล/แขวง.......................อ�ำเภอ/เขต.....................จังหวัด.............................
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หมายเหตุ :  ถ้ามีผู้เขียนบทความมากกว่า 2 ท่าน กรุณากรอกรายละเอียดของผู้เขียนบทความร่วม

ท่านอื่น ๆ ด้วย
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