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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิชิาการ

ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ ดร.สันัติ ิ เล็ก็สุขุุมุ	 ราชบัณัฑิิต สำำ�นักัศิลิปกรรม ราชบัณัฑิิตยสภา
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ อรศิิริ ิปาณิินท์	์ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัเกษตรศาสตร์์
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ เสริมิศักัดิ์์�  นาคบัวั	ศิ ลิปินแห่ง่ชาติ ิสาขาทัศันศิิลป์
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ สุชุาติ ิเถาทอง	นั กัวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ พิิษณุ ุศุภุนิิมิิตร	 ภาควิิชาภาพพิิมพ์ ์คณะจิิตรกรรม ประติมิากรรม
					     และภาพพิิมพ์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ ปริญิญา ตันัติสิุขุ	ศิ ลิปินแห่ง่ชาติ ิพุทุธศักัราช ๒๕๖๑ 
					     สาขาทัศันศิลิป์  ประเภทวิิจิิตรศิิลป์ (จิิตรกรรม)
ศาสตราจารย์กิ์ิตติคิุณุ วัฒันะ  จูฑูะวิิภาค	 มหาวิิทยาลัยัธุรุกิิจบัณัฑิิต
ศาสตราจารย์ ์ดร.พรสนอง  วงศ์ส์ิงิห์ท์อง	 ภาควิิชานฤมิิตศิลิป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์		
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ศาสตราจารย์ ์ดร.ศักัดิ์์�ชัยั  สายสิงิห์	์	  ภาควิิชาประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ 
					ค     ณะโบราณคดี  มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์ ์ดร.ศุภุกรณ์ ์ ดิษิฐพันัธุ์์�		  ภาควิิชานฤมิิตศิลิป์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ศาสตราจารย์ ์ดร.ชาญณรงค์ ์ พรรุ่่� งโรจน์	์นั กัวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์ ์เดชา วราชุนุ			ศิ   ิลปินแห่ง่ชาติ ิพุทุธศักัราช 2550 สาขาทัศันศิิลป์
ศาสตราจารย์ป์รีชีา  เถาทอง			  ภาควิิชาศิิลปะไทย  คณะจิิตรกรรม ประติมิากรรม 	
					     และภาพพิิมพ์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์ส์ุวุิิทย์ ์ ธีีรศาศวัตั		ค  ณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ศาสตราจารย์เ์อกชาติ ิ จันัอุไุรรัตัน์	์	ค  ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์พ์รรัตัน์ ์ ดำ ำ�รุง			   ภาควิิชาศิิลปการละคร 
					ค     ณะอักัษรศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ศาสตราจารย์ ์ว่า่ที่่�ร้อ้ยโท พิิชัยั  สดพิิบาล	 ภาควิิชาครุศาสตร์ส์ถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรม				  
					     สถาบันัเทคโนโลยี พระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
รองศาสตราจารย์ ์ดร.สาธิิต  ทิิมวัฒันบรรเทิิง	 สาขาวิิชาศิิลปะจิินตทัศัน์ ์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒประสานมิิตร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.ชัยัยศ อิิษฎ์ว์รพันัธุ์์�	ค ณะจิิตรกรรม ประติมิากรรม และภาพพิิมพ์ ์		
					     มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.วรลัญัจก์ ์บุณุยสุรุัตัน์ ์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์  มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่
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รองศาสตราจารย์ ์ดร.สมพร  ธุรุี	ี	ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์ 
					     มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญับุรุีี
รองศาสตราจารย์ ์ดร.นิิยม  วงศ์พ์งศ์ด์ำ ำ�	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์ ์ดร.รุ่่� งโรจน์ ์ ธรรมรุ่่� งเรือืง	 ภาควิิชาประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ คณะโบราณคดี
					     มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เฉลิมิศักัดิ์์� พิิกุลุศรี	ีค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์ ์ดร. ณรงค์ช์ัยั  ปิิฎกรัชัต์	์ ภาควิิชาดนตรีวีิิทยา
					      วิิทยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ มหาวิิทยาลัยัมหิิดล 
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เนื้้ �ออ่อ่น ขรัวัทองเขีียว	ค ณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์ ์ดร.รงคกร อนันัตศานต์	์ค ณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัเฃีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์ ์ดร.สกนธ์ ์ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิจิิิทัลัมีเดีีย มหาวิิทยาลัยัศรีปีทุมุ
รองศาสตราจารย์ ์ดร.พัดัชา  อุทิุิศวรรณกุลุ	 ภาควิิชานฤมิิตศิลิป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
รองศาสตราจารย์จิ์ิระพัฒัน์ ์ พิิตรปรีชีา		ค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ภาควิิชาทัศันศิิลป์
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
รองศาสตราจารย์ก์มล  เผ่า่สวัสัดิ์์�		  ภาควิิชาทัศันศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
รองศาสตราจารย์เ์ทพศักัดิ์์�  ทองนพคุณุ	นั กัวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์ภ์ารดีี  มหาขันัธ์	์	นั  กัวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์ป์รีชีา  ปั้้�นกล่ำำ��		ค  ณะมัณัฑนศิิลป์  มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ส์ถาพร  ดีีบุญุมีี ณ ชุมุแพ	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลัยัเกษมบัณัฑิิต
รองศาสตราจารย์แ์สงอรุุณ  กนกพงษ์ช์ัยั	ค ณะศิลิปศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัหัวัเฉีียว
รองศาสตรจารย์อ์ุดุมศักัดิ์์�  สาริบิุตุร		  ภาควิิชาครุศาสตร์ส์ถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรม สถาบันัเทคโนโลยี
					พ     ระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.อภิิสักัก์ ์ สินิธุภุัคั	 ภาควิิชาครุศาสตร์ส์ถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรม สถาบันัเทคโนโลยี
					พ     ระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.วัฒันพันัธุ์์�  ครุฑะเสน	ค ณะมัณัฑนศิิลป์  มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.นงนุชุ  ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร. อชิิรัชัญ์ ์ไชยพจน์พ์านิิช	 ภาควิิชาประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ คณะโบราณคดี 		
					     มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
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ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิภิายในมหาวิทิยาลััย

ศาสตราจารย์ ์พงษ์เ์ดช ไชยคุตุร		  สาขาทัศันศิิลป์และการออกแบบ
					     มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ศาสตราจารย์ภ์รดีี  พันัธุภุากร		  สาขาการออกแบบเซรามิิกส์์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รองศาสตราจารย์ ์ดร.พิิมพ์ท์อง  ทองนพคุณุ	ค ณะอัญัมณีี  
					     มหาวิิทยาลัยับูรูพา วิิทยาเขตจันัทบุรุีี
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เสกสรรค์ ์ ตันัยาภิิรมย์	์ สาขาการออกแบบเซรามิิกส์ ์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รองศาสตราจารย์ปิ์ิติิวรรธน์ ์ สมไทย		  สาขากราฟิิกอาร์ต์และกราฟิิกมีเดีีย 
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.จันัทนา คชประเสริฐิ	ค ณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เกรียีงศักัดิ์์� เขีียวมั่่�ง	 สาขาการออกแบบผลิติภัณัฑ์์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ภานุ ุสรวยสุวุรรณ	 สาขาจิิตรกรรม 	
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.บุญุชู ูบุญุลิขิิิตศิริิ	ิ สาขานิิเทศศิลิป์ 
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา
ศาสตราจารย์ภ์รดีี  พันัธุภุากร		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รองศาสตราจารย์ ์ดร. เสกสรรค์ ์ ตันัยาภิิรมย์	์ สาขาการออกแบบเซรามิิกส์ ์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
บรรณาธิิการ
ผศ. ดร.ภูวูษา  เรือืงชีีวิิน			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา	
	
กองบรรณาธิิการ
ผศ.ดร.ผกามาศ  สุวุรรณนิิภา		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ผศ.ดร.ภานุ ุสรวยสุวุรรณ			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รศ.ดร.ฉลองเดช คูภูานุมุาต			ค   ณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่
รศ. กัญัจนา ดำำ�โสภีี			ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
					     สถาบันัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า้ ลาดกระบังั
ผศ ดร.เขมพัทัธ์ ์พัชัรวิิชญ์	์		ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
					     สถาบันัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า้ ลาดกระบังั
ผศ.ดร.ธนธร กิิตติิกาญจน์	์		ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยักรุงเทพ
ผศ.ดร.ไธพัตัย์ ์ภูชิูิสส์ช์วกรณ์	์		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศิิลปากร
ผศ.ดร. นฤมล  ศิิลปชัยัศรี	ี		   วิิทยาลัยัเพาะช่า่ง 
					     มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตันโกสินิทร์์
ผศ. ดร.ปรีชีาวุฒิุิ  อภิิระติงิ			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ผศ.ชัยัวุฒิุิ ร่ว่มฤดีีกูลู			ค   ณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่
ผศ.ดร.อติเิทพ แจ๊๊ดนาลาว			ค   ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร

กองบรรณาธิิการฝ่่ายศิลิปกรรม
ผศ.จักัรกริศิน์ ์ บัวัแก้ว้			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา

เจ้า้ของ : สำ ำ�นักังานคณบดีคณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
	 169 ถนนลงหาดบางแสน ตำำ�บลแสนสุขุ อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ี20131
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บทบรรณาธิิการ

	ว ารสารศิลิปกรรมบูรูพาฉบับันี้้ �เป็็นฉบับัแรกของปีี 2564 ซึ่่�งหลังัจากการได้ร้ับัการพิิจารณา

ให้ว้ารสารยังัคงอยู่่�ในฐาน 2 ในการประเมิินตามเกณฑ์ม์าตรฐานของศูนูย์ด์ัชันีีการอ้า้งอิิงวารสารไทย 

(TCI) ซึ่่�งเรายังัอยู่่�ในช่ว่งของการพยายามปรับัปรุุงข้อ้มูลูโดยเฉพาะข้อ้มูลูในระบบ Thaijo ที่่�ยังัคง

เป็็นปััญหาอยู่่�พอสมควร ทั้้�งในด้า้นของการรับัส่ง่บทความและตอบกลับัผ่า่นระบบออนไลน์ ์จากการ

ตอบรับัของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในการพิิจารณาบทความนั้้�นเนื่่�องจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหลายท่่านอาจไม่่

สะดวกในด้า้นการตรวจประเมิินบทความผ่า่นระบบ จึึงทำำ�ให้ก้ารทำำ�งานในรููปแบบของการจัดัการยังั

ไม่ส่มบูรูณ์ ์ แต่ท่างกองบรรณาธิิการก็็ได้พ้ยายามใช้ว้ิิธีีประสานงานเพื่่�อให้ไ้ด้ผู้้้�วิิจัยัได้ท้ราบผลการ

ประเมิินที่่�ทันัต่อ่การตีีพิิมพ์ ์ในกำำ�หนดระยะเวลาของการเผยแพร่ว่ารสาร 

	 ในฉบับันี้้ �เป็็นฉบับัที่่�ทางกองบรรณาธิิการได้ร้ับัการตอบรับัจากผู้้�วิิจัยัส่ง่บทความเข้า้มากันั

ค่อ่นข้า้งมากและมีีความหลากหลายของบทความ ทางเราจึึงได้เ้ร่ง่ดำำ�เนิินการเพื่่�อให้ว้ารสารได้เ้ผย

แพร่ต่ามกำำ�หนด โดยครั้้�งนี้้ �มีีบทความที่่�ผ่า่นการประเมิินจากผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิตีีพิิมพ์ร์วม 10 บทความ 

และบางบทความได้มี้ีการปรับัปรุุงแก้ไ้ขตามที่่�ได้ร้ับัคำำ�แนะนำำ�เรียีบร้อ้ย  และยังัมีีอีีกหลายบทความ

ที่่�ไม่ส่ามารถตีีพิิมพ์ใ์นฉบับันี้้ �ได้ ้ ทางกองบรรณาธิิการจึึงจะนำำ�บทความนั้้�นไปตีีพิิมพ์ใ์นวารสารฉบับั

ถัดัไป และได้แ้จ้ง้กลับัไปยังัผู้้�เขีียนและผู้้�วิิจัยัทุกุท่า่นตามลำำ�ดับั ซึ่่�งทางกองบรรณาธิิการขอขอบคุณุ

ทุกุท่า่นในการให้ค้วามสนใจส่ง่บทความเพื่่�อมาลงตีีพิิมพ์ใ์นวารสารศิิลปกรรมบูรูพามา ณ โอกาสนี้้ � 

และจะขอเป็็นสื่่�อกลางในการเผยแพร่ค่วามรู้้�ด้ า้นวิิชาการต่อ่ไปอย่า่งมีีคุณุภาพ

											         

							             	     บรรณาธิิการ		
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กะลาดูดูี ี: การสร้้างสรรค์ง์านหัตัถกรรมเคร่ื่�องประดับัจากกะลามะพร้้าว

ภาณุุพงศ์ ์ จงชานสิิทโธ  1 

ไพโรจน์ ์วรพจน์พ์รชััย 2

Kala Doo Dee : Creative Handicrafts and Jewelry from Coconut Shells

บทคัดย่่อ

	บทคว ามวิิชาการเรื่่�อง “กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลา

มะพร้า้ว” เป็็นการนำำ�เสนอเรื่่�องการใช้ค้วามคิิดสร้า้งสรรค์ใ์นการออกแบบเครื่่�องประดับัจากกะลา

มะพร้า้วซึ่่�งจัดัอยู่่�ในประเภทของเครื่่�องประดับัเทีียม (Costume Jewelry) ของผู้้�ประกอบการราย

หนึ่่�ง ที่่�ใช้ช้ื่่�อแบรนด์เ์นม“กะลาดูดีูี” ซึ่่�งมีีสาระสำำ�คัญั 3 ประเด็น็หลักัเกี่่�ยวกับั 1) การนำำ�กะลามะพร้า้ว

มาสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเครื่่�องประดับั ซึ่่�งเป็็นลักัษณะการนำำ�วัสัดุเุหลืือใช้ม้าสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�ม ให้เ้กิิดเป็็น

รููปแบบเครื่่�องประดับัเทีียมที่่�หลากหลาย 2) รููปแบบเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว “กะลาดูดีูี” ซึ่่�ง

ส่่วนใหญ่่เป็็นรููปแบบสร้อ้ยคอ ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมและเป็็นทางเลืือกหนึ่่�งของผู้้�บริิโภคในการใช้เ้ครื่่�อง

ประดับันอกเหนืือจากเครื่่�องประดับัเงิินและทองคำำ� 3) คุณุค่า่ ของงานหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจาก

กะลามะพร้า้ว ซึ่่�งเป็็นการออกแบบเครื่่�องประดับัที่่�เน้น้การทำำ�ด้ว้ยมือ มีีคุณุค่า่มีีความสวยงามของ

เนื้้ �อวัสัดุ ุ(กะลามะพร้า้ว) และมีีความประณีีตในการผลิติชิ้้ �นงาน  รวมถึึงเป็็นการออกแบบที่่�เป็็นมิิตร

ต่่อสิ่่�งแวดล้อ้ม (Eco Design) ประเภทหนึ่่�ง ผู้้�ประกอบการเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้วรายนี้้ � 

เป็็นทั้้�งผู้้�ผลิติและจำำ�หน่า่ย ที่่�อาจไม่มี่ีความรู้้�พื้้  �นฐานทางด้า้นการออกแบบเครื่่�องประดับัมากนักั แต่่

สามารถนำำ�แรงบันัดาลใจจากการสั่่�งสม เรียีนรู้้�  จากสภาพแวดล้อ้ม มาประยุกุต์ก์ับัความคิดิสร้า้งสรรค์์

ที่่�อยู่่�ในตัวัเอง แล้ว้ออกแบบ ผลิติ ชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับัได้อ้ย่า่งประณีีต จนเป็็นที่่�ยอมรับัทั้้�งระดับัใน

ประเทศและต่า่งประเทศ บทความวิิชาการนี้้ � จะทำำ�ให้เ้กิิดความรู้้� และความเข้า้ใจเกี่่�ยวกับัการสร้า้งสรรค์์

เครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว รููปแบบเครื่่�องประดับัต่่าง ๆ ที่่�สามารถเป็็นแนวทางประยุุกต์ใ์ช้้

สร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเครื่่�องประดับัเทีียมรููปแบบอื่่�น ๆ ที่่�หลากหลาย

คำำ�สำำ�คัญ : กะลาดูดีูี  สร้า้งสรรค์ ์หัตัถกรรม เครื่่�องประดับั กะลามะพร้า้ว

1 ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์,์ สาขาวิิชาสิ่่�งทอและเครื่่�องประดับั คณะศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลล้า้นนา เชีียงใหม่่
2 ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์,์ สาขาวิิชาสิ่่�งทอและเครื่่�องประดับั คณะศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลล้า้นนา เชีียงใหม่่
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	 The academic paper titled in “Kala Doo Dee: Creative Handicrafts and Jewelry 

from Coconut Shells” presents the creativity in designing the jewelry from coconut shells 

categorized as costume jewelry of one entrepreneur bearing the brand name of “Kala Doo 

Dee”. It contains three main aspects: 1) an application of coconut shells for creative jewel-

ry regarded as the value creation from waste; 2) the jewelry patterns from coconut shells 

“Kala Doo Dee”, which are popular and serve as another option for consumers in favor of 

jewelry other than silver and gold jewelry; 3) the value of jewelry handicrafts from coconut 

shells designed and made by hand so that they are valuable and have beautiful features 

based on their materials (coconut shells) along with refined production. This entrepreneur 

for such coconut shell jewelry is both a manufacturer and a distributor. Despite having not 

much basic knowledge of designs, this entrepreneur can apply his own inspiration from 

individual perceptions toward the surroundings together with his own creativity before de-

signing and manufacturing the beautifully decorative items, both internationally and nation-

ally acclaimed. This paper will generate the knowledge and understanding on creative 

jewelry from coconut shells and other decorative patterns which can be further applied for 

making a wide range of costume jewelry.   

Keywords : Kala Doo Dee, creative, handicrafts, jewelry , coconut shells 

	 งานหัตัถกรรม (Handicraft) เป็็นผลงานที่่�เกิิดจากการคิดิค้น้หรือืสร้า้งสรรค์ ์ ของบุคุคล

หรืือช่่างฝีีมืือที่่�มีีทักัษะ ความสามารถเฉพาะตัวั ส่่วนใหญ่่เป็็นผลงานที่่�ทำ ำ�ขึ้้ �นด้ว้ยมือ เน้น้ความ

ประณีีตและคุณุค่่าในตัวัวัสัดุ ุ วิิธีีการ เทคนิค เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการใช้ส้อย ความพึึงพอใจ 

และเพื่่�อคุณุภาพชีวิิตที่่�ดีีขึ้้ �น งานหัตัถกรรมบางประเภทมีการใช้ค้วามคิิดสร้า้งสรรค์ท์ี่่�พัฒันาขึ้้ �นไป

อีีกระดับัหนึ่่�งจนเกิิดเป็็นลักัษณะของภูมิูิปััญญาท้อ้งถิ่่�น  สามารถสื่่�อถึึงความสามารถของผู้้�สร้า้งผล

งานแต่ล่ะชิ้้ �น ทำำ�ให้เ้ห็น็ถึึงความหลากหลายทั้้�งรููปแบบ และวัตัถุปุระสงค์ใ์นการใช้ส้อย เป็็นงานที่่�

อาจใช้ร้ะยะเวลาการทำำ�ค่อ่นข้า้งยาวนาน อาจใช้เ้ครื่่�องจักัรเข้า้มาเป็็นส่ว่นช่ว่ยในขั้้�นตอนการผลิติ

เพีียงบางขั้้�นตอนเท่า่นั้้�นเพื่่�อลดระยะเวลาการผลิติ แต่ท่ั้้�งนี้้ �ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ผลิติออกมาเป็็นจำำ�นวนมาก 

หรือืผลิติด้ว้ยเครื่่�องจักัรเป็็นส่ว่นใหญ่่ ไม่เ่รียีกว่า่หัตัถกรรม  บริษัิัทไทยประกันัชีีวิิต จำำ�กัดั (2545, 

4-8) กล่า่วถึึงงานหัตัถกรรมไทยในหนังัสืือหัตัถกรรมไทยว่า่ ความรู้้� ในการสร้า้งงานหัตัถกรรมมักัได้้

Abstract

บทนำำ�

     กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว
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รับัการถ่่ายทอดสืืบต่อ่กันัมาภายในครอบครัวั หรือืแลกเปลี่่�ยนกันัระหว่า่งเพื่่�อนบ้า้น การผลิติงานซ้ำำ��

รููปแบบ เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการในการใช้ส้อยของผู้้�คนในชุมุชน ทำำ�ให้ช้่า่งเกิิดความชำำ�นาญใน

การสร้า้งสรรค์ง์าน		

	จั งัหวัดัเชีียงใหม่เ่ป็็นจังัหวัดัหนึ่่�งในภาคเหนืือตอนบน ที่่�มีีงานหัตัถกรรมหลากหลายชนิิด 

เช่่น หัตัถกรรมผ้า้ เครื่่�องปั้้�นดิินเผา เครื่่�องเงิิน  ไม้ ้ฯลฯ เป็็นต้น้ งานหัตัถกรรมแต่่ละชนิิดมีีรููปแบบ

แตกต่่างกันั ตามความคิิดสร้า้งสรรค์ข์องช่่างและตามความต้อ้งการของผู้้�ใช้ ้ ความสำำ�คัญัของ

หัตัถกรรมดังัที่่�กล่า่วมานี้้ � หัตัถกรรมไม้ท้ี่่�ทำ ำ�จากกะลามะพร้า้ว เป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�มีีการทำำ�อย่า่งแพร่ห่ลาย 

เช่น่ โคมไฟ ภาชนะ สิ่่�งของเครื่่�องใช้ ้ ของตกแต่ง่ ฯลฯ เนื่่�องจากเป็็นวัสัดุทุี่่�หาได้ง้่า่ยในท้อ้งถิ่่�นและ

เป็็นวัสัดุเุหลืือใช้จ้ากการบริิโภคมะพร้า้วในวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วันัของผู้้�คนทุกุภาคของประเทศไทย  ใน

ทางธุรุกิิจที่่�เป็็นผู้้�ประกอบการกลุ่่�ม OTOP บางกลุ่่�มนิิยมนำำ�กะลามะพร้า้วมาสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�มโดยการ

ออกแบบและผลิิตชิ้้ �นงานเป็็นผลิิตภัณัฑ์เ์พื่่�อจำำ�หน่่ายอย่่างต่่อเนื่่�อง อีีกทั้้�งกลุ่่�มผู้้�บริิโภคส่่วนหนึ่่�งมีี

ความนิิยม ผลิติภัณัฑ์จ์ากกะลามะพร้า้วเช่น่กันั รููปแบบผลิติภัณัฑ์มี์ีความสวยงามประณีีตแตกต่า่งกันั 

ผลิติภัณัฑ์จ์ากกะลามะพร้า้วมีจุดุเด่น่ในเชิิงของความคิดิสร้า้งสรรค์ ์ เนื่่�องจากเป็็นการออกแบบโดย

ใช้ว้ัสัดุธุรรมชาติิที่่�หาได้ง้่่ายในท้อ้งถิ่่�นมาออกแบบหรือืผลิิตชิ้้ �นงานให้มี้ีจุดุเด่น่ด้า้นคุณุค่า่และความ

สวยงามของวัสัดุเุป็็นหลักั นอกจากนี้้ �แล้ว้ยังัมีีผู้้�ประกอบการอีีกกลุ่่�มหนึ่่�งนำำ�กะลามะพร้า้วมาออกแบบ

และผลิติเป็็นชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับัเพื่่�อจำำ�หน่า่ยให้ผู้้้�บริโิภคได้ส้วมใส่เ่พื่่�อประดับัตกแต่ง่ร่า่งกายควบคู่่�

กับัเสื้้ �อผ้า้ 

	 เครื่่�องประดับักับัคนไทยนั้้�นนับัเป็็นสิ่่�งควบคู่่�กันัตั้้�งแต่อ่ดีีตถึึงปััจจุบุันั โดยเฉพาะภูมิูิภาค

ต่่าง ๆ ของไทยนั้้�น มีีการใช้รูู้ปแบบเครื่่�องประดับัที่่�แตกต่่างกันั ความสำำ�คัญัของเครื่่�องประดับัโดย

ทั่่�วไปนั้้�น รสชง  ศรีลีิโิก (2557, 113-125) ได้อ้ธิิบายความหมายของเครื่่�องประดับัไว้ใ้นสารานุกุรม

ไทยสำำ�หรับัเยาวชน เล่ม่ 34  เรื่่�องที่่� 4  ว่า่ เครื่่�องประดับั หมายถึึง สิ่่�งที่่�มนุษุย์อ์อกแบบ สร้า้งสรรค์ ์

และผลิติขึ้้ �นเพื่่�อใช้ป้ระดับัตกแต่ง่ร่า่งกายให้ส้วยงาม ใช้ไ้ด้ท้ั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิิง เช่น่ แหวน ต่า่งหู ู

กำำ�ไลข้อ้มืือ สร้อ้ยคอ ฯลฯ เครื่่�องประดับัของแต่ล่ะประเทศย่อ่มมีีรููปร่า่งลักัษณะแตกต่า่งกันั ขึ้้ �นอยู่่�

กับัความเชื่่�อ รสนิิยม ศิิลปวัฒันธรรม ประเพณี และภูมิูิประเทศ  ความสำำ�คัญัของเครื่่�องประดับัใน

ประเด็น็ของเศรษฐกิิจนั้้�น ยังัเป็็นสินิค้า้ส่ง่ออกที่่�สำ ำ�คัญัของประเทศไทย ดังัที่่� สถาบันัวิิจัยัและพัฒันา

อัญัมณีีและเครื่่�องประดับัแห่ง่ชาติ ิ (องค์ก์ารมหาชน) (2563, ออนไลน์)์ ระบุวุ่า่มีีมูลูค่า่การส่ง่ออก

เครื่่�องประดับัรวมทุกุประเภท ระหว่า่งเดืือนมกราคม - สิงิหาคม 2563 มากถึึง 15,206.06 ล้า้น

ดอลลาร์ส์หรัฐั เครื่่�องประดับัที่่�ทำ ำ�จากกะลามะพร้า้วนี้้ �จัดัอยู่่�ในประเภทเครื่่�องประดับัเทีียม (Cos-

tume Jewelry)  เป็็นรููปแบบเครื่่�องประดับัที่่�สามารถออกแบบให้มี้ีรููปแบบที่่�หลากหลายเช่น่เดีียวกับั

เครื่่�องประดับัจริงิ คุณุค่า่ของเครื่่�องประดับัส่ว่นใหญ่่เกิิดจากเนื้้ �อของวัสัดุ ุ (กะลามะพร้า้ว) ความ

ประณีีต และการจัดัองค์ป์ระกอบของการออกแบบที่่�สวยงาม ลงตัวั เครื่่�องประดับัเทีียมยังัเป็็นสร้า้ง

ทางเลืือกให้ก้ับัผู้้�บริโิภคในการใช้เ้ครื่่�องประดับันอกเหนืือจากโลหะมีีค่า่ดังัเช่น่ ทองคำำ� และเงิิน ซึ่่�งมีี

ราคาสูงูขึ้้ �นอย่่างต่่อเนื่่�อง ดังัข้อ้มูลูของสถาบันัวิิจัยัและพัฒันาอัญัมณีีและเครื่่�องประดับัแห่่งชาติ ิ
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(องค์ก์ารมหาชน) (2563,ออนไลน์)์ ที่่�ระบุวุ่า่ เครื่่�องประดับัเทีียม (เครื่่�องประดับัแฟชั่่�น) เป็็นสินิค้า้

แฟชั่่�นทางเลือืกที่่�ขึ้้ �นอยู่่�กับัความพึึงพอใจของผู้้�บริโิภค และมักัเป็็นที่่�นิิยมในช่ว่งภาวะเศรษฐกิิจชะลอตัวั 

เพราะผู้้�บริโิภคมีกำำ�ลังัซื้้ �อลดลง จึึงระมัดัระวังัการใช้จ้่า่ยซื้้ �อสินิค้า้ที่่�มีีราคาสูงู รวมถึึงราคาโลหะมีี

ค่า่ที่่�ปรับัตัวัเพิ่่�มสูงูขึ้้ �น ทำำ�ให้ผู้้้�บริโิภคหันัมาซื้้ �อเครื่่�องประดับัเทีียมมากขึ้้ �น  ซึ่่�งในปีี 2019 ตลาดเครื่่�อง

ประดับัเทีียมของโลกมีมูลูค่า่ 32.9 พันัล้า้นดอลลาร์ส์หรัฐั สุภุาพสตรีมีีีส่ว่นแบ่ง่กว่า่ครึ่่�งหนึ่่�งของการ

ใช้เ้ครื่่�องประดับัเทีียมทั้้�งหมด และคาดการณ์ว์่า่มูลูค่า่เครื่่�องประดับัเทีียมของโลกจะเพิ่่�มเป็็น 59.7 

พันัล้า้นดอลลาร์ส์หรัฐัในปีี 2027 โดยระหว่า่งปีี 2020-2027 เครื่่�องประดับัเทีียมจะมีีอัตัราเติิบโต

เฉลี่่�ยร้อ้ยละ 7.8 ต่อ่ปีี นอกจากนี้้ �หากพิิจารณาในด้า้นรููปแบบเครื่่�องประดับัเทีียมนั้้�น สร้อ้ยคอและ

สร้อ้ยข้อ้มืือมีีสัดัส่่วนรวมกันัราว ร้อ้ยละ 41.4 และมีีแนวโน้ม้ขยายตัวัมากขึ้้ �นในกลุ่่�มผู้้�บริิโภคทั้้�ง

หญิิงและชาย ดังัภาพที่่� 1

ภาพที่่� 1 : ตัวัอย่า่งเครื่่�องประดับัเทีียมรููปแบบต่า่งๆ

ที่่�มา : ผลงานนักัศึกึษาวิชิาเอกออกแบบเครื่่�องประดับั  วันัที่่� 15 กันัยายน 2563

	 เครื่่�องประดับัเทีียมเป็็นสิ่่�งสนองตอบต่่อความต้อ้งการของผู้้�บริิโภคและเศรษฐกิิจได้เ้ป็็น

อย่า่งดีี ถึึงแม้ค้ำ ำ�ว่า่“เครื่่�องประดับัเทีียม” อาจมองดูเูป็็นของด้อ้ยคุณุค่า่ แต่ท่ั้้�งนี้้ �ในการดำำ�เนิินธุรุกิิจ

ของประกอบการท่า่นหนึ่่�งได้มี้ีการออกแบบ พัฒันา สร้า้งสรรค์ห์รือืยกระดับัรูปแบบให้มี้ีคุณุค่า่ของ

วัสัดุ ุ รวมถึึงจุดุเด่่นในด้า้นรููปแบบ ความสวยงามและความประณีีต อันัเกิิดจากความเป็็นงาน

หัตัถกรรมโดยใช้ว้ัสัดุธุรรมชาติิคืือกะลามะพร้า้ว จนได้ร้ับัการยอมรับัชื่่�อเสีียงทั้้�งระดับัในและต่่าง

ประเทศ คืือ เครื่่�องประดับัที่่�มีีตราสิินค้า้ว่่า “กะลาดูดีูี” ซึ่่�งบทความวิิชาการนี้้ �ผู้้�เขีียนจึึงนำำ�เสนอ

เรื่่�อง กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว จากการสัมัภาษณ์์

ผู้้�ประกอบการและศึึกษาข้อ้มูลูภาคเอกสาร ซึ่่�งทำำ�ธุรุกิิจด้า้นนี้้ � ซึ่่�งมีีสาระสำำ�คัญัเกี่่�ยวกับั การนำำ�กะลา

มะพร้า้วมาสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเครื่่�องประดับั เป็็นการนำำ�วัสัดุเุหลือืใช้ใ้นชีีวิิตประจำำ�วันัของผู้้�คนมาสร้า้ง

มูลูค่า่เพิ่่�ม  รููปแบบเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว “กะลาดูดีูี” เป็็นรููปแบบเครื่่�องประดับัเทีียมใน

ยุคุปัจจุบุันัที่่�ได้ร้ับัความนิิยมและเป็็นทางเลืือกของผู้้�บริโิภค  คุณุค่า่ของงานหัตัถกรรมเครื่่�องประดับั

จากกะลามะพร้า้ว เป็็นการออกแบบเครื่่�องประดับัที่่�เน้น้การทำำ�ด้ว้ยมือ คุณุค่า่ ความสวยงามของ

เนื้้ �อวัสัดุ ุ(กะลามะพร้า้ว) และความประณีีตในการผลิติชิ้้ �นงาน “กะลาดูดีูี” เป็็นการดำำ�เนิินธุรุกิิจราย

     กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว
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ย่อ่ยของผู้้�ประกอบการชื่่�อนางยุพุาพร  ว่อ่งวิิกย์ก์าร  ปััจจุบุันัอายุ ุ71  ปีี   มีีภูมิูิลำ ำ�เนาเดิมิอยู่่�ที่่� อำ ำ�เภอ

ตาคลีี จังัหวัดันครสวรรค์ ์ได้อ้ธิิบายว่า่ ได้เ้ริ่่�มทำำ�ธุรุกิิจเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว ตั้้�งแต่ปี่ี 2545 

(ทะนุพุงศ์ ์กุสุุมุา ณ อยุธุยา, 2560 :1-4) โดยในชุมุชนนั้้�นทำำ�ธุรุกิิจเกี่่�ยวกับัผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ทำ ำ�จากกะลา

มะพร้า้ว เช่น่ สร้อ้ยคอ ภาชนะ เครื่่�องใช้ต้่า่ง ๆ ฯลฯ  โดยเฉพาะเครื่่�องประดับันั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�ชุมุชนนิิยม

ผลิติมาก ตนเองจึึงรับัชิ้้ �นงานมาจำำ�หน่า่ย และพัฒันารููปแบบเครื่่�องประดับัให้มี้ีความสวยงามขึ้้ �น 

โดยออกแบบด้ว้ยตนเองแล้ว้นำำ�ไปจำำ�หน่า่ยที่่�ถนนคนเดินิในจังัหวัดัเชีียงใหม่ ่ เป็็นระยะเวลา 5 ปีี 

จากนั้้�นเริ่่�มมีีลููกค้า้ทั้้�งในและต่่างประเทศเริ่่�มเห็็นความสำำ�คัญัและต้อ้งการมากขึ้้ �น เนื่่�องจากเห็น็

ว่า่เป็็นงานหัตัถกรรม มีีการพัฒันาระบบจำำ�หน่า่ยในเว็ป็ต์ไ์ซต์ท์ี่่�ชื่่�อ โนวีีก้า้ (Novica) ซึ่่�งเป็็นเว็ป็ต์ไ์ซต์์

ที่่�เ ป็็นตััวกลางการจำำ�หน่่ายผลงานหััตถกรรมชนิิดต่่าง ๆ ผู้้�ประกอบการรายนี้้ � เ ป็็นทั้้�ง 

ผู้้�ผลิิตและจำำ�หน่่าย ที่่�อาจไม่่มีีความรู้้�พื้้  �นฐานทางด้า้นการออกแบบเครื่่�องประดับัมากนััก แต่่

สามารถนำำ�แรงบันัดาลใจจากการสั่่�งสม เรีียนรู้้�  จากสภาพแวดล้อ้ม มาประยุุกต์ก์ัับความคิิด

สร้า้งสรรค์ท์ี่่�อยู่่�ในตัวัเอง แล้ว้ออกแบบ ผลิติ ชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับัได้อ้ย่า่งประณีีต ได้ร้ับัการยอมรับั

ด้า้นคุณุภาพระดับั OTOP 4  ดาว รวมถึึงเครือืข่า่ยการจำำ�หน่า่ยทั้้�งระดับัในประเทศและต่า่งประเทศ 

เนื้้ �อหาในบทความวิิชาการ จะทำำ�ให้เ้กิิดความรู้้� และความเข้า้ใจเกี่่�ยวกับัการสร้า้งสรรค์เ์ครื่่�องประดับั

จากกะลามะพร้า้ว รููปแบบเครื่่�องประดับัต่า่ง ๆ ที่่�เป็็นแนวทางประยุกุต์ใ์ช้ส้ร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเครื่่�อง

ประดับัเทีียมรููปแบบอื่่�น ๆ ที่่�หลากหลาย 

1. การนำำ�กะลามะพร้้าวมาสร้้างสรรค์รู์ูปแบบเคร่ื่�องประดับั	

	ก ารนำำ�กะลามะพร้า้วมาสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเครื่่�องประดับันั้้�น จำำ�เป็็นต้อ้งใช้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ ์

(Creative Thinking) เป็็นพื้้ �นฐาน ความคิิดสร้า้งสรรค์เ์ป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�จิตใจของมนุษุย์ล์ะคน และอาจถูกูดึึง

ออกมาใช้ส้ร้า้งสรรค์ส์ิ่่�งต่า่ง ๆ โดยไม่รู่้้�ตั วัดังัที่่� จระกฤตย์ ์ โพธิ์์�ระหงส์ ์ (2563 :1-3) อธิิบายถึึงเรื่่�อง

ความคิิดสร้า้งสรรค์ว์่่า ความคิิดสร้า้งสรรค์เ์ป็็นความสามารถของมนุุษย์ท์ี่่�จะคิิดแก้ปั้ัญหาและ

พัฒันาจนสามารถประดิษิฐ์์ผลิติผลใหม่ ่ การคิดิริเิริ่่�มในสิ่่�งที่่�แปลกใหม่ ่ เพื่่�อสนองความต้อ้งการของ

ตนเองและสังัคม ดังันั้้�นการริเิริ่่�มสร้า้งสรรค์จ์ึึงเป็็นการกระทำำ�ให้ก้้า้วหน้า้แปลกจากเดิิมให้ดี้ี สวยงาม 

หรือืมีีคุณุค่า่ยิ่่�งขึ้้ �น การที่่�มนุษุย์ร์ู้้�จั กัการสร้า้งสรรค์ท์ำ ำ�ให้โ้ลกได้ร้ับัการพัฒันาในด้า้นต่า่ง ๆ มีีความ

เจริญิก้า้วหน้า้จนถึึงปััจจุบุันั จุดุเริ่่�มต้น้ของการสร้า้งสรรค์ ์ เกิิดจากคุณุสมบัตัิพิิิเศษของมนุษุย์ ์ จึึงมีี

การศึึกษาและพัฒันาความคิดิสร้า้งสรรค์ข์องคนเราให้เ้จริญิงอกงาม เพื่่�อเป็็นพื้้ �นฐานนำำ�ไปสู่่�ความ

เจริญิก้า้วหน้า้ เนื่่�องจากความคิดิสร้า้งสรรค์ส์ามารถฝึึกฝน ทดลอง ปฏิิบัตัิจินเกิิดเป็็นประสบการณ์ ์

และนำำ�ไปสู่่�การค้น้พบแนวทางใหม่ ่ เพื่่�อสร้า้งงานต่อ่ไป มนุษุย์ท์ุกุคนมีีความคิดิสร้า้งสรรค์ม์าตั้้�งแต่่

กำำ�เนิิด ต่า่งกันัตรงที่่�มีีมากหรือืน้อ้ย และมีีสภาพแวดล้อ้มที่่�สนับัสนุนุความคิดิสร้า้งสรรค์น์ั้้�นหรือืไม่ ่

ศักัยภาพของความคิดิสร้า้งสรรค์ส์ามารถเกิิดขึ้้ �นได้ทุ้กุงาน เช่น่ ผลิติภัณัฑ์ ์วิิธีีการทำำ�งาน วัสัดุ ุฯลฯ 

ซึ่่�งหากปราศจากความคิดิสร้า้งสรรค์ ์ก็็จะส่ง่ผลไม่เ่กิิดผลงานใหม่ข่ึ้้ �น  ผู้้�เขีียนเห็น็ว่า่ผู้้�ประกอบการราย

นี้้ �มีีระดับัความคิดิสร้า้งสรรค์ค์่อ่นข้า้งครบถ้ว้น ที่่�สามารถออกแบบและสร้า้งชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับั
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จากวัสัดุุที่่�มีีอยู่่�ในท้อ้งถิ่่�นที่่�อาจมองดููไม่่มีีมููลค่่ามากนััก เนื่่�องจากเป็็นสิ่่�งของเหลืือใช้ ้ แต่่ทั้้�งนี้้ �

สามารถนำำ�มาสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�มเพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการของผู้้�บริโิภคได้เ้ป็็นอย่า่งดีี โดยมีจุดุเด่น่ที่่�

รููปแบบซึ่่�งมีีความแตกต่า่งจากเครื่่�องประดับัเทีียมโดยทั่่�วไป ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ว่า่เครื่่�องประดับักะลา

มะพร้า้วจึึงเป็็นผลผลิิตจากความคิิดสร้า้งสรรค์ข์องผู้้�ประกอบการในการเลืือกใช้ว้ััสดุุควบคู่่�กัับ

จิินตนาการในการออกแบบ

	ก ะลามะพร้า้วเป็็นส่ว่นหนึ่่�งที่่�เหลืือใช้จ้ากผลมะพร้า้ว เป็็นสิ่่�งที่่�ผูกูพันัธ์ก์ับัวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน

ชาวไทยเกืือบทุกุภาค โดยเฉพาะวัฒันธรรมการรับัประทานอาหาร มะพร้า้วเป็็นพืืชที่่�มีีความสำำ�คัญั

ไม่เ่พีียงแต่ก่ารบริโิภค  แต่ทุ่กุส่ว่นของต้น้มะพร้า้วมีประโยชน์ต์่อ่มนุษุย์ใ์นด้า้นการทำำ�สิ่่�งของ เครื่่�องใช้้

ต่า่ง ๆ โดยเฉพาะสมัยัอดีีต ชาวบ้า้นนิิยมนำำ�กะลามะพร้า้วมาผลิติเป็็นของใช้ใ้นครัวัเรือืน เพราะมีี

ความทนต่อ่สภาพการใช้ง้านในระดับัหนึ่่�ง และไม่เ่กิิดอันัตราย จังัหวัดัในภาคใต้บ้างจังัหวัดันั้้�นนิิยม

ปลูกูมะพร้า้วเป็็นจำำ�นวนมากเพื่่�อนำำ�เนื้้ �อมะพร้า้วไปใช้ป้ระโยชน์รู์ูปแบบของกะทิิ ที่่�ผู้้�คนคุ้้�นเคยกันั

เป็็นอย่า่งดีี เศษกะลาที่่�เหลืือใช้น้ี้้ �มีีปริมิาณมาก ชาวสวนมะพร้า้วจะนำำ�ไปเผาทิ้้ �งและมักัก่อมลภาวะ

ต่อ่สภาพแวดล้อ้ม กะลามะพร้า้วที่่�นำ ำ�มาทำำ�ชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับันี้้ � มีี 2 ชนิิดคืือ กะลาสีีน้ำำ��ตาลอ่อ่น

ได้จ้ากผลมะพร้า้วอ่อ่น และกะลาสีีน้ำำ��ตาลเข้ม้ ได้จ้ากผลมะพร้า้วแก่่ (สัมัภาษณ์ ์ยุพุาพร  ว่อ่งวิิกย์์

การ, 2 พฤศจิิกายน 2563) การคัดัเลืือกกะลาการที่่�ผู้้�ประกอบการนำำ�กะลามะพร้า้วมาสร้า้งมูลูค่า่

เพิ่่�มนี้้ �นับัเป็็นรููปแบบการสร้า้งสรรค์ท์ี่่�เน้น้คุณุค่า่ของการใช้ว้ัสัดุ ุ เนื่่�องจากกะลามะพร้า้วมีลวดลาย

บนพื้้ �นผิิวที่่�สวยงาม ดังัภาพที่่� 2

ภาพที่่� 2 : กะลามะพร้า้วแก่่  ซ่ึ่�งเป็็นวัสัดุหุลักัสำำ�คัญัในการสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเครื่่�องประดับั

ที่่�มา :  ภาพถ่า่ยโดยผู้้� เขีียน  วันัที่่� 23 ตุลุาคม 2563

	ก ารนำำ�กะลามะพร้า้วซึ่่�งเป็็นแผ่น่หนาและมีีความแข็็ง อีีกทั้้�งมีีระนาบผิวโค้ง้มาปรับัเปลี่่�ยน

รููปทรงให้เ้ป็็นชิ้้ �นส่ว่นที่่�มีีขนาดเล็ก็นั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�ต้อ้งอาศัยัทักัษะเชิิงช่า่ง ความประณีีต สายตา และ

สมาธิิอยู่่�ในระดับัดี โดยชิ้้ �นส่ว่นกะลามะพร้า้วที่่�นำ ำ�มาประกอบเป็็นชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับันั้้�น ส่ว่นใหญ่่

เป็็นรููปทรงของเม็ด็กระดุมุวงกลมขนาดเล็ก็ มีีรููทะลุตุรงกลางเม็็ด คล้า้ยกับัวงแหวนหรือืขนมโดนัทั 

(Ring-Shaped) ขนาดเส้น้ผ่า่นศูนูย์ก์ลางประมาณตั้้�งแต่ ่ 3-10 มิิลลิเิมตร  แล้ว้นำำ�มาประกอบเป็็น

ชิ้้ �นส่ว่นเครื่่�องประดับัโดยวิิธีีการร้อ้ยด้ว้ยเส้น้เชืือกไนล่อ่นขนาดเล็ก็ รููปทรงของเม็ด็กระดุมุดังักล่า่วนี้้ �

     กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว
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เกิิดจากเทคนิคในการเจาะบนเนื้้ �อกะลามะพร้า้วมากถึึง 2 ครั้้�ง (สัมัภาษณ์ ์ยุพุาพร  ว่อ่งวิิกย์ก์าร, 2 

พฤศจิิกายน 2563) เครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการเจาะเนื้้ �อกะลามะพร้า้วคือ ดอกสว่า่น ซึ่่�งมีีขนาดเส้น้ผ่า่น

ศูนูย์ก์ลางเท่า่กับัเม็ด็กระดุมุ ขนาดเส้น้ผ่า่นศูนูย์ก์ลางของเม็ด็กระดุมุกะลามะพร้า้วที่่�แตกต่า่งกันันี้้ �

เกิิดจากขนาดเส้น้ผ่า่นศูนูย์ก์ลางของดอกสว่า่นที่่�แตกต่า่งกันัด้ว้ย และดอกสว่า่นที่่�ใช้เ้จาะเป็็นชนิิด

สำำ�หรับัเจาะไม้ ้ซึ่่�งมีีจำำ�หน่า่ยทั่่�วไปในท้อ้งตลาด แต่ส่ิ่่�งที่่�เป็็นจุดุเด่น่ก็็คืือผู้้�ประกอบการต้อ้งมีีการปรับั

แต่่งส่่วนปลายของดอกสว่่านให้มี้ีลักัษณะเฉพาะเป็็นรููปคล้า้ยเหล็็กสามง่่าม เพื่่�อให้ส้ามารถเจาะ

เนื้้ �อกะลาเป็็นรููปวงแหวนได้ ้ นอกจากนี้้ �การเจาะรููปทรงวงแหวนไม่ส่ามารถเจาะเสร็จ็ได้ใ้นครั้้�งเดีียว 

ต้อ้งพลิกิอีกด้า้นหนึ่่�งของกะลาเพื่่�อเจาะให้ว้งแหวนมีีความเหมืือนกันั และให้ว้งแหวนหลุดุออกมา

เป็็นชิ้้ �น สิ่่�งเหล่า่นี้้ �นอกจากแสดงให้เ้ห็น็เทคนิคในการขึ้้ �นรููปทรงแล้ว้  ยังัเป็็นสิ่่�งแสดงถึึงกระบวนการ

ของความคิดิสร้า้งสรรค์ใ์นเรื่่�องความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งเครื่่�องมืือและรููปแบบชิ้้ �นงาน เพื่่�อการแก้ปั้ัญหา

ในงานที่่�ทำ ำ�ได้อ้ย่่างชาญฉลาดและเหมาะสม (ดังัภาพที่่� 3-4)  สิ่่�งเหล่่านี้้ �ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์ไ์ด้ว้่่า 

นอกจากการใช้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ส์ร้า้งชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับักะลามะพร้า้วที่่�สวยงาม ประณีีตแล้ว้ 

ยังัต้อ้งอาศัยัวิิธีีการแก้ปั้ัญหาควบคู่่�กันัด้ว้ย เพื่่�อให้เ้ป็็นไปตามจุดุมุ่่�งหมายที่่�ต้อ้งการ ซึ่่�งกระบวนการ

นี้้ � ปิิยะวุฒิุิ ปััญญาพี่่� (2563: 47) อธิิบายว่า่สิ่่�งสำ ำ�คัญั 2 ประการที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดความคิดิสร้า้งสรรค์ใ์นตัวั

บุคุคลคือ 1) ความเชี่่�ยวชาญ (Expertise) เป็็นความรู้้�ด้ า้นเทคนิค กระบวน ความฉลาด และ 2) 

ทักัษะในการคิิดอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์(Creative -Thinking Skill) เป็็นวิิธีีที่่�ใช้ใ้นการแก้ปั้ัญหา มักัเกิิดจาก

บุคุลิกิภาพและวิิธีีการทำำ�งานของแต่ล่ะบุคุคล ซึ่่�งมีีวิิธีีการทำำ�งานที่่�ไม่ล่ดละความพยายามในการแก้้

ปััญหา ถึึงแม้จ้ะเผชิญกับัอุปุสรรคก็ตาม

ภาพที่่� 3:  ชิ้้�นส่ว่นของกะลามะพร้า้วรููปกระดุมุหรืือวงแหวนขนาดต่า่ง ๆ ที่่�ใช้ท้ำำ�ชิ้้�นงานเครื่่�องประดับั

ที่่�มา :  ภาพถ่า่ยของยุพุาพร ว่อ่งวิกิย์ก์าร วันัที่่� 2 พฤศจิิกายน 2563



18

ภาพที่่� 4: ลักัษณะการปรับัแต่ง่ปลายดอกสว่า่นให้ม้ีีลักัษณะเฉพาะเพื่่�อใช้เ้จาะเนื้้ �อกะลามะพร้า้วให้้

เป็็นรููปวงแหวน

ที่่�มา :  ภาพถ่า่ยและภาพลายเส้น้โดยผู้้� เขีียน  วันัที่่� 31 ตุลุาคม 2563

2. รููปแบบเคร่ื่�องประดับัจากกะลามะพร้้าว “กะลาดูดูี”ี

	ก ารทำำ�รูปแบบเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว “กะลาดูดีูี” นั้้�นล้ว้นเป็็นการออกแบบจาก

ความคิดิสร้า้งสรรค์ ์ หรือืจิินตนาการในตัวับุคุคล และเน้น้การทำำ�ด้ว้ยมือ อาจมีีบางขั้้�นตอนเท่า่นั้้�นที่่�

ต้อ้งใช้เ้ครื่่�องมืือเช่น่ สว่า่นไฟฟ้า้ ฯลฯ เพื่่�อให้เ้กิิดความรวดเร็ว็ ผลงานเครื่่�องประดับัทุกุชิ้้ �นที่่�นำ ำ�ออก

จำำ�หน่า่ย ได้ร้ับัการยอมรับัจากผู้้�บริโิภคที่่�มีีรสนิิยมในการตกแต่ง่ร่า่งกายอยู่่�ในระดับัดี ความคิดิ

สร้า้งสรรค์ข์องบุคุคลท่า่นนี้้ � เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ในตัวัเอง โดยไม่จ่ำ ำ�เป็็นต้อ้งพึ่่�งตำ ำ�รา หรือืศึึกษาเล่า่เรียีนทาง

ด้า้นการออกแบบในสถานศึึกษา ประกอบกับัความสามารถเฉพาะตัวัจากการสังัเกตสิ่่�งรอบข้า้ง การ

ได้เ้ห็น็ผลงานศิลิปะจากสถานที่่�ต่า่ง ๆ แล้ว้จดจำำ�นำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้ใ้ห้เ้หมาะสมกับัรูปแบบที่่�มีีอยู่่�ใน

ปััจจุบุันั ผู้้�เขีียนมีีความคิดิเห็น็ว่า่การเรียีนรู้้� งานออกแบบนี้้ �เป็็นลักัษณะการเรียีนรู้้�ควบคู่่�กั บัการปฏิิบัตัิิ

จากประสบการณ์ต์รง ที่่�เกิิดจากแรงจูงูใจภายใน (Intrinsic Motivation) อันัเกิิดจากความสนใจต่อ่สิ่่�ง

หนึ่่�งสิ่่�งใดของบุคุคล ซึ่่�งเป็็นองค์ป์ระกอบหนึ่่�งของความคิดิสร้า้งสรรค์์

	ก ะลามะพร้า้วที่่�ใช้ท้ำ ำ�รูปแบบเครื่่�องประดับั “กะลาดูดีูี” ของนางยุพุาพร ว่อ่งวิิกย์ก์าร นั้้�น

จำำ�แนกตามคุณุสมบัตัิิของกะลามะพร้า้ว ได้ ้2 ลักัษณะ คืือ 1) กะลาเนื้้ �อหนา เหมาะสำำ�หรับังานเจาะ

ด้ว้ยสว่่านเป็็นรููปทรงกระดุมุเม็็ดกลม เนื่่�องจากต้อ้งการให้ช้ิ้้ �นส่่วนมีีความแข็็งแรงขณะเจาะด้ว้ย

สว่า่น รููปแบบส่ว่นใหญ่่ของเครื่่�องประดับันิยมออกแบบและทำำ�รูปแบบสร้อ้ยคอ และ 2) กะลาเนื้้ �อ

บาง เหมาะสำำ�หรับังานฉลุดุ้ว้ยใบเลื่่�อยฉลุ ุ เนื่่�องจากต้อ้งการให้ง้่า่ยต่อ่การฉลุผิุิวโค้ง้ของกะลา และ

เน้น้ความสวยงามของลวดลายฉลุรูุูปแบบส่่วนใหญ่่ของเครื่่�องประดับันิยมออกแบบและทำำ�เป็็นชิ้้ �น

ส่ว่นที่่�มีีลวดลายฉลุซุึ่่�งเป็็นส่ว่นประกอบหนึ่่�งในเส้น้สร้อ้ยนั้้�น  (สัมัภาษณ์ ์ ยุพุาพร  ว่อ่งวิิกย์ก์าร, 2 

     กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564
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พฤศจิิกายน 2563) นอกจากนี้้ �ผู้้�เขีียนในฐานะที่่�เป็็นผู้้�สอนทางด้า้นการออกแบบเครื่่�องประดับั

วิิเคราะห์ว์่า่รููปแบบเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว สามารถแบ่ง่ตามลักัษณของวัสัดุไุด้ ้2 ประเภท

คืือ 1) รููปแบบที่่�ใช้ก้ะลาเป็็นวัสัดุหุลักั ซึ่่�งจำำ�แนกได้ ้2 รููปแบบคือ ก) เครื่่�องประดับัจากกะลาเนื้้ �อหา 

ข) เครื่่�องประดับัจากกะลาเนื้้ �อบาง  และ 2) รููปแบบที่่�ใช้ว้ัสัดุอุื่่�นเป็็นส่ว่นประกอบ 

	 นอกจากนี้้ �ในการทำำ�สีีผิิวของกะลาให้มี้ีสีีเข้ม้ขึ้้ �นนั้้�น ใช้ว้ิิธีีนำำ�ไปทอดด้ว้ยน้ำำ��มันัพืืช เพื่่�อให้้

เนื้้ �อกะลาไหม้เ้ล็ก็น้อ้ยแล้ว้เปลี่่�ยนสีีเป็็นสีีดำ ำ�หรือืน้ำำ��ตาลเข้ม้ จากนั้้�นจึึงเคลืือบพื้้ �นผิิวด้ว้ยแล็ค็เกอร์ใ์ส

อีีกครั้้�ง เพื่่�อเพิ่่�มความสวยงามและต้อ้งการให้เ้ห็็นลวดลายที่่�เป็็นธรรมชาติิของเนื้้ �อกะลามะพร้า้ว

อย่า่งเด่น่ชัดัซึ่่�งนับัเป็็นความคิิดสร้า้งสรรค์ด์้า้นวิิธีีการสร้า้งความแตกต่า่งของสีีเนื้้ �อวัสัดุหุรือืลักัษณะ

สีีตัดักันั (Contrast) รููปแบบเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว ส่ว่นใหญ่่ เน้น้รููปแบบสร้อ้ยคอ ซึ่่�งเป็็น

สร้อ้ยคอที่่�ใช้เ้ม็ด็กระดุมุกะลามะพร้า้วอ่อ่น และมะพร้า้วแก่่ เป็็นหลักั มาร้อ้ยเรียีงด้ว้ยเส้น้เชืือกไน

ล่อ่นขนาดเล็ก็ โดยกระดุมุกะลามะพร้า้วอ่อ่นมีีสีีครีมี และกระดุมุกะลามะพร้า้วแก่่มีีสีีน้ำำ��ตาลเข้ม้ 

นำำ�มาจัดัองค์ป์ระกอบตามจิินตนาการของผู้้�ออกแบบ เม็ด็กระดุมุกะลาเหล่า่นี้้ � เมื่่�อนำำ�มาจัดัวางองค์์

ประกอบแล้ว้มองในองค์ป์ระกอบโดยรวมนั้้�น จะเกิิดเป็็นลวดลายที่่�สวยงาม บางรููปแบบมีการนำำ�

วัสัดุอุื่่�น ๆ เช่น่ ลูกูปัด หิินสีี  เชืือกสีี ฯลฯ มาประกอบเพื่่�อสร้า้งความสวยงามมากขึ้้ �น ซึ่่�งหากพิิจารณา

ในเชิิงของการออกแบบนั้้�น ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์ว์่า่เป็็นลักัษณะการออกแบบที่่�ใช้ห้ลักัการเรื่่�องการเน้น้ 

(Emphasis) ให้เ้กิิดจุดุเด่น่บนตัวัผลิติภัณัฑ์ห์รือืชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับั แต่อ่ย่า่งก็็ตาม ถึึงแม้จ้ะใช้ว้ัสัดุุ

อื่่�นเป็็นส่ว่นประกอบ แต่ส่่ว่นที่่�เป็็นชิ้้ �นส่ว่นของกะลามะพร้า้วยังัถืือเป็็นวัสัดุหุลักัที่่�มีีคุณุค่า่ในเชิิงงาน

หัตัถกรรม ซึ่่�งนางยุพุาพร อธิิบายเพิ่่�มเติมิว่า่ “การออกแบบชิ้้ �นงานแต่ล่ะชนิิด นอกจากใช้ก้ะลา

มะพร้า้วแล้ว้ อาจนำำ�วัสัดุชุนิิดอื่่�นมาเป็็นส่ว่นประกอบตกแต่ง่ร่ว่มด้ว้ย ทั้้�งนี้้ � เพื่่�อเป็็นการผสมผสาน

ให้มี้ีความสวยงาม อีีกทั้้�งเป็็นการเพิ่่�มมูลูค่า่ และในปััจจุบุันันี้้ � สิ่่�งที่่�ได้ร้ับัความนิิยมคืือหิินสีี คริสิตัลั 

และหยก  รููปแบบเครื่่�องประดับัที่่�ลูกูค้า้นิิยมมากคือสร้อ้ยกะลาที่่�ประกอบกับัหินคาเมเลี่่�ยน เป็็นผล

งานสร้า้งสรรค์ท์ี่่�มีีความโดดเด่น่ มีีความละเอีียด ประณีีต ผ่า่นการออกแบบได้อ้ย่า่งลงตัวั เป็็นที่่�

นิิยมของชาวต่า่งประเทศ เนื่่�องจากบุคุคลเหล่า่นี้้ �เห็น็ว่า่เป็็นการออกแบบที่่�ผสมผสานระหว่า่งวัสัดุ ุ2 

ชนิิด ได้อ้ย่า่งลงตัวั เน้น้การทำำ�ด้ว้ยมือ และเป็็นสินิค้า้ที่่�มีีความแปลกใหม่่

	 นอกจากนี้้ �สร้อ้ยคอบางรููปแบบมีทั้้�งชิ้้ �นส่ว่นที่่�เป็็นเม็ด็กระดุมุและแผ่น่ลวดลายฉลุ ุโดยเฉพาะ

แผ่น่ลวดลายฉลุนุั้้�น เป็็นลวดลายที่่�มีีความสัมัพันัธ์ส์อดคล้อ้งกันัตลอดทั้้�งชิ้้ �น ลวดลายฉลุนุี้้ � ทำ ำ�หน้า้ที่่�

เป็็นทั้้�งโครงสร้า้งและส่ว่นตกแต่ง่ของชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับั ซึ่่�งต้อ้งอาศัยัความเพีียรพยายาม ทักัษะ 

และความประณีีตมาก เมื่่�อวิิเคราะห์ใ์นเชิิงของหลักัการออกแบบนั้้�น สร้อ้ยคอเป็็นลักัษณะการ

สร้า้งสรรค์ท์ี่่�เด่น่ชัดัในเรื่่�องรููปทรงที่่�ซ้ำ ำ��กันั (Repetition)  ความกลมกลืืน (Harmony) และความสมดุลุ

แบบ 2 ข้า้งเท่า่กันั (Symmetrical Balance) ดังัตัวัอย่า่งภาพที่่�  5 
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ภาพที่่� 5 : ตัวัอย่า่งผลงานสร้า้งสรรค์ส์ร้อ้ยคอกะลามะพร้า้วรููปแบบต่า่ง ๆ ของนางยุพุาพร  ว่อ่งวิกิย์ก์าร

ที่่�มา : ภาพถ่า่ยของยุพุาพร ว่อ่งวิกิย์ก์าร  วันัที่่�  20 ตุลุาคม 2563

3. คุุณค่่า ของงานหัตัถกรรมเคร่ื่�องประดับัจากกะลามะพร้้าว

	 คุณุค่า่ ของงานหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้วในบทความนี้้ � ถึึงแม้เ้ป็็นเครื่่�อง

ประดับัที่่�จัดัอยู่่�ในกลุ่่�มของเครื่่�องประดับัเทีียม (Costume Jewelry) ซึ่่�งหากมองจากความหมายของ

คำำ�ว่า่ “เทีียม” แล้ว้ ผู้้�คนทั่่�วไปอาจมองดูเูป็็นสิ่่�งของด้อ้ยคุณุค่า่ เนื่่�องจากเป็็นเครื่่�องประดับัที่่�ไม่ใ่ช้้

วัสัดุมีุีค่า่สูงูดังัเช่น่ เงิิน ทองคำำ� เพชร ทับัทิม ฯลฯ ในการทำำ�ตัวัเรือืน  แต่ใ่นสภาพเศรษฐกิิจปััจจุบุันันี้้ �

เครื่่�องประดับัเงิินและทองคำำ�เป็็นสิ่่�งที่่�มีีราคาสูงูขึ้้ �นอย่า่งต่อ่เนื่่�อง เครื่่�องประดับัเงิินและทองคำำ�อาจ

ตอบสนองต่อ่ความต้อ้งการรสนิิยมของกลุ่่�มผู้้�บริโิภคที่่�มีีกำำ�ลังัซื้้ �อสูงู และอาจมีีข้อ้จำำ�กัดับางประการ

ในการผลิติและในการสวมใส่ ่โดยสามารถใช้ส้วมใส่ไ่ด้ใ้นบางโอกาสเท่า่นั้้�น เนื่่�องจากเป็็นสิ่่�งของที่่�มีี

มูลูค่า่สูงูและอาจมีีความเสี่่�ยงด้า้นความปลอดภัยั  แต่เ่ครื่่�องประดับัเทีียมดังัเช่น่ สร้อ้ยกะลามะพร้า้วนี้้ � 

ผู้้�เขีียนเห็น็ว่า่ เป็็นเครื่่�องประดับัทางเลืือกให้ก้ับัผู้้�บริโิภคอีกกลุ่่�มหนึ่่�ง ซึ่่�งมีีกำำ�ลังัซื้้ �อรองลงมา โดยในวิิถีี

สังัคมปััจจุบุันัพบว่า่ มีีผู้้�บริโิภคอีกกลุ่่�มหนึ่่�ง มีีรสนิิยมในการแต่ง่กายด้ว้ยเสื้้ �อผ้า้ที่่�มีีรููปแบบเฉพาะ และ

มักัสรรหาหรือืให้ค้วามสำำ�คัญักับัรูปแบบเครื่่�องประดับัเทีียมที่่�ทำ ำ�จากไม้ม้าประดับัตกแต่ง่ให้เ้หมาะสม

กับัเสื้้ �อผ้า้ที่่�ตนเองสวมใส่ ่ เนื่่�องจากเครื่่�องประดับัเทีียมเหล่า่นี้้ �สามารถสวมใส่ไ่ด้ห้ลากหลายโอกาส

มากกว่า่เครื่่�องประดับัจริงิ และยังัอาจเหมาะสมกับัผู้้�ที่่�ต้อ้งการรสนิิยมความเป็็นธรรมชาติ ิ เครื่่�อง

ประดับักะลามะพร้า้วนอกจากถููกจััดประเภทเป็็นเครื่่�องประดับัเทีียมแล้ว้ หากมองในมิิติิของ

     กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว
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ธรรมชาติหิรือืสิ่่�งแวดล้อ้มนั้้�น เครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว เป็็นลักัษณะของการนำำ�วัสัดุ ุ (กะลา

มะพร้า้ว) กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ (Recycle) เพื่่�อให้เ้กิิดประโยชน์ส์ูงูสุดุ และยังัเกิิดมูลูค่า่เพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ

ซึ่่�งในปััจจุบุันักระแสการอนุรุักัษ์ธ์รรมชาติิที่่�ยังัคงเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�คนให้ค้วามสำำ�คัญัหรือืรับัรู้้� อย่่างต่อ่เนื่่�อง

ในกลุ่่�มผู้้�บริโิภคกลุ่่�มหนึ่่�ง และยังัเป็็นลักัษณะของการออกแบบที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม (Eco De-

sign) ประเภทหนึ่่�ง ซึ่่�ง ตระกูลูพันัธ์ ์พัชัรเมธา (2557,119-134) ได้อ้ธิิบายว่า่ “Eco Design” หรือืชื่่�อ

เต็ม็คืือ “Ecological Design” คืือการออกแบบที่่�นำ ำ�ทรัพัยากรธรรมชาติิมาใช้ ้ โดยการใช้น้ั้้�น ทำำ�ให้้

เกิิดมลภาวะกลับัเข้า้สู่่�ระบบนิเวศน์น์้อ้ยที่่�สุดุ ในหลักัการแล้ว้หากทรัพัยากรที่่�ถูกูใช้แ้ล้ว้นั้้�น สามารถ

ย่อ่ยสลายโดยธรรมชาติเิช่น่เดีียวกับัวงจรชีีวิิตของสิ่่�งมีีชีีวิิตทั้้�งหลายได้ ้ เป็็นสิ่่�งที่่�ดีีที่่�สุดุ แต่ใ่นความ

เป็็นจริงิ หากทรัพัยากรเหล่า่นั้้�นสามารถนำำ�กลับัมาใช้ซ้้ำ ำ��ใหม่ไ่ด้ห้รือืย่อ่ยสลายตามธรรมชาติไิด้ ้ก็็ถืือว่า่

ได้บ้รรลุวุัตัถุปุระสงค์ข์อง Eco Design แล้ว้ ส่ว่นจะได้ม้ากหรือืน้อ้ยขึ้้ �นอยู่่�กับัเงื่่�อนไขหลากหลาย

ประการ  แต่ห่ลักัการสำำ�คัญัประการหนึ่่�งของการออกแบบเครื่่�องประดับัที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มคืือ 

การนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ (Recycle) หมายถึึง การใช้ว้ัสัดุทุี่่�สามารถนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ โดยนำำ�มาผ่า่น

กระบวนการผลิติใหม่ ่ใช้เ้ป็็นวัสัดุใุนการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์เครื่่�องประดับัและของใช้ต้่า่ง ๆ ได้อี้ีกครั้้�ง

หนึ่่�ง  เช่น่ การออกแบบผลิติภัณัฑ์โ์ดยใช้ว้ัตัถุดุิบิพลาสติกิประเภท เทอร์โ์มพลาสติคิ (Thermoplastic) 

กระดาษ แก้ว้ เป็็นต้น้ ซึ่่�งเป็็นวัสัดุทุี่่�ง่า่ยต่อ่การนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ หรือืการนำำ�เศษวัสัดุเุหลืือใช้จ้าก

ธรรมชาติแิละนำำ�วัสัดุสุังัเคราะห์ม์าใช้เ้ป็็นวัตัถุดุิิบในการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ เช่น่ การนำำ�เศษขี้้ �เลื่่�อย

ไม้ย้างพาราในโรงงานอุตุสาหกรรมแปรรููปไม้ย้างพารา นำำ�มาทดลองเป็็นวัสัดุผุสมเพื่่�อใช้เ้ป็็นวัสัดุใุน

การผลิติผลิติภัณัฑ์ ์เป็็นต้น้ (ดังัภาพที่่� 6) 

ภาพที่่� 6 : สร้อ้ยคอทำำ�จากไม้แ้ละกะลามะพร้า้ว ซ่ึ่�งเป็็นที่่�นิยิมของผู้้� บริโิภคอีีกกลุ่่�มหนึ่่�งและยังัเป็็น

ลักัษณะการออกแบบที่่�เรีียกว่า่ Eco Design  

ที่่�มา : https://www.pinterest.com/pin/479985272786724850/ และhttps://www.novica.

com/p/wood-and-coconut-shell-beaded-necklace/307342/
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	 เครื่่�องประดับักะลามะพร้า้ว เป็็นเครื่่�องประดับัที่่�สามารถใช้ค้วามคิิดสร้า้งสรรค์ใ์นการ

ออกแบบให้มี้ีความหลากหลาย ทั้้�งเรื่่�องของรููปแบบและการผสมผสานของวัสัดุตุ่า่งชนิิด ผู้้�เขีียนใน

ฐานะที่่�เป็็นผู้้�สอนทางด้า้นการออกแบบเครื่่�องประดับัในระดับัอุดุมศึึกษา จึึงขอนำำ�เสนอความคิดิ

เห็น็ในเชิิงวิิเคราะห์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว “กะลาดูดีูี” ของนางยุพุาพร ว่อ่ง

วิิกย์ก์าร  ในประเด็น็ต่อ่ไปนี้้ �คืือ

	 1.เครื่่�องประดับักะลามะพร้า้ว ซึ่่�งหากมองในเชิิงลึึก เป็็นรููปแบบที่่�เกิิดจากความคิิด

สร้า้งสรรค์ ์ เน้น้การใช้ว้ัสัดุแุละเทคนิคการทำำ�มากกว่า่รููปลักัษณะภายนอก หากมีการยกระดับัความ

คิดิสร้า้งสรรค์ท์ี่่�รููปลักัษณะภายนอก เช่น่ รููปแบบสมัยัใหม่ ่(Modern Style ) หรือืร่ว่มสมัยั (Contem-

porary Style)  อาจสนองตอบต่อ่ความต้อ้งการของผู้้�บริโิภคที่่�หลากหลายขึ้้ �น

	 2. เครื่่�องประดับักะลามะพร้า้วเป็็นการเน้น้คุณุค่า่วัสัดุธุรรมชาติเิพีียงอย่า่งเดีียว ดังันั้้�นควร

ออกแบบและผลิติชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับัให้มี้ีความหลากหลายรูปแบบมากขึ้้ �น นอกเหนืือจากสร้อ้ย

คอ เช่น่ กำำ�ไล แหวน ฯลฯ เพื่่�อตอบสนองต่อ่รสนิิยมของผู้้�บริโิภคที่่�หลากหลายเช่น่กันั

	 3.ชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับักะลามะพร้า้ว เป็็นชิ้้ �นงานมีีขนาดเล็ก็ ต้อ้งใช้ค้วามประณีีตในการ

ประกอบ มีีระยะเวลาการผลิติต่อ่ชิ้้ �นค่อ่นข้า้งยาวนาน หากมีการใช้เ้ทคโนโลยีช่ว่ยในการผลิติให้ไ้ด้้

ปริมิาณมากในระยะเวลาสั้้�น แต่ย่ังัคงคุณุภาพของชิ้้ �นงานไว้ ้ ก็็ย่อ่มส่ง่ผลต่อ่ความต้อ้งการของผู้้�

บริโิภค

	 4.อาจออกแบบและผลิติชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับักะลามะพร้า้ว ให้มี้ีรููปแบบสำำ�หรับัตลาดหรือื

ผู้้�บริโิภคที่่�เป็็นวัยัรุ่่� น 

	 5.ควรออกแบบเครื่่�องประดับักะลามะพร้า้วให้มี้ีรููปแบบที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�นภาคเหนืือ 

เพื่่�อตอบสนองต่อ่ผู้้�บริโิภคที่่�ต้อ้งการรููปแบบเครื่่�องประดับัที่่�มีีอัตัลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�น

	 6.เครื่่�องประดับักะลามะพร้า้วเป็็นลักัษณะการออกแบบที่่�เน้น้ความเป็็นธรรมชาติิของวัสัดุ ุ

หรือืการนำำ�ทรัพัยากรมาใช้ใ้ห้เ้กิิดประโยชน์ส์ูงูสุดุ ซึ่่�งถืือเป็็นลักัษณะการออกแบบที่่�เรียีกว่า่ Eco De-

sign หรือื Ecological Design ประเภทหนึ่่�ง  งานออกแบบลักัษณะนี้้ �เป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�คนทั่่�วโลกให้ค้วามสำำ�คัญั  

หรือืเป็็นผลงานออกแบบโดยใช้ว้ัสัดุธุรรมชาติผิ่า่นการรับัรู้้� หรือืการมองผ่า่นรููปแบบเครื่่�องประดับั

	 7.อาจนำำ�เศษกะลามะพร้า้วเหลืือทิ้้ �งมาสร้า้งรููปแบบผลิติภัณัฑ์อ์ื่่�น ๆ ที่่�เป็็นของใช้ห้รือืของ

ตกแต่ง่ในบ้า้น โดยเน้น้ให้ช้ิ้้ �นงานมีีคุณุภาพมากขึ้้ �นในด้า้นความประณีีต

	 8. ควรส่่งเสริิมหรือืสนับัสนุนุให้ผู้้้�ประกอบการรายนี้้ �เป็็นครูภูมิูิปััญญาเชิิงช่า่งด้า้นหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นด้า้นเครื่่�องประดับัจากวัสัดุธุรรมชาติ ิ

	 9.ในอนาคตอาจนำำ�เทคโนโลยีหรืือนวััตกรรมมาประยุุกต์ใ์ช้้ในการผลิิตชิ้้ �นงานเครื่่�อง

ประดับักะลามะพร้า้ว ให้เ้ป็็นรููปแบบสินิค้า้เชิิงนวัตักรรม

     กะลาดูดีูี : การสร้า้งสรรค์ง์านหัตัถกรรมเครื่่�องประดับัจากกะลามะพร้า้ว
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	 งานหัตัถกรรมเครื่่�องประดับักะลามะพร้า้ว “กะลาดูดีูี” จัดัอยู่่�ในประเภทเครื่่�องประดับัเทีียม 

(Costume Jewelry) เป็็นงานสร้า้งสรรค์ท์ี่่�มีีคุณุค่า่ในฐานะงานหัตัถกรรมท้อ้งถิ่่�นของผู้้�ประกอบการ

รายย่อ่ย วัสัดุสุำ ำ�คัญัที่่�ใช้ท้ำ ำ�ชิ้้ �นส่ว่นเครื่่�องประดับัคือกะลามะพร้า้ว ที่่�เหลืือทิ้้ �งจากวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต

ประจำำ�วันัของผู้้�คน กะลามะพร้า้วเหลืือทิ้้ �งเหล่า่นี้้ �เป็็นวัสัดุธุรรมชาติ ิ มีีปริมิาณการทิ้้ �งที่่�ค่อ่นข้า้งมาก 

ผู้้�จำ ำ�หน่่ายมะพร้า้วจะกำำ�จัดักะลาเหลืือทิ้้ �งด้ว้ยวิิธีีการเผา ซึ่่�งก่่อให้เ้กิิดมลภาวะของควันัและกลิ่่�น  

การที่่�ผู้้�ประกอบการเครื่่�องประดับัรายนี้้ �ได้น้ำ ำ�เศษกะลาเหลือืทิ้้ �งมาใช้ใ้ห้เ้กิิดประโยชน์ ์ หรือืนำำ�มาสร้า้ง

มูลูค่า่เพิ่่�มโดยการนำำ�มาออกแบบและผลิติเป็็นชิ้้ �นงานเครื่่�องประดับัด้ว้ยกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์ วิิธีี

การ เทคนิค ต่า่ง ๆ จะเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยลดมลภาวะที่่�เกิิดจากการเผา  แต่ท่ั้้�งนี้้ �สิ่่�งสำ ำ�คัญัอีีก

ประการหนึ่่�งนอกเหนืือจากนี้้ � คืือเศษกะลาเหลืือทิ้้ �งเหล่า่นี้้ � สามารถนำำ�มาสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�มในรููปแบบ

ของเครื่่�องประดับัสำำ�หรับัตกแต่ง่ร่า่งกายของผู้้�บริโิภคให้เ้กิิดความสวยงาม หรือือาจกล่า่วอีกนัยัหนึ่่�ง

คืือ การนำำ�สิ่่�งของที่่�ด้อ้ยค่า่มาสร้า้งให้เ้กิิดคุณุค่า่ เครื่่�องประดับักับัเสื้้ �อผ้า้เป็็นสิ่่�งควบคู่่�กันั ถึึงแม้้

เครื่่�องประดับัเป็็นสิ่่�งที่่�นอกเหนืือปััจจัยั 4 หรือืสิ่่�งจำำ�เป็็นพื้้ �นฐานของมนุษุย์ ์ แต่เ่ครื่่�องประดับัยังัคงมีี

ความสำำ�คัญัในฐานะสิ่่�งของตกแต่ง่ร่า่งกายให้ส้วยงาม หากกล่า่วถึึงเครื่่�องประดับัผู้้�คนทั่่�วไปอาจรับั

รู้้� เพีียงการใช้ว้ัสัดุมีุีมูลูค่า่สูงูดังัเช่น่ ทองคำำ� หรือืเงิิน ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องประดับัจริงิ เท่า่นั้้�น  แต่ใ่นบริบิท

สังัคมปััจจุบุันัวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของผู้้�คนได้เ้ปลี่่�ยนแปลงไป โดยที่่�ผู้้�คนส่ว่นหนึ่่�งนิิยมสวมใส่เ่ครื่่�อง

ประดับัเทีียม แต่ห่ากพิิจารณาในเรื่่�องความหลากหลายของรููปแบบนั้้�น เครื่่�องประดับัเทีียมสามารถ

ซื้้ �อหาสวมใส่ไ่ด้ห้ลากหลายโอกาสมากกว่า่เครื่่�องประดับัจริงิ และเครื่่�องประดับักะลามะพร้า้วเป็็น

ทางเลืือกหนึ่่�งของผู้้�บริโิภค นอกเหนืือจากเครื่่�องประดับัทองคำำ�และเงิิน ซึ่่�งมีีราคาสูงู จุดุเด่น่ของ

เครื่่�องประดับั “กะลาดูดีูี” อยู่่�ที่่�คุณุค่า่ของวัสัดุแุละวิิธีีการเจาะเนื้้ �อกะลามะพร้า้วเป็็นเม็ด็กระดุมุ

ขนาดเล็ก็ สิ่่�งเหล่า่นี้้ �สะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่ผู้้�ประกอบการรายนี้้ �เป็็นผู้้�ที่่�มีีความคิดิสร้า้งสรรค์อ์ยู่่�ในตัวัเอง 

และสามารถนำำ�มาใช้เ้ลืือกวัสัดุแุละวิิธีีการผลิติ เพื่่�อสร้า้งจุดุสนใจและยกระดับัคุณุภาพของชิ้้ �นงาน 

ให้ส้อดคล้อ้งกัับความต้อ้งการของผู้้�บริิโภคและของตลาดอย่่างต่่อเนื่่�อง  เครื่่�องประดัับกะลา

มะพร้า้วจัดัอยู่่�ในการออกแบบที่่�นำ ำ�วัสัดุเุหลืือใช้ก้ลับัมาใช้ใ้หม่ ่ (Recycle) หรือืการออกแบบที่่�นำ ำ�

ทรัพัยากรธรรมชาติิมาใช้ใ้ห้เ้กิิดประโยชน์ส์ูงูสุดุ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�คนส่ว่นใหญ่่ให้ค้วามสำำ�คัญั 

บทสรุุป
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     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 
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แนวทางการพัฒันาตราสิินค้้าและการสร้้างสรรค์ผ์ลิิตภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุุนวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�น 

: กรณีีศึกึษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นจังัหวััดน่าน1

ศมิสิสร สุุทธิิสัังข์์

The method of product creation from local cultural textile and brand development: 

based on the case study of the local textile entrepreneur in Nan province

บทคัดย่่อ

	 ประเทศไทยมีความหลากหลายในเรื่่�องสิ่่�งทอ ทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นที่่�กระจายอยู่่�ทั่่�วประเทศ 

ซึ่่�งเป็็นสิินค้า้ที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญในเชิิงเศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยวทั้้�งนี้้ �จากการสำำ�รวจปััญหาของผู้้�

ประกอบการ สิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นไทยในพื้้ �นที่่�จังัหวัดัน่า่นนั้้�นพบว่า่ผู้้�ประกอบการระดับัชุมุชน

ยังัขาดแนวทางการ พัฒันาสร้า้งตราสิินค้า้และแนวทางในการออกแบบสิินค้า้ที่่�สร้า้งมูลูค่่าเพิ่่�มให้้

กับัสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น 

	บทคว ามนี้้ �เป็็นบทความวิิจัยั เรื่่�อง “การพัฒันาผลิิตภัณัฑ์ส์ิ่่�งทอแฟชั่่�นไลฟ์สไตล์จ์ากทุนุ

วัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่นเพื่่�อการท่อ่งเที่่�ยวเชิิงสร้า้งสรรค์”์ โดยบทความนี้้ �มุ่่�งนำำ�เสนอถึึง แนวทาง

ในการพัฒันาตราสิินค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิิตภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นของผู้้�ประกอบ 

การสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นในจังัหวัดัน่า่น กรณีีศึึกษาร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ โดยใช้ก้รอบแนวคิดิการสร้า้งตราสินิ

ค้า้และการออกแบบสร้า้งสรรค์ส์ินิค้า้แฟชั่่�น ซึ่่�งเป็็นการคิดิวิิเคราะห์ต์ราสิินค้า้ การกำำ�หนดจุดุยืืน

ของตราสิินค้า้ และการประยุกุต์ใ์ช้แ้นวโน้ม้กระแสแฟชั่่�น เพื่่�อหาแนวทางการสร้า้งสรรค์ต์ราสินิค้า้

และออกแบบผลิติภัณัฑ์ใ์ห้ต้รงกับัความต้อ้งการของตลาดและกลุ่่�มเป้า้หมาย

คำำ�สำำ�คัญ : สิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น / ตราสินิค้า้สิ่่�งทอ

1 บทความนี้้ �เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของการวิิจัยั “การพัฒันาผลิติภัณัฑ์ส์ิ่่�งทอแฟชั่่�นไลฟ์สไตล์จ์ากทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่นเพื่่�อการท่อ่งเที่่�ยวเชิิงสร้า้งสรรค์”์       	

  โดยได้ร้ับัการสนับัสนุนุจาก หน่ว่ยปฏิิบัตัิิการวิิจัยัแฟชั่่�นและนฤมิิตศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
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Abstract

  	 Thailand is greatly associated with a local cultural textile diversity spreading all 

over the country which is a crucial factor in the tourism industry. Regarding the research 

approach from the cultural textile business in Nan province, the local entrepreneurs are still 

lack of know-how in branding and product development to alleviate the value of the local 

cultural textile. This article is a part of academic research of “The development of textile 

fashion and lifestyle products form Nan province’s cultural capital for creative tourism” This 

article aims to narrate the method of branding and product development from the local 

cultural textile of local entrepreneurs in Nan province throughout the case study of ‘Wara-

porn Mueangnan’ clothing shop. By applying the branding framework and creative design 

for fashion products including brand analysis and positioning to find the best brand crea-

tion guidelines for perfectly fit to the needs of the target market.

Keywords: Local cultural textile / Textiles brand 

การพัฒันาผลิิตภัณัฑ์วั์ัฒนธรรม

	สิ ินค้า้หรืือผลิิตภััณฑ์ว์ัฒันธรรม (Cultural Products)  หมายถึึงสิินค้า้และบริิการที่่�มีี

วัฒันธรรมฝัังตัวัเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของสินิค้า้หรือืบริกิารนั้้�น ในฐานะผู้้�บริโิภคที่่�ซื้้ �อสินิค้า้หรือืบริกิาร ผู้้�บริโิภค

มิิได้เ้พีียงแค่ส่ิินค้า้หรือืบริกิารเท่่านั้้�น หากแต่ย่ังัได้ว้ัฒันธรรมที่่�ฝัังอยู่่�ในตัวัสิินค้า้ด้ว้ย ทั้้�งนี้้ �นัยัของ

วัฒันธรรมที่่�ปรากฏในสินิค้า้และบริกิารแต่ป่ระเภทนั้้�น จะมีีระดับัการใช้ว้ัฒันธรรมที่่�ไม่เ่ท่า่กันั สินิค้า้

บางประเภทอาจแสดงนััยเกี่่�ยวกัับวัฒันธรรมอย่่างเด่่นชััด แต่่บางประเภทอาจแสดงนััยเกี่่�ยวกัับ

วัฒันธรรมอย่า่งไม่เ่ด่น่ชัดั  จากแนวคิิดของกระทรวงวัฒันธรรม พ.ศ. 2560 ผลิติภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมไทย 

(Cultural Product of Thailand : CPOT) หมายถึึง ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�พัฒันาต่อ่ยอดมาจากวัฒันธรรมไทย 

มีีคุณุค่า่ความหมาย เรื่่�องราว ด้า้นวัฒันธรรม อันัเป็็นรากเหง้า้ที่่�ได้ร้ับัการสืืบสานสืืบทอดมาจาก 

บรรพบุรุุุษ บ่ง่บอก อัตัลักัษณ์ ์ และสามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ทางเศรษฐกิิจ สร้า้งเป็็นสินิค้า้เชิิงพาณิิชย์ไ์ด้ ้ 

ผลิติภัณัฑ์จ์ากทุนุวัฒันธรรม สามารถแบ่ง่ได้เ้ป็็นสองประเภท ได้แ้ก่่ (1) ประเภทอนุรุักัษ์ ์ โดย

ผลิติภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมไทยประเภทอนุรุักัษ์ ์หมายถึึง ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�พัฒันาหรือืสร้า้งสรรค์ ์จากหลักัฐาน

ทางวัฒันธรรมไทย โดยยังัคงรักัษารููปแบบเดิมิไว้ ้ เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการของคนสังัคม และมีี

มูลูค่า่เพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ (2) ประเภทสร้า้งสรรค์ ์ โดยผลิติภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมไทยประเภทสร้า้งสรรค์ ์

หมายถึึง ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�สร้า้งขึ้้ �น โดยนำำ�รูปแบบ หลักัฐานทางวัฒันธรรมมาออกแบบ ประยุกุต์ ์พัฒันา 

ต่อ่ยอด สร้า้งสรรค์ ์ ให้ไ้ด้ผ้ลิติภัณัฑ์ใ์หม่ต่ามสมัยันิยม สอดคล้อ้งกับัความต้อ้งการของคนในสังัคม 

และมีีมูลูค่า่ทางเศรษฐกิิจ(กระทรวงวัฒันธรรม อ้า้งถึึงใน ศมิิสสร, 2563)

     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 

     : กรณีีศึึกษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่น
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	ทั้้ �งนี้้ �กล่า่วได้ว้่า่ผ้า้ทอเป็็นสิ่่�งทอทางวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น มีีอยู่่�ในทุกุภูมิูิภาคของประเทศไทย 

โดยกรรมวิิธีีในการทอผ้า้เป็็นการกระทำำ�ให้เ้กิิดลวดลายบนผืืนผ้า้ในรููปแบบต่า่ง ๆ ตั้้�งแต่ก่ารใช้ว้ัตัถุดุิบิ 

เช่่น เส้น้ใยไหมหรืือฝ้า้ยการย้อ้มสีีทั้้�งสีีที่่�เกิิดขึ้้ �นตามธรรมชาติิและสีีสังัเคราะห์ร์วมไปถึึงการทำำ�ให้้

เกิิดลวดลายที่่�ปรากฏบนผืืนผ้า้ ลวดลายต่า่ง ๆ นั้้�นเกิิดจากภูมิูิปััญญาของผู้้�ทอและสภาพแวดล้อ้ม

ทางธรรมชาติจินกลายเป็็นเอกลักัษณ์ข์องท้อ้งถิ่่�น(พัดัชา และคณะ, 2563)  การสร้า้งลวดลายในสิ่่�ง

ทอทุุนวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นมัักเริ่่�มต้น้จากสิ่่�งที่่�พบเห็็นในธรรมชาติิและนำำ�มาประยุุกต์เ์ป็็นลวดลาย

เรขาคณิต ซึ่่�งลวดลายส่ว่นใหญ่่มักัเป็็นลวดลายที่่�จดจำำ�และได้ร้ับัการถ่่ายทอดจากบรรพบุรุุุษทั้้�งสิ้้ �น  

แต่่จากการสำำ�รวจสิินค้า้สิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นพบว่่าส่่วนใหญ่่ไม่่ได้ถู้กูนำำ�มาต่่อยอดเป็็นสิินค้า้

หรืือผลิิตภััณฑ์อ์ื่่�น ๆ เพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ อีีกทั้้�งผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอทุุนวัฒันธรรมมีีการ

กำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�บริิโภคที่่�ซ้ำ ำ��ซ้อ้นกััน และไม่่ได้ส้ร้า้งหรืือพัฒันาตราสิินค้า้ตามระบบของ

อุตุสาหกรรมแฟชั่่�น ซึ่่�งเป็็นแนวทางในการแสวงหาช่อ่งว่า่งทางการตลาดเพื่่�อสร้า้งความเติิบโตและ

มูลูค่า่ทางเศรษฐกิิจที่่�เพิ่่�มขึ้้ �น ดังันั้้�นจึึงเกิิดการพัฒันาเพื่่�อสร้า้งตราสินิค้า้แฟชั่่�นให้ก้ับัผู้้�ประกอบการ

เพื่่�อให้ผ้ลิติภัณัฑ์มี์ีความเฉพาะเจาะจงและตรงต่อ่ความต้อ้งการของกลุ่่�มเป้า้หมาย

การสร้้างตราสิินค้้าแฟชั่่�นกัับการวิเิคราะห์ก์ลุ่่�มผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอทุุนวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�น

	ก ารพัฒันาสร้า้งตราสิินค้า้จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�พัฒันาจะต้อ้งวิิเคราะห์ต์ราสิินค้า้นั้้�น หาก

อ้า้งอิิงถึึงหลักัการบริิหารการตลาดที่่�ดีีก็็จำ ำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้อ้งทำำ�ให้ส้่่วนผสมผสานทางการตลาดมีี

ความสอดคล้อ้งกับัความต้อ้งการของผู้้�บริโิภค กล่า่วคือสินิค้า้ต้อ้งสามารถตอบสนองความต้อ้งการ

ของผู้้�บริโิภค  ราคาสินิค้า้อยู่่�ในระดับัที่่�ลูกูค้า้พึึงพอใจ  มีีสถานที่่�จัดัจำำ�หน่า่ยที่่�เหมาะสม  ตลอดจนผู้้�

บริโิภคต้อ้งได้ร้ับัการสื่่�อสารถึึงข้อ้ดีี  และความคุ้้�มค่า่ของสินิค้า้นั้้�นด้ว้ย  ซึ่่�งส่ว่นประสมทางการตลาด

ในปััจจุบุันัได้มี้ีการกำำ�หนดที่่�แตกต่า่งกันัขึ้้ �นกับัลักัษณะและประเภทสินิค้า้  โดยการแยกส่ว่นประสม

ทางการตลาดตามมุุมมองของนัักการตลาดที่่�นิิยมใช้แ้ก่่  ส่่วนประสมทางการตลาด 7P’s  โดย

ประกอบด้ว้ยผลิติภัณัฑ์(์Product) ราคา(Price) การจัดัจำำ�หน่า่ย(Place) คน(People) การส่ง่เสริมิ

การตลาด(Promotion) บรรจุภุัณัฑ์(์Packaging) และการจดจำำ�ใหม่(่Purple Cow)

	  นอกจากการวิิเคราะห์ท์างด้า้นกลยุทุธ์ ์  ผู้้�บริโิภคและผลิติภัณัฑ์แ์ล้ว้  การให้ค้วามสนใจ

เกี่่�ยวกับัตัวัองค์ก์รเองก็็เป็็นส่ว่นหนึ่่�งที่่�สำ ำ�คัญัและไม่ส่ามารถมองข้า้มได้ ้  เนื่่�องผู้้�บริหิารจำำ�เป็็นที่่�จะ

ต้อ้งศึึกษาทั้้�งปััจจััยภายในและภายนอกเพื่่�อให้เ้ข้า้ถึึงสถานการณ์์สภาวะแวดล้อ้มในตลาดที่่�มีี

ผลกระทบต่อ่ตราสินิค้า้ การวิิเคราะห์ส์ภาพการณ์ข์ององค์ก์ร (SWOT Analysis) เป็็นเครื่่�องมืือใน

การประเมิินสถานการณ์ ์ สำำ�หรับัองค์ก์รโดยการสำำ�รวจจากสภาพการณ์ ์ 2 ด้า้นคืือสภาพการณ์์

ภายในและภายนอก ซึ่่�งเป็็นการวิิเคราะห์จ์ุดุแข็็ง   จุดุอ่อ่น  เพื่่�อให้รู้้้� ตนเอง อย่า่งชัดัเจนและช่ว่ยให้้

ทราบถึึงการเปลี่่�ยนแปลงต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้ �นภายนอกองค์ก์ร ทั้้�งสิ่่�งที่่�ได้เ้กิิดขึ้้ �นแล้ว้และแนวโน้ม้การ

เปลี่่�ยนแปลงในอนาคต  รวมทั้้�งผลกระทบของการเปลี่่�ยนแปลงเหล่า่นี้้ �ที่่�มีีต่อ่องค์ก์รธุรุกิิจ  จุดุแข็็ง  

จุดุอ่อ่น  และความสามารถด้า้นต่่าง ๆ  ที่่�องค์ก์รมีีอยู่่�  ซึ่่�งข้อ้มูลูเหล่่านี้้ �จะเป็็นประโยชน์อ์ย่่างมาก

ต่อ่การกำำ�หนดวิิสัยัทัศัน์ ์  การกำำ�หนดกลยุทุธ์แ์ละการดำำ�เนิินตามกลยุทุธ์ข์ององค์ก์รที่่�เหมาะสมต่อ่ไป  
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ซึ่่�ง SWOT เป็็นตัวัย่อ่ประกอบด้ว้ย S มาจาก Strengths เป็็นปััจจัยัภายในที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัธุรุกิิจ  ซึ่่�ง

สร้า้งประโยชน์ห์รือืความแตกต่า่งให้ก้ับัตัวัผลิติภัณัฑ์ส์ินิค้า้บริกิาร  W มาจาก Weaknesses จุดุอ่อ่น

เป็็นปััจจัยัภายในอีีกประการหนึ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัธุรุกิิจ  ซึ่่�งมักัจะเป็็นสิ่่�งตรงกันัข้า้มกับัจุดุแข็็ง O มา

จาก Opportunities โอกาสเป็็นปััจจัยัภายนอกที่่�มีีผลกระทบต่อ่ธุรุกิิจหนทางใดหนทางหนึ่่�ง  และ T 

มาจาก Threats หมายถึึงอุปุสรรคซึ่่�งเกิิดจากปัจจัยัภายนอก เป็็นข้อ้จำำ�กัดัที่่�เกิิดจากสภาพ

แวดล้อ้มภายนอก (พัดัชา, 2563)

	ทั้้ �งนี้้ � จากการศึึกษาการสร้า้งสรรค์ต์ราสินิค้า้แฟชั่่�นรวมทั้้�งการวิิเคราะห์ด์้า้นกลยุทุธ์ข์องตลาด 

พบว่่า กลุ่่�มผู้้�ประกอบการท้อ้งถิ่่�นควรจะวิิเคราะห์ต์ลาดเพื่่�อหาช่่องทางการตลาดและพัฒันา

ผลิติภัณัฑ์ใ์ห้มี้ีความแตกต่า่งกับัตลาดรวมทั้้�งตอบสนองต่อ่กลุ่่�มเป้า้หมายอย่า่งแท้จ้ริงิ จึึงได้ท้ำ ำ�การ

ศึึกษากรณีีศึึกษาเพื่่�อพัฒันาตราสิินค้า้และการออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลิิตภัณัฑ์ส์ิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรม

พื้้ �นถิ่่�น โดยมีกรณีีศึึกษา คืือ กลุ่่�มผู้้�ประกอบการร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ อำำ�เภอเวีียงสา จังัหวัดัน่า่น ด้ว้ย

เครื่่�องมืือการวิิเคราะห์ ์ 7P’s และ SWOT Analysis ให้ก้ับัผู้้�ประกอบการเพื่่�อให้ส้ามารถหาช่อ่งว่า่ง

ทางการตลาดรวมทั้้�งค้น้หาตัวัตนการสร้า้งสรรค์ต์ราสิินค้า้ให้มี้ีเอกลักัษณ์แ์ละเป็็นตอบสนองต่่อ

กลุ่่�มเป้า้หมายได้้

	 โดยจากการศึึกษาด้ว้ยวิิธีีการสัมัภาษณ์แ์ละลงพื้้ �นที่่�เพื่่�อศึึกษาร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ ทำำ�ให้้

สามารถสรุุปได้ว้่า่ ร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ ก่่อตั้้�งขึ้้ �นในปีี 2557 โดยคุณุแม่ส่มพิิศ เกษศิริิ ิ  เริ่่�มแรกจาก

การนำำ�ผ้า้มาจากชาวบ้า้นในหมู่่�บ้า้นมาวางขายให้ ้ เพื่่�อหารายได้ใ้ห้ก้ับัคนในชุมุชน จนกลายเป็็น

แหล่ง่ขายสินิค้า้กลุ่่�มผ้า้ทอที่่�สำ ำ�คัญัของคนในชุมุชนบ้า้นดอนไชย บ้า้นขิิง บ้า้นใหม่ ่ บ้า้นไผ่ ่ ที่่�ชาว

บ้า้นร่ว่มกันัทอและนำำ�มาจัดัจำำ�หน่า่ยในปััจจุบุันั โดยผ้า้ทอพื้้ �นเมืืองของ อำำ�เภอเวีียงสา เป็็นผ้า้ที่่�ทอ

จากฝ้า้ย ในอดีีตนั้้�นจะใช้ฝ้้า้ยที่่�มีีในท้อ้งถิ่่�น โดยเริ่่�มจากการปลูกูฝ้า้ยและเข้า้สู่่�กระบวนการผลิติเป็็น

เส้น้ด้า้ย โดยอาศัยัภูมิูิปััญญาของท้อ้งถิ่่�นทั้้�งหมด รวมทั้้�งกรรมวิิธีีย้อ้มสีีธรรมชาติ ิเช่น่ สีีดำ ำ�ได้จ้ากผล

มะเกลืือ สีีแดงได้จ้ากครั่่�ง สีีเหลืืองได้จ้ากขมิ้้ �น แก่่นไม้ ้ ขนุนุ สีีน้ำำ��ตาลได้ม้าจากเปลืือกต้น้สน เป็็นต้น้  

ภายในร้า้นประกอบด้ว้ยผ้า้ทอ ประเภทผ้า้ไหมสอดดิ้้ �นและผ้า้ไม่ส่อดดิ้้ �น ได้แ้ก่่ ผ้า้ไหมคำำ�เคิบิ 

ผ้า้ลายน้ำำ��ไหล ซิ่่�นม่า่น ซิ่่�นป้อ้ง ซิ่่�นตาเอิ้้ �น  ซิ่่�นเชีียงแสน ซิ่่�นตามะนาวและซิ่่�นประยุกุต์(์วราภรณ์,์ 

2563) ขณะเดีียวกันัร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอมีีการจัดัการภายในร้า้นได้เ้ป็็นอย่า่งดีี เป็็นระเบีียบ โดยการ

แบ่ง่พื้้ �นที่่�ใช้ส้อยภายในร้า้นเป็็นส่ว่น ๆ อีีกทั้้�ง ทางร้า้นมีีความพร้อ้มทั้้�งทางด้า้นกระบวนการผลิติ

ต้น้น้ำำ�� คืือ นำำ�เส้น้ใยจากมาผลิติสร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีคุณุค่า่ เอกลักัษณ์ไ์ด้อ้ย่า่งสวยงาม 

พร้อ้มทั้้�งประยุกุต์ล์วดลายผ้า้ทอให้เ้กิิดความหลากหลาย  ดังันั้้�นสินิค้า้ของร้า้นจึึงให้เ้ลืือกซื้้ �อ เลืือก

ใช้ไ้ด้เ้หมาะสมกับัผลิติภัณัฑ์ห์ลาย ๆ รููปแบบ ทั้้�งนี้้ �การแปรรููปสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์จ์ากผ้า้ก็็มีีให้เ้ลืือก

หลากหลายรวมทั้้�งยังัมีีช่า่งฝีีมืือที่่�สามารถผลิติได้ต้ั้้�งแต่ต่้น้น้ำำ��จนถึึงปลายน้ำำ�� ทำำ�ให้ร้้า้นวราภรณ์ผ์้า้

ทอ ถืือเป็็นร้า้นที่่�สามารถทำำ�การตลาดได้อ้ย่า่งครบวงจร แต่ก่ระนั้้�นร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอก็็ยังัมีีรููปแบบ

ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�คล้า้ยคลึึงกับัตราสินิค้า้อื่่�น ๆ ในท้อ้งถิ่่�นอีีกทั้้�งยังัขาดการพัฒันาทำำ�ให้เ้กิิดคู่่�แข่ง่ทางการ

ตลาดในระดับัเดีียวกันัอย่่างหลากหลายทำำ�ให้เ้กิิดเป็็นแนวคิดในการศึึกษาเพื่่�อพัฒันาตราสิินค้า้ให้้

     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 

     : กรณีีศึึกษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่น
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เป็็นที่่�ต้อ้งการรวมทั้้�งสามารถสร้า้งคุณุค่า่ให้ก้ับัผลิติภัณัฑ์ไ์ด้เ้พิ่่�มขึ้้ �น โดยผู้้�วิิจัยัมีการวิิเคราะห์ ์ 7P’s 

และ SWOT เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้า้งสรรค์ต์ราสินิค้า้ใหม่ภ่ายใต้ร้้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ ดังันี้้ �

ตารางที่่�  1 แสดงการวิิเคราะห์ ์7P’s และ SWOT ร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ

7P’s จุุดแข็ง็ จุุดอ่อน โอกาส ภาวะคุุกคาม

PRODUCT - ลวดลายที่่�เป็็น

เอกลักัษณ์ ์

- ผ้า้แต่ล่ะผืืนมีีเรื่่�อง

เล่า่ ประวัตัิิที่่�ผูกูพันักับั

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น

เมืืองน่า่น 

- มีีผลิติภัณัฑ์ท์ั้้�ง

ประเภทผ้า้ ผืืน เส้น้

ด้า้ย ไหมและชุดุเครื่่�อง

แต่ง่กาย

-รููปแบบสินิค้า้มีีความ

คล้า้ยคลึึงกับัตราสินิค้า้

ท้อ้งถิ่่�นอื่่�น ๆ ในจังัหวัดั

น่า่น

- สินิค้า้ขาดความต่อ่

เนื่่�องในด้า้นการ

ออกแบบและพัฒันา

สินิค้า้ให้มี้ีความทันัสมัยั 

- แนวโน้ม้กระแส

นิิยมเรื่่�องงานฝีีมืือ

ท้อ้งถิ่่�น

- มีีสินิค้า้นำำ�เข้า้

จากประเทศเพื่่�อน

บ้า้นที่่�ราคาถูกู

กว่า่

PRICE - สินิค้า้ที่่�ราคา

หลากหลาย

-  ราคาสินิค้า้เท่า่กับั

ราคาตลาดทั่่�วไป ทำำ�ให้้

โอกาสการขายได้อ้ยู่่�ใน

ระดับัเดีียวกับัท้อ้งตลาด 

- มีีโครงการส่ง่

เสริมิการซื้้ �อ

สินิค้า้ท้อ้งถิ่่�น

- ปััญหาการชะลอ

ตัวัของสภาวะ

เศรษฐกิิจ 

PLACE - แหล่ง่ผลิติและจุดุ

ขายหน้า้ร้า้นในพื้้ �นที่่�

เดีียวกันั เป็็นการส่ง่

เสริมิการขาย

ร่ว่มกับัการท่อ่งเที่่�ยว  

และเป็็นแหล่ง่การ

ศึึกษาเรียีนรู้้�

- ช่อ่งทางการจำำ�หน่า่ย

ไม่ห่ลากหลาย เช่น่ ไม่มี่ี

ร้า้นขายปลีีก (Flagship 

Store) เป็็นของตนเอง

และขาดการ

ประชาสัมัพันัธ์ท์ี่่�ดีีและ

ต่อ่เนื่่�อง

-  มีีจุดุจำำ�หน่า่ยทั้้�ง

ภายในเมืืองและ

ตามแหล่ง่

ท่อ่งเที่่�ยวสำำ�คัญั

ต่า่ง ๆ 

- ปััญหาชะลอตัวั

ของการท่อ่งเที่่�ยว

ทำำ�ให้ผู้้้�บริโิภค

ไม่ส่ามารถเข้า้ไป

ยังัพื้้ �นที่่�จำ ำ�หน่า่ย

สินิค้า้ได้้

PROMOTION - มีีทั้้�งแบบขายปลีีก

และขายส่ง่ 

- มีีการขายและนำำ�

เสนอสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ ์

ผ่า่นสื่่�อโซเชีียล 

- ผู้้�บริโิภคสามารถต่อ่

รองราคาสินิค้า้ได้ ้

- ผู้้�บริโิภคนิยม

การซื้้ �อเพิ่่�มขึ้้ �นเพื่่�อ

ต้อ้งการส่ว่นลด

7P’s จุุดแข็ง็ จุุดอ่อน โอกาส ภาวะคุุกคาม
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PACKAGING - บรรจุหุ่อ่ผลิติภัณัฑ์ ์

ด้ว้ยถุงุใส พร้อ้มติดิ

ราคาชัดัเจน

- ที่่�บรรจุผุลิติภัณัฑ์ข์าด

การสื่่�อสารข้อ้มูลูของ

ทางร้า้น 

- -

PEOPLE - พนักังานนำำ�เสนอ

สินิค้า้ภายในร้า้น 

พร้อ้มทั้้�งเล่า่

เรื่่�องราวประวัตัที่่�มา

สินิค้า้ได้อ้ย่า่งดีี

-  ร้า้นไม่มี่ีบุคุลากร คน 

รุ่่� นใหม่ ่ในการดำำ�เนิิน

การ ด้า้นตลาด และการ 

ประชาสัมัพันัธ์์

- ผู้้�บริโิภคนิยม

เลืือกซื้้ �อ สินิค้า้ที่่�มีี

เรื่่�องราว

-

PURPLE COW - ร้า้นมีีการนำำ�เสนอ

เรื่่�องราว ลวดลาย

เอกลักัษณ์ข์องร้า้น 

พร้อ้มการบอกเล่า่เรื่่�อง

ราว ทางวัฒันธรรม

ท้อ้งถิ่่�น

- ลวดลายง่า่ยจดจำำ�ง่า่ย 

ทำำ�ให้ง้่า่ยต่อ่การลอก

เลีียนแบบ

- - การลอกเลีียน

แบบ สินิค้า้ และ

ขายในราคาที่่� ถูกู

กว่า่

	ทั้้ �งนี้้ �จากตััวอย่่างแนวทางการวิิเคราะห์ต์ราสิินค้า้แฟชั่่�นด้ว้ยแนวคิดการวิิเคราะห์ส์่่วน

ประสมทางการตลาด และการวิิเคราะห์ส์ภาพการณ์ข์ององค์ก์รในปััจจัยัต่่าง ๆ สามารถทำำ�ได้ก้ับั

ตราสิินค้า้ที่่�ต้อ้งการต่่อยอดหาแนวทางในการพัฒันาโดยจะเป็็นแนวทางในการกำำ�หนดอัตัลักัษณ์์

ตราสินิค้า้ เพื่่�อแสวงหาช่อ่งว่า่งทางการตลาดนำำ�ไปสู่่�การกำำ�หนดกลุ่่�มเป้า้หมายผู้้�บริโิภค การกำำ�หนด

คู่่�แข่ง่ขันัทางการตลาด โดยจากการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูรวมทั้้�งจากข้อ้มูลูของผู้้�ประกอบการสามารถยก

ระดับัตราสิินค้า้จากเดิิมที่่�เป็็นกลุ่่�มสิินค้า้ท้อ้งถิ่่�นร่ว่มกันัให้ส้ามารถแข่่งขันักับัตลาดที่่�มีีมูลูค่่าสูงูขึ้้ �น

ได้ ้ โดยมีการวางจุดุยืืนของตราสินิค้า้ใหม่เ่พื่่�อเปรียีบเทีียบกับัสินิค้า้ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัแนวคิดิวัฒันธรรม

ท้อ้งถิ่่�นทั่่�วโลก ดังันี้้ �

 

ภาพที่่� 1 ภาพแสดงตำำ�แหน่ง่ทางการตลาดของตราสินิค้า้ใหม่่ตราสินิค้า้วราภรณ์์

     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 

     : กรณีีศึึกษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่น
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และจากการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูภายในองค์ก์ร รวมทั้้�งวิิเคราะห์ต์ลาดคู่่�แข่ง่ทำำ�ให้ส้ามารถกำำ�หนดแนวทาง

ในการออกแบบสร้า้งสรรค์ส์ินิค้า้เพื่่�อให้ต้อบสนองต่อ่ความต้อ้งการของกลุ่่�มเป้า้หมายรวมทั้้�งสามารถ

ยกระดับัสินิค้า้จากวัฒันธรรมและท้อ้งถิ่่�นได้ต้่อ่ไป 

แนวโน้้มกระแสแฟชั่่�นกัับการออกแบบสร้้างสรรค์ส์ิินค้้าแฟชั่่�น

	 จากการศึึกษากลยุทุธ์ท์างการตลาดของกรณีีศึึกษา ร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ ทำำ�ให้ส้ามารถ

กำำ�หนดตัวัตนและทิิศทางของตราสินิค้า้ได้ ้ แต่ก่ระนั้้�นก็็ยังัต้อ้งให้ค้วามสนใจกับัแน้ว้โน้ม้กระแสแฟชั่่�น

ในปััจจุบุันั เนื่่�องจากแนวโน้ม้กระแสแฟชั่่�นเป็็นอีีกทางในการกำำ�หนดทิิศทางความต้อ้งการของผู้้�บริโิภค

อีีกทั้้�งยังัเป็็นกระแสความต้อ้งการในปััจจุบุันั จึึงได้ท้ำ ำ�การศึึกษาแนวโน้ม้กระแสแฟชั่่�นที่่�คาดว่า่จะ

เป็็นแนวทางที่่�เหมาะสมให้ก้ับัผู้้�ประกอบการรวมทั้้�งมีีความทันัสมัยัเป็็นที่่�ต้อ้งการต่อ่กลุ่่�มเป้า้หมาย 

โดยมีการศึึกษาข้อ้มูลู ดังันี้้ �

	 แนวโน้ม้กระแสแฟชั่่�น (Fashion Trend) คืือการคาดการณ์ค์วามต้อ้งการ แนวโน้ม้ของ

กระแสนิิยมทางแฟชั่่�น เพื่่�อช่ว่ยในการวางแผนการตลาดและการออกแบบของตราสินิค้า้แฟชั่่�นเพื่่�อ

ช่่วยให้ต้ราสิินค้า้หรืือผู้้�ผลิิตสามารถสร้า้งสรรค์ส์ิินค้า้ได้ต้อบสนองกัับความต้อ้งการของผู้้�บริิโภค 

โดยการคาดการณ์แ์นวโน้ม้กระแสแฟชั่่�นจะถูกูนำำ�เสนอโดยองค์ก์ารที่่�ทำ ำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู ซึ่่�งจะ

ประกอบด้ว้ยข้อ้มูลูภาพแรงบันัดาลใจ (Mood Board inspiration) คำำ�สำำ�คัญั (Key words) ที่่�จะถูกู

แบ่ง่เป็็นกลุ่่�มย่อ่ยตามลักัษณะจำำ�เพาะของรููปแบบสไตล์ท์างแฟชั่่�น เพื่่�อเป็็นแนวทางให้ต้ราสินิค้า้นำำ�

ไปเลืือกใช้ใ้ห้เ้หมาะสมกับัอัตัลักัษณ์จ์ำำ�เพาะและกลุ่่�มเป้า้หมายผู้้�บริโิภคของตราสินิค้า้นั้้�น ๆ (อรรถ

พนธ์,์ 2563) ทั้้�งนี้้ � จึึงได้ท้ำ ำ�การศึึกษาและวิิเคราะห์แ์นวโน้ม้กระแสแฟชั่่�นของบริษัิัท WGSN ซึ่่�งเป็็น

องค์ก์รที่่�ผลิติแนวโน้ม้กระแสแฟชั่่�นที่่�น่า่เชื่่�อถืือแห่ง่หนึ่่�งของโลก โดยได้ท้ำ ำ�การเลืือกฤดูกูาลใบไม้ผ้ลิ ิ

ฤดูรู้อ้น ประจำำ�ปี ค.ศ.2021 เพื่่�อให้ส้อดคล้อ้งกับักระแสนิิยมในปััจจุบุันั ซึ่่�งมีีการแบ่ง่เรื่่�องราวออก

เป็็น 3 กลุ่่�มได้แ้ก่่ 

 

ภาพที่่� 2 แนวโน้ม้แฟชั่่�น ทราน-ฟอร์ม์ (TRANSFORM) 

ที่่�มา: www.wgsn.com
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 	 1) ชื่่�อแนวคิดิ ทราน-ฟอร์ม์ (TRANSFORM) การมองหางานออกแบบในโลกยุคุภาวะ

วิิกฤตที่่�แฝงไปด้ว้ยแสงสว่า่ง แนวคิดิของการออกแบบมุ่่�งสู่่�ความทันัสมัยัทั้้�งในด้า้นมุมุมองของเมืือง

และท้อ้งทะเล โดยการนำำ�เสนอผ่า่น(1) ด้า้นมืืดของวัฒันธรรมย่อ่ยในอดีีต เช่น่ การเล่า่เรื่่�องเวทย์์

มนต์แ์ละแม่ม่ด ที่่�สะท้อ้นรููปแบบของเสื้้ �อผ้า้ที่่�มีีความโรแมนติิกและสยองขวัญัไปในขณะเดีียวกันั 

(2) อิิทธิพลของความเบาบางสามาถมองเห็น็ได้จ้ากการใช้ว้ัสัดุปุระเภทเมทัลัลิกิโปร่ง่แสง ที่่�นำ ำ�ไป

ปรับัใช้ก้ับัเสื้้ �อผ้า้ที่่�สวมใส่ไ่ด้ใ้นโอกาสต่า่ง ๆ กันั (3) แรงบันัดาลใจจากทะเลถูกูปรับัมาใช้ก้ับังาน

ออกแบบทั้้�งแบรนด์ร์ะดับัไฮเอนด์ ์ และแบรนด์ร์ะดับัสตรีที โดยแนวคิดิมุ่่�งสะท้อ้นการหาวิิธีีทำำ�ให้ท้้อ้ง

ทะเลสะอาดขึ้้ �นเพื่่�อเป็็นการชื่่�นชมความงามอีีกครั้้�ง (4) นอกจากนี้้ � อิิทธิพลของการออกแบบ

สถาปััตยกรรมแบบร่ว่มสมัยั ถูกูนำำ�มาเป็็นแนวคิดิการออกแบบของเสื้้ �อผ้า้รููปแบบที่่�ตัดัเย็บ็ด้ว้ยงานทำำ�

มืือ(Tailored) แบบร่ว่มสมัยัอีกด้ว้ย 

 

ภาพที่่� 3 แนวโน้ม้แฟชั่่�น โฮม-สะ-ปััน (HomeSpun) 

ที่่�มา:  www.wgsn.com

	 2) ชื่่�อแนวคิดิ โฮม-สะ-ปััน (HomeSpun) มุ่่�งนำำ�เสนอความไร้ก้าลเวลาที่่�มาพร้อ้มกับั

แนวคิิดความยั่่�งยืืน (Sustainable) โดยเน้น้งานทำำ�มือที่่�ใช้เ้วลาและศิิลปะของการประดิษิฐ์์ ซึ่่�งเหมาะ

สำำ�หรับักลุ่่�มมิินิิมอลที่่�ชื่่�นชอบความยั่่�งยืืนท่า่มกลางโลกที่่�หมุนุไปด้ว้ยความรวดเร็ว็ (1) โดยเน้น้การ

ลดขยะ ด้ว้ยการมุ่่�งนำำ�เสนอการใช้ท้รัพัยากรอย่า่งคุ้้�มค่า่ และการใช้ส้ินิค้า้แบบยั่่�งยืืน (2) มีีการนำำ�

อาหารและดอกไม้ท้ี่่�ใช้แ้ล้ว้เพื่่�อสร้า้งสรรค์ส์ีีย้อ้มจากธรรมชาติ ิ สต็อ็กสินิค้า้ที่่�ไม่ส่ามารถจัดัจำำ�หน่า่ย

ได้อี้ีก ถูกูนำำ�ไปใช้เ้พื่่�อสร้า้งคอลเลกชั่่�นใหม่ ่ (3) ความซื่่�อสัตัย์ต์่อ่ลูกูค้า้คืือส่ว่นที่่�สำ ำ�คัญัที่่�สุดุ โดย

เฉพาะอย่า่งยิ่่�งกระบวนการที่่�ได้จ้ากแนวคิดิความยั่่�งยืืน (4) การหวนคืืนสู่่�งานทำำ�มือ และงานผลิติที่่�

ต้อ้งใช้ฝี้ีมืือเชิิงช่า่งถูกูให้คุ้ณุค่า่อย่า่งมาก (5) รููปแบบของเสื้้ �อผ้า้เวิิร์ค์แวร์ ์และกลุ่่�มผู้้�ประกอบอาชีีพ

เกษตรกรรมได้ร้ับัการนำำ�มาปรับัใช้ก้ับัการออกแบบ

 

     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 

     : กรณีีศึึกษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่น
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ภาพที่่� 4 แนวโน้ม้แฟชั่่�น เกม-สะ-เคบ (GameScape) 

ที่่�มา : www.wgsn.com

	 3) ชื่่�อแนวคิดิ เกม-สะ-เคบ (Game Scape) นำำ�เสนอเรื่่�องราวการผสานกันัของโลกแห่ง่

ความจริงิและโลกในอนาคต ผ่า่นการจิินตนาการด้ว้ยเทคโนโลยี จากความจริงิที่่�ว่า่โลกออนไลน์แ์ละ

โลกออฟไลน์ก์ำำ�หลังัผสานเข้า้หากันั (1) การผสานแนวคิดิจากวีดีีโอเกมยุคุ ค.ศ. 1980 และเสื้้ �อผ้า้

สำ ำ�หรับัเล่น่กีีฬาเพื่่�อสร้า้งชุดุเครื่่�องแบบ (Uniform) แบบไฮเปอร์ด์ิิจิิทัลั (Hyper-digital) ที่่�สามารถเข้า้

มาเพิ่่�มเติิมรููปแบบของเสื้้ �อผ้า้ลำ ำ�ลองและเสื้้ �อผ้า้ที่่�ต้อ้งการประโยชน์ใ์ช้ส้อย (2) กลุ่่�มคนเจนซีีที่่�มีี

ความเป็็นดิิจิิตอลเนทีีฟ (Digital Native) มุ่่�งมองหาเสื้้ �อผ้า้ที่่�เตะตาที่่�สามารถใส่่ถ่่ายรูปแล้ว้ลง

อิินสตาแกรมได้ ้ถึึงแม้ว้่า่จะไม่ส่ามารถใช้ไ้ด้จ้ริงิในชีีวิิตประจำำ�วันัก็็ตาม (3) แนวคิดิการย้อ้นยุคุแบบ

เรโทร กลับัมาได้ร้ับัความนิิยมโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในแง่ข่องความโรแมนติิก และเวิิร์ค์แวร์ ์(4) การนำำ�

ของในชีีวิิตประจำำ�วันัมาใช้เ้พื่่�อเน้น้ให้เ้ห็น็ถึึงการนำำ�ความไร้ค้่า่มาทำำ�ให้มี้ีคุณุค่า่ (5) สไตล์แ์คมป์์ถูกู

นำำ�มาปรับัใช้ก้ับัชุดุออกงานเฉพาะ ในโทนสีีสันัสดใส และขนาดที่่�ใหญ่่โตเกิินจริงิ

	 จากการศึึกษาแนวโน้ม้กระแสนิิยมทางแฟชั่่�นดังักล่่าวทำำ�ให้ต้ราสิินค้า้ทราบถึึงแนวทาง

การออกแบบที่่�จะสอดคล้อ้งกับัอัตัลักัษณ์ต์ราสินิค้า้ และสามารถตอบสนองได้ก้ับักลุ่่�มเป้า้หมายผู้้�

บริโิภคของตราสินิค้า้ ทั้้�งนี้้ �นักัออกแบบสามารถนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัการออกแบบสินิค้า้จากสิ่่�งทอ

ทุนุวัฒันธรรม ทั้้�งในด้า้นของการสร้า้งสรรค์ล์วดลายสิ่่�งทอ กลุ่่�มสีี โครงร่า่งเงา รายละเอีียดตกแต่ง่ 

เพื่่�อให้ส้ินิค้า้นั้้�นมีีความทันัสมัยั ตรงกับัความต้อ้งการของผู้้�บริโิภคกลุ่่�มใหม่ ่ ซึ่่�งจะเป็็นการเพิ่่�มมูลูค่า่

ให้ก้ับัสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมอีีกรูปแบบหนึ่่�ง
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	 จากกรณีีศึึกษาการพััฒนาตราสิินค้า้และการออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลิิตภััณฑ์ส์ิ่่�งทอทุุน

วัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น จังัหวัดัน่า่น (ร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ) ภายหลังัจากการวิิเคราะห์ต์ราสินิค้า้แฟชั่่�นด้ว้ย

แนวคิิดการวิิเคราะห์ส์่ว่นประสมทางการตลาด และการวิิเคราะห์ส์ภาพการณ์ข์ององค์ก์รในปััจจัยั

ต่า่ง ๆ สามารถทำำ�ได้ก้ับัตราสินิค้า้ที่่�ต้อ้งการต่อ่ยอดหาแนวทางในการพัฒันาโดยจะเป็็นแนวทางใน

การกำำ�หนดอัตัลักัษณ์ต์ราสินิค้า้ ด้ว้ยวิิธีีการวิิเคราะห์ค์ำ ำ�สำ ำ�คัญั(Key words) ที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�การ

กำำ�หนดกลุ่่�มเป้า้หมายผู้้�บริโิภค แนวทางในการออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์แ์ละการเลืือกใช้เ้ทรนด์์

แฟชั่่�น การสร้า้งแนวโน้ม้กระแฟชั่่�นและแนวคิดิแรงบันัดาลใจที่่�สอดคล้อ้งกับัตราสินิค้า้ใหม่ ่

 

 

ภาพที่่� 5 แสดงตัวัอย่า่งขั้้�นตอนการวิเิคราะห์แ์นวทางพัฒันาตราสินิค้า้และการออกแบบสร้า้งสรรค์ส์ินิค้า้

	 จากแผนภาพที่่� 5 แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความเชื่่�อมโยงของคำำ�สำำ�คัญัที่่�วิิเคราะห์ไ์ด้จ้ากตราสินิค้า้

เดิมิร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ นำำ�ไปสู่่�การพัฒันาสร้า้งตราสินิค้า้ใหม่ ่ “วรา (WARA)” การกำำ�หนดกลุ่่�มเป้า้

หมายผู้้�บริโิภคของตราสินิค้า้  การเลืือกใช้เ้ทรนด์แ์นวโน้ม้แฟชั่่�นหลักั (Main Trend) และแนวโน้ม้

แฟชั่่�นสนับัสนุนุ (Supporting Trend) ให้ส้อดคล้อ้งกับักลุ่่�มเป้า้หมายและแนวคิดิทุนุวัฒันธรรม โดย

เลือืกใช้แ้นวโน้ม้แฟชั่่�น จากองค์ก์รแฟชั่่�น WGSN เพื่่�อพัฒันาและประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบคอลเล

คชั่่�นเสื้้ �อผ้า้และเครื่่�องแต่ง่กายจากแนวโน้ม้แฟชั่่�นฤดูใูบไม้ผ้ลิแิละฤดูรู้อ้น ค.ศ.2021 (Spring/Sum-

mer 2021)โดยได้เ้ลืือกใช้แ้นวโน้ม้แฟชั่่�นหลักัเรื่่�อง ทรานฟอร์ม์(Transform ) ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องราวที่่�ว่า่ด้ว้ย

บทสรุุป

     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 

     : กรณีีศึึกษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่น
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ของโครงสร้า้งสถาปััตยกรรมร่ว่มสมัยั  เพื่่�อพัฒันารููปลักัษณ์แ์ละปรับัแต่ง่ ให้เ้ข้า้การออกแบบแฟชั่่�น 

โดยหารใช้แ้รงบันัดาลใจจากสถาปััตยกรรมเพื่่�อสร้า้งการออกแบบที่่�ล้ม้ล้า้งรููปแบบการแต่ง่กายเพื่่�อให้้

เกิิดการแฟชั่่�นร่ว่มสมัยัอย่า่งชัดัเจน โดยจะเน้น้เรื่่�องของการขัดัแย้ง้ (Contradiction) คืือหัวัใจหลักั

ในการออกแบบ การนำำ�วัสัดุทุี่่�แตกต่า่งกันั โดยเข้า้มาผสมรวมเป็็นสัดัส่ว่นของแนวโน้ม้แฟชั่่�นหลักั 70% 

ที่่�สอดคล้อ้งกันัเพื่่�อสร้า้งแนวโน้ม้กระแสแฟชั่่�นและแนวคิิดแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์์

เรื่่�อง รี-ีเฟลก-ออน-ทู-ูโม-โล่ ่(Reflect on tomorrow) เนื่่�องจากทั้้�งสองแนวคิดิมีีความสอดคล้อ้งกับัร้า้น 

วราภรณ์ผ์้า้ทอและกลุ่่�มเป้า้หมาย โดยแนวคิดของกระแสนิิยมนี้้ �มีีรููปแบบที่่�ทันัสมัยัแต่แ่ฝงไปด้ว้ยราย

ละเอีียดที่่�น่่าสนใจโดยใช้โ้ครงสร้า้งที่่�เรีียบง่่ายและสามารถผสมผสานเรื่่�องราวความเป็็นเมืืองของ

ปััจจุบุันัและวัฒันธรรมในอดีีตตามแนวคิดิความขัดัแย้ง้ของกระแสนิิยมแฟชั่่�น

 

ภาพที่่� 6 ภาพองค์ป์ระกอบแรงบันัดาลใจการออกแบบสร้า้งสรรค์เ์รื่่�อง Reflect on tomorrow

	ดั งัภาพที่่� 6 กล่า่วถึึงความสัมัพันัธ์ค์วามมืืดและแสงสว่า่งผ่า่นมุมุมองการพัฒันาโครงสร้า้ง

ของสถาปััตยกรรมและมุมุมองแฟชั่่�นแบบร่ว่มสมัยั (contemporary) และมีีความเรียีบง่า่ย (Mini-

malism) โครงร่า่งเงาของเสื้้ �อผ้า้เป็็น รููปทรงโคร่ง่ เข้า้รููปแบบ ยูนิูิฟอร์ม์ ตัดัต่อ่ผ้า้ (Patchwork) เพื่่�อ

ให้เ้กิิดลวดลายที่่�แปลกใหม่ ่ รวมถึึงรายละเอีียดเสื้้ �อผ้า้ยูนิูิฟอร์ม์ทหาร ที่่�เอามาจับัคู่่�กับัเสื้้ �อผ้า้แบบ

สมัยัใหม่ ่โทนสีีเน้น้สีีสันัที่่�สดใส และผสมผสานกับัสีีโทนเทา (Grey scale)  แสดงออกถึึงความสนุกุ

และความกล้า้แสดงออก วัสัดุทุี่่�ใช้เ้น้น้ผ้า้คอตตอน และผ้า้ไหม ทั้้�งนี้้ �การสวมใส่มี่ีทั้้�งรููปแบบที่่�เข้า้ใจ

ได้ง้่า่ย และรููปแบบที่่�ได้อิ้ิทธิพลการแต่ง่กายแบบสาวชนบท (Farm Girl) เน้น้การสวมใส่แ่บบทับัซ้อ้น

หลายชั้้�น ซึ่่�งทั้้�งนี้้ �ได้ท้ำ ำ�การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กายที่่�ได้จ้ากการวิิเคราะห์ต์ลาด และแนวคิดิกระแส

นิิยมแฟชั่่�น เพื่่�อให้ผ้ลิติภัณัฑ์มี์ีความสอดคล้อ้งกับัยุคุสมัยัและเป็็นที่่�ต้อ้งการของกลุ่่�มเป้า้หมายดังั

ภาพที่่� 7
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ภาพที่่� 7 การออกแบบผลิติภัณัฑ์ส์ำำ�หรับัตราสินิค้า้วรา (WARA)

	ทั้้ �งนี้้ �จากกรณีีศึึกษาการพัฒันาตราสิินค้า้และการออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลิิตภัณัฑ์ส์ิ่่�งทอทุนุ

วัฒันธรรมของร้า้นวราภรณ์ผ์้า้ทอ เป็็นต้น้แบบแนวทางหนึ่่�งในการพัฒันาตราสินิค้า้ให้มี้ีความร่ว่ม

สมัยัตอบสนองกับักลุ่่�มผู้้�บริโิภคใหม่ ่ ซึ่่�งเป็็นการเพิ่่�มมูลูค่า่ให้ก้ับัสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมอีีกรูปแบบหนึ่่�ง 

โดยมุ่่�งนำำ�องค์ค์วามรู้้� ในศาสตร์อ์ุตุสาหกรรมแฟชั่่�นมาประยุกุต์ใ์ช้ซ้ึ่่�งสามารถสรุุปลำำ�ดับัขั้้�นของการ

ดำำ�เนิินงานได้ด้ังันี้้ � 1) การวิิเคราะห์ต์ราสินิค้า้เดิิม โดยการวิิเคราะห์ส์่ว่นประสมทางการตลาด การ

วิิเคราะห์ส์ภาพการณ์ข์ององค์ก์รในปััจจัยัต่า่ง ๆ การวิิเคราะห์ค์ำ ำ�สำ ำ�คัญั 2) แสวงหาช่อ่งว่า่งทางการ

ตลาดที่่�นำ ำ�ไปสู่่�การกำำ�หนดกลุ่่�มเป้า้หมายผู้้�บริโิภคใหม่ ่ 3)การเลืือกใช้แ้นวโน้ม้แฟชั่่�นที่่�สอดคล้อ้งกันั

เพื่่�อสร้า้งแนวโน้ม้กระแสแฟชั่่�น 4) การกำำ�หนดกรอบแนวคิดแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์ ์ 

5) การสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากการศึึกษาและการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูเพื่่�อสร้า้งสรรค์เ์ป็็นตราสินิค้า้ใหม่่

	ทั้้ �งนี้้ �จากแนวทางในการพัฒันาตราสิินค้า้และการออกแบบสร้า้งสรรค์ส์ิินค้า้ดังักล่่าวเป็็น

เพีียงแนวทางหนึ่่�งที่่�สามารถนำำ�ไปประยุกุต์ใ์ช้เ้พื่่�อยกระดับัสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�นให้มี้ีความเป็็น

สากล โดยสามารถนำำ�วิิธีีการวิิเคราะห์ก์ลยุทุธ์ท์างการตลาดและคิดิในการพัฒันาไปประยุกุต์ใ์ช้ไ้ด้้

กับัตราสินิค้า้สิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมอื่่�น หรือืในพื้้ �นที่่�อื่่�นต่อ่ไป

     แนวทางการพัฒันาตราสินิค้า้และการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์จ์ากสิ่่�งทอทุนุวัฒันธรรมพื้้ �นถิ่่�น 

     : กรณีีศึึกษาผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้ �นถิ่่�นจังัหวัดัน่า่น
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การพัฒันาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้ำำ��ทดแทนหน้้ากากอนามััยสำำ�หรัับบุคลากรทางการแพทย์์

ธนิกา หุตุะกมล1  

อรพรรณ โพชนุุกุุล2  

เพ็ญ็วิสิาข์ ์พิสิิิฏฐศัักดิ์์�3

Development of the Waterproof Mask Fabric for Healthcare Professionals

บทคัดย่่อ

	ด้ ว้ยสถานการณ์โ์รคระบาดไวรัสัโคโรน่่า COVID-19 ในทั่่�วโลกรวมถึึงประเทศไทย  ทำำ�ให้้

เกิิดปััญหาขาดแคลนหน้า้กากอนามัยั (Surgical Mask)  ซึ่่�งบุคุลากรทางการแพทย์ผ์ู้้�ที่่�เป็็นกลุ่่�มเสี่่�ยง

ก็็ประสบปัญหานี้้ �เช่่นกันัซึ่่�งคุณุสมบัตัิิของหน้า้กากอนามัยัจำำ�เป็็นต้อ้งป้อ้งกันัสารคัดัหลั่่�งได้เ้บื้้ �องต้น้ 

ทางผู้้�วิิจัยัจึึงได้พ้ัฒันานวัตักรรมซึ่่�งทำำ�จากวัสัดุทุี่่�มีีในประเทศ  ด้ว้ยการใช้ผ้้า้ที่่�เคลืือบสารสะท้อ้นน้ำำ��  

และออกแบบหน้า้กากรวมทั้้�งพััฒนารููปแบบให้เ้หมาะสมกัับการใช้ง้านสำำ�หรับับุุคลากรทางการ

แพทย์ ์ เพื่่�อใช้ท้ดแทนหน้า้กากอนามัยัที่่�ขาดแคลนในปััจจุบุันั  จากการทดสอบการสวมใส่่พบว่่า

ต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4  เหมาะสมกับัการนำำ�มาผลิิตหน้า้กากทางการแพทย์ม์ากที่่�สุดุ  โดยการ

ออกแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��ประกอบด้ว้ยผ้า้  3  ชั้้�น  โดยชั้้�นที่่�  1  และชั้้�นที่่�  2  เป็็นผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��  

เพื่่�อป้อ้งกันัสารคัดัหลั่่�ง  และผ้า้ชั้้�นที่่�  3  ใช้ผ้้า้ฝ้า้ยผสมโพลีีเอสเตอร์ ์  เพื่่�อสามารถดูดูซับัความชื้้ �น

ของสารคัดัหลั่่�งที่่�แทรกซึึมผ่า่นได้ ้  ทั้้�งนี้้ �ในส่ว่นของชั้้�นที่่�  3  ผู้้�วิิจัยัออกแบบให้ส้ามารถใส่แ่ผ่น่กรอง

เพื่่�อป้อ้งกันัฝุ่่� น PM 2.5 และแบคทีเรียีได้ ้ 

คำำ�สำำ�คัญ: การพัฒันา,  หน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��,  COVID-19

1 อาจารย์.์, หลักัสูตูรวิิทยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีสิ่่�งทอ สาขาวิิชาเทคโนโลยีวัสัดุแุละสิ่่�งทอ คณะวิิทยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยี มหาวิิทยาลัยัธรรมศาสตร์์
2 ศาสตราจารย์ ์แพทย์ห์ญิิง, คณะแพทยศาสตร์,์ มหาวิิทยาลัยัธรรมศาสตร์ ์
3 รองศาสตราจารย์.์ดร., สาขาวิิชาเทคโนโลยีวัสัดุแุละสิ่่�งทอ คณะวิิทยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยี มหาวิิทยาลัยัธรรมศาสตร์์
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	 According to the situation of the COVID-19 Corona epidemic worldwide including 

Thailand, which causing the shortage of surgical masks (Surgical Mask) for medical per-

sonnel who are at risk and also face this problem. The basic requirement of surgical mask 

is to prevent secretions. Therefore, the researchers have developed a new innovation from 

local materials, using waterproof coatings and mask designs as well as developing suita-

ble forms to use for medical personnel. The ware test showed that the 4th model of the 

mask was best suited to the manufacture of the medical masks. In order to replace the 

current shortage of sanitary masks by designing a reflective fabric mask consisting of 3 

layers of fabric which the 1st and 2nd layers are reflective fabrics to prevent secretions and 

the 3rd layer fabric is used mixed polyester cotton to be able to absorb moisture of the 

secretions that penetrate through it. In the 3rd layer, the researchers designed to fit a filter 

to protect against PM 2.5 dust and bacteria.

Keywords: Development, water-proof Mask, COVID-19

	 โรคระบาดไวรัสัโคโรน่า่  COVID-19  เริ่่�มระบาดในช่ว่งปลายเดืือนธันัวาคม  2562  ในเมืือง

อู่่�ฮั่่�น  ประเทศจีีน  ซึ่่�งในปััจจุบุันัไวรัสัโคโรนาได้ร้ะบาดและรุุกลามกระจายไปทั่่�วโลกอย่า่งน้อ้ย  185  

ประเทศ  จึึงทำำ�ให้มี้ีประชาชนเจ็็บป่วยและล้ม้ตายเป็็นจำำ�นวนมาก  ที่่�มาของโรคระบาดนี้้ �ยังัไม่มี่ีใคร

ทราบแหล่ง่กำำ�เนิิดที่่�ชัดัเจนของไวรัสัโคโรนาชนิิดนี้้ �  ซึ่่�งอาการของผู้้�ที่่�ได้ร้ับัเชื้้ �อจากไวรัสัโคโรนา  หรือื 

Covid-19  จะมีีอาการเริ่่�มแรก  คืือ  มีีไข้ ้ ตามมาด้ว้ยการไอแห้ง้ ๆ  และประมาณ  1  สัปัดาห์จ์ะเริ่่�ม

มีีปััญหาต่อ่ระบบการหายใจที่่�ติดิขัดั  และผู้้�ป่วยที่่�มีีอาการหนักัอาจจะมีีอาการปอดบวมอักัเสบร่ว่ม

ด้ว้ย  ซึ่่�งหากมีอาการที่่�รุุนแรงมากอาจทำำ�ให้ร้ะบบภายในล้ม้เหลวได้ ้ ความรุุนแรงของ  Covid-19 นี้้ �  

ในหลายประเทศจากภููมิิภาคทั่่�วโลกมีจำำ�นวนผู้้�ติดเชื้้ �อรวม 170,000 ราย และเสีียชีวิิตมากกว่่า  

6,500  ราย  (ข้อ้มูลู ณ วันัที่่� 17 มีีนาคม พ.ศ.2563)  (สุรุัยัยาและคณะ. 2563). แต่ท่ั้้�งนี้้ �ปััจจัยัแห่ง่การ

เสีียชีวิิตก็็มีีปััจจัยัอื่่�น ๆ   ร่ว่มด้ว้ยที่่�ทำ ำ�ให้ป้ระชาชนเสีียชีวิิตจากไวรัสัดังักล่า่ว  เช่น่  เพศ  อายุ ุ สุขุภาพ

หรือือาการแทรกซ้อ้นของผู้้�ป่วย เป็็นต้น้  ซึ่่�งผลการวิิเคราะห์จ์ากองค์ก์ารอนามัยัโลก  วิิเคราะห์ข์้อ้มูลู

คนไข้ ้ 56,000  คน  พบว่า่ที่่�ได้ร้ับัเชื้้ �อ  4  ใน  5  คน  จะมีีอาการป่่วยไม่รุุ่นแรง  ซึ่่�งในปััจจุบุันัยังัไม่่

ทราบสาเหตุทุี่่�แน่่ชัดัว่่าเชื้้ �อไวรัสัโคโรนาสายพันัธุ์์�ใหม่่นี้้ �แพร่ก่ระจายจากคนสู่่�คนได้อ้ย่่างไร  แต่่เชื้้ �อ

ของไวรัสัชนิิดนี้้ �สามารถแพร่ผ่่่านทางละอองของเหลวที่่�ออกมาจากการไอและการจามของมนุษุย์ ์ 

ซึ่่�งคำ ำ�แนะนำำ�ที่่�ดีีที่่�สุดุจากองค์ก์ารอนามัยัโลกและกระทรวงสาธารณสุขุของประเทศไทย  คืือ  มนุษุย์์

สามารถป้อ้งกันัตัวัเองจากไวรัสัที่่�ต่อ่จากทางระบบทางเดิินหายใจชนิิดด้ว้ยการเลี่่�ยงการเข้า้ใกล้ค้น

Abstract

บทนำำ�
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ไอหรืือจาม  การล้า้งมืือบ่่อย ๆ  และพยายามไม่่สัมัผัสับนใบหน้า้  เช่่น  ดวงตา  จมูกู  และปาก  

และทางกระทรวงสาธารณสุขุในประเทศไทยได้แ้นะนำำ�การป้อ้งกันัตัวัเองจากไวรัสัดังักล่า่วคือ  การ

สวมหน้า้กากอนามัยัเมื่่�อไปในที่่�ผู้้�คนแออัดั  เช่น่  ห้า้งสรรพสินิค้า้  ตลาด  ชุมุชน  รถไฟฟ้า้  เป็็นต้น้  

เพื่่�อเป็็นการป้อ้งกันัสารคัดัหลั่่�งของเหลวที่่�ออกมาจากการไอจามจากบุคุคลอื่่�น  และการไอจามสู่่�

บุุคคลอื่่�นด้ว้ยเช่่นกััน  (กรมควบคุุมโรค. 2563).  ด้ว้ยเหตุุนี้้ �จึึงทำำ�ให้ป้ระชาชนทั่่�วโลกและใน

ประเทศไทยได้ต้ื่่�นตัวัในการหาหน้า้กากอนามัยัและอุปุกรณ์ป์้อ้งกันัไวรัสัโคโรน่า่ดังักล่า่วมาป้อ้งกันัจึึงทำำ�

ให้เ้จลแอลกอฮอล์ ์  เครื่่�องฟอกอากาศและหน้า้กากอนามัยันั้้�นขาดแคลนและมีีราคาสูงู  หาได้ย้ากใน

ปััจจุบุันั  จึึงทำำ�ให้ห้น่ว่ยงานของภาครัฐัและเอกชนหลายแห่ง่ได้อ้อกมาสอนการเย็็บหน้า้กากผ้า้เพื่่�อ

ทดแทนหน้า้กากอนามัยัในช่ว่งหน้า้กากขาดแคลนในช่ว่งวิิกฤตนี้้ �  

	 ประเภทของหน้า้กากอนามัยั  สามารถแบ่ง่ออกได้เ้ป็็น  3  ประเภทด้ว้ยกันั  ได้แ้ก่่  หน้า้กาก 

N95  หน้า้กากทางการแพทย์ ์ (Surgical Mask)  และหน้า้กากผ้า้  โดยหน้า้กากแต่ล่ะชนิิดมีีการใช้้

งานที่่�แตกต่า่งกันั  โดยทางการแพทย์น์ั้้�น  ใช้ห้น้า้กากทางการแพทย์แ์ละหน้า้กาก  N95  ในการดูแูล

รักัษาคนไข้ ้ หน้า้กากอนามัยัทางการแพทย์แ์ละหน้า้กาก  N95  (Respirator Masks)  เป็็นวัสัดุแุละ

อุปุกรณ์ท์างการแพทย์ท์ี่่�ใช้ส้ำ ำ�หรับัการป้อ้งกันัสิ่่�งปนเปื้้ �อนในอนุภุาคขนาดเล็ก็และขนาดใหญ่่  เพื่่�อ

ป้้องกันัเชื้้ �อโรคเข้า้สู่่�ระบบทางเดิินหายใจ โดยหน้า้กากอนามัยัได้ถู้กูใช้ใ้นทางการแพทย์เ์พื่่�อรักัษา

การผ่า่ตัดั  ศัลัยแพทย์ ์ ทันัตแพทย์ ์ และสัตัวแพทย์เ์ป็็นส่ว่นใหญ่่  ฐานข้อ้มูลูโครงสร้า้งอุตุสาหกรรม

ผลิติภัณัฑ์ว์ัสัดุอุุปุกรณ์ท์างการแพทย์ ์สถาบันัพลาสติิก ได้ร้ายงานข้อ้มูลูวัสัดุ ุรููปร่า่ง การใช้ห้น้า้กาก

ทางการแพทย์ด์ังัภาพตารางดังันี้้ �

ภาพที่่�  1  แสดงข้อ้มููลของหน้า้กากอนามัยัในอุตุสาหกรรมวัสัดุอุุปุกรณ์ก์ารแพทย์์

ที่่�มา : ฐานข้อ้มููลโครงสร้า้งอุตุสาหกรรมผลิติภัณัฑ์ว์ัสัดุอุุปุกรณ์ท์างการแพทย์ ์ สถาบันัพลาสติกิ พ.ศ. 2561
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	 ประโยชน์ห์ลักัของหน้า้กากทางการแพทย์ใ์ช้ส้ำ ำ�หรับัการป้อ้งกันัการติิดเชื้้ �อระหว่่างแพทย์์

กับัผู้้�ทำ ำ�การรักัษา  หรืือการรักัษาผู้้�ป่วยที่่�ต้อ้งการการรักัษาอย่่างใกล้ชิ้ิดเพื่่�อความปลอดภัยั  เพื่่�อ

ป้อ้งกันัการติดิต่อ่เชื้้ �อโรค  เชื้้ �อแบคทีเรียีที่่�มาในรููปแบบทั้้�งที่่�เป็็นของเหลว  เช่น่  น้ำำ��มูกู  น้ำำ��ลาย  เลืือด  

น้ำำ��เหลืือง  หรือืละอองปนเปื้้ �อนของเชื้้ �อ  ซึ่่�งสามารถแพร่ก่ระจายเข้า้สู่่�ร่า่งกายผ่า่นทางปากและจมูกู  

หน้า้กากอนามััยผลิิตขึ้้ �นด้ว้ยผ้า้ไม่่ถัักไม่่ทอ (Non-Woven Fabric)  ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย  2  ชั้้�น  

และ  3  ชั้้�น  และการผลิิตในแต่่ละขั้้�นตอนจะใช้ค้วามร้อ้นแบบอัลัตร้า้โซนิิคในการเชื่่�อมชั้้�นผ้า้เพื่่�อ

เพิ่่�มประสิิทธิภาพในการกรองแบคทีเรีีย เมื่่�อเปรีียบเทีียบประสิิทธิภาพระหว่่างหน้า้กากทางการ

แพทย์ก์ับัหน้า้กาก  N95  พบว่่าด้า้นการใช้ง้านมีีความแตกต่่างกันั  โดยหน้า้กากทางการแพทย์มี์ี

ประสิทิธิภาพในการกรองเชื้้ �อโรคและสิ่่�งปนเปื้้ �อนอนุภุาคที่่�เล็ก็ได้น้้อ้ยกว่า่หน้า้กาก N95  ซึ่่�งสามารถ

กรองอนุภุาคขนาดเล็ก็ได้ท้ี่่�  0.3-0.1  ไมครอน  โดยหน้า้กากมีทั้้�งหมด  3  ระดับัด้ว้ยกันั  คืือ กรองได้ ้ 

95% (N95),  กรองได้ ้ 99%  (N99)  และกรองได้ ้ 99.97%  (N100)  เพราะฉะนั้้�นหน้า้กาก  N95  จึึง

เหมาะสำำ�หรับับุุคลากรทางการแพทย์ท์ี่่�ให้ร้ักัษาแก่่ผู้้�ป่วยที่่�เป็็นวัณัโรคปอด  โรคทางเดิินหายใจ

เฉีียบพลันัรุุนแรง  SRAS  หรือื Covid-19  เป็็นต้น้  แต่เ่นื่่�องจากหน้า้กาก  N95  มีีราคาสูงูและหาซื้้ �อ

ได้ย้ากในท้อ้งตลาด  ทำำ�ให้เ้กิิดภาวะการขาดแคลนหน้า้กากอนามัยั  ประกอบกับัการใช้ห้น้า้กาก

อนามัยันั้้�นมีีความจำำ�เป็็นสำำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์ท์ี่่�ทำ ำ�งานในเวชปฎิิบัตัิิทั่่�วไป  และหน้า้กาก

อนามัยัส่ว่นใหญ่่ใช้ค้รั้้�งเดีียวทิ้้ �ง  (โครงการระบบฐานข้อ้มูลูอุตุสาหกรรมวัสัดุอุุปุกรณ์ท์างการแพทย์,์2552)  

ดังันั้้�นเเพื่่�อความปลอดภัยัและป้อ้งกันัการทำำ�งานเบื้้ �องต้น้ของบุคุลากรทางการแพทย์ ์  ทางผู้้�วิิจัยัจึึง

ค้น้หาและศึึกษาข้อ้มูลูวัสัดุ ุ อุปุกรณ์ ์ และรููปแบบ  เพื่่�อนำำ�มาผลิติทดแทนหน้า้กากอนามัยัที่่�ขาดแคลน

ในปััจจุบุันั  และสร้า้งความปลอดภัยัในการปฏิิบัตัิงิานเบื้้ �องต้น้สำำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์์

	 1.เพื่่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้ำำ��ให้้เหมาะสมสำำ�หรัับบุุคลากร

ทางการแพทย์แ์ละประชาชนได้้

	 2. เพื่่�อเป็็นแนวทางการเลืือกใช้ห้น้า้กากผ้า้ให้เ้หมาะสมกับัสภาวะของโรคระบาดได้้

	 1.รููปแบบของหน้า้กากอนามัยัที่่�ทำ ำ�จากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��สามารถใช้ก้ับับุคุลากรทางการแพทย์ไ์ด้	้	

	 2.คุุณสมบััติิของผ้้าสะท้้อนน้ำำ��สามารถนำำ�มาปรัับใช้้ทำ ำ�หน้้ากากผ้้าทดแทนหน้้ากาก

อนามัยัสำำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์เ์พื่่�อใช้ใ้นการรักัษาผู้้�ป่วยเบื้้ �องต้น้ได้้

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

     การพัฒันาหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��ทดแทนหน้า้กากอนามัยั

    สำ ำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์์
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	 1. ทดสอบการสะท้อ้นน้ำำ��ของผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��  ด้ว้ยวิิธีีการทดสอบการสะท้อ้นน้ำำ��ด้ว้ยเครื่่�องพ่น่น้ำำ��

	 2. ศึึกษารููปแบบและพัฒันาหน้า้กากอนามัยัที่่�เหมาะสำำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์์

		  2.1 ศึึกษาและพัฒันาการออกแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  1  

		  2.2 ศึึกษาและพัฒันาการออกแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  2

		  2.3 ศึึกษาและพัฒันาการออกแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  3

		  2.4 ศึึกษาและพัฒันาการออกแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  4

	ก ารทดสอบการซักัของผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��  (Waterproof Mask Fabric)  ที่่�ใช้เ้ส้น้ด้า้ยฝ้า้ยผสม

โพลีเีอสเตอร์ ์  โครงสร้า้งการทอด้า้ยยืนเป็็น  Polyester Microfiber  เบอร์ ์ 75  ด้า้ยพุ่่�ง  Cotton Com-

pact Combed  เบอร์ ์ 40  การทอใช้เ้ส้น้ด้า้ย  500  เส้น้ด้า้ยต่อ่  10  ตารางเซนติเิมตร   ผ่า่นการเคลือืบ

สารกันัน้ำำ�� NUVA-1811  ที่่�ได้ก้ารรับัรองมาตรฐานจาก OEKO-TEX Standard 100-2019  ผลการ

ทดสอบการซักัด้ว้ยเครื่่�องทดสอบการซักัมาตรฐาน  พบว่า่  สามารถทนต่อ่กันัซักัได้ ้ 30  ครั้้�ง  และจะ

เสื่่�อมสภาพลงไปตามลำำ�ดับั ผลการทดสอบการต้า้นการเปีียกน้ำำ��ของผิิวผ้า้โดยวิิธีีพ่น่น้ำำ��  เป็็นวิิธีี

เบื้้ �องต้น้ที่่�มักัใช้ใ้นการทดสอบประสิทิธิภาพในการสะท้อ้นน้ำำ�� (Water Repellency)  ของผ้า้ที่่�ผ่า่น

การตกแต่ง่สำำ�เร็จ็ด้ว้ยสารเคมีสะท้อ้นน้ำำ��  วิิธีีทดสอบทำำ�ได้โ้ดยพ่น่น้ำำ��ลงบนผ้า้ด้ว้ยปริมิาณน้ำำ��และ

ระยะทางที่่�กำ ำ�หนด จากนั้้�นวัดัระดับัการต้า้นการเปีียกน้ำำ��ของผิิวผ้า้โดยประเมิินลักัษณะที่่�ปรากฏ

ของชิ้้ �นทดสอบหลังัพ่น่น้ำำ��เปรียีบเทีียบกับัรูปมาตรฐาน   พบว่า่ผ้า้ที่่�นำ ำ�มาใช้ส้ามารถต้า้นการเปีียก

น้ำำ��ได้โ้ดยน้ำำ��ไม่แ่ทรกซึึมผ่า่นเข้า้สู่่�โครงสร้า้งของเส้น้ด้า้ย

ภาพที่่�  2  แสดงการทดสอบการต้า้นเปีียกของผิวิผ้า้โดยวิธิีีพ่น่น้ำำ��

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั

ผลการวิจิัยั
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การศึกึษารููปแบบและพัฒันาหน้้ากากอนามััยที่่�เหมาะสำำ�หรัับบุคลากรทางการแพทย์์

	 นวััตกรรมเป็็นเครื่่�องมืือที่่�สำ ำ�คััญต่่อการพััฒนาและนำำ�มาออกแบบปรับัใช้ใ้นยุุคสัังคม

ปััจจุบุันั  การสร้า้งนวัตักรรมนั้้�นหลายคนคิดิว่า่จะต้อ้งเป็็นสิ่่�งใหม่ ่ สร้า้งใหม่ ่ และไม่เ่หมืือนใคร  โดย

งานวิิจัยัชิ้้ �นนี้้ �ได้ใ้ห้ค้วามสำำ�คัญัในการนำำ�นวัตักรรมที่่�มีีอยู่่�แล้ว้มาปรับัใช้พ้ัฒันา  ออกแบบให้เ้หมาะ

สมกับัสถานการณ์ใ์นปััจจุบุันัเพื่่�อช่่วยเหลืือสังัคมและประเทศชาติิ  และยังัสามารถสร้า้งมูลูค่่าใน

อนาคตต่่อไปได้ ้ ดังันั้้�นการศึึกษารููปแบบการออกแบบและพัฒันาหน้า้กากอนามััยที่่�เหมาะสม

สำำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์เ์พื่่�อประยุกุต์ใ์ช้ใ้นสถานการณ์โ์รคระบาดนี้้ �  นักัวิิจัยัจึึงได้น้ำ ำ�นวัตักรรม

ผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��มาศึึกษาข้อ้มููลการออกแบบโดยรูปแบบของหน้า้กากที่่�เหมาะสมสำำ�หรับับุุคลากร

ทางการแพทย์ ์  โดยเน้น้การระวังัรอยตะเข็็บหรือืรููเข็็มของหน้า้กากผ้า้ให้มี้ีรอยของตะเข็็บน้อ้ยที่่�สุดุ

และต้อ้งกระชับัในการสวมใส่ม่ากที่่�สุดุ  ต้อ้งมีีจีีบแบบพับัลงเพื่่�อให้ส้ารคัดัหลั่่�งไหลตกลงพื้้ �นและไม่่

ให้แ้ทรกซึึมเข้า้ไปในหน้า้กากได้ ้  จากเงื่่�อนไขดังักล่า่วทางผู้้�วิิจัยัจึึงสร้า้งตัวัต้น้แบบของหน้า้กากผ้า้

ทั้้�งหมด  4  แบบด้ว้ยกันัดังันี้้ �

ต้้นแบบที่่�  1

ภาพที่่�  3  แสดง  Pattern  ต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  1 

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

	 จากภาพที่่�  3  เป็็นต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  1  ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้ �นต้น้แบบพบว่่า

ต้น้แบบนี้้ �ใช้แ้บบมาตรฐานของแบบหน้า้กากอนามัยัที่่�ใช้ใ้นปััจจุบุันั  โดยมีลักัษณะสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า้  

ขนาดความกว้า้ง  18  เซนติิเมตร  ความยาว  17  เซนติิเมตร  มีี  3  จีีบแบบพับัลง  จากการทดลอง

การสวมใส่่พบว่่าแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  1  เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่่แล้ว้  หน้า้กากไม่่แนบหน้า้

ของผู้้�สวมใส่ ่  จึึงทำำ�ให้ส้ารคัดัหลั่่�งสามารถแทรกซึึมหรือืกระเด็น็ผ่า่นตามรููช่อ่งว่า่งได้ ้  จึึงไม่เ่หมาะ

สมกับัการนำำ�ไปสวมใส่ใ่นทางการแพทย์์

            

     การพัฒันาหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��ทดแทนหน้า้กากอนามัยั

    สำ ำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์์
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ต้้นแบบที่่�  2

ภาพที่่�  4  แสดง  Pattern  ต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  2 

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

	 จากภาพที่่�  4  เป็็นต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  2  ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้ �นต้น้แบบพบว่่า

ต้น้แบบโดยการปรับั  Pattern  จากแบบที่่�  1  โดยมีลักัษณะสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า้  ปรับัความโค้ง้ด้า้นบน

ของหน้า้กากและดามลวดด้า้นบนตรงตำำ�แหน่ง่จมูกู  โดยมีขนาดความกว้า้ง  18  เซนติเิมตร  ความยาว  

17  เซนติิเมตร  มีี  3  จีีบแบบพับัลง  จากการทดลองการสวมใส่่พบว่่าแบบหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��

แบบที่่�  2  เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่แ่ล้ว้  หน้า้กากมีความแนบกับัใบหน้า้ของผู้้�สวมใส่ม่ากขึ้้ �น  แต่ย่ังัมีีช่อ่ง

ว่า่งในส่ว่นของคางที่่�ไม่ส่อดคล้อ้งกับัใบหน้า้คน  และเมื่่�อใส่ล่วดดามจมูกูแล้ว้เมื่่�อนำำ�ไปซักัซ้ำำ��หลาย 

ๆ ครั้้�ง  ลวดสามารถทะลุอุอกจากผืนผ้า้  ทำำ�ให้เ้กิิดอันัตรายต่อ่ผู้้�สวมใส่ไ่ด้ ้ จึึงไม่เ่หมาะสมกับัการนำำ�

ไปสวมใส่ใ่นชีีวิิตประจำำ�วันัและสวมใส่ใ่นทางการแพทย์์

ต้้นแบบที่่�  3

ภาพที่่�  5  แสดง  Pattern  ต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  3  

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563
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	 จากภาพที่่�  5  เป็็นต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  3  ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้ �นต้น้แบบพบว่่า

ต้น้แบบนี้้ �ได้จ้ากการปรับั  Pattern  จากแบบที่่�  2  โดยมีลักัษณะสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า้  ปรับัความโค้ง้ด้า้น

ล่า่งของหน้า้กากเพิ่่�มเติมิ  และดามลวดด้า้นบนตรงตำำ�แหน่ง่จมูกู  มีีขนาดความกว้า้ง  18  เซนติเิมตร  

ความยาว  17  เซนติิเมตร  มีี  3  จีีบแบบพับัลง  จากการทดลองการสวมใส่่พบว่่าแบบหน้า้กากผ้า้

สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  3  เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่แ่ล้ว้  หน้า้กากมีความแนบหน้า้ของผู้้�สวมใส่ม่ากขึ้้ �น  แต่เ่มื่่�อใส่่

ลวดดามจมูกูและเมื่่�อนำำ�ไปซักัซ้ำำ��หลาย ๆ  ครั้้�ง  ลวดสามารถทะลุอุอกจากผืนผ้า้  ทำำ�ให้เ้กิิดอันัตราย

ต่อ่ผู้้�สวมใส่ไ่ด้ ้ จึึงไม่เ่หมาะสมกับัการนำำ�ไปสวมใส่ใ่นชีีวิิตประจำำ�วันัและสวมใส่ใ่นทางการแพทย์์

ต้้นแบบที่่�  4

ภาพที่่�  6  แสดง  Pattern  ต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4    

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

ภาพที่่�  7  แสดงภาพต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4 มุมุมองด้า้นซ้า้ยและขวา 

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

     การพัฒันาหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��ทดแทนหน้า้กากอนามัยั

    สำ ำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์์
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ภาพที่่�  8  แสดงภาพต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4  มุมุมองด้า้นบนและด้า้นล่า่ง  

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

ภาพที่่�  9  แสดงภาพต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4  มุมุมองด้า้นหลังั   

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

ภาพที่่�  10  แสดงภาพต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4  ทัศันีียภาพของแบบหน้า้กาก 

ที่่�มา : ธนิกิา หุตุะกมล, 2563

	 จากภาพที่่�  6  เป็็นต้น้แบบหน้า้กากแบบที่่�  4  ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้ �นต้น้แบบพบว่่า  

ต้น้แบบนี้้ �ได้จ้ากการปรับั  Pattern  จากแบบที่่�  3  โดยมีลักัษณะสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า้  ปรับัความโค้ง้ด้า้น

บนและล่า่งของหน้า้กาก  และนำำ�ลวดดามจมูกูออก  โดยใช้จี้ีบแบบทวิิตแทนการใช้ล้วดเพื่่�อเพิ่่�มความ

กระชับัของการสวมใส่แ่ละความปลอดภัยัของผู้้�ใช้ห้น้า้กากนี้้ �  โดยมีขนาดความกว้า้ง  18  เซนติเิมตร  

ความยาว  17  เซนติิเมตร  มีี  3  จีีบแบบพับัลง  จากการทดลองการสวมใส่่พบว่่าแบบหน้า้กากผ้า้

สะท้อ้นน้ำำ��แบบที่่�  4  เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่่แล้ว้รูปแบบของหน้า้กากเข้า้รููปและกระชับัมากขึ้้ �น  มีีความ

ปลอดภัยัจากการสวมใส่่และยังัสามารถซักัได้โ้ดยไม่่ต้อ้งคำำ�นึึงถึึงอันัตรายจากลวดดามจมูกูที่่�จะ

ทะลุรุะหว่า่งการซักัอีกด้ว้ย
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ตารางที่่� 1  แสดงภาพการสวมใส่ต่้น้แบบหน้า้กากผ้า้

แสดงภาพหน้้ากาก ข้้อดีแีละข้้อเสีียของหน้้ากาก

แบบที่่�  1 เป็็นผ้า้ทรงสี่่�เหลี่่�ยมมีีจีีบ 3 จีีบแบบคว่ำำ��ลง เมื่่�อสวมใส่แ่ล้ว้หน้า้กากไม่ก่ระชับักับั

ใบหน้า้  มีีช่อ่งว่า่งที่่�ทำ ำ�ให้ส้ารคัดัหลั่่�งสามารถกระเด็น็ผ่า่นในช่อ่งว่า่งนั้้�นได้ ้ จึึงไม่่

เหมาะที่่�จะนำำ�มาใช้ก้ับับุคุลากรทางการแพทย์์

แบบที่่�  2 เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่แ่ล้ว้  หน้า้กากมีความแนบกับัใบหน้า้ของผู้้�สวมใส่ม่ากขึ้้ �น  แต่ย่ังัมีี

ช่อ่งว่า่งในส่ว่นของคางที่่�ไม่ส่อดคล้อ้งกับัใบหน้า้  และเมื่่�อใส่ล่วดดามจมูกูแล้ว้เมื่่�อ

นำำ�ไปซักัซ้ำำ��หลาย ๆ ครั้้�ง  ลวดสามารถทะลุอุอกจากผืนผ้า้  ทำำ�ให้เ้กิิดอันัตรายต่อ่ผู้้�

สวมใส่ไ่ด้ ้ จึึงไม่เ่หมาะสมกับัการนำำ�ไปสวมใส่ใ่นชีีวิิตประจำำ�วันัและสวมใส่ใ่น

ทางการแพทย์์

แบบที่่�  3 ปรับัความโค้ง้ด้า้นล่า่งของหน้า้กากเพิ่่�มเติมิ  และดามลวดด้า้นบนตรงตำำ�แหน่ง่จมูกู  

เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่แ่ล้ว้  หน้า้กากมีความแนบหน้า้ของผู้้�สวมใส่ม่ากขึ้้ �น  แต่เ่มื่่�อใส่ล่วด

ดามจมูกูและเมื่่�อนำำ�ไปซักัซ้ำำ��หลาย ๆ ครั้้�ง  ลวดสามารถทะลุอุอกจากผืนผ้า้  ทำำ�ให้้

เกิิดอันัตรายต่อ่ผู้้�สวมใส่ไ่ด้ ้ จึึงไม่เ่หมาะสมกับัการนำำ�ไปสวมใส่ใ่นชีีวิิตประจำำ�วันั

และสวมใส่ใ่นทางการแพทย์์

แบบที่่�  4 ปรับัความโค้ง้ด้า้นบนและล่า่งของหน้า้กาก  และนำำ�ลวดดามจมูกูออก  โดยใช้จี้ีบ

แบบทวิิตแทนการใช้ล้วดเพื่่�อเพิ่่�มความกระชับัในการสวมใส่แ่ละความปลอดภัยัของ  

จากการสวมใส่พ่บว่า่ เมื่่�อนำำ�ไปสวมใส่แ่ล้ว้รูปแบบของหน้า้กากเข้า้รููปและกระชับั

มากขึ้้ �น มีีความปลอดภัยัจากการสวมใส่แ่ละยังัสามารถซักัได้โ้ดยไม่ต่้อ้งคำำ�นึึงถึึง

อันัตรายจากลวดดามจมูกูที่่�จะทะลุรุะหว่า่งการซักั

     การพัฒันาหน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��ทดแทนหน้า้กากอนามัยั

    สำ ำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์์
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	ผลก ารทดลองการใช้ผ้้า้สะท้อ้นน้ำำ�� (Cotton Silk) โดยใช้เ้ส้น้ด้า้ยฝ้า้ยผสมโพลีเอสเตอร์ ์  

โครงสร้า้งการทอด้า้ยยืนเป็็น  Polyester Microfiber เบอร์ ์75 ด้า้ยพุ่่�ง Cotton Compact Combed 

เบอร์ ์ 40  การทอใช้เ้ส้น้ด้า้ย  500  เส้น้ด้า้ยต่่อ  10 ตารางเซนติิเมตร   ผ่่านการเคลืือบสารกันัน้ำำ��  

NUVA-1811 ที่่�ได้ก้ารรับัรองมาตรฐานจาก OEKO-TEX Standard 100-2019  จากการทดสอบการ

ซักัพบว่า่การซักัที่่�  5  ครั้้�ง  10  ครั้้�ง  และ  30  ครั้้�ง  ผ้า้ยังัสามารถสะท้อ้นน้ำำ��ได้ดี้ี  แต่ห่ลังัจากการซักั

ที่่�  30  ครั้้�ง  คุณุสมบัตัิแิละประสิทิธิภาพของผ้า้จะถดถอยลง  และลักัษณะของรููปแบบหน้า้กากผ้า้

สะท้อ้นน้ำำ��ที่่�พัฒันามาทั้้�งสิ้้ �น  4  ต้น้แบบ  ซึ่่�งต้น้แบบที่่�นำ ำ�ไปใช้ง้านได้ดี้ีคืือต้น้แบบที่่�  4  เมื่่�อนำำ�ไป

สวมใส่รูู่ปแบบของหน้า้กากมีความกระชับัเข้า้รููปกับัใบหน้า้มากที่่�สุดุ  การสวมใส่มี่ีความปลอดภัยั

และยังัสามารถซักัได้โ้ดยไม่ต่้อ้งคำำ�นึึงถึึงความปลอดภัยัของลวดดามจมูกูอีกด้ว้ย   โดยการออกแบบ

หน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��เพื่่�อบุคุลากรทางการแพทย์น์ี้้ �  เป็็นการออกแบบโดยใช้ผ้้า้  3  ชั้้�นด้ว้ยกันั  โดย

ชั้้�นที่่�  1  และ  2  เป็็นผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��  ที่่�สามารถป้อ้งการสารคัดัหลั่่�งแทรกซึึมผ่า่นมายังัใบหน้า้ของผู้้�

สวมใส่ไ่ด้ ้ และชั้้�นที่่�  3  ใช้ผ้้า้ฝ้า้ยผสมโพลีีเอสเตอร์ช์นิิดแบบไม่ก่ันัน้ำำ��  แต่ส่ามารถดูดูซับัความชื้้ �นได้ ้ 

โดยจะเย็็บไว้ส้ำ ำ�หรับัด้า้นในของหน้า้กากเพื่่�อดูดูซับัน้ำำ��ลายของผู้้�สวมใส่่  และยังัสามารถใส่่แผ่่น

กรอง PM 2.5 ได้ ้  เพื่่�อป้อ้งกันัฝุ่่� นละอองและเชื้้ �อแบคทีเรียีได้ ้  โดยการเย็บ็หน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��นี้้ �

หลีีกเลี่่�ยงการเย็็บตรงกลางจมูกูหรือืตะเข็็บกลางหน้า้กาก  เพื่่�อป้อ้งกันัการแทรกซึึมของสารคัดัหลั่่�ง

ผ่่านมายังัตะเข็็บผ้า้  ดังันั้้�นต้น้แบบหน้า้กากชนิิดนี้้ �จึึงสามารถนำำ�ไปใช้ท้ดแทนหน้า้กากอนามัยัใน

การใช้ง้านทั่่�วไปสำำ�หรับับุคุลากรทางการแพทย์ไ์ด้ ้ 

	ข้้ อเสนอแนะทั่่�วไป

	 หน้า้กากผ้า้สะท้อ้นน้ำำ��  สามารถใช้ท้ดแทนหน้า้กากอนามัยั  (Surgical Masks)  ได้ใ้นเบื้้ �อง

ต้น้แต่ไ่ม่เ่หมาะกับัการทำำ�หัตัถกรรมที่่�สัมัผัสักับัสารคัดัหลั่่�ง  เลืือด  หรือืการผ่า่ตัดัใหญ่่ได้ ้ เนื่่�องจาก

หน้า้กากทำำ�มาจากผ้า้ซึ่่�งมาลักัษณะการทอ หรือืการขัดัสานซึ่่�งมีีช่อ่งว่า่งของการทอที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดการ

รั่่�วซึึมผ่า่นของสารคัดัหลั่่�งจะก่่อให้เ้กิิดอันัตรายต่อ่ผู้้�สวมใส่ไ่ด้้

	 ข้้อเสนอแนะในการวิจิัยัครั้้�งต่อ่ไป 

	 1. เพิ่่�มขนาดของหน้า้กากให้มี้ีหลายขนาดเพื่่�อให้เ้หมาะสมกับัรูปลักัษณ์ข์องแต่ล่ะบุคุคล 

	 2. การใช้ย้างยืืด  ควรเลืือกใช้ย้างให้เ้หมาะสมกับัลักัษณะการใช้ง้านกับัลักัษณะของผ้า้

ที่่�สามารถใช้ง้านได้ใ้นระยะยาว

	 3. ทดสอบการใช้ง้านและความพึึงพอใจกับับุคุคลากรทางการแพทย์์

สรุุปและอภิปิรายผล

ข้้อเสนอแนะ
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     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์ผ์ลิิตภัณัฑ์ท์้้องถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสิินค้้าของฝากประจำำ�จังัหวััด 

และการพัฒันาหลัักสููตรชุุมชนด้้านการจัดัการด้้านการออกแบบและการเพิ่่�มช่่องทางการตลาด: 

กรณีีศึกึษา ชุุมชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวััดสระแก้้ว

รสา สุุนทรายุุทธ 1

Local branding and packaging design to the extension as provincial products and community 

curriculum development on design management and marketing channels expansion : A Case 

Study of Hnong Namsai Community, Sa Kaeo Province.

บทคัดย่่อ

	ก ารออกแบบตราสิินค้า้และบรรจุุภััณฑ์ผ์ลิิตภััณฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่่อยอดสิินค้า้ของฝาก

ประจำำ� จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการออกแบบและการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด : 

กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้มีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาและค้น้คว้า้วิิธีีการดำำ�เนิินงาน

ของชุมุชนโดย การใช้ก้ารคิดิเชิิงออกแบบตัวันำำ� การดึึงเอาคนในชุมุชนเข้า้มาเพื่่�อการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืน

ทำำ�การออกแบบ ตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ข์องผลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นที่่�สามารถสื่่�อสารและเพิ่่�มส่ว่นแบ่ง่

ทางการตลาดให้ก้ับัสินิค้า้ อีีกทั้้�งยังันำำ�ไปสู่่�การออกแบบหลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�นระยะสั้้�นด้า้นการจัดัการ

การออกแบบตราสินิค้า้ และบรรจุภุัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นเพื่่�อการยกระดับัเป็็นผลิติภัณัฑ์ข์องฝากประจำำ�จังัหวัดั 

โดยการดำำ�เนิินงานจะใช้ ้ วิิธีีการสัมัภาษณ์แ์บบกึ่่�งโครงสร้า้งและการตอบแบบสอบถามจากกลุ่่�มตัวัอย่า่ง

ที่่�ประกอบไปด้ว้ย อาจารย์ ์นักัออกแบบ ผู้้�นำ ำ�กลุ่่�มผู้้�ผลิติผลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�น และลูกูค้า้กลุ่่�มเป้า้หมาย 

รวมจำำ�นวน 150 คน เพื่่�อกำำ�หนด แนวทางและประเมิินความคิดิเห็น็ที่่�มีีต่อ่งานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

และตราสินิค้า้ นอกจากนั้้�น จะใช้ว้ิิธีีการ จัดักิิจกรรมเชิิงปฎิิบัตัิิการรวมกลุ่่�มร่ว่มสร้า้งสรรค์ก์ับัชาว

บ้า้นในชุมุชนและผู้้�เชี่่�ยวชาญจากวิิทยาลัยัชุมุชน จังัหวัดัสระแก้ว้ในการออกแบบหลักัสูตูรชุมุชนให้้

เหมาะสมกับัผู้้�เรียีนมากที่่�สุดุ

	ผลก ารวิิจัยัและการออกแบบครั้้�งนี้้ � ผู้้�วิิจัยัและคณะได้อ้อกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ “น้ำำ��ใส” ที่่�

สามารถ สื่่�อสารถึึงภาพลักัษณ์ใ์หม่ท่ี่่�ทันัสมัยัของตราสินิค้า้ขนมทองม้ว้นและขนมเกลียีวกรอบ แสดง

ถึึงความอุดุมสมบูรูณ์ ์ ความเป็็นกันัเอง ลักัษณะของความเป็็นท้อ้งถิ่่�น การมีีสุขุภาพที่่�ดีี และความ

สะอาดปลอดภัยั ชิ้้ �นงานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ต์้น้แบบเป็็นลักัษณะกล่อ่งที่่�สามารถผลิติได้จ้ริงิ มีีภาพ

ลักัษณ์ท์ี่่�สื่่�อสารถึึงความสนุกุสนาน สดใส ความกระทัดัรัดั และสะดวกสบาย ซึ่่�งผลจากการออกแบบ

และผลิติบรรจุภุัณัฑ์รู์ูปแบบใหม่น่ี้้ � ทำ ำ�ให้ผ้ลิติภัณัฑ์ส์ามารถขายได้ใ้นราคาที่่�สูงูขึ้้ �น สร้า้งรายได้ใ้ห้ก้ับั

ชุมุชน และยังัมีีโอกาสได้เ้ป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�นักัท่อ่งเที่่�ยวสามารถซื้้ �อหาเพื่่�อเป็็นของฝากได้อี้ีกด้ว้ย

1 ดร., สาขาวิิชาการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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	 นอกจากนั้้�น จากกระบวนการร่ว่มสร้า้งสรรค์เ์พื่่�อทำำ�การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ก์ับั 

กลุ่่�มชาวบ้า้นชุมุชนหนองน้ำำ��ใส ทำำ�ให้ไ้ด้ข้้อ้มูลูเพื่่�อการออกแบบหลักัสูตูรชุมุชนระยะสั้้�น 2 หลักัสูตูร

ด้ว้ยกันั คืือ หลักัสูตูรการจัดัการด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน และหลักัสูตูรการเพิ่่�ม

ช่อ่งทางการตลาดสำำ�หรับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนและการออกแบบตราสินิค้า้ โดยการจัดัหลักัสูตูรให้ชุ้มุชนนี้้ � 

เป็็นการมุ่่�งเน้น้ไปที่่�ธรรมชาติิการเรียีนรู้้�ข องผู้้�เรียีนเป็็นสำำ�คัญั เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การต่อ่ยอดความคิดิและ

การพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืน ของชุมุชนต่อ่ไป

คำำ�สำำ�คัญ : การสร้า้งตราสินิค้า้ การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์การมีีส่ว่นร่ว่มของชุมุชน หลักัสูตูรชุมุชน

	 This research on local branding and packaging design to the extension as provincial 

products and community curriculum development on design management and marketing 

channels expansion : A Case Study of Hnong Namsai Community, Sa Kaeo Province aims 

to study and research how the local community works by using the idea of design thinking 

and the way of bringing people together for sustainable developments, designing a local 

product branding and packaging that can communicate and increase market share of the 

products. It also led to the design of short-term local community courses on management, 

branding and packaging design in order to upgrade the products to be as provincial souvenir 

products. The process will be conducted using semi-structured interviews and questionnaires 

from a sample group consisting of professors, designers, a leader of local product group 

and target customers in total of 150 people.

	 For the results of this research and design, the researcher and the team designed 

the “Nam Sai” logo that can communicate the modern image of the brand of the products - 

crispy rolls and crispy spirals, which represents the feeling of prosperity, friendliness, locality, 

healthy and cleanliness. The prototype packaging design is a box that can actually be 

produced. There are images that communicate fun, bright, compact and convenient. These 

new packaging designs would help the products in being sold at a higher price than before. 

It would make more money for the community and also open for the opportunity to be products 

that tourists can buy as a souvenir as well.

	 In addition, from the creative co-creation process to design the brand and packaging 

with the villagers of Hnong Nam Sai community. This provides information for designing two 

short-term community courses, which are a course in management of community product 

Abstract

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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packaging design and a course on increasing marketing channels for community products 

and branding design. These 2 courses focus on the learning nature of the villagers in order 

to lead to the development of new ideas for products and more projects on sustainable 

development of the community in the future.

Keywords : Branding Design, Packaging Design, Community Participation, Community 

Course

      	ชุ มุชนแต่ล่ะชุมุชนในประเทศไทยมีความหลากหลายและลักัษณะเฉพาะตัวั อีีกทั้้�งยังัมีีศักัยภาพที่่� 

จะสร้า้งสรรค์ผ์ลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�โดดเด่่นขึ้้ �นมาโดยผู้้�คนในชุมุชนเอง ซึ่่�งวัตัถุปุระสงค์ข์องการสร้า้งสรรค์์

ผลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นเหล่า่นั้้�น เกิิดขึ้้ �นมาจากความต้อ้งการในการสร้า้งรายได้เ้ป็็นหลักั การรวมกลุ่่�ม

คนในชุมุชนเข้า้ด้ว้ยกันั หรือืความต้อ้งการในการใช้เ้วลาว่า่งหลังัจากการทำำ�งานหลักัให้เ้กิิดประโยชน์ ์

ด้ว้ยเหตุนุี้้ �เอง ทำำ�ให้เ้กิิดผลิติภัณัฑ์ข์องชุมุชนท้อ้งถิ่่�นขึ้้ �นมาเป็็นจำำ�นวนมาก และผลิติภัณัฑ์เ์หล่า่นี้้ � ต่่อ

มาได้ก้ลายเป็็นผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นตัวัแทนและเป็็นภาพลักัษณ์ท์ี่่�แสดงออกถึึงเรื่่�องราวของชุมุชน จน

กลายเป็็นการสร้า้งสรรค์อ์ัตัลักัษณ์ท์ี่่�สำ ำ�คัญัขึ้้ �นมา ตัวัอย่า่งที่่�แสดงให้เ้ห็น็อย่า่งชัดัเจน คืือ เหล่า่

ผลิติภัณัฑ์ ์OTOP เป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีกำำ�เนิิดมาจากชุมุชนโดยภูมิูิปััญญาชาวบ้า้น มีีการแสดงให้เ้ห็น็

ถึึงรากฐานทางวัฒันธรรมอย่า่งน่า่สนใจ (สำ ำ�นักัส่ง่เสริมิภูมิูิปััญญาท้อ้งถิ่่�นและวิิสาหกิิจชุมุชน, 2560) 

รวมไปถึึงวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของคนในชุมุชนนั้้�น ๆ ซึ่่�งต่อ่มามีีการพัฒันาคุณุภาพของผลิติภัณัฑ์ ์OTOP 

ด้ว้ยการกำำ�หนดเป็็นจำำ�นวนดาวมอบให้ก้ับัสินิค้า้ที่่�มีีคุณุภาพได้ต้ามเกณฑ์ ์ และมีีการสนับัสนุนุให้้

ชุมุชนเร่ง่พัฒันาบรรจุภุัณัฑ์แ์ละตราสินิค้า้ของตนมากขึ้้ �นเรื่่�อยมา การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์แ์ละการ

สร้า้งตราสิินค้า้เป็็นกระบวนการที่่�มีีความสำำ�คัญั เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ช่่วยทำำ�ให้ธุุ้รกิิจการค้า้ขายต่่าง ๆ 

ประสบความสำำ�เร็จ็ การออกแบบเหล่า่นี้้ � ถูกูจัดัให้เ้ป็็นส่ว่นหนึ่่�งของส่ว่นประสมทางการตลาดในยุคุ

สมัยัใหม่ ่ และด้ว้ยความที่่�มีีการแข่ง่ขันัในการผลิติสินิค้า้ที่่�สูงูมากในปััจจุบุันั หากตัวัผลิติภัณัฑ์ไ์ม่่

สามารถพัฒันาให้ดี้ี หรือืแปลกใหม่ก่ว่า่เดิมิได้ ้ลักัษณะของการออกแบบตราสินิค้า้ และการบรรจุภุัณัฑ์์

จึึงเป็็นปััจจัยัที่่�เข้า้มาช่ว่ยกระตุ้้�นให้ผู้้้�บริโิภคตัดัสินิใจซื้้ �อสินิค้า้ (ชัยัรัตัน์ ์อัศัวางกูรู, 2548)

	ชุ มุชนกรณีีศึึกษาในการวิิจัยัครั้้�งนี้้ �  คืือ ชุมุชนบ้า้นหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้ เป็็นชุมุชนที่่�

มีีความโดดเด่่นในการนำำ�เอาพืืชเศรษฐกิิจของท้อ้งถิ่่�นอย่่างมัันสำำ�ปะหลังัมาสร้า้งเป็็นผลิิตภััณฑ์์

อาหารที่่�หลากหลาย ใช้สู้ตูรและทักัษะในการผลิติที่่�เฉพาะตัวั นำำ�มาซึ่่�งคุณุค่า่และความแตกต่า่งให้้

กับัตัวัผลิติภัณัฑ์ ์ โดยพื้้ �นที่่�ตำ ำ�บลหนองน้ำำ��ใสแต่เ่ดิมิเป็็นตำำ�บลหนึ่่�งของอำำ�เภอวัฒันานคร จังัหวัดั

ปราจีีนบุรุี ี ต่อ่มาได้แ้ยกเป็็นจังัหวัดัสระแก้ว้ จึึงทำำ�ให้ต้ำ ำ�บลหนองน้ำำ��ใส อำำ�เภอวัฒันานคร มาขึ้้ �นกับั

เขตการปกครองของจังัหวัดัสระแก้ว้ อาชีีพหลักัของประชาชนในตำำ�บลหนองน้ำำ��ใสนี้้ � เป็็นการทำำ�นา

ที่่�มาและความสำำ�คัญของปััญหา
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และปลูกูมันัสำำ�ปะหลังั เพื่่�อส่ง่ให้ก้ับัโรงงานอุตุสาหกรรมแปรรููป ในช่ว่งหลังัจากการเก็็บเกี่่�ยวผลิติผล

นั้้�น ทางโรงงานได้ม้อบแป้ง้มันัสำำ�ปะหลังัให้ก้ับัชาวบ้า้นเพื่่�อทำำ�ขนมขายต่อ่ยอด ซึ่่�งขนมที่่�ชาวบ้า้น

เรียีนรู้้� และทำำ�ขายนั้้�น มีีหลากหลายชนิิด เช่น่  ลอดช่อ่ง สาคู ูทองม้ว้น และขนมเกลีียวกรอบ สิ่่�งที่่�น่่า

สนใจ คืือ ชาวบ้า้นได้พ้ัฒันาสูตูรทองม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบให้มี้ีคุณุภาพและรสชาติิที่่�ดีี มีีการ

ผสมผสานสูตูรดั่่�งเดิมิเข้า้กับัสมุนุไพรหลากหลายชนิิดเพื่่�อให้เ้กิิดความแปลกใหม่แ่ละเกิิดผลประโยชน์์

ที่่�ดีีต่อ่สุขุภาพ มีีการเข้า้มาช่ว่ยเหลืือขององค์ก์รต่า่ง ๆ ในการให้ค้วามรู้้�  และพัฒันาผลิติภัณัฑ์ ์จนทำำ�ให้้

ผลิิตภััณฑ์ท์องม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบเป็็นที่่�นิิยมมากที่่�สุุดในบรรดาผลิตภััณฑ์จ์ากแป้้งมััน

สำำ�ปะหลังัที่่�ชาวบ้า้นทำำ�ขึ้้ �น และสร้า้งรายได้ใ้ห้ก้ับัชุมุชนได้เ้ป็็นอย่า่งดีี

	 อย่า่งไรก็็ตาม ปััญหาที่่�พบเจอได้อ้ย่า่งสม่ำำ��เสมอของผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนนั้้�น คืือ การที่่�ชุมุชน

สามารถทำำ�ผลิติภัณัฑ์ไ์ด้ดี้ี แต่ไ่ม่ส่ามารถนำำ�ไปขายหรือืขยายตลาดออกไปได้ก้ว้า้งขวาง อันัเนื่่�องมา

จากที่่�บรรจุภุัณัฑ์ไ์ม่ไ่ด้ม้าตรฐาน และไม่มี่ีตราสินิค้า้ที่่�ให้เ้กิิดความจดจำำ�พอ ผู้้�วิิจัยัและคณะจึึงเห็น็

ความจำำ�เป็็น และความน่า่สนใจในการพัฒันาตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ท์องม้ว้นและขนมเกลียีวกรอบ

ของชุมุชนแห่ง่นี้้ �ให้มี้ีความโดดเด่น่ โดยกระบวนออกแบบนั้้�น จะมุ่่�งเน้น้การร่ว่มสร้า้งสรรค์พ์ัฒันางาน

ออกแบบกับัชุมุชน และชาวบ้า้นเจ้า้ของผลิติภัณัฑ์เ์อง จะได้มี้ีความรู้้� และความเข้า้ใจพื้้ �นฐานด้า้น

การออกแบบ การเลืือกแบบและการดำำ�เนิินธุรุกิิจโดยใช้ก้ารออกแบบเป็็นตัวันำำ� เพื่่�อให้เ้กิิดความรู้้�

เท่า่ทันั และการใช้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ ์ในการต่อ่ยอดผลิติภัณัฑ์ใ์หม่ ่ๆ ได้ใ้นอนาคต

	ทั้้ �งนี้้ � จากกระบวนการให้ไ้ด้ม้าซึ่่�งงานออกแบบที่่�เหมาะสมตามความต้อ้งการของผู้้�ผลิิต

และตลาดแล้ว้ กระบวนการเรียีนรู้้�ยั งันำำ�ไปสู่่�การสร้า้งหลักัสูตูรพัฒันาชุมุชนระยะสั้้�น ที่่�สร้า้งขึ้้ �นจาก

สภาพปัญหาและความต้อ้งการของผู้้�เรียีนที่่�เป็็นชาวบ้า้นผู้้�ผลิติ ในด้า้นการเพิ่่�มความเข้า้ใจด้า้นการ

ออกแบบ การสร้า้งตราสินิค้า้ และการสร้า้งแนวคิิดด้า้นการตลาดที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�การเพิ่่�มส่ว่นแบ่ง่

ทางการตลาดได้ ้ หลักัสูตูรท้อ้งถิ่่�นดังักล่า่วนี้้ � เกิิดขึ้้ �นจากการวิิเคราะห์ค์วามรู้้�พื้้  �นฐานของชาวบ้า้นผู้้�

เรียีน ออกแบบให้มี้ีความสอดคล้อ้งกับัสภาพเศรษฐกิิจและสังัคมของท้อ้งถิ่่�นนั้้�น ๆ ผู้้�เรียีนจะเรียีนรู้้�

ตามสภาพจริงิของตนเอง และยังัสามารถนํําความรู้้� ไปใช้ก้ารพัฒันาตนเองครอบครัวัและชุมุชนได้ ้

(กองพัฒันาการศึึกษานอกโรงเรียีน, 2543)

	 1. เพื่่�อออกแบบตราสิินค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ข์องผลิิตภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นที่่�เหมาะสม สื่่�อสาร และ

สามารถ เพิ่่�มส่ว่นแบ่ง่ทางการตลาดให้ก้ับัสินิค้า้

	 2. เพื่่�อออกแบบหลักัสููตรพัฒันาชุุมชนท้อ้งถิ่่�นระยะสั้้�นที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัด้า้นการจัดัการการ

ออกแบบ ตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นการยกระดับัและเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาดไปสู่่�

เป็็นผลิติภัณัฑ์ข์องที่่�ระลึึกประจำำ�จังัหวัดั

วััตถุุประสงค์ก์ารวิจิัยั

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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	 งานวิิจััยมุ่่�งเน้น้ไปที่่�การศึึกษาและค้น้คว้า้วิิธีีการดำำ�เนิินงานของชุุมชนโดยการใช้ก้าร

ออกแบบเป็็นตัวันำำ� การดึึงนำำ�เอาคนในชุมุชนมเข้า้มาเพื่่�อการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืน โดยใช้ก้รณีีการศึึกษา

และวิิเคราะห์เ์พื่่�อการออกแบบตราสิินค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผลิิตภัณัฑ์ข์นมทองม้ว้นและขนม

เกลีียวกรอบ และกระบวนการ ให้ไ้ด้ม้าซึ่่�งงานออกแบบที่่�มีีคุณุภาพ และประสบความสำำ�เร็จ็ สามารถ

สร้า้งหลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�นระยะสั้้�น เพื่่�อให้ช้าวบ้า้นในชุมุชนได้เ้รีียนรู้้�ก ระบวนการและสามารถ

ดำำ�เนิินการต่อ่ยอดพัฒันาได้ด้้ว้ยตนเองและ ยั่่�งยืืน 

	 โดยกระบวนการจะให้ค้วามสำำ�คัญักับัแนวคิดิสำำ�คัญั 3 ส่ว่น คืือ 1) การทำำ�ความเข้า้ใจ

ชุมุชนท้อ้งถิ่่�น ลักัษณะอัตัลักัษณ์พิ์ิเศษ สิ่่�งแวดล้อ้ม และธุรุกิิจ 2) การศึึกษาของชุมุชน ซึ่่�งมาจาก

ความต้อ้งการในการให้ก้ารออกแบบครั้้�งนี้้ � สามารถต่อ่ยอดไปสู่่�การพัฒันาความรู้้�  และหลักัสูตูร

ระยะสั้้�นชุมุชนได้ ้ จึึงต้อ้งให้ค้วามสำำ�คัญักับัการศึึกษาถึึงลักัษณะของผู้้�เรีียนและความต้อ้งการใน

การเรียีนรู้้�  และ 3) การออกแบบและการพัฒันา ซึ่่�งเป็็นการมุ่่�งเน้น้ไปที่่�การออกแบบตราสินิค้า้ การ

ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์การบริหิารจัดัการด้า้นการออกแบบ และการจัดัการและการพัฒันาชุมุชน ผ่า่น

กระบวนการ และวิิธีีการต่า่งๆ ที่่�เหมาะสมในการเก็็บข้อ้มูลูและการวิิเคราะห์ ์เพื่่�อให้ไ้ด้ผ้ลผลิติที่่�เป็็น

งานออกแบบ คู่่�มือการออกแบบอัตัลักัษณ์ ์และหลักัสูตูรชุมุชนระยะสั้้�นที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง รวมไปถึึงผลลัพัธ์์

ของการเกิิดความเข้า้ใจของชาวบ้า้นเจ้า้ของผลิติภัณัฑ์ ์ และความสามารถในการต่อ่ยอดพัฒันาได้้

ต่อ่ไป

 

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิดิโครงการวิจิัยั

ที่่�มา: รสา สุนุทรายุทุธ, 2560
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	ก ารศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้ �เป็็นการวิิจััยเพื่่�อการออกแบบตราสิินค้า้และบรรจุุภััณฑ์ใ์ห้ก้ัับ

ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส ร่ว่มกับัวิิทยาลัยัชุมุชนจังัหวัดัสระแก้ว้ โดยมีความคาดหวังัในกระบวนการทำำ�งาน

ต่อ่ยอดไปสู่่� หลักัสูตูรการเรียีนรู้้� ระยะสั้้�นที่่�เกี่่�ยวข้อ้งให้ก้ับัชาวบ้า้น เพื่่�อการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืนด้ว้ยตนเอง 

ซึ่่�งการวิิจัยันี้้ � มีีระยะเวลาในการดำำ�เนิินงาน 1 ปีี ใช้ว้ิิธีีการวิิจัยัแบบผสมผสาน (Mixed Method) 

เป็็นการวิิจัยัที่่�ได้ร้ับัอิทธิพลมาจากปรัชัญาปฏิิบัตัิินิิยมที่่�ใช้วิ้ิธีีวิิทยาทั้้�งเชิิงปริิมาณ (Quantitative) 

และเชิิงคุณุภาพ (Qualitative) ร่ว่มกันัในการดำำ�เนิินการวิิจัยั เพื่่�อให้เ้กิิดการหาคำำ�ตอบของการวิิจัยัที่่�

มีีความครอบคลุมุ (วัลันิกา ฉลากบาง, 2560) อีีกทั้้�งในกระบวนการยังัได้มี้ีการนำำ�เอาการวิิจัยัเชิิง

ปฏิิบัตัิิการแบบมีส่ว่นร่ว่ม (Participatory Action Research (PAR)) มาประยุกุต์ใ์ช้ค้วบคู่่�กันัไปอีีก

ด้ว้ย ซึ่่�งขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงาน จะแบ่ง่ออกเป็็น 2 ส่ว่นใหญ่่ๆ คืือ

	 1. ขั้้�นตอนการออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

	 - ศึึกษาทฤษฎีีและเก็็บข้อ้มูลูเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

	 - วิิเคราะห์ข์้อ้มูลูเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

	 - ออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

	 - ประเมิินผลการออกแบบและสรุุป

	

	 2 ขั้้�นตอนการออกแบบหลักัสูตูรพัฒันาชุมุชน

	 - ศึึกษาทฤษฎีีและข้อ้มูลูที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการออกแบบหลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�น การสร้า้งตราสินิค้า้ 

การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์และการเพิ่่�มส่ว่นแบ่ง่ทางการตลาด

	 - จััดทำำ�การสัมัมนาเชิิงปฏิิบัตัิกิารเพื่่�อการสร้า้งสรรค์ห์ลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�นรวมกับัวิิทยาลัยั

ชุมุชน และชาวบ้า้นผู้้�ประกอบการ

	 - วิิเคราะห์แ์ละออกแบบร่่างหลักัสููตรหลักัสููตรชุุมชน ด้า้นการออกแบบตราสิินค้า้และ

บรรจุภุัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�น และการเพิ่่�มส่ว่นแบ่ง่ทางการตลาด เพื่่�อการยกระดับัและสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์์

ของที่่�ระลึึกประจำำ� จังัหวัดั

	 - ทดสอบร่า่งหลักัสูตูรกับัผู้้�เรียีนชาวบ้า้นในชุมุชน ประเมิินผล และสรุุป

	ก ารรวบรวมข้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้ ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย

	ข้ อ้มูลูปฐมภูมิูิ (Primary Data) ใช้วิ้ิธีีการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูภาคสนามจากการสำำ�รวจเบื้้ �องต้น้ 

โดยการสำำ�รวจและสัมัภาษณ์ค์วามต้อ้งการของผู้้�มีส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้ง ซึ่่�งข้อ้มูลูดังักล่า่ว ประกอบไปด้ว้ย 

รููปแบบของตราสัญัลักัษณ์ ์ กราฟิิก และบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ใช้อ้ยู่่�ในปััจจุบุันัและความต้อ้งการในการพัฒันา 

ระเบียีบวิธีิีวิจิัยั

วิธีิีการเก็บ็รวบรวมข้้อมููล

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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ในอนาคต ลักัษณะของลูกูค้า้กลุ่่�มเป้า้หมาย และลักัษณะการเรียีนรู้้�ด้ า้นการออกแบบและความคิดิ 

สร้า้งสรรค์ข์อง ชาวบ้า้นผู้้�ประกอบการ

	ข้ อ้มูลูทุตุิิยภูมิูิ (Secondary Data) ได้ศ้ึึกษาค้น้คว้า้ข้อ้มูลูจากหนังัสืือ เอกสารสิ่่�งพิิมพ์ ์และ 

เว็บ็ไซต์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้อ้ง โดยเนื้้ �อหาหลักัประกอบด้ว้ย การออกแบบและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�น

แนว คิดิโครงการพัฒันาผลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�น โครงการหนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์ ์ (OTOP) แนวคิดิและ 

ทฤษฎีี ด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ การศึึกษาพฤติิกรรมผู้้�บริโิภค หลักัการสร้า้งตราสินิค้า้ ข้อ้มูลู 

พื้้ �นฐาน ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้ และเอกสารงานออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการรวบรวมข้อ้มูลูปฐมภูมิูิ คืือ แบบสอบถามและการสัมัภาษณ์ ์ ซึ่่�งแบ่ง่

ออกเป็็น 2 ชุดุคืือ

	 1. ชุุดแรก เป็็นแบบสอบถามสำำ�หรับัผู้้�ที่่�มีีส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งกับัการออกแบบตราอัตัลักัษณ์แ์ละ 

บรรจุภุัณัฑ์ ์ ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย สมาชิิกกลุ่่�มผู้้�ผลิติขนมทองม้ว้น และขนมเกลีียวกรอบ และลูกูค้า้ 

กลุ่่�มเป้า้หมายในพื้้ �นที่่� เพื่่�อนำำ�เอาข้อ้มูลูที่่�ได้ม้าเป็็นแนวทางก่่อนทำำ�การออกแบบต้น้แบบบรรจุภุัณัฑ์ ์

ซึ่่�งแบ่ง่ออกเป็็น 3 ส่ว่นคืือ

	ส่ ว่นที่่� 1 ข้อ้มูลูทั่่�วไปเกี่่�ยวกับัผู้้�ตอบแบบสอบถาม

	ส่ ว่นที่่� 2 ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�น และตราสินิค้า้ น้ำำ��ใส 

      	ซึ่ ่�งเป็็นการสอบถามเกี่่�ยวกับัสิ่่�งที่่�นึึกถึึงเมื่่�อกล่า่วถึึงท้อ้งถิ่่�นตำำ�บลหนองน้ำำ��ใส ทางด้า้นสัญัลักัษณ์ ์

สีี และคำำ�สำำ�คัญั

	ส่ ว่นที่่� 3 ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับับรรจุภุัณัฑ์ท์องม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบ

	ซึ่ ่�งเป็็นการสอบถามถึึงสัญัลักัษณ์ ์ สีี และโครงสร้า้งของบรรจุภุัณัฑ์ข์องขนมทองม้ว้นและ 

ขนมเกลีียวกรอบ 

	 2. ชุุดที่่�สอง สำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ซึ่่�งประกอบด้ว้ย อาจารย์ ์              

นักัออกแบบที่่�มีีประสบการณ์ ์ผู้้�นำ ำ�กลุ่่�มและชาวบ้า้นผู้้�ผลิติทองม้ว้นและเกลีียวกรอบ และลูกูค้า้กลุ่่�ม     

เป้า้หมายภายในและภายนอกพื้้ �นที่่� ในการตอบแบบสอบถามชุดุที่่�สองเป็็นการทำำ�หลังัจากทำำ�การ

ออกแบบ ต้น้แบบตราสินิค้า้ 5 แบบ และบรรจุภุัณัฑ์ท์ั้้�ง 4 แบบแล้ว้ เพื่่�อวิิเคราะห์ห์าข้อ้สรุุปของ

ต้น้แบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่� เหมาะสม ซึ่่�งแบ่ง่ออกเป็็น 3 ส่ว่นคืือ

	ส่ ว่นที่่� 1 ข้อ้มูลูทั่่�วไปเกี่่�ยวกับัผู้้�ตอบแบบสอบถาม

	ส่ ว่นที่่�  2  ข้อ้มูลูเกี่่�ยวข้อ้งกับัความคิดิเห็น็และข้อ้เสนอแนะของผู้้�ที่่�ตอบแบบสอบถามต่อ่ตราสินิค้า้

	ส่ ่วนที่่� 3 ข้อ้มููลเกี่่�ยวข้อ้งกัับความคิิดเห็น็และข้อ้เสนอแนะของผู้้�ที่่�ตอบแบบสอบถามต่อ่

งานออกแบบกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์์

	ซึ่ ่�งรายละเอีียดในส่ว่นที่่� 2 และ 3 จะเป็็นการประเมิินในด้า้นความเหมาะสมของสีี ความเหมาะสม 

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้
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ของตัวัหนังัสืือ ความเหมาะสมของส่ว่นประกอบ ความเหมาะสมของการจัดัองค์ป์ระกอบ ความเหมาะสม 

ของการสื่่�อสารความหมาย ความเหมาะสมในการเอาไปปรับัประยุกุต์ใ์ช้ใ้นงานต่า่ง และความเป็็น

ไปได้ ้ในการนำำ�ไปใช้จ้ริงิในปััจจุบุันั

	 ในการเก็็บและวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการศึึกษาทฤษฎีีต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง การศึึกษาตัวัอย่า่ง

งานออกแบบที่่�มีีแนวคิิดสอดคล้อ้งกัับการออกแบบตราสิินค้า้และบรรจุุภััณฑ์ผ์ลิิตภััณฑ์ท์้อ้งถิ่่�น 

การสัมัภาษณ์แ์บบกึ่่�งโครงสร้า้งผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้อ้ง รวมถึึงการจััดกิิจกรรมเชิิงปฏิิบัตัิิการร่่วม

สร้า้งสรรค์ก์ับัชาวบ้า้น ผู้้�ประกอบการ จึึงทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัสามารถกำำ�หนดหลักัเกณฑ์ใ์นการออกแบบครั้้�ง

นี้้ �ขึ้้ �นได้ ้ดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. งานออกแบบต้อ้งสื่่�อสารอัตัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้ของชุมุชนได้อ้ย่า่งชัดัเจนผ่า่นตราสัญัลักัษณ์ ์

และบรรจุภุัณัฑ์์

	 2. งานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ต์้อ้งมีีความเรีียบง่่าย เหมาะสมกับัการผลิิต และบรรจุไุด้เ้อง

ภายในชุมุชน สามารถป้อ้งกันัรักัษาตัวัผลิติภัณัฑ์ ์ รวมทั้้�งสื่่�อสารอัตัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้และตัวั

สินิค้า้ได้อี้ีกด้ว้ย

	 3.  งานออกแบบต้อ้งสามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ให้ก้ับัตัวัผลิติภัณัฑ์แ์ละสามารถสร้า้งรายได้เ้พิ่่�มขึ้้ �น 

ให้ก้ับั ชาวบ้า้นผู้้�ผลิติในชุมุชน

	 4. งานออกแบบต้อ้งสามารถนำำ�ไปพัฒันา ประยุกุต์ใ์ช้ง้านต่อ่เนื่่�องกับัผลิติภัณัฑ์อ์ื่่�น ๆ ของ    

ตราสินิค้า้น้ำำ��ใสได้ใ้นอนาคต

การวิเิคราะห์ก์ลุ่่�มเป้้าหมายของตราสิินค้้าและผลิิตภัณัฑ์์

	 เนื่่�องจากผลิิตภัณัฑ์ข์นมทองม้ว้นและขนมเกลียวกรอบเป็็นผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�ได้มี้ีการคัดัเลืือก

มาให้เ้ป็็นต้น้แบบของการพัฒันาอยู่่�ในหมวดของสินิค้า้ประเภทขนมขบเคี้้ �ยว อาหารรับัประทานเล่น่ 

ผลิติภัณัฑ์น์ี้้ �เป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ทํํ ามาจากแป้ง้มันัสํําปะหลังัซึ่่�งมีีคุณุสมบัตัิิที่่�สามารถลดคอเลสเตอรอล

ได้ ้ผลิติภัณัฑ์น์ี้้ �มีีความหวานน้อ้ย รสชาติิกลมกล่อ่ม และมีีการผสมสมุนุไพรที่่�ดีีต่อ่สุขุภาพเข้า้ไปใน

บางสูตูร จึึงทํําเราสามารถยกจุดุเด่น่ของความมีีสุขุภาพดีขึ้้ �นมาประกอบในการออกแบบ และการกํําหนด 

กลุ่่�มเป้า้หมายได้เ้ช่น่กันั โดยกลุ่่�มเป้า้หมายของงานออกแบบนี้้ �ถูกูแบ่ง่โดยใช้ก้ารแบ่ง่ส่ว่นตลาด หรือื

การแบ่ง่กลุ่่�มลูกูค้า้หรือืตลาดของผลิติภัณัฑ์ช์นิิดใดชนิิดหนึ่่�งที่่�มีีความแตกต่า่งกันัออกเป็็นส่ว่นย่อ่ย ๆ ซึ่่�ง

จะพิิจารณาจากกลุ่่�มผู้้�บริโิภคซึ่่�งมีีความแตกต่า่งกันัตามอายุ ุ เพศ รายได้ ้ ระดับัการศึึกษา อาชีีพ 

ศาสนา วัฏัจักัรชีีวิิตของครอบครัวั (ชัยัพร อุดุมชนะโชค, 2561) ในงานวิิจัยันี้้ �ได้ด้ึึงเอาหลักัเกณฑ์ก์าร

แบ่ง่ส่ว่นตลาดผู้้�บริโิภค (Bases for Segmenting Consumer Markets) มาเป็็นคุณุสมบัตัิ ิ2 ส่ว่น 

ด้ว้ยกันั คืือ ด้า้นการแบ่ง่ตามหลักัประชากรศาสตร์ ์ (Demographic Segmentation) ซึ่่�งเป็็นการ

การวิเิคราะห์แ์ละสรุุปหลัักการเพื่่�อการออกแบบ

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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อธิิบายคุณุลักัษณะของกลุ่่�มเป้า้หมายในเชิิงประชากร เช่น่ อายุ ุ เพศ ที่่�อยู่่�อาศัยั อาชีีพ และรายได้ ้

เป็็นต้น้ ส่ว่นอีีกด้า้นหนึ่่�ง คืือ ด้า้นการแบ่ง่ส่ว่นทางการตลาดตามหลักัจิตวิิทยา (Psychographic 

Segmentation) ซึ่่�งเป็็นการอธิิบายคุณุลักัษณะของกลุ่่�มเป้า้หมายในเชิิงวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของบุคุคล 

ซึ่่�งแต่ล่ะกลุ่่�มจะมีีความต้อ้งการในการบริโิภคที่่�แตกต่า่งกันั โดยตัวัแปรที่่�นำ ำ�มาใช้ใ้นการอธิิบายส่ว่น

นี้้ � เช่น่ ทัศันคติ ิความเชื่่�อ และวิิถีีชีีวิิต เป็็นต้น้

	 ด้้านประชากรศาสตร์ ์(Demographic) กลุ่่�มเป้้าหมายของงานออกแบบผลิิตภััณฑ์น์ี้้ � 

สามารถเป็็นได้ทุ้กุคน ทุกุเพศ ทุกุวัยั แต่ห่ากกํําหนดกลุ่่�มเป้า้หมายที่่�มีีกํําลังัซื้้ �อและสามารถเข้า้ใจใน

การสื่่�อความหมายของผลิติภัณัฑ์น์ี้้ �ได้ดี้ีที่่�สุดุ จัดัเป็็นกลุ่่�มที่่�กํํ าหนดให้อ้ยู่่�ในช่ว่งอายุรุะหว่า่ง 10 - 60 ปีี 

หญิิง ชาย และเพศทางเลืือก และครอบครัวัอาศัยัอยู่่�ในเมืืองทั่่�วไป และมีีรายได้ท้ี่่�สามารถซื้้ �อขนม

ขบเคี้้ �ยวได้ ้อยู่่�ที่่�ประมาณ 8,000 บาท ขึ้้ �นไปต่อ่เดืือน 		

	 ด้้านจิติวิทิยา (Psychographic) กลุ่่�มเป้า้หมาย มีีทัศันคติิที่่�ดีีต่อ่การรับัประทานอาหารที่่�

มีีคุณุภาพ ใส่ใ่จต่อ่การมีีสุขุภาพที่่�ดีี การออกกำำ�ลังักาย แต่ย่ังัเพลิดิเพลินิต่อ่การพักัผ่อ่นด้ว้ยการรับั

ประทานขนม ของขบเคี้้ �ยว ใช้เ้วลาว่า่งกับัครอบครัวั ท่อ่งเที่่�ยว และทำำ�งานได้อ้ย่า่งอิิสระ

 

ภาพที่่� 2 ภาพแสดงตัวัอย่า่งกลุ่่�มเป้า้หมายของสินิค้า้และคู่่�แข่่งในตลาดปัจจุบุันั

ที่่�มา: รสา สุนุทรายุทุธ, 2561

	 จากการวิิเคราะห์ก์ลุ่่�มเป้า้หมายแล้ว้ ยังัมีีการศึึกษาคู่่�แข่ง่ควบคู่่�กันัไปอีีกด้ว้ย ทำำ�ให้พ้บว่า่

มีีผลิติภัณัฑ์ ์ ขนมทองม้ว้น ขนมเกลีียวกรอบ และขนมที่่�มีีลักัษณะการวางตำำ�แหน่ง่ทางการตลาดที่่�

ใกล้เ้คีียงกัันอีีกมากมาย ทั้้�งที่่�เป็็นแบบของท้อ้งถิ่่�นทำำ�กัันเองโดยชาวบ้า้น มีีความคล้า้ยคลึึงกัับ

ผลิติภัณัฑ์ใ์นงานวิิจัยันี้้ �  หรือืแบบที่่�เริ่่�มมีีเครื่่�องมืือเครื่่�องจักัรในการผลิติ เช่น่ ผลิติภัณัฑ์ข์องฝากใน

ตราสินิค้า้สายชล ผลิติภัณัฑ์ข์องอำำ�เภอบ้า้นบึึง จังัหวัดัชลบุรุี ี และตราสินิค้า้แสงตะวันั หรือืตะวันั

ออกหมูหูยอง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ี ไปจนกระทั่่�งตราสินิค้า้ที่่�มีีผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�หลากหลาย การ

ออกแบบที่่�สวยงาม ดึึงดูดู อีีกทั้้�งยังัสามารถจำำ�หน่า่ยในตลาดแบบไฮเบอร์ม์าร์เ์ก็็ต ห้า้งสรรพสินิค้า้ 

ร้า้นค้า้ปลอดภาษีี และสนามบินินานาชาติ ิต่า่ง ๆ อย่า่งเช่น่ สุธีุีรา และ suthera fuse เป็็นต้น้
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ผลจากการเก็บ็รวบรวมและวิเิคราะห์ข์้้อมููล โดยแนวคิดิการร่่วมสร้้างสรรค์เ์พื่่�อการพัฒันา

ตราสิินค้้า บรรจุุภัณัฑ์ ์และการสร้้างหลัักสููตรชุุมชน

	ผู้้� วิิจัยัและคณะร่ว่มกับัวิิทยาลัยัชุมุชนจังัหวัดัสระแก้ว้ เก็็บข้อ้มูลูความต้อ้งการด้ว้ยการ

ประชุมุเพื่่�อระดมความคิดิเห็น็ โดยยึึดหลักัแนวคิดิการร่ว่มสร้า้งสรรค์ ์(co - creation) เปิิดโอกาสให้้

ทุกุฝ่ายได้เ้ข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มในการออกแบบ โดยรูปแบบของกิิจกรรมการร่ว่มสร้า้งสรรค์ ์(co - creation) 

จะเริ่่�มต้น้จากการทำำ�ความเข้า้ใจถึึงความสำำ�คััญของการออกแบบที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�การพััฒนา

ผลิติภัณัฑ์อ์ื่่�น ๆ ได้อี้ีกในอนาคต การปฏิิบัตัิิการ Participatory design (PD) ซึ่่�งเป็็นกระบวนการซึ่่�งมีี

แนวคิิดในการให้ผู้้้�ที่่�ไม่ใ่ช่น่ักัออกแบบ หรือืไม่ไ่ด้มี้ีพื้้ �นฐานในการออกแบบนั้้�น ๆ มามีีส่ว่นร่ว่มในการ

ออกแบบ โดยมีระดับัของการเข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มแตกต่า่งกันัไป ในกิิจกรรมแรกนี้้ � ชาวบ้า้นเจ้า้ของ

ผลิติภัณัฑ์ ์ได้มี้ีโอกาสใช้ว้ิิธีีการ Collage หรือืวิิธีีการที่่�เราเข้า้ใจกันัว่า่คืือการทำำ�ภาพปะติดิ ซึ่่�งการทำำ� 

Collage ในกระบวนการคิดิเชิิงสร้า้งสรรค์น์ั้้�น เป็็นการเปิิดโอกาสให้ผู้้้�เข้า้ร่ว่มได้แ้สดงออกถึึงความคิดิ 

ความรู้้�สึึก  ความต้อ้งการ และแง่มุ่มุอื่่�น ๆ  ผ่า่นภาพที่่�หลากหลาย และเข้า้ใจได้ง้่า่ย เพื่่�อทำำ�การสร้า้ง 

Moodboard ให้ส้อดคล้อ้งกับัภาพลักัษณ์แ์ละความรู้้�สึึกที่่ �มีีต่อ่ผลิติภัณัฑ์ ์ นอกจากนั้้�น ส่ว่นหนึ่่�งของ

กิิจกรรมจะเป็็นการศึึกษาทำำ�ความเข้า้ใจ และการทดสอบโครงสร้า้งของตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�น่า่

สนใจและเป็็นไปได้ใ้นงานออกแบบ ด้ว้ยการทำำ�ต้น้แบบง่า่ยและรวดเร็ว็ หรือืที่่�เรียีกว่า่ Flexible 

models

	ผลข องการร่ว่มสร้า้งสรรค์จ์ะเป็็นแรงบันัดาลใจชี้้ �ประเด็็นที่่�น่่าสนใจ การรวมตัวักันัยังัจะ

สร้า้งให้เ้กิิดความรู้้�สึึกข องการเป็็นเจ้า้ของร่ว่มในแนวคิดิและงานออกแบบที่่�เกิิดขึ้้ �นด้ว้ย (ไปรมา อิิศร

เสนา ณ อยุธุยา และชูจิูิต ตรีรีัตันพันัธ์,์ 2558) สำ ำ�หรับัการดำำ�เนิินกิิจกรรมร่ว่มสร้า้งสรรค์ใ์นโครงการ

วิิจัยันี้้ � นอกจากความต้อ้งการให้เ้กิิดผลทางด้า้นการออกแบบที่่�ถูกูต้อ้งตรงกับัความต้อ้งการของกลุ่่�ม

ชาวบ้า้นผู้้�เป็็นเจ้า้ของธุรุกิิจร่ว่มกันัแล้ว้ ยังัเป็็นแนวทางในการทำำ�ความเข้า้ใจต่อ่พื้้ �นฐานความรู้้�  และ

ความต้อ้งการการเรีียนรู้้�ข องกลุ่่�มชาวบ้า้นผู้้�ผลิิตผลิิตภััณฑ์ท์้อ้งถิ่่�นนี้้ �อีีกด้ว้ย แนวคิดนี้้ �เองจะไป

สอดคล้อ้งกับัรูปแบบของการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�น ที่่�จะมุ่่�งเน้น้ไปที่่�การเรียีนรู้้� ตามสภาพจริงิ

ของผู้้�เรียีน (กองพัฒันาการศึึกษานอกโรงเรียีน, 2543) และสอดคล้อ้งกับัทฤษฎีีประกอบสร้า้งนิิยม 

(Constructivism) ที่่�ผู้้�เรียีนจะสร้า้งความรู้้� เอง ให้เ้กิิดความรู้้�ที่่ �สัมัพันัธ์ก์ันัระหว่า่งสิ่่�งที่่�พบเห็น็กับัความรู้้�  

ความเข้า้ใจเดิมิที่่�มีีอยู่่�ก่อน โดยใช้ก้ระบวนการทางปััญญาของตนเองนั่่�นเอง (ทิิศนา แขมมณีี, 2555)

	 จากข้อ้มูลูที่่�ได้ร้ับัและการวิิเคราะห์เ์พื่่�อการออกแบบ ทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัจึึงสามารถกำำ�หนดแนวทาง

การสื่่�อสารของกราฟิิกในการออกแบบอัตัลักัษณ์ต์ราสินิค้า้ และบรรจุภุัณัฑ์ข์นมทองม้ว้นและขนม

เกลีียวกรอบของกลุ่่�มเกษตรกรชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้ ซึ่่�งจะประกอบด้ว้ยแนวทางหลักัๆ 

อยู่่� 2 ด้า้น คืือ 

	 1. การสื่่�อสารผ่า่นข้อ้ความที่่�เป็็นภาษา โดยข้อ้ความที่่�มีีผลต่อ่ผู้้�บริโิภค เช่น่ การระบุ ุ ชื่่�อ

ของผลิติภัณัฑ์ ์สัญัลักัษณ์ ์รายละเอีียด น้ำำ��หนักั จำำ�นวน ข้อ้ความต่า่ง ๆ เป็็นต้น้ 

	 2. การสื่่�อสารผ่า่นรููปแบบโครงสร้า้งและกราฟิิก ประกอบด้ว้ย วัสัดุ ุ รููปร่า่ง รููปทรง สีีสันั 

ลวดลาย เป็็นต้น้ (สุมุาลีี ทองรุ่่� งโรจน์,์ 2555)

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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	 โดยแนวทางในการสื่่�อสารบรรจุภุัณัฑ์ ์ และตราสินิค้า้ ผ่า่นข้อ้ความที่่�เป็็นภาษา รวมทั้้�งรููป

แบบของโครงสร้า้งและรููปแบบกราฟิิกที่่�เหมาะสม สามารถแสดงออกมาดังัตารางที่่� 1 ต่อ่ไปนี้้ �

ตารางที่่� 1 แสดงการสรุุปผลความต้อ้งการด้า้นตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์จ์ากการเก็็บข้อ้มูลู

ที่่�มา: รสา สุนุทรายุทุธ, 2560

รููปแบบของตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์์ ผลการวิเิคราะห์์

1. โครงสร้า้งของบรรจุภุัณัฑ์์ โครงสร้า้งของบรรจุภุัณัฑ์ ์ควรมีีความทนทานในการรับั น้ำำ��หนักัจาก

การบรรจุผุลิติภัณัฑ์ ์และการเรียีงซ้อ้นกันัได้ดี้ี มีีรููปทรงที่่�เหมาะสม

แก่่การจัดัวางและการเก็็บรักัษา สามารถบรรจุผุลิติภัณัฑ์ไ์ด้ง้่า่ยและ

มีีขนาดที่่�พอเหมาะกับั ปริมิาณที่่�กำ ำ�หนด ซึ่่�งในปััจจุบุันัโครงสร้า้งของ

กล่อ่งมีีขนาด ที่่�เป็็นมาตรฐาน จึึงไม่ก่่่อให้เ้กิิดปััญหา ทำำ�ให้ไ้ม่จ่ำ ำ�เป็็น 

ต้อ้งปรับัเปลี่่�ยนโครงสร้า้งขึ้้ �นใหม่ ่สามารถเลืือกรูปแบบ กล่อ่ง

มาตรฐาน แค่ป่รับัขนาดให้เ้หมาะสมเท่า่นั้้�น

2. ลวดลายของภาพกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์์ ในตอนนี้้ � บรรจุภุัณัฑ์เ์ดิมิ ยังัไม่มี่ีความหลากหลาย ส่ว่นใหญ่่ใช้เ้พีียง

ตัวัหนังัสืือ และลวดลายของดอกไม้ ้ซึ่่�งไม่ไ่ด้มี้ีความเกี่่�ยวข้อ้งอะไร

กับัอัตัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้และผลิติภัณัฑ์ ์ดังันั้้�น จึึงเป็็นเหตุผุลที่่�ดีีที่่�

บรรจุภุัณัฑ์จ์ะแสดง ออกถึึงอัตัลักัษณ์ต์ราสินิค้า้ ชุมุชน และ

ผลิติภัณัฑ์ใ์ห้ ้มากกว่า่นี้้ � ด้ว้ยการสื่่�อสารผ่า่นตัวัการ์ต์ูนูแทนตัวัผู้้�ผลิติ 

และตัวัผลิติภัณัฑ์ข์นมแต่ล่ะชนิิด เป็็นต้น้

3. รููปแบบของตัวัอักัษร และข้อ้ความบน

บรรจุภุัณัฑ์์

รููปแบบตัวัอักัษรเดิมิส่ว่นใหญ่่ จะมีีลักัษณะทั่่�วไป มีีทั้้�ง ตัวัอักัษรตรง

ธรรมดา และตัวัคล้า้ยกับัลายมือ หรือืตัวัเขีียน ดังันั้้�น เพื่่�อเพิ่่�มความ

ทันัสมัยั และเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันั ของบรรจุภุัณัฑ์ ์จึึงควรเลืือกตัวั

อักัษรที่่�เป็็นตัวัตรงแบบมีหัวั เรียีบง่า่ย ทั้้�งตัวัหนาและตัวับาง

4. สีีสันัของตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์ สีีของบรรจุภุัณัฑ์ค์วรเป็็นการควบคุมุโทนสีีให้มี้ีจำำ�นวนที่่� เหมาะสม

และสามารถสื่่�อสารได้เ้ป็็นอย่า่งดีี กลุ่่�มสีีที่่�ถูกูเลืือก มามากที่่�สุดุคืือ สีี

น้ำำ��ตาล สีีเขีียว และสีีฟ้า้ สำ ำ�หรับัตราสินิค้า้ และ ชมพู ูส้ม้ ม่ว่ง และ

น้ำำ��ตาลอ่อ่น สำำ�หรับัประกอบ บรรจุภุัณัฑ์์

5. ความสะดวกในการใช้ง้าน สามารถจับัถือได้ส้ะดวกมากยิ่่�งขึ้้ �น และสามารถวาง เรียีงซ้อ้น หรือื

วางโชว์ใ์นชั้้�นวางได้เ้ป็็นอย่า่งดีี

6. ปริมิาณและน้ำำ��หนักัที่่�นิิยมซื้้ �อ มีีความเหมาะสมสำำ�หรับัการรับัประทานหนึ่่�งครั้้�งหมด ราคาไม่สู่งู 

และสามารถซื้้ �อเป็็นของที่่�ระลึึกขนาดเล็ก็ได้้

	 จากรายละเอีียดที่่�สรุุปข้อ้มูลูในตารางที่่� 1 สามารถนำำ�ข้อ้มูลูเหล่า่นั้้�นมาแจกแจงรายละเอีียด

ในประเด็น็ของอารมณ์แ์ละคำำ�สำำ�คัญัของตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ �
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การออกแบบต้้นแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์ข์นมทองม้้วนและขนมเกลีียวกรอบ

	 จากการศึึกษา เก็็บข้อ้มูลู และการประเมิินผลงานออกแบบในรููปแบบต่่าง ๆ ทำำ�ให้เ้รา

สามารถสรุุปงานออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อการลงผลิติได้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ �

	 ภาพลัักษณ์โ์ดยรวมขององค์ก์ร

	ตํํ  าบลบ้า้นหนองน้ำำ��ใส เป็็นหนึ่่�งในชุมุชนที่่�สํํ าคัญัมากของจังัหวัดัสระแก้ว้ อยู่่�ในเขตอํําเภอ

วัฒันานคร ชื่่�อของชุมุชนหนองน้ำำ��ใสมาจากความอุดุมสมบูรูณ์ใ์นอดีีตที่่�มีีแหล่ง่น้ำำ��เป็็นจำำ�นวนมาก

และยังัมีีความใสสะอาด เป็็นแหล่ง่อาหารที่่�ดีีและที่่�ทํํ ามาหากิินของคนในชุมุชน โดยชาวบ้า้นได้เ้คย

เขีียนสัญัลักัษณ์ข์องชุมุชนเอาไว้เ้ป็็นรููปเรืือที่่�ล่่องในแหล่่งน้ำำ��ใสสะอาด ซึ่่�งในปััจจุบุันัไม่่มีีแหล่่งน้ำำ��

มากมายอย่า่งเมื่่�อก่่อนแล้ว้ แต่ชุ่มุชนนี้้ �ก็็ยังัเป็็นแหล่ง่อาหารของจังัหวัดัอยู่่� เนื่่�องจากที่่�ชาวบ้า้นส่ว่น

ใหญ่่ทํําอาชีีพเกษตรกร โดยพืชเศรษฐกิิจที่่�มีีความสํําคัญัของชุมุชนนี้้ � คืือ การปลูกูข้า้วและการปลูกู

มันัสํําปะหลังัส่ง่ให้ก้ับัโรงงานอุตุสาหกรรมเพื่่�อแปรรููปเป็็นแป้ง้มันัสํําปะหลังัใว้ส้ํํ าหรับัทํําอาหาร ใน

ช่ว่งเวลาที่่�ไม่ใ่ช้ฤ้ดูกูารเพาะปลูกู ช่ว่งหลังัการเก็็บเกี่่�ยว ชาวบ้า้นเหล่า่นี้้ �จะไม่มี่ีงานทํํา ทํําให้ข้าดรายได้ ้

จึึงได้ร้วมตัวักันัและเกิิด การสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์ข์นมหลากหลายชนิิด แต่ท่ี่่�มีีความโดดเด่น่และ

ขายดีมากที่่�สุดุมีี 2 ชนิิด คืือ ขนม ทองม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบ ผลิติภัณัฑ์ท์ั้้�ง 2 ชนิิดนี้้ �ได้ร้ับัความ

นิิยมในชุมุชนเป็็นอย่า่งมาก ถึึงแม้ว้่า่ชาวบ้า้นจะผลิติกันัเองอย่า่งง่า่ย ๆ และบรรจุลุงในถุงุพลาสติกิ

ใสธรรมดาเท่า่นั้้�น แต่เ่นื่่�องจากขนมทั้้�งสองนี้้ � มีีความเฉพาะตัวัที่่�คุณุสมบัตัิแิท้ม้าจากมันัสํําปะหลังั มีี

เนื้้ �อสัมัผัสัของขนมที่่�ชัดัเจน และมีีรสชาติหิวานเหมาะสม กลมกล่อ่มจากการทดสอบโดยลูกูค้า้กลุ่่�ม

เป้า้หมาย ชาวบ้า้นจึึงมีีแนวคิดิที่่�จะนํําเสนอขนม 2 ชนิิดนี้้ �ออกไปสู่่�การขายที่่�จริงิจังัขึ้้ �น สามารถเป็็น

ของฝากที่่�สวยงาม อร่อ่ย และมีีคุณุค่า่ พร้อ้มทั้้�งยังัสามารถส่ง่ขายไปทั่่�วประเทศได้อี้ีกด้ว้ย จึึงเป็็น

เหตุผุลที่่�ก่่อให้เ้กิิดการออกแบบและพัฒันาตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ข์ึ้้ �นในครั้้�งนี้้ �

	 การอธิิบายอารมณ์แ์ละคำำ�สำำ�คัญของตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์์

	ผล จากการสรุุปข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากแบบสอบถามชุดุแรก ในเรื่่�องอัตัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้ท้อ้งถิ่่�น 

หนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้ สามารถสรุุปลักัษณะรููปแบบที่่�สื่่�อถึึงอัตัลักัษณ์ข์องชุมุชนหนองน้ำำ��ใส 

จังัหวัดัสระแก้ว้ออกมาได้เ้ป็็น ตราสินิค้า้ที่่�มีีชื่่�อว่า่ “น้ำำ��ใส” ที่่�มาจากชื่่�อของชุมุชนเอง คืือ ตำำ�บลหนอง

น้ำำ��ใส ซึ่่�งมีีความหมายว่า่ธารน้ำำ��ที่่�มีีความใสสะอาดดีี อุดุมสมบูรูณ์ไ์ปด้ว้ยอาหารสำำ�หรับัทุกุ ๆ คน 

นอกจากนั้้�น ตัวัผลิติภัณัฑ์ถ์ูกูผลิติขึ้้ �นมาเองภายในชุมุชนโดยชาวบ้า้น ด้ว้ยสูตูรทำำ�ขนมของชาวบ้า้น

ที่่�มีีมาเป็็นเวลานาน จึึงทำำ�ให้เ้ราสามารถกำำ�หนดคำำ�สำำ�คัญัหลักั (Keywords) ของงานออกแบบตราสิิน

ค้า้และอัตัลักัษณ์อ์งค์ก์รได้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ � คืือ 1) สุขุภาพดี 2) เป็็นกันัเอง 3) ท้อ้งถิ่่�น 4) ใจดีี 5) อุดุมสมบูรูณ์ ์

และ 6) สะอาดปลอดภัยั ซึ่่�งงานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ก็์็มีีความสอดคล้อ้งกับัตราสินิค้า้และอัตัลักัษณ์์

องค์ก์ร ทำำ�ให้เ้ราสามารถวิิเคราะห์ง์านออกแบบบรรจุุภััณฑ์ม์าได้ด้ังัต่่อไปนี้้ � 1) ความสนุุกสนาน 

2) ความเป็็นกันัเอง 3) ความสดใส 4) ความกระทัดัรัดั และ 5)  ความสะดวก

  

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ
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ภาพที่่� 3 ภาพแสดงคำำ�สำำ�คัญัทั้้�ง 5 คำำ�ของตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ ์“น้ำำ��ใส” 

ที่่�มา: รสา สุนุทรายุทุธ, 2561

	 สีีอััตลัักษณ์์

	 ในการเลืือกใช้ส้ีีกับังานออกแบบ ได้ถู้กูแบ่ง่เป็็น 2 ประเภท คืือ สีีอัตัลักัษณ์ห์ลักั (Primary 

Colors) ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มสีีที่่�มาจากสีีทั้้�ง 4 สีีที่่�ปรากฎอยู่่�ในสัญัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้ สีีทั้้�งหมดประกอบ

ไปด้ว้ย สีีน้ำำ��ตาล สีีเขีียว สีีฟ้า้ และสีีขาว โดยการใช้ง้านตราสัญัลักัษณ์จ์ะปรากฎเป็็นตามสีีดังักล่า่ว

ข้า้งต้น้เท่า่นั้้�น และสีทีั้้�ง 4 สีนีี้้ �จะปรากฏเป็็นกราฟิิกในการนํําไปใช่ง่านอื่่�นได้อี้ีกด้ว้ย และกลุ่่�มสีอีัตัลักัษณ์์

รอง (Secondary Colors) จะเป็็นสีีที่่�ใช้ใ้นองค์ป์ระกอบกราฟิิกอื่่�น ๆ นอกเหนืือจากตัวัสีีอัตัลักัษณ์์

ของตราสัญัลักัษณ์เ์อง เช่น่ การนํําไปใช้ใ้นองค์ป์ระกอบของบรรจุภุัณัฑ์ ์และการตกแต่ง่ภายในร้า้นค้า้ 

สีีอัตัลักัษณ์ร์องประกอบไปด้ว้ยทั้้�งหมด 4 สีี คืือ สีีม่ว่ง สีีส้ม้ สีีน้ำำ��ตาลอ่อ่น และสีีชมพู ู โดยสีเีหล่า่นี้้ �

สามารถปรากฏเป็็นพื้้ �นหลังัของตราสัญัลักัษณ์ไ์ด้เ้ช่น่กันั นอกเหนืือไปจากสีพีื้้ �นหลังัสีขีาว 

	 โดยแนวคิดิที่่�มาของสีทีี่่�ปรากฏทั้้�ง 2 ประเภทนี้้ � ที่่�ใช้ใ้นงานออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

ของหนองน้ำำ��ใสนั้้�น ได้ม้าจากการเก็็บข้อ้มูลูแบบสอบถามและกิิจกรรมรวมสร้า้งสรรค์เ์ชิิงปฏิิบัตัิิการ

กับัชุมุชนการสร้า้ง Moodboard หรือืกระดานรวบรวมความคิดิ เพื่่�อให้เ้ห็น็ภาพที่่�ชัดัเจนและเป็็นที่่�

ยอมรับัร่ว่มกันัในการออกแบบ ดังันั้้�น จะเห็น็ได้ว้่า่ รููปแบบของกลุ่่�มสีี เป็็นกลุ่่�มสีีที่่�ได้ม้าจากการรับัรู้้�

ภาพลักัษณ์ข์องพื้้ �นที่่�ชุมุชน กิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้ �น ลักัษณะของสินิค้า้ และอัตัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มชาวบ้า้นผู้้�

ประกอบการ ซึ่่�งกลุ่่�มสีี อัตัลักัษณ์ห์ลักั (Primary Colors) ได้ใ้ช้ส้ีโีทนเย็น็ ให้ค้วามรู้้�สึึก เงีียบสงบ ความ

รับัผิดชอบ ความจริงิใจ ความเย็น็ ความสะอาด และความผ่อ่นคลาย (Shutherland, 2004) ซึ่่�ง

สามารถสื่่�อสารถึึงภาพลักัษณ์ข์องตราสิินค้า้ “น้ำำ��ใส” ได้เ้ป็็นอย่่างดีีสำำ�หรับักลุ่่�มสีีอัตัลักัษณ์ร์อง 

(Secondary Colors) จะเป็็นสีีที่่�เลืือกใช้ใ้นงานบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นขนมและอาหาร และ mascot หรือื

การ์ต์ูนูสัญัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้ ซึ่่�งจะเป็็นกลุ่่�มสีีโทนร้อ้น ดึึงดูดูความสนใจ พละกำำ�ลังั (Shuther-

land, 2004) อีีกทั้้�งยังัสามารถกระตุ้้�นความอยากอาหารอีีกด้ว้ย
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ภาพที่่� 4 แสดงสัญัลักัษณ์แ์ละชุดุสีี กลุ่่�ม A และกลุ่่�ม B ของตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

ที่่�ได้จ้ากการเก็บ็แบบสอบถาม

ที่่�มา: รสา สุนุทรายุทุธ, 2560

	 องค์ป์ระกอบทางกราฟิิกแสดงอััตลัักษณ์อ์งค์ก์ร

	 องค์ป์ระกอบทางกราฟิิกที่่�แสดงอัตัลักัษณ์ข์อง “น้ำำ��ใส” ประกอบไปด้ว้ย ตราสัญัลักัษณ์์

หลักัที่่�มีีลักัษณะของการรวมชื่่�อตราสิินค้า้อย่่างเป็็นทางการเข้า้กับัสัญัลักัษณ์ ์ มีีสีีและข้อ้ความที่่�

แสดงออกถึึงชื่่�อที่่�มาของชุมุชน ตัวัอักัษรและลวดลายที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์ ์ โดยการนํําเอาองค์ป์ระกอบ

ทางกราฟิิกไปใช้อ้ย่า่งเหมาะสมมีีความสํําคัญัยิ่่�งต่อ่ระบบอัตัลักัษณ์ ์ ต้อ้งคํํานึึงถึึงการสะท้อ้นภาพ

ลักัษณ์ข์ององค์ก์รหรือืตราสินิค้า้เป็็นหลักั (สุมิุิตรา ศรีวีิิบูลูย์,์ 2547) ดังัที่่�แสดงในภาพที่่� 5

 

ภาพที่่� 5 แสดงตราสัญัลักัษณ์ห์ลักั หรืือ Corporate Symbol แบบที่่� 1, 2, 3, 4, และ 5

ที่่�มา: มนเฑีียร หงุ่่�ยตระกููล และรสา สุนุทรายุทุธ, 2561 

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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	 ตราสัญัลักัษณ์ ์“น้ำำ��ใส” ที่่�ปรากฎอยู่่�ด้า้นบนนั้้�น ถูกูคัดัเลืือกมาจากงานออกแบบทั้้�งหมด 5 

รููปแบบ ได้เ้ป็็นชิ้้ �นงานออกแบบที่่�สมบูรูณ์ต์ามความต้อ้งการของชุมุชนมากที่่�สุดุ ซึ่่�งงานออกแบบ

ประกอบไปด้ว้ย ตัวัหนังัสืือเขีียนว่า่ น้ำำ��ใสด้ว้ยลักัษณะคล้า้ยกับัตัวัหนังัสืือลายมือที่่�มีีความเคลื่่�อนไหว 

สนุกุสนาน และเป็็นกันัเอง ซึ่่�งสามารถสื่่�อสารถึึงตัวัผู้้�ผลิติภายใต้ต้ราสินิค้า้นี้้ �ได้เ้ป็็นอย่า่งดีี นอกจาก

นั้้�นยังัมีีสัญัลักัษณ์ภ์าพที่่�ปรากฏเป็็นรููปของเรืือบรรจุตุ้น้มันัสำำ�ปะหลังัอยู่่�ด้า้นบนของเรืือ แสดงถึึง

สัญัลักัษณ์ใ์นอดีีตของชุมุชนบ้า้นหนองน้ำำ��ใสที่่�มีีหนองน้ำำ��มากมาย และพาหนะการเดินิทางโดยเรือื 

ซึ่่�งแสดงถึึงความอุดุมสมบูรูณ์ข์องชุมุชน และตัวัมันัสํําปะหลังัเองที่่�เป็็นพืืชเศรษฐกิิจหลักัของชุมุชน

แห่ง่นี้้ � ด้า้นล่า่งแสดงเส้น้สีีฟ้า้ ที่่�มีีความหมายถึึงสายน้ำำ�� และสุดุท้า้ยด้า้นใต้ข้องภาพทั้้�งหมดมีีคํํา

ภาษาอังักฤษเขีียนว่า่ HNONG NAM SAI (หนองน้ำำ��ใส) ซึ่่�งเป็็นชื่่�อของชุมุชน แสดงออกถึึงผลิติภัณัฑ์์

และตราสินิค้า้นี้้ �ที่่�มาจากชุมุชนหนองน้ำำ��ใส 

	ก ารออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์“น้ำำ��ใส” นี้้ �นั้้�น เน้น้การปฏิิบัตัิติามหลักัการการจัดัองค์ป์ระกอบ

ด้า้นศิลิปะและการออกแบบ ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ยเรื่่�องของการสร้า้งความเป็็นเอกภาพ (Unity) หรือื 

การทำำ�ให้ส้่ว่นประกอบต่า่ง ๆ ที่่�แตกต่า่งกันั รวมตัวักันัและเกิิดความเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันั มีีความ

สัมัพันัธ์ต์่อ่เนื่่�อง (Coherence) ไม่ว่่า่จะเป็็นเส้น้ รููปร่า่ง พื้้ �นที่่�ว่า่ง สีี และนำำ�หนักั เป็็นต้น้ อีีกทั้้�งการ

ออกแบบนี้้ �นั้้�น ยังัให้ค้วามสำำ�คัญักับัความสมดุลุ (Balance) ให้ก้ารจัดัวางองค์ป์ระกอบสร้า้งเกิิด

ความรู้้�สึึกว่ า่แต่ล่ะส่ว่นมีีน้ำำ��หนักัต่อ่เนื่่�องกันัโดยการรับัรู้้�ท างสายตา (ชลูดู นิ่่�มเสมอ, 2531) โดย

เฉพาะแบบที่่�ได้ร้ับัการเลืือกมากที่่�สุดุ และเป็็นแบบที่่�ถูกูนำำ�มาใช้ใ้นการผลิตินั้้�น แสดงให้เ้ห็น็ถึึงน้ำำ��

หนักัทางการมองเห็็นที่่�สมดุลุด้ว้ยการวางตัวัหนังัสืือขนาดใหญ่่ด้า้นซ้า้ยมือ เทีียบน้ำำ��หนักักับัสัญัลักัษณ์์

ของเรือืและต้น้มันัสำำ�ปะหลังัด้า้นขวามืือ  

	 นอกจากนั้้�น การเป็็นตราสัญัลักัษณ์เ์ชิิงการค้า้ ผู้้�ออกแบบเองยังัต้อ้งให้ค้วามสำำ�คัญัต่อ่

แนวทางแนะนำำ�ด้า้นความเรียีบง่า่ย (simple) การมีีเอกลักัษณ์เ์ป็็นที่่�จดจำำ� (Memorable) การมั่่�นคง

อยู่่�ถาวร (Timeless) ความอเนกประสงค์ ์ (Versatile) และความเหมาะสมกับักลุ่่�มเป้า้หมาย (Ap-

propriate) (ณัฐัชานันัท์ ์สมบัตัิปิระธาน และนาวีี เปลี่่�ยวจิตร, 2557) ซึ่่�งทุกุงานออกแบบ โดยเฉพาะ

ชิ้้ �นงานที่่�ถูกูเลืือก ก็็ได้แ้สดงออกถึึงกฏ 5 ข้อ้สำำ�คัญัในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์เ์ชิิงการค้า้ (Logo 

Design) ได้เ้ป็็นอย่า่งดีี 

	 ลวดลายอััตลัักษณ์ ์

	ลว ดลายที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์ข์อง “น้ำำ��ใส” เป็็นลวดลายที่่�นํํ ามาจากกราฟิิกของผลิติภัณัฑ์ข์อง

ตราสินิค้า้เป็็นหลักั โดยสามารถใช้ง้านเพื่่�อช่ว่ยเสริมิภาพลักัษณ์แ์ละทํําให้ใ้ช้ง้านได้อ้ย่า่งกว้า้งขวาง

มากขึ้้ �น และสมบูรูณ์ม์ากขึ้้ �นเช่น่กันั รููปแบบของลวดลายสามารถปรับัเปลี่่�ยนไปตามผลิติภัณัฑ์ ์ ซึ่่�ง

ขณะนี้้ �  มีีจํํานวนสองผลิติภัณัฑ์ ์ได้แ้ก่่ ขนมทองม้ว้น และขนมเกลีียวกรอบ ลวดลายจะมาในลักัษณะ

ของภาพวาดกราฟิิกที่่�มีีความสดใส สบาย และเป็็นกันัเองตามภาพลักัษณ์ห์ลักัของงานออกแบบ
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ภาพที่่� 6 แสดงลวดลายอัตัลักัษณ์์

ที่่�มา: มณเฑีียร หงุ่่�ยตระกููล, 2561

	 ภาพตัวัแทนบุุคลิิกภาพหรืือ Mascot 

	 ภาพตัวัแทนของสมาชิิกกลุ่่�มแม่่บ้า้นหนองน้ำำ��ใสที่่�มีีภาพลักัษณ์แ์สดงออกถึึงความสุภุาพ 

ใจดีี อ่่อนน้อ้ม อารมณ์ดี์ี และเป็็นมิิตร ทํําท่่าทางนํําเสนอขนมที่่�เป็็นผลิิตภััณฑ์ข์องทางชุุมชน 

นอกจากนั้้�นยังั สวมเสื้้ �อลายผ้า้ขาวม้า้ ซึ่่�งเป็็นเสื้้ �อที่่�ตัดัเย็บ็จากผ้า้ชุมุชนท้อ้งถิ่่�นของจังัหวัดัสระแก้ว้

อีีกชุมุชนหนึ่่�ง เป็็นเสื้้ �อที่่�ชาวบ้า้นชุมุชนหนองน้ำำ��ใสใส่เ่ป็็นประจํําเวลามีีการรวมทํํากิิจกรรมกลุ่่�ม ดังั

ปรากฏในภาพที่่� 7 

ภาพที่่� 7 แสดงภาพตัวัแทนบุคุลิกิภาพหรืือ Mascot

ที่่�มา: มณเฑีียร หงุ่่�ยตระกููล, 2561

	 งานออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ผ์ลิิตภัณัฑ์ข์นมทองม้้วนและขนมเกลีียวกรอบ

	 งานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ํํ าหรับัผลิิตภัณัฑ์แ์ปรรููปแป้ง้มันัสํําปะหลังักํําหนดการใช้รูู้ปแบบ

เดีียวกันัทั้้�งขนมเกลีียวกรอบและขนมทองม้ว้น ถูกูคัดัเลืือกมาจากงานออกแบบทั้้�ง 4 รููปแบบ ได้เ้ป็็น

ชิ้้ �นงานตามความต้อ้งการของชุมุชนมากที่่�สุดุ ตามภาพที่่� 8 งานออกแบบมีการปรับัเปลี่่�ยนกราฟิิก

และโทนสีตีามแต่ล่ะผลิติภัณัฑ์ข์นมทองม้ว้นใช้โ้ทนสีนี้ำำ��ตาลเป็็นสีหีลักั วางลวดลายอัตัลักัษณ์รู์ูปขนม

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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ทองม้ว้นไว้เ้ป็็นพื้้ �นหลังั ส่ว่นขนมเกลีียวกรอบใช้โ้ทนสีีเหลืืองส้ม้เป็็นสีีหลักั วางลวดลายอัตัลักัษณ์รู์ูป

ขนมเกลีียวกรอบไว้เ้ป็็นพื้้ �นหลังั ตัวัหนังัสืือ และสัญัลักัษณ์ว์างลงบนพื้้ �นสีีขาวโปร่ง่ใส 64% และวาง

ภาพตัวัแทนบุคุลิกิภาพหรือื Mascot ไว้ด้้า้นหน้า้ข้า้งล่า่งซ้า้ยของตัวับรรจุภุัณัฑ์ ์ ซึ่่�งก็็ได้ใ้ช้ห้ลักัการ

เดีียวกันัของการจัดัองค์ป์ระกอบศิิลปะและการออกแบบ ในด้า้นของการสร้า้งความมีีเอกภาพ และ

ความสมดุลุของงาน อีีกทั้้�งยังัให้ค้วามสำำ�คัญัของการสร้า้งจุดุเด่น่ (Dominance) หรือืการทำำ�ให้้

สำ ำ�คัญัที่่�สำ ำ�คัญัปรากฏชัดั สะดุดุตาที่่�สุดุในงานทั้้�งหมด จุดุเด่น่จะช่ว่ยสร้า้งความน่า่สนใจในผลงาน 

จุดุเด่น่เกิิดจากการจัดัวางที่่�เหมาะสม  และรู้้�จั กัการเน้น้ภาพ (Emphasis)  ที่่�ดีี (ชลูดู นิ่่�มเสมอ, 2531)

	สำ  ำ�หรับัด้า้นโครงสร้า้งบรรจุภุัณัฑ์น์ั้้�น ผู้้�วิิจัยัและคณะได้ก้ำำ�หนดให้เ้ป็็นในลักัษณะของซอง

ลามิิเนต ซีีลสามด้า้น เป็็นถุงุพลาสติิก 2 ชั้้�น ให้รูู้ปแบบการพิิมพ์ท์ี่่�มีีความละเอีียดมากกว่่าถุงุ

พลาสติกิทั่่�วไป คุณุสมบัตัิสิามารถใช้ไ้ด้ห้ลากหลาย ขึ้้ �นอยู่่�กับัคุณุสมบัตัิขิองพลาสติกิที่่�ใช้ ้และรููปแบบ

ของซองพลาสติกิใสและกล่อ่งกระดาษแข็็งด้า้นนอกอีกชั้้�น ซึ่่�งรููปแบบที่่�ถูกูนำำ�มาผลิติก่่อนเป็็นอันัดับั

แรก คืือ รููปแบบกล่อ่ง เพราะราคาไม่แ่พงหากต้อ้งการผลิติในจำำ�นวนที่่�ไม่ม่าก ดังัปรากฏตามภาพที่่� 8

 

ภาพที่่� 8  งานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ข์นมทองม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบ หมายเลข 1 แสดงแบบต่า่ง ๆ 

ก่่อนรับัการเลืือก และหมายเลข 2 แสดงแบบที่่�ได้ร้ับัการเลืือก นำำ�มาผลิติเป็็นต้น้แบบ

ที่่�มา: มนเฑีียร หงุ่่�ยตระกููล และรสา สุนุทรายุทุธ, 2561

การออกแบบหลัักสููตรชุุมชนด้้านการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์ผ์ลิิตภัณัฑ์ท์้้องถิ่่�น

	ก ารพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนท้อ้งถิ่่�นขึ้้ �นมานั้้�น อันัเนื่่�องมาจากความต้อ้งการของแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�นมีี

ความแตกต่า่งกันั หลักัสูตูรที่่�เป็็นแกนกลางระดับัชาติอิาจจะยังัไม่ส่ามารถตอบโจทย์ค์วามต้อ้งการ

ของท้อ้งถิ่่�นได้อ้ย่า่งแท้จ้ริงิ จึึงต้อ้งมีีการนำำ�หลักัสูตูรระดับัชาติมิาปรับัให้เ้หมาะสมกับัแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�น 

หลักัสูตูรที่่�ได้ม้าใหม่น่ั้้�นสำำ�หรับัในแต่ล่ะชุมุชนท้อ้งถิ่่�นนนั้้�น เป็็นการบูรูณาการความรู้้�ต่ า่ง ๆ ที่่�ผู้้�เรียีน 

ชุมุชนและนักัวิิชาการ คืืออาจารย์ร์่ว่มกันัสร้า้งขึ้้ �น  เพื่่�อมุ่่�งเน้น้ให้ผู้้้�เรียีน เรียีนจากชีวิิต อาชีีพ หรือื

กิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้ �นในชุมุชนจริงิ โดยการจัดัการเรียีนการสอน จะมุ่่�งเน้น้อาจารย์ห์รือืผู้้�สอนเป็็นผู้้�คอย

ให้ค้ำ ำ�แนะนำำ� และผู้้�เรียีนเป็็นผู้้�ค้น้คว้า้หาความรู้้�ด้ ว้ยตนเอง (กองพัฒันาการศึึกษานอกโรงเรียีน, 2543) 
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	 จากกระบวนการค้น้คว้า้ข้อ้มูลูเพื่่�อการออกแบบตราสิินค้า้และผลิิตภัณัฑ์ช์ุุมชนร่่วมกัับ

กลุ่่�มชาวบ้า้นผู้้�ผลิติภัณัฑ์ข์นมทองม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบ ตราสินิค้า้ น้ำำ��ใส ผู้้�วิิจัยัทำำ�การถ่่ายทอด

ความรู้้� ไปสู่่�ชาวบ้า้นด้ว้ยกระบวนอบรมเชิิงปฏิิบัตัิิการ เพื่่�อทำำ�ความเข้า้ใจในพื้้ �นฐานความรู้้�ข องกลุ่่�ม

ชาวบ้า้นและใช้ใ้นการร่า่งหลักัสูตูรที่่�เหมาะสมกับักลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญในการออกแบบหลักัสูตูรชุมุชน 

วิิทยาลัยัชุมุชนจังัหวัดัสระแก้ว้ โดยยืดทฤษฎีีการสร้า้งความรู้้� โดยตัวัผู้้�เรียีนเอง (Constructivism) ซึ่่�ง

จะส่ง่ผลให้ก้ารเรียีนรู้้�ที่่ �เกิิดขึ้้ �นนั้้�นเต็ม็ศักัยภาพของผู้้�เรียีน คืือ 1) การปฏิิบัตัิใินชีีวิิตจริงิ 2) ได้ใ้ช้้

ความคิดิและการปฏิิบัตัิอิย่า่งมีีความหมายต่อ่ผู้้�เรียีน 3) กระตุ้้�นให้ผู้้้�เรียีนอยากคิดิ และ 4) เน้น้ให้ผู้้้�

เรียีนคิดิและปฏิิบัตัิดิ้ว้ยแนวทางของตนเอง (สมใจ ทองเรือืง, 2552) ที่่�เป็็นการจัดักิิจกรรมตามภาพที่่� 9

 

ภาพที่่� 9  การอบรมเชิงิปฏิบิัตัิกิารกับักลุ่่�มชาวบ้า้นในชุมุชนผู้้� ผลิติผลิติภัณัฑ์ ์ภาพซ้า้ยแสดงการเข้า้

รับัฟัังการให้ค้วามรู้้�ด้ า้นการออกแบบและการตลาด และภาพขวาแสดงการนำำ�เสนอผลงานการ

สร้า้งภาพปะติดิ แสดงอารมณ์แ์ละลักัษณะของงานออกแบบ

ที่่�มา : รสา สุนุทรายุทุธ, 2560

	 โดยลักัษณะของหลักัสูตูรชุมุชนระยะสั้้�นถูกูออกแบบมาเป็็น 2 หลักัสูตูรหลักั จากการตรวจ

สอบความเหมาะสมกับัพื้้ �นหลังัของผู้้�เรียีน เพื่่�อให้ส้ามารถนำำ�ไปพัฒันาต่อ่ยอด และปรับัใช้ไ้ด้ก้ับัการ

เรียีนในหลักัสูตูรอื่่�นๆ และชุมุชนอื่่�น ๆ เช่น่กันั โดยรายละเอีียดมีีดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. การจัดัการเรีียนการสอน หลัักสููตรฝึึกอบรม การจัดัการด้้านการออกแบบบรรจุุ

ภัณัฑ์ผ์ลิิตภัณัฑ์ชุ์ุมชน

	ก ารจัดัการด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน มุ่่�งเน้น้ให้ผู้้้�เรียีนได้เ้ข้า้ใจพื้้ �นฐาน

และองค์ป์ระกอบที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับักระบวนการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์การเตรียีมข้อ้มูลู วัตัถุดุิิบเพื่่�อให้ใ้ช้้

สำ ำ�หรับัการออกแบบหรืือพัฒันาแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ วิิธีีการติิดต่่อสื่่�อสารกับันักัออกแบบ และบริิษััท

ผลิติบรรจุภุัณัฑ์ ์ประเภท วัสัดุขุองบรรจุภุัณัฑ์ ์ต้น้ทุนุที่่�เหมาะสมกับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

	 วััตถุุประสงค์์

	 1. เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้รับัการอบรมเข้า้ใจพื้้ �นฐานของกระบวนการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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	 2. เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้รับัการอบรมสามารถสร้า้งแนวคิดิพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนได้้

	 3. เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้รับัอบรมสามารถติิดต่่อสื่่�อสารกัับนัักออกแบบบรรจุภุัณัฑ์แ์ละบริษัิัทผลิติ 

บรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้อ้ย่า่งถูกูต้อ้ง

	 4. เพื่่�อให้ผู้้้�อบรมได้ท้ราบถึึงประเภทของวัสัดุบุรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�มีีความเหมาะสมกับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน 

ต้น้ทุนุ และเทคนิคกรรมวิิธีีการบรรจุผุลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ถูกูต้อ้ง

	 โดยการจัดัการเรียีนการสอนจะแบ่ง่ออกเป็็น 5 หน่ว่ยการเรียีนรู้้�  ตามตารางที่่� 2 ได้แ้ก่่

ตารางที่่� 2 รายละเอีียดการเรียีนรู้้�ทั้้ �ง 5 หน่ว่ยการเรียีนรู้้�  หลักัสูตูรฝึึกอบรม การจัดัการด้า้นการ

ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

ที่่�มา : วิิทยาลัยัชุมุชนจังัหวัดัสระแก้ว้, 2561   	

หน่่วยการเรีียนรู้้� สาระการเรีียนรู้้�

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 1 การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

ผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

- หลักัการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์และกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์์

- แนวโน้ม้การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ใ์นต่า่งประเทศ และการ

ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 2 แนวคิดิและการยกระดับั

บรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัขนมทองม้ว้นและขนมเกลีียว

- ความสำำ�คัญัของบรรจุภุัณัฑ์์

- หน้า้ที่่�ของบรรจุภุัณัฑ์ด์้า้นการตลาด

- กลุ่่�มเป้า้หมายทางการตลาด

- การเพิ่่�มประสิทิธิภาพ (บรรจุภุัณัฑ์)์ เพื่่�อกระจายสินิค้า้ภายใน

จังัหวัดั ในประเทศและเพื่่�อการส่ง่ออกต่า่งประเทศ

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 3 การจัดัการด้า้นการ

ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์   

- ความหมายในการออกแบบและขั้้�นตอนพื้้ �นฐานด้า้นจัดัการ

ในการออกแบบเพื่่�อเสริมิสร้า้งความเข้า้ใจและสามารถทำำ�งาน

ร่ว่มกับันักัออกแบบได้้

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 4 การผลิติและเครื่่�องจักัร

สำำ�หรับัผลิติบรรจุภุัณัฑ์	์

- ประเภทของบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นที่่�นิิยมในปััจจุบุันั

- ขั้้�นตอนการพิิมพ์ ์การผลิติบรรจุภุัณัฑ์ป์ระเภทต่า่งๆ

- เทคนิคการบรรจุผุลิติภัณัฑ์ด์้ว้ยตัวัเอง

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 5 เทคนิคการถนอมอาหาร

โดยการเลืือกใช้บ้รรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสม

- ประเภทของบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นที่่�นิิยมในปััจจุบุันั

- ขั้้�นตอนการพิิมพ์ ์การผลิติบรรจุภุัณัฑ์ป์ระเภทต่า่งๆ

- เทคนิคการบรรจุผุลิติภัณัฑ์ด์้ว้ยตัวัเอง

	 2. การจัดัการเรีียนการสอน หลัักสููตรฝึึกอบรม การเพิ่่�มช่่องทางการตลาดสำำ�หรัับ

ผลิิตภัณัฑ์ชุ์ุมชนและการออกแบบตราสิินค้้า

	ศึึก ษาการใช้ก้ลยุทุธ์ก์ารเปิิดตลาดเชิิงรุุก (Dynamics Marketing) การกำำ�หนดนโยบายการ

ส่ง่เสริมิการขาย การประชาสัมัพันัธ์ก์ารวางแผนการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาดสำำ�หรับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน 

เทคนิคการทำำ� SWOT การใช้ก้ลยุทุธ์ก์ารตลาด 8P การดำำ�เนิินงานด้ว้ยหลักั PDCA (ศิริิวิรรณ เพชรไพร, 
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2560) และศึึกษาวิิวัฒันาการการออกแบบตราสินิค้า้ ศึึกษาเปรียีบเทีียบ กรณีีศึึกษาจากต่า่ง

ประเทศและในประเทศไทย

	วั ตถุุประสงค์์

	 1. เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้รับัการอบรมได้ร้ับัความรู้้�  ความเข้า้ใจด้า้นการตลาดสำำ�หรับัผลิติภัณัฑ์์

ชุมุชน สามารถวางแผนการตลาดเพื่่�อการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด

	 2. เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้รับัการอบรมมีีทัศันคติิที่่�ดีี มีีความรู้้�  ความเข้า้ใจด้า้นการประชาสัมัพันัธ์ ์การ

เจรจา การพยากรณ์ทิ์ิศทางสำำ�หรับัตลาดสำำ�หรับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

	 3. เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้ารัับการอบรมมีีพื้้ �นฐานความเข้้าใจ เห็น็ถึึงความสำำ�คัญัของตราสินิค้า้ มีี

แนวคิิด และสามารถติดิต่อ่สื่่�อสารในส่ว่นของตราสินิค้า้ตนเองได้้

	 โดยการจัดัการเรียีนการสอนจะแบ่ง่ออกเป็็น 5 หน่ว่ยการเรียีนรู้้�  ตามตารางที่่� 3 ได้แ้ก่่

ตารางที่่� 3 รายละเอีียดการเรียีนรู้้�ทั้้ �ง 5 หน่ว่ยการเรียีนรู้้�  หลักัสูตูรฝึึกอบรม การเพิ่่�มช่อ่งทางการ

ตลาดสำำ�หรับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนและการออกแบบตราสินิค้า้

ที่่�มา : วิิทยาลัยัชุมุชนจังัหวัดัสระแก้ว้, 2561    

หน่่วยการเรีียนรู้้� สาระการเรีียนรู้้�

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 1 การตลาดเชิิงรุุก  - กลยุทุธ์ก์ารตลาดเชิิงรุุก

- กรณีีศึึกษา ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ประสบความสำำ�เร็จ็

- การวางแผนกำำ�หนดนโยบาย

- การสร้า้งและพัฒันาทีีมงาน

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 2 เทคนิคการวิิเคราะห์ด์้ว้ย 

SWOT 

- หลักัการวิิเคราะห์จ์ุดุแข็็ง จุดุอ่อ่น โอกาส และอุปุสรรค

กรณีีศึึกษาผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน จังัหวัดัสระแก้ว้

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 3 การใช้ก้ลยุทุธ์ก์ารตลาด 

8P

- กลยุทุธ์ผ์ลิติภัณัฑ์์

- กลยุทุธ์ร์าคา

- กลยุทุธ์ช์่อ่งทางการจัดัจำำ�หน่า่ย

- กลยุทุธ์ก์ารส่ง่เสริมิการตลาด

- กลยุทุธ์บ์รรจุภุัณัฑ์์

- กลยุทุธ์ก์ารใช้พ้นักังานขาย

- กลยุทุธ์ข์่า่วสาร

- กลยุทุธ์ก์ารใช้พ้ลังั

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 4 การดำำ�เนิินงานด้ว้ยหลักั 

PDCA 	

การนำำ� PDCA cycle มาใช้ใ้นกระบวนการปฏิิบัตัิงิานให้เ้กิิด

ประสิทิธิภาพสูงูสุดุ

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ที่่ � 5 ความสำำ�คัญัของตราสินิค้า้

และการออกแบบตราสินิค้า้ 

- ความสำำ�คัญัของตราสินิค้า้ Brandname, Brand-

mark,Trademark, Copyright, Logo

- การออกแบบตราสินิค้า้ และการปรับัปรุุงตราสินิค้า้ 

(Rebranding)

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564

75

	 รายละเอีียดหน่่วยการเรีียนรู้้�ที่่ �ระบุทุั้้�งสองหลักัสูตูรนั้้�น เป็็นการวางโครงสร้า้งเนื้้ �อหาที่่�มีี

ความจำำ�เป็็นต่อ่การบรรลุผุลการเรียีนรู้้�ที่่ �คาดหวังั (Expected Learning Outcomes) ของหลักัสูตูร 

หรือืวัตัถุปุระสงค์ข์องหลักัสูตูร ซึ่่�งในการปฏิิบัตัิ ิ ผู้้�สอนสามารถจะประยุกุต์แ์นวทางการเรียีนสอน 

กิิจกรรม และงานมอบหมายให้ส้อดคล้อ้งกับับริบิทของพื้้ �นที่่� ผลิติภัณัฑ์ ์และภูมิูิปััญญาท้อ้งถิ่่�นของ

พื้้ �นที่่�ได้้

	ผลิ ติภัณัฑ์ท์ี่่�ได้จ้ากการออกแบบในโครงการวิิจัยันี้้ �เป็็นไปตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละผลที่่�คาดหวังัไว้ ้

จากการสํํารวจการใช้ง้านจริงิของผู้้�ใช้ก้ลุ่่�มเป้า้หมายที่่�กํํ าหนดไว้ ้ได้ผ้ลคือ ตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์์

ที่่�ออกแบบสำำ�หรับัขนมทองม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบ ตราสินิค้า้ “น้ำำ��ใส” สามารถผลิติและขายได้้

จริงิ เหมาะสมกับัการขายได้ท้ั้้�งในชุมุชน และการขยายตลาดออกไปในร้า้นของฝากประจำำ�จังัหวัดั 

โดยการผลิติชุดุแรก ได้ผ้ลิติออกมาอย่า่งละ 500 ชิ้้ �น เป็็นชนิิดกล่อ่งก่่อนเป็็นอันัดับัแรก เนื่่�องจาก

สามารถผลิติได้ใ้นจำำ�นวนที่่�น้อ้ย ไม่มี่ีขั้้�นต่ำำ�� นอกจากนั้้�น ตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ออกแบบทำำ�ให้้

เกิิดความรู้้�สึึก  อารมณ์ ์และการสื่่�อสารภาพลักัษณ์ ์ตามที่่�ได้ต้ั้้�งเป้า้หมายเอาไว้ ้โดยภาพลักัษณ์ใ์หม่่

นี้้ �สามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ของตัวัผลิติภัณัฑ์ ์และทำำ�ให้ท้ัดัเทีียมกับัคู่่�แข่ง่ได้้

	 จากกระบวนการค้น้คว้า้ศึึกษาข้อ้มูลูเพื่่�อทำำ�การออกแบบตราสิินค้า้และบรรจุุภััณฑ์ก์ัับ

กลุ่่�มชาวบ้า้นชุมุชนหนองน้ำำ��ใสผู้้�ผลิิตผลิิตภัณัฑ์ท์ำำ�ให้ไ้ด้ข้้อ้มูลูเพื่่�อออกแบบหลักัสูตูรชุมุชนระยะสั้้�น 

2 หลักัสูตูรด้ว้ยกันั คืือ หลักัสูตูรการจัดัการด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิิตภัณัฑ์ช์ุมุชน และ

หลักัสูตูรการเพิ่่�มช่่องทางการตลาดสำำ�หรับัผลิิตภัณัฑ์ช์ุมุชนและการออกแบบตราสิินค้า้

	 โดยหลักัสูตูรการจัดัการด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน เป็็นการเรียีนรู้้� ใน 5 

หน่ว่ยการเรียีนรู้้�ด้ ว้ยกันั คืือ 1) การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน 2) แนวคิดิและการยกระดับั

บรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัขนมทองม้ว้นและขนมเกลีียวกรอบ 3) การจัดัการด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์

4) การผลิติและเครื่่�องจักัรสำำ�หรับัผลิติบรรจุภุัณัฑ์ ์ และ 5) เทคนิคการถนอมอาหารโดยการเลืือกใช้้

บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสม ส่ว่นหลักัสูตูรการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาดสำำ�หรับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนและการออกแบบ

ตราสินิค้า้ จะเป็็นการเรียีนรู้้� ใน 5 หน่ว่ยการเรียีนรู้้� เช่น่กันั คืือ 1) การตลาดเชิิงรุุก 2) เทคนิคการ

วิิเคราะห์ด์้ว้ย SWOT 3) การใช้ก้ลยุทุธ์ก์ารตลาด 8P 4) การดำำ�เนิินงานด้ว้ยหลักั PDCA และ 5) 

ความสำำ�คัญัของตราสินิค้า้และการออกแบบตราสินิค้า้ โดยที่่�ทั้้�งสองหลักัสูตูรนี้้ � มีีการปรับัเนื้้ �อหาให้้

สามารถนำำ�เสนอออกมาให้เ้หมาะสมกับัพื้้ �นฐานความรู้้�ข องผู้้�เรียีน ด้ว้ยรูปแบบกิจกรรมมอบหมายที่่�

เน้น้ภาพที่่�เรียีบง่า่ย การลงมืือทำำ�ตามทักัษะของแต่ล่ะกลุ่่�มผู้้�เรียีน เนื้้ �อหาสาระที่่�ใช้ก้ารอธิิบายราย

ละเอีียด ความหมายไปในแต่่ละส่่วน ผู้้�เรีียนสามารถทบทวนด้ว้ยตนเอง และสามารถเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�

การเรีียนรู้้�ที่่ �สร้า้งสรรค์ข์องคนในชุมุชน การต่อ่ยอดความคิดิ และการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืนของชุมุชน 

	 จากการศึึกษาและค้น้คว้า้วิิธีีการดำำ�เนิินงานของชุมุชน การดึึงเอาคนในชุมุชนเข้า้มาเพื่่�อ

สรุุปและอภิปิรายผลการออกแบบ
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การพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืนนั้้�น ปรากฏให้เ้ห็น็เป็็นไปตามหลักัการในการพัฒันาชุมุชนที่่�ว่า่ การที่่�ทุกุคนใน

ชุมุชนให้ค้วามร่ว่มมืือ มีีโอกาสได้แ้สดงความคิดิเห็น็ และได้ร้ับัความรู้้�คว ามเข้า้ใจด้า้นการออกแบบ 

ก็็สามารถนำำ�ไปสู่่�การต่่อยอดผลิิตภัณัฑ์แ์ละสร้า้งความเปลี่่�ยนแปลงของชุมุชนไปในแนวทางที่่�ดีีได้ ้

กิิจกรรมที่่�ให้ทุ้กุคนได้ร้่ว่มสร้า้งสรรค์ห์รือืการสร้า้งคุณุค่า่ในงานด้ว้ยกันันั้้�น ยังัทำำ�ให้เ้กิิดความหวงแหน

และภาคภูมิูิใจต่่อผลงานที่่�ได้ร้่ว่มกันัสร้า้งขึ้้ �นมาก็็เป็็นส่ว่นช่่วยให้ผ้ลงานถูกูนำำ�เสนอออกมาอย่่างมีี

ประสิทิธิภาพมากอีกด้ว้ย

ข้้อเสนอแนะและการพัฒันาในอนาคต

	 จากการสรุุปผลการวิิจัยัและผลการออกแบบ ในด้า้นการใช้ง้านของผู้้�ใช้ก้ลุุ่่��มเป้้าหมาย 

และคํําแนะนํําจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ทํําให้เ้กิิดข้อ้เสนอแนะและการพัฒันาต่อ่ยอดไปในอนาคต ในด้า้น

การนำำ�เอารููปแบบแนวทางในการออกแบบมาพัฒันาสร้า้งสรรค์ ์ ประยุกุต์ใ์ช้ใ้นผลิติภัณัฑ์อ์ื่่�น ๆ ของ

ตราสินิค้า้ “น้ำำ��ใส” ได้อี้ีก นอกจากนั้้�นแนวทางการสื่่�อสารให้ค้นได้รู้้้�จั กัตราสินิค้า้และผลิติภัณัฑ์์

สามารถทำำ�ได้ใ้นอีีกหลากหลายช่อ่งทาง เช่น่ การทำำ�สื่่�อเคลื่่�อนไหว และสื่่�อเครือืข่า่ยสังัคมออนไลน์ ์

โดยใช้ภ้าพลักัษณ์ ์ตราสินิค้า้ และองค์ป์ระกอบทางกราฟิิกที่่�ได้จ้ัดัทำำ�ในโครงวิิจัยันี้้ � เพืื่ื�
�
อให้เ้กิิดความ

จดจำำ� ความเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันัของตราสินิค้า้ และต่อ่ยอดไปให้เ้กิิดความภักัดีในตราสินิค้า้ต่อ่ไป

	 ในด้า้นของหลักัสูตูรระยะสั้้�นที่่�เกี่่�ยวข้อ้งที่่�ได้อ้อกแบบมาจากกระบวนการทำำ�การออกแบบ    

ตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อยกระดับัสินิค้า้ไปสู่่�การเป็็นสินิค้า้ของฝากประจำำ�จังัหวัดันั้้�น เป็็นแนวทาง

ที่่�น่า่สนใจ เพราะในปััจจุบุันัการเรียีนรู้้� ไม่ไ่ด้อ้ยู่่�แค่เ่พีียงในห้อ้งเรียีนเท่า่นั้้�น และการเรียีนการสอนที่่�เป็็น

สูตูรสำำ�เร็จ็ อาจจะไม่ไ่ด้ผ้ลสำำ�เร็จ็สำ ำ�หรับัทุกุคน อีีกทั้้�ง การเรียีนรู้้� เฉพาะทาง ในหัวัข้อ้ที่่�สามารถนำำ�ไป

ใช้ง้านจริงิได้ ้ได้ร้ับัความนิิยม และให้ค้วามสำำ�คัญัมากขึ้้ �น  ดังันั้้�น แนวทางการวางหลักัสูตูรระยะสั้้�น

ในครั้้�งนี้้ � สามารถเป็็นต้น้แบบการพัฒันาหลักัสูตูรระยะสั้้�นอื่่�นๆ ที่่�น่า่สนใจและตรงกับัความต้อ้งการ

ของผู้้�เรียีนต่อ่ไป

	สำ ำ�หรับัด้า้นของกระบวนการวิิจัยั โดยกระบวนมีีส่ว่นร่ว่มคิดิร่ว่มสร้า้งสรรค์ ์ สามารถทำำ�ให้้

ได้ผ้ลงานที่่�ตรงกับัความต้อ้งการได้อ้ย่า่งดีี แม้จ้ะต้อ้งใช้เ้วลาและพลังัในการจัดักิิจกรรม และการ

ดำำ�เนิินการสร้า้งความเข้า้ใจในกลุ่่�มที่่�อาจจะมีีความรู้้�พื้้  �นฐานการอ่า่นเขีียนไม่เ่ท่า่กันั แต่แ่นวทางเช่น่

นี้้ � จะสามารถลดปััญหาของการได้ม้าซึ่่�งงานออกแบบที่่�ไม่ไ่ด้น้ำ ำ�ไปใช้จ้ริงิ ดังันั้้�น กระบวนการร่ว่มคิดิ

ร่ว่มสร้า้งนี้้ �ก็็ยังัสามารถนำำ�ไปพัฒันาต่อ่ยอดไปสู่่�โครงการอื่่�นๆ ในอนาคตได้อี้ีกด้ว้ย

     การออกแบบตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์ลิติภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นสู่่�การต่อ่ยอดสินิค้า้ของฝาก

     ประจำำ�จังัหวัดัและการพัฒันาหลักัสูตูรชุมุชนด้า้นการจัดัการด้า้นการออกแบบ

     และการเพิ่่�มช่อ่งทางการตลาด: กรณีีศึึกษา ชุมุชนหนองน้ำำ��ใส จังัหวัดัสระแก้ว้
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     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา
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เจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุุปรางค์ป์ระธานวััดราชบูรูณะ อยุุธยา: 

การสัันนิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดียี์์

ศรินยา ปาทา 1

Golden Octagonal Chedi at the Main Prang of Wat Rachaburana Ayutthaya : 

Assumption of the complete components of Chedi 

บทคัดย่่อ

	 เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ�(จำำ�ลอง) จากกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา วัดันี้้ �

สร้า้งในสมัยัสมเด็จ็พระบรมราชาธิิราชที่่� 2 (เจ้า้สามพระยา) เมื่่�อ พ.ศ.1967 หรือืราวปลายพุทุธ

ศตวรรษที่่� 20 เจดีีย์อ์งค์เ์ป็็นเครื่่�องทองสำำ�คัญัที่่�ถูกูคนร้า้ยลักัลอบขุดุกรุโจรกรรมไปเมื่่�อ พ.ศ.2499  

และตามคืืนกลับัมาได้ ้ เดิมิคงประดิษิฐานในกรุชั้้�นที่่� 2  ร่ว่มกับัเครื่่�องทองที่่�กษัตริยิ์ถ์วายเป็็นพุทุธบูชูา 

เจดีีย์จ์ำ ำ�ลองตรวจสอบพบ 5 ชิ้้ �น  ไม่่ครบองค์มี์ีรููปแบบลวดลายและเทคนิคที่่�ใกล้เ้คีียงกันั ไม่่ทราบ

รููปแบบสมบูรูณ์ ์

	 เมื่่�อศึึกษารููปแบบลวดลายและเทคนิค กับัรูปแบบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในประเทศไทยช่ว่ง

สมัยัต่า่ง ๆ พบว่า่เจดีีย์อ์งค์น์ี้้ �คงมีีต้น้แบบจากรัตันเจดีีย์ ์ วัดัจามเทวี (วัดักู่่�กุดุ) ลำ ำ�พูนู อายุรุาวพุทุธ

ศตวรรษที่่� 17 – 18 สืืบสายวิิวัฒันาการไปตามดินิแดนพุทุธศาสนาทั้้�งภาคเหนืือ  ภาคกลางและภาค

ตะวันัตก จากเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมที่่�นิิยมสร้า้งในพื้้ �นที่่�ภาคกลางและภาคตะวันัตก ประกอบด้ว้ย

ฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ที่่�นิิยมในศิลิปะล้า้นนา รองรับัเรือืนธาตุทุี่่�มีีซุ้้� มหน้า้นางแบบอย่า่งศิลิปะสุโุขทัยั 

ส่ว่นบนที่่�หายไปนั้้�นคงเป็็นส่ว่นรองรับัองค์ร์ะฆังักลม ที่่�มีียอดทรงกรวยจากชุดุบัวัคลุ่่�ม ปล้อ้งไฉน 

และปลีียอด ตามแบบอย่า่งเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมที่่�มีีวิิวัฒันาการอยู่่�ในภาคกลางและตะวันัตก ช่ว่ง

ปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 เช่น่ เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ีเจดีีย์ร์ายวัดัพระแก้ว้ 

สรรคบุรุี ีชัยันาท เจดีีย์ใ์นวัดัถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุีรีาย วัดัพระราม และเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต ในบึึงพระราม 

อยุธุยา เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ�นี้้ �คงสร้า้งในช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� ช่ว่งการสร้า้งวัดัราชบูรูณะ 

อยุธุยา และพระราชประสงค์แ์ละพระราชนิิยมที่่�นำ ำ�รูปแบบเจดีีย์ใ์นระยะแรกการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา

มาบรรจุถุวายเป็็นพุทุธบูชูา

คำำ�สำำ�คัญ : รููปแบบสันันิิษฐาน เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม เครื่่�องทอง ปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ  

1 ภัณัฑารักัษ์ช์ำ ำ�นาญการ, กลุ่่�มวิิจัยั สำ ำ�นักัพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิกรมศิิลปากร
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	 The golden octagonal Chedi (replica) from the main chamber of Wat Ratchaburana, 

Ayutthaya built in King Rama II’s reign (Chao Sam Phraya) in 1424 or around the end of the 

20th century Buddhist Era. This Chedi is one of the important gold pieces that the thieves 

smuggled in September 1956, and the police can follow back. Originally it was enshrined 

on the second floor of the chamber, where gold jewelry, Royal utensils, and Royal regalia 

which the King brought for a Buddha offering, were found. This replica was designed to 

disassemble; by examination, it has been split into 5 pieces. However, this Chedi is an 

incomplete and unknown pattern. Comparing to the octagonal chedi found in Thailand 

during different periods, it is found that this golden octagonal chedi (replica) has its original 

prototype, starting from Rattana Chedi, Wat Chamadevi (Wat Ku Kut), Lamphun, dated 

back to 17 – 18 century Buddhist Era. The octagonal chedi, which was popularly built-in 

central and western regions of Thailand, were blended by several art styles; Lanna, Suk-

hothai, and Ayutthaya. Lanna Art expresses a tall shape with a pointed torus molding base, 

supported by Rueanthat with a facade from Sukhothai art. But did not create a channel 

arch to enshrine the Buddha image like architecture. The missing upper part is probably 

the relic chamber in the round bell shape with the spire base carries the spire, the circular 

tiers, and the upper part of the spire. The evolution of this kind of octagonal Chedi emerged 

in the 19 – 20 century Buddhist Era, obviously at  Wat Kai Tia in Suphanburi, Wat Phra Kaew 

Sankhaburi in Chainat,  Wat Tham Khao Luang in Phetchaburi including at Wat Phra Ram 

and Wat Chedi Sangkhlapat in Ayutthaya. The dated of this golden octagonal pagoda 

(replica) assumed to be in the late century 20-century Buddhist Era consistent with the time 

Wat Ratchaburana was built, and it was probably the wish of the king who brought the form 

of chedi in the early stages of the establishment of Ayutthaya to offer it as a Buddha wor-

ship.

Keywords : Assumption, Golden octagonal Chedi, important gold pieces, the Main Prang 

of Wat Rachaburana Ayutthaya

Abstract

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564
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	 งานช่่างหลวงของอยุธุยามีีพื้้ �นฐานอันัเกิิดจากวัฒันธรรมสั่่�งสมได้ร้ับัการปรุุงแต่่งด้ว้ยการ

ผสมผสานกับัแหล่ง่บันัดาลใจแห่ง่ใหม่ ่ คืือ ราชธานีีสุโุขทัยั และล้า้นนา ตามลำำ�ดับั แต่ใ่นศตวรรษ

แรกของราชธานีีอยุธุยาก็็ได้ผ้นวกแคว้น้สุโุขทัยัไว้ใ้นอาณาจักัรของตน ในทางช่า่งย่อ่มหมายถึึงการ

ควบรวมศิิลปะสุโุขทัยัไว้ใ้นศิลิปะอยุธุยา ทั้้�งนี้้ �แตกต่า่งจากล้า้นนาคู่่�กรณีีทั้้�งด้า้นสงครามและมิิตรภาพ 

ที่่�ยังัแผ่อิ่ิทธิพลศิลปะลงมาเป็็นระลอก อนึ่่�ง การที่่�อยุธุยาติดิต่อ่ค้า้ขายกับัต่า่งประเทศทั้้�งใกล้แ้ละไกลโพ้น้ 

ย่อ่มหมายถึึงการเพิ่่�มพูนูความมั่่�งคั่่�งทางเศรษฐกิิจ ในขณะเดีียวกันัก็็เป็็นการเพิ่่�มเติมิความหลากหลาย

ในงานช่า่งด้ว้ยเช่น่กันั ศาสนสถานในศิลิปะอยุธุยาก็็เช่น่เดีียวกับัในศิิลปะสุโุขทัยัและศิิลปะล้า้นนา 

ที่่�ไม่อ่าจเทีียบเคีียง ความใหญ่่โตอลังัการกับัของประเทศเพื่่�อนบ้า้น ซึ่่�งมีีราชธานีีสำำ�คัญัที่่�เจริญิรุ่่� งเรือืง

อย่า่งยิ่่�งมาก่่อน เช่น่ ศาสนสถานขอมสมัยัเมืืองพระนครของประเทศกัมัพูชูา หรือืศาสนสถานสมัยั

ราชธานีีพุกุามของประเทศพม่า่ แต่ศ่ิิลปะหรือืงานช่า่งหลวงของอยุธุยาก็็มีีเอกลักัษณ์โ์ดยสมบูรูณ์์

เป็็นพิิเศษแตกต่า่งจากเพื่่�อนบ้า้น คืือ ความประณีีตคมคายในความเรียีบง่า่ย อันัสอดคล้อ้งกลมกลืืน

กับัแนวความคิดิในพุทุธศาสนาฝ่่ายเถรวาทอย่า่งยิ่่�ง (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2544, 4-6)

	วั ดัราชบูรูณะ จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา เป็็นวัดัสำำ�คัญัยิ่่�งวัดัหนึ่่�งในสมัยัอยุธุยาตอนต้น้ 

ปรากฏอยู่่�ในพงศาวดารกรุงศรีอียุธุยาฉบับัต่า่ง  ๆโดยกล่า่วว่า่ สร้า้งขึ้้ �นในสมัยัสมเด็จ็พระบรมราชาธิิราชที่่� 2 

หรือืเจ้า้สามพระยา (ครองราชย์ร์ะหว่า่ง พ.ศ.1967 - 1911) เมื่่�อสมเด็จ็พระนครินิทราธิิราชเสด็จ็

เถลิงิถวัลัยราชสมบัตัิเิป็็นกษัตริยิ์ล์ำ ำ�ดับัที่่� 6 แห่ง่กรุงศรีอียุธุยา โปรดเกล้า้ให้ร้าชโอรสทั้้�งสามพระองค์์

ไปปกครองเมืืองต่า่ง ๆ โดยเจ้า้อ้า้ยพระยา พระราชโอรสพระองค์แ์รกปกครองเมืืองสุพุรรณบุรุี ีเจ้า้ยี่่�

พระยาพระราชโอรสองค์ท์ี่่� 2 ปกครองเมืืองแพรกศรีรีาชา และเจ้า้สามพระยาพระราชโอรสองค์เ์ล็ก็

ปกครองเมืืองชัยันาท (พิิษณุโุลก) ครั้้�นถึึง พ.ศ. 1967 สมเด็จ็พระนครินิทราธิิราชเสด็จ็สวรรคต เมื่่�อ

เจ้า้อ้า้ยพระยาและเจ้า้ยี่่�พระยาทรงทราบเรื่่�องดังักล่า่ว จึึงยกทัพัเข้า้มายังักรุงศรีอียุธุยาหวังัจะชิิง

ราชสมบัตัิ ิเจ้า้อ้า้ยพระยาตั้้�งทัพัที่่�ถนนป่่ามะพร้า้วใกล้ว้ัดัพลับัพลาไชย ส่ว่นเจ้า้ยี่่�พระยา ตั้้�งทัพัที่่�วัดั

ไชยภูมิูิ (วัดัป่่าถ่่าน) จากนั้้�นทั้้�งสองพระองค์ท์รงช้า้งเคลื่่�อนพลมาปะทะกันัที่่�เชิิงสะพานป่่าถ่่าน และ

ต่า่งก็็สิ้้ �นพระชนม์ร์ะหว่า่งกระทำำ�การต่อ่สู้้�กันั เมื่่�อพระเชษฐาทั้้�งสองสิ้้ �นพระชนม์ ์  เจ้า้สามพระยาได้้

เสด็จ็จากเมืืองชัยันาท(พิิษณุโุลก) มายังักรุงศรีอียุธุยา และได้เ้สวยราชสมบัตัิสิืบืต่อ่จากพระราชบิดิา

ทรงพระนามว่า่ สมเด็จ็พระบรมราชาธิิราชที่่� 2 ต่อ่มาภายหลังัจากที่่�ทรงถวายพระเพลิงิพระศพพระ

เชษฐาทั้้�งสอง และทรงอุทิุิศที่่�ถวายเพลิงิสร้า้งปรางค์แ์ละวิิหารเป็็นพระอารามเรียีกว่า่ วัดัราชบูรูณะ 

ดังัพระราชพงศาวดารกรุงเก่่าฉบับัหลวงประเสริฐิฯ ระบุวุ่า่ “ศักัราช 786 มะโรงศก (พ.ศ.1967) 

สมเด็จ็พระอิินทราชาเจ้า้ ทรงประชวร นฤพาน ครั้้�งนั้้�นเจ้า้อ้า้ยพระยาและเจ้า้ยี่่�พระยา พระราชกุมุาร

ท่า่นชนช้า้งด้ว้ยกันั ณ สะพานป่่าถ่่าน เถิิงพิิราลัยัทั้้�ง 2 พระองค์ท์ี่่�นั้้�น จึึงพระราชกุมุารเจ้า้สามพระยา

ได้เ้สวยราชสมบัตัิิพระนครศรีีอยุธุยาทรงพระนามสมเด็็จพระบรมราชาธิิราชเจ้า้ และท่่านจึึงให้ก่้่อ

พระเจดีีย์ส์องพระองค์ส์วมที่่�เจ้า้พระยาอ้า้ยและเจ้า้พระยายี่่�ชนช้า้งด้ว้ยกันั เถิิง(อนิิจ) ภาพตำำ�บลป่า

ถ่่านนั้้�น  ในศักัราชนั้้�นสถาปนา   วัดัราชบุณุ...” (หลวงประเสริฐิอักัษรนิิติ์์�, 2507, 446) 

ความสำำ�คัญของปััญหา
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	 เดืือนกันัยายน พ.ศ.2500 เกิิดการลักัลอบขุดุกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ กองกำำ�กับั

การตำำ�รวจภูธูรจังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา จึึงได้แ้จ้ง้ให้ก้รมศิิลปากรทราบ และสามารถจับัคุมุคนร้า้ย 

และยึึดของกลางซึ่่�งเป็็นเครื่่�องทองไว้ไ้ด้จ้ำ ำ�นวนหนึ่่�ง จากการให้ป้ากคำำ�ของคนร้า้ยทำำ�ให้ท้ราบว่า่ 

นอกจากของกลางที่่�ถูกูยึึดไว้แ้ล้ว้ มีีเครื่่�องทองส่ว่นหนึ่่�งน้ำำ��หนักัประมาณ 75 กิิโลกรัมั ได้ถู้กูลักัลอบ

นำำ�ออกไปแล้ว้ก่อนหน้า้นี้้ �และไม่ส่ามารถติิดตามคืืนมาได้ ้ ภายหลังัการจับัคุมุคนร้า้ย เจ้า้หน้า้ที่่�ของ

กรมศิลิปากรได้ท้ำ ำ�การขุดุค้น้ภายในกรุปรางค์ป์ระธานเพิ่่�มเติมิ พบเครื่่�องทองและของมีีค่า่อื่่�น ๆ นับัพันั

ชิ้้ �น ปััจจุบุันัเครื่่�องทองจากกรุพระปรางค์ว์ัดัราชบูรูณะที่่�ยึึดคืืนได้จ้ากคนร้า้ยและจากการขุดุค้น้ของ

กรมศิิลปากร แยกเก็็บรักัษาและจัดัแสดงในสถานที่่� 2 คืือ พิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา 

จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา และพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิพระนคร กรุงเทพฯ ปััจจุบุันัเครื่่�องทองที่่�พบ

จากจังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยาทั้้�งหมด ได้น้ำำ�มาเก็็บรักัษารวมกันัไว้ท้ี่่�เดีียวคือพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิ

เจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา เพื่่�อจัดัแสดงในพิิพิิธภัณัฑ์เ์ครื่่�องทองของพิิพิิธภัณัฑสถาน

แห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา ซึ่่�งอยู่่�ในระหว่า่งดำำ�เนิินการก่่อสร้า้งและเตรียีมการจัดัแสดง 

	ก ารค้น้พบเครื่่�องทองจากกรุปรางค์ป์ระธาน วัดัราชบููรณะ นัับเป็็นหลักัฐานสำำ�คัญัใน

การศึึกษารููปแบบ ลวดลายและเทคนิคเครื่่�องทองสมัยัอยุธุยาตอนต้น้ ช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 20 

แม้ห้ลักัฐานส่ว่นหนึ่่�งได้สู้ญูหายไปจากการโจรกรรมและไม่ส่ามารถนำำ�กลับัคืนมาได้ ้ นับัตั้้�งแต่ ่ พ.ศ.2500 

เป็็นต้น้มาได้มี้ีการศึึกษา ค้น้คว้า้ วิิเคราะห์ตี์ีความเกี่่�ยวกับัเครื่่�องทองที่่�พบจากกรุปรางค์ว์ัดัราชบูรูณะ

อย่า่งต่อ่เนื่่�อง มีีการจัดักลุ่่�มประเภทเครื่่�องทองกรุปรางค์ว์ัดัราชบูรูณะ มีีการจัดัแบ่ง่ไว้ ้8 กลุ่่�ม(ประทุมุ 

ชุ่่�มเพ็ง็พันัธุ์์�, 2558, 89 – 99) คืือ เครื่่�องราชกกุธุภัณัฑ์ ์ได้ร้ับัอิทธิพลแบบอย่า่งมาจากอินเดีีย 5 สิ่่�ง 

คืือ พระมหาพิิชัยัมงกุฎุ พระแสงขรรค์ช์ัยัศรี ีธารพระกร(สมัยัโบราณเป็็นฉัตัร) วาลวิิชนีี ฉลองพระบาท 

เรียีกว่า่ เครื่่�องเบญจราชกกุธุภัณัฑ์ ์ นักัวิิชาการบางท่า่นแบ่ง่เป็็น 7 ประเภท คืือ สถาปััตยกรรม

จำำ�ลอง เครื่่�องราชูปูโภค เครื่่�องราชกกุธุภัณัฑ์ ์ เครื่่�องทรงและเครื่่�องประดับัของกษัตริยิ์แ์ละเจ้า้นาย 

พระพุทุธรููปและพระพิิมพ์ ์ประติมิากรรมรููปต่า่ง ๆ และจารึึก บางท่า่นแบ่ง่เป็็นเพีียง 2 – 3 (กลุ่่�มวิิจัยั 

สำ ำ�นักัพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ,ิ 32 และ วรวิิทย์ ์สินิธุรุหัสั , 2555,12) ประเภท คืือ เครื่่�องราชูปูโภค

และเครื่่�องบูชูาทางศาสนา และเครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์ ์ เป็็นต้น้ เครื่่�องทองส่ว่นหนึ่่�งยังัไม่ไ่ด้มี้ีการ

วิิเคราะห์ตี์ีความทั้้�งรููปแบบศิิลปกรรมและการกำำ�หนดอายุสุมัยั

 

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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ภาพที่่� 1 : ปรางค์ป์ระธานวัดัราชบููรณะ อยุธุยา 

            

ภาพที่่� 2 : กรุุชั้้�นที่่� 2 กรุุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบููรณะ อยุธุยา 

	 1. เพื่่�อศึึกษารููปแบบสันันิิษฐานที่่�สมบูรูณ์เ์ต็ม็องค์ป์ระกอบของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� 

(จำำ�ลอง) ที่่�พบในกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา และอิิทธิพลแรงบันัดาลในรููปแบบ

	 2. เพื่่�อศึึกษารููปแบบลวดลายและเทคนิคของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� (จำำ�ลอง) ช่า่งทอง

อยุธุยา ปรับัแต่ง่รููปแบบจากสถาปััตยกรรมสู่่�งานประณีีตศิลิป์ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์เ์ครื่่�องทองอยุธุยาตอนต้น้ 

ช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 20

วััตถุุประสงค์ข์องการวิจิัยั
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	 เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ�ที่่�พบในกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา เป็็นรููปแบบ

เจดีีย์ส์ำ ำ�คัญัทางพุทุธศาสนาที่่�มีีมาก่่อนการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา อาจมีีต้น้แบบจากเจดีีย์ท์รงแปด

เหลี่่�ยมในศิิลปะทวารวดี มีีเค้า้โครงรููปแบบที่่�ค่อ่นข้า้งสมบูรูณ์ ์ คืือ รัตันเจดีีย์ ์ วัดัจามเทวี จังัหวัดั

ลำำ�พูนู และการที่่�สร้า้งเครื่่�องทองเป็็นของมีีค่า่สำำ�หรับัใช้ใ้นราชสำำ�นักั และเป็็นวัดัที่่�กษัตริยิ์ ์คืือ สมเด็จ็

พระบรมราราชาธิิราชที่่� 2 (เจ้า้สามพระยา) ผู้้�ที่่�จะสร้า้งคงเป็็นสถาปััตยกรรมจำำ�ลองที่่�สร้า้งตามพระ

ราชประสงค์แ์ละพระราชนิิยมของกษัตริิย์ท์ี่่� เลืือกรูปแบบเจดีีย์ใ์นระยะแรกของการสถาปนาที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งสัมัพันัธ์ก์ับัราชวงศ์ส์ุพุรรณภูมิูิของพระองค์ม์าจำำ�ลองไว้้

	 จากการศึึกษาที่่�ผ่า่นมีีเพีียงการศึึกษารููปแบบชิ้้ �นงาน และจัดักลุ่่�มเครื่่�องทางประเภทต่า่ง ๆ 

จึึงต้อ้งตรวจสอบและค้น้คว้า้ข้อ้มูลูต่า่ง ๆ ดังันี้้ �

	 1. เอกสารที่่�สำ ำ�นัักหอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ ในส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งกับัเครื่่�องทองวัดัราชบูรูณะ 

คืือ เอกสาร ศธ 0707.26/24(1) – (12) เป็็นเอกสารกระทรวงมหาดไทย บัญัชีีของกลางในคดีอาญา 

(ค.24) รายงานการสอบสวนอำำ�เภอพระนครศรีอียุธุยา ลงวันัที่่� 28 - 30 กันัยายน พ.ศ.2500  จำำ�นวน 

12 แผ่่น และบัญัชีีสิ่่�งของที่่�กรมศิิลปากรตรวจค้น้เก็็บมาจากในพระปรางค์ว์ัดัราชบูรูณะ จังัหวัดั

พระนครศรีอียุธุยา ภายหลังัผู้้�ร้า้ยขุดุค้น้ ลงบันัทึึกวันัที่่� 9 ตุลุาคม 2500   เพื่่�อตรวจสอบว่า่เป็็นชิ้้ �น

ส่ว่นเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมเป็็นเครื่่�องทองที่่�ได้จ้ากกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะอย่า่งแท้จ้ริงิ ซึ่่�งเป็็น

เอกสารที่่�จัดัทำำ�ขึ้้ �นในช่ว่งเวลาการลักัลอบขุดุและการดำำ�เนิินการขุดุค้น้ต่อ่โดยกรมศิลิปากร

	 2. ภาพและข้อ้มูลูทะเบีียนโบราณวัตัถุ ุศิลิปวัตัถุ ุของพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา 

และพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิพระนคร เพื่่�อตรวจสอบข้อ้มูลูของเครื่่�องทองที่่�นำ ำ�มาศึึกษาในครั้้�งนี้้ �

	 3. บทความ หนังัสืือ งานวิิจัยัต่า่ง ๆ ที่่�รวบรวมและศึึกษาวิิเคราะห์เ์ครื่่�องทองวัดัราชบูรูณะ 

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการศึึกษาเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในศิิลปะสมัยัต่า่ง ๆ เช่น่ เครื่่�องทองกรุวัดัราชบูรูณะ

ศิิลปะของแผ่น่ดินิ (จิิราภรณ์ ์อรัณัยะนาค : 2550)  ศิิลปะอยุธุยา : งานช่า่งหลวงแห่ง่แผ่น่ดินิ (สันัติ ิ

เล็ก็สุขุุมุ : 2544) เจดีีย์ว์ัดัพระแก้ว้ สรรคบุรุี ีจังัหวัดัชัยันาท (ธนธร กิิตติิกานต์ ์: 2549) 

	

	 1. ตรวจสอบที่่�มาของชิ้้ �นส่ว่นเครื่่�องทองกลุ่่�มหนึ่่�ง จำำ�นวน 5 ชิ้้ �น (ภาพที่่� 3) กับัเอกสารชั้้�น

ต้น้ของหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติ ิ เลขทะเบีียนที่่�ปรากฏเป็็นกลุ่่�ม ข. คงหมายถึึง “ของกลาง” ที่่�ถูกู

คนร้า้ยโจรกรรมไปจากกรุดังักล่า่วมาแล้ว้ และทะเบีียนโบราณวัตัถุ ุศิลิปวัตัถุ ุพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิ

กรอบแนวคิดิและสมมติฐิาน

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

วิธีิีการดำำ�เนิินการวิจิัยั

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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เจ้า้สามพระยา และพิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิ พระนคร แม้จ้ะมีีชื่่�อเรียีกต่า่งกันั แต่เ่ป็็นลำำ�ดับัจาก

บันัทึึกทะเบีียนที่่�ถูกูต้อ้งตรงกันัว่า่เป็็นของที่่�ได้จ้ากกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา 

       

ภาพที่่� 3     ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม 5 ชิ้้�น

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

	 2. ศึึกษารููปแบบลวดลายและเทคนิค ของส่ว่นประกอบสถาปััตยกรรมทั้้�ง 5 ชิ้้ �น ที่่�มีีสภาพ

ไม่ส่มบูรูณ์น์ักั จึึงทำำ�การถอดรููปแบบลวดลายทีละชิ้้ �น เพื่่�อให้เ้ห็น็รายละเอีียดของลวดลาย และรููป

แบบชิ้้ �นส่ว่นเปรียีบเทีียบกับัสถาปััตยกรรม ซึ่่�งองค์ป์ระกอบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม รายละเอีียดดังันี้้ �

	 ชิ้้�นที่่� 1 (ทะเบีียน ข.58) จากรูปแบบคงเป็็นส่ว่นฐานล่า่งของเจดีีย์ ์ เพราะเป็็นชิ้้ �นเดีียวที่่�มีี

การปิิดพื้้ �นผิิวด้า้นหนึ่่�งไว้ ้เทีียบได้ก้ับัฐานเขีียงหรือืฐานหน้า้กระดานชั้้�นล่า่งสุดุของเจดีีย์ ์ 

	ก ารประกอบรูปแบบและลวดลายเป็็นชิ้้ �นส่ว่นแปดเหลี่่�ยม โดยการบุแุผ่น่พื้้ �นด้ว้ยแผ่น่ทอง 

ขอบข้า้งเป็็นลายโปร่ง่ เชื่่�อมบัดักรีตี่อ่ขอบแปดเหลี่่�ยม ด้า้นในมีีแท่ง่ทรงกระบอกกลวงที่่�มุมุทั้้�งแปด

ผูกูรัดักับัมุมุด้ว้ยเส้น้ทอง คงเป็็นเดืือยสำำ�หรับัสวมต่อ่กับัชิ้้ �นส่ว่นที่่�อยู่่�เหนืือขึ้้ �นไป ขอบด้า้นนอกทำำ�

ลวดลายดอกกลมสี่่�กลีีบ ที่่�ประกอบขึ้้ �นจากกระเปาะทรงกลมสลับักันัล้อ้มด้ว้ยเส้น้ลวดทองม้ว้นบิดิ

เกลีียว เชื่่�อมบัดักรีกี้า้นขดปลายม้ว้นเข้า้หากันัคล้า้ยลายหัวัหรููอี้้ � ภายในกระเปาะฝัังประดับัแก้ว้สีี

เขีียวและสีีขาวสลับักันั คั่่�นช่อ่งดอกกลมสี่่�กลีีบด้ว้ยลายก้า้นขดปลายม้ว้น 2 เส้น้ ที่่�หันัส่ว่นโค้ง้ให้ก้ันั 

ซ้อ้นด้า้นด้ว้ยลายก้า้นขดปลายม้ว้นที่่�เกิิดจากลวดทองม้ว้นบิดิเกลีียวล้อ้รููปแบบกันั ซ้อ้นทับัด้า้นบน

ด้ว้ยแล้ว้เส้น้ลวดทองม้ว้นบิิดเกลียว ขนาบด้ว้ยเส้น้คู่่�ขนานที่่�มีีลายเม็็ดกลมล้อ้มรอบด้ว้ยเส้น้ลวด

ทองม้ว้นเป็็นเกลีียว ทำำ�เป็็นลายซ้ำำ��กันัโดยรอบ (ภาพที่่�  4)

 

	  	  



86

ภาพที่่� 4 ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 1

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

	 ชิ้้�นที่่� 2  (ไม่ท่ราบเลขทะเบีียน) เป็็นชิ้้ �นส่ว่นแปดเหลี่่�ยมที่่�ลดหลั่่�นขนาดจากชิ้้ �นที่่� 1 ส่ว่นนี้้ �

เทีียบได้ก้ับัสถาปััตยกรรมคงเป็็นส่ว่นฐานเขีียงหรือืฐานหน้า้กระดานที่่�ลดหลั่่�นจากชั้้�นที่่� 1 

	ก ารประกอบชิ้้ �นส่ว่นนี้้ � โดยต่อ่สวมเดืือยหรือืท่อ่ทรงกระบอกกับัชิ้้ �นที่่� 1 ได้พ้อดีี เชื่่�อมบัดักรีี

ขอบข้า้งเป็็นลายโปร่ง่ โดยใช้แ้ผ่น่ทอง 3 แผ่น่ ขึ้้ �นเป็็นโครงแปดเหลี่่�ยมเชื่่�อมติดิกับัเดืือยทรงกระบอก

กลม การประกอบลาย โดยใช้แ้ผ่น่ทองและเส้น้ลวดทองประกอบเป็็นลายดอกสี่่�กลีีบ ดอกตรงกลาง

กลม ด้ว้ยการทำำ�กระเปาะเป็็นกรอบฝังแก้ว้สีีขาวสลับัสีีเขีียว รอบกระเปาะล้อ้มด้ว้ยเส้น้ลวดทอง

ม้ว้นขดเป็็นเกลีียว กลีีบดอกสี่่�กลีีบล้อ้มดอกกลม กลีีบดอกเกิิดจากการตัดัแผ่น่ทองสามเหลี่่�ยมซ้อ้น

กับัสองแผ่น่ ปิิดทับัด้า้นบนด้ว้ยลายเส้น้ลวดขดเป็็นเกลีียวล้อ้มรอบเม็ด็กลม สลับักับัก้า้นขด 2 ตัวั 

ปลายสองข้า้งม้ว้นเข้า้หากันั ซ้อ้นกันัสองชั้้�น ชั้้�นล่า่งเป็็นแผ่น่ทองซ้อ้นทับัด้ว้ยเส้น้ลวดทองขดเป็็นเกลียีว 

มีีแผ่่นทองสี่่�เหลี่่�ยมซ้อ้นด้ว้ยเส้น้ลวดขดเกลีียวล้อ้มเม็็ดกลมอีีกชั้้�นเรีียงสลับักันัไปโดยรอบฐานแปด

เหลี่่�ยม ขนาบด้ว้ยเส้น้คู่่�ขนานที่่�ภายในเป็็นแถวเม็ด็กลมล้อ้มด้ว้ยเส้น้ลวดขดเกลีียว ขนาบอีกชั้้�นด้ว้ย

เส้น้ลวดขดเกลียวโดยรอบ ขอบบนและขอบล่่างของทำำ�เป็็นรููปหยดน้ำำ��หรืือลายกระจังัที่่�เกิิดจาก

กระเปาะฝัังแก้ว้สีีเขีียวสลับัสีีขาวโดยรอบ ปิิดทับักระเปาะด้ว้ยลายก้า้นขดปลายม้ว้นออกเป็็นกลีีบ

เลี้้ �ยงหรือืก้า้นดอก (ภาพที่่� 5 - 6)

ภาพที่่� 5 ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 2

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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ภาพที่่� 6 : ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 2 การประกอบโครงลายด้า้นใน

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

	ชิ้้ �นที่่� 3 (เลขทะเบีียน ข.24) จากรูปแบบคงเป็็นส่ว่นของชุดุฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่สองชั้้�น 

ประกอบด้ว้ย หน้า้กระดาน บัวัหงาย ท้อ้งไม้ป้ระดับัลูกูแก้ว้อกไก่่สองเส้น้ ขาดส่ว่นที่่�เป็็นบัวัคว่ำำ��และ

ฐานหน้า้กระดานล่า่ง จึึงจะครบองค์ป์ระกอบของชุดุฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ ชิ้้ �นส่ว่นนี้้ �จึึงไม่ส่ามารถ

สวมประกอบกับัชิ้้ �นที่่� 2 ได้ ้ การจัดัแสดงจึึงวางไว้บ้นแท่น่ไม่ไ่ด้ส้วมเดืือยต่อ่กันั แต่มี่ีทำำ�เป็็นทรง

กระบอกในส่ว่นหน้า้กระดานที่่�สามารถสวมกับัชิ้้ �นที่่� 4 ที่่�เป็็นชั้้�นต่อ่จากนี้้ �ได้ ้(ภาพที่่� 7)

	ส่ ว่นฐานหน้า้กระดานเป็็นการขึ้้ �นรููปเป็็นกรอบเส้น้ทองบิิดเกลีียวขนาบลวดลายดอกสี่่�กลีีบ

ที่่�ประดิษิฐ์์จากเส้น้ลวดเป็็นลายก้า้นขด ตรงกลางใช้แ้ผ่น่ทองเป็็นกระเปาะฝัังแก้ว้สีีเขีียวและสีีขาว 

เชื่่�อมบัดักรีีแต่่ละดอกติิดกับัขอบเส้น้ลวดแบบเดีียวกันัโดยรอบฐานแปดเหลี่่�ยม หลังักระเปาะฝััง

แก้ว้สีีใช้แ้ผ่่นทองเชื่่�อมบัดักรีีปิิดทับัไม่่ให้แ้ก้ว้สีีหลุดุออก โดยมีการซับัหนุนุแผ่่นทองบาง ๆ ก่่อน

การฝัังแก้ว้สีี ซึ่่�งเป็็นเทคนิคที่่�ใช้ก้ับัการฝัังแก้ว้สีีและอัญัมณีีในกลุ่่�มเครื่่�องทองอื่่�นในกรุนี้้ �ด้ว้ยเช่น่กันั 

ส่ว่นชั้้�นบัวัหงายทำำ�ลักัษณะคล้า้ยบัวัฟันยักัษ์ห์รือืกลีีบบัวัแบบสุโุขทัยั คืือ ขดเส้น้ทองให้ป้ลายกลีีบ

บัวัหยักัโค้ง้ กลีีบบัวัใช้แ้ผ่น่ทองทำำ�เป็็นกระเปาะสี่่�เหลี่่�ยม ภายซับัหนุนุด้ว้ยแผ่น่ทองบาง ๆ ก่่อนฝััง

แก้ว้สีีเขีียวและสีีขาว ขนาบด้ว้ยลายเม็็ดกลมในเส้น้ทองคู่่�ขนาน ถัดัลงมาเป็็นส่่วนหน้า้กระดาน

ประดับัลูกูแก้ว้อกไก่่ 2 เส้น้ ส่ว่นนี้้ �ใช้แ้ผ่น่ทองเป็็นพื้้ �นแล้ว้เชื่่�อมบัดักรีลีวดลายต่า่ง ๆ จากเส้น้ทองขดม้ว้น 

เม็ด็ทองกลม และเส้น้ทองแบน โดยมีการประดับัหน้า้กระดานแบ่ง่ช่อ่งลายในกรอบสี่่�เหลี่่�ยม มีีดอก

กลมมีีลายสี่่�เหลี่่�ยมด้า้นเท่า่(ข้า้วหลามตัดั) อยู่่�ด้า้นใน คล้า้ยลายเหรียีญกษาปณ์จี์ีน ปิิดทับัตามจุดุ

เชื่่�อมต่อ่ดอกกลมด้ว้ยลายดอกไม้ส้ี่่�กลีีบมีเกสรเป็็นเม็ด็กลม ขั้้�นช่อ่งลายด้ว้ยแถวลายเม็ด็กลม ทั้้�งนี้้ � 

พบว่า่มีีการใช้เ้ส้น้ทองมัดัเป็็นช่ว่ง ๆ ในบางส่ว่น อาจจะเป็็นเส้น้ทองที่่�ยึึดแต่ล่ะชั้้�นให้ต้ิดิกันังานให้้

ติดิกันัแน่น่ขึ้้ �น เนื่่�องจากการเชื่่�อมบัดักรีเีส้น้ทองทำำ�ให้ง้านดูโูปร่ง่สวย แต่ก็่็มีีความบอบบางชำำ�รุดง่า่ย 

(ภาพที่่� 8 – 9)
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ภาพที่่� 7: ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 3

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

   

ภาพที่่� 8 : ลวดลายประดับัท้อ้งไม้ข้องชุดุฐานบัวัลููกแก้ว้อกไก่่ เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 3

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

ภาพที่่� 9 : การประกอบชิ้้�นงานของสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 3 (ขอบบนและขอบล่า่ง)

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

	 ชิ้้�นที่่� 4  (เลขทะเบีียน ข.125(2)) เป็็นชั้้�นถัดัขึ้้ �นมาจากชั้้�นที่่� 3 มีีเดืือยทรงกระบอกสวมต่อ่

กันัได้ล้งตัวั ลักัษณะคงเป็็นส่ว่นของหน้า้กระดานต่อ่ขึ้้ �นมาจากชุดุฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ ทำำ�เป็็นลาย

โปร่ง่ ด้ว้ยการใช้เ้ส้น้ลวดบิดิเกลีียวเป็็นขอบขนาบลายดอกสี่่�กลีีบ รููปแบบและเทคนิคเดีียวกับัลาย

หน้า้กระดานของชั้้�นที่่� 3 ใต้แ้นวขอบนี้้ �เป็็นลายคล้า้ยหยดน้ำำ��ที่่�สร้า้งจากแผ่น่ทองเป็็นกระเปาะ ฝััง

แก้ว้สีีเขีียวและสีีขาว ปิิดทับัส่ว่นหน้า้แก้ว้สีีด้ว้ยเส้น้ทองก้า้นขดเพื่่�อความสวยงามและป้อ้งกันัไม่ใ่ห้้

แก้ว้สีีหลุดุออกจากกระเปาะทอง เดืือยทรงกระบอกด้า้นบนตั้้�งบนแผ่น่ทองรองรับัชิ้้ �นส่ว่นที่่� 5 (ภาพที่่� 

10)

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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ภาพที่่� 10 : ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 4

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

	 ชิ้้�นที่่� 5 (เลขทะเบีียน ข.24) ชิ้้ �นส่ว่นนี้้ �หากเปรียีบเทีียบรูปแบบกับัสถาปััตยกรรมคงเป็็น

เรือืนธาตุใุนผังัแปดเหลี่่�ยม ส่ว่นหน้า้กระดานบน-ล่า่ง ประดับัดอกสี่่�กลีีบเรียีงซ้อ้นกันั ส่ว่นบัวัคว่ำำ��บัวั

หงายเป็็นลายกลีีบบัวัด้ว้ยการทำำ�กระเปาะฝัังแก้ว้สีีเขีียวและสีีขาวสลับัในแต่ล่ะช่อ่ง ทำำ�เส้น้ลวดขด

ม้ว้นหยักัโค้ง้คล้า้ยทำำ�บัวัฟันยักัษ์แ์บบสุโุขทัยั ตรงกลางเทีียบได้ก้ับัซุ้้� มจระนำำ�ประดับัลายสี่่�เหลี่่�ยม

ด้า้นเท่า่ออกลายก้า้นขดทั้้�งสี่่�มุมุเรียีงซ้อ้นกันั สลับักันัไปโดยรอบ ส่ว่นบนทำำ�เป็็นซุ้้� มหน้า้นางซ้อ้นกันั

สองชั้้�น คั่่�นด้ว้ยกระเปาะฝัังแก้ว้สีีขาว มีีแผ่น่ทองด้า้นในเชื่่�อมทรงกระบอกเป็็นเดืือยรองรับัส่ว่นบน

ต่อ่ไป (ภาพที่่� 11) ส่ว่นเรือืนธาตุแุปดเหลี่่�ยมไม่มี่ีการช่อ่งซุ้้� มประดิษิฐานพระพุทุธรููป เจดีีย์จ์ำ ำ�ลอง

ทรงแปดเหลี่่�ยมนี้้ �คงเป็็นการทำำ�จำำ�ลองเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในเชิิงสัญัลักัษณ์ท์างสถาปััตยกรรม 

จากการเน้น้งานประดับัลวดลายมากกว่า่ความสมจริงิในความหมาย

	 เทคนิคการทำำ�เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� ด้า้นในเป็็นแผ่น่ทองตัดัขึ้้ �นรููปเรือืนธาตุทุรงแปด

เหลี่่�ยมเชื่่�อมบัดักรีทีอง และฉลุลุายตามแบบเป็็นแปดช่อ่ง ประกอบเป็็นชิ้้ �นงานแต่ล่ะส่ว่น รููปแบบ

ลวดลายเกิิดจากการใช้เ้ส้น้ทอง แผ่น่ทอง จากเส้น้ทอง แผ่น่ทองชิ้้ �นเล็ก็ ๆ ตัดัเป็็นลวดลายต่า่ง ๆ และ

เม็ด็กลม เป็็นหลักัในการประกอบชิ้้ �นงานเป็็นลวดลาย บางส่ว่นมีีการใช้แ้ผ่น่ทองเป็็นพื้้ �นเพื่่�อเชื่่�อมต่อ่

ส่ว่นประกอบของลาย เช่น่ ลายดอกสี่่�กลีีบ ลายดอกไม้ป้ระดิษิฐ์์ต่า่ง ๆ และเป็็นฐานในการประกอบ

ลวดลาย ซึ่่�งเทคนิคการการตัดัและเชื่่�อมทองเป็็นเทคนิคที่่�พบในศิิลปะจีีนและอิิสลาม โดยเฉพาะ

แผ่่นทองรููปทรงเรขาคณิตต่่าง ๆ ยังัไม่่การใช้เ้ทคนิคการทำำ�ทองลักัษณะนี้้ �ในกลุ่่�มเครื่่�องทองของ

ศิลิปกรรมดินิแดนใกล้เ้คีียง ทั้้�งเขมรโบราณ ลพบุรุี ีสุโุขทัยั และล้า้นนา เทคนิควิิธีีส่ว่นใหญ่่จะเป็็นการสลักัดุนุ 

และฉลุลุายทอง มากกว่า่

	 เทคนิคการประดับัและการฝััง คงเป็็นเทคนิคเดีียวกับักลุ่่�มเครื่่�องประดับัอื่่�นที่่�ร่ว่มในกรุแห่ง่นี้้ � 

การซับัหนุนุด้า้นในกระเปาะด้ว้ยแผ่น่ทองก่่อนการฝัังแก้ว้สีหีรือือัญัมณีี เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมนี้้ �ใช้แ้ก้ว้ 

สีีเขีียวและสีีขาวแทนการใช้อ้ัญัมณีี  อาจเป็็นด้ว้ยข้อ้จำำ�กัดัด้ว้ยรูปแบบของลวดลายการประดับัที่่�

มีีพื้้ �นที่่�ขนาดเล็ก็ แต่ต่้อ้งใช้อ้ัญัมณีีขนาดเล็ก็ และใช้จ้ำ ำ�นวนมากในการประดับั ซึ่่�งเป็็นเทคนิคที่่�พบ

ในศิิลปะอิิสลาม ช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่� 17 - 18



90

 

 	  

ภาพที่่� 11 : ชิ้้�นส่ว่นสถาปััตยกรรมจำำ�ลอง ทรงแปดเหลี่่�ยม ชิ้้�นที่่� 5

ที่่�มา : พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติ ิเจ้า้สามพระยา จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา, 2560.

	 จากรูปแบบของชิ้้ �นส่ว่นสถาปััตยกรรมดังักล่า่ว เมื่่�อเปรียีบเทีียบกับัรูปแบบเจดีีย์ท์รงแปด

เหลี่่�ยมแล้ว้ ยังัคงไม่ค่รบองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ ของเจดีีย์ ์และไม่ไ่ด้ก้ำำ�หนดรููปแบบเจดีีย์ห์รือือายุวุ่า่อยู่่�

ในสมัยัใด กำำ�หนดไว้ป้ลายพุทุธศตวรรษที่่� 20 จากหลักัฐานปีีที่่�สร้า้ง พ.ศ.1967 เท่า่นั้้�น การตั้้�งข้อ้

สันันิิษฐานรููปแบบที่่�สมบูรูณ์ข์องเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม จะทำำ�ให้ท้ราบถึึงต้น้แบบแรงบันัดาลใจและ

ยุคุสมัยัของการสร้า้งเจดีีย์์

	 ในเบื้้ �องต้น้ได้เ้ปรีียบเทีียบกับัเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมที่่�กำ ำ�หนดอายุไุด้แ้น่่ชัดั ได้แ้ก่่ เจดีีย์์

ประจำำ�มุมุทั้้�งสี่่�บนฐานไพทีของปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ(สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2544, 83 – 84) (ภาพที่่� 12) 

ส่ว่นล่า่งเป็็นชุดุฐานทรงแปดเหลี่่�ยมซ้อ้นลดหลั่่�นกันัสามชั้้�น เหนืือขึ้้ �นไปเป็็นทรงระฆังัใหญ่่ บัลัลังัก์์

แปดเหลี่่�ยม รองรับัส่ว่นยอดของทรงกรวย ผ่า่นการบูรูณะของกรมศิลิปากรอย่า่งไม่ถู่กูวิิธีี ทำำ�ให้เ้กิิด

ข้อ้จำำ�กัดัในการศึึกษารููปแบบ กำำ�หนดอายุไุด้ว้่า่สร้า้งขึ้้ �นพร้อ้มปรางค์ป์ระธาน ในช่ว่งปลายพุทุธ

ศตวรรษที่่� 20 (พ.ศ.1967) แต่เ่ป็็นทรงแปดเหลี่่�ยมเฉพาะส่ว่นฐาน แตกต่า่งกับัเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม

ทองคำำ�ที่่�พบในกรุ เป็็นทรงแปดเหลี่่�ยมตั้้�งแต่ส่่ว่นฐานถึึงเรือืนธาตุ ุจึึงไม่น่่า่จะเป็็นต้น้แบบที่่�มีีพระราช

ประสงค์ใ์ห้ส้ร้า้งขึ้้ �น จึึงต้อ้งศึึกษาที่่�มาและวิิวัฒันาการของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม เพื่่�อให้ไ้ด้รูู้ปแบบ

สันันิิษฐานที่่�สมบูรูณ์ต์่อ่ไป

              

ภาพที่่� 12 : ภาพและผังัพื้้ �นเจดีีย์ป์ระจำำ�มุมุบนฐานไพทีี ปรางค์ป์ระธาน วัดัราชบููรณะ อยุธุยา

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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ที่่�มาและวิวัิัฒนาการเจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยม

	คำ  ำ�ว่า่ “เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม” หรือื “เจดีีย์แ์ปดเหลี่่�ยม” เป็็นคำำ�จำำ�กัดัความกว้า้ง ๆ  ของเจดีีย์์

ทรงระฆังักลุ่่�มหนึ่่�งที่่�มีีเรือืนธาตุหุรือืฐานอยู่่�ในผังัแปดเหลี่่�ยม เจดีีย์ก์ลุ่่�มนี้้ �ถืือว่า่เป็็นเจดีีย์ท์ี่่�สายวิิวัฒันาการ

ที่่�นานที่่�สุดุกลุ่่�มหนึ่่�ง โดยมีหลักัฐานปรากฏว่่าสร้า้งกันัมาตั้้�งแต่่ในศิิลปะทวารวดีสืืบเนื่่�องต่่อมายังั

สมัยักรุงศรีีอยุธุยาตอนต้น้จบจนสมัยักรุงศรีีอยุธุยาตอนปลาย นิิยามของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมที่่�

ค่อ่นข้า้งกว้า้ง ประกอบกับัสายวิิวัฒันาการที่่�มีีมายาวนาน ทำำ�ให้เ้จดีีย์ก์ลุ่่�มนี้้ �มีีจำ ำ�นวนค่อ่นข้า้งมาก

และมีีรููปแบบที่่�ปะปนหลากหลาย หากจะจัดักลุ่่�มเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม โดยจำำ�แนกตามรููปแบบของ

เจดีีย์ซ์ึ่่�งสอดคล้อ้งกับัความนิิยมในแต่ล่ะยุคุสมัยั ธนธร กิิตติิกานต์ ์ได้แ้บ่ง่ได้เ้ป็็น 2 กลุ่่�ม  ได้แ้ก่่ เจดีีย์์

ทรงระฆังัที่่�มีีเรือืนธาตุใุนผังัแปดเหลี่่�ยมที่่�ประดิษิฐานพระพุทุธรููปในจระนำำ� และเจดีีย์ท์รงระฆังัที่่�มีี

เฉพาะชุดุฐานในผังัแปดเหลี่่�ยม (ธนธร กิิตติิกานต์,์ 2549, 55)

	ทั้้ �งสองกลุ่่�มล้ว้นมีีต้น้แบบจาก รัตันเจดีีย์ ์วัดัจามเทวี จังัหวัดัลำำ�พูนู ซึ่่�งกำำ�หนดอายุไุว้ใ้นช่ว่ง

พุทุธศตวรรษที่่� 17 โดยรูปแบบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมนี้้ �มีีการสร้า้งต่อ่เนื่่�องมาจนถึึงช่ว่งก่่อนการสถาปนา

กรุงศรีอียุธุยา(สันัติ ิ เล็ก็สุขุุมุ, 2544, 80 - 81) องค์ป์ระกอบส่ว่นต่า่ง ๆ ของรัตันเจดีีย์ ์ที่่�วัดัจามเทวี 

จังัหวัดัลำำ�พูนู (ภาพที่่� 13) มีีองค์ป์ระกอบแต่ล่ะส่ว่น ดังันี้้ �

	 ส่่วนฐาน ประกอบด้ว้ยชุดุฐานเขีียงในผังัแปดเหลี่่�ยมยกสูงู เหนืือขึ้้ �นไปเป็็นฐานที่่�ทำ ำ�เป็็นช่อ่ง

ประดับัด้ว้ยลวดบัวัโค้ง้มนคล้า้ยฐานที่่�เรียีกว่า่ “ฐานบัวัวลัยั” อันัเป็็นแบบอย่า่งของสถาปััตยกรรม

ทวารวดีที่่�ยังัหลงเหลืืออยู่่�ในเจดีีย์อ์งค์น์ี้้ �

	 ส่่วนเรืือนธาตุุ มีีการประดิิษฐานพระพุทุธรููปยืืนภายในจรนำำ�ทั้้�งแปดด้า้น ที่่�กรอบซุ้้� มมีี

ลักัษณะเป็็นวงโค้ง้สามวง เหนืือขึ้้ �นไปมีีร่อ่งรอยการประดับัด้ว้ยฝักเพกาที่่�ส่ว่นยอดอันัเป็็นลักัษณะ

ของซุ้้� มเคล็ก็ ทำำ�ให้เ้ชื่่�อว่า่เจดีีย์อ์งค์น์ี้้ �ได้ร้ับัอิทธิพลบางอย่า่งมาจากศิลิปะพม่า่สมัยัเมืืองพุกุาม

	 ชั้้�นรองรัับองค์ร์ะฆังั เป็็นชั้้�นบัวัถลาซ้อ้นชั้้�นขั้้�นไปจำำ�นวน 3 ชั้้�น คล้า้ยกับัชั้้�นหลังัคาลาด 

อันัเป็็นการแสดงลักัษณะของเรือืนชั้้�นอย่า่งเจดีีย์ท์รงปราสาท ชั้้�นจำำ�ลองชั้้�นบนสุดุมีีการเจาะช่อ่งโค้ง้

แหลมสำำ�หรับัประดิษิฐานพระพุทุธรููปปูนูปั้้�นปางมารวิิชัยัทั้้�งแปดด้า้น

	 ส่่วนยอด ประกอบด้ว้ยองค์ร์ะฆังัในผังักลมมีีขนาดเล็ก็ องค์ป์ระกอบส่ว่นเหนืือขึ้้ �นไปจาก

องค์ร์ะฆังัได้ห้ักัหายไปหมดแล้ว้ เชื่่�อว่า่ส่ว่ยยอดน่า่จะมีีลักัษณะเป็็นทรงกรวยแหลม

 

ภาพที่่� 13 : รัตันเจดีีย์ ์วัดักู่่�กุดุ จังัหวัดัลำำ�พูนู

ที่่�มา : รุ่่�งโรจน์ ์ธรรมรุ่่�งเรืือง, 2548.
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	 จากรูปแบบของรัตันเจดีีย์ ์ลำ ำ�พูนู ที่่�เป็็นต้น้แบบที่่�สำ ำ�คัญัแก่่เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมหลายองค์์

ในช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่� 19 – 20 ปรากฏหลักัฐานเจดีีย์ท์รงนี้้ �ทั้้�งในภาคเหนืือและภาคกลางของประเทศไทย 

	 เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ในศิลิปะล้า้นนาที่่�ได้แ้บบอย่า่งจากรัตันเจดีีย์ ์ ได้แ้ก่่ เจดีีย์ว์ัดัสะดืือ

เมืือง(ร้า้ง) (ภาพที่่� 14) หรือืเจดีีย์ว์ัดัอิินทขิล และอนิิมิิสเจดีีย์ ์วัดัเจ็็ดยอด เชีียงใหม่ ่(ภาพที่่� 15) แม้้

ไม่มี่ีหลักัฐานการสร้า้งที่่�แน่ช่ัดั แต่ล่วดลายปูนูปั้้�นโดยเฉพาะลายกระหนกของการสร้า้งในสมัยัแรก

สร้า้งเทีียบได้ก้ับัศิิลปะสุโุขทัยัและอยุธุยาตอนต้น้ ช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19  ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษ

ที่่� 20 (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2538, 193) โดยรวมยังัคงลักัษณะของรัตันเจดีีย์ไ์ว้ ้เว้น้แต่เ่รือืนธาตุทุี่่�ป้อ้มเตี้้ �ย

กว่า่ ดังัปรากฏที่่�รููปแบบของเจดีีย์ว์ัดัสะดืือเมืือง(ร้า้ง) ซึ่่�งมีีองค์ป์ระกอบแต่ล่ะส่ว่นดังันี้้ �

	ส่ ว่นฐาน ประกอบด้ว้ยชุดุฐานเขีียง รองรับัชุดุฐานปััทม์อี์ีกชั้้�นหนึ่่�งซึ่่�งไม่ป่รากฏการทำำ�ลวด

บัวัใด ๆ ท้อ้งไม้ ้อาจเกิิดจากการบูรูณะของกรมศิลิปากร(จิิรศักัดิ์์� เดชวงศ์ญ์า, 2541, 127)

	ส่ ว่นเรือืนธาตุ ุ มีีการทำำ�เป็็นจระนำำ�ประดิษิฐานพระพุทุธรููป เว้น้แต่ท่างด้า้นทิิศตะวันัออกที่่�

เจาะเข้า้ไปเป็็นช่อ่งภายในคูหูา ที่่�มุมุทั้้�งแปดของเรือืนธาตุมีุีการประดับัเสาด้ว้ยเสาหลอกที่่�ประกอบ

ด้ว้ยบัวัเชิิงและบัวัหัวัเสามีีการประดับัด้ว้ยลวดลายพรรณพฤกษาแบบล้า้นนา เช่่นเดีียวกับัวงโค้ง้

หลายเชื่่�อมต่อ่กันัที่่�ไม่มี่ีการประดับัด้ว้ยฝักเพกาแล้ว้ แต่เ่ปลี่่�ยนเป็็นแถวกระหนกวงโค้ง้เรียีงกันัแทน 

ซึ่่�งกรอบซุ้้� มลักัษณะนี้้ �ถืือเป็็นลักัษณะเฉพาะในศิิลปะล้า้นนา (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2538, 183)

	ชั้้ �นรองรับัองค์ร์ะฆังั เหนืือเรือืนธาตุขุึ้้ �นไป เป็็นชั้้�นคล้า้ยบัวัถลาซ้อ้นกันัขึ้้ �นไปรองรับัองค์์

ระฆังั ลักัษณะเช่น่นี้้ �คล้า้ยกับัการรองรับัองค์ร์ะฆังัของรัตันเจดีีย์ซ์ึ่่�งแสดงถึึงการเป็็นเรือืนชั้้�นอันัเป็็น

แบบของเจดีีย์ท์รงปราสาท โดยที่่�กึ่่�งกลางของบัวัถลาในแต่ล่ะชั้้�นเชื่่�อว่า่น่า่จะเคยประดับัด้ว้ยซุ้้� มขนาด

เล็ก็เพื่่�อรับักรอบซุ้้� มที่่�ประดับั ณ ส่ว่นล่า่งขององค์ร์ะฆังั (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, ศิลิปวัฒันธรรม 16, 4 : 36 – 37)

	ส่ ว่นยอด ประกอบด้ว้ยองค์ร์ะฆังัทรงกลม บัลัลังัก์ท์รงเตี้้ �ยกลม ปล้อ้งไฉนและปลีียอด อันั

เป็็นแบบอย่า่งของเจดีีย์ท์รงระฆังัที่่�ได้ร้ับัอิทธิพลจากเจดีีย์ท์รงระฆังัแบบลังักาแล้ว้ (ธนธร กิิตติกิานต์,์ 

2549, 61)

 	

 

ภาพที่่� 14 : เจดีีย์ว์ัดัสะดืือเมืือง(ร้า้ง) เชีียงใหม่	่ ภาพที่่� 15 : อนิมิิสิเจดีีย์ท์ี่่�วัดัเจ็็ดยอด เชีียงใหม่่

ที่่�มา : นายทศพร ทองคำำ�, 2562.

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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	 เจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในภาคกลางและภาคตะวัันตก ช่่วงก่่อนการสถาปนากรุุงศรีอยุุธยา 

คงเกิิดขึ้้ �นภายหลัังจากที่่�ความนิิยมในการสร้า้งปราสาทแบบเขมรได้เ้สื่่�อมคลายลงไปในพุุทธ

ศตวรรษที่่� 19   เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมเป็็นหนึ่่�งในเจดีีย์ท์างพุทุธศาสนาได้ก้ลับัมานิิยมอีีกครั้้�ง อย่า่งไร

ก็็ตามกลุ่่�มเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในช่ว่งเวลานี้้ � คงได้ร้ับัแบบอย่า่งมาจากรัตันเจดีีย์เ์ช่น่กันั แต่มี่ีการ

เพิ่่�มองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ เข้า้ไปมากกว่า่ แต่น่่า่จะได้ร้ับัแบบอย่า่ง จากรัตันเจดีีย์ผ์่า่นทางเจดีีย์ท์รง

แปดเหลี่่�ยมในล้า้นนาอีีกทอดหนึ่่�ง ได้แ้ก่่ เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ี เจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ี

เจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมเมืืองสรรคบุรุี ี ชัยันาท และในช่ว่งการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา ได้แ้ก่่เจดีีย์์

รายที่่�วัดัพระราม และเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต กลางบึึงพระราม จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา ที่่�ยังัคงรููปแบบที่่�

สามารถย้อ้นไปได้ถ้ึึง รัตันเจดีีย์ ์จังัหวัดัลำำ�พูนู    (ธนธร กิิตติิกานต์,์ 2549, 66-70) เจดีีย์ท์รงนี้้ �พบอยู่่�

มากและกระจายตัวัไปในเมืืองต่า่ง ๆ แสดงถึึงความนิิยมในการสร้า้งเจดีีย์ท์รงนี้้ �ในแถบภาคกลางไป

จนถึึงภาคตะวันัตกของประเทศไทย เช่น่ เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ภายในถ้ำำ��เขาหลวง จังัหวัดัเพชรบุรุี ี

ซึ่่�งกำำ�หนดอายุจุากรูปแบบลวดลายไว้ใ้นช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่� 20(http://scaasa.org/?p=3567 )  อาจ

กล่า่วได้ว้่า่เจดีีย์ท์รงนี้้ �ได้ร้ับัความนิิยมมากกว่า่ในภาคเหนืือ(ธนธร กิิตติิกานต์,์ 2549, 65)  แต่น่่า่

แปลกที่่�ในอยุธุยาได้พ้บเจดีีย์ท์รงนี้้ �น้อ้ยมาก เจดีีย์ก์ลุ่่�มนี้้ �โดยรวมมีีรููปแบบที่่�คล้า้ยกันั คงมีีความ

เกี่่�ยวข้อ้งกับัรัตันเจดีีย์ท์ี่่�เชื่่�อว่่าเป็็นต้น้แบบของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมเช่่นเดีียวกันั สิ่่�งที่่�ช่่างอยุธุยา

ปรับัเปลี่่�ยนไปอย่่างเห็็นชัดัเจนประการหนึ่่�ง คืือ เรืือนธาตุทุรงสี่่�เหลี่่�ยมถูกูแทนที่่�ด้ว้ยแปดเหลี่่�ยม 

(สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2544, 81-88)

	ทั้้ �งนี้้ � ในสายวิิวัฒันาการภาคกลางรููปแบบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ได้ท้ำ ำ�การศึึกษาทั้้�งในและ

นอกราชธานีีอยุธุยา ได้แ้ก่่ วัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ี (ภาพที่่� 16) เจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต และเจดีีย์ร์าย วัดัพระราม 

เจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ีเป็็นตัวัอย่า่ของกลุ่่�มเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในช่ว่งก่่อนและระยะแรกของ

การสถาปนาอยุธุยา ปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 

	 เจดียี์วั์ัดไก่่เตี้้�ย สุุพรรณบุุรีี มีีองค์ป์ระกอบของเจดีีย์ท์ี่่�ค่อ่นข้า้งสมบูรูณ์ก์ว่า่องค์อ์ื่่�น จึึง

นัับเป็็นตััวอย่่างสำำ�คััญในการศึึกษาองค์์ประกอบเจดีีย์์ทรงแปดเหลี่่�ยมในภาคกลางก่่อนการ

สถาปนาอยุธุยาเป็็นราชธานีี โดยเจดีีย์มี์ีส่ว่นประกอบต่า่ง ๆ ดังันี้้ �

	 ส่่วนฐาน ประกอบด้ว้ยชุดุฐานเขีียงสามฐานรองรับัฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่สองเส้น้ซ้อ้นกันัขึ้้ �น

ไปจำำ�นวน 3 ชั้้�น ทำำ�ให้ส้่ว่นฐานนั้้�นสูงูพอ ๆ กับัส่ว่นเรือืนธาตุ ุและส่ว่นยอดรวมกันั ซึ่่�งชุดุฐานดังักล่า่ว

คล้า้ยคลึึงกับัเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต ที่่�เพิ่่�มความสูงูขึ้้ �นไปอีีกด้ว้ยฐานชุดุล่า่งสุดุ ลักัษณะการทำำ�ฐานบัวัลูกู

แก้ว้อกไก่่ที่่�ซ้อ้นกันัขึ้้ �นไปสามชั้้�นนี้้ �ชวนให้น้ึึกถึึงรููปแบบของเจดีีย์ท์รงระฆังัในล้า้นนายุคุแรก ๆ เช่่น 

เจดีีย์ว์ัดัอุโุมงค์เ์ถรจันัทร์ ์ จังัหวัดัเชีียงใหม่ ่ ที่่�นิิยมทำำ�ลักัษณะนี้้ �เช่น่กันั ต่า่งกันัเพีียงแต่ว่่า่ฐานของ

เจดีีย์ท์รงระฆังักลุ่่�มนี้้ �เป็็นฐานในผังักลม อนึ่่�งรููปแบบของทรงระฆังัในล้า้นนากลุ่่�มนี้้ � เชื่่�อว่า่น่า่จะได้้

รับัอิทธิพลลังักาโดยตรง หรือือาจจะรับัผ่า่นมาจากเจดีีย์แ์บบพุกุามอีีกทอดหนึ่่�ง (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2538, 

101 - 107)
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	 ส่่วนเรืือนธาตุุ  เหนืือจากชุดุฐานขึ้้ �นไปเป็็นเรืือนธาตุใุนผังัแปดเหลี่่�ยมที่่�มีีขนาดเล็็กเมื่่�อ

เทีียบกับัเรือืนธาตุขุองรัตันเจดีีย์ ์ ในแต่ล่ะด้า้นมีีการทำำ�จระนำำ�ประดิษิฐานพระพุทุธรููปปางลีีลาสลับั

กับัปางถวายเนตร เช่่นเดีียวกับัที่่�พบในเจดีีย์ร์ายวัดัมหาธาตุ ุ สรรคบุรุีี รวมถึึงปรางค์ก์ลีีบมะเฟืือง

ที่่�วัดัเดีียวกััน ดังัที่่�ได้วิ้ิเคราะห์ใ์นบทที่่�แล้ว้ว่่ารสนิิยมการทำำ�พระพุุทธรููปปางถวายเนตรสลับักัับ

พระพุุทธรููปปางอื่่�นนั้้�นเป็็นลัักษณะเฉพาะของเจดีีย์ใ์นเมืืองสรรคบุุรีีที่่�ได้ร้ัับแบบอย่่างมาจาก       

พระธาตุหุริภิุญุไชย จังัหวัดัลำำ�พูนู ดังันั้้�น จึึงเรียีกได้ว้่า่วัดัไก่่เตี้้ �ยองค์น์ี้้ �น่า่จะได้ร้ับัแบบอย่า่งมาจาก

เจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมที่่�วัดัมหาธาตุ ุ สรรคบุรุี ี มาอีีกทอดหนึ่่�ง อนึ่่�งลวดลายปูนูปั้้�นที่่�เหลืืออยู่่�ใน

เจดีีย์อ์งค์น์ี้้ � รวมถึึงเจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ี   ได้มี้ีผู้้�กำ ำ�หนดอายุโุดยการเปรียีบเทีียบกับัลวดลาย

ในกรุงศรีอียุธุยาไว้ว้่า่น่า่จะสร้า้งขึ้้ �นในช่ว่ง พ.ศ.1983 – 1952 (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2544, 82)  หรือืราว

ปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงกลางพุทุธศตวรรษที่่� 20 ส่ว่นกรอบซุ้้� มเหนืือเรือืนธาตุไุด้ห้ักัหายไปหมด

แล้ว้เหลืือแต่เ่สาประดับั(ธนธร กิิตติิกานต์,์ 2549, 67)  หากพิิจารณาร่ว่มกับัเจดีีย์อ์งค์อ์ื่่�น โดยเฉพาะ

เจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมที่่�  วัดัมหาธาตุ ุสรรคบุรุี ีเชื่่�อว่า่น่า่จะเป็็นซุ้้� มแบบหน้า้นาง อันัเป็็นแบบอย่า่ง

ที่่�พบได้ท้ั้้�งในล้า้นนาและสุโุขทัยั อย่า่งไรก็็ตาม หากพิิจารณารููปแบบของกระหนกเหนืือกรอบซุ้้� มของ

เจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมวัดัมหาธาตุ ุ สรรคบุรุีี ที่่�มีีลักัษณะเป็็นวงโค้ง้ที่่�มีีหัวัต่่อเป็็นปลายแหลม 

กระหนกแบบนี้้ �พบได้ท้ั้้�งในศิิลปะล้า้นนา สุโุขทัยั และศิลิปะต้น้อยุธุยา ช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 

ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20(สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2540, 95)   เช่น่เดีียวกับัลายดอกโบตั๋๋�นในลายยอดกรอบซุ้้� ม

และที่่�ปลายกรอบ ซึ่่�งแสดงถึึงอิิทธิพลของศิิลปะจีีน ซึ่่�งมีีอยู่่�ทั้้�งในศิิลปะล้า้นนา ศิิลปะสุโุขทัยั และ

ศิิลปะอยุธุยาเช่น่เดีียวกันั แต่ส่ิ่่�งที่่�น่า่สังัเกตก็็คืือ การนำำ�ลายดอกโบตั๋๋�นมาใช้ร้่ว่มกับักรอบซุ้้� มแบบ

หน้า้นางนั้้�น เราพบอยู่่�ในศิลิปะสุโุขทัยั ยกตัวัอย่า่งกรอบซุ้้� มของเจดีีย์ร์ายที่่�วัดัเจดีีย์เ์จ็็ดแถว ศรีสีัชันาลัยั 

เป็็นต้น้(ธนธร กิิตติกิานต์,์ 2549, 69) และพบประดับัเครื่่�องทองทั้้�งในลายสลักัดุนุและการประกอบลาย

ด้ว้ยกระเปาะและเส้น้ลวดทองในเครื่่�องประดับั และเครื่่�องราชูปูโภค ในกรุนี้้ �ด้ว้ยเช่น่กันั

	ชั้้ �นรองรับัองค์ร์ะฆังั  ถัดัจากเรือืนธาตุแุปดเหลี่่�ยมขั้้�นไปเป็็นชั้้�นจำำ�ลองเรือืนธาตุใุนผังัแปดเหลี่่�ยม  

ที่่�มุุมและด้า้นของชั้้�นจำำ�ลองนี้้ �มีีการประดัับด้ว้ยปููนปั้้�นรููปสามเหลี่่�ยมที่่�ภายในมีีการทำำ�เป็็นลาย

กระหนกตัวัเดีียว มีีการเพิ่่�มการประดับัตกแต่ง่ลายสามเหลี่่�ยมที่่�กึ่่�งกลางของชั้้�นจำำ�ลองในแต่ล่ะด้า้น

อีีกด้ว้ย ลักัษณะการประดับัตกแต่ง่ดังักล่า่ว ชวนให้น้ึึกถึึงการประดับักลีีบขนุนุที่่�ชั้้�นจำำ�ลองเรือืนธาตุุ

ของเจดีีย์ท์รงปรางค์ ์ อันัได้ร้ับัแบบอย่่างมาจากปราสาทขอมอีีกทอดหนึ่่�ง อนึ่่�งงานประดับัลาย

สามเหลี่่�ยมนี้้ �ได้พ้บในเจดีีย์ว์ัดัพระแก้ว้ สรรคบุรุี ีเช่น่เดีียวกันั 

	ถั ดัจากชั้้�นจำำ�ลองเรืือนธาตุขุึ้้ �นไปเป็็นฐานบัวัหรืือฐานปััทม์ใ์นผังักลมรองรับับัวัปากระฆังั

และองค์ร์ะฆังัตามลำำ�ดับั สัดัส่่วนขององค์ร์ะฆังัที่่�มีีขนาดเล็็กประกอบกับัชั้้�นรองรับัองค์ร์ะฆังัที่่�เป็็น

ฐานปััทม์ใ์นผังักลมชวนให้น้ึึกถึึงรููปแบบของเจดีีย์ท์รงระฆังัในล้า้นนา เช่่นเดีียวกับัชั้้�นรองรับัองค์์

ระฆังัของเจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมที่่�วัดัมหาธาตุ ุสรรคบุรุี ีที่่�พบฐานลักัษณะนี้้ �เช่น่กันัแต่ถู่กูซ้อ้นด้ว้ย

บัวัทรงคลุ่่�มที่่�ปรากฏอยู่่�ก่อนแล้ว้ในเจดีีย์ท์รงปราสาทห้า้ยอด ส่ว่นเจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ี นั้้�น 

มีีการประดับัซุ้้� มหน้า้นางของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในล้า้นนา เช่่น เจดีีย์ว์ัดัสะดืือเมืือง(ร้า้ง) และ

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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อนิิมิิสเจดีีย์ท์ี่่�วัดัเจ็็ดยอด เชีียงใหม่ ่ ดังันั้้�นองค์ป์ระกอบในส่ว่นนี้้ � จึึงมีีความเป็็นไปได้สู้งูว่า่น่า่จะได้ร้ับั

แบบอย่า่งมากจากล้า้นนา(ธนธร กิิตติิกานต์,์ 2549, 69)  	

	ส่ ว่นยอด ต่อ่จากองค์ร์ะฆังัขึ้้ �นไป ไม่มี่ีการทำำ�บัลัลังัก์ ์แต่จ่ะทำำ�เป็็นบัวัทรงคลุ่่�มเถาขั้้�นไปเช่น่

เดีียวกับัเจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมที่่�วัดัมหาธาตุ ุ สรรคบุรุี ี และเจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ี เมื่่�อ

พิิจารณาร่ว่มกับับัวัทรงคลุ่่�มที่่�รองรับัองค์ร์ะฆังัของเจดีีย์ร์ายวัดัมหาธาตุ ุ สรรคบุรุี ี เชื่่�อว่า่น่า่จะได้ร้ับั

แบบอย่า่งมาจากเจดีีย์ท์รงปราสาทยอดในสุโุขทัยัหรือืล้า้นนา

	รู ปแบบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมกลุ่่�มนี้้ �ได้ค้ลี่่�คลายไปจากต้น้แบบคือรัตันเจดีีย์ท์ี่่�วััดกู่่�กุุด 

จังัหวัดัลำำ�พูนู โดยมีการเพิ่่�มเติมิงานประดับัตกแต่ง่โดยเฉพาะลวดลายปูนูปั้้�นเข้า้ไป ซึ่่�งลายเหล่า่นี้้ �

แม้จ้ะไม่ช่ัดัเจนนักัว่า่ได้ร้ับัรูปแบบมาจากศิิลปะสุโุขทัยั ศิิลปะล้า้นนาหรือืศิลิปะอยุธุยาตอนต้น้ แต่ก็่็

สามารถกำำ�หนดอายุไุด้ร้าวพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 นอกจากนั้้�นยังัผสมผสานรููป

แบบกับัเจดีีย์ท์รงอื่่�น เช่น่ เจดีีย์ท์รงปราสาทห้า้ยอดและเจดีีย์ท์รงระฆังัแบบล้า้นนาไว้ใ้นเจดีีย์ก์ลุ่่�มนี้้ �

ด้ว้ย ซึ่่�งเป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้า้งเจดีีย์ว์ัดัพระแก้ว้ เมืืองสรรคบุรุีดี้ว้ย(ธนธร กิิตติกิานต์,์ 2549, 69) 

 

 

	  

       ภาพที่่� 16  : เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย  สุพุรรณบุรุีี

      ที่่�มา : http://centralsiam.blogspot.com

              /2013/05/blog-post.html	

	 เจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยม วััดสังขปััต อยุุธยา 

	วั ดัสังัขปัต (ภาพที่่� 17) ตั้้�งอยู่่�บริเิวณส่ว่นกลางของเกาะเมืืองในเขตบึึงพระราม ในพื้้ �นที่่�

ตํํ าบลประตูชูัยั อํําเภอพระนครศรีอียุธุยา จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา ไม่มี่ีประวัตัิหิลักัฐานว่า่สร้า้งขึ้้ �น

เมื่่�อใดใครเป็็นผู้้�สร้า้ง และในพงศาวดารก็็มิิได้ก้ล่า่วถึึงเช่น่เดีียวกันั มีีเจดีีย์เ์พีียงองค์เ์ดีียว เจดีีย์ท์รง

แปดเหลี่่�ยม ฐานล่า่งเป็็นฐานเขีียง และซ้อ้นด้ว้ยฐานปััทม์ ์ 3 ชั้้�น เหนืือขึ้้ �นไปเป็็นเรือืนธาตุทุรงแปด

เหลี่่�ยม มีีซุ้้� มจระนำำ�ประดิษิฐานพระพุทุธรููปยืืนปางประทานอภัยั เหนืือขึ้้ �นไปคงเป็็นส่ว่นรองรับัเจดีีย์์

ทรงระฆังัที่่�ได้พ้ังัทลายไปแล้ว้ ที่่�ฐานมีีห้อ้งกรุอยู่่�ระหว่า่งฐานปััทม์ช์ั้้�นที่่� 1 กับัชั้้�นที่่� 2 มีีทางเข้า้อยู่่�ทาง

ตะวันัออกเมื่่�อเปรียีบเทีียบกับัเจดีีย์ร์ายทางทิิศตะวันัตกเฉีียงใต้ ้ ของวัดัพระราม (ภาพที่่� 18) เป็็น

เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมคล้า้ยกันั คืือ เป็็นทรงแปดเหลี่่�ยมตั้้�งแต่ส่่ว่นฐานจนถึึงเรือืนธาตุ ุ เริ่่�มจากฐาน

ภาพลายเส้น้ที่่� 2 :  เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุีี

ที่่�มา : ธนธร กิติติกิานต์,์ 2549.
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เขีียงสี่่�เหลี่่�ยมต่่อด้ว้ยชุดุฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ 3 ชั้้�น และเรืือนธาตุทุี่่�มีีซุ้้� มประดิิษฐานพระพุทุธรููป 

เหนืือขึ้้ �นไปเป็็นชั้้�นหน้า้กระดานแปดเหลี่่�ยมรองรับัองค์ร์ะฆังั ต่่อยอดด้ว้ยบัวักลุ่่�มและปลีียอดโดย

ไม่มี่ีบัลัลังัก์ค์ั่่�น ต่า่งกันัที่่�ช่อ่งกรุ คืือ เจดีีย์ท์ี่่�วัดัสังัขปัตมีีช่อ่งกรุแต่เ่จดีีย์ร์ายที่่�วัดัพระรามไม่มี่ี  เป็็นที่่�

น่า่สังัเกตว่า่ ไม่ป่รากฏทั้้�งในเกาะเมืืองและนอกเกาะเมืืองพระนครศรีอียุธุยา นอกจากเจดีีย์ท์ั้้�งสอง

องค์น์ี้้ �

 

ภาพที่่� 17 : เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม วัดัสังัขปัต พระนครศรีีอยุธุยา

ที่่�มา : ธนธร กิติติกิานต์,์ 2549.

 

ภาพที่่� 18 :  เจดีีย์ร์ายแปดเหลี่่�ยม วัดัพระราม จังัหวัดัพระนครศรีีอยุธุยา

ที่่�มา : ธนธร กิติติกิานต์,์ 2549.

	 เจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ในคููหาที่่� 3 ถ้ำำ��เขาหลวง อำำ�เภอเมืือง จังัหวััดเพชรบุุรีี

	นั บัเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมนอกราชธานีีที่่�เป็็นเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมที่่�สำ ำ�คัญัอีีกองค์ห์นึ่่�ง มีี

องค์ป์ระกอบร่ว่มสายวิิวัฒันาการเดีียวกันักับัเจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย เจดีีย์ว์ัดัสังัขปัตและเจดีีย์ร์ายวัดัพระราม 

ได้แ้ก่่ ส่ว่นล่า่งที่่�ประกอบด้ว้ยฐานเขีียงในผังัสี่่�เหลี่่�ยม ถัดัมาเป็็นส่ว่นฐานเขีียงที่่�อยู่่�ในผังัแปดเหลี่่�ยม 

จำำ�นวน 2 ชั้้�น ถัดัขึ้้ �นไปเป็็นบัวัคว่ำำ��บัวัหงายเรียีบไม่ป่ระดับัลวดลายปูนูปั้้�น ส่ว่นกลางประกอบด้ว้ย

ส่่วนรองรับัเรืือนธาตุใุนผังัแปดเหลี่่�ยมที่่�เป็็นชั้้�นเขีียงและฐานบัวัคว่ำำ��บัวัหงายที่่�ประดับัลายปูนูปั้้�น 

เรือืนธาตุอุยู่่�ในผังัแปดเหลี่่�ยม มีีซุ้้� มจระนำำ�ที่่�เป็็นช่อ่งเว้า้ 4 ด้า้น เสาและซุ้้� มประดับัลวดลายปูนูปั้้�น

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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โดยรอบ โดยซุ้้� มที่่�ซ้อ้นกันัมีีลักัษณะเป็็นซุ้้� มหน้า้นางแบบสุโุขทัยั  ส่ว่นบนที่่�ได้ร้ับัการบูรูณะแล้ว้เป็็น

ทรงระฆังัในผังักลม ซึ่่�งประดับัลวดลายปูนูปั้้�น ถัดัขึ้้ �นไปเป็็นบัวัคลุ่่�มเถา ปลีี ลูกูแล้ว้ และปลีียอดตาม

ลำำ�ดับั ซึ่่�งรููปแบบลวดลายตั้้�งแต่อ่งค์ร์ะฆังัขึ้้ �นไปจนถึึงยอดผิิดแบบแผนไปจากสมัยัอยุธุยาตอนต้น้ 

เมื่่�อเทีียบกับัรูปแบบลวดลายปูนูปั้้�นประดับัชุดุฐานบัวัจนถึึงส่ว่นที่่�รองรับัองค์ร์ะฆังัที่่�เป็็นลวดลายที่่�

นิิยมในสมัยัอยุธุยาตอนต้น้ จากรูปแบบศิิลปะโดยรวมดังักล่า่ว เจดีีย์อ์งค์น์ี้้ �จึึงจัดัอยู่่�ในสมัยัอยุธุยา 

ราวพุทุธศตวรรษที่่� 20 (ภาพที่่� 19)

 

ภาพที่่� 19 : เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม เจดีีย์ห์มายเลข 1 ในคููหาที่่� 3 ถ้ำำ��เขาหลวง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัเพชรบุรุีี

ที่่�มา :  พัสัวีีสิริิ ิเปรมกุลุนันัท์,์ 2560.

	 เจดีีย์แ์ปดเหลี่่�ยมในสมัยัอยุธุยาหลังัจากเจดีีย์ก์ลุ่่�มนี้้ � ได้มี้ีการคลี่่�คลายรูปแบบไปอย่า่งมาก

จากต้น้แบบรัตันเจดีีย์ ์ ลำ ำ�พูนู คืือ การยกเลิกิการทำำ�เรือืนธาตุแุปดเหลี่่�ยมที่่�เป็็นซุ้้� มจระนำำ�ประดิษิฐาน

พระพุทุธรููปอย่่างเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต อยุธุยา เปลี่่�ยนเป็็นเรืือนธาตุแุปดเหลี่่�ยมที่่�มีีการทำำ�คูหูาสำำ�หรับั

ประดิษิฐานพระพุทุธรููปไว้ภ้ายในแทน ซึ่่�งได้ร้ับัความนิิยมมากในกรุงศรีอียุธุยา เช่น่ เจดีีย์ป์ระจำำ�มุมุ

บนฐานไพทีของปรางค์ป์ระธาน วัดัราชบูรูณะ อยุธุยา (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, 2540, 95) ดังัที่่�กล่า่วมาแล้ว้ 

และเจดีีย์ป์ระธานวัดัใหญ่่ชัยัมงคล อยุธุยา ซึ่่�งจากหลักัฐานเอกสารและหลักัฐานทางโบราณคดี 

ทำำ�ให้เ้ชื่่�อว่า่สร้า้งในพุทุธศตวรรษที่่� 20 (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ, เมืืองโบราณ 31,2 : 90) ดังันั้้�น เจดีีย์ท์รงแปด

เหลี่่�ยม ที่่�มีีเรือืนธาตุเุป็็นทรงแปดเหลี่่�ยม มีีซุ้้� มจระนำำ�ประดิษิฐานพระพุทุธรููปนั้้�น จึึงมีีความนิิยม

สร้า้งในช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20

	 วิเิคราะห์รู์ูปแบบสมบูรูณ์ข์องเจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ�

	 จากการศึึกษาสายวิิวัฒันาการที่่�มีีรููปแบบสัมัพันัธ์ก์ับัเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ�ในแต่ล่ะ

ช่ว่งสมัยั รวมถึึงความนิิยมของเจดีีย์ท์รงนี้้ �ในแต่ล่ะพื้้ �นที่่� ลำ ำ�ดับัวิิวัฒันาการ ดังันี้้ �

	 ต้้นแบบของเจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยม กำำ�หนดอายุใุนช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่� 17 - 18 คืือ กลุ่่�ม

เจดีีย์ย์ุคุแรก ๆ ที่่�เป็็นต้น้แบบให้แ้ก่่เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในสมัยัหลังั อันัได้แ้ก่่ กลุ่่�มเจดีีย์ท์รงระฆังัที่่�มีี
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ฐานแปดเหลี่่�ยมในเมืืองโบราณอู่่�ทองซึ่่�งเหลืือหลักัฐานเพีียงส่ว่นฐาน และรัตันเจดีีย์ท์ี่่�วัดักู่่�กุดุ จังัหวัดั

ลำำ�พูนู นับัเป็็นต้น้แบบที่่�สามารถตรวจสอบรูปแบบองค์ป์ระกอบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมได้ม้ากกว่า่ 

	 เจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในภาคเหนืือ ศิิลปะล้า้นนา ช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้

พุทุธศตวรรษที่่� 20 เป็็นกลุ่่�มเจดีีย์ท์ี่่�ได้ร้ับัอิทธิพลทางด้า้นรููปแบบมาจากรัตันเจดีีย์ ์ซึ่่�งยังัคงเป็็นเจดีีย์์

ทรงปราสาทของรัตันเจดีีย์อ์ย่า่งเห็น็ได้ช้ัดั เจดีีย์ก์ลุ่่�มนี้้ �จะพบในเมืืองเชีียงใหม่ ่ ได้แ้ก่่ เจดีีย์ว์ัดัสะดืือ

เมืือง(ร้า้ง) และอนิิมิิสเจดีีย์ท์ี่่�วัดัเจ็็ดยอด เป็็นต้น้ 

	 เจดียี์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในภาคกลางก่่อนและร่่วมสมััยการสถาปนากรุุงศรี ช่ว่งปลาย

พุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 เช่น่ เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ีเจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ี

เจดีีย์ร์ายทรงแปดเหลี่่�ยมเมืือง   สรรคบุรุี ีชัยันาท และในช่ว่งการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา ได้แ้ก่่เจดีีย์์

รายที่่�วัดัพระราม และเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต กลางบึึงพระราม จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา

	 จากสายวิิวัฒันาการรููปแบบ และความสัมัพันัธ์ท์างประวัตัิศิาสตร์ก์ับัอยุธุยา เจดีีย์ท์รงแปด

เหลี่่�ยมในภาคกลางช่ว่งก่่อนและช่ว่งแรกของการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา คงเป็็นรููปแบบที่่�ใกล้เ้คีียงที่่�

สามารถนำำ�มาศึึกษาเปรีียบเทีียบเพื่่�อให้ไ้ด้รูู้ปแบบสมบููรณ์ห์รืือใกล้เ้คีียงกัับเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม

ทองคำำ�ในกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ คืือ เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ี เจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต กลางบึึง

พระราม และเจดีีย์ร์ายที่่�วัดัพระราม จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา และเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ภายในถ้ำำ��

เขาหลวง เพชรุุบรี ี (ภาพที่่� 20) ซึ่่�งล้ว้นเป็็นเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมที่่�สร้า้งขึ้้ �นในช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษ

ที่่� 19 ถึึงพุทุธศตวรรษที่่� 20 รููปแบบโดยรวมของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมกลุ่่�มที่่�เลืือกมาวิิเคราะห์เ์ปรียีบ

เทีียบกับัเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� ส่ว่นประกอบต่า่ง ๆ ของเจดีีย์ไ์ด้ด้ังันี้้ �

	 ส่่วนฐาน ชุดุฐานหน้า้กระดานแปดหรือืฐานเขีียงแปดเหลี่่�ยม รองรับัชุดุฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่  

3 ชั้้�นในผังัแปดสี่่�เหลี่่�ยม 

	 ส่่วนเรืือนธาตุุ ในผังัแปดเหลี่่�ยม มีีซุ้้� มจระนำำ�ประดิษิฐานพระพุทุธรููป 

	 ส่่วนบน ส่ว่นรองรับัองค์เ์จดีีย์ ์ เจดีีย์ท์รงกลม ต่อ่ด้ว้ยทรงกรวยไม่มี่ีบัลัลังัก์ท์รงกรวย บัวั

ทรงคลุ่่�ม ปล้อ้งไฉนและปลีี

                                                                     

 

เจดีีย์ร์ายวัดัพระแก้ว้ สรรคบุรุี ีชัยันาท       เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย  สุพุรรณบุรุีี

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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เจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต อยุธุยา     เจดีีย์ร์ายวัดัพระราม อยุธุยา      เจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุีี

ภาพที่่� 20 : กลุ่่�มเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในภาคกลางและตะวันัตก ก่่อนสถาปนาและระยะแรกการ

สถาปนาอยุธุยาอายุใุนช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึงึต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20

	 จาการศึึกษาเปรีียบเทีียบรูปแบบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในสายวิิวัฒันาการก่่อนและร่่วม

สมัยัการสถาปนากรุงศรีอียุธุยากับัเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� ในกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ 

อยุธุยา ได้ข้้อ้สันันิิษฐานรููปแบบสมบูรูณ์เ์จดีีย์ท์องคำำ�องค์น์ี้้ � คงมีีองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ ดังันี้้ �

	ส่ ว่นฐานชิ้้ �นที่่� 1 และ 2 เป็็นส่ว่นฐานหน้า้กระดาน เป็็นที่่�น่า่สังัเกตแต่แ่รกว่า่ มีีรููปแบบ

ลวดลายต่า่งไปจากส่ว่น 3 ชิ้้ �น ด้า้นบนที่่�สวมเดืือยได้อ้ย่า่งลงตัวั แต่โ่ดยรวมของทรงแปดเหลี่่�ยมทั้้�ง

รููปแบบและเทคนิคที่่�สอดคล้อ้งกันั เป็็นไปได้ว้่า่ส่ว่นนี้้ �อาจจะลดรููปแบบ ทำำ�เลีียนแบบเจดีีย์ท์รงแปด

เหลี่่�ยมเพีียงสัญัลักัษณ์เ์ท่า่นั้้�น แสดงให้เ้ห็น็เป็็นเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม เนื่่�องจากพบว่า่เครื่่�องทองกลุ่่�ม

ต่า่ง ๆ โดยเฉพาะกลุ่่�มสถาปััตยกรรมที่่�พบในกรุนี้้ � ส่ว่นใหญ่่เป็็นการจำำ�ลองหรือืลดขนาดรููปแบบเพื่่�อ

การบรรจุกุรุ เช่น่ เจดีีย์ท์รงปรางค์จ์ำ ำ�ลอง เจดีีย์ท์รงระฆังัที่่�บรรจุเุจดีีย์แ์ก้ว้ผลึึก เป็็นต้น้ 

	ถั ดัขึ้้ �นมาเป็็นชิ้้ �นที่่� 3 ที่่�แสดงให้ถ้ึึงฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่สองเส้น้ ซึ่่�งเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม

ทองคำำ� ส่ว่นที่่�ขาดหายไปคืือ ฐานหน้า้กระดานหรือืฐานเขีียงและส่ว่นบัวัคว่ำำ�� ต่อ่ขึ้้ �นไปชิ้้ �นที่่� 4 ฐาน

หน้า้กระดานและชิ้้ �นที่่� 5 คืือส่ว่นเรือืนธาตุทุรงแปดเหลี่่�ยมมีีซุ้้� มหน้า้นางอยู่่�ด้า้นบน เทีียบรูปแบบได้้

กับัเจดีีย์ใ์นสายวิิวัฒันาการเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมก่่อนการสถาปนาและระยะแรกของการสถาปนา

กรุงศรีอียุธุยา คืือ เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ี(ภาพลายเส้น้ที่่� 3) เจดีีย์ร์ายวัดัพระแก้ว้   สรรคบุรุี ีเจดีีย์์

รายวัดัพระราม และเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต พระนครศรีอียุธุยา (ภาพที่่� 21) เป็็นฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ซ้อ้นกันั 

3 ชั้้�น รองรับัเรือืนธาตุทุรงแปดเหลี่่�ยมแบบเดีียวกันั อนึ่่�ง การสร้า้งเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมจากทองคำำ� 

ประดับัลวดลายดอกสี่่�กลีีบและดอกสี่่�เหลี่่�ยมซ้อ้นกันัสลับักันัไปทั้้�ง 8 ช่อ่ง แทนการสร้า้งรููปพระพุทุธ

รููปประดิษิฐานในจระนำำ�ซุ้้� ม ทั้้�งนี้้ �คงมีีเหตุผุลบางประการ เช่น่ เทคนิคการสร้า้งเพื่่�อใช้เ้ป็็นบรรจุวุัตัถุุ

อื่่�นภายใน จากการที่่�สามารถถอดแยกชิ้้ �นได้ ้ หรือืเพีียงสร้า้งจำำ�ลองเจดีีย์ท์รงนี้้ �เพื่่�อเป็็นสัญัลักัษณ์์

ผลการวิจิัยั 
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แทนเจดีีย์ใ์นรููปแบบที่่�เป็็นพระราชนิิยมส่ว่นพระองค์ ์ ในการเลืือกรูปแบบเจดีีย์ใ์นช่ว่งก่่อนหรือืระยะ

แรกของการสถาปนากรุงศรีอียุธุยาเป็็นแบบในการสร้า้ง ซึ่่�งมีีรููปแบบลวดลายและเทคนิคการผลิติ

แบบเดีียวกับัเครื่่�องประดับั เครื่่�องราชูปูโภค ที่่�บรรจุรุ่ว่มในกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

	 อย่า่งไรก็็ตาม ส่ว่นเหนืือเรือืนธาตุแุปดเหลี่่�ยม คงเป็็นส่ว่นรองรับัองค์เ์จดีีย์ ์ เจดีีย์ท์รงกลม 

ต่อ่ด้ว้ยทรงกรวยไม่มี่ีบัลัลังัก์ท์รงกรวยของชุดุบัวัทรงคลุ่่�ม ปล้อ้งไฉนและปลีี ดังัเช่น่ เจดีีย์ ์ วัดัไก่่เตี้้ �ย 

สุพุรรณบุรุี ีเจดีีย์ร์ายวัดัพระแก้ว้ เมืืองสรรคบุรุี ีโดยเฉพาะลวดลายประดับัเจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุี ี

(ภาพที่่� 22) ยังัคงรููปแบบลวดลายสมัยัอยุธุยาตอนต้น้ พุทุธศตวรรษที่่� 19 – 20 (ภาพที่่�  23) และชวน

ให้้นึึกถึึงรููปแบบซุ้้� มหน้้านางปููนปั้้�นประดัับกัับซุ้้� มเรืือนแก้้วปููนปั้้�นประดัับหลัังคามุุขด้า้นทิิศใต้ ้

ปรางค์ป์ระธานวัดัพระศรีรีัตันมหาธาตุ ุลพบุรุี ี(ภาพที่่� 24) สะท้อ้นรููปแบบศิิลปกรรมต้น้แบบที่่�อยู่่�ใน

ช่ว่งก่่อนหรือืระยะแรกของการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา ราวปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษ  

ที่่� 20

  

ภาพที่่� 21 : เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม วัดัสังัขปัต พระนครศรีีอยุธุยา

ที่่�มา :  พัสัวีีสิริิ ิเปรมกุลุนันัท์,์ 2560.

    

ภาพที่่� 22 :  เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม เจดีีย์ห์มายเลข 1 ในคููหาที่่� 3 ถ้ำำ��เขาหลวง 

อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัเพชรบุรุีี

ที่่�มา :  พัสัวีีสิริิ ิเปรมกุลุนันัท์,์ 2560.

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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ภาพที่่� 23 :  ซุ้้� มหน้า้นางประดับัลวดลายปูนูปั้้�น เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในถ้ำำ��เขาหลวง เพชรบุรุีี

ที่่�มา :  พัสัวีีสิริิ ิเปรมกุลุนันัท์,์ 2560.

 

	  

 

                          (1)                                            (2)

ภาพที่่� 24  : เปรีียบเทีียบซุ้้�มหน้า้นางบนชั้้�นเรืือนธาตุ ุเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� (1) กับัซุ้้� ม

เรืือนแก้ว้ปูนูปั้้�นประดับัหลังัคามุขุด้า้นทิศิใต้ ้ปรางค์ป์ระธานวัดัพระศรีีรัตันมหาธาตุ ุลพบุรุีี (2)

ที่่�มา :  พัสัวีีสิริิ ิเปรมกุลุนันัท์,์ 2560.

	  

 

 

 	

 	

 	

	

ภาพลายเส้น้ที่่� 3 : เปรีียบเทีียบผังัเจดีีย์ร์ะหว่า่งเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม ทองคำำ� กับัเจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุีี
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	ดั งันั้้�น องค์ป์ระกอบที่่�หายไปของเจดีีย์ท์องคำำ�องค์น์ี้้ � หากฐานหน้า้กระดาน ชิ้้ �นที่่� 1 และชิ้้ �น

ที่่� 2 ไม่ใ่ช่ฐ่านขององค์เ์จดีีย์อ์งค์น์ี้้ � ส่ว่นที่่�ขาดหายไป  คืือ ส่ว่นบัวัคว่ำำ��และหน้า้กระดานของชุดุฐาน

หน้า้กระดานที่่�รองรับัเป็็นชุดุฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ กรอบซุ้้� มเหนืือเรือืนธาตุ ุ ชั้้�นรองรับัองค์ร์ะฆังั และ

ส่ว่นองค์ร์ะฆังั (ภาพที่่�  25, ภาพลายเส้น้ที่่� 4) และจากการวิิเคราะห์อ์งค์ป์ระกอบส่ว่นต่า่ง ๆ แสดงให้้

เห็็นถึึงความสัมัพันัธ์ข์องเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมจากสายวิิวัฒันาการของเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมตาม

สายวิิวัฒันาการโดยมีรัตันเจดีีย์ ์ ลำ ำ�พูนู เป็็นต้น้แบบ และได้ร้ับัการผสมผสานรููปแบบทั้้�งศิลิปะล้า้นนา  

ที่่�เด่น่ชัดัคืือ ฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่ และศิลิปะสุโุขทัยัในส่ว่นของซุ้้� มหน้า้นาง เป็็นรููปแบบเฉพาะในช่ว่ง

ก่่อนและระยะแรกของอยุธุยา ในช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 ก่่อนการสถาปนาวัดั

ราชบูรูณะ พ.ศ.1967 ตามหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ใ์นช่ว่งเวลานี้้ �ได้มี้ีการติดิต่อ่สัมัพันัธ์ก์ับัทั้้�ง

อาณาจักัรสุโุขทัยั ที่่�คงรับัรูปแบบศิิลปกรรมล้า้นนาผ่า่นมาทางศิิลปะสุโุขทัยัด้ว้ยแล้ว้ 

ภาพที่่�  25  : ภาพลายเส้น้สันันิษิฐานส่ว่นที่่�หายไป คืือ ส่ว่นองค์ร์ะฆังัจนถึงึยอด ส่ว่นประกอบของ

บัวัคว่ำำ��และฐานหน้า้กระดาน (ฐานเขีียง) ของชุดุฐาน และส่ว่นฐานล่า่งรองรับัชุดุบัวัลููกแก้ว้อกไก่่

 

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา

     : การสันันิิษฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์์
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ภาพลายเส้น้ที่่� 4  : ภาพสันันิษิฐานรููปแบบเต็ม็องค์ข์องเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยม กรุุปรางค์ป์ระธาน 

วัดัราชบููรณะ อยุธุยา

ที่่�มา : นายพจศกร ศรีีจันัทร์ก์าศ , 2564.

	 แรงบันัดาลใจของศิลิปกรรมสอดคล้อ้งกับัความสัมัพันัธ์ท์างประวัตัิศิาสตร์ ์สรรคบุรุี(ีชัยันาท) 

เมืืองสุพุรรณบุรุี ี และเมืืองเพชรบุรุี ี และหัวัเมืืองฝ่่ายเหนืืออย่า่งสุโุขทัยั ที่่�เป็็นเมืืองในเครือืข่า่ยการ

ปกครองของอยุธุยาตั้้�งแต่ก่่่อตั้้�งราชธานีี คืือ ปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 และมีี

ความสัมัพันัธ์อ์ย่า่งมากในสมเด็จ็พระนครินิทราธิิราชาและสมเด็จ็พระบรมราชาธิิราชที่่� 2 (เจ้า้สามพระยา) ผู้้�

สถาปนาวัดัราชบูรูณะ เมื่่�อ พ.ศ.1967 เป็็นไปได้ว้่า่คงเป็็นพระราชประสงค์ห์รือืพระราชนิิยมสร้า้งรููป

แบบเจดีีย์ท์องคำำ�จำำ�ลองรููปแบบเจดีีย์ท์ี่่�มีีในสมัยัแรกของการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา โดยเฉพาะ

ความสัมัพันัธ์จ์ากหลักัฐานกฎหมายลักัษณะลักัพา พ.ศ.1898(จิิตร ภูมิูิศักัดิ์์�, 2547, 115 – 116) แห่ง่

กรุงศรีอียุธุยา (หลังัการสถาปนากรุงศรีอียุธุยา 5 ปีี) หัวัเมืืองฝ่่ายเหนืือ เมืืองสุพุรรณบุรุี ีเพชรบุรุี ีและ

สรรคบุรุี(ีชัยันาท) โดยมีใจความว่า่

	 “จึ่่�งนายสามขลาเสมีียนพระสุภุาวดีกราบทูลู ด้ว้ยข้า้หนีีเจ้า้ ไพร่ห่นีีนาย แลมีผู้้�เอาไปถึึงเฉลี่่�ยง 

ศุกุโขไทย ทุ่่�งย้า้ง บางยม สองแก้ว้ สระหลวง ชาวดงราวกำำ�แพงเพชร เมืืองท่า่นเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันั

ดังันี้้ � แลมีผู้้�เอาทาสเอาไพร่ท่่า่นมาขาย แลเจ้า้ทาสเจ้า้ไพร่แ่ห่ง่พระนครศรีอียุธุยาพบ แลมากล่า่วพิิภาษ 
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ว่า่ให้ผู้้้�ไถ่่ไล่เ่อาเบี้้ �ยแก่่ผู้้�ขายนั้้�นคืืน ข้า้พระพุทุธเจ้า้ขอเรียีนพระราชประติบิัตัิ ิ จึึงมีีพระราชโองการ

พิิพากษาว่า่ ขายกันัในแต่พ่ระนครศรีอียุธุยาดังันี้้ �แลสูบูังัคับัให้ผู้้้�ไถ่่ไล่เ่อาเบี้้ �ยกับัผู้้�ชายสิยิังัยาก อย่า่

ว่า่ข้า้หนีีเจ้า้ ไพร่ห่นีีนาย และเขาลักัไปขายถึึงเฉลี่่�ยง ทุ่่�งย้า้ง บางยม สระหลวง สองแก้ว้ ชาวดงราว 

กำำ�แพงเพชร ศุกุโขไทย ใต้ห้ล้า้ฟ้า้เขีียว ขาดจากมือเจ้า้ทาสเจ้า้ไพร่ไ่ปไกล จะมาพิิภาษฉันั เมืืองเพชรบุรุี ี

เมืืองราชบุรุี ีเมืืองสุพุรรณบุรุี ีสะพงคลองพลับั แพรกศรีรีาชา พระนครพรหมนั้้�น บ่มิ่ิชอบเลย”

	ดั งันั้้�น จะเห็็นได้ว้่่า เมืืองต่่าง ๆ ที่่�นิิยมสร้า้งเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมต่่างมีีความสัมัพันัธ์์

ทางการเมืืองการปกครองตั้้�งแต่่แรกสถาปนากรุงศรีีอยุธุยา ตั้้�งแต่่ปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 จนถึึง

พุทุธศตวรรษที่่� 20 ซึ่่�งอาจเป็็นพระราชประสงค์ข์องสมเด็จ็พระบรมราชาธิิราชที่่� 2 (เจ้า้สามพระยา) 

คงโปรดให้ส้ร้า้งขึ้้ �นเพื่่�อถวายเป็็นพุทุธบูชูาไว้ใ้นกรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยาแห่ง่นี้้ � เพื่่�อถวาย

เป็็นพุทุธบูชูาพระบรมสารีรีิกิธาตุทุี่่�บรรจุใุนกรุแห่ง่นี้้ �ด้ว้ย

	ก ารสันันิิษฐานรููปแบบเจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� (จำำ�ลอง) หากสมบูรูณ์เ์ต็็มองค์ ์จะมีี

องค์ป์ระกอบ 3 ส่ว่น คืือ ส่ว่นฐานหน้า้กระดาน รองรับัฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่สองเส้น้ เรือืนธาตุ(ุไม่มี่ี

การประดิษิฐานพระพุทุธรููป) มีีซุ้้� มหน้า้นางบนเรือืนธาตุ ุถัดัขึ้้ �นไปเป็็นส่ว่นรองรับัองค์เ์จดีีย์ ์องค์เ์จดีีย์์

ทรงกลม ส่ว่นทรงกรวยมีบัวัทรงคลุ่่�ม ปล้อ้งไฉน ปลีียอด ตามลำำ�ดับั เป็็นรููปแบบที่่�รับัอิทธิพลจาก

ศิิลปะล้า้นนา คืือ ลักัษณะฐานสูงู และรููปแบบฐานบัวัลูกูแก้ว้อกไก่่สองเส้น้ ส่ว่นเรือืนธาตุแุละซุ้้� ม

หน้า้นางจากรูปแบบเจดีีย์ท์รงปราสาทยอดในศิลิปะสุโุขทัยั ซึ่่�งเกิิดการคลี่่�ลายรูปแบบเป็็นแบบอย่า่ง

เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมในช่ว่งเวลาก่่อนและช่ว่งระยะแรกของการสถาปนาอยุธุยา ในช่ว่งปลายพุทุธ

ศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 ต้น้แบบใกล้ชิ้ิดในช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ที่่�เป็็นแรง

บันัดาลใจ คืือ เจดีีย์ว์ัดัไก่่เตี้้ �ย สุพุรรณบุรุี ีเจดีีย์ร์ายวัดัพระแก้ว้ สรรคบุรุี ีชัยันาท เจดีีย์ใ์นถ้ำำ��เขาหลวง 

เพชรบุรุี ีเจดีีย์ร์ายวัดัพระราม และเจดีีย์ว์ัดัสังัขปัต อยุธุยา

	ทั้้ �งนี้้ � เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ�(จำำ�ลอง) องค์น์ี้้ � คงเป็็นสิ่่�งที่่�บรรจุอุยู่่�ในกรุชั้้�นที่่� 2 ซึ่่�ง

ประกอบด้ว้ยเครื่่�องประดับัชนชั้้�นสูงู เครื่่�องราชูปูโภค และเจดีีย์ท์รงปรางค์(์จำำ�ลอง) คงเป็็นส่่วนที่่�

กษัตริยิ์ห์รือืชนชั้้�นสูงูในราชสำำ�นักัอยุธุยาถวายบรรจุกุรุเป็็นพุทุธบูชูา ผู้้�สร้า้งซึ่่�งอาจเป็็นสมเด็จ็พระบรม-

ราชาธิิราชที่่� 2 (เจ้า้สามพระยา) คงมีีพระราชประสงค์แ์ละพระราชนิิยมในศิลิปกรรมก่่อนหรือืระยะ

แรกการสถาปนากรุงศรีอียุธุยานำำ�มาบรรจุรุ่ว่มในกรุแห่ง่นี้้ � สอดคล้อ้งกับัความสัมัพันัธ์ท์างประวัตัิศิาสตร์์

อยุธุยา จึึงกำำ�หนดอายุเุจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมองค์น์ี้้ �จากการศึึกษาไว้ช้่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 20 ช่ว่ง

เวลาเดีียวกับัการสร้า้งวัดัราชบูรูณะใน พ.ศ.1967

สรุุปและอภิปิรายผล 

     เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� กรุปรางค์ป์ระธานวัดัราชบูรูณะ อยุธุยา
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	ก ารสันันิิษฐานรููปแบบสมบูรูณ์ข์องเจดีีย์ ์ ช่่วยให้ท้ราบต้น้แบบและสามารถกำำ�หนดอายุุ

เจดีีย์ท์รงแปดเหลี่่�ยมทองคำำ� เป็็นแนวทางในการศึึกษาสถาปััตยกรรมทองคำำ�อื่่�น ๆ ที่่�พบร่ว่มกันักรุ 

เช่น่ ปรางค์ท์องคำำ�(จำำ�ลอง) และชิ้้ �นส่ว่นสถาปััตยกรรมซุ้้� มต่า่ง ๆ  เป็็นต้น้

	ทั้้ �งนี้้ �การศึึกษาเทคนิควิิธีีการผลิติชิ้้ �นงานทองคำำ�ที่่�ไม่ใ่ช่ก่ารสลักัดุนุลาย และประกอบลาย

จากการตัดัแผ่น่ทอง เส้น้ทองประกอบเป็็นรููปแบบลวดลายต่า่ง ๆ  นั้้�น ชวนให้น้ึึกถึึงทั้้�งงานช่า่งทองใน

ศิิลปะจีีนและอิิสลามที่่�นิิยมใช้เ้ทคนิคการตัดัแผ่น่ทองและลวดลายเรขาคณิตในงานช่า่งทอง ซึ่่�งคง

ต้อ้งศึึกษาเทคนิคดังักล่า่วต่อ่ไป
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การสร้้างสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรม: จังัหวะ สีสัีัน รููปลัักษณ์ ์ ลวดลายในวิถิีชีีวีิติประเพณีีวััฒนธรรมภาคใต้้

เจริิญ ผิิวนิิล 1

สมพร ธุุรีี 2  

The Creation of Painting: Rhythm Colors Looks and Pattern in Southern way of life Customs and Culture

บทคัดย่่อ

	 งานวิิจัยันี้้ �มีีวัตัถุปุระสงค์ ์ เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์จ์ังัหวะสีีสันัรููปลักัษณ์ข์องวิิถีีชีีวิิตวัฒันธรรม

ประเพณีของชาวใต้ ้ วัฒันธรรมเป็็นเครื่่�องหล่อ่หลอมสมาชิิกของสังัคมให้เ้กิิดความผูกูพันัสามัคัคี 

และอบรมขัดัเกลาให้มี้ีทัศันคติิความเชื่่�อและค่า่นิิยมสอดคล้อ้งกันั นอกจากนี้้ �วัฒันธรรมยังัเป็็นสิ่่�งที่่�

มิิได้ห้ยุดุนิ่่�ง แต่ห่ากเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลาไปตามยุคุสมัยั นำำ�มาซึ่่�งแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์์

ผลงานทางด้า้นจิิตรกรรมสีีอะคริลิิิกและสื่่�อผสมที่่�เกี่่�ยวกับัจังัหวะสีีสันัรููปลักัษณ์ใ์นวิิถีีชีีวิิตประเพณี

วัฒันธรรมของภาคใต้ ้ และเพื่่�อสร้า้งองค์ค์วามรู้้� ใหม่ใ่นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมสีอีะคริลิิกิ และ

สื่่�อผสมที่่�สื่่�อความหมายในการเคลื่่�อนไหวเปลี่่�ยนแปลงของวัฒันธรรมไทยที่่�มีีเอกลักัษณ์แ์สดงออก

ถึึงอิิสรภาพและเสรีภีาพ ซึ่่�งวัฒันธรรมเป็็นสิ่่�งที่่�กำ ำ�หนดพฤติกิรรมของมนุษุย์ ์ พฤติิกรรมของคนจะ

เป็็นเช่น่ไรก็็ขึ้้ �นอยู่่�กับัวัฒันธรรมของกลุ่่�มสังัคมนั้้�น ๆ วัฒันธรรมจะมีีทั้้�งความศรัทัธา ความเชื่่�อ ค่า่นิิยม

บรรทัดัฐานนำำ�มาวิิเคราะห์ส์ู่่�กระบวนการสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิิลปะนั้้�นจำำ�เป็็นจะต้อ้งมีีการทดลอง

ค้น้คว้า้หาวิิธีีในการแสดงออกที่่�ต้อ้งอาศัยัระยะเวลาเพื่่�อค้น้หารููปแบบและพัฒันาไปเป็็นลำำ�ดับั 

     จากการวิิจัยัและพัฒันาเทคนิคจิตกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม ชุดุการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

จิิตรกรรม:จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ ลาดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้ เป็็นกระบวนการ

ทางเทคนิคการใช้ส้ีีสันัประกอบกับัการเลืือกใช้ว้ัสัดุอุุปุกรณ์ ์มาผสมผสานเข้า้ด้ว้ยกันัเกิิดเป็็นผลงาน

รููปแบบศิิลปะร่ว่มสมัยัด้ว้ยการประสานแนวความคิดิเก่่าและใหม่ ่ เชื่่�อมโยงระหว่า่งการอนุรุักัษ์แ์ละ

การสร้า้งสรรค์ซ์ึ่่�งเป็็นการปฏิิบัตัิิตามกระบวนการตามขั้้�นตอนการทำำ�งานการสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบและ

แนวทางในการแสดงออกที่่�ตรงกับัจุดุมุ่่�งหมายโดยให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�องของอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึก

ที่่�มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะและโดดเด่น่ของลวดลายนำำ�มาซึ่่�งความประทับัใจที่่�มุ่่�งเน้น้จังัหวะ สีีสันั น้ำำ��หนักั 

ระนาบของแสงเงา นำำ�มาคลี่่�คลายตัดัทอนรููปทรง ของการแสดงหนังัตะลุงุ มโนราห์ ์ด้ว้ยการสร้า้งรููป

ลักัษณ์ ์ จากจังัหวะ ระนาบแสงเงาประกอบกันั เกิิดผลงานสร้า้งสรรค์ท์ี่่�มีีเอกลักัษณ์ใ์หม่ส่ื่่�อความ

หมายถึึงความเคลื่่�อนไหวและการเปลี่่�ยนแปลงประเพณีของชาวใต้ ้ อันัก่่อให้เ้กิิดสุนุทรียีภาพเชิิงบวก

แก่่ผู้้�ดูแูละเป็็นการเปิิดมิิติทิางความคิิดจากรูปแบบงานที่่�มีีลักัษณะเหมืือนจริงิ (Realistic) แล้ว้คลี่่�คลาย

ไปสู่่�รูปแบบงานที่่�มีีลักัษณะเป็็นกึ่่�งนามธรรม (Semi-Abstract) ในการจัดัองค์ป์ระกอบตามทัศันคติิ

ที่่�มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตน

คำำ�สำำ�คัญ: วิิถีีชีีวิิตภาคใต้,้ วิิถีีชีีวิิต, จิิตรกรรม, จังัหวะ, สีีสันั  

1 สาขาวิิชาทัศันศิิลป์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญับุรุีี
2 รองศาสตราจารย์.์,ดร.,สาขาวิิชาทัศันศิิลป์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญับุรุีี
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           This research has the objectives 1) to stubby rhythmal colors of the people in Southern 

of Thailand. Culture can combine people in society to be more cooperative and preach the 

people to ham the same belief and virtue. Moreover, culture is something dynamic and 

changing along trends and period of time which in spine the creation of acrylic painting and 

mixed media about rhyme them and looks in Southern culture to create new knowledge. 2) to 

study values which concern with culture. Some “value” become “core” of Thai couture. In 

other word, most of Thai people are unique the reflect the freedom.  

          From the research and development of psychic techniques, acrylic paints and mixed 

media, a series of The Creation of Painting: Rhythm Colors Looks and Pattern in Southern 

way of life Customs and Culture. It is a technical process, the use of color combined with 

the choice of materials. They combine them together to create works of contemporary art 

style by harmonizing old and new ideas, linking between conservation and creation, which 

is the practice of the process of working, creating styles and guidelines in a coherent 

expression with a focus on emotions and the unique and distinctive feeling of a pattern 

evokes a rhythm-oriented impression.  Color, weight, plane of light, shadow to unravel and 

shorten the shape of the Nang Talung, Manora show by creating the appearance from the 

rhythm of the plane of light and shadow combined. The creation of a new identity that conveys 

the movement and change of the traditions of the southern people. This creates a positive 

aesthetics for the viewer and opens up a conceptual dimension from a work that looks 

realistic and then opens to a work style that is a semi-abstract in the arrangement. Unique 

attitude-based elements.

Keywords: life Customs and Culture, painting, Rhythm, color

	ลั กัษณะภูมิูิประเทศสภาพภูมิูิอากาศและสภาพแวดล้อ้มที่่�แตกต่า่งกันัในแต่ล่ะภาคของไทย 

ก่่อให้เ้กิิดวัฒันธรรมความเป็็นอยู่่�ที่่�หลากหลายโดยเฉพาะภาคใต้ท้ี่่�มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะวิิถีีชีีวิิตความ

เป็็นอยู่่�และวัฒันธรรม “วัฒันธรรมเป็็นเครื่่�องหล่อ่หลอมสมาชิิกของสังัคมให้เ้กิิดความผูกูพันัสามัคัคี 

และอบรมขัดัเกลาให้มี้ีทัศันคติิความ เชื่่�อและค่า่นิิยมสอดคล้อ้งกันั นอกจากนี้้ �วัฒันธรรมยังัเป็็นสิ่่�งที่่�

มิิได้ห้ยุดุนิ่่�งอยู่่�กับัที่่� แต่ห่ากเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา ไปตามยุคุสมัยั” ค่า่นิิยม (Values) กล่า่วได้้

Abstract

บทนำำ�
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ว่า่ “ค่า่นิิยม” มีีความเกี่่�ยวพันักับัวัฒันธรรมอย่า่งใกล้ชิ้ิดและ “ค่า่นิิยม”บางอย่า่งได้ก้ลายมาเป็็น 

“แกน” ของวัฒันธรรมไทย กล่า่วคือ วิิถีีชีีวิิตของคนไทยโดยส่ว่นรวมมีีเอกลักัษณ์ซ์ึ่่�ง แสดงออกถึึง

อิิสรภาพและเสรีภีาพ

	วั ฒันธรรมเป็็นสิ่่�งที่่�กำ ำ�หนดพฤติกิรรมของมนุษุย์ ์พฤติิกรรมของคนจะเป็็นเช่น่ไร ก็็ขึ้้ �นอยู่่�กับั

วัฒันธรรมของ กลุ่่�มสังัคมนั้้�น ๆ  วัฒันธรรมจะมีีทั้้�งความศรัทัธา ความเชื่่�อ ค่า่นิิยมบรรทัดัฐาน เป็็นต้น้ 

ซึ่่�งสะท้อ้นให้เ้ห็น็วิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในแต่ล่ะภูมิูิภาควัฒันธรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการดำำ�รงชีีวิิต มีีภูมิูิปััญญาที่่�

เป็็นองค์ค์วามรู้้� เพื่่�อพัฒันาชีีวิิตให้ส้มดุลุกับัสภาพแวดล้อ้มและเหมาะสมกับัยุคุสมัยั อีีกมีทั้้�ง

วัฒันธรรมด้า้นวัตัถุ ุ เช่น่ สิ่่�งของ เครื่่�องใช้ ้ บ้า้นเรือืน การแต่ง่กาย ภาษาและวัฒันธรรม ด้า้นจิิตใจ 

ความประทับัใจเป็็นความรู้้�สึึก อย่า่งหนึ่่�งที่่�เกิิดขึ้้ �นได้ก้ับัทุกุคนที่่�มีีความพึึงพอใจ สิ่่�งที่่�กระทบความ

รู้้�สึึก แล้ว้แสดงออกซึ่่�งอารมณ์อ์อกมานั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�มีีความหมายในตัวัมีนักัคิดินักัปราชญ์นิ์ิยามกันั ไว้้

แตกต่า่งหลากหลาย เช่น่ เออ แวร็อ็ง (Eugene Veron) กล่า่วว่า่ “ศิลิปะเป็็นการแสดงออกทาง

อารมณ์ข์อง บุคุลิกิภาพของมนุษุย์”์ หรือืเลโอ ตอลสต๊๊อย (Leo Toistoe, ค.ศ. 1828-1910) นิิยามไว้้

ว่า่ “ศิลิปะเป็็นวิิธีีสื่่�อสารวิิธีี หนึ่่�งระหว่า่งมนุษุย์ด์้ว้ยกันั เราใช้ค้ำ ำ�พูดูสำำ�หรับัสื่่�อสารความคิดิ แต่ใ่ช้้

ศิิลปะสำำ�หรับัสื่่�อสารความรู้้�สึึก ”(อิิทธิพล ตั้้�ง โฉลก, 2550 : 10) และความประทับัใจดังักล่า่ว ทำำ�ให้ผู้้้�

วิิจัยัสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะในแง่ข่องการแสดงออกหรือืการสื่่�ออารมณ์ค์วามรู้้�สึึก   โดยใช้เ้รื่่�องราว 

รููปทรง วิิถีีชีีวิิต ประเพณีวัฒันธรรม ที่่�มีีสีีสันัให้อ้ารมณ์ค์วามรู้้�สึึก ตามจิินตนาการ สื่่�อสารทางความ

คิดิด้ว้ยรูปลักัษณ์ท์างทัศันธาตุทุางศิิลปะ โดยสอดคล้อ้งกับัแนวความคิดิ (ชลูดู นิ่่�มเสมอ, 2559: 

414) ที่่�กล่า่วว่า่ จิินตนาการ คืือพลังัของจิิตเกิิดการก่่อรููปของความคิดิจากหลาย ๆ ความคิดิจน

เป็็นการสร้า้งสรรค์ส์ิ่่�งใหม่ท่ี่่�มีีเอกภาพขึ้้ �น จิินตนาการถึึงแม้จ้ะกล่า่วกันัว่า่ไร้ข้อบเขต แต่ก็่็เป็็นสิ่่�งที่่�มีี

ระเบีียบ มีีเกณฑ์ใ์นตัวัเอง มีีการก่่อกำำ�เนิิดและเติบิโต เช่น่ เดีียวกับัสิ่่�งทั้้�งหลายที่่�อยู่่�ภายใต้ก้ฎของ

จักัรวาล 

	 จากข้อ้มูลูการวิิเคราะห์จ์ังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ ลวดลาย  ประเพณีวัฒันธรรมมาเป็็นแรง

บันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานถ่่ายทอด เรื่่�องราวความรู้้�สึึก แสดงออกมาในรููปแบบจิตรกรรมสีี

อะคริลิิกิและสื่่�อผสม โดยนำำ� บรรยากาศสีีสันั รููปทรง สิ่่�งของเครื่่�องใช้ ้ลวดลาย เสื้้ �อผ้า้ การแต่ง่กาย 

นำำ�มาสร้า้งสรรค์ห์ลอมให้เ้กิิดเป็็นงานศิิลปะรููปแบบใหม่่ โดยเนื้้ �อหาที่่�สื่่�อเกี่่�ยวข้อ้งกับัสัญัลักัษณ์ ์

เรื่่�องราว ลวดลาย จังัหวะ สีีสันั วิิถีีชีีวิิต วัฒันธรรม ทางการ เคลื่่�อนไหวและเปลี่่�ยนแปลงประเพณีของ

ชาวใต้ท้ี่่�มีีความเหมาะสมที่่�สุดุ โดยการนำำ�เทคนิคกระบวนการทางศิลิปะที่่�สามารถพัฒันารููปแบบของ

ผลงานที่่�สร้า้งสรรค์ ์และมีีคุณุค่า่และคงไว้ซ้ึ่่�งเอกลักัษณ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น
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	 1. ศึึกษาวิิเคราะห์ ์จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ข์องวิิถีีชีีวิิตของชาวใต้ ้ 

	 2. เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมสีีอะคริิลิิกและสื่่�อผสม ที่่�เกี่่�ยวกับัจังัหวะสีีสันัรููปลักัษณ์์

ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้

	 3. เพื่่�อสร้า้งองค์ค์วามรู้้� ใหม่ใ่นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสม เพื่่�อสื่่�อความหมาย

ถึึงความเคลื่่�อนไหวและการเปลี่่�ยนแปลง  

	ก ารวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม: จังัหวะ สีีสันั กับัรูปลักัษณ์์

ลวดลายในวิิถีี ชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้คืือความประทับัใจและแรงบันัดาลใจที่่�เกิิดจากความ

คุ้้�นเคยและถูกูปลูกูฝังมาตั้้�งแต่่วัยัเยาว์ใ์นสังัคมไทยทางภาคใต้ด้ังันั้้�นการวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

ครั้้�งนี้้ � คืือ 

 	 1.ขอบเขตด้า้นพื้้ �นที่่� จังัหวัดัในภาคใต้ป้ระกอบด้ว้ย 

		  - ตำ ำ�บลพุมุเรียีง อำำ�เภอไชยยา จังัหวัดัสุรุาษฎร์ธ์านีี 

	  	 - บ้า้นหนังัตะลุงุ อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดันครศรีธีรรมราช 

		  - ผ้า้บาติิก หรือืผ้า้ปาเต๊๊ะ อำำ�เภอเหนืือคลอง จังัหวัดักระบี่่� 

 	 2. ขอบเขตด้า้นการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหา ตามหัวัข้อ้ต่อ่ไปนี้้ � 

		  - รููปแบบของวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น 

		  - เนื้้ �อหาเรื่่�องราววิิถีีชีีวิิตและประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้ 

		  - จังัหวะ สีีสันั วัฒันธรรมพื้้ �นบ้า้นภาคใต้ ้เช่น่ หนังัตะลุงุ, มโนราห์ ์ 

		  - ลวดลายสีีสันัเสื้้ �อผ้า้การแต่ง่กาย  

		  - แนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ข์องศิลิปิน 

 	  	 - องค์ป์ระกอบศิลิป์ของการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจากวิิถีีชีีวิิตและประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้ 

           สรุุปการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหาตามหัวัข้อ้เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

 	 - รููปแบบผลงาน เป็็นรููปแบบกึ่่�งรููปธรรมและนามธรรม ในการแสดงออกของผลงานที่่�มีี

เอกลักัษณ์โ์ดดเด่น่ของบรรยากาศสีีสันัลวดลาย นำำ�มาซึ่่�งความประทับัใจ โดยมุ่่�งเน้น้จังัหวะ สีีสันั 

น้ำำ��หนักั แสงเงา นำำ�รูปทรง ท่า่ทางของหนังัตะลุงุ มโนราห์ม์าลดตัดัทอน ด้ว้ยการสร้า้งรููปลักัษณ์ใ์หม่่

อันัก่่อให้เ้กิิดสุนุทรียีภาพตามทัศันคติิส่ว่นตัวั

วััตถุุประสงค์ข์องการวิจิัยัสร้้างสรรค์์

วิธีิีการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์ ์

ขอบเขตการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน 

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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	 - เนื้้ �อหาเรื่่�องราว เกี่่�ยวกับัรูปลักัษณ์ ์ เรื่่�องราว ลวดลาย จังัหวะ สีีสันั วิิถีีชีีวิิต วัฒันธรรม

ประเพณีของชาวใต้ท้ี่่�เป็็นการแสดงออกของอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกถึึ งความเคลื่่�อนไหวเปลี่่�ยนแปลง  

	 - เทคนิค จิิตรกรรม สีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสมบนผ้า้ใบ ขนาด 90 x 120 เซนติเิมตร จำำ�นวน 3 

ผลงาน

 

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิดิในการวิจิัยัสร้า้งสรรค์์
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	 1. ศึกึษาสำำ�รวจ รวบรวมและวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหาเรื่่�องราวด้า้นประเพณีวัฒันธรรมและวิิถีีชีีวิิต

ของภาคใต้ ้ 

		  - การแต่ง่กายของภาคใต้ ้ มีีการแต่ง่กายต่า่งกันัตามเชื้้ �อชาติ ิ ถ้า้เชื้้ �อสายจีนจะ

แต่ง่แบบจีน ถ้า้เป็็นชาวมุสุลิมิก็็จะแต่ง่คล้า้ยกับัชาวมาเลเซีีย ปััจจุบุันัแหล่ง่ทำำ�ผ้า้แบบดั้้�งเดิมินั้้�น

เกืือบจะสูญูหายไปคงพบได้เ้ฉพาะ 4 แหล่ง่เท่า่นั้้�นคืือ ที่่�ตำ ำ�บลพุมุเรียีง จังัหวัดัสุรุาษฎร์ธ์านีี อำำ�เภอ

เมืือง จังัหวัดันครศรีธีรรมราช เกาะยอ จังัหวัดัสงขลา และตำำ�บลนาหมื่่�นศรี ีจังัหวัดัตรังั 

		  - วิิถีีชีีวิิตในภาคใต้ ้เช่น่การทำำ�สวน การทำำ�ไร่ ่การทำำ�ไร่ ่ทำำ�นา การประมง เป็็นต้น้ 

		  - ประวัตัิิความเป็็นมาวัฒันธรรมในภาคใต้น้ั้้�นมีีปััจจัยัในหลาย ๆ อย่า่งที่่�เป็็นตัวั

หล่อ่หลอมตามแต่ล่ักัษณะเผ่า่พันัธุ์์�ของตนเองและรวมถึึงการสร้า้งขนบธรรมเนีียม ประเพณีและ

ความเชื่่�อ การละเล่น่ การศึึกษาที่่�โอบล้อ้มการดำำ�ชีพในความเป็็นอยู่่� 

ที่่�มาเนื้้�อหาจากแหล่่งความรู้้� ที่่�มาเนื้้�อหาจากแหล่่งความรู้้� ลัักษณะที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ภาพข้อ้มูลูต้น้แบบ(Sketch) ทาง

ความคิดิหนังัตะลุงุแสงและเงาที่่�ใช้้

ในการเชิิดแสดง ตัวัหนังั ตะลุงุที่่�มีี

ความโปร่ง่แสงรููปแบบกรรมวิิธีีการ

ขุดุเจาะ ตอกหนังั  อันัมีีเอกลักัษณ์์

ภาพข้อ้มูลูต้น้แบบ(Sketch)ทาง 

ความคิดิลวดลายวัฒันธรรมการ 

แต่ง่กายผ้า้พุมุเรียีง

- วัฒันธรรม การแสดงพื้้ �นบ้า้นภาคใต้ ้

เช่น่ หนังัตะลุงุมโนราห์ล์วดลาย 

-วัฒันธรรมการแต่ง่กายผ้า้ปาเต๊๊ะที่่�

มีีรููปทรงลายเส้น้ของธรรมชาติสิีีสันั

ที่่�มีีน้ำำ��หนักัมีลวดลายที่่�เด่น่ชัดั

                 ตารางที่่� 1 วิิเคราะห์เ์นื้้ �อหาเรื่่�องราวด้า้นประเพณีวัฒันธรรมและวิิถีีชีีวิิตของภาคใต้ ้

 

	 2. การวิิเคราะห์ส์ู่่�การสร้้างสรรค์ ์หลังัจากที่่�ได้ร้วบรวมข้อ้มูลูและศึึกษากรอบแนวคิิด

แล้ว้จึึงนำำ�ข้อ้มูลูมาประมวลวิิเคราะห์ ์ เพื่่�อให้ก้ารแสดงออกและสอดคล้อ้งตรงตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละ

ตอบสนองกับัแนวความคิดิมากที่่�สุดุ อีีกทั้้�งยังัสามารถสื่่�อสารให้ผู้้้�อื่่�นเข้า้ใจได้โ้ดยผ่า่นกระบวนการ

สร้า้งสรรค์ท์างด้า้นทัศันศิิลป์ 

การดำำ�เนิินการวิจิัยัสร้้างสรรค์ ์ 

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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		  2.1 รููปแบบประเพณีวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น โดยศึึกษาเนื้้ �อหาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งจากแหล่ง่

ความรู้้�ต่ า่ง ๆ จังัหวะ สีีสันั กับัรูปลักัษณ์ ์ลวดลายสมัยัใหม่ใ่นวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้

เนื้้�อหาสาระรููปแบบประเพณีี

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น 
การสัังเคราะห์ใ์นการทำำ�แบบร่าง

ลวดลายของผ้า้ปาเต๊๊ะวัฒันธรรมด้า้นการแต่ง่กาย รููปลักัษณ์ล์วดลายสมัยัใหม่ส่อดคล้อ้งกลมกลืืนกับั 

ลวดลายของเส้น้รููปทรงต่า่ง ๆ ที่่�มีีความงดงามและลงตัวัของ

ผ้า้ปาเต๊๊ะ

รููปแบบวิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรมของภาคใต้้ หนังัตะลุงุ แสงและเงา ที่่�ใช้ใ้นการเชิิดแสดง ตัวัหนังั ตะลุงุที่่�

มีีความโปร่ง่แสง 

ท่า่ทาง ลีีลา มโนราห์ภ์าคใต้ท้ี่่�มีีรููปแบบเอกลักัษณ์ค์วาม

อ่อ่นช้อ้ยของจังัหวะท่า่รำ��ต่ า่ง ๆ

จังัหวะสีีสันัในวิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรมภาคใต้้ จังัหวะของแสงและเงาการเชิิดแสดง ตัวัหนังัตะลุงุ  ท่า่รำ��  

ลีีลาของมโนราห์ล์วดลายของเส้น้รููปทรงต่า่ง ๆ สีีสันัการ

แต่ง่กายรูปแบบของผ้า้ปาเต๊๊ะและชุดุมโนราห์์

ตารางที่่� 2 การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู

	 1). รููปลักัษณ์ล์วดลายสีีสันัจังัหวะศึึกษาข้อ้มูลูทั้้�งทางด้า้นที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัจังัหวะสีีสันักับัรูป

ลักัษณ์ล์วดลายสมัยัใหม่ ่ มาประมวล วิิเคราะห์เ์พื่่�อให้ก้ารแสดงออกสอดคล้อ้งตรงและตอบสนอง

กับัแนวความคิดิมากที่่�สุดุ 

	

ภาพที่่� 2 รููปลักัษณ์ต์ัวัหนังัตะลุงุจากการแสดงพื้้ �นบ้า้น

ภาพที่่� 3 รููปลักัษณ์ ์การแสดงท่า่รำ��ของมโนราห์ ์จากการแสดงพื้้ �นบ้า้น
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ภาพที่่� 4 รููปลักัษณ์ ์ลวดลาย สีีสันั ของผ้า้ปาเต๊๊ะพื้้ �นบ้า้น

	 2). องค์ป์ระกอบศิลิป์ในงานศิลิปวัฒันธรรมภาคใต้ ้และวิิถีีชีีวิิตโดยใช้ห้ลักัการจัดัองค์ป์ระกอบ

ทางทัศันศิิลป์ (Composition) คืือ การนำำ�สัดัส่ว่น (Proportion) ที่่�มีีความสัมัพันัธ์ก์ันัอย่า่งเหมาะสม

ระหว่า่งขนาดของ องค์ป์ระกอบที่่�แตกต่า่งกันัทั้้�งขนาดที่่�อยู่่�ในรููปทรงเดีียวกันัหรือืระหว่า่งรููปทรงของ

มโนราและหนังัตะลุงุนำำ�มาผสมผสานให้มี้ีความสัมัพันัธ์ก์ลมกลืืนกันัสร้า้งความสมดุลุ (Balance) 

หรือืดุลุยภาพให้มี้ีน้ำำ��หนักัที่่�เท่า่กันัของ องค์ป์ระกอบ ไม่เ่อนเอีียงไปข้า้งใดข้า้งหนึ่่�งแบบสมมาตรและ

อสมมาตร ในทางความรู้้�สึึก จากการมองตามจังัหวะลีีลา (Rhythm) การเคลื่่�อนไหวที่่�เกิิดจาการซ้ำำ��

กันัขององค์ป์ระกอบของตัวัรูปทรงมโนราห์แ์ละหนังัตะลุงุเป็็นการซ้ำำ��ที่่�เป็็นระเบีียบ จากระเบีียบธรรมดาที่่�

มีีช่ว่งห่า่งเท่า่ ๆ กันัมาเป็็นระเบีียบที่่�สูงูขึ้้ �นซับัซ้อ้นขึ้้ �น จนถึึงขั้้�นเกิิดเป็็นรููปลักัษณะของศิิลปะเฉพาะ

โดยการเน้น้ (Emphasis) ที่่�กระทำำ�ให้เ้ด่น่เป็็นพิิเศษกว่า่ธรรมดา ในงานศิลิปะจะต้อ้งมีีส่ว่นใดส่ว่น

หนึ่่�ง หรือืจุดุใดจุดุหนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คัญักว่า่ส่ว่นอื่่�น มีีลักัษณะเหมืือนกันัในบางจุดุจะมีีการเปลี่่�ยน

แปร  (Variation) คืือ การเพิ่่�มความขัดัแย้ง้ลงในหน่ว่ยที่่�ซ้ำ ำ��กันัเพื่่�อป้อ้งกันั ความจืืดชืืด น่า่เบื่่�อ ซึ่่�งจะ

ช่ว่ยให้มี้ีความ น่า่สนใจมากขึ้้ �นจนเกิิดเอกภาพ (Unity) มีีความเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันัขององค์ป์ระกอบ

ศิิลป์ทั้้�งด้า้นรููปลักัษณะ และด้า้นเนื้้ �อหา เรื่่�องราวไปการสร้า้งงานศิิลปะด้ว้ยการนำำ�เอาทัศันะธาตุ ุ

ได้แ้ก่่ เส้น้ รููปร่า่ง รููปทรง น้ำำ��หนักัอ่อ่น แก่่ บริเิวณว่า่ง สีี และพื้้ �นผิิว มาจัดัประกอบเข้า้ด้ว้ยกันัจนเกิิด

ความพอดีีเหมาะสมทำำ�ให้ง้านศิลิปะชิ้้ �นนั้้�นมีีคุณุค่า่อย่า่งสูงูสุดุ

องค์ป์ระกอบทาง ทัศันศิลิป์์ 

(Composition)

ภาพผลงานโดยใช้้หลัักการจัดั

องค์ป์ระกอบ

หลัักการจัดัองค์ป์ระกอบ

สัดัส่ว่น (Proportion) ความสัมัพันัธ์ก์ันัอย่า่งเหมาะสม 

ระหว่า่ง ขนาดขององค์ป์ระกอบที่่�แตก

ต่า่งกันัทั้้�งขนาดที่่�อยู่่�ในรููปทรงเดีียวกันั 

หรือืระหว่า่ง รููปทรงและรวมถึึงความ

สัมัพันัธ์ก์ลมกลืืน ระหว่า่งองค์ป์ระกอบ

ทั้้�งหลายด้ว้ย

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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องค์ป์ระกอบทาง ทัศันศิลิป์์ 

(Composition)

ภาพผลงานโดยใช้้หลัักการจัดั

องค์ป์ระกอบ

หลัักการจัดัองค์ป์ระกอบ

จังัหวะลีีลา (Rhythm) การเคลื่่�อนไหวที่่�เกิิดจาการซ้ำำ��กันัของ 

องค์ป์ระกอบเป็็นการซ้ำำ��ที่่�เป็็นระเบีียบ มีี

ช่ว่งห่า่งเท่า่ ๆ กันัมาเป็็นระเบีียบที่่�สูงูขึ้้ �น 

ซับัซ้อ้นขึ้้ �นจนถึึงขั้้�นเกิิดเป็็นรููปลักัษณะ

ของศิิลปะ

การเน้น้  (Emphasis) การกระทำำ�ให้เ้ด่น่เป็็นพิิเศษกว่า่ธรรมดา

ใน งานศิลิปะจะต้อ้งมีีส่ว่นใดส่ว่นหนึ่่�ง

หรือืจุดุ ใดจุดุหนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คัญักว่า่

ส่ว่นอื่่�น ๆ  เป็็นประธาน อยู่่�ถ้า้ส่ว่นนั้้�นอยู่่�

ปะปนกับัส่ว่นอื่่�น และมีีลักัษณะเหมืือน กันั

การเปลี่่�ยนแปร  (Variation) การเพิ่่�มความขัดัแย้ง้ลงในหน่ว่ยที่่�ซ้ำ ำ��กันั

เพื่่�อ ป้อ้งกันัความจืืดชืืด น่า่เบื่่�อ ซึ่่�งจะ

ช่ว่ยให้มี้ี ความน่า่สนใจมากขึ้้ �น

เอกภาพ (Unity) การสร้า้งเอกภาพขึ้้ �นจากความสับัสน 

ความ ยุ่่�งเหยิิงเป็็นการจัดัระเบีียบและ

ดุลุยภาพ ให้แ้ก่่สิ่่�งที่่�ขัดัแย้ง้กันัเพื่่�อให้้

รวมตัวักันัได้โ้ดย การเชื่่�อมโยงส่ว่นต่า่ง ๆ 

ให้ส้ัมัพันัธ์ก์ันั

                                     ตารางที่่� 3 การวิิเคราะห์อ์งค์ป์ระกอบทางทัศันศิิลป์

	 วิเิคราะห์รู์ูปแบบ แนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปินจิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม 

4 คน ได้แ้ก่่ศาสตราจารย์ ์กมล ทัศันาญชลี ีศาสตราจารย์ ์วิิโชค มุขุดามณีี ศาสตราจารย์เ์ดชา วราชุนุ 

และศิิลปินต่า่งประเทศ อุมุแบร์โ์ต บ๊๊อคโชนีี ผู้้�วิิจัยัได้ ้ ทำำ�การศึึกษารวบรวมแนวคิิดของศิิลปินที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัการวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์จิ์ิตรกรรมสื่่�อผสมรููปแบบจังัหวะการ ลดตัดัทอนรููปทรงในผลงาน

ภาพของเขาที่่�แสดงความเคลื่่�อนไหวไปมาเป็็นตัวัแทนเป็็นสัญัลักัษณ์ต์ามแนวความคิิด ของลัทัธิฟิิวเจอริสิม์ ์

เทคนิควิิธีีการผสมผสานระหว่า่งเทคนิคของพวกนีโอ-อิิมเพรสชันันิิสต์ ์ คิิวบิสิต์ ์ มาเป็็นแนวทางใน

การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะ
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ศิลิปิิน แนวทางในการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน ผลงานศิลิปิินจิติรกรรม สีอีะคริิลิคิและสื่่�อผสม

ศาสตราจารย์ ์

กมล ทัศันาญชลีี

ศิิลปินผู้้�บุกุเบิกิการแสดงออกทางทัศันศิิลป์

ในรููปแบบใหม่ ่ๆ มานำำ�เสนอเองแล้ว้ผสม

ผสานด้ว้ยการนำำ� ภาพหรือืวัสัดุตุ่า่ง ๆ มา

ติดิสร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลงานทัศันศิิลป์

ชื่่�อผลงาน/ Title : พระพุทุธบาท  

ปีี พ.ศ./ Year : 2554  เทคนิค/ Techniques : 

จิิตรกรรมสื่่�อผสมบนผ้า้ใบและไม้ ้ แผ่น่ทองคำำ�

เปลว แผ่น่เงิิน  หิิน และไม้w้oodcut บนไม้ ้หิิน 

เทอร์ค์อย

ศาสตราจารย์ ์ 

วิิโชค มุขุดามณีี

เป็็นศิลิปินที่่�สร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะร่ว่มสมัยั

โดยการสร้า้งงานจิิตรกรรมรููปแบบของ

ศิิลปะแนวสื่่�อผสม และ พัฒันามาเรื่่�อย ๆ 

จนมาเป็็นรููปแบบศิิลปะเชิิงความคิดิแนวจัดั

วาง โดยนำำ�วัสัดุ ุเช่น่ ไม้ ้เหล็ก็ ทองแดงฯลฯ 

มาสร้า้งสรรค์ง์านสื่่�อผสมโดยใช้้

กระบวนการทาง จิิตรกรรมควบคู่่�กันัไป
ชื่่�อภาพ “สภาวะใหม่”่ เทคนิค สื่่�อประสมบน

ผ้า้ใบ , 80 x 60 ซม.

ศาสตราจารย์ ์

เดชา วราชุนุ

เป็็นศิลิปินที่่�สร้า้งสรรค์ผ์ลงานโดยใช้รูู้ปทรง

เรียีบง่า่ย น้อ้ยชิ้้ �นรููปทรงเรขาคณิตแสดงถึึง

ความสงบนิ่่�งเป็็นสิ่่�ง แทนของวัตัถุแุละรููป

ทรงอิินทรียี์แ์สดงความเคลื่่�อนไหว ของชีีวิิต

โดยใช้เ้ทคนิคภาพพิิมพ์ซ์ิลิค์ส์กรีนีต่อ่มาได้ ้

เปลี่่�ยนมาสร้า้งสรรค์ผ์ลงานในรููปแบบสื่่�อผสม

เพื่่�อ แสดงออกทางความคิดิและความรู้้�สึึก
ชื่่�องาน : การสะท้อ้น หมายเลข 10 ปีี

สร้า้ง (พ.ศ.) : 2534  เทคนิค : อะลูมิูิเนีียม, 

ทองแดง   ทองเหลืือง, ไม้อ้ัดั ขนาด (ซม.) : 

93.5 x 113.5 ซม.

ศิลิปินต่า่งประเทศ 

อุมุแบร์โ์ต บ๊๊อคโชนีี

ศิลิปินสร้า้งงานจิิตรกรรมและประติมิากรรม

ตามแนวความคิิด ของลัทัธิฟิิวเจอริสิม์เ์ขามีี

เทคนิควิิธีีการผสมผสาน ระหว่า่งเทคนิค

ของพวกนีโอ-อิิมเพรสชันันิิสต์ ์คิิวบิสิต์แ์ละ

จากภาพถ่ายโดยเพิ่่�มลีีลาให้มี้ีความ

เคลื่่�อนไหวอย่า่งรุุนแรง
สื่่�อ : สีีน้ำำ��มันั  สร้า้งเมื่่�อ : พ.ศ. 2456–พ.ศ. 

2456 ขนาด : 1.93 ม. x 2.01 ม.  ยุคุ : อนาคต

นิิยม  เรื่่�อง : นักัฟุตุบอล 

ตารางที่่� 4 การวิิเคราะห์แ์นวทางการสร้า้งสรรค์ข์องศิิลปิน 

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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	 ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจังัหวะสีีสันักับัรูปลักัษณ์ ์ ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรม

ภาคใต้เ้ป็็นการนำำ�มาซึ่่�งธาตุทุางศิลิปะที่่�บ่ง่บอกถึึงความหมายแสดงถึึง ความรู้้�สึึกถึึ งความสุนุทรียีภาพ 

จากส่ว่นลึึกภายใต้จิ้ิตสำำ�นึึกและการใช้รูู้ปแบบเทคนิคกระบวนการในการสร้า้งสรรค์ท์าง จิิตรกรรม

และสื่่�อผสมเมื่่�อมองผลงานทางศิลิปะที่่�ถ่่ายทอดแสดงออกเป็็นผลงาน ดังัคำำ�กล่า่วของ เบเนเด็ต็โต 

โกรเช่ ่  นักัปรัชัญาชั้้�นนำำ�ลัทัธิจิิตนิิยมชาวอิตาลีี ที่่�มีีทรรศนะว่า่ “ศิลิปะเป็็นการแสดงให้เ้ห็น็ถึึงความ

เข้า้ใจที่่�ลึึกซึ้้ �งภายในซึ่่�ง ไม่ส่ามารถบรรยายให้รู้้้�ด้ ว้ยวิิธีีอื่่�นได้น้อกจากต้อ้งสร้า้งเป็็นงานศิลิปะและ

งานศิิลปะคืือสัญัชาตญาณและการแสดงออก”(กีีรติ ิบุญุเจืือ, 2522: 18) 

          ในการศึึกษากรอบแนวคิดิซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทางด้า้นเทคนิคจิตรกรรมสีีอะคริลิิคิ

และสื่่�อผสมเพื่่�อแสดงออกถึึงอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกคว ามคิิดหรือืความงาม มีีองค์ป์ระกอบที่่�สำ ำ�คัญัอยู่่� 2 ส่ว่น 

คืือ ส่ว่นที่่�มนุษุย์ส์ร้า้งขึ้้ �น ได้แ้ก่่ โครงสร้า้งที่่�มองเห็น็หรือืรับัรู้้�ด้ ว้ยประสาทสัมัผัสักับัส่ว่นที่่�แสดงออก

จากโครงสร้า้งทางวัตัถุเุรียีกว่า่ “รููปทรง” (Form) หรือืองค์ป์ระกอบทางรููปธรรม และส่ว่นที่่�เป็็น “เนื้้ �อหา” 

(Content) หรือืองค์ป์ระกอบทางนามธรรม (ชลูดู นิ่่�มเสมอ, 2553: 18-19)

1. การจัดัทำำ�แบบร่างและพัฒันาแบบร่าง 

	 วิิธีีการสร้า้งภาพร่า่งเป็็นการกำำ�หนดองค์ป์ระกอบมุมุมองของภาพโดยเลืือกใช้จ้ากการถ่่าย

ภาพจริิงสถานที่่�จริิงเวลามีีงานประเพณีทางวัฒันธรรมและการสืืบค้น้จากเอกสารหรืืออิินเตอร์เ์น็็ต

ในแง่มุ่มุต่า่ง ๆ เพื่่�อใช้เ้ป็็นแบบร่า่งในการปฏิิบัตัิงิานจริงิโดยเลืือกมุมุมององค์ป์ระกอบรวมไปถึึงการ

ปรับัแต่่งเพิ่่�มเติิมตัดัทอนให้ไ้ด้เ้นื้้ �อหาสาระที่่�ตอบสนองแนวคิิดในการแสดงออกแล้ว้จึึงนำำ�แบบร่า่ง

มาเลืือกชิ้้ �นที่่�สมบููรณ์แ์ละตอบสนองแนวคิดความรู้้�สึึก อารมณ์ใ์นการแสดงออกมากที่่�สุดุตามแนว

ความคิดิดังัตารางภาพ 

                                      ภาพที่่� 5 กรอบแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน 

แนวคิดิทฤษฎีแีละงานวิจิัยัสร้้างสรรค์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้้อง

การสร้้างสรรค์ผ์ลงาน 
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ชิ้้�นที่่� ที่่�มาลวดลาย ที่่�มารููปแบบรูปทรง แบบร่างผลงาน

1

2

3

	 ตารางที่่� 5 การศึึกษาวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหา การออกแบบร่า่งลวดลายวัฒันธรรมประกอบรูปร่า่ง 

จังัหวะ สีีสันั  ลวดลายธรรมชาติ ิ (ปาเต๊๊ะ) ที่่�มา : หนังัตะลุงุ,มโนราห์ภ์าคใต้,้ ผ้า้ปาเต๊๊ะ (2561 : 

ออนไลน์)์

2. การสร้้างสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรมจังัหวะสีสัีันกัับรูปลัักษณ์ล์วดลายในวิถิีชีีวีิติประเพณีีวััฒนธรรม

ภาคใต้้

	 2.1 ขั้้�นตอนการทำำ�ภาพร่่าง วิิธีีการสร้า้งภาพร่่างเป็็นการกำำ�หนดองค์ป์ระกอบมุมุมองของ

ภาพ โดยเลืือกใช้จ้ากการถ่่ายภาพจริงิ สถานที่่�จริงิเวลามีีงานประเพณีทางวัฒันธรรมและการสืืบค้น้

จากเอกสารหรืืออิินเตอร์เ์น็็ตในแง่่มุมุต่่าง ๆ เพื่่�อใช้เ้ป็็นแบบร่า่งในการปฏิิบัตัิิงานจริิงโดยเลืือกมุมุ

มององค์ป์ระกอบรวมไปถึึงการปรับัแต่่งเพิ่่�มเติิมตัดัทอนให้ไ้ด้เ้นื้้ �อสาระที่่�ตอบสนองแนวคิิดในการ

แสดงออกแล้ว้จึึงนำำ�แบบร่า่งมาเลืือกชิ้้ �นที่่�สมบูรูณ์แ์ละตอบสนอง แนวคิดิ ความรู้้�สึึก  อารมณ์ ์ในการ

แสดงออกมากที่่�สุดุ

	 2.2 ขั้้�นตอนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจริิงขั้้�นตอนปฏิิบัตัิงิานจริงิเป็็นขั้้�นตอนที่่�ต่อ่เนื่่�องมาจาก

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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ขั้้�นตอนการทำำ�แบบร่า่งและเพื่่�อให้บ้รรลุจุุดุมุ่่�งหมายในการปฏิิบัตัิงิานจึึงจำำ�เป็็นที่่�จะต้อ้งมีีการวางแผน

ขั้้�นตอนที่่�ชัดัเจนในการปฏิิบัตัิิงานเพราะจะเป็็นตัวัแปรที่่�จะส่่งผลต่่อความสำำ�เร็็จของผลงานในขั้้�น

ตอนสุดุท้า้ยเป็็นอย่า่งมากซึ่่�งแบ่ง่เป็็นขั้้�นตอนย่อ่ย ๆ ไว้ด้ังันี้้ � 

	 - การเตรียีมพื้้ �น 

	 - การร่า่งภาพ 

	 - การลงสีี 

	 - การคัดัน้ำำ��หนักัด้ว้ยเทคนิควิิธีีการ 

	 - ขั้้�นตอนสุดุท้า้ยการเก็็บรายละเอีียด  

 	 2.3 ทัศันธาตุทุี่่�ใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ ์

	 - เส้น้(Line) เป็็นทัศันธาตุทุี่่�สำ ำ�คัญัในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นตัวักำำ�หนดโครงสร้า้ง 

รููปร่า่ง รููปทรงของระนาบ จังัหวะพื้้ �นที่่� ว่า่งตลอดจนวัสัดุแุละสิ่่�งของต่า่ง ๆ 

	 - รููปทรง (Form) การใช้รูู้ปทรงในผลงานชุดุนี้้ �เป็็นการใช้รูู้ปทรงเรขาคณิตและรููปทรงธรรม

ชาติขิองคน ที่่�ได้จ้ากเรื่่�องราวเนื้้ �อหาของวิิถีีชีีวิิตทางประเพณีวัฒันธรรมมาผสมผสานทับัซ้อ้นตัดัทอน

โดยเน้น้ใช้จ้ังัหวะ ลีีลาต่า่ง ๆ 

	 - สีี (Color) เป็็นการใช้ส้ีีและบรรยากาศของสีีทั้้�งโทนร้อ้นและโทนเย็น็ผสมผสานกันั ที่่�ให้้

ความรู้้�สึึก สดใส มีีชีีวิิตชีีวา สอดคล้อ้งกลมกลืืนกับัลวดลายของเส้น้ที่่�สร้า้งรููปทรงต่า่ง ๆ ที่่�มีีความ

งดงามและลงตัวัของผ้า้ปาเต๊๊ะ วัฒันธรรมด้า้นการแต่ง่กาย 

	 - น้ำำ��หนักัแสงและเงา (Tone) เป็็นทัศันธาตุทุี่่�สำ ำ�คัญัหลักัในการควบคุมุรููปแบบ โครงสร้า้ง

ผลงานที่่�มีีความเคลื่่�อนไหวซึ่่�งเกิิดจากค่า่น้ำำ��หนักัอ่อ่นแก่่ที่่�แตกต่า่งกันั หรือืทำำ�ให้เ้กิิดมิิติ ิ สลับัซับั

ซ้อ้น สนุกุสนาน 

	 - พื้้ �นที่่�ว่า่ง (Space) เป็็นพื้้ �นที่่�ว่า่งระหว่า่งรููปทรงที่่�เกิิดขึ้้ �น 2 ลักัษณะคืือพื้้ �นที่่�ว่า่ง ระหว่า่ง

รููปทรงหรือืภายนอก รููปร่า่งหรือืรููปทรงกับัพื้้ �นที่่�ว่า่งภายในรููปร่า่งหรือืรููปทรงที่่�ผสมผสาน ด้ว้ยเรื่่�อง

ราวสีีสันัและพื้้ �นผิิว 

	 - ลัักษณะพื้้ �นผิิว (Texture) เป็็นทััศนธาตุุที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความเป็็นวัตัถุ ุและกระตุ้้�น

อารมณ์ค์วามรู้้�สึึก  ความหยาบ ความละเอีียด ขรุขระ มันัวาว ฯลฯ สื่่�อถึึงความเก่่าและใหม่จ่ากการ

แปรเปลี่่�ยน

3. การวิเิคราะห์แ์ละพัฒันาผลงาน ชุุดที่่� 1-3  

	ก ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงานผู้้�วิิจัยัได้ก้ารทดลองกับัวัสัดุแุละสีีที่่�นำ ำ�มาสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเพื่่�อให้้

เกิิดความรู้้�สึึกต่ ่อผลงานที่่�ถ่่ายทอดโดยการนำำ�สีีอะคริิลิิก สีีน้ำำ��มันั ผงคาร์บ์อน ผ้า้ปาเต๊๊ะน้ำำ��สร้า้ง

เทคนิคลวดลายพื้้ �นผิิวนำำ�มาวิิเคราะห์ ์ ประเมิินและปรับัปรุุงพัฒันาตามขั้้�นตอนดังักล่า่ว พบปัญหา

ในการสร้า้งสรรค์ใ์นช่ว่งแรก ซึ่่�งปััญหาที่่�เกี่่�ยวกับัการหา สัญัลักัษณ์รู์ูปแบบซึ่่�งความคิดิเบื้้ �องต้น้ค่อ่น

ข้า้งกว้า้งในพื้้ �นที่่�วิิจัยั ปััญหาคลี่่�คลายลงเป็็นขั้้�นตอนตามลำำ�ดับัสร้า้งสรรค์ ์ได้ใ้ช้เ้วลาในการสร้า้งสรรค์์
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ผลงานการถ่่ายทอดรููปแบบที่่�เป็็นสัญัลักัษณ์ ์ วิิถีี จังัหวะ สีีสันักับัรูปลักัษณ์ ์ ลวดลายสมัยัใหม่ใ่นวิิถีี

ชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้อ้อกมาได้อ้ย่า่งลงตัวั และสมบูรูณ์ท์ั้้�งทางรููปทรงและเนื้้ �อหาเพื่่�อที่่�จะ

สามารถแสดงออกถึึงแนวความคิดิได้ม้ากที่่�สุดุตลอดจนตอบสนองต่อ่จุดุมุ่่�งหมายที่่�จะสื่่�อสาร กับับุคุคล

อื่่�นตลอดใน 3 ระยะแสดงด้ว้ยตารางดังัต่อ่ไปนี้้ �  

ชิ้้�นงาน ระยะที่่� 1 ระยะที่่� 2 ระยะที่่� 3

1.  ชื่่�อผลงาน  

“จังัหวะ ทำำ�นองตะลุงุ” 

2. ชื่่�อผลงาน  

จังัหวะ ลีีลา 1/2019

3. ชื่่�อผลงาน  

รููปลักัษณ์ ์ 

จังัหวะสีีสันั 

ลวดลายในวิิถีีชีีวิิต

1/2020

ตารางที่่� 6 แสดงการวิิเคราะห์พ์ัฒันาการสร้า้งสรรค์ช์ุดุที่่� 1-3

	 ภาพผลงานสร้้างสรรค์ ์ระยะที่่� 1 

	 เป็็นการศึึกษาหารููปแบบและแนวทางในการแสดงออกที่่�ตรงกัับจุุดมุ่่�งหมายให้ค้วาม

สำำ�คัญักับัเรื่่�องอารมณ์ ์ และความรู้้�สึึก ในงานที่่�แสดงออกถึึงจังัหวะสีสีันักับัรูปลักัษณ์ก์ารแสดง หนังัตะลุงุ 

มโนราห์ ์ ลวดลายในวิิถีีชีีวิิต ประเพณี วัฒันธรรมภาคใต้โ้ดยอาศัยัมุมุมองจังัหวะการทับัซ้อ้นของรููปทรง

หนังัตะลุงุในพื้้ �นที่่�ว่า่ง และใช้น้้ำำ��หนักัสีีสันัแสงเงา เพื่่�อเป็็นการเน้น้และสร้า้งความรู้้�สึึกด้ ว้ยรูปทรง 

(Form) และที่่�ว่า่ง (Space)เป็็นสำำ�คัญัในการสร้า้งสรรค์ ์

	 สรุุปการสร้้างสรรค์แ์ละพััฒนาผลงานในระยะที่่� 1 ภาพรวมของผลงานในระยะนี้้ �

เป็็นการศึึกษาค้น้คว้า้ และทดลองเพื่่�อหารููปแบบเอกลักัษณ์เ์ฉพาะที่่�ลงตัวัในการแสดงออกในระยะ

ดังักล่า่วยังัคงขาดเอกภาพที่่�ชัดัเจนให้ค้วามสำำ�คัญักับัรายละเอีียดน้อ้ยไป ผนวกกับัการใช้เ้ทคนิค

สีีสันัวัสัดุทุี่่�ไม่ส่ัมัพันัธ์ต์่อ่เนื่่�องสอดคล้อ้งกันัส่ง่ผลให้ก้ารแสดงออกด้อ้ยลง ผลงานในระยะนี้้ �จึึงไม่มี่ี

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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ความชััดเจนในเรื่่�องของการแสดงออกเท่่าที่่�ควรและขาดจุุดที่่�มุ่่�งเน้น้ (Focus) ในการนำำ�เสนอที่่�

เหมาะสมจึึงต้อ้งอาศัยักระบวนการเรียีนรู้้�  วิิเคราะห์ ์ และเลืือกสรรสาระสำำ�คัญัเพื่่�อนำำ�มาพัฒันาให้้

เกิิดความสมบูรูณ์อ์ย่า่งไรก็็ตามผลงานในระยะแรกนี้้ �มีี 3 ชิ้้ �น นับัเป็็นพื้้ �นฐานสำำ�คัญัทางด้า้นความ

คิดิและ รููปแบบของการสร้า้สรรค์เ์พื่่�อหาความชัดัเจนในการแสดงออกผลงานในระยะต่อ่ ๆ ไป  

ชุดุที่่� 1 ชื่่�อผลงาน “จังัหวะทำำ�นองตะลุงุ”  

ภาพที่่� 6 ภาพผลงานสร้า้งสรรค์ช์ุดุที่่� 1 ชิ้้�นที่่� 1 ชื่่�อผลงาน จังัหวะทำำ�นองตะลุงุ 1 

เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม ขนาด 40 x 60 เซนติเิมตร

ภาพที่่� 7 ภาพผลงานสร้า้งสรรค์ช์ุดุที่่� 1 ชิ้้�นที่่� 2 ชื่่�อผลงาน จังัหวะทำำ�นองตะลุงุ 2

เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสมขนาด 100 x 120 เซนติเิมตร

ภาพที่่� 8 ภาพผลงานสร้า้งสรรค์ช์ุดุที่่� 1 ชิ้้�นที่่� 3 ชื่่�อผลงาน จังัหวะทำำ�นองตะลุงุ 3 

เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสมขนาด 100 x 120 เซนติเิมตร 
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ภาพผลงานสร้า้งสรรค์ใ์นชุดุที่่� 2 มีีจำำ�นวน 2 ผลงาน เป็็นผลงานที่่�เกิิดจากการศึึกษาค้น้คว้า้และ

วิิเคราะห์ ์ ผลงานสร้า้งสรรค์ใ์นระยะก่่อนหน้า้ที่่�ผ่า่นมาเป็็นผลงานที่่�เริ่่�มเพิ่่�มจังัหวะการทับัซ้อ้นของ

รููปทรงและเน้น้ลวดลายของผ้า้ปาเต๊๊ะเพื่่�อให้เ้กิิดจุดุเด่น่ในการนำำ�เสนอที่่�สอดคล้อ้งกับัการแสดงออก

มากที่่�สุดุ ในผลงานชุดุดังักล่า่วยังัคงให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�องอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกถึึ งความเคลื่่�อนไหว

สนุกุสนานกับับรรยากาศสีีสันัที่่�ทำ ำ�งานร่ว่มกับัลีีลารููปทรง (Form) กับัพื้้ �นที่่�ว่า่ง (Space) มีีการใช้ส้ีี

คลุมุโทน (Tone) ด้ว้ยสีีน้ำำ��เงิินและเหลืืองเป็็นหลักั

 	 สรุุปการสร้้างสรรค์พ์ัฒันาในชุุดที่่� 2

	ผล งานในระยะนี้้ �ได้มี้ีการเพิ่่�มจังัหวะการทับัซ้อ้นของรููปทรงและเน้น้ลวดลายเลืือกแง่่มุมุ

เรื่่�องราวในการนำำ�เสนอเน้น้รููปทรงจังัหวะชัดัเจนขึ้้ �นซึ่่�งต่่างจากผลงานระยะก่่อนหน้า้นี้้ �ที่่�นำ ำ�เสนอยังั

มาชัดัเจนทั้้�งรููปทรงจังัหวะแน่น่ และขาดบรรยากาศสีีที่่�เด่น่ชัดั แต่ก่ารแสดงในระยะนี้้ �ยังัไม่ดี่ีเท่า่ที่่�

ควรขาดความกลมกลืืนของทัศันธาตุเุทคนิคและ วัสัดุ ุ

	 ชุุดที่่� 2 ชื่่�อผลงาน “จังัหวะสีสัีันกัับรูปลัักษณ์ล์วดในวิถิีชีีวีิติประเพณีีวััฒนธรรมภาคใต้้” 

  

ภาพที่่� 9 รายละเอีียดผลงานสร้า้งสรรค์ช์ุดุที่่� 2 ชิ้้�นที่่� 1 ชื่่�อผลงาน จังัหวะ ลีีลา 1/2019 

เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม ขนาด 40 x 60 เซนติเิมตร 

 

ภาพที่่� 10 รายละเอีียดผลงานสร้า้งสรรค์จ์ริงิชุดุที่่� 2. ชิ้้�นที่่� 2 ชื่่�อผลงาน จังัหวะ ลีีลา 2/2019  

เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม  ขนาด 40 x 60 เซนติเิมตร 

 

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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ภาพผลงานสร้า้งสรรค์ ์ชุดุที่่� 3 ชื่่�อผลงาน รููปลักัษณ์ ์จังัหวะสีีสันัลวดลายในวิิถีีชีีวิิต 2020  ในชุดุที่่� 3 

มีีจำำ�นวน 3 ผลงานเป็็นผลงานที่่�เกิิดจากการศึึกษาค้น้คว้า้และวิิเคราะห์ผ์ลงานสร้า้งสรรค์พ์ัฒันา

มากกว่า่ในระยะก่่อนหน้า้ที่่�ผ่า่นมา เป็็นผลงานที่่�เริ่่�มเพิ่่�มจังัหวะการทับัซ้อ้นของรููปทรงและเน้น้ลวดลาย

ของผ้า้ปาเต๊๊ะเพื่่�อให้เ้กิิดจุดุเด่น่ในการนำำ�เสนอที่่�สอดคล้อ้งกับัการแสดงออกมากที่่�สุดุ ในผลงานชุดุ

ดังักล่า่วยังัคงให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�องอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกถึึ งความเคลื่่�อนไหวสนุกุสนานกับับรรยากาศ

สีีสันัที่่�ทำ ำ�งานร่ว่มกับัลีีลารููปทรง (Form) กับัพื้้ �นที่่�ว่า่ง (Space) มีีการใช้ส้ีีคลุมุโทน (Tone) ด้ว้ยสีี

เหลือืง สีีแดงและคุมุบรรยากาศด้ว้ยน้ำำ��หนักัที่่�เข้ม้เงาดำำ� เหมืือนบรรยากาศ การแสดงแสงสีียามค่ำำ��คืน  

	 สรุุป การสร้า้งสรรค์พ์ัฒันาในชุดุที่่� 3 ผลงานในระยะนี้้ �ได้มี้ีการเพิ่่�มจังัหวะการทับัซ้อ้นของ

รููปทรงและ เน้น้ลวดลาย เลืือกแง่มุ่มุเรื่่�องราวในการนำำ�เสนอเน้น้รููปทรงจังัหวะชัดัเจนขึ้้ �น ซึ่่�งต่า่งจาก

ผลงานระยะที่่� 1 และ 2 ที่่�นำ ำ�เสนอที่่�คลุมุเครือื ทั้้�งรููปทรงจังัหวะแน่น่และขาดบรรยากาศสีีที่่�เด่น่ชัดั 

ให้ค้วามรู้้�สึึกถึึ งบรรยากาศของการแสดงมโหรสพในยามค่ำำ��คืนมีีความกลมกลืนของทัศันธาตุเุทคนิค

และวัสัดุทุี่่�กระจ่า่งชัดัมากขึ้้ �น 

  ภาพที่่� 11 ภาพผลงานสร้า้งสรรค์จ์ริงิชุดุสรุุป ชื่่�อผลงาน รููปลักัษณ์ ์จังัหวะสีีสันัลวดลายในวิถิีีชีีวิติ 

1/2020  เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม ขนาด 100 x 120 เซนติเิมตร

   

ภาพที่่� 12 ภาพผลงานสร้า้งสรรค์จ์ริงิชุดุสรุุป ชื่่�อผลงาน รููปลักัษณ์ ์จังัหวะสีีสันัลวดลายในวิถิีีชีีวิติ 

2/2020  เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม ขนาด 80 x 100 เซนติเิมตร 
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ภาพที่่� 13 ภาพผลงานสร้า้งสรรค์จ์ริงิชุดุสรุุป ชื่่�อผลงาน รููปลักัษณ์ ์จังัหวะสีีสันัลวดลายใน วิถิีีชีีวิติ 

3/2020 เทคนิคิ จิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิและสื่่�อผสม ขนาด 100 x 120 เซนติเิมตร 

4. สรุุปการวิจิัยัสร้้างสรรค์ ์

 	ก ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมแนวเรื่่�อง จังัหวะ สีสีันั ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรม

ภาคใต้ ้ ชุดุนี้้ �สร้า้งขึ้้ �นมาจากรากฐานของความเจริญิทางประเพณีและวัฒันธรรมที่่�สอดคล้อ้งกับัวิิถีี

ชีีวิิตของคนในพื้้ �นถิ่่�นภาคใต้ด้้ว้ยวัตัถุปุระสงค์จ์ากความมุ่่�งหมายที่่�ต้อ้งการ ผู้้�วิิจัยัสรุุปตามลำำ�ดับั 

ดังันี้้ � คืือ  

	 1. ผลการศึึกษารวบรวมวิิเคราะห์ ์สัังเคราะห์ส์าระสำำ�คััญของจังัหวะสีีสันัในวิิถีีชีีวิิตกับั

วัฒันธรรมภาคใต้ ้การสร้า้งสรรค์ใ์นระยะแรกเป็็นการศึึกษาเพื่่�อหารููปแบบและแนวทางในการแสดงออกที่่�

ตรงกับัจุดุมุ่่�งหมายโดยให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�องของอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึก ในงานที่่�แสดงออกจังัหวะที่่�

เคลื่่�อนไหวสนุกุสนาน 

 	 2. ผลการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตกรรมสีีสีีอะคริิลิิกและสื่่�อผสม: จังัหวะสีีสันัในวิิถีีชีีวิิตกับั

วัฒันธรรมภาคใต้ ้ เป็็นกระบวนการทางเทคนิคการใช้ส้ีีสันัประกอบกับัการเลืือกใช้ว้ัสัดุอุุปุกรณ์ม์า

ผสมผสานเข้า้ด้ว้ยกันัให้เ้กิิดความเป็็นจริงิมากขึ้้ �น 

 	 3. ผลการสร้า้งองค์ค์วามรู้้� ใหม่่ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม เพื่่�อสื่่�อความหมายถึึง

ความเคลื่่�อนไหวเปลี่่�ยนแปลงบัังเกิิดผลกัับชิ้้ �นงานที่่�แปลกใหม่่และมีีรููปแบบเอกลัักษณ์์เฉพาะ

ตัวัผู้้�สร้า้งผู้้�วิิจัยัในครั้้�งนี้้ � และสามารถพัฒันาผลงานให้มี้ีคุณุค่า่ทางศิลิปะมากยิ่่�ง ๆ ขึ้้ �นไป  

           จากการถ่่ายทอดความคิดิอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกที่่ �ได้ร้ับัความบันัดาลใจจากสื่่�อสภาพแวดล้อ้ม

สีีสันัจาก กิิจกรรมประเพณีวัฒันธรรมและภูมิูิปััญญาศิิลปะพื้้ �นบ้า้นให้ป้รากฏเป็็นผลงานทัศันศิิลป์

ร่ว่มสมัยั ด้ว้ยการประสานแนวความคิดิเก่่าและใหม่เ่ชื่่�อมโยงระหว่า่งการอนุรุักัษ์แ์ละการสร้า้งสรรค์ ์

ซึ่่�งเป็็นการปฏิิบัตัิติามกระบวนการตามขั้้�นตอนการทำำ�งาน ได้มี้ีการศึึกษาค้น้คว้า้เนื้้ �อหาเรื่่�องราวมี

การทดลองค้น้คว้า้และสร้า้งสรรค์เ์นื้้ �อหารููปทรงและ เทคนิคกลวิิธีีการสร้า้งสรรค์ ์ตามแนวความคิดิที่่�

ต้อ้งการสะท้อ้นอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึก  ซึ่่�งก่่อให้เ้กิิดผลงานที่่�มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั การดำำ�เนิินงาน

สร้า้งสรรค์ใ์นผลงานศิิลปะชุดุนี้้ �ทำ ำ�ให้ข้้า้พเจ้า้เข้า้ใจถึึงกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์ ศิิลปะที่่�เป็็นไปอย่า่งมีี

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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ระบบมีขั้้�นตอน ตั้้�งแต่ก่ารจัดัการทางความคิดิและการแก้ไ้ขปัญหาด้า้นการสร้า้งรููปแบบของการแสดงออก

ทางด้า้นศิลิปะ รวมถึึงเทคนิควิิธีีการเพื่่�อให้ส้อดคล้อ้งตรงตามจุดุมุ่่�งหมายที่่�กำ ำ�หนดไว้ ้ ด้ว้ยหวังัว่า่ 

การศึึกษาค้น้คว้า้และปฏิิบัตัิิงานครั้้�งนี้้ �จะเป็็นแนวทางของการพัฒันาสร้า้งสรรค์ใ์ห้มี้ีคุณุค่า่สูงูสุดุต่อ่

ไปรวมไปถึึงจะเป็็นประโยชน์ต์่อ่ผู้้�ที่่�สนใจที่่�จะค้น้คว้า้ ส่ง่ผลให้เ้กิิดความคิดิต่อ่ยอดและเกิิดเป็็นการ

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานที่่�มีีความแปลกใหม่แ่ละยังัอยู่่�ภายใต้อ้ัตัลักัษณ์แ์นวทางประเพณีอีีกด้ว้ย 

 

5. อภิปิรายสรุุปผลการสร้้างสรรค์ ์

 	 จากการศึึกษาแนวเรื่่�อง จังัหวะ สีสีันั ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้ ้ สู่่�งานวิิจัยั

เชิิงสร้า้งสรรค์จิ์ิตรกรรมสีีอะคริิลิิกและสื่่�อผสมที่่�สอดคล้อ้งกับัจังัหวะสีีสันัในวิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรม

ภาคใต้มี้ีประเด็น็การ อภิิปราย 4 ประเด็น็ดังันี้้ �คืือ 

 	จั งัหวะสีีสันั เป็็นจุดุเด่น่ในผลงานที่่�นำ ำ�เสนอเน้น้ความชัดัเจนของระนาบแสงและเงา เพิ่่�ม

สีสีันัขึ้้ �นมาเพื่่�อความสวยงาม เป็็นองค์ร์วมและเกิิดเอกภาพ สอดคล้อ้งกับัแนวความคิดิ ชลูดู นิ่่�มเสมอ 

(2559) ที่่�กล่่าวว่่า จิินตนาการ คืือพลังัของจิิตเกิิดการก่่อรููปของความคิิดจากหลาย ๆ ความคิิดจน

เป็็นการสร้า้งสรรค์ส์ิ่่�งใหม่่ที่่�มีีเอกภาพขึ้้ �น ผู้้�วิิจัยัได้ค้วามเป็็นเอกภาพของสีีที่่�มีีลักัษณะพิิเศษคืือ 

ความเป็็นสีีและความจัดัของสีีตามกฎของความขัดัแย้ง้ในด้า้นรููปร่า่ง ทิิศทางและขนาดเช่น่เดีียวกับั

การใช้น้้ำ ำ��หนักัโดยให้มี้ีน้ำำ��หนักัอ่อ่นแก่่ ซึ่่�งเป็็นการใช้ส้ีีที่่� กลมกลืืนหรือืการทำำ�สีีให้ห้ม่น่ลง เป็็นกฎของ

การประสานที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดความเป็็นเด่น่ ให้มี้ีจังัหวะการซ้ำำ��ของรููปทรงที่่�เท่า่กันัหรือืแตกต่า่งกันัซับัซ้อ้น

ขึ้้ �นที่่�ให้ค้วามรู้้�สึึก เร้า้อารมณ์ ์สอดคล้อ้งกับัเนื้้ �อหาเรื่่�องราววิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรมภาคใต้จ้ากความคิิด

และอิิทธิพลที่่�ได้ร้ับัจากหลักัการจัดัองค์ป์ระกอบเหล่่านี้้ �เป็็นพื้้ �นฐานในการสื่่�อความหมายและการ 

แสดงออกทางด้า้นผลงานศิิลปะของข้า้พเจ้า้เพื่่�อชักันำำ�ให้เ้กิิดประสบการณ์เ์ชิิงสุนุทรีียะแก่่ผู้้�ดูแูละ

เป็็นการเปิิดมิิติิทางความคิดิจากรูปแบบงานที่่�มีีลักัษณะเหมืือนจริงิ (Realistic) แล้ว้คลี่่�คลายไปสู่่�รูป

แบบงานที่่�มีีลักัษณะเป็็นกึ่่�งนามธรรม (Semi-Abstract) ตามแนวคิดิลักัษณะเฉพาะตน 

 	 วิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรมภาคใต้จ้ะมีีทั้้�งความศรัทัธา ความเชื่่�อ ค่า่นิิยมบรรทัดัฐาน เป็็นต้น้ ซึ่่�ง

สะท้อ้นให้เ้ห็น็ วิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในแต่ล่ะภูมิูิภาควัฒันธรรม เกี่่�ยวข้อ้งกับัการดำำ�รงชีีวิิตมีีภูมิูิปััญญาที่่�

เป็็นองค์ค์วามรู้้� เพื่่�อพัฒันาชีีวิิต ให้ส้มดุลุกับัสภาพแวดล้อ้มและเหมาะสมกับัยุคุสมัยั 

 	ก ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตกรรมสีสีีอีะคริลิิกิและสื่่�อผสม: จังัหวะ สีสีันัในวิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรม

ภาคใต้ ้ เป็็นการสร้า้งสรรค์ด์้ว้ยการใช้ธ้รรมชาติวิิิถีีชีีวิิตกับัประเพณีวัฒันธรรม เป็็นสื่่�อความหมาย

ตามความคิิดอารมณ์ ์ ความรู้้�สึึก จากการประสานกันัของทัศันธาตุอุันัได้แ้ก่่ เส้น้ สี ีรููปทรง น้ำำ��หนักั ที่่�ว่า่ง 

และพื้้ �นผิิว โดยเทคนิควิิธีีการระบายด้ว้ยสีีการวาดเส้น้การพิิมพ์ด์้ว้ยเครยอง ชาร์โ์คล ผงคาร์บ์อล 

เพื่่�อสร้า้งน้ำำ��หนักัที่่�เป็็น 2 มิิติแิละ 3 มิิติทิี่่�มีีความลึึกดูลูวงตาที่่�เกิิดจากทัศันธาตุจุากวัสัดุทุางจิิตรกรรม

เทคนิคผสม(Mixed Media Painting) 

 	 องค์ค์วามรู้้� ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมสีอีะคริลิิกิและสื่่�อผสม: จังัหวะสีสีันัในวิิถีีชีีวิิต

กับัวัฒันธรรมภาคใต้ ้อันัเกิิดจากเนื้้ �อหาเรื่่�องราวที่่�บอกเล่า่ถึึงสีีสันัในวิิถีีชีีวิิตกับัวัฒันธรรมประเพณีที่่�
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เป็็นแก่่นแท้ข้องผลงานอันัประกอบด้ว้ยแนวความคิดิ รููปแบบ และเทคนิคที่่�เกิิดขึ้้ �นใหม่ใ่นกระบวนการ

สร้า้งสรรค์ท์างจิิตรกรรมที่่�เป็็นแบบ รููปธรรมและกึ่่�งนามธรรมในผลงาน

 

  

ภาพที่่� 14 กรอบความรู้้� แนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

 

	 สรุุปการสร้า้งสรรค์ใ์นระยะแรกเป็็นการศึึกษาเพื่่�อหารููปแบบและแนวทางในการแสดงออก

ที่่�ตรงกัับจุุดมุ่่�งหมายโดยที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักัับเรื่่�องของอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึก ในงานที่่�แสดงออก

จังัหวะที่่�เคลื่่�อนไหว สนุกุสนาน จังัหวะอ่อ่นแก่่ของน้ำำ��หนักั แสงเงามีีมิิติิที่่�สลับัซับัซ้อ้นของเส้น้และ

รููปทรงที่่�แฝงเร้น้อยู่่�ภายใต้บ้รรยากาศของวิิถีีชีีวิิตทางวัฒันธรรมการแสดงมหรสพของภาคใต้ห้นังั

ตะลุงุและมโนราห์ ์ โดยอาศัยัมุมุมองการผสานกันั ระหว่า่งระนาบของรููปทรงกับัจังัหวะน้ำำ��หนักัแสง

เงาที่่�สลับัไปมาสื่่�อความหมายถึึงการเคลื่่�อนไหวเหมืือนการดูจูังัหวะการเชิิดหนังัตะลุงุ ในผลงาน

     การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรม: จังัหวะ สีีสันั รููปลักัษณ์ ์ 

     ลวดลายในวิิถีีชีีวิิตประเพณีวัฒันธรรมภาคใต้้
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ระยะดังักล่า่วมีความเป็็นเอกภาพทางด้า้นทัศันธาตุทุี่่�ลงตัวัชัดัเจน แต่ก่ารให้ค้วามสำำ�คัญักับัรายละเอีียด

ที่่�มีีน้อ้ยเกิินไปและจังัหวะการซ้ำำ��เท่า่กันัมากทำำ�ให้ผ้ลงานดูแูล้ว้ธรรมดาและขาดจุดุสนใจ ซึ่่�งส่ง่ผล

ให้ก้ารแสดงออกด้อ้ยลงตามไปด้ว้ยผลงานในระยะนี้้ �จึึงไม่่มีีความชัดัเจนในเรื่่�องของการแสดงออก 

เท่า่ที่่�ควรและขาดจุดุมุ่่�งเน้น้ (Focus) ในการนำำ�เสนอที่่�เหมาะสม จึึงต้อ้งอาศัยักระบวนการเรียีนรู้้�  

วิิเคราะห์ ์และเลืือกสรรสาระสำำ�คัญัเพื่่�อนำำ�มาพัฒันาให้เ้กิิดความสมบูรูณ์ ์

              อย่า่งไรก็็ตามผลงานในระยะแรกนี้้ �นับัเป็็นพื้้ �นฐานสำำ�คัญัทางด้า้นความคิดิและรููปแบบที่่�เป็็น

วิิถีีเป็็น แนวทางของการสร้า้งสรรค์เ์พื่่�อหาความชัดัเจนในการแสดงออกในระยะต่อ่ไป 

6. ข้้อเสนอแนะ 

	 1. ข้อ้เสนอแนะในการนำำ�ไปใช้ ้ 

		  1.1 สามารถศึึกษารููปแบบรูปร่า่งรููปทรง ลีีลากระบวนท่า่ต่า่ง ๆ ของตัวัละครแล้ว้

นำำ�ไปปรับัผสมผสานกับั ลวดลาย สีีสันั วัฒันธรรมการแต่ง่กายตามวิิถีีพื้้ �นบ้า้น 

		  1.2 สามารถศึึกษาและนำำ�งานวิิจัยัไปใช้เ้ป็็นแนวทางในการศึึกษาลีีลาท่า่ทางจังัหวะ

องค์ป์ระกอบเรื่่�องราวของตัวัละครการแสดงพื้้ �นบ้า้นลักัษณะต่า่ง ๆ ตลอดจนการนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้้

กับัลวดลาย สีีสันัที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ใ์นชิ้้ �นงานสร้า้งสรรค์ ์ 

	 2. ข้อ้เสนอแนะในการวิิจัยัครั้้�งต่อ่ไป  

		  2.1 ควรมีีการศึึกษาเกี่่�ยวกับัรูปแบบจังัหวะ ท่่าทาง การแสดงที่่�มีีกระบวนการ

เคลื่่�อนไหวที่่�เหมาะสมลงตัวั  สมดุลุ สื่่�อความรู้้�สึึกกั บัสีีสันัลวดลายการแต่ง่กายเพื่่�อให้เ้รียีนรู้้�ถึึ งหลักั

ความงามสุนุทรียีภาพของผลงานจิิตรกรรม 

		  2.2 ควรมีีการศึึกษาคิิดค้น้เทคนิคกระบวนการสร้า้งสรรค์ท์ี่่�แปลกใหม่เ่หมาะสม

สอดคล้อ้งกับัเรื่่�องราว ในการนำำ�มาเสนอวิิจัยัที่่�มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวัในการสร้า้งสรรค์ค์รั้้�งต่อ่ ๆไป 
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การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ส์ำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ

สุุพิศิ เสีียงก้้อง 1

Packaging Design for Seniors

บทคัดย่่อ

	บทคว ามวิิชาการนี้้ � กล่า่วถึึงหลักัการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อมวลชนที่่�มีีความเหมาะสม

สำำ�หรับัการนำำ�ไปใช้ใ้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุ ุ ซึ่่�งภายใต้ห้ลักัการออกแบบบรรจุุ

ภัณัฑ์เ์พื่่�อมวลชนทั้้�ง 9 หลักัการได้แ้ก่่ 1.ง่า่ยต่อ่การรับัรู้้� และจำำ�แนกผลิติภัณัฑ์ ์2.สะดวกในการจับัถือ 

3.เปิิดใช้ง้านง่า่ย  4.หยิิบหรือืเทของออกได้ง้่า่ย 5.มีีความเข้า้ใจได้ง้่า่ย 6.ใช้ง้านง่า่ย 7.เก็็บรักัษาได้้

ง่่าย 8.กำำ�จัดัทิ้้ �งได้ง้่่าย 9.มีีความปลอดภัยัในการใช้ง้าน สอดคล้อ้งกับัคุณุสมบัตัิิของบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�

ผู้้�สูงูอายุตุ้อ้งการ และยังัสอดคล้อ้งกับัหลักัการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เข้า้ถึึงการใช้ง้านได้อ้ย่า่งไร้อุ้ปุสรรค 

ทั้้�ง 3 ด้า้น  ได้แ้ก่่ ด้า้นความง่า่ย ด้า้นการรับัรู้้� ไว และด้า้นความปลอดภัยั เอื้้ �อประโยชน์ต์่อ่ความ

เปลี่่�ยนแปลงทางด้า้นร่า่งกายและการรับัรู้้�ข องผู้้�สูงูอายุทุี่่�มีีความเสื่่�อมถอยลง ดังันั้้�นการออกแบบ

บรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุจุะต้อ้งให้ค้วามสำำ�คัญัทั้้�งการออกแบบโครงสร้า้งบรรจุภุัณัฑ์ ์ เช่น่ การเลือืก

รููปทรงและขนาดที่่�เหมาะสมต่อ่การหยิิบจับั ใช้ง้านและเปิิดปิิดได้ง้่า่ย ส่ว่นการออกแบบกราฟิิกบน

บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ตอบสนองต่อ่การใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ข์องผู้้�สูงูอายุ ุ ก็็จะต้อ้งคำำ�นึึงถึึงขนาดตัวัอักัษร ภาพ

ประกอบที่่�สื่่�อสารได้ช้ัดัเจน สีีที่่�ไม่มี่ีผลต่อ่การมองเห็น็คลาดเคลื่่�อน และการแจงข้อ้มูลูที่่�เข้า้ใจง่า่ย 

ชัดัเจน เป็็นต้น้ เหล่า่นี้้ �ก็็จะทำำ�ให้ผู้้้�สูงูอายุมีุีการใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้ส้ะดวกสบาย เป็็นบรรจุภุัณัฑ์์

เพื่่�อมวลชนและผู้้�สูงูอายุไุด้อ้ย่า่งแท้จ้ริงิ

1 ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์.์,สาขาวิิชานิิเทศศิลิป์  คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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	 This academic article discusses about the principles of universal design packaging 

that are suitable for use in packaging design for seniors. Which under 9 principles of 

universal design packaging   as follows 1. Easy to identify product 2. Easy to hold 3. Easy 

to open 4. Easy to take out 5. Easy to understand 6. Easy to use 7. Easy to store 8. Easy to 

dispose 9. Injury prevention. Corresponds to the packaging properties that seniors need. It 

contributes to the physical and cognitive changes of the aging elderly. Therefore, packaging 

design for the elderly must focus on the design of the packaging structure, such as selecting 

the appropriate shape and size for handling. Easy to use and open. The graphic design on 

packaging that responds to the packaging usage of seniors. Will have to take into account 

the font size Illustrations that communicate clearly. Colors that do not affect vision are inaccurate 

and the elucidation of information that is easy to understand, etc. These will make seniors 

have a comfortable use of the packaging. It is truly the universal packaging for seniors.

	ก ารออกแบบเพื่่�อมวลชนหรือืการออกแบบเพื่่�อคนทุกุคน (Universal Design) เป็็นหลักั

การออกแบบที่่�ทำ ำ�ให้ผ้ลิิตภัณัฑ์ ์ สิ่่�งแวดล้อ้ม การบริิการ และการออกแบบด้า้นต่่าง ๆ เกิิดการใช้้

ประโยชน์ไ์ด้อ้ย่า่งสะดวก ปลอดภัยั และเท่า่เทีียมกันัสำำ�หรับัทุกุ ๆ คน ไม่ว่่า่จะเป็็นเด็ก็ ผู้้�สูงูอายุหุรือื

ผู้้�พิิการก็็ตาม แนวคิดินี้้ �ริเิริ่่�มโดยสถาปนิิกชาวอเมริกิันั โรแนล แอล เมช (Ronald L. Mace) ผู้้�ก่อตั้้�ง

ศูนูย์ก์ารออกแบบสากลในมหาวิิทยาลัยันอร์ท์แคโรไลนาสเตต (North Carolina State University)  

ผู้้�ซึ่่�งเป็็นโรคโปลิโิอตั้้�งแต่เ่ด็ก็ ได้ท้ดลองออกแบบดัดัแปลงของใช้ส้่ว่นตัวัของตนเองให้ส้ามารถใช้ก้ับั

ผู้้�พิิการได้ ้ จนเป็็นที่่�มาของแนวคิดิในการออกแบบที่่�คนในสังัคมสามารถใช้ป้ระโยชน์ไ์ด้อ้ย่า่งเท่า่เทีียม 

ภายใต้แ้นวคิดินี้้ �มีีหลักัการ 7 ประการคืือ 1.ทุกุคนใช้ไ้ด้อ้ย่า่งเท่า่เทีียมกันั (Equitable use) 2. มีี

ความยืืดหยุ่่�นปรับัเปลี่่�ยนการใช้ไ้ด้ ้(Flexible use)  3. ใช้ง้านง่่าย (Simple and intuitive use)  

4. การสื่่�อความหมายเป็็นที่่�เข้า้ใจง่า่ย (Perceptible information) 5. การออกแบบที่่�เผื่่�อการใช้ง้านที่่�

ผิิดพลาดได้ ้(Tolerance for error) 6. ใช้แ้รงน้อ้ย (Low physical effort) 7. มีีขนาดพื้้ �นที่่�ที่่�เหมาะสม

กับัการเข้า้ถึึงและใช้ง้าน (Size and space for approach) (วิิกิิพีีเดีีย, 2562)

	ถึึ งแม้ว้่่าแนวคิิดนี้้ �ในช่่วงแรกนั้้�นเน้น้การออกแบบสภาพแวดล้อ้มและสิ่่�งอำ ำ�นวยความ

สะดวกสำำ�หรับัคนพิิการ แต่ใ่นเวลาต่อ่มาก็็ขยายไปสู่่�การออกแบบเพื่่�อคนทุกุคน และครอบคลุมุการ

ออกแบบหลากหลายด้า้นทั้้�งการออกแบบอาคาร สถาปััตยกรรม ผลิติภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ  รวมถึึงบรรจุภุัณัฑ์์

ที่่�มีีส่ว่นสำำ�คัญักับัสินิค้า้อุปุโภคบริโิภคในชีีวิิตประจำำ�วันัของคนทุกุ ๆ คน การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�

Abstract
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ใช้ห้ลักัคิดิ Universal design นั้้�นจะช่ว่ยให้ค้นหลายกลุ่่�มใช้ชี้ีวิิตได้ง้่า่ยขึ้้ �น โดยเฉพาะกลุ่่�มผู้้�สูงูอายุุ

ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มคนที่่�จะมีีจำำ�นวนมากขึ้้ �นในอนาคต โดยสหประชาติิระบุวุ่า่ ประเทศใดมีีประชากรอายุ ุ60 ปีี

ขึ้้ �นไป ในสัดัส่่วนเกิินร้อ้ยละ 10 ของประชากรทั้้�งหมด ถืือว่่าประเทศนั้้�นก้า้วเข้า้สู่่�สังัคมผู้้�สูงูอายุ ุ

(Aging society) และจะเป็็นสังัคมผู้้�สูงูอายุเุต็ม็รููปแบบ (Aged society) เมื่่�อสัดัส่ว่นประชากรที่่�

มีีอายุ ุ60 ปีีขึ้้ �นไปเพิ่่�มขึ้้ �นถึึงร้อ้ยละ 20 ของประชากรทั้้�งหมด ดังันั้้�นทำำ�ให้ป้ระเทศญี่่�ปุ่่� นเป็็นประเทศที่่�

เข้า้สู่่�สังัคมผู้้�สูงูอายุเุร็ว็กว่า่ประเทศอื่่�น ๆ ตามมาด้ว้ยประเทศอิิตาลีี เยอรมันั และสวีีเดน สำำ�หรับั

ประเทศไทยนั้้�นคาดการณ์ว์่า่ในปีี 2564 ไทยจะเข้า้สู่่�สังัคมประชากรผู้้�สูงูวัยัอย่า่งสมบูรูณ์ ์ โดยที่่�ผู้้�

มีีอายุุมากกว่่า 60 ปีี เกิิน 20% ของจำำ�นวนประชากรทั้้�งหมด (สถาบันันวัตักรรมการเรีียนรู้้�  

มหาวิิทยาลัยัมหิิดล, 2562) 

	 เมื่่�อกล่่าวถึึงผู้้�สูงูอายุทุี่่�เมื่่�อวัยัมากขึ้้ �นก็็มักัจะมีีปััญหาด้า้นร่า่งกายตามมาหลาย ๆ ด้า้น 

ทำำ�ให้ก้ารดำำ�รงชีีวิิตยากขึ้้ �น ในส่ว่นของการใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์จ์ะพบปัญหาที่่�ชัดัเจนในการหยิิบจับัใช้้

งานและการมองเห็น็ สอดคล้อ้งกับัการสำำ�รวจของ บริษัิัท เต็ต็ตรา แพค ที่่�พบว่า่ ผู้้�สูงูอายุมุองหา

บรรจุภุัณัฑ์อ์าหารและเครื่่�องดื่่�มที่่�มีีคุณุสมบัตัิ ิ 5 อย่า่งดังันี้้ �คืือ 1. ฝาเปิิดปิิดง่า่ย ลดแรงบิดิหรือืฉีีก

เปิิดได้ง้่า่ย ไร้ข้อบคม 2. บรรจุภุัณัฑ์มี์ีน้ำำ��หนักัเบา จับัถนัดัมืือ ถืือง่า่ย 3. บรรจุภุัณัฑ์มี์ีคุณุภาพ เก็็บ

รักัษาสินิค้า้ไว้ไ้ด้น้าน 4. ฉลากตัวัใหญ่่อ่า่นง่า่ย 5. แสดงข้อ้มูลูทางโภชนาการชัดัเจน จากข้อ้มูลูดังั

กล่า่วข้า้งต้น้ทำำ�ให้เ้ห็น็ได้ช้ัดัว่า่การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสมกับัการใช้ง้านของผู้้�สูงูอายุ ุ (เต็ต็

ตรา แพค, 2560)  นั่่�นคืือจะต้อ้งให้ค้วามสำำ�คัญัทางด้า้นกายภาพที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปของผู้้�สูงูอายุเุป็็น

สำำ�คัญั ประกอบกับัผู้้�สูงูอายุจุะเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริโิภคกลุ่่�มใหญ่่ในอนาคตอันัใกล้ ้ ดังันั้้�นการออกแบบ

บรรจุภุัณัฑ์จ์ึึงมีีแนวโน้ม้ที่่�จะออกแบบให้ส้ะดวกต่อ่การใช้ง้านสำำ�หรับัผู้้�สูงูอายุมุากขึ้้ �น

 

ภาพที่่� 1 : ปััญหาด้า้นการมองเห็น็ฉลากบรรจุภุัณัฑ์ข์องผู้้�สู งอายุุ

ที่่�มา : https://packagingdigest.com/packaging-design/, 2562

	ดั งัข้อ้มูลูข้า้งต้น้ที่่�พบว่่าประเทศญี่่�ปุ่่� นจะเป็็นประเทศแรก ๆ ที่่�ก้า้วเข้า้สู่่�สังัคมผู้้�สููงอายุ ุ

นักัออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ข์องญี่่�ปุ่่� นจึึงให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�องนี้้ �และมีีการเผยแพร่แ่นวคิดและผลงาน

ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ภ์ายใต้ห้ลักัการ Universal design packaging หรือืการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�

คนทุกุคนสามารถใช้ง้านได้ง้่า่ย สะดวก เผยแพร่ไ่ปในหลาย ๆ ประเทศ  รวมถึึงประเทศไทยที่่�ได้จ้ัดั
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แสดง ณ ศูนูย์ส์ร้า้งสรรค์ง์านออกแบบ(TCDC)เมื่่�อพ.ศ.2551 เป็็นจุดุเริ่่�มต้น้ความคิดิและหลักัการนำำ�

ไปใช้ท้ี่่�น่า่สนใจในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุ ุและคนทุกุคน ภายใต้แ้นวคิดิ 9 หลักัการคืือ 

	 1. ง่า่ยต่อ่การรับัรู้้� และจำำ�แนกผลิติภัณัฑ์ ์(Easy to identify product)

	 2. สะดวกในการจับัถือ (Easy to hold)

	 3. เปิิดใช้ง้านง่า่ย (Easy to open)

	 4. หยิิบหรือืเทของออกได้ง้่า่ย (Easy to take out)

	 5. มีีความเข้า้ใจได้ง้่า่ย (Easy to understand)

	 6. ใช้ง้านง่า่ย (Easy to use)

	 7. เก็็บรักัษาได้ง้่า่ย (Easy to store)

	 8. กำำ�จัดัทิ้้ �งได้ง้่า่ย (Easy to dispose)

	 9. มีีความปลอดภัยัในการใช้ง้าน (Injury prevention)

 

ภาพที่่� 2 : BOX SET สื่่�อนิทิรรศการ(สัญัลักัษณ์อ์ธิิบายแนวคิดิ Universal design packaging)

ที่่�มา : บันัทึกึภาพโดยสุพุิศิ เสีียงก้อ้ง, 2551

	 ภายใต้ห้ลักัการทั้้�งหมด 9 ข้อ้นี้้ � เป็็นแนวทางนำำ�ไปใช้ส้ำ ำ�หรับัการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�จะ

ทำำ�ให้ง้่า่ยและสะดวกต่อ่การใช้ง้านของคนทุกุคน  โดยเฉพาะผู้้�สูงูอายุทุี่่�มีีความเปลี่่�ยนแปลงทางร่า่งกาย 

ที่่�ส่ง่ผลกระทบโดยตรงต่อ่การใช้บ้รรจุภุัณัฑ์ ์ ดังัตัวัอย่า่งและรายละเอีียดพิิจารณาออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

ภายใต้ห้ลักัการทั้้�ง 9 ข้อ้ดังันี้้ �

	 1. ง่า่ยต่อ่การรัับรู้้�และจำำ�แนกผลิิตภัณัฑ์ ์(Easy to identify product)  

	ก ารออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ภ์ายใต้ห้ลักัการนี้้ �จะช่่วยในเรื่่�องปััญหาของการมองเห็็นในผู้้�สูงู

อายุ ุที่่�มักัจะมองรายละเอีียดข้อ้มูลูต่า่ง ๆ บนบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้ย้ากขึ้้ �น ทั้้�งเรื่่�องของตัวัอักัษรขนาดเล็ก็ สีี

ของตัวัอักัษรและพื้้ �นหลังัมีีโทนสีีใกล้เ้คีียงกันัมีีส่ว่นในการมองเห็น็ได้ย้าก และการสื่่�อสารที่่�เข้า้ใจได้้

ยาก เหล่า่นี้้ �ทำ ำ�ให้ผู้้้�สูงูอายุมีุีปััญหาในการรับัรู้้�ข้ อ้มูลูบนบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�จะก่่อให้เ้กิิดผลกระทบในการใช้้

งานผลิติภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ การประยุกุต์ใ์ช้ห้ลักัการนี้้ �ทำ ำ�ได้ห้ลายวิิธีี เช่น่ การเน้น้ข้อ้ความหลักั เช่น่ ขนาด 

    การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุุ



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564

135

สีี แถบคาด ฯลฯ. หรือืการใช้ต้ัวัหนังัสืือทีีมีีสีีตัดักับัสีีของพื้้ �นหลังั เช่น่ ตัวัอักัษรสีีเข้ม้บนพื้้ �นสีีอ่อ่น

ทำำ�ให้ก้ารมองเห็น็ชัดัเจนและเข้า้ใจได้อ้ย่า่งรวดเร็ว็  การใช้ภ้าพประกอบที่่�ชัดัเจนเพื่่�อการสื่่�อสารร่ว่ม

กับัตัวัอักัษรขนาดใหญ่่หรือืการเน้น้ข้อ้ความ การเลืือกใช้ส้ีีที่่�พิิมพ์ล์งบนบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสม โดยสีี

ที่่�ผู้้�สูงูอายุเุพศชายชอบคือสีีฟ้า้และเขีียว ส่ว่นผู้้�หญิิงชอบสีีชมพู ู ส้ม้และเขีียว หรือืใช้ส้ีีคู่่�สีีสว่า่งกับัสีี

มืืดสลับักันัไป เพื่่�อการแยกแยะสีีได้ง้่า่ยขึ้้ �น (ภาควิิชาเทคโนโลยีการบรรจุแุละวัสัดุ ุคณะอุตุสาหกรรม

การเกษตรมหาวิิทยาลัยัเกษตรศาสตร์,์ หน้า้ 6)                      

 

ภาพที่่� 3 : การเน้น้ตัวัอักัษร ให้เ้ด่น่ร่่วมกับัการใช้ภ้าพประกอบ จะช่ว่ยให้เ้กิดิการเข้า้ใจได้ด้ีี

ที่่�มา : https://packagingdigest.com/packaging-design/, 2563

	 2. สะดวกในการจับัถืือ (Easy to hold)  

	ผู้้�สู งูอายุสุ่ว่นใหญ่่มีีปััญหาในการหยิิบจับัสิ่่�งของ รวมถึึงการใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ใ์นชีีวิิตประจำำ�วันั 

บรรจุุภััณฑ์ท์ี่่�ออกแบบภายใต้ห้ลักัการนี้้ �จึึงควรออกแบบบรรจุุภััณฑ์ท์ี่่�ช่่วยเพิ่่�มความสะดวกและ

ความสามารถในการจับัถือ  ด้ว้ยการทำำ�ให้มี้ีน้ำำ��หนักัเบา และรููปทรงที่่�สะดวกในการจับัหรือืใช้ง้าน 

เช่น่ น้ำำ��ผึ้้ �งของ Chico Honey ที่่�ใช้บ้รรจุภุัณัฑ์แ์บบถุงุบีีบคว่ำำ��ได้ ้สามารถบีีบน้ำำ��ผึ้้ �งออกทางก้น้ถุงุได้ ้

สะดวกในการใช้ง้านหยิิบจับัถนัดัมืือและไม่ห่กเลอะเทอะ อีีกทั้้�งยังัมีีน้ำำ��หนักัเบาซึ่่�งนอกจากจะถืือง่า่ย

แล้ว้ยังัลดการใช้ท้รัพัยากรอีีกด้ว้ย

  

ภาพที่่� 4 : บรรจุภุัณัฑ์น์้ำำ��ผึ้้�ง Chico Honey ที่่�สะดวกในการจับัถืือและใช้ง้าน

ที่่�มา : https://packagingdigest.com/packaging-design/, 2563
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	 3. เปิิดใช้้งานง่า่ย (Easy to open)  

	คว ามเจ็็บป่วยหรืือความเสื่่�อมถอยทางร่่างกายของผู้้�สููงอายุุที่่�พบเห็็นบ่่อยอีกอย่่างคืือ 

ปััญหาเกี่่�ยวกับักล้า้มเนื้้ �อหรือืข้อ้  โดยเฉพาะโรคเกี่่�ยวกับัไขข้อ้อักัเสบ หรือืกล้า้มเนื้้ �ออักัเสบ ทำำ�ให้้

บ่อ่ยครั้้�งผู้้�สูงูอายุไุม่ส่ามารถออกแรงบิดิเพื่่�อเปิิดฝาบรรจุภุัณัฑ์ห์รือืแม้ก้ระทั่่�งใช้ง้านสิ่่�งของต่า่ง ๆ เช่น่  

ก๊๊อกน้ำำ��แบบหมุนุ ลูกูบิดิประตู ู เหล่า่นี้้ �ได้ส้ะดวก  ในการแก้ปั้ัญหานี้้ �ผู้้�ผลิติซอสพาสต้า้ ตรา Darci ได้้

ออกแบบฝาปิิดขวดแก้ว้ ที่่�เรียีกว่า่ ฝาปิิด Easy lid ที่่�ช่ว่ยให้ก้ารเปิิดฝาขวดทำำ�ได้ง้่า่ย เพีียงแค่ก่ดปุ่่� ม

เพีียงปุ่่� มเดีียว ก็็จะช่ว่ยลดแรงบิดิที่่�จำ ำ�เป็็นของการเปิิดฝาขวดแก้ว้ที่่�ปิิดผนึึกสุญุญากาศลงได้ถ้ึึง 40% 

ซึ่่�งเป็็นนวัตักรรมใหม่ใ่นวงการฝาปิิดโลหะที่่�เกิิดขึ้้ �นในรอบ 75 ปีี และที่่�สำ ำ�คัญัช่ว่ยให้ผู้้้�บริโิภค 1ใน 3 

ที่่�มีีปััญหากับัการเปิิดฝาขวดที่่�ส่ว่นใหญ่่เป็็นผู้้�สูงูอายุ ุใช้ชี้ีวิิตได้ง้่า่ยขึ้้ �น

 

ภาพที่่� 5 : ซอสพาสต้า้ Darci ที่่�ใช้ฝ้าแบบ Eeasy lid

ที่่�มา : https://packagingdigest.com/packaging-design/, 2563

	 4. หยิบิหรืือเทของออกได้้ง่า่ย (Easy to take out)  

	 เช่น่เดีียวกันั การใช้ข้้อ้มืือ หรือืการหยิิบจับั ยกเท บรรจุภุัณัฑ์ท์ำำ�ได้ย้ากขึ้้ �น เมื่่�อเรามีีอายุุ

มากขึ้้ �น โดยเฉพาะกับับรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�มีีขนาดใหญ่่ การที่่�จะทำำ�ให้ผู้้้�สูงูอายุใุช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้ง้่า่ยขึ้้ �น

ทำำ�ได้ด้้ว้ยการลดการออกแรงทำำ�ให้เ้กิิดความสะดวกในการหยิิบหรือืเทผลิติภัณัฑ์อ์อกจากบรรจุภุัณัฑ์ ์

อย่า่งเช่น่ ขวดน้ำำ��ดื่่�ม Easy drink ผลงานการออกแบบของ Hsu Hsiang-Min, Liu Nai-Wen และ 

Chen Yu-Hsin ที่่�ออกแบบให้ป้ากขวดเอีียงทำำ�มุมุ 45 องศากับัตัวัขวด ทำำ�ให้ส้ามารถเติมิน้ำำ��ผ่า่นทาง

ก๊๊อกน้ำำ��ได้ง้่า่ยขึ้้ �นและเวลาดื่่�มไม่ต่้อ้งเอีียงคอให้เ้มื่่�อยเวลาดื่่�ม

 

ภาพที่่� 6 : ขวดน้ำำ��ดื่่�ม Easy Drink

(ที่่�มา : www.bunjupun.com, 2563)

    การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุุ
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	 5. มีคีวามเข้้าใจได้้ง่า่ย (Easy to understand)

	 หน้า้ที่่�ของบรรจุุภััณฑ์ท์ี่่�สำ ำ�คััญอีีกอย่่างหนึ่่�งคืือการสื่่�อสารให้ผู้้้�บริิโภครับัรู้้�ถึึ งข้อ้มููลของ

ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�บรรจุอุยู่่�ภายในและเข้า้ใจในการใช้ ้  สำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุจุะมีีความเสื่่�อมทางด้า้นสายตาตาม

อายุทุี่่�มากขึ้้ �น ส่ง่ผลให้ก้ารมองเห็น็มีีความบกพร่อ่ง มองตัวัอักัษรขนาดเล็ก็ได้ย้าก การแสดงข้อ้มูลู

บนบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�มีีขนาดเล็ก็ ทำำ�ได้ด้้ว้ยการเลืือกใช้ส้ีีคู่่�ตัดักันัเช่น่ อักัษรสีีดำ ำ�บนพื้้ �นขาว น้ำำ��เงิินบนพื้้ �น

ขาว แต่ค่วรหลีีกเลี่่�ยงอักัษรสีีแดงบนพื้้ �นเขีียวหรือืแดงบนน้ำำ��เงิิน เพราะสายตามนุษุย์ไ์ม่ส่ามารถพุ่่�ง

มองไปยังัสองสีีเหล่า่นี้้ �พร้อ้มกันัได้ ้และควรหลีีกเลี่่�ยงการใช้ส้ีีใกล้เ้คีียงกันัเช่น่ อักัษรสีีน้ำำ��ตาลบนพื้้ �น

เหลืือง ตัวัอย่า่งดังัเช่น่ ผู้้�ผลิติยา OTC ที่่�นอกจากจะให้ค้วามสำำ�คัญักับัเรื่่�องขนาดตัวัอักัษรและสีีแล้ว้ 

ยังัให้ค้วามสำำ�คัญักับัการรับัรู้้� และความเข้า้ใจของผู้้�สูงูอายุ ุ ด้ว้ยการออกแบบฉลากยา ที่่�เน้น้ใช้ต้ัวั

อักัษรขนาดใหญ่่แสดงสรรพคุณุของยา ด้ว้ยคำำ�ว่า่ “บรรเทาอาการปวดข้อ้อักัเสบ” แทนที่่�จะเน้น้ว่า่

เป็็นยาชื่่�อ “อะซิติามิิโนเฟน” ซึ่่�งจะทำำ�ให้ผู้้้�บริโิภคสูงูอายุเุลืือกผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�พวกเขามองหาได้ช้ัดัเจน

และรวดเร็ว็ขึ้้ �น เหล่า่นี้้ �เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งของการแจงข้อ้มูลูบนบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ให้ผ้ลดีต่อ่ผู้้�สูงูอายุุ

      

 

ภาพที่่� 7 : การเน้น้ข้อ้ความบอกสรรพคุณุของยาช่ว่ยให้เ้ข้า้ใจได้เ้ร็ว็กว่า่การบอกชื่่�อของยา

ที่่�มา : https://packagingdigest.com/packaging-design/, 2563

	 6. ใช้้งานง่า่ย (Easy to use)

	ผู้้�สู งูอายุใุนอนาคตที่่�มีีแนวโน้ม้จะต้อ้งใช้ชี้ีวิิตตามลำำ�พังัมากขึ้้ �น จึึงเกิิดการบริโิภคสินิค้า้ทีี

ละน้อ้ย  ทำำ�ให้ข้นาดของบรรจุภุัณัฑ์เ์ล็ก็ลง หรือืหน่ว่ยย่อ่ยลง ใช้ง้านหมดในครั้้�งเดีียวไม่ต่้อ้งเก็็บรักัษา

นาน ผู้้�ผลิติจึึงเริ่่�มให้ค้วามสำำ�คัญักับัการผลิติสินิค้า้ที่่�มีีขนาดบรรจุนุ้อ้ยหรือืออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ใ์ห้ใ้ช้้

งานง่า่ยเพื่่�อความสะดวกของผู้้�สูงูอายุ ุ เช่น่ ผงซักัฟอกชนิิดเม็ด็ที่่�มีีขนาดพอเหมาะในการซักัผ้า้ต่อ่

ครั้้�ง ช่ว่ยให้ผู้้้�สูงูอายุไุม่ต่้อ้งกะปริมิาณผงซักัฟอกหรือืเทน้ำำ��ยาหกหรือืเกิินปริมิาณอีีกต่อ่ไป ทำำ�ให้ก้าร

ใช้ชี้ีวิิตง่า่ยขึ้้ �น ในความคิดิของผู้้�เขีียนคิดิว่า่ รููปร่า่งที่่�จับัถนัดัมืือก็็มีีผลต่อ่การหยิิบจับัใช้ง้านได้ง้่า่ยที่่�

ควรนำำ�ไปพิิจารณาในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์เ์ช่น่กันั
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ภาพที่่� 8 : ผงซักัฟอกชนิดิเม็ด็ P&G Bold 3D Gel Ball

ที่่�มา : https://ariel.laundrydetergent.org/, 2563

	 7. เก็บ็รักษาได้้ง่า่ย (Easy to store)

	 เราจะสังัเกตเห็น็ว่า่ผู้้�สูงูอายุมุักัจะรับัประทานอาหารได้น้้อ้ยลง นั่่�นเป็็นปกติขิองความเปลี่่�ยนแปลง

ทางด้า้นร่า่งกายของผู้้�สูงูอายุ ุ การบริโิภคอาหารต่อ่ครั้้�งมีีปริมิาณลดลงกว่า่ช่ว่งวัยัหนุ่่�มสาว ผลิติภัณัฑ์์

อาหารที่่�ซื้้ �อมาเมื่่�อเปิิดใช้แ้ล้ว้รับัประทานไม่ห่มดจะต้อ้งเก็็บเอาไว้ร้ับัประทานในครั้้�งต่อ่ไป การออกแบบ

บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�จะสามารถเก็็บรักัษาผลิติภัณัฑ์ไ์ด้ดี้ีจะช่ว่ยได้ม้ากในเรื่่�องนี้้ � ดังัที่่�เทคโนโลยีใหม่ ่ๆ เกี่่�ยว

กับัฟิิล์ม์ปิิดผนึึกด้ว้ยความร้อ้นกับัตัวัถาด ที่่�จะทำำ�ให้ก้ารเปิิดใช้ง้่่ายขึ้้ �น และปิิดซ้ำำ��เมื่่�อผลิิตภัณัฑ์์

บริโิภคไม่ห่มดในครั้้�งเดีียว และสามารถคงความสดใหม่เ่พื่่�อการรับัประทานในครั้้�งต่อ่ไปได้ ้ ฉลาก

พลาสติิกปิดถาดชนิิดมีีกาวในตัวันี้้ � (Pressure sensitive adhesive) นอกจากจะทำำ�ให้ก้ารเปิิด-ปิิด

ง่า่ยแล้ว้ ยังัช่ว่ยลดการใช้พ้ลาสติิกเพราะเกิิดการใช้ซ้้ำ ำ��ได้อี้ีก

 

ภาพที่่� 9  : ฟิิล์ม์พลาสติกิปิิดผนึกึถาดที่่�เปิิดง่า่ยและปิิดใช้ซ้้ำำ��ได้้

ที่่�มา : https://www.packagingstrategies.com/articles/, 2563

	 8. กำำ�จัดัทิ้้�งได้้ง่า่ย (Easy to dispose)

	ปั ญหาสิ่่�งแวดล้อ้มที่่�มาจากขยะบรรจุภุัณัฑ์เ์ป็็นความรับัผิดชอบของทุกุ ๆ คน ผู้้�สูงูอายุก็ุ็เช่น่

กันัมีีการใช้ส้ินิค้า้ที่่�บรรจุมุาในบรรจุภุัณัฑ์รู์ูปแบบต่า่ง ๆ สุดุท้า้ยก็ต้อ้งกำำ�จัดัทิ้้ �งหรือืนำำ�ไปใช้ซ้้ำ ำ�� ในขณะ

    การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุุ
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ที่่�ร่า่งกายมีกำำ�ลังัน้อ้ยลง การพับัหรือืจัดัเก็็บบรรจุภุัณัฑ์ใ์ช้แ้ล้ว้ทำำ�ได้ย้ากลำำ�บากกว่า่คนวัยัอื่่�น ๆ แนวคิดิ

การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์โ์ดยการคำำ�นึึงถึึงหลักัการ easy to dispose สำำ�หรับัผู้้�สูงูอายุก็ุ็จำำ�เป็็น และ

ยังัเป็็นประโยชน์ส์ำ ำ�หรับัทุกุ ๆ  คนอีีกด้ว้ย ซึ่่�งสามารถทำำ�ได้ห้ลายวิิธีี เช่น่ การออกแบบทางด้า้นโครงสร้า้ง

บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�จะทำำ�ให้พ้ับัหรือืกำำ�จัดัได้ง้่า่ยเมื่่�อใช้แ้ล้ว้ แนวคิดิการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัไวน์ท์ี่่�

สามารถเปิิดใช้ผ้ลิติภัณัฑ์ไ์ด้ง้่า่ยจนหยดสุดุท้า้ยและกำำ�จัดัทิ้้ �งได้ง้่า่ย Squishable wine box lets you 

squeeze wine unitil the last drop โดย นักัออกแบบ Veronica  Kjellberg  และ Mila Roadriguez 

เป็็นการออกแบบภายใต้ห้ลักัการ easy to dispose 

 

ภาพที่่� 10 : การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�มีีโครงสร้า้งสามารถพับัเก็บ็กำำ�จัดัทิ้้�งได้ง้่า่ย

ที่่�มา : http://www.thaiprint.org

	 9. มีคีวามปลอดภัยัในการใช้้งาน (Injury prevention)

	ด้ ว้ยความสามารถทางด้า้นร่า่งกายที่่�เสื่่�อมลงตามอายุ ุ การใช้ชี้ีวิิตประจำำ�วันัของผู้้�สูงูอายุุ

จึึงมักัจะมีีอุบุัตัิิเหตุเุกิิดขึ้้ �นได้ง้่่าย การได้ร้ับับาดเจ็็บจากการใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ก็์็สามารถเกิิดขึ้้ �นได้้

ง่า่ยเช่น่กันั แนวคิดิการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อคนทั้้�งมวลภายใต้ห้ลักัการ Injury prevention จะ

ช่ว่ยลดปััญหาเหล่า่นี้้ �ลง อย่า่งเช่น่ การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ช์าชงชนิิดแท่ง่ (stick tea) ที่่�ช่ว่ยลดการ

สัมัผัสัความร้อ้นจากการชงชาแบบเดิมิที่่�เป็็นซอง และชาชงชนิิดแท่ง่จะทำำ�หน้า้ที่่�แทนช้อ้น เพิ่่�มความ

สะดวกในการใช้ง้านได้อี้ีกทางหนึ่่�งด้ว้ย

 

ภาพที่่� 11 : ชาชงชนิดิแท่ง่(stick tea)และวิธีิีการใช้ง้าน

ที่่�มา : http://stickbeverage.com/about/, 2563
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	 จากตัวัอย่า่งงานออกแบบบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อคนทั้้�งมวลข้า้งต้น้ ภายใต้ห้ลักัการทั้้�ง 9 หลักัการ 

จะเห็น็ประโยชน์ท์ี่่�เกิิดขึ้้ �นกับัผู้้�สูงูอายุไุด้อ้ย่า่งชัดัเจน และมีีความเชื่่�อมโยงเกี่่�ยวข้อ้งกันั ในการออกแบบ

บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�จะให้ป้ระโยชน์อ์ย่า่งสูงูสุดุแก่่ผู้้�สูงูอายุ ุ อาจจะต้อ้งใช้ห้ลาย ๆ หลักัการร่ว่มกันั โดยคำำ�นึึง

ถึึงปััจจัยัจากผู้้�สูงูอายุเุป็็นหลักั

	 จากการศึึกษาเปรียีบเทีียบแนวคิดิการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ภ์ายใต้ห้ลักัการ Universal design 

packaging และความต้อ้งการในการใช้บ้รรจุภุัณัฑ์ท์ั้้�ง 5 ด้า้น ของผู้้�สูงูอายุ ุ โดยการสำำ�รวจของ

บริษัิัท เต็ต็ตราแพค ดังัที่่�กล่า่วมาแล้ว้ข้า้งต้น้พบว่า่ มีีหลักัการที่่�ตรงกันัอย่า่งชัดัเจน และนอกจากนั้้�น

ยังัมีีข้อ้พึึงพิิจารณาที่่�เหมืือนกันัในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสมกับัผู้้�สูงูอายุ ุ กล่า่วคือสามารถ

สรุุปข้อ้พิิจารณาในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสมสำำ�หรับัผู้้�สูงูอายุตุามแนวทางการออกแบบ

เพื่่�อเข้า้ถึึงการใช้ง้าน (Barrier free) 3 ด้า้น นั่่�นคืือ 1. ด้า้นความง่า่ย 2. ด้า้นการรับัรู้้� ไว  3. ด้า้นความ

ปลอดภัยั  ดังัตาราง

ตารางที่่� 1 : หลักัการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุตุามปััจจัยัการเข้า้ถึึงการใช้ง้าน

ด้้านความง่า่ย ด้้านการรัับรู้้�ไว ด้้านความปลอดภัยั

มีีความสะดวกในการใช้ง้าน ลดแรง

บิดิ เปิิด-ปิิดง่า่ย บรรจุภุัณัฑ์มี์ีน้ำำ��

หนักัเบา จับัถนัดัมืือ ถืือง่า่ยและลด

การออกแรงในการหยิิบหรือืเท

ผลิติภัณัฑ์์

มีีการสื่่�อสารชัดัเจน อ่า่นง่า่ย และ

เข้า้ใจได้ง้่า่ย

บรรจุภุัณัฑ์ไ์ร้ข้อบคม ปลอดภัยัใน

การใช้ง้านและจัดัเก็็บ

	 ในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์จ์ะต้อ้งคำำ�นึึงส่่วนประกอบทั้้�งสองด้า้นควบคู่่�กัันไปคืือการ

ออกแบบโครงสร้า้งบรรจุภุัณัฑ์แ์ละการออกแบบกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์ ์  การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

สำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุนุั้้�น สามารถสรุุปเป็็นแนวทางการออกแบบได้ต้ามตาราง

ตารางที่่� 2 : สรุุปแนวทางการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุุ

ลัักษณะทางโครงสร้้างบรรจุุภัณัฑ์์ ลัักษณะของกราฟิิกบนบรรจุุภัณัฑ์์

1.มีีน้ำำ��หนักัเบาและรููปทรงสะดวกในการจับัถือหรือืใช้ง้าน

2.บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ออกแรงในการเปิิด-ปิิดน้อ้ย

3.ลดขนาดบรรจุภุัณัฑ์ใ์ห้เ้ล็ก็ลงหรือืหน่ว่ยย่อ่ยลง ง่า่ยต่อ่

การใช้ง้าน

4.ลดการออกแรงในการหยิิบหรือืเทผลิติภัณัฑ์์

5.บรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เปิิด-ปิิดง่า่ยและใช้ซ้้ำ ำ��ได้้

1.ใช้ก้ารเน้น้ข้อ้ความหลักั ด้ว้ยขนาด สีี การตัดักับั   

สีีพื้้ �น แถบคาด ฯลฯ.

2.เน้น้การตัดัขอบตัวัอักัษรเพื่่�อการมองเห็น็ได้เ้ร็ว็

3.ใช้ภ้าพประกอบที่่�ชัดัเจน เข้า้ใจง่า่ย 

4.เลืือกสีีที่่�อยู่่�ในความชอบของผู้้�สูงูอายุุ

5.ตัวัอักัษรเน้น้ใช้คู้่่�สีีตัดักับัพื้้ �นหลังั แบบมีความขัดั

แย้ง้สูงู (contrast)

    การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ส์ำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุุ
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ลัักษณะทางโครงสร้้างบรรจุุภัณัฑ์์ ลัักษณะของกราฟิิกบนบรรจุุภัณัฑ์์

6.สามารถพับัเก็็บหรือืกำำ�จัดัทิ้้ �งได้โ้ดยง่า่ย

7.ไร้ข้อบคมให้ค้วามปลอดภัยัในการใช้ง้าน

6.หลีีกเลี่่�ยงใช้ส้ีีใกล้เ้คีียง เช่น่ น้ำำ��ตาลบนพื้้ �นเหลืือง

7.ใช้ก้ารสื่่�อสารที่่�เน้น้การรับัรู้้� และความเข้า้ใจของผู้้�สูงู

อายุ ุเช่น่ ใช้ต้ัวัอักัษรเน้น้สรรพคุณุของยาแทนการ

เน้น้ชื่่�อของยา

	กล่ า่วโดยสรุุป การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อมวลชน (Universal design packaging) มีี

หลักัการออกแบบที่่�เหมาะสมกับัการนำำ�ไปพิิจารณาเป็็นหลักัการพื้้ �นฐานในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

สำ ำ�หรับัผู้้�สูงูอายุ ุ โดยเมื่่�อเปรียีบเทีียบกับัความต้อ้งการบรรจุภุัณัฑ์ข์องผู้้�สูงูอายุก็ุ็จะตรงกับัหลักัการ

ออกแบบดังักล่า่ว  นอกจากนี้้ � หลักัการออกแบบเพื่่�อการเข้า้ถึึงการใช้ง้าน (Barrier free) ทั้้�ง 3 ด้า้น 

ได้แ้ก่่ ด้า้นความง่า่ย ด้า้นการรับัรู้้� ไว และด้า้นความปลอดภัยั เป็็นหลักัการที่่�เอื้้ �อต่อ่ผู้้�สูงูอายุใุนการ

ใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้เ้ช่น่กันั กล่า่วคือ ความเปลี่่�ยนแปลงด้า้นร่า่งกายของผู้้�สูงูอายุจุะมีีผลต่อ่การ

ออกแบบ โดยเฉพาะการใช้มื้ือในการหยิิบจับั เปิิดใช้ ้ และถืือหิ้้ �ว จะต้อ้งมีีความสะดวกและง่า่ยต่อ่

การใช้ง้าน และการใช้ส้ายตาจะต้อ้งคำำ�นึึงถึึงการมองเห็น็ที่่�ชัดัเจน เข้า้ใจได้ง้่า่ย รวมถึึงความต้อ้งการ

ทางด้า้นจิิตใจ พฤติิกรรมการใช้ชี้ีวิิตที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป ความรู้้�สึึก ปลอดภัยัในการใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ก็์็

มีีส่ว่นสำำ�คัญัในการคำำ�นึึงถึึงสำ ำ�หรับัการออกแบบ  ทั้้�งนี้้ �นักัออกแบบจึึงมีีความจำำ�เป็็นจะต้อ้งให้ค้วาม

สำำ�คัญักับัทั้้�งการออกแบบโครงสร้า้งบรรจุภุัณัฑ์ ์ เช่น่ การเลืือกรูปทรงและขนาดที่่�เหมาะสมต่อ่การ

หยิิบจับั ใช้ง้านและเปิิดปิิดได้ง้่า่ย ส่ว่นการออกแบบกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ตอบสนองต่อ่การใช้ง้าน

บรรจุภุัณัฑ์ข์องผู้้�สูงูอายุ ุก็็จะต้อ้งคำำ�นึึงถึึงขนาดตัวัอักัษร ภาพประกอบที่่�สื่่�อสารได้ช้ัดัเจน สีีที่่�ไม่มี่ีผล

ต่อ่การมองเห็น็คลาดเคลื่่�อน และการแจงข้อ้มูลูที่่�เข้า้ใจง่า่ย ชัดัเจน เป็็นต้น้ เหล่า่นี้้ �ก็็จะทำำ�ให้ผู้้้�สูงู

อายุมีุีการใช้ง้านบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้ส้ะดวกสบาย เป็็นบรรจุภุัณัฑ์เ์พื่่�อมวลชนและคนสูงูวัยัได้อ้ย่า่งแท้จ้ริงิ
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เปรต : การสร้้างสรรค์ป์ระติมิากรรมเคร่ื่�องปั้้�นดินิเผาเพื่่�อติดิตั้้�งภายในวััด

ดุุริิวััฒน์ ์ตาไธสง 1

Ghost : The creation for pottery to sculpture installed in the temples

บทคัดย่่อ

	ก ารสร้า้งสรรค์ง์านประติิมากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติิดตั้้�งภายในวัดั โดยการพัฒันา

ทดลองเนื้้ �อดินิปั้้�นห้ว้ยแถลง ตำำ�บลห้ว้ยแถลง อำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา ให้มี้ีคุณุสมบัตัิิ

เหมาะสำำ�หรับัการปั้้�นมืืองานประติิมากรรมเปรตที่่�ติดิตั้้�งภายในบริเิวณวัดัโคกสว่า่ง มีีการศึึกษาหา

ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกัับเนื้้ �อดิินปั้้�นห้ว้ยแถลงแล้ว้ทดลองอัตัราส่่วนของส่่วนผสมต่่าง ๆ ที่่�อ้า้งอิิงตามทฤษฎีี

ตารางสามเหลี่่�ยม (Tri-axial) โดยใช้ว้ัตัถุดุิิบ 3 อย่า่ง คืือ ดินิห้ว้ยแถลง ดินิขาว และดินิเชื้้ �อ ในการ

ผสมอัตัราส่ว่นตามตารางสามเหลี่่�ยม การทดสอบคุณุสมบัตัิิทางกายภาพของเนื้้ �อดินิตามอัตัราส่ว่น

ผสมแล้ว้นำำ�ชิ้้ �นตัวัอย่่างไปวัดัความยาวเพื่่�อหาการหดตัวัก่อนเผา จากนั้้�นเผาชิ้้ �นตัวัอย่่างทดสอบที่่�

อุณุหภูมิูิ 1,200 องศาเซลเซีียส ในเตาด้ว้ยเตาแก๊๊สเผาบรรยากาศแบบสมบูรูณ์ ์ (Oxidation Firing) 

วัดัการหดตัวัหลังัเผา ของชิ้้ �นตัวัอย่า่งทดสอบแล้ว้นำำ�สูตูรที่่�ดีีและที่่�เหมาะสำำ�หรับัขึ้้ �นรููปงานประติมิากรรม

คืือ สูตูรที่่� 6 มีีอัตัราส่ว่น ดินิห้ว้ยแถลง 60 %, ดินิขาว30 %, ดินิเชื้้ �อ 10 % มาทด ลองขึ้้ �นชิ้้ �นงาน ตาม

การออกแบบสร้า้งสรรค์ง์านประติิมากรรมเปรต มีีแนวคิิดเพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงงานที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์

เฉพาะตนโดยมีเรื่่�องราวของผลกรรม ของการทนทุกุข์ท์รมานโหยหวนทุรุนทุรุายขอส่ว่นบุญุส่ว่นกุศุล 

ตามผลกรรมนั้้�น ๆ ที่่�แสดงออกมีจำำ�พวก เปรตต้น้งิ้้ �ว เปรตอัณัฑะใหญ่่ เปรตหลายหัวั เปรตฆ่่าลูกู 

และเปรตปากเท่า่รููเข็็ม ซึ่่�งแต่ล่ะประเภทแสดงออกผลกรรมต่อ่ความรู้้�สึึก  เมื่่�อตายไปก็็ไปเป็็นเปรต

ทนทุกุข์ท์รมานหิิวโหยและร้อ้งโหยหวนอยู่่�ตลอดเวลา 

	ผลก ารวิิจัยัเพื่่�อการออกแบบสร้า้งสรรค์จ์ึึงคำำ�นึึงถึึงคุณุสมบัตัิิดิินห้ว้ยแถลงและขบวนการ

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานการออกแบบเพื่่�องานประติิมากรรมที่่�ได้แ้ละที่่�ได้ใ้ห้มี้ีประสิิทธิภาพเหมาะสำำ�หรับั

การตกแต่ง่ติดิตั้้�งบริเิวณภายในวัดั จึึงมีีการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาโดยมีสีี

เคลืือบที่่�สื่่�อเรื่่�องราวของผีีเปรตในรููปแบบตามจิินตนาการเพื่่�อให้เ้ข้า้กับัยุคุสมัยัปัจจุบุันั โดยต้อ้งการ

แสดงออกถึึงเรื่่�องราวหรืือภาพลักัษณ์ข์องเปรต ที่่�มีีลักัษณะทนทุกุข์ท์รมานอันัเป็็นผลมาจากเวร

กรรมที่่�กระทำำ�ไว้เ้มื่่�อครั้้�งที่่�เป็็นมนุษุย์เ์พื่่�อเป็็นกุศุโลบายใช้เ้ตืือนสติใิห้ม้นุษุย์ไ์ด้ต้ระหนักัถึึงความดีีชั่่�ว

คำำ�สำำ�คัญ : ดินิห้ว้ยแถลง, ประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา, เปรต

1 โปรแกรมวิิชานวัตักรรมเซรามิิกส์ ์คณะเทคโนโลยีอุตุสาหกรรม มหาวิิทยาลัยัราชภัฏันครราชสีีมา
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	 The creation of ceramics sculptures to be installed inside the Thai temple. By ex-

perimenting with clay loam Huai -Thalaeng, Huai-Thalaeng Subdistrict, Huai -Thalaeng Dis-

trict Nakhon Ratchasima to be suitable for hand forming jade sculptures installed inside the 

temple.Study of the texture of clay specimens was carried out and the ratios of the various 

components based on the tri-axial theory were calculated using three raw materials: 

Huai-Thalaeng clay, kaolin clay, grog .Test the physical properties of the soil by the rate of 

the mixture and then take the sample to measure the length to find the shrinkage before 

burning. Then, test specimens were burnt at 1,200 Degrees Celsius in the furnace, Oxida-

tion Firing. The test specimens were then placed in a good recipe suitable for molding the 

sculptures at the ratio of 6 to the Huai-Thalaeng clay 60 %, clay, kaolin clay 30 %, grog 10 %. 		

	 The design of the ghost sculpture. There are ideas to create a unique work of their 

own, with the story of karmic retribution of suffering. According to the results. Expressive 

Ghost Cotton tree, Ghost Testis big , Ghost Hanging head, Ghost Kill child, and Ghost 

Mouth needle. Each category expresses a sense of action. 

	 The research results in creative design take into account the clay properties of the 

clay and the process of creating sculptural designs that have been made and are effective 

for decorating the interior of the temple. In the form of imagination, the pottery sculptures 

were painted in a fantasy style to match the present era. To express the story or image of 

ghost. The suffering suffered as a result of the fate that was done in human life as a motive 

to remind people to realize the evil good.

Keywords : Huai-Thalaeng clay, Ceramics Sculpture, Ghost

	 ในสมััยก่อนคนไทยมีความเชื่่�อเรื่่�องวิิญญาณ ผีีสาง นางไม้้และมีีวิิญญาณผีีต่่าง ๆ 

มากมายในโลกกับัความเชื่่�อและบอกเล่า่กล่า่วต่อ่กันัในนามของ ผีีเปรต เป็็นผีีตามความเชื่่�อไทย มีี

รููปร่า่งสูงูโย่ง่เท่า่ต้น้ตาลผมยาว คอยาว ผอมโซ ตัวัดำำ� ท้อ้งโต มืือเท่า่ใบตาล แต่มี่ีปากเท่า่รููเข็็ม และ

เปรตอาจมีีเสีียงร้อ้งโหยหวนเนื่่�องจากจะหิิวอยู่่�ตลอดเวลาเนื่่�องจากกินอะไรไม่่ได้จ้ึึงชอบมาขอส่ว่น

บุญุในงานบุญุต่า่ง ๆ ซึ่่�งเมื่่�อสะสมบุญุได้แ้ล้ว้เกิิดใหม่ช่าติหิน้า้จะได้ไ้ม่ต่้อ้งทุกุข์ท์รมานอย่า่งที่่�เป็็นอยู่่� 

เปรตดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ได้ด้้ว้ยส่ว่นบุญุที่่�มีีผู้้�อุทิุิศให้ห้ากไม่มี่ีส่ว่นบุญุที่่�มีีผู้้�อุทิุิศให้ก็้็มักัจะกิินขี้้ �มูกู ขี้้ �หูเูลือืด 

Abstract

บทนำำ� 

     เปรต : การสร้า้งสรรค์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติดิตั้้�งภายในวัดั
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น้ำำ��หนอง ปััสสาวะ อุจุจาระ ฯลฯ ของตนเองเป็็นอาหารไขแสง (กิิตติ ิวัชัระชัยั. 2554). โบราณมีีความ

เชื่่�อที่่�ว่า่ ถ้า้ใครทำำ�ร้า้ยจิตใจผู้้�อื่่�นมากเท่า่ไร ก็็จะมีีโอกาสไปเกิิดเป็็นผีีเปรตในชาติหิน้า้มากขึ้้ �นเท่า่นั้้�น

และผีีเปรตเป็็นผีีที่่�คนรู้้�จั ักกัันดีีกว่่าลัักษณะท่่าทางจากผู้้�ที่่�กล่่าวต่่อกัันกัันมาว่่าเป็็นผีีที่่�ขอส่่วน

บุุญ ส่่วนกุุศลหรืือทำำ�ความผิิด ความชั่่�ว ความเลว ท่า่ทางลักัษณะรููปร่า่งของผีีเปรตแสดงออกมา

จากผลกรรมที่่�ทำ ำ�ในชาติิปางก่่อนและเปรตจะมีีหลายจำำ�พวก เช่่น จำำ�พวกเปรตต้น้งิ้้ �วผลกรรมทน

ทุุกข์ท์รมานหิิวโหยรูปร่่างเป็็นต้น้งิ้้ �วมีหนามแหลมมีีนกกาจิิกหนามแหลมทิ่่�มแทง จำำ�พวกเปรต

อัณัฑะใหญ่่ชาติก่ิ่อนกระทำำ�ความผิิดโดยการรับัของสินิบน ส่ง่ผลกรรมทนทุกุข์ท์รมานไปไหนไม่ไ่ด้้

ติิดกับัลูกูอัณัฑะที่่�ใหญ่่มีีนกกาปากเหล็็กไล่่จิิกกินตามตัวัและลูกูอัณัฑะแสนทรมานอย่่างเจ็็บปวด 

จำำ�พวกเปรตหลายหัวัชาติิก่่อนกระทำำ�ความผิิดโดยการกิินโกงบ้า้นเมืืองประชาชนเดืือดร้อ้นเมื่่�อตาย

ไปก็็ไปเป็็นเปรตที่่�ทนทุุกข์ท์รมานหิิวโหยกัับการถููกตััดหััวใส่่ใว้ใ้นท้อ้งเหมืือนกลืืนกิินหััวตััวเอง 

จำำ�พวกเปรตฆ่่าลูกูผลกรรมทนทุกุข์ท์รมานกัับการมีีลููกติิดตััวอยู่่�ตลอดเวลาเมื่่�อหิิวก็กิินลููกตััวเอง

เป็็นอาหาร จำำ�พวกเปรตปากเท่่ารููเข็็มชาติิก่่อนกระทำำ�ความผิิดโดยการทำำ�ร้า้ยพ่่อแม่่ผู้้�มีพระคุณุ

หรืือนิินทาว่่าร้า้ยคนอื่่�นเมื่่�อตายไปก็็ไปเป็็นเปรตทนทุุกข์ท์รมานหิิวโหยมือเท้า้ใหญ่่เท่่าใบตาล

ปากเท่่ารููเข็็ม และจากปัญหาของสังัคมไทยในปััจจุบุันัผู้้�คนส่่วนใหญ่่มักัไม่่ค่่อยสนใจหรืือเชื่่�อเรื่่�อง

ของเปรตหรืือเรื่่�องของเวรกรรมอันัเนื่่�องมาจากความเจริิญทางด้า้นวัตัถุุและเทคโนโลยีสมัยัใหม่ ่

จึึงเป็็นให้ผู้้้�คนหลงกระทำำ�ผิดซ้ำำ��แล้ว้ซ้ำำ��อีก (สุชีุีพ ปุญุญานุภุาพ, 2559)

	 จากปัญหาและเหตุุผลดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยจึึงต้อ้งการจะสร้า้งสรรค์ผ์ลงานประติิมากรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาโดยมีสีีเคลืือบบางส่่วนและสีีของเนื้้ �อดิินที่่�สื่่�อเรื่่�องราวของผีีเปรตในรููปแบบตาม

จิินตนาการเพื่่�อให้เ้ข้า้กับัยุคุสมัยัปัจจุบุันั โดยต้อ้งการแสดงออกถึึงเรื่่�องราวหรืือภาพลักัษณ์ข์อง

เปรต ที่่�มีีลักัษณะทนทุกุข์ท์รมานอันัเป็็นผลมาจากเวรกรรมที่่�กระทำำ�ไว้เ้มื่่�อครั้้�งที่่�เป็็นมนุษุย์ ์ดั้้�งนั้้�น

ประติิมากรรมเรื่่�อง “ผีีเปรต” จึึงเป็็นกุศุโลบายเพื่่�อใช้เ้ตืือนสติิให้ม้นุษุย์ไ์ด้ตระหนักัถึึงความดีีชั่่�ว

และผลของการกระทำำ�ความชั่่�วนั้้�นเป็็นอย่า่งไร (ฐิิตวณฺโณภิิกขุ ุมหามกุฎุราชวิิทยาลัยั, 2543) โดยจะ

นำำ�ผลงานทั้้�งหมดไปติิดตั้้�งไว้ภ้ายในบริิเวณวัดัโคกสว่่าง อำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา 

เนื่่�องจากมีหอพระไตรปิิฎกเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ที่่ �ดีีเพื่่�อสร้า้งจิิตสำำ�นึึกให้พุุ้ทธศาสนิิกชนได้ต้ั้้�งอยู่่�บน

รากฐานของศีีลธรรม และเป็็นแหล่ง่ดินิวัตัถุดุิิบหลักัของชุมุชนที่่�นำ ำ�มาสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

	 1 . เพื่่� อศึึกษาข้้อมููล เกี่่� ยวกัับ เปรตเพื่่� อ ใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานประติิมากรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาตามจิินตนาการ  เพื่่�อให้เ้ข้า้กับัยุคุสมัยัปัจจุบุันั

	 2.เพื่่�อพัฒันาแหล่ง่ดินิของอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา

	 3.เพื่่�อติิดตั้้�งในวัดัใช้เ้ป็็นแหล่่งเรีียนรู้้� และเป็็นกุุศโลบายเตืือนสติิให้พุุ้ทธศาสนิิกชนเกรง

กลัวัต่อ่บาปกรรม

วััตถุุประสงค์์
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	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ �เป็็นการศึึกษาพัฒันาทดลองเนื้้ �อดิินปั้้�นอำำ�เภอห้ว้ยแถลง สำำ�หรับัออกแบบ

สร้า้งสรรค์ป์ระติิมากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติิดตั้้�งบริิเวณภายในวััด ณ วััดโคกสว่่าง ตำำ�บล

ห้ว้ยแถลง อำำ�เภอห้ว้ยแถลงจัังหวััดนครราชสีีมา จากส่่วนผสมของเนื้้ �อดิินอำำ�เภอห้ว้ยแถลง 

ดิินขาว และดิินเชื้้ �อ มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อหาอัตัราส่่วนผสมและสมบัตัิิทางกายภาพของเนื้้ �อดิินปั้้�น

อำำ�เภอห้ว้ยแถลง และการออกแบบสร้า้งสรรค์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา เพื่่�อหาความพึึงพอใจ 

ผู้้�วิิจัยัได้ด้ำ ำ�เนิินการวิิจัยัตามขั้้�นตอน ดังันี้้ �  

	 1.) การศึึกษาข้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้

		  (1.1) ศึึกษาชุมุชนอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา โดยใช้วิ้ิธีีการศึึกษา

ข้อ้มูลูจากเอกสารของหน่ว่ยงาน ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง  

		  (1.2) ศึึกษาสำำ�รวจบริิบทของเนื้้ �อดิินปั้้�นอำำ�เภอห้ว้ยแถลงพื้้ �นที่่�แหล่่งวัตัถุุดิิบที่่�

นำ ำ�มาปั้้�นเป็็นผลิิตภััณฑ์ป์ระติิมากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา จากการสำำ�รวจวิิเคราะห์เ์นื้้ �อดิินบริิเวณ

ลำำ�ห้ว้ยแถลง อำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา

		  (1.3) ศึึกษาข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัผีเปรต และผลกรรมทางพระไตรปิิฎก

		  (1.4) ศึึกษาข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัหลักัการออกแบบสร้า้งสรรค์์

                2.) การทดลองเนื้้ �อดินิปั้้�นห้ว้ยแถลง

		  (2.1) การศึึกษาอัตัราส่ว่นผสมและสมบัตัิิทางกายภาพ ของเนื้้ �อดินิห้ว้ยแถลง 

อัตัราส่ว่นผสมที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยัได้ใ้ช้ ้ วัตัถุดุิิบ 3 ชนิิด คืือ ดินิห้ว้ยแถลง  ดินิขาว และดินิเชื้้ �อ โดยใช้้

ตารางสามเหลี่่�ยม ด้า้นเท่า่ (Triaxial -Blend) โดยสุ่่�มตัวัอย่า่ง อย่า่งมีีระบบให้ว้ัตัถุดุิิบในแต่ล่ะด้า้น

เท่า่กันั มีีค่า่แตกต่า่งกันัจุดุที่่�ร้อ้ยละ 10 จาก 0 ถึึง 100 ได้จ้ำ ำ�นวน 36 อัตัราส่ว่นผสม ดังัแสดงใน

ตารางที่่� 1 และทดสอบสมบัตัิิทางกายภาพของเนื้้ �อดินิห้ว้ยแถลงเพื่่�อหาอัตัราส่ว่นผสมที่่�ดีีที่่�สุดุเพื่่�อ

ใช้ใ้นการขึ้้ �นรููปชิ้้ �นงาน

ตารางที่่� 1 ตารางสามเหลี่่�ยม ด้้านเท่า่ 36 จุุด (Tri-axial Blend)  

                                                                                               ที่่�มา : สมศักัดิ์์� ชวาลาวัณัย์,์ 2549

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั

     เปรต : การสร้า้งสรรค์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติดิตั้้�งภายในวัดั
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		  (2.2) การตวงชั่่�งส่ว่นผสมของอัตัราส่ว่นของวัตัถุดุิิบสูตูรละ 1,000 กรัมั ผสมกับั

น้ำำ��ให้เ้กิิดความเหนีียวนำำ�เนื้้ �อดินิในแต่ล่ะสูตูรที่่�ได้ม้าขึ้้ �นรููปเป็็นแท่ง่ทดสอบ

		  (2.3) นำำ�แท่ง่ทดสอบมาทำำ�การทดสอบการหดตัวัก่อนเผา โดยใช้สู้ตูร (A) ดังันี้้ � 

ร้อ้ยละการหดตัวัก่อนเผา =            				                  X100 (สูตูร A) 

							ที่่       �มา : ไพจิตร อิ่่�งศิิริวิัฒัน์,์ 2546

		  (2.4) การเผาทดสอบความทนไฟของเนื้้ �อดิินของแท่่งทดลอง เผาที่่�อุุณหภููมิิ 

1,200 องศาเซลเซีียส ในเตาเผาบรรยากาศแบบสมบูรูณ์ ์(Oxidation Firing) (ไพจิตร อิ่่�งศิริิวิัฒัน์,์ 2546)

		  (2.5) การวัดัการหดตัวัหลังัการเผา โดยวัดัความยาวของแท่ง่ทดสอบหลังัการเผา 

ของแต่ล่ะสูตูรจำำ�นวน 36 สูตูร แล้ว้มาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูโดยใช้สู้ตูร (B) ดังันี้้ �

ร้อ้ยละการหดตัวัก่อนเผา =				                               X100  (สูตูร B)

						                   ที่่�มา : ไพจิตร อิ่่�งศิิริวิัฒัน์,์ 2546 	

		  (2.6) การทดสอบการดูดูซึึมน้ำำ�� (Water absorption) ของชิ้้ �นตัวัอย่่างทดสอบ 

โดยนำำ�แท่ง่ทดสอบเนื้้ �อดินิแต่ล่ะสูตูรที่่�ผ่า่นการเผาที่่�อุณุหภูมิูิ 1,200 องศาเซลเซีียส ชั่่�งน้ำำ��หนักัแท่ง่

ทดสอบแห้ง้ (กรัมั) บันัทึึกข้อ้มูลู จากนั้้�นนำำ�แท่ง่ทดสอบไปต้ม้น้ำำ��ในน้ำำ��เดืือดเป ็็นเวลา 5 ชั่่�วโมง แล้ว้

แช่่น้ำำ��ทิ้้ �งไว้ ้ 24 ชั่่�วโมง นำำ�แท่่งทดสอบมาเช็็ดให้แ้ห้ง้แล้ว้ชั่่�งน้ำำ��หนักัอีกครั้้�ง นำำ�ค่่าที่่�ได้ไ้ปวิิเคราะห์์

ข้อ้มูลูโดยใช้สู้ตูร (C) เพื่่�อหาร้อ้ยละของการดูดูซึึมน้ำำ�� (ไพจิตร อิ่่�งศิิริวิัฒัน์,์ 2546)

		  (2.7) การทดสอบความแข็็งแกร่ง่ โดยนำำ�แท่ง่ทดสอบของเนื้้ �อดินิแต่ล่ะสูตูรที่่�ผ่า่น

การเผาที่่�อุณุหภูมิูิ 1,200 องศาเซลเซีียส สูตูรละ 3 แท่ง่ หาค่า่ความแข็็งแกร่ง่โดยใช้เ้ครื่่�องทดสอบ

แรงกด และนำำ�ผลทดสอบไปวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูโดยใช้สู้ตูร (D) ทดสอบหาค่า่ความแข็็งแกร่ง่ของเนื้้ �อดินิ

		  MOR =	           (สูตูร D)

		  L = ค่า่น้ำำ��หนักัแรงกดที่่�หักั

		  D = ระยะห่า่งของลิ่่�มที่่�รองรับัแท่ง่ทดสอบ

		  b = ความกว้า้งของแท่ง่ทดสอบ

		  d = ความหนาของแผ่น่ทดสอบ

							ที่่       �มา : ไพจิตร อิ่่�งศิิริวิัฒัน์,์ 2541

    		  (2.8)  การวิิเคราะห์ส์ีีของเนื้้ �อดิินหลังัการเผาที่่�อุุณหภููมิิ 1,200 องศาเซลเซีียส

ความยาวของดินิเปีียก – ความยาวของดินิแห้ง้

ความยาวของดินิเปีียก

ความยาวของดินิเปีียก – ความยาวของดินิแห้ง้

ความยาวของดินิเปีียก
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	 3.) การออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์ป์ระเภทประติมิากรรม

		  (3.1) การออกแบบภาพร่า่งแบบ 2 มิิติ ิชุดุประติมิากรรมติดิตั้้�งภายในบริเิวณวัดั 

โดยมีการออกแบบเป็็น 5 ชิ้้ �นงาน 5 ประเภทของผลกรรม และมีีการกำำ�หนดแนวความคิดิที่่�เหมาะ

สำำ�หรับังานประเภทประติิมากรรมตกแต่่งสวนหย่่อมภายในบริิเวณวัดัที่่�มีีขนาดหรืือพื้้ �นที่่�ที่่�จำ ำ�กััด 

และรููปทรงที่่�พอเหมาะกับัสถานที่่�ตกแต่ง่ สีีของผลิติภัณัฑ์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อให้เ้กิิด

อารมณ์ ์ความรู้้�สึึก  (ฉัตัร์ช์ัยั อรรถปัักษ์.์ 2555)

	 และเป็็นกุุศโลบายเตืือนมนุุษย์ใ์ห้เ้กรงกลััวต่่อบาปกรรมจึึงคำำ�นึึงถึึงการออกแบบให้มี้ี

ประสิทิธิภาพที่่�สุดุ และรายละเอีียดของแต่ล่ะชิ้้ �นงานของแต่ล่ะผลกรรม 

                        	       (ก)                                (ข)                             (ค)

ภาพที่่� 1 ตัวัอย่า่งภาพร่่างบางส่ว่นประติมิากรรมเปรตผลกรรม 2 มิติิ ิ(ก) , (ข) , (ค)

		  (3.2) การปั้้�นจำำ�ลอง 3 มิิติ ิ (Sketch Model) ชุดุประติมิากรรมตกแต่ง่สวน โดย

ปั้้�นเป็็นชุุดจำำ�ลองแล้ว้นำำ�ไปให้ผู้้้�เชี่่�ยวชาญวิิเคราะห์แ์ละเลืือกแบบจำำ�ลอง 3 มิิติิ เพื่่�อสู่่�ขั้้�นตอน

สร้า้งสรรค์ก์ารขยายแบบจริงิ

                    (ก)	                          (ข)                             (ค)                              (ง)

ภาพที่่� 2 ตัวัอย่า่งภาพบางส่ว่นประติมิากรรมจำำ�ลอง 3 มิติิ ิ(ก) , (ข) , (ค) , (ง) 

		  3.3)  สร้า้งสรรค์ผ์ลงานจริิง เป็็นการสร้า้งสรรค์ต์ามการออกแบบประติิมากรรม

มาจากแบบจำำ�ลอง 3 มิิติ ิหรือืการขยายแบบ ในการสร้า้งสรรค์น์ั้้�นได้มี้ีการคำำ�นึึงถึึงกระบวนการทาง 

     เปรต : การสร้า้งสรรค์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติดิตั้้�งภายในวัดั
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ด้า้นเครื่่�องปั้้�นดิินเผาและการติิดตั้้�งสวนหย่่อมบริเิวณภายในวัดัเพื่่�อให้มี้ีประสิิทธิภาพเหมาะสำำ�หรับั

การใช้ง้านหรือืการตกแต่ง่ 

		  (ก)	               (ข)                                     (ค)

ภาพที่่� 3 ผลงานบางส่ว่นประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผาขึ้้�นรููปแบบอิสิระ (ก) , (ข) , (ค)

	ผลก ารวิิจัยัสามารถตอบวัตัถุปุระสงค์ ์ดังันี้้ �

	 1.) การศึึกษาข้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้

              		 (1.1) บริบิทชุมุชนอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา  อำำ�เภอห้ว้ยแถลง  ตั้้�งอยู่่�

ทางทิิศตะวันัออกของจังัหวัดันครราชสีีมา  มีีอาณาเขตติดิต่อ่กับัเขตการปกครองข้า้งเคีียงดังันี้้ �

	ทิ ศเหนืือ  ติดิต่อ่กับัอำำ�เภอพิิมายและอำำ�เภอชุมุพวง  จังัหวัดันครราชสีีมา

	ทิ ศตะวันัออก  ติดิต่อ่กับัอำำ�เภอลำำ�ปลายมาศ  จังัหวัดับุรุีรีัมัย์์

	ทิ ศใต้ ้ ติดิต่อ่กับัอำำ�เภอหนองหงส์ ์ จังัหวัดับุรุีรีัมัย์์

	ทิ ศตะวันัตก  ติดิต่อ่กับัอำำ�เภอจักัราช  จังัหวัดันครราชสีีมา

            	ลั กัษณะภูมิูิประเทศของอำำ�เภอห้ว้ยแถลง  จังัหวัดันครราชสีีมา  เป็็นส่่วนหนึ่่�งของที่่�ราบ

โคราช   ลักัษณะภูมิูิประเทศเป็็นที่่�ราบถึึงค่อ่นข้า้งราบเรียีบตามลำำ�น้ำำ��ห้ว้ยแถลง  ที่่�แยกมาจากลำำ�น้ำำ��

มูลู พื้้ �นที่่�ส่ว่นใหญ่่ใช้ใ้นการทำำ�นา  ส่ว่นที่่�เนิินจะเป็็นที่่�ตั้้�งชุมุชนหรือืหมู่่�บ้า้น  หรือืปลูกูพืชไร่ ่

		  (1.2) บริบิทของเนื้้ �อดินิอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีมีา มีีลักัษณะเนื้้ �อดินิเป็็น

ดิินร่่วนปนดิินทรายและกรวดปะปนอยู่่�เล็็กน้อ้ย มีีความเหนีียวปานกลาง มีีสีีน้ำำ��ตาลปนสีีเทา 

ปฏิิกิิริยิาดินิเป็็นกรดจัดัถึึงกรดเล็ก็น้อ้ย ในดินิบนเป็็นกรดมาก (pH 5.5-6.5) ในดิินล่า่งกรดเล็ก็น้อ้ย 

(pH 4.5-5.0)  ทั้้�งนี้้ �เพราะในเนื้้ �อดินิมีีปริมิาณของแร่เ่หล็ก็สูงูสอดคล้อ้งกับั (ทวี พรหมพฤกษ์.์ 2523)  

ประกอบกับัลักัษณะภูมิูิประเทศของอำำ�เภอห้ว้ยแถลงเป็็นพื้้ �นที่่�ราบสูงู เป็็นดินิทรายปนดินิร่ว่นจึึงทำำ�ให้้

มีีการระบายน้ำำ��ได้ดี้ี และพื้้ �นที่่�ที่่�เป็็นดินิเหนีียวเนื้้ �อละเอีียดจะมีีบริเิวณแถวริมิฝั่่� งลำ ำ�น้ำำ��ห้ว้ยแถลง ที่่�

ทัับถมกัันของดิินที่่�ตกตะกอนจะมีีแร่่เหล็็กและแร่่อื่่�น ๆ เจืือปนอยู่่�ด้ว้ย จนทำำ�ให้เ้วลาเผาแล้ว้จะ

มีีสีีน้ำำ��ตาล ส้ม้แดง เนื้้ �อดิินเผาอุุณหภููมิิที่่�สููง สีีของเนื้้ �อดิินจะมีีสีีส้ม้น้ำำ��ตาลเข้ม้ขึ้้ �นเรื่่�อย ๆ ตาม

อุุณหภููมิิที่่�เผา

ผลการวิจิัยั
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		  (1.3)  ผลของการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัผีเปรต และผลกรรมทางพระไตรปิิฎกผี

เปรตเป็็นผีีตามความเชื่่�อไทย มีีรููปร่า่งสูงูโย่ง่เท่า่ต้น้ตาลผมยาว คอยาว ผอมโซ ตัวัดำำ� ท้อ้งโต มืือเท่า่

ใบตาล แต่มี่ีปากเท่า่รููเข็็ม และเปรตอาจมีีเสีียงร้อ้งโหยหวนเนื่่�องจากจะหิิวอยู่่�ตลอดเวลาเนื่่�องจาก

กิินอะไรไม่ไ่ด้จ้ึึงชอบมาขอส่ว่นบุญุในงานบุญุต่า่ง ๆ ผีีเปรตเป็็นผีีที่่�มีีลักัษณะผลกรรมที่่�เคยทํําความ

ผิิด ความชั่่�ว ความเลว ท่า่ทางลักัษณะรููปร่า่งของผีีเปรตแสดงออกมาจากผลกรรมที่่�ทํํ าในชาติปิาง

ก่่อน และเปรตจะมีีหลายจํําพวก เช่น่ จํําพวก เปรตต้น้งิ้้ �ว ผลกรรมทนทุกุข์ท์รมานหิิวโหยรูปร่า่ง

เป็็นต้น้งิ้้ �ว มีีนกกาจิิกหนามแหลมทิ่่�มแทง เปรตอัณัฑะใหญ่่ ผลกรรมทนทุกุข์ท์รมานถูกูไปไหนไม่ไ่ด้้

ติดิกับัลูกูอัณัฑะใหญ่่มีีอีีกาปากเหล็ก็ไล่จิ่ิกกินตามตัวัและลูกูอัณัฑะ เปรตหลายหัวั ชาติิก่่อนได้ก้ระ

ทํําความผิิดโดยการกิินโกงบ้า้นเมืืองประชาชนเดืือดร้อ้น เมื่่�อตายไปก็็ไปเป็็นเปรตที่่�ทนทุกุข์ท์รมาน 

หิิวโหยกับัการถูกูตัดัหัวัใสไว้ใ้นท้อ้งเหมืือนกลืืนกิินหัวัตัวัเองเป็็นอยู่่�อย่า่งนี้้ �สิ้้ �นกาลนาน เปรตฆ่า่ลูกู 

ผลกรรมทนทุกุข์ท์รมานกับัการมีีลูกูติดิตัวัอยู่่�ตลอดเวลา เมื่่�อหิิวก็กิินลูกูกินเลืือดตัวัเองเป็็นอาหาร 

และมีีฝูงูนกฝูงูกาจิิกกินลูกูและตัวัเองอย่า่งทรมาน เปรตปากเท่า่รููเข็็ม ชาติิก่่อนกระทํําความผิิดโดย 

การทํําร้า้ยพ่อ่แม่ ่ผู้้�มีพระคุณุหรือืนิินทาว่า่ร้า้ยคนอื่่�น เมื่่�อตายไปก็็ไปเป็็นเปรตทนทุกุข์ท์รมานหิิวโหย 

มืือเท้า้ใหญ่่เท่า่ใบตาล ปากเท่า่รููเข็็ม 

		  (1.4) ผลของหลักัการออกแบบสร้า้งสรรค์เ์ป็็นงานประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา

เรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัผลกรรมที่่�จะสื่่�ออารมณ์ ์แนวคิดิ ความรู้้�สึึก  จิินตนาการสะท้อ้นเรื่่�องราวความเชื่่�อ

ของคนไทยในศาสนาพุทุธของพระไตรปิิฏกของผีีเปรตหรือืสัตัว์เ์ดีียรัจัฉาน เพื่่�อเป็็นกุศุโลบายในการ

เตืือนสติใิห้อ้ยู่่�บนรากฐานของศีีลธรรมในการดำำ�รงชีีวิิตประจำำ�วันัของมนุษุย์ ์

	 2.) การทดลองเนื้้ �อดินิปั้้�นอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา

	ผลก ารวิิเคราะห์เ์นื้้ �อดิินปั้้�นอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา เผาที่่�อุณุหภูมิูิ 1,200 

องศาเซลเซีียส โดยสามารถวิิเคราะห์ผ์ลการทดลองได้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ �

	 จากผลการวิิเคราะห์โ์ดยรวมทั้้�ง 36 สูตูร เผาที่่�อุณุหภูมิูิ 1,200 องศาเซลเซีียส มีีอัตัราส่ว่น

ผสมที่่�แตกต่า่งกันั พบว่า่เมื่่�อดินิห้ว้ยแถลงมีีสัมัประสิทิธิ์์�การหดตัวัสูงู ส่ว่นที่่�มีีอัตัราส่ว่นดินิขาวมาก

ก็็จะมีีสัมัประสิิทธ์ก์ารหดตัวัต่ำำ��ตามลำำ�ดับั สููตรที่่�ดีีที่่�สุุดและเหมาะกัับการขึ้้ �นรููปประติิมากรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผา     คืือสูตูรที่่� 6 โดยมีอัตัราส่ว่นคืือ ดินิห้ว้ยแถลง 60 % /ดินิขาว  30 % / ดินิเชื้้ �อ  10 %

ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�สูตูรที่่�ดีีสุดุมาทดลองขึ้้ �นชิ้้ �นงานตามสัดัส่ว่นที่่�เหมาะสม โดยนำำ�สูตูรที่่� 6 มาใช้ใ้นการขึ้้ �น

ชิ้้ �นงานประติิมากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพราะมีีคุณุสมบัตัิิความเหนีียวพอเหมาะและมีีสัมัประสิิทธ์์

การหดตัวัไม่ต่่ำ ำ��และสูงูเกิินไปมีีสีีเนื้้ �อดินิที่่�เหมาะกับัผิวตัวัชิ้้ �นงาน ผลการทดสอบสมบัตัิิทางกายภาพ

ต่า่ง ๆ ดังัตารางที่่� 3

     เปรต : การสร้า้งสรรค์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติดิตั้้�งภายในวัดั
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ตารางที่่� 3 ผลการทดสอบสมบัตัิิทางกายภาพของเนื้้ �อดินิอำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา สูตูร

ที่่� 6 เผาที่่�อุณุหภูมิูิ 1,200 องศาเซลเซีียส

อัตัราส่ว่นผสม
ดินิด่า่น

ห้ว้ยแถลง
ดินิขาว ดินิเชื้้ �อ

การหดตัวั

ก่่อนเผา/

หลังั

เผา(ซม.)

การดูดูซึึม

น้ำำ��(ร้อ้ยละ)

ความ

แข็็งแกร่ง่ 

กก./ซม.3

สีีหลังั

การเผา

6 60 30 10 8.8/8.5 9.87 77.08 น้ำำ��ตาลแดง

คิดิเป็็น

เปอร์เ์ซ็น็ต์์
60% 30% 10% 12%/15% 9.87% - -

	 เนื้้ �อดินิอำำ�เภอห้ว้ยแถลงมีีคุณุสมบัตัิิที่่�มีีความเหนีียวปนดินิทราย จากอัตัราส่ว่นผสมที่่� 6 มีี

อัตัราส่ว่นดินิอำำ�เภอห้ว้ยแถลงจำำ�นวนมากจากอัตัราส่ว่นผสมทั้้�ง 3 ชนิิด ทำำ�ให้เ้นื้้ �อดินิมีีสีีน้ำำ��ตาลหลังั

จากการเผา เกิิดจากเหล็ก็ออกไซด์ ์(Fe2O3) ในเนื้้ �อดินิจำำ�นวนมากและมีีพื้้ �นผิิวขรุขระ ไม่เ่รียีบเนีียน 

เป็็นจุดุ ๆ สีีน้ำำ��ตาลและสีีดำ ำ� กระจายตามพื้้ �นผิิวของเนื้้ �อดินิจึึงเหมาะสำำ�หรับังานศิิลปะประติมิากรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผา“เปรต”ที่่�มีีพื้้ �นผิิวของชิ้้ �นงานประติิมากรรมแต่่ละชิ้้ �นงานเกิิดสีีน้ำำ��ตาลและจุุดสีี

น้ำำ��ตาลดำำ�คล้า้ยกับัผิวหนังัของเปรต ที่่�โดนนกกาจิิก โดนไฟเผา และทนทุกุข์ท์รมานกับัการชดใช้้

กรรม ซึ่่�งยังัเป็็นแหล่ง่ดินิที่่�อยู่่�ใกล้บ้ริเิวณวัดัที่่�ติดิตั้้�งผลงาน

	 3.) การออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์ป์ระเภทประติมิากรรม

	ผู้้� วิิจัยัคัดัเลืือกสูตูรส่่วนผสมของเนื้้ �อดิินสูตูรที่่� 6 ซึ่่�งมีีสมบัตัิิที่่�ดีีที่่�สุดุเหมาะสมจากการ

วิิเคราะห์ข์้อ้มูลูสมบัตัิิทางกายภาพก่่อนเผาเมื่่�อนวดดิินเนื้้ �อดิินมีีความเหนีียวพอเหมาะสำำ�หรับัการ

บีีบขึ้้ �นรููป ไม่แ่ข็็งหรือืนิ่่�มจนเกิินไปสามารถปั้้�นให้เ้ป็็นรููปร่า่งได้ง้่า่ยมีความสม่ำำ��เสมอเหมาะสำำ�หรับั

การขึ้้ �นรููปงานประเภทประติิมากรรมกับัการบีีบขดด้ว้ยมือ เมื่่�อดินิแห้ง้มีีสัมัประสิทิธิ์์�การหดที่่�ไม่สู่งู

มากและหลังัเผาสีีของเนื้้ �อดิินมีีสีีน้ำำ��ตาลเข้ม้เหมืือนกับัพื้้ �นผิิวร่า่งกายมนุษุย์ท์ี่่�โดนทำำ�ร้า้ยหรือืเป็็นโรค

ต่า่ง ๆ  ที่่�มีีจุดุสีีเม็ด็ดำำ� ๆ เกิิดจากเม็ด็สีีของแร่ธ่าตุเุหล็ก็ที่่�ผสมในเนื้้ �อดินิ 

	ผลก ารวิิเคราะห์รู์ูปแบบผลงานประติิมากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาติิดตั้้�งวัดั โคกสว่่าง ตำำ�บล

โคกสว่า่ง อำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีีมา เป็็นการออกแบบตามแนวความคิิดเรื่่�องราวความ

เชื่่�อตามพระไตรปิิฎกที่่�สื่่�ออารมณ์ ์ ความรู้้�สึึก  จิินตนาการที่่�แสดงออกให้ผู้้้�คนได้ส้ัมัผัสัเกิิดอารมณ์์

ความรู้้�สึึกทั ศันคติทิี่่�เกรงกลัวัต่อ่เรื่่�องบาปกรรม และให้เ้หมาะสมต่อ่ผลิติภัณัฑ์ป์ระติมิากรรมตกแต่ง่ที่่�

บริเิวณภายในวัดั เพื่่�อให้ต้รงตามเป้า้หมายและบรรลุเุป้า้หมายจึึงวางกรอบที่่�จะพัฒันาศึึกษาออกแบบ

สร้า้งสรรค์แ์ละทดลองดินิห้ว้ยแถลงให้ไ้ด้ผ้ลงานประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผา และมีีผลวิิเคราะห์ร์าย

ละเอีียดของแต่ล่ะชิ้้ �นงานของแต่ล่ะผลกรรมดังัรููปภาพนี้้ �

              ชิ้้ �นที่่� 1. เปรตต้น้งิ้้ �ว เป็็นลักัษณะรููปร่า่งเป็็นต้น้งิ้้ �ว มีีหนามแหลมตามพื้้ �นผิิวร่า่งกายจะมีีสีี
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เคลืือบขาว ๆ เขีียว ๆ เพื่่�อบ่ง่บอกถึึงต้น้ไม้บ้างส่ว่น มีีนกกาจิิกและมีีกรงเกาะอาศัยัตามกิ่่�งก้า้นหรือื

ร่า่งกายของตน ทนทุกุข์ท์รมานหิิวโหยมีเชืือดมัดัรัดัตามคอ มีีนกกาจิิกหนามแหลมทิ่่�มแทงอยู่่�ตลอด

เวลา ดังัแสดงภาพ (ก)         

	ชิ้้  �นที่่� 2. เปรตอัณัฑะใหญ่่ เป็็นลักัษณะท่า่ที่่�นั่่�งทับัอัณัฑะตัวัเอง มีีสีีเคลืือบโทนดำำ�บางส่ว่น

ที่่�เน้น้ให้เ้กิิดจุดุเด่่นที่่�ลูกูอัณัฑะเหมืือนโดนไฟเผาที่่�ส่่วนนั้้�น มีีไม้เ้สีียบตัวัเองหัวัโดนแขวนตามไม้ท้ี่่�

เสีียบ มีีเชืือดมัดัรัดัตามขาตามอวัยัวะต่า่ง ๆ ของร่า่งกายและมีีหนามแหลมที่่�ต้อ้งทนทุกุข์ท์รมานถูกู

ไปไหนไม่ไ่ด้ต้ิดิกับัลูกูอัณัฑะใหญ่่มีีอีีกาปากเหล็ก็ไล่จิ่ิกกินตามตัวัและลูกูอัณัฑะ ดังัแสดงภาพ (ข)    

	ชิ้้  �นที่่� 3. เปรตหลายหัวั เป็็นลักัษณะท่า่ทางที่่�ยืืนโดยไม่มี่ีหัวั มีีการเขีียนสีีน้ำำ��เงิินเพื่่�อให้เ้กิิด

เส้น้เรื่่�องราวของจุดุที่่�โดนตัดัหัวัพร้อ้มสีีขาวตรงหน้า้อก หัวัโดนตัดัแล้ว้ใส่ไ่ว้ใ้นกรงเหล็ก็ภายในท้อ้ง 

มีีนกกาจิิกตามบริเิวณร่า่งกายต่า่ง ๆ ที่่�ทนทุกุข์ท์รมานหิิวโหย ดังัแสดงภาพ (ค)

	ชิ้้  �นที่่� 4. เปรตฆ่า่ลูกู เป็็นลักัษณะท่า่ยืืนที่่�เลืือดออกจากมดลูกู มีีการเคลืือบสีีบางส่ว่นที่่�ท้อ้ง

ของตัวัแม่ท่ี่่�มีีลูกูอยู่่�ด้า้นในท้อ้งเพื่่�อเพิ่่�มจุดุเด่น่ของตัวัชิ้้ �นงาน ลักัษณะการมีีลูกูไหลออกจากท้อ้งที่่�ป่่อง

เหมืือนจะแตกของตัวัเองของผลกรรมทนทุกุข์ท์รมานกับัการมีีลูกูตัวักับัตัวัอยู่่�ตลอดเวลา เมื่่�อหิิวก็กิิน

ลูกูกินเลือืดตัวัเองเป็็นอาหารและมีีฝูงูนกฝูงูกาจิิกกินลูกูและตัวัเองอย่า่งทรมาน ดังัแสดงภาพ (ง)

	ชิ้้  �นที่่� 5. เปรตปากเท่า่รููเข็็ม เป็็นลักัษณะที่่�มีีครึ่่�งตัวัเหมืือนการจมอยู่่�กับัธุรุีดีินิ โดยมีเท้า้เป็็น

มืือดึึงตัวัเองออกจากธุรุีดีินิ มีีการเคลืือบสีีที่่�ตัวัเพื่่�อให้เ้กิิดลักัษณะที่่�ผิิวโดนเผาเป็็นแผลบางส่ว่นของ

ร่า่งกาย และมีีกิ่่�งไม้เ้กิิดตามร่า่งกายมีเชืือกมัดัรัดัตามแขนตามอวัยัวะต่่าง ๆ มีีเชืือกเย็็บแทงตาม

ปากตามท้อ้งร้อ้งกิินอะไรไม่ไ่ด้ทุ้กุข์ท์รมานหิิวโหย มีีนกกาจิิกกินตามมืือเท้า้ใหญ่่ ปากเท่า่รููเข็็ม ดังั

แสดงภาพ (จ)

		  (ก)	                       (ข)                                 (ค)

               

                         

                 		   (ง)                                   (จ) 

ภาพที่่� 4 ผลงานประติมิากรรมเปรตเครื่่�องปั้้�นดินิเผาติดิตั้้�งภายในบริเิวณวัดั

ชื่่�อผลงาน“บุพุกรรม” (ก) , (ข) , (ค) , (ง) , (จ)

     เปรต : การสร้า้งสรรค์ป์ระติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อติดิตั้้�งภายในวัดั
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	 งานวิิจัยันี้้ �สามารถแบ่ง่การสรุุปผลตามวัตัถุปุระสงค์ ์ดังันี้้ �

	 1.การศึึกษาลักัษณะบริิบทเรื่่�องราวของผีีเปรตตามพระไตรปิิฎกของผลกรรมตามความ

เชื่่�อเรื่่�องราวที่่�แสดง แนวคิดิ ความรู้้�สึึก  จิินตนาการสะท้อ้นเรื่่�องราวความเชื่่�อของคนไทยในศาสนา

พุทุธ เพื่่�อเป็็นกุศุโลบายในการเตืือนสติ ิ ให้อ้ยู่่�บนรากฐานของศีีลธรรมในการใช้ชี้ีวิิตประจำำ�วันัของ

มนุษุย์ ์ให้ไ้ด้ค้วามรู้้�สึึกถึึ งผลของการกระทำำ� เนื่่�องจากสังัคมในปััจจุบุันัเริ่่�มมีีการเสื่่�อมถอยออกไป

	 2. การวิิเคราะห์เ์นื้้ �อดิินทางกายภาพ พบว่่าในดิินห้ว้ยแถลงมีีองค์ป์ระกอบส่่วนใหญ่่เป็็น

ร้อ้ยละ 17.74 เหล็ก็ออกไซด์ ์ (Fe2O3) ส่ว่นการทดลองหาอัตัราส่ว่นผสมระหว่า่งดินิห้ว้ยแถลง 

ดินิขาว และดินิเชื้้ �อ พบว่า่การทดลอง 36 ตามอัตัราส่ว่นผสม เผาที่่�อุณุหภูมิูิ 1,200 องศาเซลเซีียส 

เนื้้ �อดิินชิ้้ �นตััวอย่่างทดสอบส่่วนใหญ่่มีีลัักษณะสีีออกน้ำำ��ตาลเข้้มอ่่อนตามอััตราส่่วนของดิิน

ห้ว้ยแถลงส่ว่นมากจะมีีจำำ�นวนเหล็ก็ออกไซด์ ์(Fe2O3) จำำ�นวนมากทำำ�ให้ส้ีีของเนื้้ �อมีีสีีน้ำำ��ตาล พื้้ �นผิิว

จะไม่เ่รียีบเนีียนมีีจุดุ ๆ สีีน้ำำ��ตาลดำำ�กระจายตามเนื้้ �อดินิ มีีการหดตัวัที่่�แตกต่า่งกันัขึ้้ �นอยู่่�อัตัราส่ว่น

ของดินิขาว อุณุหภูมิูิสูงูอัตัราการหดตัวัก็มากขึ้้ �น 

	 3. การออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเพื่่�อติดิตั้้�งบริเิวณวัดั มีีการออกแบบจึึงคำำ�นึึงถึึงสถานที่่�

ติดิตั้้�งและขบวนการปั้้�นสร้า้งสรรค์ช์ิ้้ �นงานเพื่่�องานประติิมากรรมที่่�ได้ ้ ให้มี้ีประสิิทธิภาพจากการ

พััฒนาทดลองเนื้้ �อดิินให้้เหมาะกัับอารมณ์์ความรู้้�สึึก เหมาะการตกแต่่งเพื่่�อติิดตั้้�งบริิเวณวััด 

จึึงมีีการออกแบบเป็็นประเภทที่่�แตกต่า่งเรื่่�องของผลกรรม และมีีการกำำ�หนดแนวความคิดิที่่�เหมาะ

สำำ�หรับังานประเภทประติมิากรรมตกแต่ง่สวนหย่อ่ม ที่่�มีีขนาดหรือืพื้้ �นที่่�ที่่�จำ ำ�กัดั และรููปทรงที่่�พอเหมาะ

กับัสถานที่่�จัดัวาง จึึงมีีรููปแบบ รููปทรง สีี ให้ส้อดคล้อ้งกับัเรื่่�องราวแนวความคิิด

	 4. บริบิทเรื่่�องราวของผีีเปรตตามพระไตรปิิฎกของผลกรรมตามความเชื่่�อของคนไทยในปััจจุบุันั

มีีความเสื่่�อมน้ำำ��ด้ว้ยการพัฒันาวิิวัฒันาการหลาย ๆ ด้า้นของสังัคมในยุคุสมัยัปัจจุบุันัเนื่่�องจากการ

พัฒันาด้า้นเทคโนโลยี เศรษฐกิิจ การเมืือง และด้า้นอื่่�น ๆ จึึงทำำ�ให้ค้นในปััจจุบุันัเกิิดการเสื่่�อมถอยของ

ความเชื่่�อที่่�อยู่่�บนรากฐานของศีีลธรรมในการใช้ชี้ีวิิตประจำำ�วันัของคนในยุคุปัจจุบุันั 

	 5. การวิิเคราะห์เ์นื้้ �อดินิทางกายภาพ พบว่า่ในดินิห้ว้ยแถลงมีีองค์ป์ระกอบส่ว่นใหญ่่ยังัเป็็น

ดินิทรายผสมดินิเหนีียวสามารถขึ้้ �นรููปทางกระบวนการอุตุสาหกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาได้ ้ แต่ก่ารหด

ตัวัของเนื้้ �อดินิยังัมีีการหดที่่�ค่อ่นข้า้งมากและเสี่่�ยงต่อ่การแตกร้า้วได้ง้่า่ย สีีของเนื้้ �อดินิโทนสีีจะออก

เป็็นสีีน้ำำ��ตาล - แดง (เผาที่่�อุุณหภููมิิ 1,200 องศาเซลเซีียส) จึึงเหมาะสำำ�หรัับงานประเภท

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาแบบตกแต่ง่ หรือืงานศิลิปะ

	 6. การออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเพื่่�อติดิตั้้�งบริเิวณวัดั มีีการออกแบบจึึงคำำ�นึึงถึึงสถานที่่�

ติิดตั้้�งซึ่่�งเป็็นบริเิวณลานวัดัมีีพื้้ �นที่่�จำ ำ�กัดัพื้้ �นที่่�จึึงทำำ�ให้ก้ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงานต้อ้งคำำ�นึึงถึึงสถานที่่�ให้้

เหมาะที่่�สุดุกับัการวางผลงาน ผลงานครั้้�งจึึงได้มี้ีการวางตำำ�แหน่ง่เรียีงเป็็นแถวเพื่่�อให้ผู้้้�ที่่�สนใจสามารถ

มองเห็น็ผลงานทุกุผลงานรวมเป็็นกลุ่่�มหรือืมองได้โ้ดยรอบของผลงานที่่�บริเิวณภายในวัดั

สรุุปผลและอภิปิรายผล
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	 งานวิิจัยันี้้ �ดำ ำ�เนิินการสำำ�เร็จ็ลุลุ่ว่งด้ว้ยดี เนื่่�องจากได้ร้ับัความช่ว่ยเหลืืออย่า่งดีียิ่่�ง ทั้้�งด้า้น

วิิชาการด้า้นดำำ�เนิินงานวิิจัยั และงบประมาณสนับัสนุนุการวิิจัยั จากบุคุคลและหน่ว่ยงานต่า่ง ๆ ดังั

ต่อ่ไปนี้้ �

	ข อขอบคุณุ พ่อ่ แม่ ่ ครูอาจารย์ ์ พระครูโอภาสเมธาภรณ์ ์ พระสงฆ์ ์ สามเณร วัดัโคกสว่า่ง 

สถาบันัวิิจัยั และเพื่่�อนร่ว่มงานทุกุคนที่่�ให้ค้ำ ำ�ปรึึกษากับันักัวิิจัยั ให้ค้วามช่ว่ยเหลือื ทั้้�งทางด้า้นการ

ดำำ�เนิินงานวิิจัยั และด้า้นวิิชาการ ร่ว่มถึึงการให้ข้้อ้มูลูพื้้ �นฐานในการลงพื้้ �นที่่�ชุมุชนบ้า้นโคกสว่า่ง ตำำ�บล

ห้ว้ยแถลง อำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีมีา จนกระทั่่�งทำำ�ให้ง้านวิิจัยันี้้ �สามารถดำำ�เนิินการบรรลุุ

ตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละตรวจทานงานวิิจัยัเล่ม่นี้้ �

	ข อขอบคุณุ สำำ�นักังานคณะกรรมการวิิจัยัแห่ง่ชาติ ิ และสถาบันัวิิจัยัและพัฒันามหาวิิทยาลัยั

ราชภัฏันครราชสีมีาที่่�ได้ม้อบทุนุสนับัสนุนุการวิิจัยั เพื่่�อให้อ้าจารย์มี์ีความสามารถในการพัฒันาผล

งานวิิจัยั และทำำ�ให้ก้ารวิิจัยันี้้ �ประสพผลสำำ�เร็จ็ได้ด้้ว้ยดี 

          ขอขอบคุณุ พระครูโอภาสเมธาภรณ์ ์ เจ้า้อาวาสวัดัโคกสว่า่ง บ้า้นโคกสว่า่ง ตำำ�บลห้ว้ยแถลง 

อำำ�เภอห้ว้ยแถลง จังัหวัดันครราชสีมีา สถานที่่�ติดิตั้้�งผลงาน

	สำ ำ�หรับัคุณุงามความดีีอันัใดที่่�เกิิดจากงานวิิจัยันี้้ �ผู้้�วิิจัยัขอมอบให้ก้ับับิดิามารดาซึ่่�งเป็็นที่่�รักั

เคารพยิ่่�งของข้า้พเจ้า้ที่่�ให้ก้ำ ำ�ลังัใจในการทำำ�วิิจัยั ตลอดจนครูอาจารย์ท์ี่่�เคารพทุกุท่า่นที่่�ได้ป้ระสิทิธิ์์�

ประสาทวิิชาความรู้้� และถ่่ายทอดประสบการณ์ท์ี่่�ดีีให้แ้ก่่ผู้้�วิิจัยัตลอดมาจนทำำ�ให้ง้านวิิจัยันี้้ �ประสพ

ความสำำ�เร็จ็ในชีีวิิต
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การสร้้างชุุดกิจิกรรมการปฏิบิัตัิกิีตีาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้�นฐาน ชุุมนุุมดนตรีีสากล 

โรงเรีียนวััดยานนาวาสำำ�หรัับนักเรีียนชั้้�นประถมศึกึษาตอนปลาย

ตติ ิแซ่่แต่¹่

พิมิลมาศ พร้้อมสุุขกุุล²

 ชาลิินีี คุุณาเทียีน³

วรสรณ์ ์เนตรทิพิย์์4

The Construction of Learning Activities Package in Basic Practical Electric 

Guitar for the Music Club hight school student in Watyannawa School

บทคัดย่่อ

	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ � มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อ 1) เพื่่�อสร้า้งชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน

ชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีนวัดัยานนาวาและหาประสิทิธิภาพตามเกณฑ์ ์ 80/80 2) เพื่่�อเปรียีบเทีียบ

ผลสัมัฤทธิ์์�ก่่อนและหลังัของผู้้�เรีียนที่่�เรีียนด้ว้ยชุุดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุมุ

ดนตรีสีากล โรงเรียีนวัดัยานนาวา กลุ่่�มเป้า้หมายที่่�ใช้ใ้นการทำำ�วิิจัยัในครั้้�งนี้้ � คืือนักัเรียีนที่่�กำ ำ�ลังั

ศึึกษาชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 4 – 6 ของโรงเรีียนวัดัยานนาวาที่่�เรีียนในรายวิิชาปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้า 

ชุมุนุมุดนตรีสีากล จำำ�นวน 25 คน โดยใช้ก้ารเลืือกแบบเจาะจง จากนักัเรียีนที่่�สมัคัรใจเลืือกเล่น่กีีตาร์์

ไฟฟ้า้ทั้้�งหมดในชุมุนุมุดนตรีสีากล เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลู ได้แ้ก่่ 1) ชุดุกิิจกรรมการ

ปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล 2) แผนการจัดักิิจกรรม และ 3) แบบทดสอบก่อน

เรียีนระหว่า่งเรียีนและหลังัเรียีน สถิิติิที่่�ใช้ใ้นการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูได้แ้ก่่ ค่า่ร้อ้ยละ ค่า่เฉลี่่�ย ส่ว่นเบี่่�ยง

เบนมาตรฐาน ทดสอบสมมติฐิานด้ว้ย Independent t-test  

	ผลก ารวิิจัยัพบว่่า 1) ชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีีสากล 

โรงเรียีนวัดัยานนาวา มีีประสิทิธิภาพ 86.7/87.93 ซึ่่�งสูงูกว่า่เกณฑ์ท์ี่่�กำ ำ�หนดไว้ ้80/80 2) ผลสัมัฤทธิ์์�

จากการทดสอบของผู้้�เรียีนหลังัเรียีนชุดุกิิจกรรมปฏิิบัตัิกีิีตาร์ข์ั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล โรงเรียีน

วัดัยานนาวา พบว่า่คะแนนเฉลี่่�ยหลังัเรียีน สูงูกว่า่ก่่อนเรียีน อย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญัทางสถิิติิที่่�ระดับั 0.5

คำำ�สำำ�คัญ : ชุดุกิิจกรรม ปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ ชุมุนุมุดนตรีสีากล

1 นักัศึึกษาหลักัสูตูรศิิลปศาสตรมหาบัณัฑิิต วิิทยาลัยัการดนตรี ีมหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา
2 อาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์,์ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.,วิิทยาลัยัการดนตรี ีมหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา
3 อาจารย์อ์าจารย์ท์ี่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์,์ ดร.,วิิทยาลัยัการดนตรี ีมหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา
4 อาจารย์ป์รึึกษาวิิทยานิิพนธ์,์ ดร.,สาขาศิิลปวิิทยาศาสตร์ ์สำ ำ�นักันวัตักรรมการเรียีนรู้้�  มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒ



160

	 The purposes of this research were 1) to investigate the efficiency of Learning 

Activity Package in Basic Practical Electric Guitar for the Music Club in Watyannawa School 

2) to compare achievement before and after using an Learning Activity Package. The sam-

ple included 25 students.They were selected by the purposive random sampling technique 

from students who voluntarily chose to play all electric guitars at an international music 

convention. The instrument were 1) Learning Activity Package in Basic Practical Electric 

Guitar for the music club. 2) Activity Plan and 3) The pre-test, formative-test, post-test. Data 

was statistically analyzed in percentage, arithmetic mean, standard deviation, Independ-

ent t-test

	 The findings revealed as follows: 1)The mean scores of procedure’s students of 

Learning Activity Package in Basic Practical Electric Guitar for the Music Club in Watyan-

nawa School included three lesson plans which had the efficiency of 86.77/88.4and had 

higher than a standard level with the 80/80 efficiency index.2)The achievement of the 

Learning Activity Package in Basic Practical Electric Guitar for the Music Club in Watyan-

nawa School was higher than the counterpart significantly at 0.05 level.

Keywords : Learning Activities, Practical Electric Guitar, Music Club

	 ดนตรีีเป็็นวิิชาหนึ่่�งซึ่่�งมีีความเป็็นทั้้�งศาสตร์แ์ละศิิลป์ในตัวัเอง คืือเรื่่�องของทฤษฎีีความรู้้�

ความเป็็นมา การปฏิิบัตัิเิครื่่�องดนตรีนีั้้�นต่า่งก็็เป็็นเหตุเุป็็นผลเข้า้ใจได้ ้ในเรื่่�องของความรู้้�สึึกสุ นุทรียีภาพ

และความงาม ความซาบซึ้้ �ง ซึ่่�งไม่ส่ามารถบรรยายออกมาทางภาษาเขีียนได้ท้ั้้�งหมด (ธนาคาร แพทย์ว์งษ์,์ 

2541 : 9)

	  การศึึกษาด้า้นดนตรีนีั้้�นเป็็นองค์ป์ระกอบที่่�สำ ำ�คัญัอย่า่งหนึ่่�งในการพัฒันามนุษุย์ ์ รวมไป

ถึึงประเทศชาติิและสัังคมโลกเพราะดนตรีีเป็็นศาสตร์วิ์ิชาความรู้้�ที่่ � มีีความเกี่่�ยวพัันต่่อมวล

มนุษุยชาติ ิ ทำำ�ให้ผู้้้�ที่่�ได้ร้ับัฟังสัมัผัสักับัความงามของดนตรีภีายในจิิตใจ ส่ง่ผลให้รู้้้�สึึกอิ่่ �มเอิิบชื่่�นชม

ในคุณุค่า่ความงามของดนตรี ี ซึ่่�งความรู้้�สึึกนี้้  �ไม่ไ่ด้ร้ับัรู้้� ได้ทุ้กุคน แต่ต่้อ้งเรียีนรู้้� และสร้า้งความเข้า้ใจ

ในการรับัฟังดนตรี ีสิ่่�งเหล่า่นี้้ �ย่อ่มส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาความเป็็นมนุษุย์ใ์ห้ส้มบูรูณ์ย์ิ่่�งขึ้้ �น (ณรุุทธ์ ์สุทุธจิิตต์,์ 

2536 : 38)

Abstract

ที่่�มาและความสำำ�คัญของปััญหา

     การสร้า้งชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล 

    โรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�หรับันักัเรียีนชั้้�นประถมศึึกษาตอนปลาย
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ดนตรีสีากลนั้้�นเป็็นวิิชาแขนงหนึ่่�งที่่�พัฒันากันัมาอย่า่งต่อ่เนื่่�อง การศึึกษาทฤษฎีีดนตรีสีากลแต่เ่พีียง

อย่า่งเดีียวนั้้�น ไม่ก่่่อให้เ้กิิดประโยชน์ส์ูงูสุดุในการศึึกษา จึึงต้อ้งเรียีนปฏิิบัตัิิควบคู่่�กันัไป ในหลักัสูตูร

การศึึกษาขั้้�นพื้้ �นฐานได้ก้ำำ�หนดไว้ว้่า่ สถานศึึกษาเป็็นผู้้�กำ ำ�หนดหลักัสูตูรด้ว้ยตนเองให้เ้ป็็นไปตามกรอบ

หลักัสูตูรหรือืมาตรฐานในหลักัสูตูร สถานศึึกษาต้อ้งพัฒันาหลักัสูตูรของตนเองขึ้้ �นมาโดยคำำ�นึึงถึึง

ประโยชน์ข์องผู้้�เรียีนที่่�จะได้ร้ับัจากการศึึกษา มุ่่�งเน้น้ให้ส้ถานศึึกษาสามารถกำำ�หนดสาระการเรียีนรู้้�ที่่ �

เหมาะสมกับัสภาพท้อ้งถิ่่�นของตนเอง (ณรุุทธ์ ์สุทุธจิิตต์,์ 2545 : 3)

	ก ารศึึกษาดนตรีใีนระดับัประถมศึึกษาตอนปลาย ตามหลักัสูตูรการศึึกษาขั้้�นพื้้ �นฐาน พ.ศ.2551 

กลุ่่�มสาระดนตรีี มาตรฐานที่่� ศ 2.1 ต้อ้งเข้า้ใจและแสดงออกทางดนตรีีอย่่างสร้า้งสรรค์ ์ วิิพากษ์์

วิิจารณ์ค์ุณุค่า่ดนตรี ีถ่่ายทอดความรู้้�สึึก  ความคิดิต่อ่ดนตรีอีย่า่งอิิสระ ชื่่�นชมและประยุกุต์ใ์ช้ใ้นชีีวิิต

ประจำำ�วันัได้ ้ตามตัวัชี้้ �วัดั ป.5/4 ใช้เ้ครื่่�องดนตรีทีำ ำ�จังัหวะและทำำ�นองได้ ้ตัวัชี้้ �วัดั ป.6/4 ใช้เ้ครื่่�องดนตรีี

ประกอบการร้อ้งเพลงได้ ้ (หลักัสูตูรแกนกลางการศึึกษาขั้้�นพื้้ �นฐาน, 2551: 177) แสดงให้เ้ห็็นถึึง

ความสำำ�คัญัของการเรียีนปฏิิบัตัิิเครื่่�องดนตรีทีี่่�ผู้้�เรียีนต้อ้งสามารถปฏิิบัตัิิได้ก่้่อนจบชั้้�นประถมศึึกษา

ปีีที่่� 6 ในการเรียีนการสอนวิิชาปฏิิบัตัิดินตรีใีนประเทศไทยตามหลักัสูตูรการศึึกษาขั้้�นพื้้ �นฐานนั้้�น ยังั

เกิิดประสิทิธิภาพที่่�ไม่เ่พีียงพอแก่่ผู้้�เรียีนนักัเรียีนโรงเรียีนวัดัยานนาวา เป็็นโรงเรียีนในสังักัดัสำำ�นักั

การศึึกษากรุงเทพมหานครแห่ง่หนึ่่�ง มีีนักัเรียีนตั้้�งแต่ร่ะดับัชั้้�นอนุบุาลไปจนถึึงชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 

มีีเครื่่�องดนตรีสีากลหลากหลายชนิิดให้น้ักัเรียีนได้เ้ลืือกเรียีนตามความสนใจ กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ (Electric 

Guitar)  เป็็นเครื่่�องดนตรีีชนิิดหนึ่่�งที่่�นักัเรีียนให้ค้วามสนใจมาก และทางโรงเรีียนมีีเครื่่�องมืืออย่่าง

เพีียงพอต่อ่การจัดัการเรียีนการสอน เครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องสาย (String) ชนิิดนี้้ �เป็็นที่่�นิิยมอย่า่ง

แพร่ห่ลายในปััจจุบุันั อีีกทั้้�งยังัสามารถนำำ�ไปรวมเป็็นวงตามสมัยันิยม เพื่่�อใช้ป้ระกอบในงานสำำ�คัญั

ต่า่ง ๆ ของโรงเรียีนได้อี้ีกด้ว้ย  

	 จากการสังัเกตการเรียีนการสอนวิิชาปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าในโรงเรียีนวัดัยานนาวาของผู้้�วิิจัยั

พบว่่าในชั่่�วโมงวิิชาดนตรีี - นาฏศิิลป์ เวลาไม่เ่พีียงพอต่อ่การเรียีนการสอนวิิชาปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ 

หรืือ วิิชาปฏิิบัตัิิดนตรีีอื่่�น ๆ อีีกทั้้�งทางโรงเรีียนและผู้้�บริิหารต้อ้งการใช้ว้งดนตรีีในการประกอบ

กิิจกรรมสำำ�คัญัของทางโรงเรีียน จึึงจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจัยัซึ่่�งเป็็นผู้้�สอนวิิชาดนตรีีต้อ้งเพิ่่�มเวลาใน

การจัดัการเรียีนการสอนในรายวิิชาดังักล่า่ว โดยรายวิิชาชุมุนุมุดนตรีสีากลเป็็นทางเลืือกที่่�เหมาะสม

เป็็นอย่า่งมาก ซึ่่�งทางโรงเรียีนวัดัยานนาวารับัเด็ก็เข้า้เรียีนชุมุนุมุดนตรีสีากลตั้้�งแต่ช่ั้้�นประถมศึึกษา

ปีีที่่� 4 - 6 เนื่่�องจากทางโรงเรียีนเห็น็ว่า่เป็็นช่ว่งชั้้�นที่่�พร้อ้มสำำ�หรับัการเรียีนปฏิิบัตัิดินตรี ีและผู้้�สอนมีี

ความเป็็นอิิสระในการวางแผนจััดการเรีียนการสอนมากกว่่าในชั่่�วโมงหลักัตามหลักัสููตร ผู้้�เรีียน

สามารถเลืือกเรียีนปฏิิบัตัิเิครื่่�องดนตรีไีด้อ้ย่า่งอิิสระ ได้ป้ฏิิบัตัิเิครื่่�องดนตรีไีด้อ้ย่า่งเต็ม็เวลา ครูผู้้�สอน

สามารถวางแผนจัดักิิจกรรมได้อ้ย่า่งเต็ม็ที่่� โดยการใช้ชุ้ดุกิิจกรรม มีีความเหมาะสม 

	 จากความเป็็นมาและความสำำ�คัญัของปััญหาดังักล่า่ว ผู้้�วิิจัยัจึึงสนใจสร้า้งชุดุกิิจกรรมการ

เรีียนรู้้� รายวิิชาปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีีสากลโรงเรีียนวัดัยานนาวา โดยมุ่่�งเน้น้ใน

ความเหมาะสมของเนื้้ �อหา ระยะเวลา วัยัของผู้้�เรียีน ความรู้้� เรื่่�องกีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน การปฏิิบัตัิิ
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ดนตรีทีี่่�เหมาะสมของนักัเรียีนระดับัชั้้�นประถมศึึกษา มีีความสอดคล้อ้งกันักับัทฤษฎีีดนตรี ี  มีีการ

เรียีงลำำ�ดับัเนื้้ �อหาจากง่า่ยไปหายาก เพื่่�อให้ผู้้้�เรียีนสะดวกต่อ่การฝึึกปฏิิบัตัิ ิ เกิิดกำำ�ลังัใจในการศึึกษา 

มีีความตั้้�งใจในการเรีียนให้ค้วามร่่วมมืือกัับครูผู้้�สอน ส่่งผลให้ผ้ลสัมัฤทธิ์์�ในการเรีียนวิิชาปฏิิบัตัิิ

กีีตาร์ไ์ฟฟ้้าในระดับัสูงูขึ้้ �น เป็็นแนวทางในการเรีียนการสอนวิิชาปฏิิบัตัิิเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น ๆ อีีก

ต่่อไป ดังัเช่น่ในงานวิิจัยัของ (นัตัิเิทพ การิเิทพ, 2558) ได้ท้ำ ำ�การพัฒันาชุดุกิิจกรรมการเรียีนรู้้� รายวิิชา

ปฏิิบัตัิิกีีตาร์ค์ลาสสิิก ได้ก้ล่่าวถึึงความสำำ�คัญัและประโยชน์ข์องชุดุกิิจกรรมและการเรีียนการสอน

ปฏิิบัตัิดินตรีโีดยใช้ชุ้ดุกิิจกรรมเป็็นแนวทางในการเรียีนการสอน ซึ่่�งจะช่ว่ยในการเรียีนปฏิิบัตัิดินตรีี

ได้อ้ย่า่งมีีประสิทิธิภาพมากยิ่่�งขึ้้ �น

	 1.เพื่่�อสร้า้งชุุดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากลโรงเรีียนวััด

ยานนาวาและหาประสิทิธิภาพ ตามเกณฑ์ ์80/80  

	 2.เพื่่�อเปรีียบเทีียบผลสัมัฤทธิ์์�ก่่อนและหลังัของผู้้�เรีียนที่่�เรีียนด้ว้ยชุุดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิ

กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีนวัดัยานนาวา 

	ผู้้� วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดกรอบแนวคิดิในการทำำ�วิิจัยั ดังันี้้ �

	 1.ชุดุกิิจกรรมปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากล ที่่�ผู้้�วิิจัยัสร้า้งขึ้้ �นมีีประสิทิธิภาพ

ตามเกณฑ์ ์E
1
/E

2
 = 80/80

	 2.ผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียนด้ว้ยชุุดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐาน

ชุมุนุมุดนตรีสีากลมีคะแนนเฉลี่่�ยหลังัเรียีนมากกว่า่ก่่อนเรียีนอย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญัทางสถิิติ ิ 

วััตถุุประสงค์ข์องการวิจิัยั

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

ตัวัแปรต้้น

ชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้

ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากล

โรงเรียีนวัดัยานนาวา

ตัวัแปรตาม

ประสิทิธิภาพของการจัดักิิจกรรมการปฏิิบัตัิิ

กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากล

โรงเรียีนวัดัยานนาวาผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีน

     การสร้า้งชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล 

    โรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�หรับันักัเรียีนชั้้�นประถมศึึกษาตอนปลาย
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	 ในการดำำ�เนิินการวิิจััยในครั้้�งนี้้ �เป็็นงานวิิจััยกึ่่�งทดลองมีีวััตถุุประสงค์เ์พื่่�อสร้า้งและหา

ประสิิทธิภาพของชุุดกิิจกรรมการปฏิิบััติิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากลโรงเรีียนวััด

ยานนาวาให้มี้ีประสิทิธิภาพตามเกณฑ์ ์80/80 และเปรียีบเทีียบผลสัมัฤทธิ์์�ก่่อนและหลังัของผู้้�เรียีนที่่�

เรียีนด้ว้ยชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีนวัดัยานนาวา

	 ตัวัแปรต้้น ได้แ้ก่่ ชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีน

วัดัยานนาวา

	 ตัวัแปรตาม ได้แ้ก่่ ผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนของนักัเรียีนที่่�เรียีนรายวิิชาปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้

ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลของโรงเรียีนวัดัยานนาวาหลังัเรียีนมีีประสิทิธิภาพตามเกณฑ์ ์E1/E2 = 

80/80 และมีีคะแนนสูงูอย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญัทางสถิิติิ

	 ระยะเวลาที่่�ใช้้ในการวิจิัยั

	 ระยะเวลาที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยัคือภาคเรียีนที่่� 2  ปีีการศึึกษา 2562 รวมระยะเวลา 3 สัปัดาห์ ์12 ครั้้�ง

	กลุ่่� มเป้้าหมาย ได้แ้ก่่ นักัเรีียนที่่�เลืือกเรีียนในรายวิิชาปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุ

ดนตรีสีากล ซึ่่�งกำำ�ลังัศึึกษาชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 4 - 6 ของโรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�นักังานเขตสาทร 

กรุงเทพมหานคร ภาคเรียีนที่่� 2 ปีีการศึึกษา 2562  มีีจำำ�นวนทั้้�งสิ้้ �น 25 คน

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นงานวิิจัยัครั้้�งนี้้ � ประกอบด้ว้ย

	 1.ชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีนวัดัยานนาวา ซึ่่�ง

ประกอบด้ว้ยชุดุกิิจกรรมจำำ�นวน 3 หน่ว่ย หน่ว่ยละ 4 ชั่่�วโมง ใช้เ้วลาทั้้�งหมด 12 ชั่่�วโมง

	 2.แบบประเมิินระหว่่างเรีียนในแต่่ละหน่่วย ได้แ้ก่่ แบบทดสอบแบบปรนัยั 4 ตัวัเลืือก

จำำ�นวน 20 ข้อ้ และแบบประเมิินตามสภาพจริงิ  

	 3.แบบทดสอบวัดัผลสัมัฤทธิ์์�ที่่�ผู้้�วิิจัยัสร้า้งขึ้้ �นเป็็นแบบทดสอบชนิิดเลืือกตอบ 4 ตัวัเลืือก

จำำ�นวน 20 ข้อ้

วิธีิีดำำ�เนิินงานวิจิัยั

ตัวัแปรที่่�ศึกึษา

กลุ่่�มเป้้าหมาย

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในงานวิจิัยั 
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	ก ารศึึกษาค้น้คว้า้ในครั้้�งนี้้ � เป็็นการศึึกษาค้น้คว้า้แบบกึ่่�งทดลอง โดยมีกลุ่่�มเป้า้หมายเป็็น

นักัเรียีนระดับัชั้้�นประถมศึึกษาตอนปลาย ของโรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�นักังานเขตสาทร กรุงเทพมหานคร 

ที่่�เลือืกเรียีนรายวิิชาปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ชุมุนุมุดนตรีสีากล ในภาคเรียีนที่่� 2 ปีีการศึึกษา 2562 จำำ�นวน 25 

คน ระยะเวลาที่่�ใช้ใ้นการทดลองคืือ 3 สัปัดาห์ ์สัปัดาห์ล์ะ 4 ชั่่�วโมง รวมทั้้�งหมด จำำ�นวน 12 ชั่่�วโมง ซึ่่�ง

มีีขั้้�นตอนในการทดลองดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1.ทดสอบก่อนเรียีน ด้ว้ยแบบทดสอบผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนทั้้�งหมด 20 ข้อ้ ทำำ�การตรวจ

เพื่่�อเก็็บรวบรวมคะแนนไว้้

	 2.ดำำ�เนิินการจัดักิิจกรรมการเรียีนรู้้� ไปทีีละหน่ว่ย แล้ว้ทำำ�การเก็็บคะแนนระหว่า่งเรียีน ซึ่่�งได้้

จากคะแนนแบบทดสอบการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้และแบบทดสอบหลังัเรียีนแต่ล่ะหน่ว่ย

	 3.ทดสอบวัดัผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียน ด้ว้ยแบบทดสอบผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียนชุุดเดิิม

ทั้้�งหมด 20 ข้อ้

	ก ารศึึกษาค้น้คว้า้ในครั้้�งนี้้ � ผู้้�วิิจัยัได้ค้้น้คว้า้วิิเคราะห์ข์้อ้มูลู ดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1.หาประสิิทธิภาพของชุุดกิิจกรรมการปฏิิบััติิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากล

โรงเรียีนวัดัยานนาวา

	 2.ผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียนด้ว้ยชุุดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐาน

ชุมุนุมุดนตรีสีากล

	 1. สถิิติิที่่�ใช้ห้าคุณุภาพของเครื่่�องมืือ

		  1.1 ค่่าความเที่่�ยงตรงเชิิงเนื้้ �อหา (Content Validity) ของแบบทดสอบวัดัผล

สัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีน และชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากลโดยใช้สู้ตูร

ดัชันีีความสอดคล้อ้ง IOC (สมนึึก ภัทัทิยธนีี, 2545: 221)

		  1.2 การทดสอบสมมติฐิานการวิิจัยัด้ว้ยสถิิติ ิ t-test (ล้ว้น สายยศ และ อังัคณา 

สายยศ,2540: 240) 

	 2.  สถิิติิพื้้ �นฐาน

		  2.1 ร้อ้ยละ (Percentage) (บุญุชม ศรีสีะอาด, 2545)

		  2.2 ค่า่เฉลี่่�ย (Average) (สุรุศักัดิ์์� อมรรัตันศักัดิ์์� และคณะ, 2545: 34)

		  2.3 ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน S.D. (Standard deviation) (สุรุศักัดิ์์� อมรรัตันศักัดิ์์�

และคณะ, 2545:104) 

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในงานวิจิัยั 

การวิเิคราะห์ข์้้อมููล

สถิติิทิี่่�ใช้้ในการวิเิคราะห์ข์้้อมููล

     การสร้า้งชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล 

    โรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�หรับันักัเรียีนชั้้�นประถมศึึกษาตอนปลาย
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	 ตอนที่่� 1 ประสิทิธิิภาพชุุดกิจิกรรมการปฏิบิัตัิกิีตีาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้�นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากล

โรงเรีียนวััดยานนาวา

	 จากการหาประสิิทธิภาพชุุดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุมุดนตรีีสากล

โรงเรียีนวัดัยานนาวา พบว่า่ ชุดุกิิจกรรมที่่�สร้า้งขึ้้ �นทั้้�ง 3 หน่ว่ย ได้แ้ก่่ หน่ว่ยที่่� 1 เรื่่�องความรู้้� เบื้้ �องต้น้

กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ หน่ว่ยที่่� 2 เรื่่�องแบบฝึึกหัดัและบทเพลงเบื้้ �องต้น้กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ หน่ว่ยที่่� 3 เรื่่�องบทเพลงเบื้้ �องต้น้

และการแสดงของนักัเรียีน มีีประสิทิธิภาพ 86.77/88.44 ซึ่่�งผ่า่นเกณฑ์ ์ E1/E2 = 80/80 ที่่�กำ ำ�หนดไว้้

ตารางสรุุป ค่่า E1/E2 ของประสิทิธิิภาพชุุดกิจิกรรมการเรีียนรู้้�จากจำำ�นวนผู้้�เรีียน จำำ�นวน 25 คน

คะแนน (ร้้อยละ) หน่่วยที่่� 1 หน่่วยที่่� 2 หน่่วยที่่� 3 รวม

ค่า่ E1 85.9 87.3 86.9 86.7

ค่า่ E2 (ความรู้้� หลังัเรียีน) 87 89.2 87.6 87.9

E1/E2 86.7/87.9

	 จากตารางสรุุป พบว่า่ ค่า่ E1/E2 มีีค่า่เท่า่กับั 86.7/87.9 ซึ่่�งมากกว่า่เกณฑ์ท์ี่่�กำ ำ�หนดไว้เ้ท่า่กับั 

80/80 ดังันั้้�นจึึงสรุุปได้ว้่า่ กิิจกรรมการเรียีนรู้้�มี ประสิทิธิภาพที่่�จะช่ว่ยให้ผู้้้�อบรมเกิิดการเรียีนรู้้� ได้้

	 ตอนที่่� 2 ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนที่่�เรีียนด้้วยชุุดกิจิกรรมการปฏิบิัตัิิ

กีตีาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้�นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากลโรงเรีียนวััดยานนาวา

	 จากการทดสอบการใช้ชุ้ดุกิิจกรรมปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากล พบว่า่

	 หน่่วยที่่� 1 เรื่่�องความรู้้� เบื้้ �องต้น้กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ พบว่า่ นักัเรียีนได้ค้ะแนนเฉลี่่�ยระหว่า่งเรียีน

จากแบบฝึึกปฏิิบัตัิิและแบบทดสอบหลังัหน่่วยการเรีียน 85.9/87 ด้า้นพฤติิกรรม นักัเรีียนมีีความ

สนใจและกระตืือรืือร้น้ใน การสอบถาม สามารถตั้้�งคำ ำ�ถามได้อ้ย่่างชัดัเจนและสามารถนำำ�ไปฝึึก

ปฏิิบัตัิิในกลุ่่�มได้เ้ป็็นอย่่างดีี มีีการแสดงความคิิดเห็็นร่่วมกัันและยอมรับัความคิิดเห็็นของผู้้�อื่่�น 

สำ ำ�หรับัด้า้นทักัษะในการเล่น่เครื่่�องดนตรี ี เริ่่�มแรกยังัไม่ค่่อ่ยดีเท่า่ที่่�ควรเนื่่�องจากนักัเรียีนบางคนยังั

ไม่เ่คยปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้มาก่่อน แต่ก็่็ตั้้�งใจร่ว่มกิิจกรรมเป็็นอย่า่งดีีและท้า้ยชั่่�วโมงนักัเรียีนแต่ล่ะคน

ก็็มีีพัฒันาการที่่�ดีีขึ้้ �น นักัเรียีนที่่�ปฏิิบัตัิไิด้ดี้ีก็็จะช่ว่ยผู้้�ที่่�ยังัปฏิิบัตัิไิม่ค่่อ่ยได้ ้ให้ส้ามารถปฏิิบัตัิไิด้ดี้ีขึ้้ �น

	 หน่่วยที่่� 2 แบบฝึึกหัดัและบทเพลงเบื้้ �องต้น้กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ พบว่า่ นักัเรียีนได้ค้ะแนนเฉลี่่�ย

ระหว่่างเรีียนจากแบบฝึึกปฏิิบัตัิิและแบบทดสอบหลังัหน่่วยการเรีียน 87.3/89.2 ด้า้นพฤติิกรรม 

นักัเรียีนมีีความสนใจและกระตืือรือืร้น้ในการร่ว่มกิิจกรรม สามารถปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ได้อ้ย่า่งชัดัเจน

และสามารถนำำ�ไปฝึึกปฏิิบัตัิใินกลุ่่�มได้ดี้ีขึ้้ �น มีีการแสดงความคิดิเห็น็ร่ว่มกันัและยอมรับัความคิดิเห็น็

ของผู้้�อื่่�น สำ ำ�หรับัด้า้นมนุษุยสัมัพันัธ์ค์่อ่ย ๆ มีีพัฒันาการที่่�ดีีขึ้้ �น 

สรุุปผลการวิจิัยั
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	 หน่่วยที่่� 3 บทเพลงเบื้้ �องต้น้และการแสดงของนักัเรีียน พบว่่า นักัเรีียนได้ค้ะแนนเฉลี่่�ย

ระหว่่างเรีียนจากแบบฝึึกปฏิิบัตัิิและแบบทดสอบหลังัหน่่วยการเรีียน 86.9/87.6 ด้า้นพฤติิกรรม 

นักัเรียีนมีีความสนใจ กระตืือรือืร้น้ และยังัให้ค้วามร่ว่มมืือในการร่ว่มกิิจกรรม สามารถตั้้�งคำ ำ�ถาม

เมื่่�อสงสัยั เนื่่�องจากมีบทเพลงที่่�นักัเรียีนรู้้�จั กั ส่ง่ผลให้ส้ามารถนำำ�ไปฝึึกปฏิิบัตัิใินกลุ่่�มได้เ้ป็็นอย่า่งดีี 

มีีการแสดงความคิดิเห็น็ร่ว่มกันัและการปฏิิบัตัิดินตรีรี่ว่มกันัภายในกลุ่่�ม การปฏิิบัตัิิมีีเนื้้ �อหาที่่�ยาก

ขึ้้ �น เพราะมีีการนำำ�โน้ต้ในการจัดัการเรียีนการสอนคาบก่อนมารวบรวมให้เ้ป็็นบทเพลง เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�

เนื้้ �อหาให้ค้าบต่่อไป นอกจากการเรีียนรู้้� โน้ต้ดนตรีีสากลแล้ว้นักัเรีียนจะต้อ้งปฏิิบัตัิิพร้อ้มกันัด้ว้ย 

นักัเรีียนที่่�ปฏิิบัตัิิได้ดี้ีก็็จะช่่วยผู้้�ที่่�ยังัปฏิิบัตัิิช้า้กว่่าผู้้�อื่่�นได้ร้่ว่มกันัปฏิิบัตัิิได้เ้ป็็นอย่่างดีีทำำ�ให้ส้ามารถ

ปฏิิบัตัิไิด้ดี้ีขึ้้ �น

	 จากการทดสอบการใช้ชุุ้ดกิิจกรรมการปฏิิบััติิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากล

โรงเรียีนวัดัยานนาวา พบว่า่ มีีประสิทิธิภาพที่่�สูงูขึ้้ �นตามเกณฑ์ท์ี่่�ตั้้�งไว้ ้ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัวัตัถุปุระสงค์ก์าร

วิิจัยัข้อ้ที่่� 1. การสร้า้งและหาประสิทิธิภาพของชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีี

สากลโรงเรียีนวัดัยานนาวา โดยผู้้�วิิจัยัเป็็นผู้้�อำ ำ�นวยความสะดวกและให้ค้ำ ำ�แนะนำำ�แก่่ผู้้�เรียีนระหว่า่งจัดั

กิิจกรรมการเรียีนการสอนชุดุกิิจกรรม จากการสังัเกตพฤติิกรรม พบว่า่ นักัเรียีนมีีความสนใจในการ

เรียีนตั้้�งใจฝึึกฝน มีีการช่ว่ยเหลืือซึ่่�งกันัและกันัภายในกลุ่่�ม มีีการพัฒันาการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้และ

ความรู้้� เกี่่�ยวกีีตาร์ไ์ฟฟ้า้เบื้้ �องต้น้ จากนั้้�นพบว่า่คะแนนผลสัมัฤทธิ์์�หลังัเรียีนของนักัเรียีนที่่�เรียีนด้ว้ยชุดุ

กิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุุมนุุมดนตรีีสากลโรงเรีียนวัดัยานนาวามีีคะแนนเฉลี่่�ย

เท่า่กับั 17.52 คิดิเป็็นร้อ้ยละ 87.6 ซึ่่�งสูงูกว่า่คะแนนทดสอบก่อนเรียีนอย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญัทางสถิิติิที่่�

ระดับั 0.5

ผลการเปรีียบเทียีบผลสััมฤทธิ์์�ก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนของกลุ่่�มทดลองด้้วยเทคนิิค 

t-test แบบ dependent 

 

ก่่อน หลังั t df p

X S.D. X S.D. 27.21 24 .05

ผลสัมัฤทธิ์์� 11.00 0.912 18.20 1.384

		

	 จากตาราง พบว่า่ กลุ่่�มทดลองหลังัจากได้ร้ับัการสอนด้ว้ยชุดุกิิจกรรม มีีคะแนนเฉลี่่�ยผล

สัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนมากกว่า่ก่่อนเรียีน (x = 18.20>11.00) อย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญัทางสถิิติิที่่�ระดับั .05 

(t=27.21)

     การสร้า้งชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล 

    โรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�หรับันักัเรียีนชั้้�นประถมศึึกษาตอนปลาย
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	 1.ชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้้าขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีีสากลโรงเรีียนวัดัยานนาวามีี

ประสิทิธิภาพ 86.7/87.9 สูงูกว่า่เกณฑ์ ์80/80 ที่่�ตั้้�งไว้ ้ทั้้�งนี้้ � เพราะชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ข์ั้้�นพื้้ �น

ฐานที่่�ผู้้�วิิจัยัสร้า้งขึ้้ �นได้ผ้่่านการตรวจสอบและได้ร้ับัคำำ�แนะนำำ�จากอาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษา อีีกทั้้�งได้ผ้่่าน

การประเมิินคุณุภาพแผนจัดัการเรียีนรู้้�  แบบทดสอบก่อนเรียีน ระหว่า่งเรียีน และหลังัเรียีน รวมถึึง

ความสอดคล้อ้งของเนื้้ �อหาชุดุกิิจกรรม จากผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ได้ต้รวจสอบความถูกูต้อ้งเหมาะสมและ

นำำ�เสนอแนะปรับัปรุุงแก้ไ้ข ก่่อนที่่�จะนำำ�ไปทดลองกับักลุ่่�มตัวัอย่า่ง ทำำ�ให้ชุ้ดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์์

ไฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีนวัดัยานนาวา มีีคุณุภาพ ประกอบด้ว้ยสื่่�อหลายชนิิด ทั้้�ง

เครื่่�องดนตรี ีโน้ต้แบบฝึึกหัดั สื่่�อมัลัติมีิีเดีีย รวมอยู่่�ในกิิจกรรมการสอน เกิิดเป็็นนวัตักรรมใหม่ ่ที่่�มีีความ

สมบูรูณ์ ์ นักัเรียีนสามารถเรียีนรู้้� ได้ด้้ว้ยตนเองตามขั้้�นตอนโดยครูผู้้�จัดักิิจกรรมคอยให้ค้วามช่ว่ยเหลืือ

และควบคุมุเล็ก็น้อ้ย จนนักัเรียีนประสบความสำำ�เร็จ็ในแต่ล่ะหน่ว่ยตามจุดุประสงค์ ์ สอดคล้อ้งกับั 

เพลินิจิิตต์ ์ เวฬุวุรรณวรกุลุ (2550, น.15) ได้ก้ล่า่วว่า่ ชุดุกิิจกรรมเป็็นสื่่�อการสอนที่่�เป็็นนวัตักรรม

ทางการศึึกษาจากการสร้า้งขึ้้ �นของผู้้�สอน มีีสื่่�อหลายอย่า่งประกอบกันัเป็็นชุดุซึ่่�งมีีส่ว่นประกอบที่่�ก่่อ

ให้เ้กิิดความสมบูรูณ์ใ์นตัวัเอง ผู้้�เรียีนสามารถศึึกษาเรียีนรู้้� และปฏิิบัตัิิกิิจกรรมได้ด้้ว้ยตัวัเองโดยมีครู

ผู้้�สอนเป็็นที่่�ปรึึกษาคอยให้ก้ารแนะนำำ�ช่่วยเหลืือส่ง่เสริมิให้ผู้้้�เรีียนประสบผลสำำ�เร็จ็ตามขั้้�นตอนและ

จุดุประสงค์ท์ี่่�ระบุไุว้ใ้นชุดุกิิจกรรม

	 2. ผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนของนักัเรียีนหลังัเรียีนด้ว้ยชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�น

พื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากลโรงเรียีนวัดัยานนาวามีีคะแนนเฉลี่่�ยเท่า่กับั 17.52 คิดิเป็็นร้อ้ยละ 87.6 ซึ่่�ง

สูงูกว่า่คะแนนทดสอบก่อนเรียีนอย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญัทางสถิิติิที่่�ระดับั 0.5 เนื่่�องจากชุดุกิิจกรรมปฏิิบัตัิิ

กีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานได้มี้ีการสร้า้งและผลิติอย่า่งดีีจากผู้้�วิิจัยั คืือ มีีการกำำ�หนดเรื่่�อง เนื้้ �อหาหลักัสูตูร 

และเรื่่�องย่อ่ย โดยพิิจารณาวัยั ระดับัชั้้�นของผู้้�เรียีน โดยในการวิิจัยัในครั้้�งนี้้ �จัดัทำำ�เพื่่�อเด็ก็นักัเรียีนชั้้�น

ประถมศึึกษาตอนปลายโดยเฉพาะ มีีระยะเวลาที่่�เหมาะสมกับัผู้้�เรียีน กำำ�หนดความคิดิรวบยอดที่่�

ชัดัเจน มีีจุดุประสงค์ห์ลักัที่่�จะให้น้ักัเรียีนได้เ้รียีนรู้้�ก ารปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานและความรู้้� เกี่่�ยว

กับักีีตาร์ไ์ฟฟ้า้เบื้้ �องต้น้ และได้ผ้ลสัมัฤทธิ์์�ที่่�วางไว้ ้ มีีการใช้แ้ละผลิติสื่่�อได้ต้รงตามความต้อ้งการของ

การจัดักิิจกรรม ไม่ว่่า่จะเป็็นเครื่่�องดนตรี ีอุปุกรณ์ข์ยายเสียีง สื่่�อต่า่ง ๆ ผู้้�วิิจัยัได้ส้ร้า้งแบบทดสอบก่อน

และหลังัเรียีนเพื่่�อวัดัผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีน ซึ่่�งตรงกับัการสร้า้งชุดุกิิจกรรมตามแนวคิดิของ สุวิุิทย์ ์มูลู

คำำ�และอรทัยั มูลูคำำ� (2550) ที่่�ได้เ้สนอขั้้�นตอนในการสร้า้งชุดุกิิจกรรมไว้ ้11 ขั้้�นตอน ดังัต่อ่ไปนี้้ �

		ขั้้  �นตอนที่่� 1 กำำ�หนดเรื่่�อง อาจจะกำำ�หนดตามหลักัสูตูรหรือืกำำ�หนดขึ้้ �นมาใหม่ ่

ทำำ�การจัดัแบ่ง่เนื้้ �อเรื่่�องย่อ่ยซึ่่�งขึ้้ �นอยู่่�กับัเนื้้ �อหาวิิชาและลักัษณะของชุดุการสอนนั้้�น ๆ โดยการแบ่ง่

เนื้้ �อเรื่่�องย่อ่ยของแต่ล่ะระดับัชั้้�นของผู้้�เรียีนนั้้�น  ไม่เ่หมืือนกันั

		ขั้้  �นตอนที่่� 2 กำำ�หนดหมวดหมู่่�เนื้้ �อหา กำำ�หนดเป็็นหมวดหมู่่�ของวิิชาหรือืจะทำำ�

บูรูณาการแบบสหวิิทยาการได้ต้ามความเหมาะสม

		ขั้้  �นตอนที่่� 3 การพิิจารณาวัยัและระดับัชั้้�นของนักัเรียีนว่า่จะแบ่ง่เป็็นกี่่�หน่ว่ยและ

ใช้เ้วลาเท่า่ไหร่่

อภิปิรายผล
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		ขั้้  �นตอนที่่� 4 กำำ�หนดหัวัเรื่่�อง แบ่ง่หน่ว่ยการสอนออกเป็็นหัวัข้อ้ย่อ่ย เพื่่�อความ

สะดวกแก่่การเรียีน ซึ่่�งแต่ล่ะหน่อ่ยก็ประกอบไปด้ว้ยหัวัข้อ้ย่อ่ยไปอีีกประมาณ 4-5 หัวัข้อ้

		ขั้้  �นตอนที่่� 5 กำำ�หนดความคิิดรวบยอด หลักัการ ทำำ�การกำำ�หนดให้ช้ััดเจนว่่า 

นักัเรียีนจะสามารถสรุุปแนวคิดิหลักัการได้ว้่า่อย่า่งไร

		ขั้้  �นตอนที่่� 6 กำำ�หนดจุดุประสงค์ก์ารสอน คืือ จุดุประสงค์ท์ั่่�วไปและจุดุประสงค์เ์ชิิง

พฤติิกรรม มีีการกำำ�หนดเกณฑ์แ์ละตัดัสินิผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนไว้ช้ัดัเจน

		ขั้้  �นตอนที่่�  7 กำำ�หนดกิิจกรรมการเรียีน โดยต้อ้งกำำ�หนดให้ส้อดคล้อ้งกับัวัตัถุปุระสงค์์

เชิิงพฤติิกรรม ซึ่่�งจะเป็็นแนวทางในการผลิิตสื่่�อ กิิจกรรมการเรีียนต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น การอ่่าน 

การทดลอง การเล่น่เกม การทดสอบ การตอบคำำ�ถาม  เป็็นต้น้

		ขั้้  �นตอนที่่� 8 กำำ�หนดแบบประเมิินผล ต้อ้งออกแบบให้ส้อดคล้อ้งกับัวัตัถุปุระสงค์์

เชิิงพฤติกิรรมโดยใช้ก้ารสอบแบบอิงเกณฑ์ ์ ที่่�กำ ำ�หนดไว้ใ้นวัตัถุปุระสงค์ ์ เพื่่�อให้ท้ราบถึึงพฤติิกรรม

การเรียีนรู้้�ว่ า่มีีการเปลี่่�ยนแปลงหรือืไม่ห่ลักัจากผ่า่นการทำำ�กิจกรรมนี้้ �แล้ว้

		ขั้้  �นตอนที่่� 9 การผลิิตสื่่�อการสอนและการนำำ�มาใช้ ้ไม่่ว่่าจะเป็็นการเลืือกวัสัดุุ

อุุปกรณ์์ต่่าง ๆ การกำำ�หนดหมวดหมู่่�แล้ว้จััดเก็็บลงกล่่อง หรืือแฟ้้มให้เ้รีียบร้อ้ยก่อนนำำ�ไปหา

ประสิทิธิภาพ หาความเที่่�ยงตรงก่่อนนำำ�ไปใช้้

		ขั้้  �นตอนที่่� 10 สร้า้งแบบทดสอบก่อนเรีียนและหลังัเรีียนพร้อ้มทั้้�งเฉลยคำำ�ตอบ 

ควรสร้า้งให้ค้ลอบคลุมุเนื้้ �อหาที่่�กำ ำ�หนด ซึ่่�งดูจูากจุดุประสงค์ก์ารเรียีนรู้้�  ข้อ้สอบที่่�สร้า้งนั้้�นไม่ค่วรมีี

มากเกิินไป แต่ค่วรให้ต้รงกับัประเด็น็หลักัของเนื้้ �อหาที่่�เรียีน เมื่่�อสร้า้งเสร็จ็ควรทำำ�เฉลยไว้ใ้ห้พ้ร้อ้ม

ก่่อนนำำ�ไปหาประสิทิธิภาพ

	 ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการวิจิัยัในครั้้�งต่อ่ไป

	 1.ควรมีีการศึึกษาค้น้คว้า้การใช้ชุ้ดุกิิจกรรมปฏิิบัตัิดินตรี ี ในเครื่่�องดนตรีอีื่่�น ๆ และในช่ว่ง

ชั้้�นอื่่�น ๆ เช่่น การจััดการเรีียนรู้้� แบบใช้ชุุ้ดกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์เ์บสไฟฟ้้าสำำ�หรับันัักเรีียนชั้้�น

มัธัยมศึึกษา การจัดัการเรียีนรู้้� แบบใช้ชุ้ดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิคีิีย์บ์อร์ด์สำำ�หรับันักัเรียีนชั้้�นมัธัยมศึึกษาปีีที่่� 6 

เป็็นต้น้

	 2.ควรมีีการศึึกษาเปรีียบเทีียบผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนกัับวิิธีีการสอนแบบ   

อื่่�น ๆ เช่น่ เปรียีบเทีียบผลสัมัฤทธิ์์�ระหว่า่งการจัดัการเรียีนรู้้� แบบใช้ชุ้ดุกิิจกรรมกับัการเรียีนรู้้� แบบใช้้

แบบฝึึกทักัษะ หรือืนำำ�ไปปรับัใช้ก้ับัรายวิิชาอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีี

	 3.ควรมีีการศึึกษาผลการใช้ชุ้ดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิิกีีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐานชุมุนุมุดนตรีสีากล

โรงเรียีนวัดัยานนาวา คืือใช้ใ้นการสอนจริงิทั้้�งรายวิิชา และประเมิินผลการใช้รูู้ปแบบภายในหนึ่่�งภาค

เรียีน เพื่่�อศึึกษาผลการใช้ท้ี่่�เกิิดขึ้้ �นจริงิในรายวิิชานี้้ �

ข้้อเสนอแนะ

     การสร้า้งชุดุกิิจกรรมการปฏิิบัตัิกีิีตาร์ไ์ฟฟ้า้ขั้้�นพื้้ �นฐาน ชุมุนุมุดนตรีสีากล 

    โรงเรียีนวัดัยานนาวา สำำ�หรับันักัเรียีนชั้้�นประถมศึึกษาตอนปลาย
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การทดลองสร้้างงานนาฏศิลิป์์ร่่วมสมััยจากเเนวคิดิการใช้้กระบวนการละครแบบร่วมสร้้าง

จุุฬาลัักษณ์ ์ เอกวััฒนพันัธ์ ์1

An Experimental Study of Contemporary Dance Based on Devising Theatre

บทคัดย่่อ

	บทคว ามวิิจัยันี้้ �เป็็นการทดลองสร้า้งงานนาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยัจากแนวคิิดการใช้ก้ระบวนการ

ละครแบบร่ว่มสร้า้ง เพื่่�อสร้า้งตัวัอย่า่งและกระตุ้้�นให้นิ้ิสิติเกิิดความรู้้�  ความเข้า้ใจในวิิธีีการสร้า้งงาน

นาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั   จนสามารถร่ว่มกันัสร้า้งการแสดงชุดุ start โดยใช้ก้ลุ่่�มตัวัอย่า่งนิิสิติในสาขาวิิชา

นาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั จำำ�นวน 7 คน ผ่า่นการทดลองฝึึกปฏิิบัตัิจิากการทดลองสร้า้งงาน ประกอบไปด้ว้ย 

1) แบบฝึึกหัดัการสร้า้งงานที่่�เริ่่�มจากการหาแรงบันัดาลใจจาก งานศิิลปะ เพลง หนังัสืือนิิทานกลับัมุมุ 

2) แบบฝึึกหัดัการละลายพฤติกิรรม 3) แบบฝึึกหัดัการสื่่�อสารทางด้า้นร่า่งกายโดยใช้ท้่า่เต้น้จากทักัษะ

การเต้น้ที่่�นิิสิติถนัดั 4) แบบฝึึกหัดัการพูดูเพื่่�อการสื่่�อสาร 5) แบบฝึึกหัดั ด้น้สดกับัอุปุกรณ์ ์และ ด้น้สด

การเคลื่่�อนย้า้ยพื้้ �นที่่� และร่ว่มกันัแก้ไ้ขพัฒันาข้อ้บกพร้อ้งร่ว่มของทีีมนักัแสดง ผลการวิิจัยัพบว่า่ เกิิด

ตัวัอย่า่งจากแบบฝึึกหัดัการทดลองสร้า้งการแสดงชุดุ start ได้ส้ำ ำ�เร็จ็ และสามารถพัฒันาศักัยภาพ

ของตนเอง ผ่่านกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง  แบ่่งได้เ้ป็็นสองด้า้นคืือ 1) ทักัษะทางความถนัดั

จากการเคลื่่�อนไหวร่า่งกาย นิิสิติสามารถใช้ร้่า่งกายเป็็นเครื่่�องมืือที่่�จะพัฒันาให้ต้นเองเป็็นนักัเต้น้ที่่�

มีีคุณุภาพได้ ้ โดยเฉพาะนิิสิติรู้้�จั กัการปรับัใช้พ้ื้้ �นที่่�บนเวทีผ่า่นการเต้น้จากเทคนิคท่า่เต้น้ของตนเอง 

เข้า้ใจการใช้ร้่า่งกายจนสามารถนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้แ้ละสร้า้งท่่าเต้น้ที่่�ซับัซ้อ้น ท่่าเต้น้ที่่�สื่่�อสารผ่่าน

ร่า่งกายได้ ้2) ด้า้นความคิดิ นิิสิติเริ่่�มเข้า้ใจวิิธีีการสร้า้งงานร่ว่มสมัยัอย่า่งเป็็นเหตุเุป็็นผลจากการพูดู

คุยุ ถามตอบ แลกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ในระว่า่งการสร้า้งงาน เป็็นตัวัของตัวัเอง พูดูในสิ่่�งที่่�ตนเองคิดิ  

ทั้้�งในเรื่่�องของความเชื่่�อ ทัศันคติอิย่า่งเปิิดเผย เกิิดการวิิพากษ์ว์ิิจารณ์จ์ากประเด็น็ที่่�ศึึกษา อย่า่งตรง

ไปตรงมา ยอมรับัฟังและเคารพความคิิดเห็น็ของผู้้�อื่่�น มีีวุฒิุิภาวะทางความคิดิที่่�มากขึ้้ �น เกิิดการ

พัฒันาความสัมัพันัธ์ ์ ซึ่่�งเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัในกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง เกิิดสังัคมประชาธิิปไตย 

จากการแฝงกระบวนการเรียีนรู้้� เรื่่�องประชาธิิปไตยในขั้้�นตอนการผลิติการแสดง อีีกทั้้�งยังัสร้า้งพลเมืือง

ที่่�ดีีมอบแก่่สังัคมในทางอ้อ้มอีีกด้ว้ย

คำำ�สำำ�คัญ : แรงบันัดาลใจ, การละลายพฤติกิรรม, การสื่่�อสารทางด้า้นร่า่งกาย, การพูดูเพื่่�อการสื่่�อสาร, 

การด้น้สด 

1 อาจารย์ป์ระจำำ�สาขาวิิชาดนตรีแีละการแสดง คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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	 This study aimed to experiment with creating contemporary dance works from the 

concept of using co-create processes. The samples were seven contemporary dance students 

who had passed production training, including devising theatre production, 1) inspiration-seeking 

from artworks, songs, the book named Politically Correct Bedtime Stories or Ni Tan Klab 

Mum, 2) ice-breaking practice, 3) practice on communication through dancing posture, 4) 

communicative speaking practice, 5) improvised exercises with equipment and improvised 

space movement and cooperation in solving shared defect of the performer team. The results 

were that a contemporary dance model named “Start” was successfully created. The sample 

students were able to develop two aspects of their potential through a co-create drama 

process. The first aspect was body movement skills. It was found that the sample students 

were able to use their bodies effectively to become good dancers. They were able to apply 

their dancing techniques to blocking. They understood using their bodies to choreograph 

complicated dancing postures to communicate the message to the audience. The second 

aspect was thought. It was found that the sample students were able to learn the rationale 

of contemporary dance creation through their conversation, questioning and answering, 

and opinion sharing during the task. They gained self-confidence, and they were courageous 

to express their thoughts regarding beliefs and attitudes openly. They were more confident 

to learn and to criticize the studied issues directly. They respected others’ ideas. They 

became more cognitively mature, and they developed interpersonal skills, which is an 

essential element of devising theatrical work creation. The democratic atmosphere was enhanced 

through the production process, which eventually indirectly led to a democratic citizen.

Keywords : Inspiration, Ice-breaking, Body posture in communication, Communicative 

speaking, Improvisation

	 ภายใต้วิ้ิสัยัทัศัน์ข์องคณะดนตรีแีละการแสดงมหาวิิทยาลัยับูรูพา ที่่�มุ่่�งเน้น้การพัฒันาคุณุภาพ  

ของงานวิิจัยัและวิิชาการด้า้นดนตรีแีละการแสดง โดยสร้า้งองค์ค์วามรู้้� ใหม่จ่ากแนวคิดิ ความเชื่่�อ 

ประเพณี ขนบนิยม และวัฒันธรรมไทย พร้อ้มทั้้�งอนุรุักัษ์ ์ สืืบสาน สร้า้งสรรค์ ์และพัฒันาผู้้�ชม สังัคม

ด้ว้ยงานศิิลปะ ในมิิติิต่า่ง ๆ โดยเฉพาะด้า้นการจัดัการเรียีนการสอน การวิิจัยั การบริกิารวิิชาการ 

Abstract

ที่่�มาและความสำำ�คัญของปััญหา

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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การทำำ�นุบุำ ำ�รุงศิิลปวัฒันธรรม ให้ว้ัฒันธรรมไทย ยังัคงอยู่่� ทันัสมัยั สามารถที่่�จะเชื่่�อมโยงกับัสังัคม

โลกที่่�กำ ำ�ลังัเปลี่่�ยนแปลงไปในอนาคต

	ปั จจุุบันัในคณะดนตรีีและการแสดงมีีหลักัสูตูรที่่�เปิิดสอนในระดับัปริิญญาตรีีในวิิชาเอก

นาฏศิิลป์และการกับัลีีลา โดยแบ่ง่ออกเป็็น๒กลุ่่�ม กลุ่่�มวิิชานาฏศิิลป์ไทยและกลุ่่�มวิิชานาฏศิิลป์ร่ว่ม

สมัยั เมื่่�อนิิสิติสำำ�เร็จ็การศึึกษาจากคณะฯ คณะฯ คาดหวังัว่า่นิิสิติจะสามารถประกอบอาชีีพที่่�ตรงกับั

สายงานวิิชาชีีพ เช่น่ นักัสร้า้งสรรค์ด์้า้นศิลิปะการแสดง ศิิลปิน นักัแสดง นักัออกแบบท่า่เต้น้ นักัเต้น้ 

ผู้้�กำ ำ�กับัการแสดง นักัเขีียนบทละคร ครูสอนนาฏศิลิป์และการแสดง 

	 ตามที่่�ผู้้�วิิจัยัได้ร้ับัมอบหมายจากคณะฯ ให้ร้ับัผิดชอบการเรียีนการสอนของนิิสิติสาขานาฏศิิลป์

ร่ว่มสมัยัในรายวิิชา การสร้า้งงานนาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�เอาประสบการณ์ก์ารทำำ�งานของ

ผู้้�วิิจัยัที่่�ได้เ้ข้า้ร่ว่มแสดงในฐานะนักัเต้น้ให้ก้ับั พิิเซษฐ กลั่่�นชื่่�น แดนซ์ ์ คอมพานีี ตามทิิศทางการ

พัฒันา ยุทุธศาสตร์ก์ารดำำ�เนิินงานของคณะฯ ที่่�มีีการสนับัสนุนุและผลักัดันัการพัฒันาศักัยภาพของ

คณาจารย์ ์โดยนำำ�ความรู้้� มาถ่่ายทอดให้ก้ับันิสิติ ในเรื่่�องวิิธีีคิดิ มุมุมอง ทัศันะคติ ิการรู้้�จั กัตั้้�งคำ ำ�ถาม 

การตีีความ การจิิตนาการ วิิเคราะห์ ์ และการเข้า้ถึึงและเข้า้ใจความเป็็นไปของสังัคมในยุคุปัจจุบุันั 

โดยผ่่านมุมุมองงานศิิลปะ แต่่เมื่่�อถึึงกระบวนการขั้้�นตอนที่่�นิิสิิตจะต้อ้งทดลองสร้า้งงานขึ้้ �นเองนั้้�น 

ผู้้�วิิจัยักลับัพบเห็น็ปััญหาอยู่่�เสมอ ๆ จากการสร้า้งงาน โดยสามารถแบ่ง่ปััญหาออกได้เ้ป็็น 2 หัวัข้อ้

ใหญ่่คืือ 1.ปััญหาที่่�เกิิดจากการไม่เ่ข้า้ใจในการสร้า้งงานการแสดงร่ว่มสมัยั 2.ปััญหาที่่�เกิิดจากการ

ไม่เ่ข้า้ใจในการสร้า้งท่า่เต้น้ในการแสดงร่ว่มสมัยั ในงานวิิจัยันี้้ �ผู้้�วิิจัยัจะขอมุ่่�งเน้น้ไปในหัวัข้อ้การสร้า้ง

การแสดงร่ว่มสมัยั โดยผู้้�วิิจัยัทดลองสร้า้งการแสดงเพื่่�อเป็็นตัวัอย่า่งให้แ้ก่่นิิสิติ ในสาขานาฏศิิลป์

ร่ว่มสมัยัที่่�ยังัขาดทักัษะ ความเข้า้ใจ ในการสร้า้งงานผ่า่นกระบวนการด้า้นความคิดิ เพราะส่ว่นใหญ่่

ที่่�พบเห็น็อยู่่�บ่อ่ยครั้้�ง นิิสิติจะสร้า้งงานแบบจินตลีีลาเต้น้ตามเนื้้ �อเพลง งานระบำำ� กลุ่่�มท่า่เต้น้ชุดุ 

หรือืชุดุท่า่เต้น้สำำ�เร็จ็ นิิสิติยังัคงขาดความเข้า้ใจ  ในวิิธีีการสร้า้งงานจากแนวคิดิ นิิสิติไม่ส่ามารถ

ตอบคำำ�ถาม หรือือธิิบายในสิ่่�งที่่�นิิสิติสร้า้งอย่า่งเป็็นเหตุเุป็็นผลได้้

	ก ระบวนการในการสร้า้งการแสดงนั้้�นมีีหลากหลายรูปแบบ ผู้้�วิิจัยัเลืือกมาใช้ท้ดลองสร้า้ง

การแสดงชุดุ start คืือ กระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้งDevising Theatre (หรือื Devised Theatre หรือื 

Collaborative Theatre) เป็็นการสร้า้งงานอีีกหนึ่่�งรููปแบบ  ซึ่่�งในงานวิิจัยันี้้ �ใช้ค้ำ ำ�เรียีกว่า่ “กระบวนการ

ละครแบบร่ว่มสร้า้ง” โดยการรวมตัวัของนิิสิติสาขานาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั มาเข้า้กระบวนการสร้า้งงาน 

ตั้้�งแต่ก่ารหาตัวัตนหาแรงบันัดาลใจ ประเด็น็ที่่�สนใจร่ว่มกันั การสร้า้งท่า่เต้น้หรือืการเคลื่่�อนไหวที่่�

สอดคล้อ้งกับังาน การออกแบบการจัดัวาง จากผลงานทางศิิลปะต่า่งแขนง บทเพลง เทคโนโลยีทาง

อิินเตอร์เ์น็็ต หรือืวิิธีีการใหม่ท่ี่่�เกิิดขึ้้ �นในปััจจุบุันั  โดยที่่�นิิสิติสามารถแสดงทัศันะคติิ ผ่า่นมุมุมองทาง

ด้า้นศิลิปะอย่า่งเป็็นเหตุเุป็็นผล งานวิิจัยัชิ้้ �นนี้้ �จะเกิิดตัวัอย่า่งหรือืแบบฝึึกหัดัให้ก้ับันิสิติ ได้เ้กิิดการ

เรียีนรู้้�  พัฒันาทักัษะทางด้า้นการสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยัอีกหนึ่่�งรููปแบบ จากประสบการณ์ต์รง

จากการสร้า้งงาน และยังักระตุ้้�นให้นิ้ิสิติเกิิดการต่อ่ยอด เชื่่�อมโยงนำำ�องค์ค์วามรู้้� มาสร้า้งเป็็นชิ้้ �นงาน

ได้อี้ีกด้ว้ย
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	 1. เพื่่�อให้นิ้ิสิติร่ว่มทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยัผ่า่นกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง                                                                                                                 

	 2. เพื่่�อสร้า้งการแสดงร่ว่มสมัยัชุดุ start

										           

	 1. เป็็นแนวทางในการพัฒันาแนวการสอนลักัษณะใหม่่ ที่่�เป็็นประโยชน์ใ์นวงวิิชาการสอน

นาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั							                 

	 2. สร้า้งความเข้า้ใจวิิธีีการสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยัผ่า่นกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง

                                                                                                                               

											         

	ศึึก ษาเชิิงสร้า้งสรรค์ ์โดยใช้ก้ลุ่่�มตัวัอย่า่งนิิสิติในสาขาวิิชานาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั ชั้้�นปีีที่่�3 และ

ชั้้�นปีีที่่�4 ทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั โดยใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง  ผ่า่นการสร้า้ง

การแสดงร่ว่มสมัยัชุดุ start

	

                                                                                                

วััตถุุประสงค์์

ขอบเขตการศึกึษา

ประโยชน์ท์ี่่�คาดว่าจะได้้รับ

กรอบแนวคิดิการวิจิัยั

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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	ก ารสร้า้งงานของผู้้�วิิจัยั ผู้้�วิิจัยัอยู่่�ในฐานะผู้้�กำ ำ�กับัการแสดง ใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่ม

สร้า้ง โดยให้นิ้ิสิติมีีส่ว่นร่ว่มในการสร้า้งงาน ผู้้�วิิจัยัมีการใช้แ้บบฝึึกหัดัต่า่ง ๆ เพื่่�อสร้า้งการแสดง ท่า่เต้น้

และเทคนิคการเคลื่่�อนไหวในรููปแบบ เคป็อบ, โคฟเวอร์แ์ดนซ์,์ ฮิิบฮ็อบ, แจ๊๊สแดนซ์,์ โมเดิริ์น์แดนซ์ ์

,คอนเทมโพลาลี่่�แดนซ์ ์ร่ว่มผสมด้ว้ย เพื่่�อสื่่�อสารและสร้า้งความหมายในการแสดงแก่่ผู้้�ชม

ศึกึษาวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 ในการศึึกษาการทดลองสร้า้งงานนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยัจากเเนวคิิดกระบวนการละครแบบ

ร่ว่มสร้า้งผู้้�วิิจัยั ได้น้ำ ำ�แนวคิดิทฤษฎีีและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งมาเป็็นหลักัเกณฑ์พ์ื้้ �นฐานในการพัฒันา

งานดังันี้้ �

แนวคิดิงานร่่วมสมััยความหมายของศิลิปะร่่วมสมััย

	ศิ ลิปะร่ว่มสมัยั คืือ ผลงานอันัเกิิดจากการสร้า้งสรรค์ภ์ูมิูิปััญญาของมนุษุย์ ์ โดยมีกระบวน

แบบหรืือแนวความคิิดของสังัคมและวัฒันธรรมปััจจุุบันัเป็็นฐานแสดงถึึงลักัษณะเฉพาะตนของ

ศิิลปิน รวมไปถึึงทัศันคติ ิ ความคิดิ รููปแบบใหม่ ่ โดยได้ส้รุุปคํํานิิยามของศิิลปะร่ว่มสมัยั จาก ที่่�มา

ต่า่ง ๆ ไว้ด้ังันี้้ �

	 อภิินัทัท์ ์ โปษยานนท์ ์ผู้้�อำ ำ�นวยการสํํานักังานศิลิปวัฒันธรรมร่ว่มสมัยั พ.ศ.2546 ให้ ้ความ

หมายว่า่“ศิิลปวัฒันธรรมร่ว่มสมัยั” เป็็นงานที่่�เกิิดขึ้้ �น และเป็็นอยู่่�ในช่ว่งหนึ่่�ง โดยยึึดถืือเวลาและยุคุ

สมัยัร่ว่มกันัเป็็นสํําคัญัเพื่่�อให้เ้กิิดความเข้า้ใจใน แนวทางเดีียวกันั จึึงกํําหนดความหมายของคํําว่า่

ศิิลปวัฒันธรรมร่ว่มสมัยัในเชิิงวิิชาการไว้ ้3 ความหมาย ดังันี้้ � 

	 1.หมายถึึง ศิิลปะที่่�พัฒันาสร้า้งสรรค์ข์ึ้้ �น ใหม่ ่ ในยุคุสมัยั เดีียวกันั หรือืในเวลา เดีียวกันั

และที่่�เกิิดขึ้้ �น ในสมัยั ปััจจุบุันัโดยมีวัฒันธรรมเป็็นรากฐานสํําคัญัในการสร้า้งสรรค์์

	 2.หมายถึึง ศิิลปะที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้ �นใหม่ ่ โดยมีกระบวนการหรือืแนวความคิดิ ของสังัคมและ

วัฒันธรรมปััจจุบุันัเป็็นพื้้ �นฐาน

	 3.หมายถึึง ศิิลปะที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้ �นใหม่ ่ เพื่่�อรับัใช้ส้ังัคมในยุคุปัจจุบุันัที่่�เกิิดจา ความคิดิและ

ประยุกุต์อ์ย่า่งบูรูณาการ สอดคล้อ้งสัมัพันัธ์แ์ละส่ง่ผลต่อ่กันัและกันัระหว่า่งศิิลปวัฒันธรรม

	สํํ านักังานศิิลปวัฒันธรรมร่ว่มสมัยั (2545) ได้ใ้ห้ค้วามหมายของศิิลปะร่ว่มสมัยัไว้ห้ลาย

ความหมายดังั นี้้ �

	 - ศิิลปะร่ว่มสมัยั หมายถึึง ศิิลปะที่่�ได้ร้ับัการพัฒันาสร้า้งสรรค์จ์ากสหวิิทยาการทางศิลิปะ

ที่่�หลากหลายสู่่�การแสดงออกในยุคุ ที่่�ผู้้�คนรับัรู้้�ร่ ว่มกันัได้้

	 - ศิลิปะร่ว่มสมัยั หมายถึึง ศิลิปะที่่�ใช้แ้นวคิดิจากผู้้�ที่่�สอดรับัทางด้า้น มนุษุย์วิ์ิทยา สังัคมวิิทยา

และสุนุทรียีวิิทยา เข้า้ร่ว่มในทัศันะของกลุ่่�มคน ที่่�มีีรสนิิยมตรงกันั ความเข้า้ใจตรงกันั และพื้้ �นฐาน

ทางวัฒันธรรมใกล้เ้คีียงกันั

เทคนิิคและวิธีิีการสร้้างสรรค์์
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	 องค์ป์ระกอบการสร้้างงานร่่วมสมััย พิเิชษฐ กลั่่�นชื่่�น เสนอหลัักคิดิในการสร้้างงาน

ร่่วมสมััย 5 ข้้อไว้้ดังันี้้�

	 1.งานที่่�สะท้้อนตัวัตน ความคิดิ มุุมมองของศิลิปิิน และมีคีวามเป็็นอััตลัักษณ์ ์ ใน

บริบทของสัังคมปััจจุุบันั 

	ก ารสร้า้งอัตัลักัษณ์แ์ห่ง่ตัวัตน ต้อ้งมีีการหล่อ่หลอมแนวทางความคิดิจากพื้้ �นฐานด้า้นงาน

ศิิลปะ ความถนัดัของบุคุคล ความชอบ ความสนใจ จากบริบิทของสังัคมที่่�แวดล้อ้มผ่า่นตัวัตนของ

ศิิลปิน เมื่่�อค้น้พบ ตัวัตนที่่�แท้จ้ริงิ หรือืแก่่นแท้ข้องตัวัตน  จึึงสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะ โดยมีความรู้้�พื้้  �น

ฐานเป็็นแนวทางของสิ่่�งที่่�มากระทบต่อ่ความรู้้�สึึก  ผลงานที่่�สร้า้งขึ้้ �น ทั้้�งที่่�เป็็นผลงานที่่�มีีความเป็็น 

ลักัษณะเฉพาะตน และรููปแบบของแต่่ละบุคุคลที่่�มีีความใหม่่ของศิิลปินคนนั้้�น ๆ กับัผลงานที่่�มีี

ลักัษณะต่อ่ยอดแนวความคิดิของศิิลปิน และ บริบิทของสังัคม เพื่่�อถ่่ายทอดแนวความคิิด อารมณ์ ์

ความรู้้�สึึกข องศิิลปิน สู่่�ผู้้�ชมผลงานศิิลปะ 

	 2. สะท้้อนบริบทต่า่ง ๆ ของความเป็็นสัังคมปััจจุุบันั 

	บทบ าทหน้า้ที่่�ของศิลิปินนอกจากสร้า้งศิิลปะเพื่่�อความงามแล้ว้ ศิิลปะยังัทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นสื่่�อ

สะท้อ้นแนวความคิดิของศิลิปินออกสู่่�สังัคม เพื่่�อเป็็นหลักัฐานสํําคัญัในการบันัทึึกความรู้้� และสะท้อ้น

เรื่่�องราวต่า่ง ๆ ของคนในสังัคมมาตั้้�งแต่อ่ดีีตจนถึึงปััจจุบุันั

	 งานร่ว่มสมัยัทำำ�หน้า้ที่่�สะท้อ้นบริบิททางสังัคมในมิิติิต่า่ง ๆ โดยหยิิบยก ประเด็น็ที่่�สังัคมถูกู

กล่า่วถึึงในช่ว่งระยะเวลานั้้�น ๆ มาตีีความแล้ว้ถ่ายทอดผ่า่นในการสร้า้งงาน เพื่่�อกระตุ้้�นให้เ้กิิดการ

แก้ปั้ัญหา และเปลี่่�ยนแปลงทัศันคติ ิรวมถึึงช่ว่ยเสริมิสร้า้งจิิตสำำ�นึึก การตระหนักัรู้้� ให้แ้ก่่ผู้้�ชมอีีกด้ว้ย

	 3. new from ฟอม์ใ์หม่่ รููปแบบใหม่่ในงานศิลิปะ 

	 แต่ล่ะยุคุสมัยัของศิิลปะศิลิปินต้อ้งสร้า้งสิ่่�งใหม่ ่กฎเกณฑ์ใ์หม่ ่ความคิดิ แนวคิดิใหม่ ่รููปแบบ

วิิธีีการใหม่ ่กลวิิธีีใหม่ ่เทคนิคใหม่ ่ในการสร้า้งการแสดง สร้า้งความแตกต่า่งจากของเดิิมที่่�เคยมีอยู่่� 

ศิิลปินต้อ้งสร้า้งงานที่่�ท้า้ทายมาตรฐานเดิมิเท่า่ที่่�เคยมีมา เกิิดการแรกเปลี่่�ยนองค์ค์วามรู้้� ในการข้า้ม

ศาสตร์ ์เกิิดการรับัรู้้� ใหม่ ่ๆ ความหลากหลายในองค์ค์วามรู้้� ใหม่ ่ทฤษฎีีใหม่ ่เพื่่�อทำำ�ให้เ้กิิดการตื่่�นตัวั

ของศิิลปิน จนนำำ�ไปสู่่�การพัฒันาในวงการศิลิปะต่อ่ไป

	 4. สร้้างความเสมอภาคเท่่าเทีียมกัันระหว่่างศิิลปะ ผู้้�ชม (วิธีิีการ รวมถึงึของที่่�ให้้

บนเวที ีอุุปกรณ์)์ 

	คว ามงดงามทางศิลิปะ จรรโลงให้โ้ลกเต็ม็ไปด้ว้ยความสุขุ “ศิิลปะ” ทุกุคนตระหนักัดีว่า่มันั

เปี่่�ยมล้น้ไปด้ว้ย “ความงาม” และ “ความอ่่อนละไม” ดังันั้้�น ศิิลปะ สามารถเป็็นปััจจัยัหนึ่่�งที่่�

สร้า้งสรรค์ป์ระเทศ ลดความเหลื่่�อมล้ำำ��และสร้า้งความเป็็นธรรมในสังัคมได้เ้ป็็นอย่า่งดีี ศิิลปินควรมีี

ส่ว่นร่ว่มการสร้า้งสรรค์ป์ระเทศ สุนุทรียีศาสตร์ ์ (ที่่�ว่า่ด้ว้ยความงาม) นี่่�จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�ยิ่่�งใหญ่่ทำำ�ให้้

มนุษุย์ส์ามารถใช้ง้านศิลิปะมาเปลี่่�ยนแปลงสังัคมได้ ้ ศิิลปะสามารถสร้า้งความเสมอภาคเท่า่เทีียม

กันัได้ ้จากองค์ป์ระกอบหลาย ๆ ประการ เช่น่ นักัแสดง ลาลีีการเคลื่่�อนไหว ดนตรี ีอุปุกรณ์ ์ เครื่่�อง

แต่ง่กาย สถานที่่�จัดัแสดง 

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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	 5. เกิดิการเปลี่่�ยนแปลงกัับศิลิปะ สัังคม ผู้้�ชม ในอนาคต 

	 งานศิิลปะที่่�มุ่่�งสู่่�อนาคต ในประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะเราสามารถพบตัวัอย่า่งมากมายของศิลิปิน 

ที่่�ต้อ้งการทำำ�นายอนาคต หรือืการค้น้พบข้อ้เท็จ็จริงิทางวิิทยาศาสตร์ใ์หม่ ่ๆ ผ่า่นงานศิิลปะ ศิลิปะช่ว่ย

ให้ผู้้้�คนใส่ใ่จกับัสิ่่�งที่่�ผู้้�ชมไม่เ่ห็น็ในชีีวิิตประจำำ�วันั เปิิดรับัสิ่่�งใหม่แ่ละปรากฏการณ์ท์ี่่�คุ้้�นเคยจากมุมุมอง

ใหม่ ่ เป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัอย่า่งยิ่่�งที่่�ศิลิปะให้ค้วามรู้้� แก่่ผู้้�คนในบางครั้้�ง การคาดการณ์อ์นาคตหรือืการค้น้พบ

ข้อ้เท็จ็จริงิทางวิิทยาศาสตร์ใ์หม่ ่ๆ  ไม่ใ่ช่เ่ป้า้หมายหลักันี่่�เป็็นเพีียงหนึ่่�งในหลาย ๆ  หน้า้ที่่� เราสามารถพูดู

ผลข้า้งเคีียงได้ ้ แต่ม่ันัเป็็นสิ่่�งที่่�บ่ง่บอกถึึงความเข้า้ใจความสำำ�คัญัของการคิดิเชิิงศิลิปะในการพัฒันา

ทางวัฒันธรรมของมนุษุยชาติ ิ  ศิลิปินร่ว่มสมัยัจึึงต้อ้งสร้า้งงานที่่�เปิิดประสบการณ์ใ์หม่ ่ และคาดการ

อนาคต หรือืผลกระทบที่่�จะเกิิดขึ้้ �น

แนวคิดิละครรููปแบบ Devised Theatre

	 Devised Theatre เป็็นชื่่�อเรียีกรูปแบบการแสดงรููปแบบหนึ่่�งที่่�รู้้�จั กักันัอย่า่งกว้า้งขวางใน

ประเทศอังักฤษ ออสเตรเลีียและอเมริกิาช่ว่งปลาย ค.ศ. 1960 เกิิดจากแรงบันัดาลใจที่่�ประชาชน

ออกมาเรียีกร้อ้งสิทิธิเสรีภีาพของสตรี ีใน ค.ศ.1960 ส่ง่ผลให้ผู้้้�คนในยุคุนั้้�นและกลุ่่�มคนทำำ�งานละคร

เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางทัศันคติใินเรื่่�องของความเสมอภาคกันัในสังัคม

	 Devised Theatre เป็็นที่่�รู้้�จั กัและเป็็นที่่�นิิยมอย่า่งแพร่ห่ลายของกลุ่่�มคนทำำ�งานละครใน

ช่ว่ง ค.ศ.1970 ซึ่่�งเป็็นยุคุที่่�เกิิดการตั้้�งคำ ำ�ถามกับังานศิิลปะว่า่ศิิลปะนั้้�นถ้า้ไม่ไ่ด้เ้กิิดขึ้้ �นจากคนใดคน

หนึ่่�งจะสามารถเกิิดขึ้้ �นได้ห้รือืไม่ ่ (Devising Theatre, 1994) จากจุดุนี้้ �เองจึึงทำำ�ให้ก้ลุ่่�มคนทำำ�ละคร

หันัมาใช้ก้ระบวนการประชาธิิปไตยในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน จากละครแนวเดิิมที่่�เคยให้น้ักัแสดงมุ่่�ง

เน้น้เพีียงการฝึึกฝนทักัษะอย่า่งเดีียว เปลี่่�ยนเป็็นการให้น้ักัแสดงใช้ค้วามคิดิรวมกันัไปด้ว้ย

	 Deirde Heddon and Jane Millin ผู้้�เขีียนหนังัสืือ Devising Performance: A Critical 

History กล่า่วถึึง กระบวนการสร้า้งสรรค์ล์ะครเชิิงกลุ่่�ม (Devised Theatre) โดยให้ค้ำ ำ�จำำ�กัดัความ

ของ กระบวนการนี้้ �ว่า่ เป็็นกระบวนการสร้า้งงานละครที่่�ไม่จ่ำ ำ�เป็็นต้อ้งเริ่่�มจากการเขีียนบทละครเช่น่

เดีียวกับั ละครแบบขนบ แต่ส่ามารถเริ่่�มต้น้ได้ใ้นรููปแบบที่่�หลากหลาย เช่น่เดีียวกับั Oddey ได้ใ้ห้ค้ำ ำ�

จำำ�กัดัความ ของละครประเภทนี้้ �ในหนังัสืือ Devising Theatre: A practical and Theoretical Handbook 

ว่า่เป็็น กระบวนการ สร้า้งงานที่่�เกิิดจากการร่ว่มกันัแบ่ง่ปัันประสบการณ์ ์วัฒันธรรม และความรู้้�สึึก

ต่อ่สังัคม ของศิิลปินแต่ล่ะคนที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มผู้้�สร้า้งงาน ผ่า่นกระบวนการค้น้หาร่ว่มกันัในกลุ่่�ม และ

แปลงประสบการณ์ส์่ว่นตัวัของแต่ล่ะคนผ่า่นการทดลอง การด้น้สด การลงมืือปฏิิบัตัิใินรููปแบบต่า่ง ๆ 

ให้เ้กิิดเป็็นผลงานสร้า้งสรรค์ช์ิ้้ �นหนึ่่�ง โดยกระบวนการสร้า้งงานประกอบไปด้ว้ยการทดลองรููปแบบ

ต่า่ง ๆ เช่น่ อาจเริ่่�มต้น้จาก รููปภาพ ประเด็น็ทางสังัคม แก่่นความคิดิ หรือืเครื่่�องมืืออื่่�น ๆ ที่่�สามารถ

กระตุ้้�นให้เ้กิิดความคิดิสร้า้งสรรค์ไ์ด้ ้ เช่น่ ดนตรี ี งานเขีียน สิ่่�งของ ภาพวาด หรือืการเคลื่่�อนไหว

ร่า่งกาย ดังันั้้�นเป้า้หมายสูงูสุดุ ของกระบวนการละครเชิิงกลุ่่�ม (Devised Theatre) จึึงคืือการร่ว่มกันั

สร้า้งสรรค์ก์ารแสดงโดยเริ่่�มจาก ประสบการณ์แ์ละความรู้้�ข องศิลิปินแต่ล่ะคน ทั้้�งนี้้ � Oddey ได้ร้ะบุุ
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ลักัษณะสำำ�คัญัของกระบวนการ ละครเชิิงกลุ่่�ม (Devised Theatre) ไว้ด้ังันี้้ � (Deirdre Heddon, Jane 

Milling, 2005)	

	 กระบวนการ (Process) คืือ กระบวนการพัฒันาเริ่่�มต้น้เพื่่�อให้เ้กิิดชิ้้ �นงานการมีีส่ว่นร่ว่ม 

(Collaboration) คืือการทำำ�งานร่ว่มกันัภายในกลุ่่�ม มุมุมองที่่�หลากหลาย (Multi-Vision) คืือ การร่ว่ม

แบ่ง่ปัันความคิิดและประสบการณ์ท์ี่่�แตกต่า่งของสมาชิิกในกลุ่่�ม 			 

	 ความหมายของ Devising จากศิลิปินผู้้�สร้า้งงานในประเทศไทยที่่�ใช้ก้ระบวนการนี้้ �ในการ

สร้า้งงาน ผ่า่นนักัแสดงที่่�เคยอยู่่�ในกระบวนสร้า้งงาน กระบวนการการสร้า้งงานร่ว่มกันัทีีไม่ไ่ด้เ้กิิด

จากใครคนใดคนหนึ่่�งเป็็นเจ้า้ของมันัเป็็นการค้น้หาเรื่่�องราวไปด้ว้ยกันักระบวนการ Devising เรา

สามารถเริ่่�มจากอะไรก็็ได้แ้ต่ต่้อ้งเป็็นการตั้้�งคำ ำ�ถามและถกเถีียงต่อ่ประเด็น็หรือืสิ่่�งที่่�นำ ำ�มาพูดูถึึง ไม่จ่ำ ำ�เป็็น

ต้อ้งสร้า้งงานแบบมีเส้น้เรื่่�อง ต้น้-กลาง-จบ เท่า่นั้้�นเพราะ Devising คืือการรื้้ �อสร้า้งวรรณกรรมใน

สังัคมในตัวัมันัเอง” (อภิิรักัษ์ ์ชัยัปัญหา, สัมัภาษณ์,์ 3 สิงิหาคม 2559) 

	 Devising คืือการสร้า้งการแสดงจากขบวนการ การใช้ก้ระบวนการกลุ่่�ม กระบวนการร่ว่ม

จากศิลิปิน การใช้เ้ครื่่�องมืือ ทักัษะมาร่ว่มกันัและสร้า้งงานด้ว้ยกันั จะสามารถปรากฏทุกุกลุ่่�ม Dance, 

physical theatre, กลุ่่�มละครเพื่่�อการเรียีนรู้้�  เป็็นต้น้ (สินีิีนาฎ เกษประไพ สัมัภาษณ์,์ 9 ตุลุาคม 2559)	

การสร้้างงานแบบ Devising กัับกระบวนการประชาธิิปไตย 

	 อาจารย์ค์อลิดิ มิิดำำ� อาจารย์ป์ระจำำ�คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา  ได้ใ้ห้้

ความคิดิเห็น็ไว้ด้ังันี้้ � “ผู้้�กำ ำ�กับัเปรียีบเหมืือนผู้้�แทนราษฏร ผู้้�ที่่�ได้ร้ับัเลืือกคือผู้้�ที่่�มีีสิทิธิออกเสีียงแทน

ประชาชนเพราะประชาชนเลืือกที่่�จะมอบอำำ�นาจการตัดัสิ้้ �นใจให้เ้เก่่ผู้้�แทน ยิ่่�งไปกว่า่นั้้�นความพิิเศษ

ที่่�มากกว่า่ผู้้�แทนของขบวนการ Devising ในการกำำ�กับัสามารถสลับับทบาทหน้า้ที่่�ในการเลืือกกันัได้ ้

ภายใต้เ้งื่่�อนไขหรือืคอนเซ็ป็ที่่�ได้ต้ั้้�งไว้ร้่ว่มกันัจึึงจะเป็็นประชาธิิปไตยอย่า่งแท้จ้ริงิ” (คอลิดิ มิิดำำ�, สัมัภาษณ์ ์

2 กันัยายน 2559)

กระบวนการสร้้างงานแนว Devising

	ขั้้ �นตอนในการสร้า้งงานคืือขั้้�นตอนในการทำำ�เศษส่่วนประสบการณ์ข์องผู้้�สร้า้งงานแต่่ละ

คนมาหลอมรวมและเล่า่ในเรื่่�องเดีียวกันัเป็็นเรื่่�องที่่�เกิิดจากวัฒันธรรมความเข้า้ใจที่่�เราอยู่่�กับัมันัหรือื

ตั้้�งคำ ำ�ถาม

	 ขั้้�นตอนที่่� 1 การเริ่่�มต้น้จุดุเริ่่�มต้น้ในการสร้า้งงานของกระบวนการ Devising สามารถเริ่่�ม

ต้น้ได้จ้ากทุกุสิ่่�งทุกุอย่่างไม่่ว่า่จะเป็็นอะไรก็็ตามแต่โ่ดยขึ้้ �นอยู่่�กับัทิศทางและขอบเขตของคนในกลุ่่�ม

ผู้้�ที่่�ร่ว่มทำำ�งานตกลงกันั ซึ่่�งอาจจะเริ่่�มต้น้จากวัตัถุดุิบิต่า่ง ๆ เช่น่ ข้อ้ความ เพลง ภาพวาด การเคลื่่�อนไหว

ร่า่งกาย รููปแบบการนำำ�เสนอหรือืสิ่่�งที่่�สนใจ ดังัที่่�คำ ำ�กล่า่วของ Alison Oddey จากหนังัสืือ Devising Thea-

tre กล่า่วไว้ว้่า่ กระบวนการ Devisingเกิิดจากปฏิิกิิริยิาร่ว่มกันัของคนในกลุ่่�มที่่�มาทำำ�งานร่ว่มกันั

	 ขั้้�นตอนที่่� 2 การค้น้หาโครงเรื่่�อง การสร้า้งฉาก บทละครและข้อ้มูลูอื่่�น ๆ โดยการสืืบหา

ข้อ้มูลูในเชิิงลึึกผ่่านการศึึกษาและผ่่านการทดลอง เมื่่�อได้ข้อบเขตของประเด็็นที่่�จะสื่่�อสารกับัคน

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564

179

ดูจูากการตกลงกันัของผู้้�ร่ว่มสร้า้งงานภายในกลุ่่�มแล้ว้ ขั้้�นตอนต่่อไปคืือต้อ้งศึึกษาข้อ้มูลูในเชิิงลึึก

ของประเด็น็ที่่�สนใจในหลากหลายมุมุมองให้ร้อบด้า้น

	 ขั้้�นตอนที่่� 3 การเลืือก การร้อ้ยเรียีงเรื่่�องราว การเชื่่�อมร้อ้ยฉากเพื่่�อให้เ้กิิดสารที่่�ผู้้�สร้า้งงาน

ต้อ้งการนำำ�เสนอ การเลืือกถือเป็็นกุญุแจสำำ�คัญัในการสร้า้งงานรููปแบบนี้้ �และการที่่�จะเลืือกได้น้ั้้�น

จำำ�เป็็นต้อ้งมีีวัตัถุดุิิบในการเลืือกที่่�หลากหลาย เพื่่�อเป็็นการเปิิดโอกาสให้ไ้ด้มี้ีการพัฒันางานที่่�กว้า้ง

มากขึ้้ �นการเลืือก การลำำ�ดับัภาพ การร้อ้ยเรียีงเรื่่�องราว จะส่ง่ผลให้เ้กิิดสารและอารมณ์ท์ี่่�ผู้้�สร้า้งสรรค์์

ต้อ้งการจะสื่่�อต่อ่ตัวัผู้้�ชม การเลืือกจึึงมีีความสำำ�คัญัต่อ่ความหมายที่่�ผู้้�ชมจะได้ร้ับั โครงเรื่่�องอาจจะ

เป็็นแบบภาพปะติดิหรือืแบบใดก็็ได้ ้ ขึ้้ �นอยู่่�กับัความต้อ้งการของผู้้�เลืือกที่่�จะให้ค้วามหมายแก่่คนดูู

ว่า่อย่า่งไร 

	 คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�ที่่�สนใจจะใช่่กระบวนการ Devising มีีส่ว่นสำำ�คัญัอยู่่� 3 ประการ

หลักั ๆ ที่่�ควรจะมีี คืือ						    

	 ทักัษะการด้้นสด เพราะกระบวนการ Devising มีีลักัษณะสำำ�คัญัอยู่่�ที่่�การทดลองของผู้้�

ร่ว่มสร้า้งงานเป็็นหลักัจึึงจำำ�เป็็นต้อ้งมีีพื้้ �นฐานในการด้น้สดเป็็นอย่า่งมาก มีีความสามารถเฉพาะทาง 

ทักัษะพิิเศษ และควรมีีไหวพริบิและความพร้อ้มที่่�จะร่ว่มทดลองหาสิ่่�งใหม่ ่ๆ  อย่า่งกระตืือรือืร้น้ตลอดเวลา	

	 ทักัษะการเลืือก เพราะรููปแบบการ Devising มีีความหลากหลายทางด้า้นทิิศทางและ

หลากหลายทางด้า้นวัตัถุดุิบิ ทักัษะการเลือืกจึึงมีีความสำำ�คัญัมาก ผู้้�เลือืกหรือืผู้้�ร้อ้ยเรียีงเรื่่�องราวต้อ้งมีี

ทักัษะการเลืือกที่่�ดีีที่่�จะส่ง่เสริมิเนื้้ �องานให้เ้ป็็นไปตามจุดุประสงค์ท์ี่่�ต้อ้งการเพื่่�อให้ผู้้้�ชมได้ร้ับัสารหรือื

อารมณ์ค์วามรู้้�สึึก ตามที่่�ผู้้�สร้า้งงานต้อ้งการ							     

	 กระบวนการในการแรกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ ของผู้้�สร้า้งงานร่ว่มกันัภายในกลุ่่�มในการ

ทำำ�งานร่ว่มกันัของกลุ่่�มคนย่อ่มมีีหลากหลายวิิสัยัทัศัน์ซ์ึ่่�งอาจจะมีีทั้้�งที่่�ตรงกันั หรือืไม่ต่รงกันัในการ

ทำำ�งาน ควรแรกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็กันัอย่า่งตรงไปตรงมา เคารพความคิดิเห็น็ที่่�เป็็นความเห็น็ต่า่ง

ได้อ้ย่า่งมีีเหตุผุล และจำำ�เป็็นต้อ้งมีีประเด็น็หลักัที่่�อยากจะสื่่�อสารไปในเรื่่�องเดีียวกันั สมาชิิกในกลุ่่�ม

ควรต้อ้งมีีความเป็็นตัวัตนชัดัเจนในเรื่่�องที่่�จะพูดู เพื่่�อเป็็นวัตัถุดุิิบในการสร้า้งงานที่่�จะแสดงออกใน

ชิ้้ �นงาน และสามารถทำำ�ให้ภ้าพความคิดิเกิิดขึ้้ �นจริงิบนเวทีได้ร้วมถึึงควรมีีอัตัลักัษณ์ ์ อุดุมคติ ิ และ

ความเชื่่�อของตัวัเองอย่า่งแน่ว่แน่ ่

การด้้นสด (Improvise)

	 ในหลาย ๆ วัฒันธรรมและพิิธีีกรรมโบราณใช้ก้ารด้น้สดดำำ�เนิินพิิธีีในการเล่า่เรื่่�อง หรือืนิิทาน

ปรัมัปราสืืบต่อ่กันัมา การแสดงในยุคุต้น้ ๆ เกิิดจากการพัฒันาการของพิิธีีกรรมและการด้น้สด ตั้้�งแต่่

ละครคอมเมดี้้ �ของกรีกีโรมันั นักัแสดงต้อ้งอาศัยัการด้น้สดอยู่่�มาก 

	ปั จจุบุันัการด้น้สด เป็็นเทคนิคสำำ�คัญัในการทำำ�งานของนักัแสดง เพื่่�อช่ว่ยกระตุ้้�นให้เ้กิิด

จิินตนาการ และความคิดิสร้า้งสรรค์ใ์หม่ ่ ๆ โดยมีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อสร้า้งเอกภาพหนึ่่�งเดีียวระหว่า่ง

ร่า่งกาย อารมณ์ ์และคำำ�พูดูช่ว่ยให้น้ักัแสดงสามารถรับับทบาทได้ห้ลากหลายบทบาทใหม่ ่ๆ ที่่�ท้า้ทาย

ตนเองและบทบาทที่่�เปลี่่�ยน แปลงตนเองจากความเคยชินนิิสัยัเดิมิ
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การด้้นสดเพื่่�อค้้นพบตัวัเอง

	 ฌาค โคโป ใช้ก้ารด้น้สดต่า่งไปจากของสตานิิสลาฟกีี โดยเปลี่่�ยนให้เ้ป็็นการด้น้สดที่่�นักัแสดง

ไม่ส่ามารถใช่ค่ำ ำ�พูดู แต่ใ่ช้ส้ัญัชาตญาณเพีียงอย่า่งเดีียว ไม่ส่ามารถพึ่่�งหรือืหลบอยู่่�เบื้้ �องหลังัคำำ�พูดู

และคำำ�อธิิบายได้ ้ ทำำ�ให้น้ักัแสดงต้อ้งพยายามสร้า้งสรรค์แ์ละแสดงออกเป็็นปฏิิกิิริยิาทาทางและการ

เคลื่่�อนไหวออกมาจากข้า้งในตนเองการฝึึกฝนเช่น่นี้้ � ช่ว่ยให้น้ักัแสดงได้ค้้น้หาตัวัเอง ได้ส้ำ ำ�รวจลึึกลง

ไปข้า้งในตัวัเองเพื่่�อจะได้เ้ข้า้ใจว่า่ ตนเองกำำ�ลังัทำำ�อะไรอยู่่� ต้อ้งการบอกหรือืต้อ้งการสื่่�ออะไร เมื่่�อไม่่

สามารถพูดูหรือืทำำ�ท่า่ใบ้ไ้ด้ ้ เขาจะต้อ้งทำำ�อย่า่งไร นักัแสดงถูกูบังัคับัให้ม้องเข้า้ไปในตัวัเองอย่า่ง

จริงิจังั วิิธีีนี้้ �ช่ว่ยให้น้ักัแสดงได้พ้ัฒันาบทบาทการแสดงขึ้้ �นมาในทุกุรายละเอีียดสร้า้งความท้า้ทายให้้

เกิิดความรู้้�สึึก ออกมาเป็็นท่า่ทางและการเคลื่่�อนไหวแบบฝึึกหัดัแรก

เป้้าหมายของการด้้นสด

	ก ารใช้ก้ารด้น้สด ที่่�ถูกูต้อ้งและเหมาะสม จะให้ป้ระโยชน์ต์่อ่ผู้้�ฝึึกและนักัแสดง เราจะต้อ้ง

เข้า้ใจจุดุประสงค์ห์ลักัของการฝึึก ที่่�มีีอยู่่�สองประการใหญ่่ คืือ

	 1.การด้้นสดเพื่่�อฝึึกฝนเทคนิิค

	 เมื่่�อได้เ้รียีนพื้้ �นฐานของการเคลื่่�อนไหวที่่�อาศัยัเทคนิคต่า่ง ๆ กันั เช่น่ เทคนิคของเดอครูซ์ ์

เทคนิคของลาบาน เทคนิคของเลอคอค หรือืเทคนิคอื่่�น ๆ พื้้ �นฐานเหล่า่นี้้ �เป็็นจุดุเริ่่�มต้น้เป็็นเทคนิคที่่�

นำ ำ�ไปใช้ใ้นการแสดง อาจนำำ�ไปใช้โ้ดยตรง หรือืใช้ป้ระกอบ หรือืปรับัตามความเหมาะสม ดังันั้้�นทุกุ

พื้้ �นฐานและเทคนิคต้อ้งถูกูฝึึกอย่่างแม่่นยำำ� จากนั้้�นจึึงอาศัยัหลักัการด้น้สดเพื่่�อให้เ้กิิดความเข้า้ใจ 

และสามารถใช้เ้ทคนิคเหล่า่นั้้�นได้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น

	 - เกิิดความเข้า้ใจ และสามารถใช้เ้ทคนิคเหล่า่นั้้�นได้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น

	 - สามารถเคลื่่�อนไหว และแสดงท่า่ทางต่า่ง ๆ บนพื้้ �นฐานของเทคนิคเหล่า่นั้้�น

	 - สามารถต่อ่ยอดเทคนิคเหล่า่นั้้�นให้ก้ลายเป็็นการเคลื่่�อนไหวที่่�ต่อ่เนื่่�องและพัฒันาต่อ่ไปได้้

     	ก ระบวนการทั้้�งหมดนี้้ � ต้อ้งอาศัยัการด้น้สดในระดับัต่า่ง ๆ จากธรรมดาจนถึึงระดับัซับัซ้อ้น 

เพื่่�อให้ผู้้้�ฝึึกได้รู้้้�จั กัเทคนิคแต่ล่ะอย่า่งเหล่า่นี้้ �ได้ดี้ีขึ้้ �นและชำำ�นาญขึ้้ �นปััจจุบุันัเทคนิคใหม่ ่ ๆ เกิิดขึ้้ �นมากมาย 

นักัแสดงต้อ้งรู้้�จั กัเลืือกสรร เทคนิคบางอย่า่งไม่ไ่ด้มี้ีประโยชน์ต์่อ่การแสดงหรือืไม่ไ่ด้ช้่ว่ยพัฒันาการ

เคลื่่�อนไหวของนักัแสดงให้ไ้ปถึึงที่่�สุดุ

	 2.การด้้นสดเพื่่�อพัฒันาไปสู่่�การแสดง

	 เมื่่�อผู้้�ฝึึกเข้า้ใจเทคนิคดีแล้ว้ การนำำ�เทคนิคเหล่า่นั้้�นมาสร้า้งเป็็นตัวัละคร (characterization) 

มาใช้ใ้นฉากสร้า้งสถานการณ์ต์่า่ง ๆ ในละคร หรือืใช้พ้ัฒันาโครงเรื่่�อง พัฒันาบทให้เ้ป็็นบทที่่�สมบูรูณ์ ์

จึึงเป็็นอีีกก้า้วหนึ่่�งที่่�สำ ำ�คัญัของการฝึึกหัดั เพื่่�อให้น้ักัแสดงได้ใ้ช้ค้วามรู้้�คว ามสามารถ และประสบการณ์์

ที่่�มีีมาพอสมควรที่่�จะทำำ�ให้ก้ารด้น้สดพัฒันาสูงูขึ้้ �นไป สู่่�การสร้า้งความหมายทางด้า้นนามธรรมหรือื

สร้า้งงานเพื่่�อเป็็นการแสดงจริงิต่อ่ไป		

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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กระบวนการการสร้้างงานการแสดง

            การสร้า้งสรรค์ง์านการแสดง มีีแรงบันัดาลใจเป็็นมูลูเหตุ ุซึ่่�งมาจากการรับัรู้้� ภาวการณ์ต์่า่ง ๆ 

ที่่�ส่ง่ผลต่อ่จิิตของผู้้�สร้า้งสรรค์ ์จนนำำ�ไปสู่่�การสร้า้งผลงานที่่�ตอบสนองความต้อ้งการของผู้้�สร้า้งสรรค์ ์

ผู้้�สร้า้งงานแต่่ละคนจะมีีความแตกต่่าง หลากหลายในการสร้า้งรููปแบบกระบวนการศึึกษาค้น้คว้า้ 

ปฏิิบัตัิิการ เพื่่�อค้น้หาคำำ�ตอบทางการสร้า้งสรรค์ข์องตนเอง โดยใช้แ้นวความคิิดสร้า้งสรรค์ท์ี่่�ผ่า่นการ

ศึึกษา ประสบการณ์ ์วิิเคราะห์แ์ละกลั่่�นกรองแล้ว้ เป็็นแนวทางเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�ผลสัมัฤทธิ์์�ของงาน สาระ

สำำ�คัญัคืือ ผู้้�สร้า้งสรรค์ค์วรจะสามารถอธิิบายสิ่่�งต่า่ง ๆ ได้อ้ย่า่งเป็็นเหตุเุป็็นผล เเละเป็็นระบบ โดย

เริ่่�มจาก				  

	 แรงบันัดาลใจ (Inspiration) หมายถึึง พลังัผลักัดันัอันัเกิิดจากจิตซึ่่�งเป็็นแก่่นแท้ภ้ายในตัวัตน         

ที่่�ส่ง่ผลต่อ่การคิดิและ การกระทำำ� พฤติิกรรมการแสดงออกของมนุษุย์ ์  แรงบันัดาลใจเป็็นจุดุเริ่่�มแรก

สุดุของการสร้า้งสรรค์ ์อันัเกิิดจากการรับัรู้้�  สาระ ประเด็น็ เรื่่�องราวต่า่ง ๆ  ในสภาพแวดล้อ้มรอบตัวัผู้้�สร้า้งงาน

	 แนวความคิดิ (Concept) เปรียีบเสมืือนเป็็นความมุ่่�งหมายของการสร้า้งสรรค์ ์ แนวทาง

การสร้า้งศิิลปะในชิ้้ �นนั้้�น ๆ หรือืชุดุนั้้�น	 ๆ เป็็นความคิดิรวบยอดของผู้้�สร้า้งสรรค์เ์องที่่�จะแสดงให้เ้ห็น็

ถึึงการกระทำำ�ทางการสร้า้งสรรค์อ์ันัเป็็นเจตนาที่่�จะแสดงความคิดิ อารมณ์ ์ความรู้้�สึึก ใดรู้้�สึึก หนึ่่�งการ

เลืือกใช้รูู้ปแบบ เทคนิควิิธีีการผ่า่นผลงานศิิลปะให้ผู้้้�อื่่�นได้ร้ับัรู้้�  วิิธีีการแสวงหาความรู้้� เพื่่�อสรุุปเป็็น

แนวความคิดิสร้า้งสรรค์์

	 การนำำ�ความคิดิมาประมวลกัันเป็็นเเนวคิดิของผู้้�สร้้างงาน 

	 เมื่่�อผู้้�สร้า้งงานได้น้ำำ�เเรงบันัดาลใจมาพัฒันาจนเกิิดเเนวคิิดหลักัที่่�ชัดัเจนเเล้ว้นั้้�นขั้้�นตอน

ต่อ่ไปผู้้�สร้า้งงานจึึงนำำ�แนวคิดิหลักันั้้�น มาทดลองเพื่่�อค้น้หาการเคลื่่�อนไหวที่่�มีีความหมายและสัมัพันัธ์์

กับัเเนวคิดิหลักัที่่�ผู้้�สร้า้งงานได้ก้ำำ�หนดไว้ ้							     

	 การค้้นหา และการฝึึกซ้อ้ม คืือ กระบวนการ วิิธีีการ ในการสร้า้งแบบฝึึกหัดั ซึ่่�งโดยทั่่�วไปมีี

ขั้้�นตอนดังันี้้ � 										        

	 วิเิคราะห์ ์ว่า่ผู้้�สร้า้งงานต้อ้งการนำำ�เสนออะไรในแต่ล่ะฉาก				  

	 กำำ�หนดเป้้าหมาย ของผู้้�สร้า้งงานให้ช้ัดัเจนเพื่่�อออกเเบบ แบบฝึึกหัดัให้ก้ำำ�นักัแสดง		

	 ทดลอง แบบฝึึกหัดัต่า่ง ๆ ที่่�กำ ำ�หนดไว้ใ้ห้ก้ับันักัเเสดง เลืือกสิ่่�งที่่�ใช่แ่ละตรงประเด็น็กับั

ความต้อ้งการของผู้้�สร้า้งงาน หากผลลัพัธ์ท์ี่่�ได้ย้ังัไม่ต่รงกับัความต้อ้งการ ให้ป้รับัปรุุงกลวิิธีี เพื่่�อให้้

ได้ร้ับัผลลัพัธ์ท์ี่่�ถูกูต้อ้งและชัดัเจนมากขึ้้ �น เมื่่�อทำำ�การทดลองเคลื่่�อนไหวร่า่งกายเพื่่�อค้น้หาท่า่ทางที่่�

เหมาะสมและตรงกับัแนวคิดิหลักัที่่�ผู้้�สร้า้งงานกำำ�หนดไว้ ้ จากนั้้�นคัดัเลืือกการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายใน

ลักัษณะที่่�ต้อ้งการ เพื่่�อนำำ�มาประกอบกันัในการแสดงและฝึึกซ้อ้ม หลังัจากที่่�ผู้้�สร้า้งงานได้ท้ำ ำ�การ

ออกแบบท่า่เต้น้ ปรับั ตกแต่ง่การเคลื่่�อนไหวของร่า่งกายแล้ว้ ในลำำ�ดับัต่อ่มาคืือ การพิิจารณาตกแต่ง่

องค์ป์ระกอบที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัโครงสร้า้งของการแสดง เช่น่ เครื่่�องแต่ง่กาย แสง เสีียง ฉากดนตรี ี และ

ปััจจัยัอื่่�น ๆ ในการวางโครงสร้า้งรููปแบบทางการแสดงให้ส้ัมัพันัธ์ก์ับัแนวคิดิหลักัในการนำำ�เสนอผล

งานสู่่�สายตาประชาชน
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	 ในบทนี้้ �จะกล่า่วถึึงกระบวนการ และการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงกับันิสิติสาขานาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั  

ตามเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง ที่่�เกิิดขึ้้ �นในห้อ้งปฏิิบัตัิิการและถอดออกมาเป็็น

แบบฝึึกหัดัและตัวัอย่่าง จนพัฒันาไปสู่่�การนำำ�เสนอผลงานการแสดง โดยใช้เ้วลาตั้้�งแต่่ เดืือน 

กุมุภาพันัธ์ ์- กันัยายน เป็็นระยะเวลาทั้้�งหมด 7 เดืือน มีีรายละเอีียดดังัต่อ่ไปนี้้ � 

	 รวบรวมนัักแสดง ผู้้�วิิจัยัเรียีกประชุมุนิิสิติสาขานาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยัชั้้�นปีีที่่� 3 จำำ�นวน 5 คน

และนิิสิติชั้้�นปีีที่่� 4 จำำ�นวน 2 คน 

	 นิิสิิตชั้้�นปีีที่่� 3

	 1.นางสาวธารารัตัน์ ์ไพบูลูย์ธ์นสมบัตัิิ	

	 2.นายวรรธนะ วัฒันวิิถีี			 

	 3.นางสาวศศิิธร ทนะภาโท	

	 4.นางสาวพิิชญา ดำำ�หมาน

	 5.นางสาวศุภิุิสรา กุลุคง

	 นิิสิิตชั้้�นปีีที่่� 4

	 1.นางสาวนภาพร ฐานะ		

	 2.นายวิิทยา ไทรโพธิ์์�ทอง

	 รวมทั้้�งหมดมีีผู้้�เข้า้ร่ว่มการทดลองจำำ�นวน 7 คน เมื่่�อรวบรวมนักัแสดงได้แ้ล้ว้ ขั้้�นตอนต่อ่ไป

ผู้้�วิิจัยัต้อ้งการให้น้ักัแสดงสร้า้งความคุ้้�นเคยและเปิิดใจ โดยผู้้�วิิจัยันำำ�หนึ่่�งในหลักัการสำำ�คัญัของการ

ปกครองระบอบประชาธิิปไตย ที่่�กระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง นำำ�มาเป็็นแนวคิดิคืือ การสร้า้ง

ความจริงิใจ เพื่่�อพัฒันาความซื่่�อสัตัย์แ์ละไว้ใ้จกันัภายในกลุ่่�ม ให้ไ้ด้เ้คารพความคิดิเห็น็และยอมรับั

กติิกาในการวิิพากษ์ว์ิิจารณ์ซ์ึ่่�งกันั

             

ผู้้�วิิจััยเริ่่�มค้้นหาเคร่ื่�องมืือและเรีียนรู้้�สิ่่�งที่่�คาดว่าจะเป็็นประโยชน์์ต่่อการสร้้างงานของ

ตนเองในรููปแบบแบบฝึกหัดั

	 แบบฝึกหัดัที่่�1 mind map แนะนำำ�ตัวั แนวคิดิละลายพฤติิกรรม (เพื่่�อประโยชน์ต์่อ่การ

สร้า้งการแสดง) แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการละลายพฤติกิรรม เพื่่�อให้นิ้ิสิติได้มี้ีโอกาสเปิิดใจ 

ทำำ�ลายกำำ�แพงกั้้�นความสุขุของการอยู่่�ร่ว่มกันั  แสดงความเป็็นตัวัเอง  แสดงตัวัตน ทำำ�ความรู้้�จั กัและ

เปิิดเผยตัวัเองออกมาให้ส้มาชิิกแต่่ละคนในกลุ่่�มได้รู้้้�จั กักันัมากขึ้้ �น ถืือเป็็นกิิจรรมเริ่่�มต้น้ที่่�ต้อ้งทำำ�

ก่่อนเริ่่�มกิิจกรรมอื่่�น ๆ

	 เคร่ื่�องมืือ mind map หัวัข้อ้ บอกเล่า่ตัวัตน

	 วิธีิีปฏิบิัตัิ ิ

	 1. เนื่่�องจากนิสิติในกลุ่่�มรู้้�จั กักันัอยู่่�ก่อนแล้ว้ ผู้้�วิิจัยัจึึงสร้า้งเครื่่�องมืือ คืือ สร้า้ง mind map 

แนะนำำ�ตัวัเอง 2 แบบ 1. รููปภาพ 2. ภาษา

วิธีิีดำำ�เนิินงานวิจิัยั

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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	 2. เมื่่�อเขีียน mind map เสร็จ็ ให้แ้ลกกันัดู ูและทายกันัว่า่ mind map เป็็นของใคร 

	 3. จากนั้้�นนิิสิติเจ้า้ของ mind map จะต้อ้งออกมาอธิิบายขยายความ mind map ของตัวัเอง 

	 4. เพื่่�อนในกลุ่่�มชักัถาม เจ้า้ของ mind map

     ภาพที่่� 1 : mind mapที่่�1บอกเล่า่ตัวัตน               ภาพที่่� 2 : mind mapที่่� 2 บอกเล่า่ตัวัตน

     (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)           (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)

      ภาพที่่� 3 : mind mapที่่�3 บอกเล่า่ตัวัตน               ภาพที่่� 4 : mind mapที่่�4 บอกเล่า่ตัวัตน

      (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)            (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)

	 ข้้อค้้นพบ แบบฝึึกหัดั mind map แนะนำำ�ตัวั ถึึงแม้ว้่า่นิิสิติจะเป็็นเพื่่�อนอยู่่�ในกลุ่่�มเดีียวกันั      

แต่ไ่ม่ไ่ด้ห้มายความว่า่นิิสิติทุกุคนจะรู้้�จั กัตัวัตนของกันัและกันัเป็็นอย่า่งดีี หลังัจากที่่�นิิสิติแสดงความ

เป็็นตัวัเอง เปิิดเผยตัวัตนผ่า่นการนำำ�เสนอ mind map เกิิดการเปิิดใจมากขึ้้ �นพร้อ้มเข้า้สู่่�กระบวนการ

การทำำ�งาน เกิิดความเข้า้ใจธรรมชาติิพฤติกิรรมที่่�เพื่่�อนแสดงออกกับัเพื่่�อนในกลุ่่�มด้ว้ยความเข้า้ใจ 

จึึงสามารถมีีปฏิิสัมัพันัธ์ท์ี่่�ง่า่ยต่อ่การเข้า้ถึึง ทำำ�ลายความขัดัแย้ง้ระหว่า่งบุคุคล เห็น็พฤติกิรรมที่่�เป็็น

มุมุมองใหม่ ่ นอกจากภาพปกติทิี่่�เคยเห็น็ กล้า้แสดงความคิดิเห็น็ที่่�เป็็นประโยชน์ต์่อ่กลุ่่�มมากขึ้้ �น  

รวมถึึงภาษากาย  ภาษาพูดู ความคิดิ  การทำำ�กิจกรรมนี้้ �จะต้อ้งขับัเคลื่่�อนด้ว้ยความผ่อ่นคลายเป็็น

หลักั แล้ว้จึึงจะสามารถเพิ่่�มระดับัจนสามารถเปลี่่�ยนแปลงพฤติกิรรมบางสิ่่�งได้ ้    
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	 แบบฝึกหัดัที่่� 2.1 การหาเเรงบันัดาลใจจาก Pinterest ที่่�นิิสิิตประทับัใจ 

	 แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการ กระตุ้้�นให้นิ้ิสิติค้น้หาแรงบันัดาลใจเพื่่�อช่ว่ยจุดุประกาย

ความคิดิในด้า้นองค์ป์ระกอบศิิลป์

	 เคร่ื่�องมืือ ค้น้คว้า้จาก Pinterest คืือ social network เป็็นเครื่่�องมืือค้น้พบด้ว้ยภาพสำำ�หรับั

การค้น้หาไอเดีียงานศิิลปะในแขนงต่า่ง ๆ เพื่่�อหาแรงบันัดาลใจ

	 วิธีิีปฏิบิัตัิ ิ1. ให้นิ้ิสิติหาภาพจาก Pinterest ที่่�นิิสิติประทับัใจ

                                                                 

           ภาพที่่� 5 : ภาพสร้า้งแรงบันัดาลใจที่่� 1             ภาพที่่� 6 : ภาพสร้า้งแรงบันัดาลใจที่่� 2

	            (ที่่�มา : Pinterest)             	                      (ที่่�มา : Pinterest)

	

	 ข้้อค้้นพบ นิิสิิตหาภาพจาก Pinterest ที่่�นิิสิติประทับัใจ ค้น้พบจากการสนทนาแรก

เปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ นิิสิติถูกูกระตุ้้�นจากการตั้้�งคำ ำ�ถามต่า่ง ๆ เพื่่�อให้เ้กิิดการใช้ค้วามคิดิเกี่่�ยวกับัสิ่่�ง

มองเห็น็ในภาพต่า่ง ๆ คำำ�ตอบของนิิสิตินำำ�ไปสู่่�การเข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มของเพื่่�อนนิิสิติอย่า่งสนอกสนใจ 

การตั้้�งคำ ำ�ถามของผู้้�วิิจัยัเป็็นคำำ�ถามที่่�ส่ง่เสริมิให้นิ้ิสิติ มุ่่�งความสนใจ ใช้ค้วามคิดิ ไตร่ต่รองและตั้้�ง

คำ ำ�ถามซึ่่�งเป็็นพื้้ �นฐานสำำ�หรับัการคิิด คำำ�ถามที่่�ใช้ก้ลวิิธีีที่่�คิดิจากภาพ โดยเริ่่�มจากบทสนทนาง่า่ย ๆ เช่น่

 	 “ทำำ�ไมถึึงเลืือกภาพนี้้ �” เป็็นคำำ�ถามที่่�ใช้เ้ปิิดการสนทนาแรกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ นิิสิติตอบ

ตามความรู้้�สึึก  จากความคิดิของตัวัเองเท่า่นั้้�นเช่น่ ชอบ เพราะสวย 

 	ผู้้� วิิจัยัได้ข้อให้นิ้ิสิติขยายความจากคำำ�ว่า่ชอบเพราะสวย เป็็นการขอให้นิ้ิสิติมองดูภูาพมาก

ขึ้้ �น และคิดิวิิเคราะห์ ์เพื่่�อสนับัสนุนุความคิดิเห็น็ของตัวันิสิติ นิิสิติเกิิดความตื่่�นตัวัในการตอบคำำ�ถาม 

และเริ่่�มวิิเคราะห์ม์ากขึ้้ �น เช่น่ชอบเพราะมันัทำำ�ให้น้ึึกถึึงสมัยัเด็ก็ ชอบเพราะสีีที่่�ใช้ ้ ชอบเพราะไม่เ่คย

เห็น็ นิิสิติพยายามหาข้อ้มูลูมาสนับัสนุนุในเหตุผุลของตัวัเอง

 	 นอกจากนี้้ �นิิสิติเกิิดความสามารถด้า้นมิิติิสัมัพันัธ์ ์ ในการมองเห็น็ การเข้า้ใจ การจำำ�แนก 

จิินตนาการเกี่่�ยวกับัมิติิต่า่ง ๆ เช่น่ รููปร่า่ง ขนาด ทรวดทรง  ความสูงู - ต่ำ ำ�� ระยะใกล้ ้- ไกล ของพื้้ �นที่่�

การแสดง อธิิบายจินตนาการในเรื่่�องทิิศทางการเคลื่่�อนที่่� และเชื่่�อมโยงความสัมัพันัธ์ ์ของภาพศิิลปะ 

ที่่�ตนเองเลืือกมา เช่น่ นิิสิติสามารถสร้า้งท่า่เต้น้ได้ ้ นิิสิติสามารถจัดัองค์ป์ระกอบศิิลป์ได้ ้ นิิสิติ

สามารถจิินตนาการถึึงอุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดง นิิสิติสามารถนำำ�รูปภาพมาสร้า้งจิินตนาการให้้

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564

185

เห็น็ฉากในการแสดงได้ ้แต่มี่ีนิิสิติบางคนที่่�ยังัไม่ส่ามารถเชื่่�อมโยงได้ ้ยังัคงคิดิเป็็นมิิติเิดีียว เนื่่�องจาก

ประสบการณ์ ์มุมุมอง การดูงูานศิิลปะ และการฝึึกทักัษะความคิดิเชื่่�อมโยงที่่�ยังัน้อ้ย นิิสิติทุกุคนได้มี้ี

ส่ว่นร่ว่มแสดงความคิดิเห็น็ด้ว้ยเหตุผุลและช่ว่ยกันัคัดัเลืือกภาพเพื่่�อนำำ�มาใช้ใ้นการสร้า้งงานต่อ่ไป 

	 แบบฝึกหัดัที่่� 2.2 การหาเเรงบันัดาลใจจากหนัังสืือนิิทานกลัับมุม

	 เคร่ื่�องมืือ หนังัสืือนิิทานกลับัมุมุ

	 วิธีิีปฏิบิัตัิ ิ 1.ให้นิ้ิสิติเลืือกเรื่่�องที่่�นิิสิติชอบจากหนังัสืือนิิทานกลับัมุมุมีีเรื่่�องทั้้�งหมดจำำ�นวน 

12 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ เจ้า้หญิิงเงืือกน้อ้ย ราพันัเซิลิ สาวน้อ้ยกอลดิิลอคส์ ์ หนูนู้อ้ยหมวกแดง,หนูเูมืืองและ

หนูชูนบท เจ้า้หญิิงและถั่่�ว ลูกูหมูสูามตัวั สโนไวท์แ์ละคนแคระทั้้�งเจ็็ด แมวเจ้า้ปััญญา กระต่า่ยป่า

และเต่า่ รัมัเพลสติลิท์ส์กิิน,แฮนเซิลิและเกรทเทิิล หลังัจะอ่า่นนิิทานทั้้�งหมด นิิสิติเลืือกเรื่่�องที่่�ตนเอง

สนใจมาคนละหนึ่่�งเรื่่�อง ผลที่่�ได้คื้ือ กระต่า่ยป่าและเต่า่ (ผู้้�เลืือกจำำ�นวน 3 คน) ลูกูหมูสูามตัวั (ผู้้�เลืือก

จำำ�นวน 2 คน) เจ้า้หญิิงเงืือกน้อ้ย (ผู้้�เลืือกจำำ�นวน 1 คน) ผลคะแนนโหวดเป็็นไปตามหลักัการ

ประชาธิิปไตยผลที่่�ได้คื้ือนิิทานเรื่่�องกระต่า่ยป่าและเต่า่ 

ภาพที่่� 7 : หนังัสืือนิทิานกลับัมุมุ

(ที่่�มา : นิทิานกลับัมุมุ)

	 ข้้อค้้นพบ นิิสิิตเลืือกเรื่่�องที่่�นิิสิิตชอบจากหนังัสืือนิิทานมุมุกลับัเรื่่�อง กระต่่ายป่าและเต่่า 

ผู้้�วิิจัยัให้นิ้ิสิติวิิเคราะห์เ์รื่่�องเต่า่กับักระต่า่ยจากความทรงจำำ�เดิมิที่่�นิิสิติมีี และวิิเคราะห์ม์ุมุมองใหม่ ่

และข้อ้คิดิจากหนังัสืือนิิทานมุมุกลับั มีีดังันี้้ �

	 ความทรงจำำ�เดิมิ กระต่า่ยเป็็นสัตัว์ท์ี่่�โอ้อ้วดและมั่่�นใจในตัวัเองมาก มันัประมาทและคิดิ

ว่า่ตัวัเองยังัไงก็็ต้อ้งชนะเต่า่แน่น่อนเลยชะล่า่ใจโดยการนอนพักัผ่อ่น

	 - เต่า่เป็็นสัตัว์ท์ี่่�เชื่่�องช้า้ แต่ก็่็พยายามที่่�จะทำำ�ตามคำำ�ท้า้ของกระต่า่ยไม่ค่ิดิที่่�จะยิ่่�งท้อ้ และ

พยายามจนวิ่่�งไปถึึงเส้น้ชัยั

	 - กระต่า่ยเป็็นสัตัว์ท์ี่่�ขี้้ �อวด มั่่�นใจ และชอบเยาะเย้ย้ มั่่�นใจว่า่ตัวัเองจะต้อ้งชนะพูดูจาไม่ดี่ี

กับัเต่า่ จนเต่า่ทนไม่ไ่หว เต่า่จึึงท้า้แข่ง่ กระต่า่ยก็ดีีใจ เพราะรู้้�ว่ า่สิ่่�งที่่�เต่า่ท้า้มานั้้�น เต่า่ไม่มี่ีทางชนะ
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แน่น่อน เลยเกิิดความชะล่า่ใจและแพ้เ้ต่า่ในที่่�สุดุ

	 - กระต่า่ยมีความมั่่�นใจในความว่อ่งไวของตัวัเอง จะแอบนอนในขณะที่่�กำ ำ�ลังัท้า้เต่า่วิ่่�งแข่ง่ 

แต่ด่้ว้ยความที่่�เต่า่ถึึงแม้จ้ะเดินิช้า้แต่มี่ีความมุ่่�งมั่่�นและอดทนจึึงสามารถชนะกระต่า่ยในการแข่ง่ขันัครั้้�งนี้้ �

	 มุุมมองใหม่่

	 - กระต่า่ยกับัเต่า่ มีีความซับัซ้อ้น มีีการวางโครงที่่�สร้า้งสรรค์ ์โดยการใช้บ้ริบิทแบบไทย ๆ

	 - สะท้อ้นให้เ้ห็น็สังัคมหลายด้า้น เช่น่ บันัเทิิง เงิิน อำำ�นาจ การใช้ชี้ีวิิต กีีฬา สะท้อ้นให้เ้ห็น็

มุมุมองที่่�ไม่เ่คยรู้้� มาก่่อน

	 - อธิิบายสาเหตุคุวามคิดิมุมุมองของทั้้�งสองฝ่่ายที่่�แตกต่า่งไปจากเดิมิทั้้�งกระต่า่ยและเต่า่มีี

เหตุผุลเป็็นของตัวัเองไม่มี่ีใครคิดิผิิดและคิดิถูกู

	 ข้้อคิดิ

	 - ได้ร้ับัรู้้�  และเข้า้ใจถึึงการใช้ชี้ีวิิต, มุมุมองที่่�สะท้อ้นสังัคมไทย 

	 - ได้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ต์่อ่ยอดจากนิทานความเชื่่�อแบบเดิมิ ๆ และเห็น็ความคิดิต่า่งจาก

ตัวัละคร

	 - ควรใช้ชี้ีวิิตแบบพอดีี

	 แบบฝึกหัดัที่่� 2.3 การหาแรงบันัดาลใจจากเพลงที่่�ชอบ

	 เคร่ื่�องมืือ เว็บ็ไซต์ท์ี่่�ให้บ้ริกิารคลิปิวิิดีีโอเพลง

	 วิธีิีปฏิบิัตัิ ินิิสิติเลืือกเพลงที่่�ชอบมาคนละหนึ่่�งเพลง

	 ข้้อค้้นพบ นิิสิติเลืือกเพลงที่่�ชอบมาหนึ่่�งเพลง ตามที่่�แต่ล่ะคนมีีความชอบและความถนัดั

ในด้า้นการเต้น้เป็็นสไตล์เ์ฉพาะตัวัดังันี้้ �

	 - นางสาวนภาพร ฐานะ Fur Elise by Beethoven Relaxing Piano Music

	 - นายวิิทยา ไทรโพธิ์์�ทอง Arnalds: This Place Was A Shelter ศิิลปิน: Ólafur Arnalds

อัลับั้้�ม: Living Room Songs แนวเพลง: ออลเทอร์น์าทิิฟ/อิินดี้้ �

	 - นางสาวธารารัตัน์ ์ไพบูลูย์ธ์นสมบัตัิ ิTWICE Candy Pop Dance Practi cever ศิิลปิน: ท

ไวซ์ ์อัลับั้้�ม: Candy Pop แนวเพลง: เจป็็อบ 

	 - นางสาวพิิชญา ดำำ�หมาน Taylor Swift - Blank Space ศิลิปิน ฟิิวตส์ ์รอล์แ์ย แนวเพลง: ป็็อบ

	 - นายวรรธนะ วัฒันวิิถีี Pional - Time of the G’s – YouTube ศิิลปิน: Pional อัลับั้้�ม: Time 

Of The G’s / Clone Heart แนวเพลง: อิิเล็ก็ทรอนิิกส์แ์ดนซ์์

	 - นางสาวศุภิุิสรา กุลุคง Smooth Jazz 3 Hours Smooth Jazz Saxophone ศิิลปิน: Dr. 

Sax Love อัลับั้้�ม: Smooth Jazz Music (Sexy Chill Out Relaxing Romantic Acoustic Instrumental 

Background Music Party Songs) แนวเพลง สมู๊๊�ลแจ๊๊ส

	 - นางสาวศศิธิร ทนะภาโท otxhello - free from these chains – YouTube ศิลิปิน:  Otxhello 

อัลับั้้�ม: Otxhello แนวเพลง: อิิเล็ก็ทรอนิิกส์์

	 เพลงที่่�ทีีมนิิสิติเลืือกนั้้�นจะเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ให้ที้ีมนิิสิติสร้า้งท่า่เต้น้เป็็นของตัวัเอง แต่ไ่ม่ใ่ช้้

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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เพลงที่่�เหล่า่นี้้ �อยู่่�ในการแสดง ผู้้�วิิจัยัให้นิ้ิสิติเป็็นผู้้�เลืือกเพลงที่่�จะใช้ส้ร้า้งท่า่เต้น้เอง เพราะจะทำำ�ให้้

ทุกุคนสามารถใช้ค้วามทักัษะความถนัดัทางด้า้นการเต้น้ที่่�เป็็นของตัวัเองได้แ้ละมีีความหลากหลาย

ในงานแสดงอีีกด้ว้ย

	 เพลงทั้้�งหมดจะใช้เ้ฉพาะสร้า้งท่า่เต้น้เท่า่นั้้�น แต่จ่ะไม่อ่ยู่่�ในการแสดง เป็็นอีีกหนึ่่�งตัวัอย่า่ง

ในการสร้า้งท่่าเต้น้การนำำ�เพลงมาเพื่่�อสร้า้งจิินตนาการในการสร้า้งท่่าเต้น้เป็็นอีีกหนึ่่�งวิิธีีการที่่�จะ

ทำำ�ให้น้ักัเต้น้นั้้�นสามมารถสร้า้งท่า่เต้น้ได้ต้รงประเด็น็

	 สร้้างคอนเซ็ป็ท์์

	ผู้้� วิิจัยัและนิิสิติจึึงช่ว่ยกันัคิดิคอนเซปต์แ์ละแก่่นเรื่่�องคร่า่ว ๆ จากประโยคของกระต่า่ยที่่�แสดง

ทัศันคติิว่า่ “การใช้ชี้ีวิิตที่่�เเสนเชื่่�องช้า้มันัทำำ�ให้เ้สีียสุขุภาพและขาดพลังัในการขับัเคลื่่�อน” ส่ว่นการ

แสดงทัศันคติจิากคำำ�พูดูของเต่า่ “การใช้ชี้ีวิิตที่่�เชื่่�องช้า้จะทำำ�ให้เ้ราได้เ้ห็น็และพิิจารณาทุกุอย่า่งอย่า่ง

มีีสติ”ิ

	 จากประโยคดังักล่า่วผู้้�วิิจัยัได้ต้ั้้�งข้อ้สังัเกตเเละชวนให้นิ้ิสิติขบคิดิว่า่ คนเราต่า่งไม่จ่ำ ำ�เป็็นที่่�

ต้อ้งชอบในสิ่่�งเดีียวกันั ถึึงจะอยู่่�ร่ว่มกันัได้อ้ย่า่งปกติสิุขุ เราควรให้อิ้ิสระและทำำ�ความเข้า้ใจให้โ้อกาส

สำำ�หรับัความแตกต่า่งที่่�ต่า่งจากเรา  การที่่�เราไม่เ่อาความแตกต่า่งเหล่า่นั้้�นมาแบ่ง่แยกความสัมัพันัธ์์

ระหว่า่งกันั ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัที่่�จะทำำ�ให้เ้ราอยู่่�ร่ว่มกันัได้อ้ย่า่งสงบสุขุ 

	 หลังัจากได้ข้อบเขตของงานที่่�ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้ �นแล้ว้ ผู้้�วิิจัยักับันิสิติจึึงร่ว่มกันัเสนอสิ่่�งที่่�ตนเอง

สนใจ อยากทํําและอยากให้ป้รากฏในงาน ภายใต้ข้อบเขตที่่�เลืือกร่ว่มกันัไว้ก่้่อนหน้า้นี้้ �แล้ว้ ทํําให้ไ้ด้้

สิ่่�งที่่�สนใจและคาดว่า่จะนํําไปพัฒันาต่อ่ในงาน ดังัต่อ่ไปนี้้ �	

	 สร้้างเร่ื่�อง

	ผู้้� วิิจัยัได้น้ำ ำ�เอาผลจากการทำำ�แบบฝึึกหัดัของนิิสิติมาสร้า้งการแสดง จากหนังัสืือนิิทานกลับั

มุมุ (เจมส์ ์ฟิินน์ ์การ์เ์นอร์ ์ เขีียน ศีีรีบีูนู แปลและเรียีบเรียีง) เรื่่�องเต่า่กับักระต่า่ย   มาสร้า้งเป็็นการ

แสดงชุดุ start และนำำ�บางส่ว่นของเรื่่�องมาแบ่ง่ช่ว่งการเเสดงเป็็น 3 ช่ว่งการเเสดง ช่ว่งที่่� 1 ยามเช้า้ 

ช่ว่งที่่� 2 ยามบ่า่ย ช่ว่งที่่� 3 ยามเย็น็ โดยการด้น้สดเพื่่�อหาการถ่่ายทอดท่า่เต้น้ที่่�สื่่�อความหมาย ใช้้

โจทย์คื์ือ “ความช้า้และความเร็ว็” 

	ช่ ว่งที่่� 1 ยามเช้า้	 เปิิดตัวัละครเอกสองตัวัคือกระต่า่ยกับัเต่า่ ณ ป่่าแห่ง่หนึ่่�ง บอกเล่า่

ลักัษณะของตัวัละคร

	ช่ ว่งที่่� 2 ยามบ่า่ย ตัวัละครกระต่า่ยกับัเต่า่เจอกันัและท้า้แข่ง่ ตัวัละครประกอบอื่่�นๆ เริ่่�มพูดู

คุยุถึึงการแข่ง่ขันัครั้้�งนี้้ �

	ช่ ว่งที่่� 3 ยามเย็น็	ก ารแข่ง่ขันัเริ่่�มขึ้้ �น ตัวัละครประกอบ แสดงทัศันะคิติความคิดิต่อ่เต่า่

และกระต่า่ย ความช้า้และความเร็ว็ การแข่ง่ขันัจบลง

	 แบบฝึกหัดัที่่� 3 การสื่่�อสารการเคลื่่�อนไหวทางด้้านร่่างกายจากทักัษะการเต้้นที่่�นิิสิติถนัด 
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จากเพลง และรููปภาพ แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการ เพื่่�อให้นิ้ิสิติสามารถสร้า้งท่า่เต้น้ที่่�สื่่�อความ

หมายตามแนวทางที่่�ตนเองถนัดั

	 เคร่ื่�องมืือ คลิปิวีีดีีโอท่า่เต้น้ 3-5 นาทีี

	วิ ธีิีปฏิบิัตัิ ิ

	 1. ให้นิ้ิสิติเลืือกเทคนิคการเต้น้ที่่�ตนเองถนัดัมาคนละหนึ่่�งเทคนิค

	 2. นิิสิติเลืือกดูคูลิปิวีีดีีโอแนวทางการเต้น้ที่่�ตนเองถนัดัมาคนละหนึ่่�งคลิปิ

	 3. นิิสิติเลืือกท่า่เต้น้จากคลิปิวีีดีีโอบางส่ว่น และก็็อปปี้้ �ท่า่เต้น้

	 ข้้อค้้นพบ การเต้น้ไม่ไ่ด้มี้ีเพีียงแค่ ่ “ท่า่เต้น้” เท่า่นั้้�น รููปแบบการเต้น้ หรือื สไตล์ ์การเต้น้                

จะสามารถส่ง่ผลในการสร้า้งท่า่เต้น้หรือืสไตล์ก์ารเต้น้ที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์ข์องตนเอง ผลจากการเลืือก

เทคนิคการเต้น้ที่่�ตนเองถนัดัมาคนละหนึ่่�งเทคนิค โดยมีเทคนิคดังันี้้ � k-pop cover dance,street 

dance,hip hop dance,jazz dance,Popping locking,modern dance ,contemporary dance

	 จะเห็น็ได้ว้่า่ สไตล์ก์ารเต้น้ของนิิสิติในทีีมมีีความแตกต่า่งกันัไป ความหลากหลายของนิิสิติ

จะส่ง่ผลถึึงการยอมรับัการมีีส่ว่นร่ว่มของนิิสิติที่่�นำ ำ�เสนอตัวัตนผ่า่นการแสดง ท่า่เต้น้ที่่�แต่ล่ะคนเลืือก

มาจะเลืือกจากความชอบที่่�เหมาะกับัทักัษะของนักัเต้น้ในแต่ล่ะคน ในโครงสร้า้งท่า่เต้น้ ถูกูตีความ

และปรับัให้เ้ข้า้กับัแนวคิดิ ปััญหาที่่�พบในช่ว่งนี้้ �คืือ ศักัยภาพของนิิสิติที่่�แข็็งแรงไม่พ่อ จำำ�ท่า่เต้น้ไม่ไ่ด้ ้

ทางแก้ไ้ขคือการให้น้ักัเต้น้ทำำ�ซ้ำำ�� ๆ จนจำำ�ท่า่เต้น้ได้ ้ และทำำ�ความเข้า้ใจเทคนิคการเต้น้ในแต่ล่ะท่า่ให้้

ชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้ �น

	 แบบฝึกหัดัที่่� 4  เชื่่�อมท่า่ ท่า่เชื่่�อม

แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการ นิิสิติสามารถสร้า้งท่า่เต้น้ที่่�สื่่�อความหมายได้้

	 เคร่ื่�องมืือ โครงสร้า้งท่า่เต้น้

	วิ ธีิีปฏิบิัตัิิ

	 1. หาท่า่เชื่่�อมจาก กิิริยิาอาการ 

	 2. นำำ�โครงสร้า้งท่า่เต้น้จากการก็็อปปี้้ �และนำำ�ท่า่เชื่่�อมมาจัดัวางตามองค์ป์ระกอบการสร้า้ง

ท่า่เต้น้

	 ข้้อค้้นพบ นิิสิติสามารถค้น้หาท่า่เชื่่�อม จากกิริยิา กลิ้้ �ง หมุนุ สไลค์ ์เตะ วาดแขน เหวี่่�ยง สั่่�น 

บิดิ เลื้้ �อย คลาน งอ เกร็ง็ สลัดั กระตุกุ นั่่�ง นอน เดินิ ยก กระโดด หันั แตะ จับั ตบ กระแทก เดินิ วิ่่�ง 

ลาก โดยใช้ส้่ว่นต่า่ง ๆ ของร่า่งกายคือ หัวัไหล่ ่ข้อ้ศอก ข้อ้มืือ ข้อ้เท้า้ นิ้้ �วเท้า้ ลำ ำ�ตัวั เอว คอ หัวั ผม 

ปาก หน้า้ แขน เท้า้ มืือ หลังั และนำำ�หลักัการเคลื่่�อนไหวเช่น่ การเคลื่่�อนที่่� การทำำ�ซ้ำำ�� การหยุดุท่า่ การ

สร้า้งความสมดุลุ การสร้า้งความไม่ส่มดุลุ การทำำ�ตามท่า่ตรงกันัข้า้ม การเน้น้ความสำำ�คัญัของท่า่ 

การถ่่ายเทน้ำำ��หนักั การใช้พ้ื้้ �นที่่� การใช้ทิ้ิศทาง 

	 เมื่่�อได้ท้่า่เชื่่�อมและอวัยัวะส่ว่นต่า่ง ๆ ของร่า่งกายภายนอก นำำ�มาสร้า้งเป็็นการเคลื่่�อนไหว

โดยใช้ห้ลักัการทฤษฎีีที่่�นิิสิิตเลืือกมาตามความเหมาะสม จากนั้้�นนิิสิิตต้อ้งออกแบบท่่าเต้น้นั้้�นเอง

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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ตามโจทย์ท์ี่่�ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ห้ไ้ว้ ้ คืือความช้า้และความเร็ว็ การถูกูดูถููกูและการเอาชนะ นิิสิติสามารถสร้า้ง

ท่า่เต้น้ได้ด้้ว้ยตนเอง  แต่ต่้อ้งใช้เ้วลานาน เพราะนิิสิติติดิกับัการสร้า้งท่า่เต้น้ในชุดุกลุ่่�มท่า่เต้น้สำำ�เร็จ็ 

ผู้้�วิิจััยจึึงให้เ้วลาและแนะนำำ�วิิธีีการสร้า้งท่่าที่่�สื่่�อความหมายเป็็นรายบุุคคลเพื่่�อสร้า้งความเข้า้ใจ

อย่า่งชัดัเจน

	ก ารก็็อปปี้้ �โครงสร้า้งท่า่เต้น้นั้้�นจะไม่เ่กิิดผล ถ้า้นิิสิติไม่น่ำำ�โครงสร้า้งท่า่เต้น้ บวกกับัสไตล์์

การเต้น้ และท่า่เชื่่�อมที่่�ค้น้พบ อาการหรือืกิิริยิาที่่�นิิสิติต้อ้งการจะสื่่�อสารกับัผู้้�ชม ท่า่เต้น้เหล่า่นั้้�น จะ

เป็็นเพีียงท่่าเต้น้เปล่่า ๆ จะไม่่เกิิดประโยชน์ถ์้า้ไม่ท่ำ ำ�ให้ท้่า่เต้น้นั้้�นมาสื่่�อสารหรือืส่ง่ความหมายของ

ท่า่เต้น้ให้ผู้้้�ชม

	

	 แบบฝึกหัดัที่่� 5 การพูดูเพื่่�อการสื่่�อสาร 

	 แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการแก้ไ้ขข้อ้บกพร้อ้งร่ว่มของทีีมนักัแสดง ปััญหาหนึ่่�งของทีีม

นิิสิติที่่�ได้ข้้อ้สรุุปหลังัจากการพูดูคุยุ ในหัวัข้อ้การแก้ไ้ขข้อ้บกพร้อ้งรวมของนักัเต้น้คืือ การพูดู นิิสิติ

ต้อ้งการพัฒันาทักัษะการพูดูบนเวที เพราะทุกุครั้้�งที่่�แสดงจะไม่ค่่อ่ยมีโอกาสได้พู้ดูบนเวที และเมื่่�อ

ต้อ้งพูดูบนเวทีจะเกิิดอาการตื่่�นเต้น้และพูดูไม่รู่้้� เรื่่�อง

	 แบบฝึกหัดั 

	 1. การพูดูตามหัวัข้อ้ที่่�ได้ร้ับั (3-4 นาทีี) ทัศันคติ ิความช้า้และความเร็ว็ โดยจะต้อ้งครอบคลุมุ

ประเด็น็สำำ�คัญัที่่�กำ ำ�หนดไว้้

	ข้ อ้ค้น้พบ หลังัจากทำำ�แบบฝึึกหัดั สามารถแบ่ง่ประเภทการพูดูของนิิสิติได้ ้4 ลักัษณะ 

	 1.พูดูยาว ยึึดยาดเยิ่่�นเย้อ้เกิินเวลากำำ�หนด 

	 2.พูดูสั้้�นไป ขาดสาระสำำ�คัญั ไม่เ่กิิดประโยชน์ ์ไม่เ่ข้า้ใจเท่า่ที่่�ควร

	 3.พูดูไม่ช่วนฟััง ไม่ใ่คร่ค่รวญก่่อนพูดู ไม่เ่กิิดประโยชน์ใ์นทางสร้า้งสรรค์ ์

	 4.พูดูไม่รู่้้� เรื่่�องผู้้�ฟังจับัใจความไม่ไ่ด้ ้

	 แบบฝึกหัดัที่่� 6 การพูดูสั้้�นกระชัับได้้ใจความ 

	 แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการ พัฒันาทักัษะการพูดูให้มี้ีประสิทิธิภาพ จากแบบฝึึกหัดัที่่� 

5 ผู้้�วิิจัยัต้อ้งการพัฒันาการพูดูของนิิสิติต่อ่ ผู้้�วิิจัยัจึึงให้นิ้ิสิติค้น้หาข้อ้มูลูเพิ่่�มเติมิเกี่่�ยวกับัแนวคิดิเชิิง

ปรัชัญาเรื่่�อง ความช้า้เเละความเร็ว็ หรือื ข้อ้คิดิที่่�ได้จ้ากเรื่่�องนี้้ � เป็็นประโยคสั้้�น ๆ พร้อ้มทั้้�งแสดง

ความคิดิเห็น็แลกเปลี่่�ยนกันัตามทัศันะที่่�แต่ล่ะคนมีีต่อ่เรื่่�องความช้า้เเละความเร็ว็

	 ข้้อค้้นพบ นิิสิติหาแนวคิดิเชิิงปรัชัญาแบบสั้้�น ๆ ตามความเข้า้ใจแต่ล่ะบุคุคล ดังันี้้ �

	 - ธรรมชาติิของมนุษุย์คื์ือ ความช้า้ และวิิวัฒันาการไม่ใ่ช่ก่ารปฏิิวัตัิิ

	 - เมื่่�อใดที่่�เราแสวงหาความเร่ง่พร้อ้ม ๆ กันั ผลที่่�ได้คื้ือความช้า้

	 - ความช้า้ไม่ใ่ช่ผ่ลเสีีย แต่ค่วามช้า้เป็็นกระบวนการที่่�ถูกูต้อ้งของการเรียีนรู้้� และวิิวัฒันาการ

	 - ความช้า้ก่่อให้เ้กิิดประสบการณ์ ์และความรู้้� จริงิที่่�ได้จ้ากการทำำ�ช้า้ๆ
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	 - ความช้า้เป็็นหลักัประกันัของความผิิดพลาดน้อ้ย และการลดความเสี่่�ยง

	ก ารนำำ�ประโยคสั้้�น ๆ มาให้นิ้ิสิติได้ท้ดลองพูดู ทำำ�ให้ไ้ด้ใ้จความที่่�ต้อ้งการสื่่�อสาร บางคนที่่�มีี

ความสามารถในการสื่่�อสารเป็็นภาษาอังักฤษได้ดี้ีกว่า่พูดูภาษาไทย นิิสิติต้อ้งท่อ่งจำำ�ประโยคของตัวั

เองให้ค้รบถ้ว้นจากนั้้�น จึึงพูดูแบบส่ง่สารให้ผู้้้�ชมโดยใช้น้้ำำ��เสีียงและจังัหวะ พร้อ้มทั้้�งลมหายใจเพื่่�อ

ให้เ้ป็็นธรรมชาติ ิและต้อ้งเป็็นตัวัเองมากที่่�สุดุ

	

	 แบบฝึกหัดัที่่� 7 ด้้นสดเคลื่่�อนย้้ายพื้้�นที่่�

 	 แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการ สร้า้งทิิศทางการเคลื่่�อนที่่�ของนิิสิติ การจัดัการ การเคลื่่�อน

ย้า้ยทางกายภาพของนักัแสดงบนเวที จากจุดุหนึ่่�งไปยังัอีีกจุดุหนึ่่�ง  

	 วิธีิีปฏิบิัตัิิ

	 1.นิิสิตินั่่�งบนเก้า้อี้้ �ที่่�กำ ำ�หนดให้้

	 2.นิิสิติลุกุออกจากเก้า้อี้้ �เมื่่�อไหร่ก็่็ได้ ้

	 3.เคลื่่�อนที่่�ไปตามที่่�ตนเองกำำ�หนดไว้ ้ พร้อ้มทั้้�งนำำ�ท่า่เต้น้ของตนเองจากการทำำ�แบบฝึึกหัดั

ที่่�ผ่า่นมา มาประกอบกับัการเคลื่่�อนที่่�

	 ข้้อค้้นพบ ในเบื้้ �องต้น้นิิสิติใช้ป้ระสบการณ์จ์ากการใช้ค้วามทรงจำำ�จากการใช้ร้่า่งกายและ

วิิธีีการเคลื่่�อนร่่างกายแบบเดิิม ผู้้�วิิจััยแนะนำำ�นิสิิตลองจิินตนาการ และพัฒันาในด้า้นความคิิด

สร้า้งสรรค์ใ์นการจัดัวางตำำ�แหน่ง่ผ่า่นการใช้ส้อยพื้้ �นที่่�อย่า่งเป็็นเหตุเุป็็นผล ภายใต้ส้ถานการณ์แ์ละ

กติิกา ความช้า้และความเร็ว็ที่่�ตกลงไว้ร้่ว่มกันัได้ ้ การเคลื่่�อนที่่�ในแบบด้น้สด ต้อ้งใช้จิ้ิตนาการผนวก

กับัการใช้ป้ฏิิภาณ จนกระทั่่�งนำำ�ไปสู่่�ความเข้า้ใจในสถานการณ์ ์ ตามความเข้า้ใจของนิิสิติในแต่ล่ะ

คน นิิสิติได้ใ้ช้ท้ักัษะการคิดิวิิเคราะห์อ์ย่า่งมีีวิิจารณญาณผ่า่นกระบวนการ ด้น้สดเคลื่่�อนย้า้ยพื้้ �นที่่�

 	

	 แบบฝึกหัดัที่่� 8  ด้้นสดกับอุปกรณ์ ์

	นิ สิิตได้เ้ลืือกภาพจากการทำำ�แบบฝึึกหััดจิินตนาการจากรูปภาพมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

อุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดงจากรูปภาพ Pinterest แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการ สร้า้งการ

เคลื่่�อนไหวร่า่งกายบนเวทีพร้อ้มกับัอุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดงจากอารมณ์ก์ารแสดง

	 วิธีิีปฏิบิัตัิิ

	 1.ให้นิ้ิสิติเลืือกเขีียนอารมณ์ใ์นการแสดงมาหนึ่่�งอารมณ์์

	 2.จากนั้้�นให้ข้ยายอารมณ์แ์ตกยอดจากอารมณ์เ์ดิมิเพิ่่�มขึ้้ �นมา

	 3.สร้า้งท่า่เต้น้จากอารมณ์ท์ี่่�นิิสิติเลืือกใช้อุ้ปุกรณ์ ์ (แผ่น่วงกลม) Improvise สร้า้งการ

เคลื่่�อนไว้ไ้ปพร้อ้ม ๆ กันั

	 ข้้อค้้นพบ นิิสิติสามารถแบ่ง่อารมณ์เ์ป็็น 4 ประเภท

	 1. เสีียใจ เศร้า้ หม่น่หมอง ทุกุข์ใ์จ เจ็็บปวด ทุรุนทุรุาย บ้า้คลั่่�ง กระวนกระวาย กังัวลใจ

	 2. สนุกุสนาน ดีีใจ ร่า่เริงิ สดชื่่�น ปลอดโปร่ง่ ความสุขุ สบายใจ

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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	 3. โกธร โมโห ดุดุันั เสีียงดังั ระเบิดิ โวยวาย รุุนแรง เกรี้้ �ยวกราด กรีดีร้อ้ง 

	 4. รักั อ่อ่นละมุนุ ห่ว่งใย หลงใหล โหยหา ลุ่่�มหลง เพ้อ้

	นิ สิติสร้า้งการเคลื่่�อนไหวเป็็นเส้น้ตรง เป็็นการแสดงอารมณ์ข์องตัวัละครที่่�แสดงออกทาง

อารมณ์อ์ย่า่งรุุนแรง หรือืตั้้�งใจอย่า่งมาก เช่น่ โกรธ หึึงหวง รักัมาก วิิธีีการจับัอุปุกรณ์ ์จะกำำ�แน่น่และ

ปาออกไป บวกรวมกับัองค์ป์ระกอบเกี่่�ยวกับัทิศทางการเคลื่่�อนไหว  ได้แ้ก่่ การเคลื่่�อนที่่�ไปข้า้งหน้า้ 

ข้า้งหลังั ข้า้งข้า้ง การเคลื่่�อนที่่�ในแนวเฉีียง การหมุนุ การม้ว้นเข้า้ตัวั การปััดออกไปจากตัวั การเคลื่่�อนไหว

ขึ้้ �น - ลง นิิสิติสร้า้งการเคลื่่�อนไหวเป็็นเส้น้โค้ง้ เป็็นการแสดงออกถึึงอารมณ์ท์ี่่�เห็น็ใจ สงสารปลอบโยน ซึ่่�ง

การเคลื่่�อนไหวในลักัษณะนี้้ �มีีข้อ้ดีีคืือ มีีท่ว่งท่า่ที่่�สง่า่งาม การใช้อุ้ปุกรณ์จ์ะใช้มื้ือแบบกรีดีกราย 

สร้า้งระดับัในการเคลื่่�อนไหว มีีหลายระดับัคือ ระดับัต่ำำ�� กลาง สูงูลักัษณะลอยตัวั รวมทั้้�งท่า่ทางของ

ร่า่งกาย ยืืดกาย นั่่�ง คุกุเข่า่ ยืืน ยืืดตัวั การตั้้�งตัวัตรง การโน้ม้ตัวัให้โ้ค้ง้การบิดิตัวันิสิติสร้า้งการ

เคลื่่�อนไหวไปข้า้งหน้า้ เป็็นการแสดงออกในบทบาทที่่�หลบหนีีหลีกีเลี่่�ยงการถูกูทำำ�ร้า้ย การใช้อุ้ปุกรณ์์

จะเป็็นการเอามาบังัตัวั บังัส่ว่นต่า่ง ๆ ของร่า่ยกายเป็็นการหลบซ่อ่น สร้า้งมิิติิของการเคลื่่�อนไหว คืือ

ขนาด ความกว้า้ง หรือืความมากน้อ้ยได้แ้ก่่ การเคลื่่�อนไหวแสดงถึึงความกว้า้งใหญ่่ ความสูงู ความเล็ก็ 

ความต่ำำ��หรือืเตี้้ �ย ความแคบ 

	 หลังัจากการทดลองด้น้สดทุกุครั้้�งนิิสิติจะร่ว่มแรกเปลี่่�ยนแสดงความคิิดเห็น็ทุกุครั้้�ง พร้อ้ม

ทั้้�งเลืือกสิ่่�งที่่�ตนเองคิดิว่า่น่า่สนใจและสร้า้งความหมายในงาน ในการเลืือก แต่ล่ะครั้้�งนั้้�นนิิสิติจะระบุุ

ว่า่เลืือกเพราะอะไรทุกุครั้้�ง เพื่่�อเป็็นเหตุผุลให้นิ้ิสิติได้ว้ิิเคราะห์ต์าม ในฐานะผู้้�กํํ ากับัการแสดงจึึงทํํา

หน้า้ที่่�เลืือกในขั้้�นตอนสุดุท้า้ย โดยเลืือกจากสิ่่�งที่่�ทุกุคนเคยเลืือกร่ว่มกันัในการด้น้สดครั้้�งก่่อน ๆ ไว้้

แล้ว้ และเลืือกสิ่่�งที่่�ให้ค้วามหมายเเละตรงตามวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�ตั้้�งไว้้

	สํํ ารวจพื้้�นที่่�การแสดง 

	ผู้้� วิิจัยัและนิิสิติร่ว่มกันัสํํารวจพื้้ �นที่่� ที่่�จะใช้แ้สดง พร้อ้มทั้้�งแรกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ถึึงพื้้ �นที่่�

ที่่�ตนเองสนใจ ทํําให้ไ้ด้พ้ื้้ �นที่่�การแสดงคืือ ห้อ้ง mupa1 เพราะผู้้�วิิจัยัต้อ้งการกระจกเป็็นฉากหลังัใน

การแสดง เพื่่�อสื่่�อความหมายในเชิิงสัญัลักัษณ์ ์ สิ่่�งที่่�ส่อ่งสะท้อ้นความจริงิ การให้ผู้้้�ชมได้พิ้ิจารณา

ตนเอง นอกจากนั้้�นกระจกยังัสามารถสร้า้งมิิติิของภาพการแสดงให้ซ้ับัซ้อ้น และหลากหลายมุมุมอง 

เนื่่�องจากห้อ้ง mupa1 ไม่ก่ว้า้งมาก ทำำ�ให้ก้ารจัดัวางเก้า้อี้้ �ที่่�นั่่�งคนดูเูป็็นลักัษณะรููปตัวัยู ู ฝั่่� งกระจก

เป็็นฝั่่� งนักัแสดง เพราะฉะนั้้�นคนดูจูะสามารถมองเห็็นนักัแสดงได้จ้ากทุกุมุมุ และประกอบกับั

งานการแสดงชิ้้ �นนี้้ �ตอบการตั้้�งคำ ำ�ถามและสะท้อ้นไปถึึงผู้้�ชมในเรื่่�องทัศันคติิความช้า้และความเร็ว็อีก

ด้ว้ย

	 ออกแบบฉาก 

	ผู้้� วิิจัยัขออาสาสมัคัรนิิสิติในสาขาดนตรีเีเละการแสดง เอกออกแบบจำำ�นวน 10 คน มาวาด

ฉากหลังัให้ก้ารแสดง โดยนำำ�เอาตัวัอย่า่งงานศิลิปะของศิิลปินมาเป็็นตัวัอย่า่งและ ผู้้�วิิจัยับอกไอเดีีย 

ว่า่ต้อ้งการต้น้ไม้ใ้หญ่่ในฉาก ส่ว่นที่่�เหลืือนิิสิติสามารถออกแบบการวาดได้ต้ามใจชอบแต่ย่ังัคงอยู่่�

ในเรื่่�องที่่�สร้า้งไว้้
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	 วิิธีีปฏิิบัตัิ ิ จากสมุดุระบายสีีของ Johanna Basford หนังัสืือระบายสีีสำ ำ�หรับัผู้้�ใหญ่่ จาก

หนังัสืือSecret Garden : An Inky Treasure Hunt and Colouring Book  ภายในเล่ม่มีีรููปดอกไม้้

ต้น้ไม้แ้ละสัตัว์ต์่า่ง ๆ ผู้้�วิิจัยันำำ�เอาตัวัอย่า่งงานศิลิปะของศิิลปินมาเป็็นตัวัอย่า่งต้น้ไม้ใ้หญ่่จากหนังัสืือ

ระบายสี ีส่ว่นที่่�เหลือืนิิสิติสามารถออกแบบการวาดได้ต้ามใจชอบแต่ย่ังัคงอยู่่�ในเรื่่�องที่่�สร้า้งไว้้

ภาพที่่� 8 : ตัวัอย่า่งการออกแบบฉาก

(ที่่�มา : Secret Garden : An Inky Treasure Hunt and Colouring Book) 

         ภาพที่่� 9 : ปฏิบิัตัิกิารสร้า้งฉาก              ภาพที่่� 10 : นิสิิติสาขาออกแบบและนักัแสดง

 (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)         (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558) 

ภาพที่่� 11 : นิสิิติสาขาออกแบบการแสดงร่่วมสร้า้งฉากในการแสดง

(ที่่�มา:จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)  

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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การออกแบบ ถูกูแบ่ง่ออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ การออกแบบโครงสร้้าง และการออกแบบตกแต่ง่

	 ส่่วนที่่� 1 เป็็นการออกแบบโครงสร้า้ง ผู้้�วิิจัยัให้นิ้ิสิติการออกแบบรูปร่า่งและรููปทรงของต้น้ไม้้

ใหญ่่ เพื่่�อเน้น้ให้เ้กิิดจุดุเด่น่ (Emphasis) และสร้า้งความน่า่สนใจให้ก้ับัภาพ ซึ่่�งเป็็นชุดุนำำ�สายตาที่่�

จะพาคนดูไูด้ร้ับัชมงานศิิลปะสามารถเข้า้ถึึงความหมายได้ง้่า่ยยิ่่�งขึ้้ �น				  

	 ส่่วนที่่� 2 การออกแบบตกแต่ง่ ผู้้�วิิจัยัให้นิ้ิสิติลงลายละเอีียดโดยการใช้ล้วดลายตกแต่ง่ให้้

กับัโครงสร้า้งหลักัเพื่่�อความสวยงาม ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย เส้น้ (Line) ทิิศทาง (Direction) ขนาดและ

สัดัส่ว่น (Size and proportion) น้ำำ��หนักัและสีี (Value and Colour) ดุลุยภาพ (Balance) ความ

กลมกลืืน (Harmony) และการจัดัวางองค์ป์ระกอบให้ไ้ด้ป้ระสานกลมกลืืน หรือืความขัดัแย้ง้ (Con-

trast) กันั เพื่่�อให้เ้กิิดความสมบูรูณ์ข์องฉาก

	 ผลลััพธ์ ์ เป็็นครั้้�งแรกที่่�ผู้้�วิิจัยัได้มี้ีโอกาสร่ว่มงานกับันิสิติสาขาออกแบบ เมื่่�อผู้้�วิิจัยัให้โ้จทย์์

กับันิสิิต นิิสิิตมีีการพูดูคุยุกันัในกลุ่่�มและแบ่่งหน้า้ที่่�กันัทำำ�งาน โดยมีอาจารย์ค์ณพศ วิิรัตันชัยั 

อาจารย์ป์ระจำำ�เอกออกแบบ ให้ค้ำ ำ�แนะนำำ�ไสต์ก์ารวาด ความถนัดัในแต่ล่ะบุคุคล เพื่่�อให้ทุ้กุคนได้ใ้ช้้

ศักัยภาพของทุกุคนให้สู้งูสุดุ นิิสิติทุกุคนวาดรููปลงบนกระจก ตามที่่�ได้ร้ับัโจทย์ ์ นอกจากนี้้ �ยังัมีีการ

พัฒันารููปที่่�เพื่่�อนนิิสิติวาดไว้ ้ นำำ�มาต่อ่ยอดได้อี้ีกด้ว้ย การทำำ�งานวิิธีีนี้้ �ทุกุคนจะได้เ้ห็น็ว่า่ เพื่่�อนนิิสิติ

วาดรููปอะไร และตัวันิสิติเองวาดรููปอะไร เกิิดการพูดูคุยุ แรกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ และรับัฟังเหตุผุล

ของกันัและกันั โดยปกตินิิิสิติสาขาออกแบบจะมีีหน้า้ที่่�รับัคำ ำ�สั่่�งจากผู้้�กำ ำ�กับั และทำำ�กับัตามโจทย์ท์ี่่�ผู้้�

กำ ำ�กับัให้เ้หมืือนภาพที่่�ผู้้�กำ ำ�กับัคิดิไว้ใ้ห้ม้ากที่่�สุดุ แต่วิ่ิธีีการนี้้ �จะสามารถปูพูื้้ �นฐานการสร้า้งสิทิธิเสรีภีาพ

จากการออกแบบได้อี้ีกด้ว้ย

การออกแบบโปสเตอร์ ์

	ผู้้� วิิจัยัออกแบบให้นิ้ิสิติทุกุคนได้มี้ีส่ว่นร่ว่มในการออกแบบด้ว้ย โดยใช้ว้ิิธีีการวาดรููป หรือื 

เส้น้ ที่่�ละคนต่่อกันับนกระดาษจนเต็็มหน้า้กระดาษการออกแบบโปสเตอร์ ์ ผู้้�วิิจัยัออกแบบให้นิ้ิสิิต

ทุกุคนได้มี้ีส่ว่นร่ว่มในการออกแบบด้ว้ย 

	 วิธีิีปฏิบิัตัิ ิ

	 ให้นิ้ิสิติที่่�เป็็นนักัเต้น้เป็็นผู้้�ออกแบบโปสเตอร์ ์โดยใช้ว้ิิธีีการวาดรููปทรง หรือื เส้น้ ทีีละคนต่อ่

กันับนกระดาษจนเต็ม็หน้า้กระดาษ จากแนวคิดิสร้า้งเส้น้หนึ่่�งเพื่่�อหนึ่่�ง

    

         ภาพที่่� 12 : นิสิิติร่วมออกแบบโปสเตอร์	์ ภาพที่่� 13 : โปสเตอร์ก์ารแสดงชุดุ Start

      (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)            (ที่่�มา :จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)
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	 ข้้อค้้นพบ หลังัจากการฝึึกปฏิิบัตัิอิย่า่งหนักั ผู้้�วิิจัยัต้อ้งการให้นิ้ิสิติเปลี่่�ยนอิิริยิาบท ไม่ใ่ห้้

ร่า่งกายเครียีดจนเกิินไป ผู้้�วิิจัยัจึึงชวนนิิสิติมาออกแบบโปสเตอร์ส์ำ ำ�หรับัการแสดงชุดุนี้้ � การทำำ�งาน

ครั้้�งนี้้ �เป็็นไปอย่า่งผ่อ่นคลาย การวาดรููปทรงและการให้ส้ีีนั้้�น ล้ว้นแตกต่า่งไปจากบุคุลิกิของแต่ล่ะ

คนโดยสิ้้ �นเชิิง นิิสิติให้เ้หตุผุลว่า่ อยากทำำ�สิ่่�งที่่�ตรงกันัข้า้มกับัตัวัเอง เพราะนิิสิติเกืือบทุกุคนชอบสีีเข้ม้ 

แต่ส่ิ่่�งที่่�ออกแบบมากลับัเป็็นสีีที่่�หวานและเบา ถึึงแม้ว้่า่รููปที่่�ออกแบบมาจะไม่รู่้้� เรื่่�อง ไม่บ่่ง่บอกถึึง

สัญัลักัษณ์ใ์ด ๆ แต่ทุ่กุคนทำำ�ตามโจทย์คื์ือ สร้า้งเส้น้หนึ่่�งเพื่่�อหนึ่่�ง

ออกแบบเคร่ื่�องแต่ง่กาย 

	ผู้้� วิิจัยัได้น้ำ ำ�ภาพในโปสเตอร์ท์ี่่�นิิสิติได้ร้่ว่มออกแบบไว้พ้ร้อ้มทั้้�ง ถามความคิิดเห็น็กับัอาจารย์ ์

คณพศ วิิรัตันชัยั อาจารย์ใ์ห้ค้วามคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัการออกแบบโดย ถอดโครงสร้า้งรููปทรงในแต่ล่ะ

รููปและนำำ�มาแปะทับักันัให้เ้ป็็นชุดุการแสดง ใช้ผ้้า้ที่่�มีีลักัษณะโปร่ง่นำำ�มาตัดั เพื่่�อจะได้ม้องเห็น็

โครงสร้า้งในแต่ล่ะรููป และใช้เ้ส้น้ไหมพรมมาเย็็บเป็็นตัวัเชื่่�อม แต่ส่ำ ำ�หรับัตัวัผู้้�วิิจัยักลับัคิดิว่า่น่า่จะใช้้

เป็็นวิิธีีการตัดัเป็็นชุดุสำำ�เร็จ็ และวาดหรือืพิิมพ์ล์ายใส่ใ่นตัวัชุดุจะดีีกว่า่  แต่ผู่้้�วิิจัยัไม่ก่ล้า้ที่่�จะแสดง

ความคิดิเห็น็ ด้ว้ยเหตุเุพราะสถานะความเป็็นเพื่่�อนที่่�มีีความเกรงใจ แต่สุ่ดุท้า้ยผู้้�วิิจัยัได้เ้ปิิดใจและ

กล้า้ที่่�จะแสดงความคิดิเห็น็ ด้ว้ยเหตุเุพราะการทำำ�งานไม่มี่ีความคืืบหน้า้เพราะตัวัผู้้�วิิจัยัไม่ต่ัดัสินิใจ 

หลังัจากนั้้�นผู้้�วิิจัยัได้ก้ลับัไปในความคิิดหลักัของการสร้า้งงานชิ้้ �นนี้้ �ที่่�สร้า้งขึ้้ �นมาเพื่่�อการแสดงทัศันะ

คติิและรับัฟังเหตุุผล ผู้้�วิิจััยได้พูู้ดคุุยกัับอาจารย์ค์ณพศ อีีกครั้้�ง ผู้้�วิิจััยและอาจารย์ค์ณพศมอง

หาความเป็็นตรงกลางในการออกแบบ 

	ข้ อ้สรุุปคืือ ตัดัเป็็นชุดุสำำ�เร็จ็ โดยใช้ผ้้า้โปร่ง่ใส และตัดัผ้า้เป็็นรููปทรงที่่�นิิสิติออกแบบไว้ม้า

แปะทับัชุดุเพื่่�อให้เ้กิิดมิิติิขึ้้ �น

         

ภาพที่่� 14 : แบบเครื่่�องแต่ง่กาย            ภาพที่่� 15 : เครื่่�องแต่ง่กายในการแสดง

            (ที่่�มา : Pinterest)                (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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การออกแบบแสง 

	ผู้้� วิิจัยัทํํางานร่ว่มกันักับัฝ่ายแสงโดยให้ฝ่้่ายแสงเข้า้มาดูกูารฝึึกซ้อ้มเป็็นระยะๆ ผู้้�วิิจัยัมีการ 

กํําหนดสีีและเเสงความสว่่างเพื่่�อให้ค้วามหมายในสถานการณ์ข์องเรื่่�องและสร้า้งอารมณ์ร์่ว่มของ

คนดู ูพร้อ้มทั้้�งเปิิดโอกาสให้ฝ่้่ายแสงออกแบบได้เ้พิ่่�มเติมิเพื่่�อเสริมิความหมายในแต่ล่ะฉาก

   ภาพที่่� 16 : แสงในการแสดง                        ภาพที่่� 17 : แสงในการแสดง

  (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)           (ที่่�มา : จุฬุาลักัษณ์ ์เอกวัฒันพันัธ์์ 2558)

	ก ารทดลองสร้า้งงานนาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยัจากเเนวคิดการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง

วัตัถุปุระสงค์ ์ เพื่่�อให้นิ้ิสิติร่ว่มทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยัผ่า่นกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง 

จนเกิิดความเข้า้ใจจากการทำำ�แบบฝึึกหัดัและสามารถสร้า้งการแสดงชุดุ Star สามารถสร้า้งแบบฝึึกหัดั

จำำ�นวน 5 แบบฝึึกหัดั และตัวัอย่า่งการจัดัองค์ป์ระกอบการสร้า้งการแสดง ทั้้�งหมด 5 ตัวัอย่า่งดังันี้้ �	

	 1.แบบฝึึกหัดัจากการสร้า้ง mind map เป็็นแบบฝึึกหัดัแนะนำำ�ตัวั แนวคิดิละลายพฤติิกรรม 

(เพื่่�อประโยชน์ต์่อ่การสร้า้งการแสดง) แบบฝึึกหัดันี้้ �สร้า้งมาเพื่่�อต้อ้งการละลายพฤติกิรรม  ให้นิ้ิสิติได้้

มีีโอกาสเปิิดใจ และเปิิดเผยตัวัตนผ่า่นการนำำ�เสนอ mind map เกิิดการเปิิดใจมากขึ้้ �นพร้อ้มเข้า้สู่่�

กระบวนการการทำำ�งานจากการทำำ�กิจกรรมนี้้ �  นิิสิติสามารถสร้า้งเข้า้ใจเรื่่�องความแตกต่า่งระหว่า่ง

ตนเองและผู้้�อื่่�นในระดับัเบื้้ �องตนเป็็นการปูพูื้้ �นฐานการยอมรับัผู้้�อื่่�น

	 2.แบบฝึึกหัดัการจากสร้า้งจิินตนาการ ค้น้หาภาพเเรงบันัดาลใจในด้า้นองค์ป์ระกอบศิิลป์ 

โดยการใช้เ้ครื่่�องมืือ ที่่�ค้น้คว้า้รููปภาพจาก Pinterest ในขั้้�นตอนวิิธีีการแบบ Devising และฝึึกให้นิ้ิสิติ

ได้ใ้ช้เ้หตุผุลวิิเคราะห์ผ์่า่นการพูดูคุยุ เกิิดบทสนทนาแลกเปลี่่�ยนรับัฟังความคิดิเห็น็จากนิสิติ สะท้อ้น

ผ่า่นจากการเลืือกรูปภาพ นิิสิติวิิเคราะห์โ์ดยใช้แ้ต่อ่ารมณ์ค์วามรู้้�สึึก มาให้เ้หตุผุล หลังัจากที่่�ผู้้�วิิจัยั

ชวนนิิสิติ ใช้ค้วามคิดิในเชิิงวิิเคราะห์ ์ และ ฝึึกให้นิ้ิสิติหาใช้เ้หตุผุลมาตอบคำำ�ถาม นิิสิติมีีการพัฒันา

ความสามารถในการจํําแนกแจกแจง ตีีความข้อ้มูลู วิิเคราะห์ค์วามสัมัพันัธ์ข์ององค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ 

นิิสิติสามารถประเมิินและ ตัดัสินิเรื่่�องที่่�คิดิได้อ้ย่า่งสมเหตุสุมผล ในความคิดิเชิิงสร้า้งสรรค์ม์ากกว่า่เดิมิ 

ผลการวิจิัยั
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	 3. แบบฝึึกหัดัหนังัสืือนิิทานกลับัมุมุ นิิสิติเลืือกเรื่่�องจากหนังัสืือที่่�ชอบมาหนึ่่�งเรื่่�อง  จากกิจกรรม

นิิสิิตสามารถฝึึกตนเองเกี่่�ยวกับัการใช้ส้ิิทธิเสรีีภาพในลงคะแนนและเลืือกเรื่่�องที่่�ตนเองต้อ้งการจน

เกิิดการลงมติโิดยยอมรับัเสียีงส่ว่นใหญ่่ตามหลักัการประชาธิิปไตย กิิจกรรมนี้้ �เป็็นเตรียีมความพร้อ้ม 

ปูพูื้้ �นฐานระบบประชาธิิปไตย กับันิสิติได้รู้้้�จั กักับักฎเกณฑ์แ์ละกติิกา ยอมรับัฟังเสีียงส่ว่นมาก 

	 4. แบบฝึึกหัดัเลืือกเพลงเพื่่�อสร้า้งท่า่เต้น้ พบว่า่ จากกิจกรรมนี้้ �ให้นิ้ิสิติได้ฝ้ึึกใช้ส้ิทิธิในการ

เสนอเพลงที่่�ตนเองชอบมาคนละหนึ่่�งเพลง นิิสิติได้เ้รียีนรู้้�ก ารใช้ส้ิทิธิหรือื รููปแบบหนึ่่�งของอำำ�นาจ 

(power) จากอำำ�นาจที่่�ปััจเจกพึึงเลืือกกระทำำ�ต่อ่ตนเองได้ ้ ในรููปแบบของการเลืือกเพลงจากเพลงที่่�

ตนเองชอบ

	 5. แบบฝึึกหัดั การด้น้สด จากอุปุกรณ์ ์การเคลื่่�อนย้า้ยพื้้ �นที่่� แบบฝึึกหัดันี้้ �เป็็นส่ว่นที่่�ยากที่่�สุดุ 

เพราะต้อ้งอาศัยัประสบการณ์ท์ี่่�นิิสิติมีีสะสมเป็็นของตนเอง และทำำ�ความเข้า้ใจกับัรูปแบบวิิธีีการสไตล์์

เทคนิควิิธีีการที่่�เป็็นของตนเอง แต่จ่ะพบความแตกต่า่งและหลากหลายของวัตัถุดุิบิที่่�จะได้จ้ากนิสิติ

	ตั วัอย่า่งการจัดัองค์ป์ระกอบการสร้า้งการแสดง ทั้้�งหมด 5 ตัวัอย่า่ง

	 1. ตัวัอย่า่งการสำำ�รวจพื้้ �นที่่�การแสดง การมองหาพื้้ �นที่่�ใหม่ท่ี่่�ไม่ใ่ช้พ้ื้้ �นที่่�ในโรงละครจริงิ ๆ นั้้�น 

สามารถจะสร้า้งมิิติหิรือืสัญัลักัษณ์ ์และเกิิดการตีีความของผู้้�สร้า้งงานและผู้้�ชมได้้

	 2. ตัวัอย่า่งการออกแบบฉาก การทำำ�งานร่ว่มกันัของนิิสิติเอกนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั และนิิสิติ

เอกออกแบบเพื่่�อการแสดง ที่่�ถูกูออกแบบ โดยการสร้า้งฉากในการแสดงไปพร้อ้มกับัการแสดง เป็็น

อีีกวิิธีีหนึ่่�งที่่�ไม่จ่ำ ำ�เป็็นจะต้อ้งสร้า้งฉากขึ้้ �นมาก่่อน

	 3. ตัวัอย่า่งการออกแบบโปสเตอร์ ์ โปสเตอร์มี์ีส่ว่นสำำ�คัญัต่อ่การทำำ�ประชาสัมัพันัธ์ ์ นิิสิติมีี

ส่ว่นทำำ�งานงานร่ว่มกันัในการออกแบบวาดรููป ภายใต้แ้นวคิดิ ถึึงแม้ภ้าพจะไม่ส่วยสมบูรูณ์แ์บบ แต่่

จะเกิิดภาพใหม่ท่ี่่�ไม่เ่คยเกิิดขึ้้ �นมาก่่อน

	 4. ตัวัอย่า่งการออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย เครื่่�องแต่ง่กายเป็็นอีีกหนึ่่�งองค์ป์ระกอบในการแสดง 

ส่ว่นใหญ่่เครื่่�องแต่ง่กายมักัจะบ่ง่บอกลักัษณะบุคุคิิลของตัวัละคร แต่ง่านร่ว่มสมัยั จะพูดูถึึงความ

เท่า่เทีียมกันั ไม่มี่ีเพศ นักัแสดงทุกุคนเป็็นตัวัเอง การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย จึึงถูกูออกแบบมาให้้

สามารถใส่ไ่ด้ทุ้กุเพศโดยการนำำ�รูปภาพจะการทำำ�โปสเตอร์ม์าสร้า้งเครื่่�องแต่ง่กาย

	 5. ตัวัอย่่างการจัดัแสง แสงในการแสดงไม่่ได้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�เพีียงแต่ใ่ห้ค้วามสว่า่งแก่่นักัแสดง

และพื้้ �นที่่�การแสดง แต่แ่สงยังัสร้า้งอารมณ์ ์ การออกแบบโดยใช้แ้สงสีีเดีียว เพีียงแค่เ่พิ่่�มระดับัของ

ความสว่า่ง จะสามารถบ่ง่บอกความเปลี่่�ยนแปลงของเวลาบนเวทีได้้

	 จากแบบฝึึกหัดัและตัวัอย่า่งทั้้�งหมดนิิสิติสามารถพัฒันาศักัยภาพของตนเอง ผ่า่นกระบวนการ

ละครแบบร่ว่มสร้า้งได้เ้ป็็นสองด้า้นคืือ 

	ด้ า้นที่่� 1 ด้า้นทักัษะทางความถนัดัจากการเคลื่่�อนไหวร่า่งกาย  นิิสิติสามารถใช้ร้่า่งกาย

เป็็นเครื่่�องมืือที่่�จะพัฒันาให้ต้นเองเป็็นนักัเต้น้ที่่�มีีคุณุภาพได้ ้ โดยเฉพาะนิิสิติรู้้�จั กัการปรับัใช้พ้ื้้ �นที่่�บน

เวทีผ่า่นการเต้น้จากเทคนิคท่า่เต้น้ของตนเอง เข้า้ใจการใช้ร้่า่งกายจนสามารถนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้แ้ละ

สร้า้งท่า่เต้น้ที่่�ซับัซ้อ้น ท่า่เต้น้ที่่�สื่่�อสารผ่า่นร่า่งกายได้้

    การทดลองสร้า้งงานนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยั

    จากเเนวคิดิการใช้ก้ระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง
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	ด้ า้นที่่� 2 ด้า้นความคิดิ นิิสิติเริ่่�มเข้า้ใจวิิธีีการสร้า้งงานร่ว่มสมัยัอย่า่งเป็็นเหตุเุป็็นผลจาก

การพูดูคุยุ ถามตอบ แลกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ในระว่า่งการสร้า้งงาน กล้า้ที่่�จะเป็็นตัวัของตัวัเอง กล้า้

พูดูในสิ่่�งที่่�ตัวัเองคิดิ  ทั้้�งในเรื่่�องของความเชื่่�อ ทัศันคติอิย่า่งเปิิดเผย กล้า้ที่่�จะเรียีนรู้้�  เกิิดการวิิพากษ์์

วิิจารณ์ป์ระเด็น็ที่่�ศึึกษาอย่า่งตรงไปตรงมา ยอมรับัฟังและเคารพความคิดิเห็น็ของผู้้�อื่่�น มีีวุฒิุิภาวะ

ทางความคิดิที่่�มากขึ้้ �น เกิิดการพัฒันาความสัมัพันัธ์ ์ ของกันัและกันัภายในกลุ่่�มที่่�สร้า้งงาน ซึ่่�งเป็็น

ส่ว่นสำำ�คัญัในกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง เกิิดสังัคมประชาธิิปไตย จากการแฝงกระบวนการ

เรียีนรู้้� เรื่่�องประชาธิิปไตยในโปรดักัชั่่�นเพื่่�อ สร้า้งพลเมืืองที่่�ดีีมอบแก่่สังัคมในทางอ้อ้มอีีกด้ว้ย

	 1. สิ่่�งสำ ำ�คัญัในการสร้า้งงานร่ว่มสมัยัผ่า่นกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้ง คืือ การให้เ้กีียรติ ิ

รับัฟัง และยอมรับั สำ ำ�หรับัตัวัผู้้�สร้า้งงานจำำ�เป็็นต้อ้งมีีมุมุมองที่่�กว้า้ง แม่น่ยำำ�ในการเลืือก ส่ว่นตัวันักั

แสดงต้อ้งมีีทักัษะในทางที่่�ตนเองถนัดัอย่า่งชัดัเจน  จึึงจะทำำ�ให้ผ้ลงานการแสดงมีีคุณุภาพมากยิ่่�งขึ้้ �น

	 2. ความคล้า้ยกันัในกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้งและการแสดงนาฏศิลิป์ร่ว่มสมัยันั้้�น คืือ 

ความเท่า่เทีียมกันั อันัเป็็นหลักัการของขบวนการประชาธิิปไตย  การยอมรับัฟังความคิดิเห็น็จากผู้้�

เห็น็ต่า่ง และการวิิจารณ์ด์้ว้ยหลักัการเป็็นเหตุเุป็็นผล จะทำำ�ให้เ้กิิดการพัฒันาและยกระดับัคุณุภาพ

ทั้้�งตัวัผู้้�กำ ำ�กับัและนักัแสดง

	 3. สำ ำ�หรับัการสร้า้งงานกระบวนการละครแบบร่ว่มสร้า้งใจความสำำ�คัญัอยู่่�ในขั้้�นตอนระหว่า่ง

การทำำ�งาน มากกว่า่ความสำำ�เร็จ็ของผลงาน 

กลุ่่�มเราเข้า้ใจ. (2552). ศิลิปะยาใจ ศิิลปะเพื่่�อการเยีียวยาจิิตใจเด็ก็ที่่�มีีเชื้้ �อเอชไอวีี.ดีีวีีดีี 

	 เผยแพร่บ่ทเรียีนการทำำ�งานจากประเทศไทย (2548-2552).	กรุ งเทพฯ : มูลูนิธิิสัมัมาอาชีีวะ.
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	ค ณะอักัษรศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั

มัทันี รัตันิิน. (2546). ความรู้้� เบื้้ �องต้น้เกี่่�ยวกับัศิิลปะการกํํากับัการแสดงละคอนเวที. พิิมพ์ค์รั้้�งที่่� 1. 
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สมพร ฟูรูาจ. (2554). Mime : ศิิลปะท่า่ทางและการเคลื่่�อนไหว. พิิมพ์ค์รั้้�งที่่� 1. กรุงเทพฯ : 

	สํํ  านักัพิิมพ์ม์หาวิิทยาลัยัธรรมศาสตร์.์
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รายชื่่�อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิผู้้�ประเมินิบทความ

วารสารศิลิปกรรมบูรูพา ปีีที่่� 24 ฉบับัที่่� 1 (มกราคม - มิถุิุนายน 2564)

รองศาสตราจารย์ ์ดร.ดนัยั เรียีบสกุลุ			ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยันเรศวร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.ประภากร สุคุนธมณีี		ค  ณะมัณัฑนศิลิป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ป์รีชีา ปั้้�นกล่ำำ��			ค   ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ก์ันัจณา ดำำ�โสภีี			ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์สถาบันัเทคโนโลยี
						พ      ระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
รองศาสตราจารย์ ์ดร.ชวลิติ อธิิปััตยกุลุ			   บัณัฑิิตวิิทยาลัยั  มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัอุดุรธานีี
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เกรียีงศักัดิ์์� เขีียวมั่่�ง		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เสกสรรค์ ์ตันัยาภิิรมย์	์	ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.จิิรวัฒัน์ ์วงศ์พ์ันัธุเุศรษฐ์์		ค  ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.วัฒันพันัธุ์์� ครุฑะเสน		ค  ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ปฐวีี อารยภานนท์	์	ค  ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ตติยิา เทพพิิทักัษ์	์	ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์ศิลิปะและการออกแบบ 
						      มหาวิิทยาลัยันเรศวร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.อภิิสักัก์ ์สินิธุภุัคั			ค  ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรมและเทคโนโลยี สถาบันั
						      เทคโนโลยีพระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ปวรินิ ตันัตริยิานนท์	์	ค  ณะอุตุสาหกรรมเกษตร มหาวิิทยาลัยัเกษตรศาสตร์ ์
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.รุ่่� งโรจน์ ์ภิิรมย์อ์นุกุูลู		ค  ณะมนุษุยศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัรามคำำ�แหง
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.สุพุรรณีี บุญุเพ็ง็  		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ธนากร จันัทนะสาโร		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.รณชัยั รัตันเศรษฐ		ค  ณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ดร.ปรีญีานันัท์ ์พร้อ้มสุขุกุลุ				    วิิทยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ มหาวิิทยาลัยัมหิิดล
ดร.พรนารี ีชัยัดิเิรก					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒ
ดร.วทัญัญ์ ์ บุญุสอน				ค    ณะสถาปััตยกรรมและการออกแบบ
						      มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า้พระนครเหนืือ
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หลัักเกณฑ์ก์ารจัดัเตรีียมต้้นฉบับับทความ 

สำำ�หรัับพิจิารณาตีพีิมิพ์ใ์น วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 

	ว ารสารศิลิปกรรมบูรูพา (Burapha  Arts Journal) เป็็นวารสารวิิชาการของคณะศิลิปกรรม

ศาสตร์ ์ เพื่่�อส่ง่เสริมิทางด้า้นวิิชาการ การค้น้คว้า้วิิจัยั และการสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิลิปะสาขาต่า่งๆ  

โดยตีพิิมพ์ ์ เผยแพร่บ่ทความวิิจัยั (Research articles) และบทความวิิชาการ (Review articles) 

รวมทั้้�งผลงานวิิทยานิิพนธ์ ์งานสร้า้งสรรค์ท์างศิิลปะ และงานศิลิปวัฒันธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ ์ นิิสิติ นักัศึึกษา ระดับับัณัฑิิตศึึกษา ต่า่งๆ รวมทั้้�งคณาจารย์ข์องคณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์

ซึ่่�งถืือเป็็นหนึ่่�งของการบริหิารทางวิิชาการแก่่สังัคม 

	 บทความในวารสารศิลิปกรรมบูรูพานี้้ �จะมีีคณะกรรมการ และผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิทางวิิชาการเป็็น

ผู้้�พิิจารณากลั่่�นกรองโดยมีกำำ�หนดออกปีละ 2 ฉบับั 

	 ฉบับัภาคต้้น (ฉบับัที่่� 1 มกราคม - มิถุิุนายน)

	 ฉบับัภาคปลาย (ฉบับัที่่� 2 กรกฏาคม - ธัันวาคม)

ประเภทของบทความที่่�จะตีพีิมิพ์ ์ 

	 1.  รายงานการวิิจัยัทางด้า้นศิลิปกรรมศาสตร์ ์เป็็นบทความวิิจัยัหรือืบทความงานสร้า้งสรรค์์

ทางด้า้นศิลิปกรรม และด้า้นวัฒันธรรม (การวิิจัยังานศิลิปะ การออกแบบ ประยุกุต์ศ์ิิลป์ ดนตรี ี

การแสดง  สื่่�อศิิลปะ ปรัชัญาศิิลป์ สุนุทรียีศาสตร์ ์ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ  โบราณคดี) และการจัดัการ

ด้า้นวัฒันธรรม ภูมิูิปััญญา พิิพิิธภัณัฑ์์

	 2. บทความวิิชาการหรือืบทความงานสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิลิปกรรมศาสตร์เ์ป็็นบทความที่่�

เสนอองค์ค์วามรู้้�  แนวคิดิ วิิธีีการ และกระบวนการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิิชาต่า่งๆ ทางด้า้นศิลิปกรรม

ศาสตร์ ์ (การวิิจัยังานศิิลปะ การออกแบบ ประยุกุต์ศ์ิิลป์ ดนตรี ี การแสดง สื่่�อศิิลปะ ปรัชัญาศิิลป์ 

สุนุทรียีศาสตร์ ์ ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ และโบราณคดี) และการจัดัการด้า้นวัฒันธรรม ภูมิูิปััญญา 

พิิพิิธภัณัฑ์ ์

	 3.  บทความวิิจารณ์ห์นังัสืือหรือืบทความปริทิัศัน์์

รููปแบบการเขียีนบทความ

	 รายงานการวิิจัยั บทความวิิจัยั และงานสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิลิปกรรม ควรมีีความยาว

ตั้้�งแต่ ่ 5,000 คำำ� แต่ไ่ม่ค่วรเกิินกว่า่ 15,000 คำำ� (จำำ�นวนคำำ�ถือตามการนับัจำำ�นวนคำำ�ใน Microsoft 

Word) หรือื จำำ�นวนหน้า้ ตั้้�งแต่ ่15 หน้า้ แต่ไ่ม่ค่วรเกิิน 25 หน้า้ (ไม่ร่วมบรรณานุกุรม ภาพประกอบ 

และคำำ�บรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่า่งจากขอบกระดาษ ทั้้�งด้า้นบนและด้า้นล่า่ง  1.5 นิ้้ �ว   

ด้า้นซ้า้ยและด้า้นขวา 1 นิ้้ �ว โดยใช้รูู้ปแบบอักัษร Cordia New ขนาด 16 point เท่า่นั้้�น ตัวัเลขให้ใ้ช้้

เป็็นเลขอารบิคิทั้้�งหมด และมีีข้อ้มูลูสำำ�คัญัตามลำำ�ดับัต่อ่ไปนี้้ �
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	 • บทคัดัย่อ่ ภาษาไทยและภาษาอังักฤษ

	 • ชื่่�อ-นามสกุลุ ตำำ�แหน่ง่ ตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการ หน่ว่ยงานที่่�สังักัดั ทั้้�งภาษาไทยและภาษา	

	    อังักฤษ

	 • เชิิงอรรถและบรรณานุกุรม

คำำ�แนะนำำ�การเตรีียมต้้นฉบับั

	ผู้้�ส่ ง่ผลงานสามารถนำำ�เสนอผลงานเพื่่�อตีีพิิมพ์ไ์ด้ ้ ต้อ้งมีีหลักัเกณฑ์ด์ังันี้้ �

	 1.บทความที่่�ได้ร้ับัการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์ใ์นวารสารต้อ้งไม่่เคยถูกูนำำ�ไปพิิมพ์เ์ผยแพร่่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรือือยู่่�ในระหว่า่งการพิิจารณาตีีพิิมพ์ใ์นวารสารหรือืสิ่่�งตีีพิิมพ์อ์ื่่�นๆ ในเวลา

เดีียวกันั 

	 2. บทความต้อ้งได้ร้ับัการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลัยัในสาขานั้้�นๆ  อย่า่งน้อ้ย 2 คน

	 3.บทความที่่�ได้ร้ับัการตีีพิิมพ์น์ี้้ �ต้อ้งได้ร้ับัความเห็น็ชอบจากกองบรรณาธิิการ และสามารถ

ดัดัแปลง แก้ไ้ข ปรับัปรุุงสำำ�นวนและรููปแบบ ตามที่่�กองบรรณาธิิการเห็น็สมควร

	 4.ผู้้�ประเมิินบทความจะเป็็นผู้้�ให้ค้วามเห็น็และข้อ้แนะนำำ� ว่า่บทความนั้้�นๆ จะไดรับัการ

ยอมรับั โดยไม่มี่ีเงื่่�อนไข หรือืให้แ้ก้ไ้ข หากมีการแก้ไ้ขผู้้�เขีียนจะต้อ้งส่ง่บทความแก้ไ้ขอีกครั้้�งและต้อ้ง

แก้ไ้ขบทความนั้้�นให้เ้สร็จ็ภายใน 10-15 วันัหลังัจากได้ร้ับัผลการประเมิิน 

	 5.บทความที่่�นำ ำ�เสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์ใ์นฉบับัภาคต้น้ ต้อ้งส่ง่ต้น้ฉบับั ภายในเดืือน 

กุมุภาพันัธ์แ์ละในฉบับัภาคปลาย ต้อ้งส่ง่ต้น้ฉบับั ภายในเดืือนสิงิหาคม

การเตรีียมต้้นฉบับัในการตีพีิมิพ์์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิิชาการ/วิิจัยั   จำ ำ�นวน 3 ชุดุ พร้อ้มแบบนำำ�ส่ง่ต้น้ฉบับั จำำ�นวน 1 ชุดุ

ซีีดีี-รอม จำำ�นวน 1 แผ่น่  ประกอบด้ว้ย 

	 (1)  ไฟล์บ์ทความ นามสกุลุ .doc หรือื .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์ภ์าพประกอบ นามสกุลุ .jpg, jpeg หรือื RAW หรือื TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์ไ์ม่ต่่่ำ�กว่า่ 500KB

	บทคว ามสามารถจัดัทำำ�เป็็นภาษาไทยหรือืภาษาอังักฤษ และในกรณีีที่่�เป็็นภาษาอังักฤษ 

บทความดังักล่า่วต้อ้งผ่า่นผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไ้วยากรณ์อ์ย่า่งถูกูต้อ้งมาแล้ว้ การเขีียน

ภาษาไทย ให้ย้ึึดหลักัการใช้ค้ำ ำ�ศัพัท์แ์ละชื่่�อบัญัญัตัิติามหลักัของราชบัณัฑิิตยสถาน ควรหลีีกเลี่่�ยง

การใช้ภ้าษาอังักฤษในข้อ้ความภาษาไทย ยกเว้น้กรณีีจำำ�เป็็นและไม่ใ่ช้ค้ำ ำ�ย่อ่ นอกจากเป็็นคำำ�ที่่�

ยอมรับักันัโดยทั่่�วไปกรณีีจำำ�เป็็นให้เ้ขีียนคำำ�ศัพัท์ภ์าษาไทย ตามด้ว้ยในวงเล็บ็ภาษาอังักฤษ โดยคำำ�

แรกให้ข้ึ้้ �นต้น้ด้ว้ยตัวัพิิมพ์ใ์หญ่่ ส่ว่นคำำ�ที่่�เหลืือทั้้�งหมดให้พิ้ิมพ์ด์้ว้ยตัวัพิิมพ์เ์ล็ก็ ยกเว้น้ชื่่�อเฉพาะทุกุ
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คำำ�ให้ข้ึ้้ �นต้น้ด้ว้ยพิิมพ์ใ์หญ่่ การปรากฏอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศัพัท์ค์ำ ำ�เดีียวกันัที่่�เป็็นภาษาไทย

ตามด้ว้ยภาษาอังักฤษ ให้ใ้ช้ค้ำ ำ�ศัพัท์ภ์าษาไทยตามด้ว้ยภาษาอังักฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่อ่ไปใช้เ้ฉพาะคำำ�

ศัพัท์ภ์าษาไทยเท่า่นั้้�น

	 2. การพิมิพ์ ์

	 ให้จ้ัดัพิิมพ์ด์้ว้ยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดัหน้า้กระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้้ �ว) 

ตั้้�งค่า่หน้า้กระดาษสำำ�หรับัการพิิมพ์ ์ห่า่งจากของกระดาษด้า้นบน 1.5 นิ้้ �ว ด้า้นอื่่�น ๆ ด้า้นละ 1 นิ้้ �ว 

เว้น้บรรทัดัใช้ร้ะยะ No spacing ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ โดยใช้รูู้ปแบบอักัษร Cordia New 

เท่า่นั้้�น ตัวัเลขให้ใ้ช้เ้ป็็นเลขอารบิคิทั้้�งหมด ซึ่่�งมีีขนาด ชนิิดของตัวัอักัษร รวมทั้้�งการจัดัวางตำำ�แหน่ง่

ดังันี้้ �

	 - แผ่น่ปก ชื่่�อเรื่่�องทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ พิิมพ์ไ์ว้ต้รงกลางของหน้า้แรกด้ว้ยอักัษร

ขนาด 16 และพิิมพ์ช์ื่่�อผู้้�เขีียน คุณุวุฒิุิ ตำำ�แหน่ง่ และสถานที่่�ทำ ำ�งาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอังักฤษ โดยให้บ้อกหน่ว่ยงานที่่�สังักัดั ชื่่�อสถาบันั คณะ สาขา และที่่�อยู่่�ที่่�

สามารถติดิต่อ่ได้ท้างไปรษณีีย์ ์เบอร์โ์ทรศัพัท์ ์และ E-mail address  ใต้ช้ื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษด้า้น

ขวา

	 - ต้อ้งมีีเลขหน้า้กำำ�กับั ในเนื้้ �อหาทุกุหน้า้โดยมีขนาด 16 ชนิิดตัวัธรรมดา ตำำ�แหน่ง่ชิิดขอบ

บนกระดาษด้า้นขวา  ยกเว้น้แผ่น่ปกไม่ต่้อ้งใส่่

	 - ชื่่�อเรื่่�องต้น้ฉบับัของผู้้�เขีียน

	  	ชื่่ �อเรื่่�อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย

	   	ชื่่ �อเรื่่�อง (ภาษาอังักฤษ) ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย

	 - ชื่่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นขวาใต้ช้ื่่�อเรื่่�อง  ถ้า้ผู้้�

เขีียนเป็็นชาวต่า่งประเทศให้น้ำำ�ชื่่�อสกุลุขึ้้ �นก่่อนชื่่�อต้น้

	 - ระบุขุ้อ้มูลูว่า่ เป็็นบทความวิิชาการ หรือื บทความวิิจัยั หรือืวิิทยานิิพนธ์ ์ดุษุฏีีนิิพนธ์ ์และ

ระบุทุี่่�อยู่่�หรือืหน่ว่ยงานสังักัดั (มหาวิิทยาลัยั / คณะ / สาขา) ของผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา 

ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นขวาใต้ช้ื่่�อผู้้�เขีียน

	 -  บทความวิิชาการให้เ้ขีียนบทคัดัย่อ่ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษก่่อนนำำ�เสนอเนื้้ �อหา

	 - บทความและมีีการกำำ�หนดคำำ�สำำ�คัญัไม่เ่กิิน 5 คำำ�ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ การเรียีง

หัวัข้อ้ของเนื้้ �อเรื่่�องให้พิ้ิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคัดัย่อ่ภาษาอังักฤษ(Abstract) ใช้อ้ักัษรตัวัตรง ความยาวไม่ค่วรเกิิน 250 คำำ� หรือื 15 

บรรทัดั

	 -  หัวัข้อ้เรื่่�อง ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ชิิดขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย

	 - หัวัข้อ้ย่อ่ย ขนาด 16 ชนิิดตัวัธรรมดา ระบุหุมายเลขหน้า้หัวัข้อ้ย่อ่ยโดยเรียีงตามลำำ�ดับั

หมายเลขตำำ�แหน่ง่เว้น้ 1 Tab (0.5 นิ้้ �ว)  จากขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย 

	 - เนื้้ �อหา ขนาด 16 ชนิิดตัวัธรรมดา จัดัพิิมพ์เ์ป็็น 1 คอลัมัน์ ์และพิิมพ์ใ์ห้ชิ้ิดขอบทั้้�งสองด้า้น
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	 - จำ ำ�นวนหน้า้ต้น้ฉบับั ควรมีีความยาวระหว่า่ง 15-25 หน้า้

	 3. การเรีียงลำำ�ดับั

	รู ปแบบของรายงานการวิิจัยั ควรเรียีงลำำ�ดับัเรื่่�องดังันี้้ �

		  • บทคัดัย่อ่ภาษาไทย /ภาษาอังักฤษ

		  • คำำ�สำำ�คัญัภาษาไทย 2-5 คำำ� / ภาษาอังักฤษ

		  • ที่่�มาและความสำำ�คัญัของปััญหา

		  • วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

		  • กรอบแนวคิดิและ สมมติฐิาน (ถ้า้มีี)

		  • วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

		  • วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจัยั  

		  • ผลการวิิจัยั เสนอให้ค้รอบคลุมุวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั แต่ไ่ม่ใ่ช่ส่รุุปเป็็นข้อ้ๆ

		  • ใช้ต้ารางเมื่่�อจำำ�เป็็นคำำ�อธิิบายตารางเสนอเฉพาะที่่�ต้อ้งการชี้้ �ประเด็น็สำำ�คัญั

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรียีงชี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�		

		     ได้ก้ับักรอบแนวคิดิและงานวิิจัยัที่่�ผ่า่นมา ไม่ค่วรอภิิปรายตามสมมติฐิานเป็็น	

		     ข้อ้ๆ แต่ช่ี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงความเชื่่�อมโยงของตัวัแปรที่่�ใช้ศ้ึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อ้เสนอแนะและแนวทางการนำำ�ผลการวิิจัยัไปใช้ป้ระโยชน์์

		  • เชิิงอรรถ/เอกสารอ้า้งอิิง/ บรรณานุกุรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้้�เขีียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ใ้นเนื้้ �อหา โดยขึ้้ �นบรรทัดัใหม่แ่ละจัดัวางภาพไว้้

ใต้ข้้อ้ความที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง และมีีคำำ�บรรยายใต้ภ้าพ การบรรยายภาพให้พิ้ิมพ์ใ์ต้ภ้าพ หากเป็็นภาพที่่�มีี

ลิขิสิทิธิ์์�(เช่น่ จากหนังัสืือวารสารต่า่งๆ เป็็นต้น้) ต้อ้งได้ร้ับัการอนุญุาตก่่อน และต้อ้งมีีการอ้า้งอิิง 

reference ด้ว้ยโดยระบุดุังันี้้ � ตามรููปแบบ ดังันี้้ �

	 ภาพที่่� 1 : 

	 (ที่่�มา :  ชื่่�อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใ้ช้ค้ำ ำ�ว่า่ ภาพที่่� 1 โดยเป็็นตัวัหนา ตามด้ว้ยเครื่่�องหมายทวิิภาค ( : ) และข้อ้ความ

บรรยายภาพ บรรทัดัต่อ่มาเป็็นที่่�มาของภาพ  โดยระบุ ุแหล่ง่ที่่�มา และปีี พ.ศ.ไฟล์ภ์าพที่่�ส่ง่มาจะเป็็น

สีีหรือืขาวดำำ� ก็็ได้ ้แต่ภ่าพในวารสารที่่�ตีีพิิมพ์แ์ล้ว้จะเป็็นภาพขาวดำำ� เท่า่นั้้�น โดยให้ส้่ง่เป็็นไฟล์ภ์าพ 

นามสกุลุ .jpg, jpeg หรือื RAW หรือื TIFF ความละเอีียด โดยปรับัขนาดของไฟล์รู์ูป ไม่ค่วรต่ำำ��กว่า่ 

300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไ์ม่ต่่ำ ำ��กว่า่ 500 KB  โดยต้อ้งระบุชุื่่�อภาพ ให้ต้รงกับัลำำ�ดับัภาพ

ที่่�แทรกไว้ใ้นข้อ้มูลูเนื้้ �อหา    

	 5. การอ้้างอิงิเอกสาร

	 ในเนื้้ �อเรื่่�อง ใช้ร้ะบบนาม ปีี เป็็นการอ้า้งอิิงที่่�อยู่่�รวมกันักับัเนื้้ �อหาไม่แ่ยกส่ว่น โดยอาจเขีียน

ชื่่�อผู้้�แต่ง่ที่่�ใช้อ้้า้งอิิงให้ก้ลมกลืืนไปกับัเนื้้ �อหาหรือืจะแยกใส่ใ่นวงเล็บ็ท้า้ยข้อ้ความอ้า้งอิิงก็็ได้ ้ 
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	 1. นามของผู้้�เขีียนและการอ้า้งอิิงที่่�เป็็นตัวัเลข 

	 - นามของผู้้�เขีียนภาษาไทย ให้เ้ขีียนชื่่�อ และให้ใ้ช้พุ้ทุธศักัราช ตัวัเลขหน้า้เป็็นเลขอารบิกิ

ทั้้�งหมด  เช่น่

	 • พวงรัตัน์ ์ทวีรัตัน์ ์ (2543, 48) กล่า่วว่า่..................(ในการกล่า่วถึึงผู้้�เขีียนครั้้�งแรก) หรือื 

(พวงรัตัน์,์ 2527, 48) กล่า่วว่า่............ .(ในการกล่า่วถึึงผู้้�เขีียนครั้้�งต่อ่มา)  หรือื (พวงรัตัน์,์ 2527, 

48) (ตามหลังัข้อ้ความที่่�อ้า้งอิิงถึึง)

	 • ผู้้�วิิจัยัใช้ท้ฤษฏีีของ เบสต์ ์ ที่่�กล่า่วไว้ว้่า่การแปลความหมายระดับัความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่

ผลิติภัณัฑ์ ์(Best, 1986 อ้า้งถึึงใน พวงรัตัน์ ์ทวีรัตัน์ ์, 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่า่งรููปแบบชิ้้ �นส่ว่นแต่ล่ะชิ้้ �นในจิินตนาการ ให้เ้กิิดรููปลักัษณ์ใ์หม่ท่ี่่�ยังั

คงความรู้้�สึึกถึึ งประโยชน์ใ์นการประดับัตกแต่ง่ตัวัอาคาร (นวลน้อ้ย บุญุวงษ์,์  2539, 59)

	 - นามของผู้้�เขีียนภาษาต่า่งประเทศ ให้เ้ขีียนเฉพาะนามสกุลุ (last name) ให้ใ้ช้ค้ริสิต์์

ศักัราช และเลขหน้า้เป็็นเลขอารบิคิ ทั้้�งหมด เช่น่

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือื  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่่�องที่่�มีีผู้้�เขีียนมากกว่า่ 3 คนขึ้้ �นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ช้ื่่�อแรกแล้ว้ตามด้ว้ยคำำ�ว่า่ และคณะ แล้ว้จึึงเป็็น พุทุธศักัราชและเลขหน้า้ 

เช่น่

	 •…….(นวลน้อ้ย บุญุวงษ์ ์และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่า่งประเทศ  ใช้เ้ฉพาะนามสกุลุคนแรก แล้ว้ตามด้ว้ย et al. และ ค.ศ. เช่น่

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้้�เขีียนเดีียวกันั เสนอเอกสารปีีเดีียวกันั ให้ก้ำำ�กับัตัวัอักัษรตามลำำ�ดับั เช่น่ ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อ่จากปีพิิมพ์ ์เช่น่  

	 • (ไพศาล เหล่า่สุวุรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือื (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีีไม่มี่ีชื่่�อผู้้�แต่ง่ ผู้้�รวบรวม ผู้้�แปล หรือืบรรณาธิิการ ให้ล้งรายการชื่่�อเรื่่�องแทนและใช้้

ตัวัเอน เช่น่ 

	 • (ทัศันศิิลป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บ็ไซต์ ์เช่น่ หลักัเกณฑ์ก์ารถอดอักัษรไทยเป็็นอักัษร

โรมันัแบบถ่าย

	 • เสีียง (2542, ออนไลน์)์ หมายความว่า่ ............. หรือื ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียีนบรรณานุุกรม

	 เอกสารอ้า้งอิิงทุกุเรื่่�องที่่�ปรากฏในรายการอ้า้งอิิง ให้น้ำ ำ�มาเขีียนเป็็นบรรณานุกุรมทุกุ

รายการ  มีีหลักัเกณฑ์ด์ังันี้้ �
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	 6.1 จัดัทำำ�รายการสิ่่�งพิิมพ์ภ์าษาไทยก่อน ตามด้ว้ยรายการสิ่่�งพิิมพ์ภ์าษาต่า่งประเทศ

	 6.2 การอ้า้งอิิงที่่�เป็็นตัวัเลขใช้เ้ลขอารบิกิทุกุกรณีี

	 6.3. เรียีงลำำ�ดับัตามตัวัอักัษรของผู้้�แต่ง่ 

		  • เขีียนชื่่�อทุกุคนที่่�ร่ว่มเขีียนเอกสารภาษาไทย ให้เ้ขีียนชื่่�อ ทุกุคนเรียีงกันัไป คั่่�น	

	ด้ ว้ยจุลุภาค  (,) คนสุดุท้า้ยให้เ้ชื่่�อมด้ว้ย “และ” เช่น่ พวงรัตัน์ ์ทวีรัตัน์,์ จิิตรแก้ว้ สว่า่งราช, 	

	 และชูศูักัดิ์์�  เตชะณรงค์ ์. 

		  • เอกสารที่่�มีีผู้้�เขีียนชุดุเดีียวกันั ให้เ้รียีงลำำ�ดับัตามปีี จากปีที่่�พิิมพ์ก่์่อน-ปีีที่่�		

	 พิิมพ์ ์หลังัต่อ่ๆ มา แต่ห่ากเป็็นปีีเดีียวกันัให้ใ้ส่ ่ก ข ค กำำ�กับัไว้ท้ี่่�พุทุธศักัราช หรือื A B C 		

กำำ�กับัไว้ท้ี่่�คริสิต์ศ์ักัราชโดยเรียีง ตามลำำ�ดับัของเล่ม่ที่่�พิิมพ์ก่์่อน-หลังัและตามลำำ�ดับั			 

ตัวัอักัษรของชื่่�อเรื่่�องสำำ�หรับัชื่่�อเรื่่�องให้ใ้ช้ต้ัวัเอน

		  • ชื่่�อผู้้�แต่ง่ในรายการถัดัจากรายการแรกให้แ้ทนชื่่�อผู้้�เขีียนด้ว้ยการขีีดเส้น้ใต้ ้		

	จำ ำ�นวน 16 เคาะ (8 ตัวัอักัษร) ตามด้ว้ยจุดุ (.)  

	 6.4 บรรณานุกุรมที่่�มีีความยาวเกิิน 1 บรรทัดั ในการพิิมพ์/์เขีียนบรรทัดัที่่� 2 ให้เ้ยื้้ �องเข้า้		

	 ประมาณ ½ นิ้้ �ว  เช่น่

	ตั วัอย่่างหนัังสืือผู้้�แต่ง่เป็็นผู้้�เขียีน

	 เสรี ีวงษ์ม์ณฑา. (2540). ครบเครื่่�องเรื่่�องการสื่่�อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		วสิ  ทิธิ์์�พัฒันา.

	 ณรงค์ ์รัตันะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้้� เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		กรุ  งเทพมหานคร: ศูนูย์ถ่์่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิิทยาศาสตร์เ์ทคโนโลยี

		  และการพลังังาน.

	 __________. (2528ข).  คู่่�มือการเจรจาและการทำำ�ข้อ้ตกลงการถ่่ายทอด			 

		  เทคโนโลยี. กรุงเทพมหานคร:  ศูนูย์ถ่์่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิิทยาศาสตร์	์

		  เทคโนโลยีและการพลังังาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	ตั วัอย่่างหนัังสืือที่่�มีบีรรณาธิิการ

	 พิิเชษฐ รุ้้� งลาวัลัย์,์ บรรณาธิิการ. (2553). คนละไม้ค้นละมืือ. ราชบุรุี:ี ศูนูย์ป์ระสานงาน		

		  ชมรมศิษิย์เ์ก่่าสามเณรลัยัแม่พ่ระนิิรมล.

	 Diener, H. C., &Wilkinson, M., Eds. (1988). Drug-induced headache. New York: 

		  Springerverlag.



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2564

209

	 6.5 ชื่่�อเรื่่�องหนังัสืือ  ชื่่�อบทความ ชื่่�อวารสารภาษาต่า่งประเทศ ให้ข้ึ้้ �นต้น้ด้ว้ยอักัษร

	ตั วัพิิมพ์ใ์หญ่่ทุกุคำำ� ยกเว้น้คำำ�บุรุพบทและสันัธาน 

	 6.6 หากไม่ป่รากฏเมืืองที่่�พิิมพ์ ์สำ ำ�นักัพิิมพ์ ์ให้ใ้ช้ค้ำ ำ�ว่า่ ม.ป.ท. หรือื n.p. หากไม่ป่รากฏปีีที่่�	

	 พิิมพ์ใ์ห้ใ้ช้ค้ำ ำ�ว่า่ ม.ป.ป. หรือื N.d.

	 6.7 ในกรณีีไม่มี่ีชื่่�อผู้้�แต่ง่  ผู้้�รวบรวม  ผู้้�แปล หรือืบรรณาธิิการ ให้ล้งรายการชื่่�อเรื่่�องแทน

	 6.7ลำำ�ดับัการเขีียนและเครื่่�องหมายวรรคตอนให้ใ้ช้ด้ังันี้้ �

	 หนังัสืือ :   ผู้้�เขีียน.//ปีี.//ชื่่�อหนังัสืือ.//ชื่่�อเมืือง:/สำ ำ�นักัพิิมพ์.์ 

		  ณรงค์ ์รัตันะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตุสาหกรรมการหล่อ่. กรุงเทพมหานคร 	

		  :  ศูนูย์ถ่์่ายทอดเทคโนโลยี  กระทรวงวิิทยาศาสตร์เ์ทคโนโลยีและการพลังังาน.

	 Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

		  Press.

	 การเขียีนอ้้างอิงิจากปริิญญานิิพนธ์/์ วิทิยานิิพนธ์ 

	ผู้้� เขีียน.//ปีี.//ชื่่�อเรื่่�อง.//วิิทยานิิพนธ์ ์ชื่่�อปริญิญา ชื่่�อคณะ ชื่่�อมหาวิิทยาลัยั หรือืสถาบันั

		  โกเมศ คันัธิิก (2557).  การออกแบบบล็อ็กผนังัเครื่่�องเคลืือบดินิเผาด้ว้ยเรื่่�องราว	

		  จากทะเล. วิิทยานิิพนธ์ศ์ิิลปศาสตรมหาบัณัฑิิต, สาขาทัศันศิิลป์และ			

		ก  ารออกแบบ, คณะศิิลปกรรมศาสตร์,์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา

	 การเขียีนบรรณานุุกรมบทความในวารสาร

	ผู้้� เขีียน.//ปีี.//”ชื่่�อเรื่่�อง.”//ชื่่�อวารสาร เลขปีที่่�,/ฉบับัที่่�/(เดืือน),/เลขหน้า้.

		  นวลพรรณ อ่อ่นน้อ้ม. (2557). การพัฒันางานออกแบบเพื่่�อบูรูณาด้า้นแนวคิดิ. 	

			ว   ารสาร	ค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา,  22(2), 1-14.

	 การเขียีนบรรณานุุกรมเอกสารการประชุุมวิชิาการหรืือการสััมมนาทางวิชิาการ

	ผู้้� เขีียน.// ปีี.//“ชื่่�อเรื่่�อง.”//ใน ชื่่�อสัมัมนา วันั สัมัมนา.//สถานที่่�:/หน่ว่ยงานที่่�จัดั

	วสั นัต์ ์ศรีสีวัสัดิ์์�. (2551). “ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งงานออกแบบและองค์ป์ระกอบในงาน		

		ศิ  ิลปกรรม.” ใน การประชุมุวิิชาการและเสนอผลงานวิิจัยัระดับัชาติ ิราชนครินิทร์	์

		  วิิชาการและวิิจัยั ครั้้�งที่่� 3  วันัที่่� 25-26เมษายน 2556. ฉะเชิิงเทรา: สถาบันัวิิจัยั	

		  และพัฒันา มหาวิิทยาลัยัราชภัฎัราชนครินิทร์.์

	 การเขียีนบรรณานุุกรมจากเว็บ็ไซต์ ์

	ผู้้� เขีียน.//(ปีีที่่�บันัทึึกข้อ้มูลู/หรือืปีีที่่�ค้น้ข้อ้มูลู).//ชื่่�อเรื่่�อง.//หน่ว่ยงานเจ้า้ของเว็บ็ไซต์,์/URL,/	

		  (สืืบค้น้วันัที่่� เดืือน ปีี ภาษาไทย) (accessed เดืือน วันัที่่�, ปีี ภาษาต่า่งประเทศ)
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	สำ  ำ�นักังานคณะกรรมการพัฒันาการเศรษฐกิิจและวัฒันธรรมแห่ง่ชาติ.ิ (2554).แผน		

		พั  ฒันาสังัคมและวัฒันธรรมแห่ง่ชาติฉิบับัที่่� 5  (พ.ศ.2550 – 2554). สืืบค้น้วันัที่่� 	

		  29 มกราคม 2554, จาก http://www.Idd.go.

	สำ  ำ�นักังานเศรษฐกิิจการเกษตรกระทรวงเกษตรและสหกรณ์.์ (2555). สถิิติิการส่ง่ออก

		  (Export)ข้า้วหอมมะลิ:ิ ปริมิาณและมูลูค่า่การส่ง่ออกรายเดืือน. สืืบค้น้วันัที่่� 30 	

		สิ  งิหาคม 	2557,จากhttp://www.oae.go.th/oae_report/export_import/ex		

		  port_result.php 

ลิิขสิิทธิ์์�

	ต้ น้ฉบับัที่่�ได้ร้ับัการตีีพิิมพ์ใ์นวารสารศิิลปกรรมบูรูพา (Burapha  Arts Journal) คณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา ถืือเป็็นกรรมสิทิธิ์์�ของมหาวิิทยาลัยับูรูพา ห้า้มนำำ�ข้อ้ความ

ทั้้�งหมดหรือืบางส่ว่นไปพิิมพ์ซ์้ำ ำ��เว้น้เสีียแต่ว่่า่จะได้ร้ับัอนุญุาตจากมหาวิิทยาลัยัฯ เป็็นลายลักัษณ์์

อักัษร

ความรัับผิิดชอบ

	 เนื้้ �อหาต้น้ฉบับัที่่�ปรากฏในวารสารเป็็นความรับัผิดชอบของผู้้�เขีียน ทั้้�งนี้้ �ไม่ร่วมความผิิด

พลาด อันัเกิิดจากเทคนิคการพิิมพ์์

การพิจิารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิิการ จะทำำ�หน้า้ที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองบทความและจะแจ้ง้ผลการพิิจารณา

ให้ผู้้้�ส่ง่บทความทราบภายใน 30 วันั นับัตั้้�งแต่ว่ันัที่่�ได้ร้ับับทความ ทั้้�งนี้้ �กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสาน

งานจะทำำ�หน้า้ที่่�ประสานงานกับัผู้้�ส่ง่บทความในทุกุขั้้�นตอน

	 2.  ฝ่่ายประสานงานจะดำำ�เนิินการจัดัรููปแบบของบทความให้เ้ป็็นระบบเดีียวกันัทุกุ

บทความก่่อนนำำ�เสนอให้ผู้้้�ทรงคุณุวุฒิุิ (peer review) พิิจารณา จากนั้้�น จึึงส่ง่บทความที่่�ได้ร้ับัการ

พิิจารณาในเบื้้ �องต้น้ให้ก้ับัผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ (peer review) จำำ�นวน 2 ท่า่น เป็็นผู้้�พิิจารณาให้ค้วามเห็น็

ชอบในการตีีพิิมพ์เ์ผยแพร่บ่ทความ โดยใช้เ้วลาพิิจารณาแต่ล่ะบทความไม่เ่กิิน 1 เดืือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิดังักล่า่วถือเป็็นสิ้้ �นสุดุ จากนั้้�น จึึงส่ง่ผลการพิิจารณาของ

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิให้ผู้้้�ส่ง่บทความ หากมีการแก้ไ้ขหรือืปรับัปรุุงให้ผู้้้�ส่ง่บทความแก้ไ้ขและนำำ�ส่ง่กอง

บรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนับัตั้้�งแต่ว่ันัที่่�ได้ร้ับัผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่่ายประสานงานนำำ�บทความที่่�ผ่า่นการพิิจารณาและแก้ไ้ขแล้ว้ เข้า้สู่่�กระบวนการเรียีบ

เรียีงพิิมพ์แ์ละการตีีพิิมพ์ ์โดยใช้ร้ะยะเวลาดำำ�เนิินการประมาณ 2-3 เดืือน

	 4. ผู้้�ส่ง่บทความจะได้ร้ับั “วารสารศิลิปกรรมบูรูพา” จำำ�นวน 2 เล่ม่เป็็นการตอบแทน ภายใน 

1 เดืือนนับัตั้้�งแต่ว่ารสารศิิลปกรรมบูรูพาได้ร้ับัการเผยแพร่ก่ารส่ง่ต้น้ฉบับั
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การจัดัส่งทางไปรษณีีย์์

	ผู้้� เขีียนต้อ้งนำำ�ส่ง่เอกสารต้น้ฉบับัในรููปแบบไฟล์ ์ Word พร้อ้มแผ่น่ CD  ตามข้อ้กำำ�หนดของ

รููปแบบวารสาร จำำ�นวน 3 ชุดุ   ส่ง่ด้ว้ยตนเอง หรือืทางไปรษณีีย์ล์งทะเบีียนมาที่่�

	 บรรณาธิิการวารสารศิลิปกรรมบูรูพา (Burapha  Arts Journal)

	สำ ำ�นักงานคณบดี ี

	 คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิทิยาลััยบูรูพา 169 ถนนลงหาดบางแสน

	ตำ ำ�บลแสนสุุข อำำ�เภอเมืือง จังัหวััดชลบุุรีี 20131

	 โทรศััพท์.์ 038 102 222, 038 391 042 ต่่อ  2510, 2511, 2516

	 โทรสาร 038  391042

การส่่งทางออนไลน์์

	 website : www.journal.fineartbuu.org

	 https://www.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ/index
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แบบฟอร์ม์นำำ�ส่งบทความเพื่่�อพิมิพ์เ์ผยแพร่่ใน

วารสารศิลิปกรรมบูรูพา มหาวิทิยาลััยบูรูพา

(ส่ง่พร้อ้มกับับทความ)

                         				              วันัที่่�……….เดืือน………....พ.ศ.………  

เรียีน   บรรณาธิิการวารสารศิลิปกรรมบูรูพา มหาวิิทยาลัยับูรูพา

ข้า้พเจ้า้  (นาย/นาง/นางสาว).......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.).........................................................................................................................

คุณุวุฒิุิสูงูสุดุ และสถานศึึษา.....................................................................................................

ตำ ำ�แหน่ง่/ตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการ (ถ้า้มีี) ........................................................................................

ชื่่�อหน่ว่ยงาน/สถาบันัที่่�ทำ ำ�งาน....................................................................................................

ขอส่ง่		บทคว  ามจากงานวิิจัยั/งานสร้า้งสรรค์	์	บทคว  ามวิิชาการ

	          	บทคว ามปริทิัศัน์ ์(review article)		บท  วิิจารณ์ห์นังัสืือ (book review)

ชื่่�อเรื่่�อง (ภาษาไทย) .................................................................................................................

...............................................................................................................................................

ชื่่�อเรื่่�อง (ภาษาอังักฤษ) ............................................................................................................

............………………………………………………………………………………………………  

คำำ�สำำ�คัญั (ภาษาไทย) ..............................................................................................................

Keyword (ภาษาอังัฤษ)............................................................................................................

ที่่�อยู่่�สามารถติดิต่อ่ได้ส้ะดวก......................หมู่่�ที่่�...................ซอย.................ถนน....................

ตำ ำ�บล/แขวง....................อำ ำ�เภอ/เขต.....................จังัหวัดั..........................

รหัสัไปรษณีีย์.์..................โทรศัพัท์.์..........................................โทรศัพัท์มื์ือถืือ...........................

โทรสาร..........................

E-mail.....................................................................................................................................

ข้า้พเจ้า้ขอรับัรองว่า่บทความนี้้ �     

		  เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้เพีียงผู้้�เดีียว 

		  เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้และผู้้�ที่่�ระบุชุื่่�อในบทความ 

บทความนี้้ �ไม่เ่คยลงตีีพิิมพ์ใ์นวารสารใดมาก่่อน และจะไม่น่ำำ�ส่ง่ไปเพื่่�อพิิจารณาลงตีีพิิมพ์ใ์น

วารสารอื่่�นๆ อีีก   นับัจากวันัที่่�ข้า้พเจ้า้ได้ส้่ง่บทความฉบับันี้้ �มายังักองบรรณาธิิการวารสาร

ศิิลปกรรมบูรูพา มหาวิิทยาลัยับูรูพา

					           ลงนาม.......................................................	

					          (.................................................................)
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ข้้อมููลผู้้�ร่่วมเขียีนบทความ

 (ส่ง่แนบพร้อ้มกับับทความ)

ผู้้�ร่่วมเขียีนบทความคนที่่�  1

ข้า้พเจ้า้ (นาย/นาง/นางสาว)......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.)..........................................................................................................................

คุณุวุฒิุิสูงูสุดุ และสถานศึึกษา....................................................................................................

ตำ ำ�แหน่ง่/ตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการ (ถ้า้มีี) .........................................................................................

ชื่่�อหน่ว่ยงาน/สถาบันัที่่�ทำ ำ�งาน.....................................................................................................

ที่่�อยู่่�ทีสามารถติดิต่อ่ได้ส้ะดวก......................................หมู่่�ที่่�...................ซอย.............................

ถนน....................ตำ ำ�บล/แขวง.......................อำ ำ�เภอ/เขต.....................จังัหวัดั.............................

รหัสัไปรษณีีย์.์................โทรศัพัท์.์....................................โทรศัพัท์มื์ือถืือ...................................

โทรสาร............................Email.................................................................................................

ข้า้พเจ้า้ขอรับัรองว่า่บทความนี้้ �	 เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้ในฐานะผู้้�ร่ว่มวิิจัยัและร่ว่มเขีียน		

				บทคว    ามจากงานวิิจัยั(กรณีีที่่�เป็็นบทความจากงานวิิจัยั)

                          			   เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้ในฐานะผู้้�ร่ว่มเขีียนบทความ

ผู้้�ร่่วมเขียีนบทความคนที่่�  2

ข้า้พเจ้า้  (นาย/นาง/.นางาว).......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.)..........................................................................................................................

คุณุวุฒิุิสูงูสุดุ และสถานศึึกษา....................................................................................................

ตำ ำ�แหน่ง่/ตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการ (ถ้า้มีี) .........................................................................................

ชื่่�อหน่ว่ยงาน/สถาบันัที่่�ทำ ำ�งาน.....................................................................................................

ที่่�อยู่่�สามารถติดิต่อ่ได้ส้ะดวก......................................หมู่่�ที่่�...................ซอย.............................

ถนน....................ตำ ำ�บล/แขวง.......................อำ ำ�เภอ/เขต.....................จังัหวัดั.............................

รหัสัไปรษณีีย์.์................โทรศัพัท์.์....................................โทรศัพัท์มื์ือถืือ...................................

โทรสาร............................Email.................................................................................................

ข้า้พเจ้า้ขอรับัรองว่า่บทความนี้้ �	 เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้ในฐานะผู้้�ร่ว่มวิิจัยัและร่ว่มเขีียน		

				บทคว    ามจากงานวิิจัยั(กรณีีที่่�เป็็นบทความจากงานวิิจัยั)

                          			   เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้ในฐานะผู้้�ร่ว่มเขีียนบทความ

หมายเหตุุ :  ถ้า้มีีผู้้�เขีียนบทความมากกว่า่ 2 ท่า่น กรุณากรอกรายละเอีียดของผู้้�เขีียนบทความร่ว่ม

ท่า่นอื่่�น ๆ ด้ว้ย
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