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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิชิาการ

ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ ดร.สันัติ ิ เล็ก็สุขุุมุ	 ราชบัณัฑิิต สำำ�นักัศิลิปกรรม ราชบัณัฑิิตยสภา
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ อรศิิริ ิปาณิินท์	์ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัเกษตรศาสตร์์
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ เสริมิศักัดิ์์�  นาคบัวั	ศิ ลิปินแห่ง่ชาติ ิสาขาทัศันศิิลป์
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ สุชุาติ ิเถาทอง	นั กัวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ พิิษณุ ุศุภุนิิมิิตร	 ภาควิิชาภาพพิิมพ์ ์คณะจิิตรกรรม ประติมิากรรม
					     และภาพพิิมพ์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุ ปริญิญา ตันัติสิุขุ	ศิ ลิปินแห่ง่ชาติ ิพุทุธศักัราช ๒๕๖๑ 
					     สาขาทัศันศิลิป์  ประเภทวิิจิิตรศิิลป์ (จิิตรกรรม)
ศาสตราจารย์กิ์ิตติคิุณุ วัฒันะ  จูฑูะวิิภาค	 มหาวิิทยาลัยัธุรุกิิจบัณัฑิิต
ศาสตราจารย์ ์ดร.พรสนอง  วงศ์ส์ิงิห์ท์อง	 ภาควิิชานฤมิิตศิลิป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์		
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ศาสตราจารย์ ์ดร.ศักัดิ์์�ชัยั  สายสิงิห์	์	  ภาควิิชาประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ 
					ค     ณะโบราณคดี  มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์ ์ดร.ศุภุกรณ์ ์ ดิษิฐพันัธุ์์�		  ภาควิิชานฤมิิตศิลิป์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ศาสตราจารย์ ์ดร.ชาญณรงค์ ์ พรรุ่่� งโรจน์	์นั กัวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์ ์เดชา วราชุนุ			ศิ   ิลปินแห่ง่ชาติ ิพุทุธศักัราช 2550 สาขาทัศันศิิลป์
ศาสตราจารย์ป์รีชีา  เถาทอง			  ภาควิิชาศิิลปะไทย  คณะจิิตรกรรม ประติมิากรรม 	
					     และภาพพิิมพ์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์ส์ุวุิิทย์ ์ ธีีรศาศวัตั		ค  ณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ศาสตราจารย์เ์อกชาติ ิ จันัอุไุรรัตัน์	์	ค  ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ศาสตราจารย์พ์รรัตัน์ ์ ดำ ำ�รุง			   ภาควิิชาศิิลปการละคร 
					ค     ณะอักัษรศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ศาสตราจารย์ ์ว่า่ที่่�ร้อ้ยโท พิิชัยั  สดพิิบาล	 ภาควิิชาครุศาสตร์ส์ถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรม				  
					     สถาบันัเทคโนโลยี พระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
รองศาสตราจารย์ ์ดร.สาธิิต  ทิิมวัฒันบรรเทิิง	 สาขาวิิชาศิิลปะจิินตทัศัน์ ์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒประสานมิิตร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.ชัยัยศ อิิษฎ์ว์รพันัธุ์์�	ค ณะจิิตรกรรม ประติมิากรรม และภาพพิิมพ์ ์		
					     มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.วรลัญัจก์ ์บุณุยสุรุัตัน์ ์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์  มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่
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รองศาสตราจารย์ ์ดร.สมพร  ธุรุี	ี	ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์ 
					     มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญับุรุีี
รองศาสตราจารย์ ์ดร.นิิยม  วงศ์พ์งศ์ด์ำ ำ�	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์ ์ดร.รุ่่� งโรจน์ ์ ธรรมรุ่่� งเรือืง	 ภาควิิชาประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ คณะโบราณคดี
					     มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เฉลิมิศักัดิ์์� พิิกุลุศรี	ีค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์ ์ดร. ณรงค์ช์ัยั  ปิิฎกรัชัต์	์ ภาควิิชาดนตรีวีิิทยา
					      วิิทยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ มหาวิิทยาลัยัมหิิดล 
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เนื้้ �ออ่อ่น ขรัวัทองเขีียว	ค ณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์ ์ดร.รงคกร อนันัตศานต์	์ค ณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัเฃีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์ ์ดร.สกนธ์ ์ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิจิิิทัลัมีเดีีย มหาวิิทยาลัยัศรีปีทุมุ
รองศาสตราจารย์ ์ดร.พัดัชา  อุทิุิศวรรณกุลุ	 ภาควิิชานฤมิิตศิลิป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
รองศาสตราจารย์จิ์ิระพัฒัน์ ์ พิิตรปรีชีา		ค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ภาควิิชาทัศันศิิลป์
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
รองศาสตราจารย์ก์มล  เผ่า่สวัสัดิ์์�		  ภาควิิชาทัศันศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
รองศาสตราจารย์เ์ทพศักัดิ์์�  ทองนพคุณุ	นั กัวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์ภ์ารดีี  มหาขันัธ์	์	นั  กัวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์ป์รีชีา  ปั้้�นกล่ำำ��		ค  ณะมัณัฑนศิิลป์  มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์ส์ถาพร  ดีีบุญุมีี ณ ชุมุแพ	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลัยัเกษมบัณัฑิิต
รองศาสตราจารย์แ์สงอรุุณ  กนกพงษ์ช์ัยั	ค ณะศิลิปศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัหัวัเฉีียว
รองศาสตรจารย์อ์ุดุมศักัดิ์์�  สาริบิุตุร		  ภาควิิชาครุศาสตร์ส์ถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรม สถาบันัเทคโนโลยี
					พ     ระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.อภิิสักัก์ ์ สินิธุภุัคั	 ภาควิิชาครุศาสตร์ส์ถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุศาสตร์อ์ุตุสาหกรรม สถาบันัเทคโนโลยี
					พ     ระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.วัฒันพันัธุ์์�  ครุฑะเสน	ค ณะมัณัฑนศิิลป์  มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.นงนุชุ  ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร. อชิิรัชัญ์ ์ไชยพจน์พ์านิิช	 ภาควิิชาประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ คณะโบราณคดี 		
					     มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
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บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา
ศาสตราจารย์ภ์รดีี  พันัธุภุากร		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รองศาสตราจารย์ ์ดร. เสกสรรค์ ์ ตันัยาภิิรมย์	์ สาขาการออกแบบเซรามิิกส์ ์
					ค     ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
บรรณาธิิการ
ผศ. ดร.ภูวูษา  เรือืงชีีวิิน			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา	
	
กองบรรณาธิิการ
ผศ.ดร.ผกามาศ  สุวุรรณนิิภา		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ผศ.ดร.ภานุ ุสรวยสุวุรรณ			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
รศ.ดร.ฉลองเดช คูภูานุมุาต			ค   ณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่
รศ. กัญัจนา ดำำ�โสภีี			ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
					     สถาบันัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า้ ลาดกระบังั
ผศ ดร.เขมพัทัธ์ ์พัชัรวิิชญ์	์		ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
					     สถาบันัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า้ ลาดกระบังั
ผศ.ดร.ธนธร กิิตติิกาญจน์	์		ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยักรุงเทพ
ผศ.ดร.ไธพัตัย์ ์ภูชิูิสส์ช์วกรณ์	์		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผศ.ดร. นฤมล  ศิิลปชัยัศรี	ี		   วิิทยาลัยัเพาะช่า่ง 
					     มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตันโกสินิทร์์
ผศ. ดร.ปรีชีาวุฒิุิ  อภิิระติงิ			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ผศ.ชัยัวุฒิุิ ร่ว่มฤดีีกูลู			ค   ณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่
ผศ.ดร.อติเิทพ แจ๊๊ดนาลาว			ค   ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร

กองบรรณาธิิการฝ่่ายศิลิปกรรม
ผศ.จักัรกริศิน์ ์ บัวัแก้ว้			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา

เจ้า้ของ : สำ ำ�นักังานคณบดีคณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
	 169 ถนนลงหาดบางแสน ตำำ�บลแสนสุขุ อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ี20131
	 โทรศัพัท์.์ 038 102 222, 038 391 042 ต่่อ  2510, 2511, 2516
	 โทรสาร 038  391042
website : www.journal.fineartbuu.org
email : puvasa@go.buu.ac.th
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บทบรรณาธิิการ

	 ในปีีพุทุธศักัราช 2565 เป็็นปีีที่่�วารสารศิลิปกรรมบูรูพาครบรอบปีที่่� 25 และมีีการเปลี่่�ยนแปลง

รููปแบบจากวารสารที่่�มีีการตีีพิิมพ์เ์ป็็นเล่่มมาสู่่�รูปแบบของการเป็็นวารสารแบบออนไลน์ ์เนื่่�องจาก

เทคโนโลยีการสื่่�อสารในปััจจุุบันั ในสังัคมยุุคดิจิิตอล ทำำ�ให้ต้้อ้งมีีการปรับัและพัฒันา โดยทาง

วารสารได้ป้รับัปรุุงให้เ้ป็็นรููปแบบของวารสารในลักัษณะ E-book และสามารถดาวน์โ์หลดข้อ้มูลู

วารสารฉบับัสมบูรูณ์ไ์ด้ ้ใน 2 ช่อ่งทาง คืือในเว็ป็ต์ไ์ซต์ข์องคณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา 

ที่่� https://fineartbuu.org/journals และเว็ป็ต์ไ์ซต์ข์องระบบฐานข้อ้มูลูวารสารอิิเล็ก็ทรอนิิกส์ก์ลาง

ของประเทศไทย Thai Journals Online (ThaiJO) ที่่� https://so01.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ 

ซึ่่�งในฐานของ Thai jo นั้้�นระบบกำำ�ลังัอยู่่�ระหว่า่งการปรับัปรุุงข้อ้มูลูต่า่ง ๆ โดยทางกองบรรณาธิิการ

คาดว่า่น่า่จะสามารถเปิิดให้ใ้ช้ร้ะบบสมบูรูณ์ภ์ายในเดืือนสิงิหาคมนี้้ �

	 ในวารสารฉบับันี้้ �ทางกองบรรณาธิิการได้เ้พิ่่�มจำำ�นวนการตีีพิิมพ์ข์องวารสารเป็็น 14 บทความ 
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ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิพิิจารณาเป็็นบุคุคลภายนอกจากหลากหลายสถาบันั อย่า่งน้อ้ย 3 คน เพื่่�อให้ส้อดรับั
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นิิพนธ์ส์ามารถนำำ�ผลงานไปใช้ใ้นการยื่่�นขอตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการได้ต้ามประกาศ http://www.ratchak-

itcha.soc.go.th/DATA/PDF/2564/E/149/T_0019.PDF  ซึ่่�งทางกองบรรณาธิิการตั้้�งใจจะให้ว้ารสาร

ศิิลปกรรมบููรพาเป็็นสื่่�อกลางและมุ่่�งประโยชน์อ์ย่่างมีีคุุณภาพของการเผยแพร่่งานวิิชาการและ
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LOOP: The Creation of Immersive Theatre on Whodunit

บทคัดย่่อ

	บทคว ามนี้้ �เป็็นการสะท้อ้นและถอดองค์ค์วามรู้้� จากกระบวนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานละครใน

รููปแบบอิมเมอซีีฟเรื่่�อง “LOOP: The Immersive Theatre” ที่่�มีีประเด็น็ตั้้�งต้น้กับัการรับัรู้้�ท างสังัคม

และการตัดัสินิคนจากภายนอก โดยอาศัยัลักัษณะและรููปแบบของละครแนวอิมเมอซีีฟ ที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญั

กับับรรยากาศ สถานที่่�เฉพาะ ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งผู้้�ชมกับัเหตุกุารณ์ร์อบตัวัในฐานะของเรื่่�องราว

หรือืการแสดง กระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมได้มี้ีปฏิิกิิริยิาทางอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกร่ ว่มกับัเหตุกุารณ์น์ั้้�น ๆ ให้ส้ามารถ

ตอบสนองต่่อสถานการณ์ต์ามสัญัชาตญาณของตนเอง และเป็็นผลงานที่่�เอื้้ �อให้ผู้้้�ชมได้มี้ีส่ว่นร่ว่ม

ผ่า่นการค้น้หาด้ว้ยตนเองด้ว้ย โดยเล่า่เรื่่�องผ่า่นสถานการณ์ก์ารฆาตกรรมในบาร์ล์ับัแห่ง่หนึ่่�งในรููปแบบ

สืืบสวนสอบสวนคลาสสิกิ (Classical Detective Story) หรือื Whodunit มีีเป้า้หมายเพื่่�อที่่�จะศึึกษา

และถอดองค์ค์วามรู้้� จากกระบวนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานการแสดงทั้้�งด้า้นการจัดัการและการอำำ�นวย

การผลิติ (Production Management)  การสร้า้งสรรค์บ์ทและกำำ�กับัการแสดง (Directing) และการแสดง 

(Acting) ในละครแนวอิมเมอซีีฟ  

คำำ�สำำ�คัญ : การแสดงและกำำ�กับัการแสดง, งานสร้า้งสรรค์,์ อิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์,์ ศิิลปะการแสดง,  

การอำำ�นวยการผลิติ

1 บทความจากงานสร้า้งสรรค์ ์ศิิลปะการแสดงนิิพนธ์ห์ลักัสูตูรศิิลปกรรมศาสตรบัณัฑิิตสาขาศิิลปะการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น 

2 นักัศึึกษาระดับัปริญิญาตรี ีหลักัสูตูรศิิลปกรรมศาสตรบัณัฑิิตสาขาศิิลปะการแสดง แขนงวิิชาการละคร คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
3 นักัศึึกษาระดับัปริญิญาตรี ีหลักัสูตูรศิิลปกรรมศาสตรบัณัฑิิตสาขาศิิลปะการแสดง แขนงวิิชาการละคร คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น 

4 นักัศึึกษาระดับัปริญิญาตรี ีหลักัสูตูรศิิลปกรรมศาสตรบัณัฑิิตสาขาศิิลปะการแสดง แขนงวิิชาการละคร คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น 
5 อาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษา ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร., อาจารย์ป์ระจำำ�หลักัสูตูรศิิลปกรรมศาสตรบัณัฑิิตสาขาศิิลปะการแสดง แขนงวิิชาการละคร 
  คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
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Abstract

บทนำำ�

	 The article reflects on a creative practice and lesson learned from immersive theatre 

- “LOOP: The Immersive Theater”. This performance’s concept originates with questions 

upon social perception and judgment of others in the society. Immersive theatre appears 

as one of many popular techniques in engaging audience with performance. It focuses on 

atmosphere, emphasizes on site-specific, blurs boundaries between audience and actors, 

offers audience experience of events around them as a story. This immersive form encourages 

the audience to interact, engage and immerse with the events emotionally and physically 

by allowing them to respond to the situations based on their own instincts and interests, 

letting them choose and search for answers as well as how to perceive the stories. ‘LOOP’ 

brings out that experiences through a murder situation in a secret bar as in the classical 

detective story or Whodunit. The goal of this article is to study and extract knowledge from 

making an immersive theatre in three areas of production management, script creation and 

directing, and acting in immersive theatre.

KEYWORDS : Acting and Directing, Creative Practice, Immersive theatre, Performance, 

Production Management

	 LOOP เป็็นศิิลปะการแสดงนิิพนธ์ร์ะดับัปริิญญาตรีีทางด้า้นศิิลปะการแสดงที่่�มีีเรื่่�องราว

เกี่่�ยวกับัการฆาตกรรมในบาร์ล์ับั เล่า่เรื่่�องในแนวสืืบสวนคลาสสิกิ (Classical Detective Story) หรือื 

Whodunit จัดัแสดงในสถานที่่�เฉพาะ (site-specific) และนำำ�เสนอในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์

(Immersive Theatre)โดยกลุ่่�มผู้้�สร้า้งสรรค์ ์ได้แ้ก่่ ชัญัญาณิินท์ ์ชัชัวาล (ผู้้�อำ ำ�นวยการผลิติ) สัจัจาวุธุ 

สุรุิยิะดง (ผู้้�เขีียนบทและกำำ�กับัการแสดง) และพรพิิพย์ ์วงษ์ห์าแก้ว้ (นักัแสดง) ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจใน

การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานละครขึ้้ �นมาใหม่จ่ากประเด็น็ใกล้ต้ัวั เรื่่�องการตัดัสินิผู้้�อื่่�นและการรับัรู้้�ท างสังัคม

ที่่�เกิิดขึ้้ �นในปััจจุบุันั โดยมีวัตัถุปุระสงค์ห์ลักั คืือ การสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์

(Immersive Theatre) ที่่�สามารถสะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึึงการรับัรู้้� และการตัดัสินิผู้้�อื่่�นของคนในสังัคมได้ ้

	ก ารสร้า้งสรรค์ก์ารแสดง LOOP จึึงมีีแนวคิดิสำำ�คัญัเกี่่�ยวข้อ้งกับัการรับัรู้้�ท างสังัคม (Social 

Perception) ที่่�มักัจะถูกูตีความผ่่านประสบการณ์แ์ละการรับัรู้้� เฉพาะของแต่่ละบุคุคล อิิมเมอซีีฟ 

เธีียเตอร์ ์จึึงเป็็นรููปแบบที่่�สำ ำ�คัญัและเหมาะสม เนื่่�องจาก อิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์ มีีลักัษณะสำำ�คัญั คืือ 

ทลายกำำ�แพงระหว่่างนักัแสดงและผู้้�ชม ทลายความเป็็นละครให้ก้ลายเป็็นสถานการณ์ท์ี่่�นักัแสดง

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
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และผู้้�ชมอยู่่�ร่ว่มกันั เป็็นเทคนิคหนึ่่�งในการสร้า้งการมีีส่ว่นร่ว่มของผู้้�ชม เน้น้ให้ผู้้้�ชมได้ร้ับัประสบการณ์์

จากการแสดงด้ว้ยตนเอง รับัรู้้� เรื่่�องราวประหนึ่่�งอยู่่�ร่ว่มในเหตุกุารณ์ผ์่า่นมุมุมองของตนเอง เอื้้ �อให้เ้กิิด

ปฏิิสัมัพันัธ์ ์กระตุ้้�นการมีีส่ว่นร่ว่ม และเปิิดรับัการตอบสนองของผู้้�ชมต่อ่การแสดงในฐานะสถานการณ์์

ที่่�กำ ำ�ลังัเกิิดขึ้้ �นตรงหน้า้ โดยในการแสดง LOOP นั้้�นผู้้�ชมสามารถเลืือกและค้น้หาคำำ�ตอบได้ต้ามการ

รับัรู้้�ข องตนเอง ใช้ส้ัญัชาตญาณของตนเองในการเลืือกติดิตามตัวัละครที่่�สนใจ และสังัเกตพฤติกิรรม

ของตัวัละครผ่า่นพื้้ �นที่่�ของเหตุกุารณ์ ์ ณ สถานที่่�จริงิ (บาร์ล์ับั) และได้ต้ัดัสินิตัวัละครที่่�คาดว่า่จะ

กระทำำ�ผิดในครั้้�งนี้้ � เพื่่�อร่ว่มกันัค้น้หาความจริงิของเรื่่�องที่่�เกิิดขึ้้ �นและตัดัสินิว่า่ใครคืือฆาตกรตัวัจริงิ

	 LOOP มีีกรอบแนวคิดิสำำ�คัญัในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน ได้แ้ก่่ อิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์(Immer-

sive Theatre) และรููปแบบของงาน การรับัรู้้�ท างสังัคม (Social Perception) และการเล่า่เรื่่�องในแนว

สืืบสวนสอบสวน (Detective Story) โดยแนวคิดิทั้้�ง 3 นี้้ �ส่ง่ผลต่อ่การสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงใน 3 มิิติ ิ

ได้แ้ก่่

	 - การผลิิตและการจัดัการแสดงในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์ (Producing Immersive 

Theatre)

	 - การเขีียนบทและการกำำ�กับัการแสดงแนวอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์(Writing & Directing Im-

mersive Theatre)

	 - การแสดงในรููปแบบ อิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์(Performing in Immersive Theatre)

 

ภาพที่่� 1: แผนภููมิกิรอบแนวคิดิการสร้า้งสรรค์ ์LOOP Immersive theatre

 	  

กรอบแนวคิดิในการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน
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 	ก ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน LOOP ในฐานะผลงานศิลิปะการแสดงนี้้ �ดำ ำ�เนิินการในรููปแบบวิิจัยั

เชิิงปฏิิบัตัิิการ (Practice as Research) หมายถึึง การวิิจัยัที่่�ใช้ก้ารบันัทึึกและสังัเคราะห์ ์องค์ค์วามรู้้�

ผ่่านประสบการณ์ต์รงของผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ม่่ว่่าจะเป็็นการผลิิตและการจัดัการแสดง การเขีียนบทและ

การกำำ�กับัการแสดง และการแสดง มีีการวิิเคราะห์แ์ละสะท้อ้นผลในระหว่า่งที่่�พัฒันาแนวคิดิและวิิธีี

วิิจัยัไปพร้อ้ม ๆ กับัการปฏิิบัตัิ ิ(ธนัชัพร กิิตติิก้อ้ง, 2563, 189-190) โดยมีวัตัถุปุระสงค์ส์ำ ำ�คัญั คืือ การ

ถอดองค์ค์วามรู้้� เรื่่�องเทคนิคและวิิธีีการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะการแสดงในรููปแบบอิิมเมอซีีฟ 

เธีียเตอร์ ์ ในมิิติิการจัดัการแสดง การเขีียนบท การกำำ�กับั และการแสดง ละครในรููปแบบอิมเมอซีีฟ 

โดยการเรีียบเรีียงนำำ�เสนอข้้อมููลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููลนี้้ �เขีียนขึ้้ �นในลัักษณะการบรรยาย

ปรากฏการณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้ �นร่ว่มไปกับัการสะท้อ้นประสบการณ์ข์องผู้้�สร้า้งสรรค์ ์และการวิิเคราะห์ก์ระบวนการ

และประสบการณ์ข์องผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ปพร้อ้ม ๆ กันั เพื่่�อเน้น้ย้ำำ��ให้เ้ห็็นถึึงความสำำ�คัญัของการปฏิิบัตัิิ

การทางศิิลปะที่่�ต้อ้งสะท้อ้นและสังัเคราะห์อ์ยู่่�เสมอในระหว่า่งการปฏิิบัตัิิ

Immersive Theatre 

 	 Gareth White (2012, 221-222) ได้พ้ยายามให้ค้วามหมายของคำำ�ว่า่ Immerse (แปล

ภาษาว่า่ไทยว่า่ ดำำ�ดิ่่�ง แช่ ่หรือื จม) โดยความหมายของรููปแบบการแสดงที่่�เรียีกว่า่ “อิิมเมอซีีฟ” (Im-

mersive) นี้้ � หมายถึึง การที่่�ผู้้�ชมได้เ้ข้า้ไป “ร่ว่มอยู่่�ใน” (immerse) สถานการณ์ข์องการแสดงด้ว้ยวิิธีีการ

ใดวิิธีีการหนึ่่�ง อย่า่งไรก็็ดีี รููปแบบการแสดงที่่�ต้อ้งการการมีีส่ว่นร่ว่มของผู้้�ชมนั้้�นไม่ถื่ือเป็็นเรื่่�องใหม่่

สักัทีเดีียว ละครแนวอิมเมอซีีฟนั้้�นอยู่่�ภายใต้แ้นวคิดิเดีียวกับักับั อิินเทอแอคทีฟ เธีียเตอร์ ์ (Interac-

tive Theatre) ของ  Augusto Boal หรือื พาร์ทิ์ิซิพิาทอรี่่� เพอร์ฟ์อร์ม์านซ์ ์ (Participatory Perfor-

mance) ของ Richard Schechner โดยจะมีีลักัษณะที่่�เอื้้ �อให้เ้กิิดการมีีส่ว่นร่ว่มของผู้้�ชม เป็็นการจัดั

เรีียงความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างผู้้�แสดงและผู้้�ชมขึ้้ �นใหม่่ การใช้ค้ำ ำ�ว่่า อิิมเมอซีีฟ (Immersive) จึึงเป็็น

เทคนิคหนึ่่�งในการสร้า้งการมีีส่ว่นร่ว่มของผู้้�ชม เน้น้ให้ผู้้้�ชมได้ร้ับัประสบการณ์จ์ากการแสดงด้ว้ยตนเอง 

รับัรู้้� เรื่่�องราวประหนึ่่�งอยู่่�ร่ว่มในเหตุกุารณ์ผ์่า่นมุมุมองของตนเอง ผ่า่นการเคลื่่�อนที่่�ของตนเองภายใต้้

โครงสร้า้งหลักัคือ การเดินิทาง การสังัเกตการณ์ ์และการรับัรู้้�   ยิ่่�งไปกว่า่นั้้�น Adam Alston (2016, 

1-11) เห็น็ว่า่ อิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์(Immersive Theatre) มุ่่�งให้ค้วามสำำ�คัญักับัความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่ง 

ผู้้�ชม กับั บรรยากาศและเหตุกุารณ์ร์อบตัวัในฐานะของเรื่่�องราวหรือืละคร กระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมได้มี้ีปฏิิกิิริยิา

ทางอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกร่ ว่มกับัเหตุกุารณ์น์ั้้�น ๆ ให้ต้อบสนองต่อ่สถานการณ์ต์ามสัญัชาตญาณของ

ตนเอง และเป็็นผลงานที่่�เอื้้ �อให้ผู้้้�ชมได้มี้ีส่ว่นร่ว่มผ่า่นการค้น้หาด้ว้ยตนเองด้ว้ย 

  	ก ารจัดัการแสดงละครเวทีในรููปแบบอิมเมอซีีฟ (Immersive Theatre) ในประเทศไทยยังั

ถืือเป็็นเรื่่�องใหม่่ จากการสำำ�รวจผลงานการแสดง (Theatre and Performance) ย้อ้นหลังั 10 ปีี 

(2010-2020)6  มีีผลงานที่่�นิิยามว่า่เป็็น หรือืมีีลักัษณะของอิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์(Immersive Theatre/ 

Performance) ดังันี้้ � 

6 สำ ำ�รวจถึึง เดืือน มีีนาคม 2564  

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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	 1) 6 ตุลุาปาร์ต์ี้้ � (2555) เมื่่�อผู้้�ชมเดินิเข้า้งานจะให้ค้วามรู้้�สึึก เป็็นเหมืือนงานปาร์ต์ี้้ �ศิิลปะ ที่่�มีี

การจัดัแสดงงานศิิลปะและภาพเคลื่่�อนไหวอื่่�น ๆ ผู้้�ชมเป็็นเพีียง Observer เท่า่นั้้�นคอยสังัเกตการณ์์

ตัวัละครที่่�เป็็นตัวัดำำ�เนิินเรื่่�องไปจากต้น้ถึึงจุดุจบ สร้า้งสรรค์โ์ดย เบสท์ ์วิิชย อาทมาท จัดัแสดง ณ ชั้้�น 

2 บ้า้นจอหงวนโจ (ปากซอยรางน้ำำ��) อนุสุาวรียี์ช์ัยัสมรภูมิูิ กรุงเทพมหานคร วันัที่่� 27 กันัยายน - 6 

ตุลุาคม 2555 (คันัฉัตัร รังัษีีกาญจน์ส์่อ่ง, 2555)

	 2) “Unless” Immersive Theatre (2562) ผู้้�ชมจะได้ก้ลายเป็็นตัวัเอกในการรับัชมการแสดง 

เดิินชมการแสดงไปพร้อ้มกับันักัแสดงที่่�เป็็นตัวัดำำ�เนิินเรื่่�อง ในบรรยากาศแสง สีี เสีียง สัมัผัสั และ

กลิ่่�นไอของย่า่นนางเลิ้้ �ง สร้า้งสรรค์โ์ดย Bangkok 1889 และ Single Thread Theatre Co. จัดัแสดง 

ณ ไชน่า่ทาวน์ ์กรุงเทพมหานคร วันัที่่� 30 พฤศจิิกายน 1, 7- 8 ธันัวาคม พ.ศ.2562 ภายใต้เ้ทศกาล

ละครกรุงเทพ (Bangkok Theatre Festival 2018) ระยะเวลาทำำ�การแสดง 4 ชม. 30 นาทีี (Bangkok 

1889, 2561)

	 3) Zombies, Tour Guides, Korean Drama (2562) เป็็นการแสดงที่่�ผู้้�ชมสามารถเดินิชม

การแสดงไปในแต่่ละห้อ้งและรับัประสบการณ์ท์ี่่�คล้า้ยกับัสถานที่่�จริิง ๆ การแสดงมีีเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับั 

Zombie เรื่่�องราวคล้า้ยกัับซีรี่่�ย์ ์ Kingdom จาก Netflix สร้า้งสรรค์โ์ดย MasterClass Studio 

จััดแสดง ณ  Exhibition Room MasterClass Studio กรุงเทพมหานคร ในเดืือนกุมุภาพันัธ์ ์2562 

(Robin Schrorter, 2019)

	 4) Save For Later (2563) เป็็นการแสดง ‘ชมเดี่่�ยว’ ที่่�ผู้้�ชมต้อ้งเดินิดูปูรากฏการณ์ต์่า่ง ๆ 

พร้อ้มฟัังเสีียงบรรยายผ่า่นหูฟัูังเท่า่นั้้�น การแสดงเล่า่เรื่่�องเกี่่�ยวกับัการใช้พ้ลังังานและสภาพแวดล้อ้ม

ในสังัคม สร้า้งสรรค์โ์ดย FULLFAT Theatre จัดัแสดง ณ ห้อ้งอเนกประสงค์ ์ ชั้้�น 1 หอศิิลป์

กรุงเทพมหานคร ในวันัที่่� 17-19 กรกฎาคม 2563 (FULLFAT Theatre, 2563)

	 5) Siam Supernatural Tour 2021 (2564) เป็็นการแสดงที่่�ให้ผู้้้�ชมเดิินทัวัร์ ์สำ ำ�รวจทุกุซอก

ทุกุมุมุของโรงละครเคแบงค์ส์ยามพิิฆเนศในยามวิิกาล เส้น้ทางการเดินิทัวัร์จ์ะมีีทั้้�งหมด 3 เส้น้ทาง 

ในแต่่ละเส้น้ทางจะมีีไกด์พ์าทัวัร์ซ์ึ่่�งในแต่่ละเส้น้ทางนั้้�นเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้ �นจะแตกต่่างกันั การแสดง

เล่่าเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัเหตุกุารณ์ต์่่าง ๆ ในสังัคมที่่�เราใช้ชี้ีวิิตอยู่่� สร้า้งสรรค์โ์ดย FULLFAT Theatre 

จัดัแสดง ณ โรงละครเคแบงค์ส์ยามพิิฆเนศ ห้า้งสรรพสินิค้า้สยามสแควร์ว์ันั ชั้้�น 7 ในวันัที่่� 17 

มีีนาคม - 9 เมษายน 2564 (FULLFAT Theatre, 2564)

 	รู ปแบบของอิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ท์ี่่�ผู้้�สร้า้งสรรค์เ์ลืือกใช้ ้จะนำำ�เสนอเหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ ผ่า่นการ

เคลื่่�อนที่่�ของตัวัละครภายในบาร์ล์ับั การสนทนาระหว่า่งตัวัละคร โดยสถานการณ์เ์หล่า่นี้้ �จะเกิิดขึ้้ �น

ไปพร้อ้มกันัในแต่ล่ะมุมุของบาร์ล์ับันั้้�น เพื่่�อเปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมได้ร้่ว่มติดิตามและเดินิตามตัวัละครได้ ้

เอื้้ �ออำำ�นวยให้ผู้้้�ชมและนักัแสดงอยู่่�ในพื้้ �นที่่�เดีียวกันัโดยไม่่ต้อ้งแบ่่งแยกส่่วน ใช้ป้ระสาทสัมัผัสัและ

ประสบการณ์ข์องตนเองในการเลืือกชมได้ ้ รับัรู้้�ถึึ งมุมุมองเฉพาะของแต่ล่ะตัวัละคร รวมถึึงการรับัรู้้�

ว่า่มีีเหตุกุารณ์อ์ื่่�น ๆ ที่่�เกิิดขึ้้ �นในเวลาเดีียวกันัด้ว้ย ผู้้�ชมสามารถเลืือกใช้เ้วลามากหรือืน้อ้ย ใกล้ห้รือื

ไกล กับัสถานการณ์ต์รงหน้า้นั้้�น ๆ เพื่่�อติดิตามเรื่่�องราวจากสิ่่�งที่่�ปรากฏขึ้้ �นตรงหน้า้ 
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การรัับรู้้�ทางสัังคม 

 	ก ารรับัรู้้�ท างสังัคม (Social Perception) เป็็น “กระบวนการรับัรู้้� และเข้า้ใจบุคุคลรอบตัวั 

เป็็นความพยายามที่่�จะเข้า้ใจผู้้�อื่่�น เพื่่�อที่่�จะมีีปฏิิสัมัพันัธ์อ์ย่่างถูกูต้อ้ง การรับัรู้้�ท างสังัคมมักัจะถูกู

ตีีความผ่า่นประสาทสัมัผัสัภายใต้ป้ระสบการณ์ส์่ว่นบุคุคลของละคนซึ่่�งแตกต่า่งกันั การรับัรู้้�ที่่ �แตกต่า่ง

ทำำ�ให้เ้กิิดมุมุมองความทุกุข์แ์ละความสุขุหรือืพฤติกิรรมที่่�แตกต่า่งกันั” (ดวงกมล ทองอยู่่�, 2559, 140) 

	 ในกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์ LOOP นั้้�น ผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ด้ศ้ึึกษาปััจจัยัที่่�มีีอิิทธิพลต่อ่การรับัรู้้�

ทางสังัคม 3 ด้า้น ได้แ้ก่่ ลักัษณะประจำำ�ตัวัของบุคุคลต่อ่สิ่่�งเร้า้ สถานการณ์แ์วดล้อ้มของบุคุคลที่่�เป็็น

สิ่่�งเร้า้ และคุณุลักัษณะของผู้้�รับัรู้้�  (สิทิธิโชค วรานุสุันัติกิูลู, 2546, 81-88) เพื่่�อใช้เ้ป็็นแนวทางในการ

สร้า้งสรรค์บ์ทละคร ตัวัละคร และการแสดง โดยมีรายละเอีียดดังันี้้ � 

	 1) ลักัษณะประจำำ�ตัวัของบุคุคลต่อ่สิ่่�งเร้า้ หมายถึึง ลักัษณะประจำำ�ตัวัของบุคุคลมีอิิทธิพล

ต่อ่การรับัรู้้�ท างสังัคม แบ่ง่ออกได้ ้2 ลักัษณะ คืือ แฮโร่ ่เอฟเฟค (Halo Effect) และ ฮอร์น์ เอฟเฟค 

(Horns Effect) โดย แฮโร่ ่เอฟเฟค (Halo Effect) เป็็นการรับัรู้้� ในทางบวก บุคุคลที่่�มีีลักัษณะเช่น่นี้้ �จะ

มีีบุคุลิกิภาพภายนอกที่่�มีีความสวย ความหล่อ่ ความน่า่รักั รวมไปถึึงความน่า่เชื่่�อถืือ ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การ

อคติ ิ(Bias) ให้ร้ับัรู้้� แต่เ่ชิิงบวกจากบุคุคลที่่�มีีลักัษณะนี้้ � ในทางกลับักันั ฮอร์น์ เอฟเฟค (Horns Effect) 

เป็็นการรับัรู้้� ในทางลบ เป็็นบุคุคลที่่�มีีลักัษณะภายนอกที่่�แตกต่า่งจากปกติหรือืไม่ถู่กูใจ ไม่เ่ป็็นที่่�พอใจ 

เกิิดเป็็นอคติิเชิิงลบต่่อกลุ่่�มบุุคคลลักัษณะนี้้ � นำำ�ไปสู่่�การถููกตัดัสิินเชิิงลบโดยที่่�ยัังไม่่ได้พิ้ิจารณา

องค์ป์ระกอบอื่่�นอย่า่งถี่่�ถ้ว้น 

	 2) สถานการณ์แ์วดล้อ้มของบุุคคลที่่�เป็็นสิ่่�งเร้า้ หมายถึึง สิ่่�งแวดล้อ้มหรืือสถานการณ์์

แวดล้อ้มที่่�มีีอิิทธิพลต่อ่การรับัรู้้�ท างสังัคม เช่น่ บุคุคลที่่�เป็็นคนดีีแต่อ่ยู่่�ท่า่มกลางคนไม่ดี่ีหรือืสถานที่่�

รวมตัวัของกลุ่่�มคนที่่�ถูกูมองว่า่ไม่ดี่ีมักัจะถูกูมองว่า่เป็็นคนไม่ดี่ีไปด้ว้ย หรือืบุคุคลที่่�ไม่ดี่ีแต่ป่ะปนอยู่่�

กับักลุ่่�มคนที่่�ถููกมองว่่าเป็็นคนดีีหรืือสถานที่่�รวมตัวัของกลุ่่�มคนที่่�ถููกมองว่่าดีีของสังัคมก็็มักัจะถููก

มองว่า่เป็็นคนดีี โดย จุฑุารัตัน์ ์เอื้้ �ออำำ�นวย (2553, 58) ให้นิ้ิยามปััจจัยัการรับัรู้้�ท างสังัคมลักัษณะนี้้ �ว่า่ 

บุคุคลมักัจะมีีการใช้ภ้าพในความคิดิหรือืลักัษณะร่ว่ม (Stereotype) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการคาดเดา

บุคุคลว่า่มีีลักัษณะเช่น่ไร ผ่า่นจากสิ่่�งที่่�มีีลักัษณะคล้า้ยคลึึงว่า่จะต้อ้งมีีเหมืือนกันัทุกุคน ซึ่่�งอาจจะ

เป็็นเช่น่นั้้�นหรือืไม่เ่ป็็นเช่น่นั้้�นก็็ได้ ้

	 3) คุณุลักัษณะของผู้้�รับัรู้้�  หมายถึึง คุณุลักัษณะของผู้้�รับัรู้้�มี อิิทธิพลต่อ่การรับัรู้้�ท างสังัคม 

เนื่่�องจากแต่ล่ะบุคุคลมี ทัศันคติ ิ ความคิดิ ความสนใจ รวมไปถึึงประสบการณ์ท์ี่่�แตกต่า่งกันัออกไป 

จึึงส่ง่ผลต่อ่การรับัรู้้�ข องบุคุคลนั้้�น ๆ

	 จะเห็น็ได้ว้่า่ ปััจจัยัการรับัรู้้�ท างสังัคมนั้้�นส่ง่ผลทั้้�งข้อ้ดีีและข้อ้เสีีย ข้อ้ดีี คืือ การตัดัสินิโดย

ใช้ป้ระสบการณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้ �นจากสิ่่�งเร้า้นั้้�น ๆ อาจทำำ�ให้เ้ราไม่่ประมาท หรืือระมัดัระวังัตัวัจากบุคุคลที่่�

อาจเป็็นอันัตรายได้ ้ข้อ้เสีีย คืือ การตัดัสินิโดยอาศัยัสิ่่�งเร้า้โดยเร็ว็นั้้�น อาจส่ง่ผลต่อ่การตีีค่า่หรือืให้ค้่า่

ความเป็็นมนุษุย์ข์องผู้้�อื่่�นให้ต้่ำ ำ��ลงได้ด้้ว้ยเช่น่กันั 

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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การเล่่าเรื่่�องในแนวสืืบสวนคลาสสิิก 

 	ผู้้� สร้า้งสรรค์เ์ลือืกนำำ�เสนอเรื่่�องราวของ LOOP เล่า่เรื่่�องในแนวสืบสวนคลาสสิกิ (Classical 

Detective Story) หรือื Whodunit ซึ่่�งเป็็นการติดิตามเรื่่�องราวเพื่่�อตามหาความจริงิเกี่่�ยวกับัเหตุกุารณ์ท์ี่่�

เกิิดขึ้้ �น อังัคณา สุขุวิิเศษ (2554, 9) กล่า่วว่า่ “Whodunit เป็็นการเล่า่เรื่่�องแนวสืืบสวนสอบสวนคดี

ฆาตกรรม เรื่่�องราวจะเน้น้การเกิิดขึ้้ �นในสถานที่่�เดีียว โดยในสถานที่่�นั้้�นจะรวมผู้้�ต้อ้งสงสัยัไว้จ้ำ ำ�นวนหนึ่่�ง 

เพื่่�อเป็็นการยากต่อ่การคาดเดาว่า่ใครคืือฆาตกร โดยวิิธีีการค้น้หาความจริงิจะเกิิดขึ้้ �นผ่า่นการกระ

ทำำ�ของตัวัละครที่่�ผู้้�ชมจะได้ร้ับัรู้้�ข้ อ้มูลูไปพร้อ้ม ๆ  กันักับัเรื่่�องราว เทีียบได้ว้่า่ผู้้�ชมทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นนักัสืืบ” 

 	อั งัคณา สุขุวิิเศษ (2554, 19-22) ยังัอธิิบายอีกว่า่ นวนิยายสืืบสวนสอบสวน มักัจะเล่า่ผ่า่น

มุมุมองของตัวัละครตัวัใดตัวัหนึ่่�งที่่�ร่ว่มอยู่่�ในเหตุกุารณ์ ์ มีีการความเห็น็ของตัวัละครที่่�จะทำำ�การชักันำำ�

ให้เ้ข้า้ใจเหตุกุารณ์แ์ละสงสัยัตัวัละครอื่่�นในเรื่่�อง และขมวดปมในตอนท้า้ย นำำ�ไปสู่่�การจบที่่�ไม่ค่าดคิดิ 

(Surprise Ending) ลักัษณะเด่น่ของนวนิยายสืืบสวนสอบสวน ประกอบไปด้ว้ย ตัวัละคร โครงเรื่่�อง 

และสถานที่่� และลักัษณะตัวัละครจะประกอบไปด้ว้ย นักัสืืบ คนร้า้ย เพื่่�อนนักัสืืบ เหยื่่�อ และผู้้�ต้อ้ง

สงสัยั โดยผู้้�สร้า้งสรรค์เ์ลืือกหยิิบตัวัละคร 3 ลักัษณะมาใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ต์ัวัละคร ดังันี้้ � 

	 คนร้้าย คนร้า้ยมักัจะมีีเหตุจุูงูใจในการก่่อคดี แต่ผู่้้�เขีียนจะไม่ช่ี้้ �ให้ผู้้้�อ่า่นเห็น็ถึึงรายละเอีียด

ความคิดิและอุปุนิิสัยัของตัวัคนร้า้ยเท่า่กับัตัวัละครอื่่�น ตัวัละครของผู้้�ร้า้ยจึึงเป็็นตัวัละครที่่�ซับัซ้อ้น แต่่

สามารถอธิิบายได้ด้้ว้ยเหตุผุล

	 เหยื่่�อ เป็็นตัวัละครที่่�ได้ร้ับัผลกระทบจากการกระทำำ�ของผู้้�ร้า้ยมากที่่�สุดุ เหยื่่�อที่่�ถูกูฆาตกรรมจะ

ถูกูพูดูถึึงน้อ้ยมาก เนื่่�องจากการฆาตกรรมจะเกิิดขึ้้ �นตั้้�งแต่ต่้น้เรื่่�อง ดังันั้้�นบทบาทของเหยื่่�อจะมีีน้อ้ย โดย

จะแนะนำำ�ความสัมัพันัธ์ข์องตัวัละครผ่า่นตัวัละครอื่่�น ๆ เพื่่�อให้เ้ห็น็ภูมิูิหลังัของตัวัละคร รวมถึึงสาเหตุแุละ

ความน่า่จะเป็็นในการก่่อคดี โดยเหยื่่�อนั้้�นอาจจะเสีียชีวิิตไปแล้ว้ แต่ส่ามารถรู้้�จั กัเหยื่่�อจากคำำ�ให้ก้ารของ

ตัวัละครอื่่�น

	 ผู้้�ต้อ้งสงสััย มักัจะเป็็นตัวัละครที่่�ใกล้ชิ้ิดกับัตัวัเหยื่่�อมากที่่�สุดุ หลักัฐานต่่าง ๆ รวมไปถึึง

ความคิิดของตัวัละครอื่่�น ๆ นั้้�นจะมุ่่�งประเด็็นไปยังัผู้้�ต้อ้งสงสัยั ทำำ�ให้เ้กิิดความกดดันั โดยตัวัละคร

นั้้�นไม่่มีีความผิิดใด ๆ แต่่ไม่่มีีข้อ้จำำ�กัดับางอย่่างที่่�ทำ ำ�ให้ไ้ม่่สามารถบอกกความจริิงหรืือปรึึกษากับั

ใครได้ ้ทำำ�ให้ต้ัวัละครผู้้�ต้อ้งสงสัยัมีลักัษณะที่่�หวาดกลัวัและถูกูกดดันักว่า่ตัวัละครอื่่�น ๆ

	ดั งันั้้�น การเล่า่เรื่่�องในแนวสืืบสวนคลาสสิกินี้้ �จึึงเป็็นแนวทางที่่�เหมาะสมและสอดคล้อ้งกับั

รููปแบบอิมเมอซีีฟเธีียเตอร์ ์ โดยผู้้�ชมจะทำำ�หน้า้ที่่�เสมืือนนักัสืืบและเพื่่�อนนักัสืืบ โดยมีโจทย์ส์ำ ำ�คัญัที่่�

จะต้อ้งติดิตามตัวัละครเพื่่�อสืืบหาความจริงิ ผ่า่นมุมุมองของผู้้�ชมเอง 
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การจัดัแสดง LOOP และการอำำ�นวยการผลิิตละครอิมิเมอซีฟีเธีียเตอร์ ์

 	 ในฐานะผู้้�อำ ำ�นวยการผลิิตผลงานศิิลปะการแสดงมีีความต้้องการที่่�จะเพิ่่�มพื้้ �นที่่�ใน

การแสดงผลงานศิิลปะการแสดงให้ม้ากขึ้้ �น โดยเฉพาะในพื้้ �นที่่�จังัหวัดัขอนแก่่น โดยยึึดหลักัความคิดิ

และความสนใจของตนเองว่า่ ศิิลปะสามารถอยู่่�ได้ทุ้กุที่่�และละครไม่จ่ำ ำ�เป็็นต้อ้งอยู่่�ในโรงละคร โดย

ในช่ว่งเดืือนกุมุภาพันัธ์ ์ - มีีนาคม 2563 กลุ่่�มผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ด้ท้ำ ำ�การทดลองรููปแบบของผลงานละคร

แบบอิมเมอซีีฟครั้้�งแรก เรื่่�อง Talk of the town7 และออกจากพื้้ �นที่่�ของโรงละครและสตูดูิิโอของ

มหาวิิทยาลัยั ไปยังัพื้้ �นที่่�บาร์จ์ริงิในจังัหวัดัขอนแก่่น  ถืือเป็็นการทดลองรููปแบบละครอิิมเมอซีีฟครั้้�งแรก 

ในครั้้�งนั้้�นได้ร้ับัเสีียงตอบรับัที่่�ดีีจากผู้้�ชมที่่�สนใจและเป็็นเหตุใุห้ผู้้้�สร้า้งสรรค์ต์้อ้งการพัฒันาผลงาน

ต่อ่กระทั่่�งกลายเป็็น LOOP: The Immersive Theatre 

  	 ในกระบวนการการอำำ�นวยการผลิิตละครในรููปแบบอิมเมอซีีฟนั้้�น จำำ�เป็็นต้อ้งจัดัการและ

วางแผนอย่า่งละเอีียด และมีีความแตกต่า่งจากการบริหิารจัดัการละครเวทีทั่่�วไป โดยมีเรื่่�องที่่�จะต้อ้ง

คำำ�นึึงถึึง ได้แ้ก่่ การจัดัการพื้้ �นที่่�และการประสานงาน การให้ค้วามรู้้� เบื้้ �องต้น้เกี่่�ยวกับัรูปแบบงาน และ

การจัดัประสบการณ์ข์องผู้้�ชม ดังันี้้ �  

	 1. เรื่่�องจัดัการพื้้ �นที่่�และประสานงาน

	ก ารแสดงรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์(Immersive Theatre) แตกต่า่งจากการแสดงที่่�จัดัแสดง

ในโรงละคร โดยถือว่่าเป็็น “การแสดงในสถานที่่�เฉพาะ” (Site Specific) โดยพื้้ �นที่่� บรรยากาศใน

พื้้ �นที่่� เป็็นองค์ป์ระกอบสำำ�คัญัของงาน โดยเฉพาะบรรยากาศนั้้�นเป็็นสิ่่�งแรกที่่�ผู้้�ชมจะรับัรู้้� ได้ ้บรรยากาศ

สามารถสร้า้งประสบการณ์เ์ฉพาะและสร้า้งความแตกต่า่งให้พ้ื้้ �นที่่�นั้้�นหรือืเหตุกุารณ์ ์ ณ ตอนนั้้�นได้ ้

(ธนัชัพร กิิตติิก้อ้ง, 2563, 143) ดังันั้้�น ทีีมผู้้�สร้า้งสรรค์จ์ึึงเลืือกแสดงในสถานที่่�จริงิ พื้้ �นที่่�จริงิ ที่่�ให้้

บรรยากาศบาร์จ์ริงิ คืือ ร้า้นประพนธ์ ์บาร์ ์

 

ภาพที่่� 2: ลักัษณะภายนอกของประพนธ์์ บาร์ ์

(ที่่�มา: ชัญัญาณินิท์ ์ชัชัวาลย์,์ 2564)

7 การแสดง เรื่่�อง Talk of the town @ ประพนธ์ ์บาร์ ์เป็็นการแสดงภายใต้ร้ายวิิชา FA403901 การวิิจัยัทางศิิลปะการแสดง เพื่่�อทดลองรููปแบบการแสดง     	
  เท่า่นั้้�น โดยเปิิดให้บุ้คุคลทั่่�วไปที่่�สนใจเข้า้ชมได้ ้ 

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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 	ผู้้� สร้า้งสรรค์ผ์ลงานเลืือกจัดัแสดงผลงานที่่� ร้า้น ประพนธ์ ์บาร์ ์ซึ่่�งตอบโจทย์ก์ับัรูปแบบงาน

และเนื้้ �อเรื่่�อง เนื่่�องจากลักัษณะของร้า้น ประพนธ์ ์ บาร์ ์ เป็็นบาร์ล์ับัที่่�เข้า้กับัแนวคิดิของผลงาน เมื่่�อ

พิิจารณาจากภายนอกแล้ว้จะเห็น็ว่า่เป็็นเพีียงห้อ้งแถวติดิถนนใหญ่่ธรรมดา ตัวัอาคารนั้้�นแบ่ง่ออก

ทั้้�งหมดเป็็น 3 ชั้้�น การแสดงจะเกิิดขึ้้ �นในชั้้�นที่่� 1 และชั้้�นที่่� 2 ทั้้�งด้า้นนอกอาคารและในบรรยากาศ 

ชั้้�น 1 ให้ค้วามรู้้�สึึกคว ามลึึกลับัและไม่ไ่ด้ส้ะดุดุตาเหมืือนบาร์ท์ี่่�อื่่�น ๆ เมื่่�อขึ้้ �นไปชั้้�นที่่� 2 จึึงจะเริ่่�มเห็น็

พื้้ �นที่่�บาร์แ์ละที่่�นั่่�ง ทำำ�ให้เ้หมาะกับัการสร้า้งประสบการณ์ก์ารชมการแสดงที่่�แปลกใหม่ ่ แต่เ่นื่่�องจาก 

ประพนธ์ ์ บาร์ ์ เป็็นพื้้ �นที่่�บาร์จ์ริงิที่่�มีีลูกูค้า้เข้า้ออก มีีเวลาเปิิด-ปิิด การจัดัแสดงผลงานไม่ว่่า่จะเป็็น

ตอนซ้อ้มหรืือระหว่่างการแสดงจริิง จึึงต้อ้งแบ่่งทีีมงานต้อ้นรับัไว้ค้อยแยกผู้้�ชมจากลูกูค้า้ของร้า้น 

โดยมีการจัดัแบ่ง่พื้้ �นที่่�ออกเป็็น

	 1) พื้้ �นที่่�ต้อ้นรับั : ใช้พ้ื้้ �นที่่�ชั้้�น 1 เป็็นที่่�ต้อ้นรับัและให้ข้้อ้มูลูต่า่ง ๆ กับัผู้้�ชม และเพื่่�อที่่�จะแยก

ผู้้�ชมและลูกูค้า้ 

	 2) พื้้ �นที่่�ใช้จ้ัดัแสดง : ใช้พ้ื้้ �นที่่�ทั้้�งชั้้�น 1 และชั้้�น 2 เมื่่�อเริ่่�มการแสดง ทีีมงานจะปรับัหน้า้งาน

ให้เ้ป็็นบาร์เ์หมืือนเดิมิ และรอให้ข้้อ้มูลูกับัลูกูค้า้ที่่�เข้า้มาระหว่า่งการแสดง 

	ก ารประสานงานและการสื่่�อสารถืือเป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัที่่�จะช่่วยให้ง้านดำำ�เนิินไปอย่่างราบรื่่�น 

ประสานเรื่่�องเวลาและสถานที่่�กับัเจ้า้ของร้า้นประพนธ์ ์ บาร์ ์ และประสานงานกับัทีมงานวันัแสดง

ให้ส้ามารถต้อ้นรับัได้ท้ั้้�งลูกูค้า้และผู้้�ชม และด้ว้ยสถานที่่�ค่อ่นข้า้งจำำ�กัดัและสถานการณ์ ์ COVID-19 

ผู้้�สร้า้งสรรค์จ์ึึงจำำ�กัดัผู้้�ชมเพีียงรอบละ 20 คนเท่า่นั้้�น เป็็นจำำ�นวนที่่�เหมาะสมกับัพื้้ �นที่่� ทำ ำ�ให้ก้ารเคลื่่�อนที่่�

ของนักัแสดงและผู้้�ชมเป็็นไปได้อ้ย่า่งคล่อ่งตัวั

	 2. การให้ค้วามรู้้� เกี่่�ยวกับัรูปแบบของงาน 

 	 เนื่่�องจากละครแนวอิมเมอซีีฟยังัคงเป็็นรููปแบบใหม่ใ่นประเทศไทย อีีกทั้้�งไม่เ่คยมีการจัดัแสดง

ละครรููปแบบนี้้ �มาก่่อนในจังัหวัดัขอนแก่่น จึึงมีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้อ้งสื่่�อสารและให้ค้วามรู้้�

เกี่่�ยวกับัรูปแบบของผลงานกับัผู้้�ชมในเบื้้ �องต้น้ โดยเน้น้การนำำ�เสนอว่า่ เป็็นละครที่่�ผู้้�ชมจะได้เ้ลือืกเดินิ

ตามตัวัละครและร่ว่มเผชิญหน้า้อยู่่�ในเหตุกุารณ์เ์ดีียวกันักับัตัวัละคร ตัวัละครจะเป็็นผู้้�นำ ำ�พาผู้้�ชมไปยังั

สถานที่่�หรือืสถานการณ์ต์่า่ง ๆ และรับัรู้้�ถึึ งเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้ �น ดังันั้้�นรููปแบบการประชาสัมัพันัธ์จ์ะเน้น้

การสื่่�อสารด้ว้ยบรรยากาศการซ้อ้มในสถานที่่�จริิงเพื่่�อให้เ้ห็็นถึึงวิิธีีการชมผลงานที่่�แตกต่่างออกไป

จากละครเวที การให้ข้้อ้มูลูที่่�ด้า้นหน้า้งาน รวมถึึงกฎกติกิาสำำ�หรับัผู้้�ชมด้ว้ย ดังันี้้ �

	กฎกติ กิาสำำ�หรับัผู้้�ชม LOOP   

	 1) ผู้้�ชมเป็็นเพีียงผู้้�สังัเกตการณ์ ์ (Observer) เท่า่นั้้�น สามารถพูดูคุยุกับันักัแสดงได้ต้่อ่เมื่่�อ

นักัแสดงพูดูคุยุด้ว้ย 

	 2) เหตุกุารณ์ฆ์าตกรรมของ LOOP จะทำำ�การแสดงทั้้�งหมด 2 รอบ รอบละ 25 นาทีี พักั 10 นาทีี 

โดยในการแสดงรอบที่่� 1 ผู้้�ชมจะต้อ้งติดิตามดูตูัวัละครที่่�ผู้้�ชมเลือืกเท่า่นั้้�น ไม่ส่ามารถตามตัวัละครอื่่�น

ได้ ้(โดยสามารถเลืือกได้จ้ากการฟัังคลิปิเสีียงคำำ�ให้ก้ารของตัวัละครแต่ล่ะตัวัก่อนงานจะเริ่่�ม) และใน

การแสดงรอบที่่� 2 ผู้้�ชมสามารถเลืือกติดิตามตัวัละครใดก็็ได้อ้ย่า่งอิิสระ 
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	 3) ในการแสดงรอบที่่� 1 และรอบที่่� 2 เหตุกุารณ์ท์ี่่�เริ่่�มต้น้และดำำ�เนิินไปเช่น่เดิมิ มีีเพีียงช่ว่งท้า้ย

ของรอบ 2 ที่่�การดำำ�เนิินเรื่่�องจะขมวดปมให้ช้ัดัขึ้้ �น เพื่่�อให้ค้นดูไูด้ข้้อ้มูลูประกอบการตัดัสินิใจ

 

 		                                                                  https://1th.me/S71F7

ภาพที่่� 3: QR code คลิปิและPoster ประชาสัมัพันัธ์์การแสดง

	 3. การจัดัการประสบการณ์ข์องผู้้�ชม 

 	 เมื่่�อผู้้�ชมมาถึึงสถานที่่�จัดัแสดง (ร้า้นประพนธ์ ์บาร์)์ ผู้้�ชมจะได้ร้ับัความรู้้�สึึก เหมืือนการมา

บาร์ล์ับั ในวันัจัดัแสดงทางร้า้นยังัคงให้บ้ริิการตามปกติ (ในชั้้�น 3) เมื่่�อผู้้�ชมเข้า้มาที่่�ชั้้�น 1 จะพบกับั

ทีีมต้อ้นรับัที่่�จะให้ข้้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้ มีี QR Code ใต้รูู้ปภาพตัวัละครทั้้�ง 7 ให้ผู้้้�ชมสแกนเพื่่�อฟัังเสียีงคำำ�

ให้ก้ารของตัวัละคร โดยผู้้�ชมสามารถใช้ป้ระสบการณ์ข์ั้้�นต้น้ผ่า่นการมองภาพหรือืฟัังเสียีงและทำำ�การ

ตัดัสิินตัวัละครในเบื้้ �องต้น้ ผู้้�ชมต้อ้งเลืือกตัวัละครที่่�ตนสนใจจะติิดตามเพีียง 1 ตัวัละคร และได้ร้ับั

ริิสแบนด์ ์ที่่�มีี QR Code ของสูจิูิบัตัรและกฎกติกิาของการชมการแสดง รวมถึึงโจทย์ส์ำ ำ�คัญั คืือ ผู้้�ชม

จะต้อ้งโหวตแสดงความคิิดเห็น็ว่า่ใครเป็็นฆาตกรภายหลังัจากการแสดงเสร็จ็สิ้้ �น

 

ภาพที่่� 4: บรรยากาศด้า้นหน้า้งาน 

(ที่่�มา: ชัยัพฤกษ์์ วางอภัยั, 2564)

                                                                                             https://1th.me/ZwHjI

  

ภาพที่่� 5: QR code สููจิิบัตัร ภาพตัวัละคร และคำำ�ให้ก้ารของตัวัละคร

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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 	ผู้้� สร้า้งสรรค์ต์้อ้งการสร้า้งประสบการณ์ผ์ู้้�ชมในการแสดงครั้้�งที่่�สองให้ต้่า่งออกไปจากการแสดง

ครั้้�งแรก โดยการที่่�ผู้้�ชมได้เ้ลืือกตัวัละครจากคำำ�ให้ก้ารและรููปภาพของตัวัละคร และติดิตามเรื่่�องราว

จากมุมุมองของตัวัละครตัวันั้้�นอาจตัดัสินิตัวัละครนั้้�น ๆ หรือื ตัวัละครอื่่�นไปแล้ว้ จึึงเป็็นที่่�มาของการแสดง

ครั้้�งที่่�สองโดยเป็็นเหตุกุารณ์เ์ดิมิที่่�เกิิดขึ้้ �นซ้ำำ��อีกครั้้�ง เพื่่�อเปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมได้เ้ลืือกตามตัวัละครอย่า่ง

อิิสระและได้ม้องผ่่านมุมุอื่่�น ๆ และได้ร้ับัข้อ้มูลูอื่่�น ๆ ด้ว้ย เปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมได้ข้ยายมุมุมองที่่�มีีต่่อ

ตัวัละครที่่�ตนเลือืกไว้ห้รือืกับัตัวัละครอื่่�น ๆ ให้ผู้้้�ชมได้ห้วนระลึึกถึึงสิ่่�งที่่�ได้ร้ับัรู้้� จากรอบแรกและเปรียีบเทีียบ

การรับัรู้้�นั้้ �นอีีกครั้้�งในรอบที่่� 2 หรือืแม้แ้ต่เ่ก็็บรายละเอีียดการกระทำำ�ของตัวัละครที่่�ตนสงสัยัหรือืติดิตาม 

และเนื่่�องจากเหตุกุารณ์เ์กิิดขึ้้ �นพร้อ้มกันัใน 3 สถานที่่� ฉะนั้้�นผู้้�ชมจะไม่ส่ามารถติดิตามตัวัละครและ

ได้ร้ับัข้อ้มูลูของเรื่่�องราวได้อ้ย่า่งครบถ้ว้น ในตอนท้า้ยนั้้�นไม่ไ่ด้มี้ีการเฉลยตัวัฆาตกร แต่่จะเป็็นการให้ผู้้้�

ชมรวมโหวตฆาตกรจาก 7 ตัวัละครที่่�ตกเป็็นผู้้�ต้อ้งสงสัยัแทน จากการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ชมนั้้�น มีีทั้้�งผู้้�ที่่�

มั่่�นใจและกล้า้ตัดัสินิว่า่ใครเป็็นฆาตกรตัวัจริงิ ผู้้�ที่่�ยังัสงสัยัและยังัคงสืบืหาความจริงิโดยการแลกเปลี่่�ยน

ข้อ้มูลูกับัผู้้�ชมคนอื่่�น ๆ และผู้้�ชมที่่�ไม่ย่อมตัดัสินิตัวัละครด้ว้ยเหตุผุลที่่�ว่า่ยังัไม่ไ่ด้ต้ิดิตามครบทุกุตัวัละคร

กระบวนการสร้้างสรรค์ผ์ลงานกำำ�กับการแสดงและการแสดง

	ก ระบวนการสร้า้งสรรค์ ์ LOOP นั้้�น ผ่า่นการทดลองหลากหลายรูปแบบโดยสามารถสรุุป

เป็็นขั้้�นตอนการสร้า้งสรรค์ท์ี่่�ประกอบเป็็นผลงานสมบูรูณ์ช์ิ้้ �นนี้้ �ได้ ้2 ด้า้น คืือ ด้า้นการเขีียนบทและ

กำำ�กับัการแสดงและด้า้นการแสดง ดังันี้้ �

	 1.การสร้้างบทและการกำำ�กับการแสดง

                                                                                           https://1th.me/NqJPs

ภาพที่่� 5: QR code บทละคร

	 ในกระบวนการสร้า้งสรรค์บ์ทละคร LOOP ได้อ้าศัยัโครงสร้า้งของกลวิิธีีการเล่า่แบบนวนิยาย

สืบืสวนสอบสวนข้า้งต้น้ โดยสามารถสรุุปกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์ดังันี้้ �  

ขั้้�นตอนที่่� 1: การสร้า้งสรรค์ต์ัวัละครและโครงเรื่่�อง 

	 1.1 กำำ�หนดพื้้ �นที่่� ผู้้�กำ ำ�กับัการแสดงเริ่่�มต้น้จากการทำำ�งานกับั พื้้ �นที่่� คืือ ร้า้น ประพนธ์ ์บาร์ ์

เนื่่�องจากเป็็นร้า้นที่่�ค่่อนข้า้งรู้้� เฉพาะกลุ่่�มคน ไม่่ได้โ้ดดเด่่นสะดุดุตามากนักั เป็็นสถานที่่�โดดเดี่่�ยว

แยกออกจากสังัคมทั่่�วไป แต่ส่ามารถเป็็นพื้้ �นที่่�รองรับักลุ่่�มคนจำำ�นวนมากได้ ้เพราะการที่่�มีีจำ ำ�นวนคน

เยอะทำำ�ให้ก้ารสืืบสวนยากมากยิ่่�งขึ้้ �น (อังัคณา สุขุวิิเศษ, 2554, 21)   



20

	 1.2 กำำ�หนดโครงเรื่่�องคร่าว ๆ ว่า่มีีการฆาตกรรมอย่า่งปริศินาภายในบาร์ล์ับัแห่ง่นี้้ � โดยใช้้

โครงสร้า้งของ whodunit คืือ คนร้า้ย เหยื่่�อ และผู้้�ต้อ้งสงสัยั ซึ่่�งผู้้�ต้อ้งสงสัยั คืือ กลุ่่�มเพื่่�อนที่่�มาเลี้้ �ยง

ฉลองและสังัสรรค์ว์ันัเรียีนจบ ผู้้�กำ ำ�กับัเลือืกช่ว่งอายุขุองตัวัละครให้ใ้กล้เ้คีียงกับั ช่ว่งอายุจุริงิของนักัแสดง 

เพื่่�อจะช่ว่ยให้ส้ามารถนำำ�เอาประสบการณ์ส์่ว่นตัวัต่า่ง ๆ มาใช้ไ้ด้ ้

	 1.3 กำำ�หนดบุคุลิกิและลักัษณะของตัวัละคร เริ่่�มต้น้จากการสังัเกตการแต่ง่กายและลักัษณะ

ของลูกูค้า้ที่่�เข้า้มาใช้บ้ริกิารของร้า้นจริงิ บุคุลิกิภาพของนักัแสดงทั้้�งจากภายนอก เช่น่ รููปร่า่ง หน้า้ตา 

ผิิวพรรณ การแต่ง่กาย และภายใน เช่น่ ความเป็็นผู้้�นำ ำ� ความขี้้ �ขลาด หรือืความใจร้อ้น ประสบการณ์์

ของนักัแสดงที่่�เคยถูกูตัดัสินิจากภายนอก ผสมผสานกับัจินตนาการของผู้้�กำ ำ�กับั เพื่่�อนำำ�มากำำ�หนด

ลักัษณะของตัวัละคร 

	 1.4 กำำ�หนดภููมิิหลังัของตัวัละคร ในการสร้า้งสรรค์ภ์ูมิูิหลังัตัวัละครทั้้�ง 8 ตัวั อาศัยัการ

ค้น้หาความสัมัพันัธ์ข์องตัวัละครที่่�ได้ม้าจากมุมุมองของนักัแสดงและการสัมัภาษณ์ต์ัวัละคร (Hot seat) 

เพื่่�อให้เ้กิิดเป็็นตัวัละครขึ้้ �น กลายเป็็นตัวัละครทั้้�ง 8 ตัวั ได้แ้ก่่ ผู้้�เสียีชีวิิต คืือ เจษฐ์์ หนุ่่�มนักัแข่ง่รถ ที่่�มา

ฉลองเรียีนจบและฉลองวันัเกิิดตนที่่�บาร์แ์ห่ง่นี้้ � และผู้้�ต้อ้งสงสัยั 7 คน ประกอบไปด้ว้ย มาย เพลินิ น้ำำ��ผึ้้ �ง 

เบลล์ ์เตโช เบส และปิ่่�น ซึ่่�งผู้้�ต้อ้งสงสัยัทั้้�งหมดนั้้�น คืือ กลุ่่�มคนที่่�อยู่่�ภายในร้า้น

ขั้้�นตอนที่่� 2: การทำำ�งานกับัโครงเรื่่�องใหญ่่และโครงเรื่่�องย่อ่ย 

 	 โครงเรื่่�องแบ่ง่ออกได้เ้ป็็น 2 ลักัษณะ ได้แ้ก่่ โครงเรื่่�องใหญ่่ (Main plot) คืือ แนวทางที่่�ผู้้�เขีียน

ต้อ้งการให้เ้รื่่�องดำำ�เนิินไป มีีการผูกูปมเรื่่�องเพื่่�อความซับัซ้อ้น และโครงเรื่่�องย่อ่ย (Sub plot) คืือ เรื่่�อง

ที่่�แทรกอยู่่�ในโครงเรื่่�องใหญ่่เพื่่�อสร้า้งความสนุกุให้แ้ก่่เรื่่�อง (สุพุรรณีี วราทร, 2519, 4) 

	 2.1 กำำ�หนดโครงเรื่่�องใหญ่่ เป็็นเรื่่�องการฆาตกรรมที่่�เกิิดขึ้้ �นในบาร์ล์ับัแห่ง่หนึ่่�ง โดยปมของ

เรื่่�อง การที่่�หญิิงสาวคนหนึ่่�งในกลุ่่�มเพื่่�อน (เบลล์)์ ต้อ้งการแก้แ้ค้น้กลุ่่�มคน (เจษฐ์์ เพลินิ เตโช) ที่่�มีี

ส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งกับัการตายของแม่ต่นเมื่่�อ 4 ปีีก่่อน (เจษฐ์์ขับัรถชนแม่ข่องหญิิงสาวเสีียชีวิิต เพลินิเละ

เตโชพยายามปกปิดและบิดิเบืือนคดีด้ว้ยอำำ�นาจของเงิิน) โดยตลอด 4 ปีีที่่�ผ่า่นมา หญิิงสาวคนนี้้ �ไม่่

ได้ร้ับัความเป็็นธรรมและถูกูกดขี่่�จากชนชั้้�นผู้้�มีอำำ�นาจทำำ�ให้เ้บลล์ต์้อ้งพยายามหาวิิธีีการแทรกซึึมเข้า้

มาอยู่่�กับักลุ่่�มเพื่่�อนกลุ่่�มนี้้ �เพื่่�อชำำ�ระแค้น้ด้ว้ยตนเอง 

 	 2.2 กำำ�หนดโครงเรื่่�องย่อ่ย เรื่่�องย่อ่ยประกอบไปด้ว้ยปมปััญหาของตัวัละครที่่�ถูกูตกเป็็นผู้้�ต้อ้งสงสัยั 

โดยมีทั้้�งคนที่่�ได้ผ้ลประโยชน์โ์ดยตรงหากเจษฐ์์ตาย (เตโช มาย น้ำำ��ผึ้้ �ง) หรือื ได้ผ้ลประโยชน์โ์ดยอ้อ้ม 

(เพลินิ ปิ่่�น เบส) ปมเหล่า่นี้้ �จะถูกูสอดแทรกเข้า้ไปในความต้อ้งการของตัวัละครที่่�ผสมกับัความต้อ้งการ

เอาตัวัรอดจากการเป็็นผู้้�ต้อ้งสงสัยั เป็็นสิ่่�งที่่�ทำ ำ�ให้ผู้้้�ชมได้ร้ับัรู้้� และให้เ้หตุผุลในการเลือืกตัดัสินิต่า่งกันั

ออกไป โดยมีเรื่่�องย่อ่ยดังันี้้ � 

	 - เพลินิ พี่่�สาวของผู้้�ตาย พยายามปิิดบังัเรื่่�องการทำำ�ร้า้ยคนเพิ่่�มเพื่่�อบิดิเบืือนคดี 

	 - เตโช แฟนหนุ่่�มของพี่่�สาวผู้้�ตาย ต้อ้งการแต่ง่งานกับัเพลินิ แต่ผู่้้�ตายไม่ยิ่ินยอม

	 - น้ำำ��ผึ้้ �ง คู่่�หมั้้�นของผู้้�ตาย แต่ง่งานเพื่่�อเงิินและมรดก และมักัโดนผู้้�ตายทำำ�ร้า้ยร่า่งกายเสมอ 

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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	 - เบส เพื่่�อนของพี่่�สาวผู้้�ตาย ต้อ้งการให้ก้ารแต่ง่งานถูกูขัดัขวาง และพบยาพิิษในที่่�เกิิดเหตุุ

	 - ปิ่่�น เพื่่�อนของผู้้�ตาย ร้อ้นเงิิน และไม่มี่ีเงิินคืืนเจษฐ์์ 

	 - มาย เพื่่�อนร่ว่มธุรุกิิจของผู้้�ตาย ธุรุกิิจที่่�กำ ำ�ลังัรุ่่� งโรจน์จ์ะตกเป็็นของเขาทั้้�งหมดหากเจษฐ์์ตาย

	 - เบลล์ ์แฟนของมายเพื่่�อนผู้้�ตาย เพื่่�อนคนใหม่ใ่นกลุ่่�ม

ขั้้�นตอนที่่� 3: การสร้า้งสถานการณ์แ์ละบทสนทนา 

 	ก ารสร้า้งบทสนทนาในละครนั้้�นได้ม้าจากการด้น้สด (Improvisation) ภายใต้เ้งื่่�อนไขของ

สถานการณ์ท์ี่่�กำ ำ�หนด โดยระหว่า่งกระบวนการทดลองผู้้�สร้า้งสรรค์พ์บว่า่ นอกเหนืือจากโครงสร้า้ง

แบบสืืบสวนสอบสวนแล้ว้ สิ่่�งที่่�สำ ำ�คัญัในการสร้า้งสถานการณ์แ์ละบทสนทนาที่่�เกิิดขึ้้ �นในอิิมเมอซีีฟ 

เธีียเตอร์ ์คืือ สถานที่่� และ เวลา 

 	 3.1 กำำ�หนดสถานที่่�เกิดิเหตุ ุสถานที่่�ช่ว่ยทำำ�ให้เ้ห็น็ว่า่เรื่่�องราวและการกระทำำ�ที่่�เกิิดขึ้้ �นได้ใ้น

เหตุกุารณ์น์ั้้�น ๆ ควรลดทอนหรือืเพิ่่�มอย่า่งไร และรวมถึึงมีีผลต่อ่การใช้เ้วลาในการเคลื่่�อนที่่�ของนักัแสดง

ไปพร้อ้มกับัการเคลื่่�อนเรื่่�องราวอีกด้ว้ย ในการแสดง LOOP มีีสถานที่่�ที่่�ใช้ใ้นการแสดงดังันี้้ �

	 - ห้อ้งน้ำำ��ชั้้�นที่่� 1 เป็็นพื้้ �นที่่�ว่่าง มีีลักัษณะเป็็นซอก ตรอก ก่่อนขึ้้ �นบันัไดไปยัังพื้้ �นที่่�บาร์ ์

ประดับัตกแต่ง่ไปด้ว้ยโปสเตอร์ค์อนเสิริ์ต์ต่า่ง ๆ ภาพนิตยสาร หรือืปฏิิทิิน มีีห้อ้งน้ำำ��

ภาพที่่� 6: ห้อ้งน้ำำ��ชั้้�นที่่� 1 (ที่่�มา: ชัยัพฤกษ์์ วางอภัยั, 2564)

	 - ระเบีียงชั้้�นที่่� 2 เมื่่�อขึ้้ �นบันัไดมาจากชั้้�น 1 ระเบีียงจะอยู่่�ทางด้า้นขวามืือก่่อนจะเข้า้ไป

ภายในตัวัร้า้น  สามารถมองเห็น็รถไฟวิ่่�งผ่า่นได้้

  

ภาพที่่� 7: ระเบีียงชั้้�นที่่� 2  (ที่่�มา: ชัยัพฤกษ์์ วางอภัยั, 2564)
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	 - ภายในร้า้นของเตโช อยู่่�ชั้้�นที่่� 2 ของตึึก ตรงข้า้มกับัพื้้ �นที่่�ระเบีียงชั้้�น 2 เป็็นพื้้ �นที่่�รับัลูกูค้า้

ได้ป้ระมาณ 20 คน มีีโต๊๊ะ 7-8 โต๊๊ะ มีีพื้้ �นที่่�หน้า้บาร์ ์มีีประตูทูางเข้า้ ภายในตกแต่ง่ด้ว้ยไฟนีีออนหลาก

สีี มีีโปสเตอร์ต์่า่ง ภาพการ์ต์ูนู รวมไปถึึงนิิตยสารต่า่ง ๆ 

 

ภาพที่่� 8: ภายในร้า้นของเตโช  (ที่่�มา: ชัยัพฤกษ์์ วางอภัยั, 2564)

	 3.2 การกำำ�หนดเวลาในเหตุกุารณ์แ์ละการสร้า้งเงื่่�อนไขของบทสนทนา 

 	 เมื่่�อเทีียบกับัองค์ป์ระกอบของบทละครนั้้�น ในที่่�นี้้ � องก์ ์ จึึงหมายถึึง สถานการณ์ ์ (event) 

และ ฉาก หมายถึึง เหตุกุารณ์ ์(Situations) สถานการณ์ห์นึ่่�งนั้้�นมีีมากกว่่า 1 เหตุกุารณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้ �น

พร้อ้ม ๆ กันัแต่ต่่า่งสถานที่่� เวลาจึึงเป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัหนึ่่�งในการกำำ�หนดความเข้ม้ข้น้ของเหตุกุารณ์ ์เวลา

มีีผลต่อ่การดำำ�เนิินเรื่่�องและสถานการณ์ท์ี่่�กระชับัและสนุกุ การใช้เ้วลาตามที่่�กำ ำ�หนดนั้้�นทำำ�ให้เ้หตุกุารณ์์

ใหม่เ่ริ่่�มต้น้ขึ้้ �นและทำำ�ให้เ้หตุกุารณ์เ์ก่่าจบลงไปได้อ้ย่า่งเป็็นธรรมชาติ ิซึ่่�งการกำำ�หนดเงื่่�อนไขของบทสนทนา

จะต้อ้งสอดคล้อ้งกับัความเป็็นไปในเหตุกุารณ์แ์ละสถานการณ์ข์องเรื่่�องรวมถึึงระยะเวลาด้ว้ย เพื่่�อเป็็น

โจทย์ใ์ห้น้ักัแสดงในการสร้า้งบทสนทนาต่อ่ไป 

 	ก่ อนการแสดงจะเริ่่�มขึ้้ �น ตัวัละครทั้้�ง 8 ตัวัจะพูดูคุยุกับัผู้้�ชมเพื่่�อทลายกำำ�แพงระหว่า่งผู้้�ชม

กับัตัวัละคร โดยนักัแสดงจะเป็็นตัวัละคร และผู้้�ชมจะเป็็นเสมืือนคนรู้้�จั กัของแต่่ละตัวัละครนั้้�น ๆ 

ตามสีีของริสิแบนด์ ์เช่น่ ปิ่่�น จะเข้า้หาผู้้�ชมที่่�แต่ง่ตัวัดูดีูีเพื่่�อเข้า้ไปตีีสนิิทและขอยืืมเงิิน หรือืมายที่่�ภูมิูิ

หลังัเป็็นคนอัธัยาศัยัดีจึึงสามารถเดินิทักัทายผู้้�ชมได้ท้ั่่�วทั้้�งร้า้น เป็็นต้น้  

	 LOOP ประกอบไปด้ว้ย 5 สถานการณ์ ์โดยมีเหตุกุารณ์ท์ั้้�งสิ้้ �น 12 เหตุกุารณ์ ์เกิิดขึ้้ �นทั้้�งหมด 

3 สถานที่่� ใช้ร้ะยะเวลาทั้้�งสิ้้ �น ประมาณ 25 นาทีี โดยมีรายละเอีียดดังันี้้ �

ภาพที่่� 9: แผนภาพแสดงสถานการณ์ ์เหตุกุารณ์ ์ระยะเวลา และสถานที่่�ของ LOOP

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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	 3.2.1 สถานการณ์ท์ี่่� 1: เตโชขอเพลินิแต่ง่งาน

ตารางที่่� 1 : ตารางแสดงเหตุกุารณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เงื่่�อนไขของบทสนทนาในสถานการณ์ท์ี่่� 1

เหตุุการณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เหตุุการณ์์ เงื่่�อนไขของบทสนทนา

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 1

(00:00-03:30)

ระเบีียงชั้้�นที่่� 2 เจษฐ์์

เบลล์์

เบลล์แ์ยกตัวัออกมาจากกลุ่่�ม

เพื่่�อนในร้า้น เพื่่�อที่่�จะเอา

เครื่่�องดื่่�มผสมยาพิิษไปให้้

เจษฐ์์

เบลล์จ์ะต้อ้งดูเูป็็นมิิตรที่่�ดีีต่อ่

ตัวัเจษฐ์์ให้ม้ากที่่�สุดุ คุยุกันั

ถูกูคอ เลืือกสนทนาเรื่่�องที่่�

เจษฐ์์สนใจ

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 2

(0:00-03:30)

ภายในร้า้น

เตโช 

มาย เบส 

น้ำำ��ผึ้้ �ง ปิ่่�น

เพลินิ 

เตโช

เตโชเริ่่�มการขอเพลินิแต่ง่งาน 

(หลังัจากเบลล์แ์ยกออกไป)

กำำ�หนดไว้ว้่า่ต้อ้งการเห็น็

ความสัมัพันัธ์ข์องกลุ่่�มคน

เหล่า่นี้้ �

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 3

(03:30-05:00)

ภายในร้า้น

เตโช 

ทุกุคน เจษฐ์์และเตโชทะเลาะกันั

เจษฐ์์ทำำ�ร้า้ยน้ำำ��ผึ้้ �งต่อ่หน้า้

เพื่่�อน

เจษฐ์์แฉเตโชว่า่ทำำ�ไมไม่ย่อม

ให้เ้ตโชและเพลินิแต่ง่งานกันั 

และความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่ง

เขากับัน้ำำ��ผึ้้ �ง

	 3.2.2 สถานการณ์ท์ี่่� 2: เผยปม

ตารางที่่� 2 : ตารางแสดงเหตุกุารณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เงื่่�อนไขของบทสนทนาในสถานการณ์ท์ี่่� 2

เหตุุการณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เหตุุการณ์์ เงื่่�อนไขของบทสนทนา

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 4

(05:00-07:00)

ห้อ้งน้ำำ��ชั้้�นที่่� 1 มาย เจษฐ์์ มายตามมาคุยุกับัเจษฐ์์ และ

กลับัขึ้้ �นไป

มายคุยุให้ส้ติิและตำำ�หนิิเจษฐ์์

ว่า่สิ่่�งที่่�ทำ ำ�ไม่ดี่ีอย่า่งไร

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 5

(05:00-07:30)

ระเบีียงชั้้�นที่่� 2 เตโช 

เพลินิ เบส

เบสพาเตโชออกมาสงบสติิ

อารมณ์แ์ละเพลินิตามมาดู ู

เตโชและเพลินิคุยุเรื่่�องความ

ลับับางอย่า่งที่่�ซ่อ่นไว้ ้

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 6

(05:00-08:00)

ภายในร้า้นของ

เตโช 

น้ำำ��ผึ้้ �ง 

เบลล์ ์ปิ่่�น

ปิ่่�นและเบลล์ช์่ว่ยน้ำำ��ผึ้้ �งสงบ

สติอิารมณ์ ์

น้ำำ��ผึ้้ �งเล่า่เรื่่�องที่่�เธอโดนเจษฐ์์

ทำำ�ร้า้ย ปิ่่�นพยายามยืืมเงิิน

เพื่่�อน 
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	 3.2.3 สถานการณ์ท์ี่่� 3: เจษฐ์์เสีียชีวิิต

ตารางที่่� 3 : ตารางแสดงเหตุกุารณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เงื่่�อนไขของบทสนทนาในสถานการณ์ท์ี่่� 3

เหตุุการณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เหตุุการณ์์ เงื่่�อนไขของบทสนทนา

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 7

(08:00-09:00)

ห้อ้งน้ำำ��ชั้้�นที่่� 1 ปิ่่�น เพลินิ

เจษฐ์์

เพลินิคุยุกับัเจษฐ์์ยังัไม่ท่ันัไร

เจษฐ์์ก็็ล้ม้ลงน้ำำ��ลายฟูมูปาก

ต่อ่หน้า้เธอ

เพลินิเลืือกกลับัขึ้้ �นไปหาเตโช

โดยไม่ป่ริปิาก 

ปิ่่�นแอบเห็น็เธอลงมาดูเูจษฐ์์

และขโมยของเจษฐ์์ก่่อนจะวิ่่�ง

ขึ้้ �นไปบอกทุกุคน

เพลินิลงมาเพื่่�อบอกความจริงิ

เรื่่�องที่่�ตนปกปิดไว้ก้ับัเจษฐ์์

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 8

(08:00-09:00)

ระเบีียงชั้้�นที่่� 2 เตโช 

เพลินิ

เพลินิมาบอกเตโชว่า่เจษฐ์์

ตาย  

เตโชพยายามควบคุมุอารมณ์์

ของเพลินิ

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 9

(08:00-09:00)

ภายในร้า้นของ

เตโช

เบส น้ำำ��ผึ้้ �ง

เบลล์ ์มาย

เบสและเบลล์เ์อายาพิิษไปใส่่

ไว้ใ้นบาร์ข์องเตโช 

ปิ่่�นแจ้ง้ข่า่วเจษฐ์์เสีียชีวิิต

เบลล์ก์ดดันัเบส   

 	 3.2.4 สถานการณ์ท์ี่่� 4:  ใครฆ่า่เจษฐ์์

ตารางที่่� 4 : ตารางแสดงเหตุกุารณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เงื่่�อนไขของบทสนทนาในสถานการณ์ท์ี่่� 4

เหตุุการณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เหตุุการณ์์ เงื่่�อนไขของบทสนทนา

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 10

(09:00-12:00)

ห้อ้งน้ำำ��ชั้้�นที่่� 

1(ก่่อนเตโช

กลับัขึ้้ �นมา)

เบส เพลินิ 

เตโช มาย 

น้ำำ��ผึ้้ �ง 

เบลล์์

ทุกุคนลงมาดูศูพเจษฐ์์ น้ำำ��ผึ้้ �ง

ร้อ้งไห้เ้สีียใจกอดศพและพบ

บางสิ่่�งตกอยู่่� เตโชสั่่�งให้เ้บส

พาเพลินิออกไป 

เตโชขัดัขวางไม่ใ่ห้เ้บลล์โ์ทร

แจ้ง้รถโรงพยาบาล 

มายพยายามควบคุมุ

สถานการณ์์

เบลล์แ์สร้ง้เป็็นคนดีี 

มายปกป้อ้งเบลล์ ์

เพลินิพยายามถามหาคนฆ่า่

เจษฐ์์ 

เบสใส่ร่้า้ยเตโช

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 10.1

(09:00-15:00)

ห้อ้งน้ำำ��ชั้้�นที่่� 1 

(หลังัจากเต

โชกลับัขึ้้ �นมา)

มาย น้ำำ��

ผึ้้ �ง เบลล์์

น้ำำ��ผึ้้ �งนำำ�เอากล่อ่งแหวนของ

เตโชที่่�ตกอยู่่�ข้า้งศพของเจษฐ์์

มาปรึึกษามายและเบลล์ ์

มายและเบลล์ค์ุยุกับัน้ำำ��ผึ้้ �งและ

คาดการณ์ว์่า่เตโชและเพลินิมีี

ส่ว่นรู้้� เห็น็การตายครั้้�งนี้้ �

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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เหตุุการณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เหตุุการณ์์ เงื่่�อนไขของบทสนทนา

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 11

(09:00-12:00)

ภายในร้า้นของ

เตโช (ก่่อนเต

โชกลับัขึ้้ �นมา) 

ปิ่่�น เบส 

เพลินิ

ปิ่่�นเข้า้ไปขโมยของในบาร์ข์อง

เตโช แต่เ่จอซองยาพิิษ 

เบสบอกกับัเพลินิเรื่่�องซองยาพิิษ 

เบสใส่ร่้า้ยเตโชเรื่่�องยาพิิษ 

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 11.1

(09:00-15:00)

ภายในร้า้นของ

เตโช (หลังัจาก

เตโชกลับัขึ้้ �น

มา)

ปิ่่�น เบส 

เพลินิ 

เตโช

เตโชโมโหที่่�เบสกล่า่วหาเขา

เรื่่�องยาพิิษ

ปิ่่�นออกจากบาร์พ์ร้อ้มซองยา

พิิษ เตโชค้น้ตัวัปิ่่�นและเจอ

นาฬิิกาของเจษฐ์์อยู่่�เธอ

เตโชทะเลาะกับัเบส 

เตโชพยายามเค้น้เอาความ

จริงิจากปิ่่�น 

	 3.2.5 สถานการณ์ท์ี่่� 5: เธอฆ่า่เจษฐ์์

ตารางที่่� 5 : ตารางแสดงเหตุกุารณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เงื่่�อนไขของบทสนทนาในสถานการณ์ท์ี่่� 5

เหตุุการณ์ ์เวลา สถานที่่� ตัวัละคร เหตุุการณ์์ เงื่่�อนไขของบทสนทนา

เหตุกุารณ์ท์ี่่� 12

(15:00-25:00)

ภายในร้า้น

ของเตโช

ปิ่่�น เบส 

เพลินิ 

เตโช มาย 

น้ำำ��ผึ้้ �ง 

เบลล์์

ทุกุคนพยายามเค้น้ความจริงิ

จากเบสและปิ่่�น 

น้ำำ��ผึ้้ �ง มาย เบลล์ ์เข้า้มาถาม

ถึึงเรื่่�องกล่อ่งแหวนกับัเพลินิ

เตโชชี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงนาฬิิกาของ

เจษฐ์์ที่่�ปิ่่�นขโมย

ทุกุคนเริ่่�มสงสัยักันัและกันั

เบสยังัคงยืืนยันัว่า่เตโชเป็็นคนวางยา 

ปิ่่�นยอมสารภาพว่า่เธอขโมยแต่เ่ธอไม่่

ได้ฆ้่า่เจษฐ์์ 

น้ำำ��ผึ้้ �งคุมุสติไิม่อ่ยู่่�เลยพาลมายเรื่่�อง

ธุรุกิิจที่่�เขามีีปััญหากับัเจษฐ์์ 

เบลล์ก์ล่า่วหาว่า่เตโชเป็็นคนทำำ� 

เพลินิสังัเกตเห็น็พิิรุุธของเบส 

มายช่ว่ยพูดูปกป้อ้งเบส

ขั้้�นตอนที่่� 4 : การฝึึกซ้อ้มและกำำ�กับัการแสดง	

	ก ารกำำ�กับัการแสดงละครในรููปแบบอิมเมอซีีฟแตกต่่างจากการกำำ�กับัละครเวทีทั่่�วไปคืือ

การที่่�มีีเหตุุการณ์เ์กิิดขึ้้ �นพร้อ้ม ๆ กันัในหลายสถานที่่�และในแต่ล่ะเหตุกุารณ์มี์ีผลซึ่่�งกันัและกันัด้ว้ย 

ดังันั้้�นการซ้อ้มการแสดงตั้้�งแต่ต่้น้จนจบหรือืรันัทรู (Run-through) ผู้้�กำ ำ�กับัและทีีมงานจะต้อ้งทดลอง

เป็็นผู้้�ชมที่่�ติดิตามตัวัละครไปด้ว้ย โดยแบ่ง่ทีีมการติดิตามออกเป็็น 7 คนเพื่่�อติดิตามตัวัละคร 7 ตัวั 

โดยการซ้อ้มการรันัทรูในแต่ล่ะวันันั้้�นประมาณ 4 - 5 รอบ เพื่่�อให้ผู้้้�กำ ำ�กับัสามารถติดิตามตัวัละครได้้

อย่า่งน้อ้ย 4 ตัวัละครต่อ่วันั และมีีการแลกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็กับัทีมที่่�ติดิตามทั้้�ง 7 คนในตอนท้า้ย 

เป็็นการเก็็บรายละเอีียดในแต่ล่ะฉาก และเพื่่�อสะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่เมื่่�อผู้้�ชมเลือืกติดิตามตัวัละครแต่ล่ะตัวั 

ผู้้�ชมจะได้ร้ับัสารจากแต่ล่ะตัวัละครที่่�แตกต่า่งกันัออกไปอย่า่งไร

	ก ระบวนการฝึึกซ้อ้มนั้้�นแบ่ง่ออกได้ ้3 ช่ว่ง คืือ 

	 4.1 ช่ว่งทดลองหาบทสนทนาและภูมิูิหลังัตัวัละคร ในช่ว่งแรกจะเป็็นการซ้อ้มรวมด้ว้ยกันั
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ทุกุตัวัละคร เพื่่�อหาลักัษณะบางอย่า่งของตัวัละครจากนักัแสดงเพื่่�อทำำ�งานต่อ่ ระหว่า่งนั้้�นมีีการแบ่ง่

ซ้อ้มทั้้�งแบบคู่่�และแบบเดี่่�ยว ส่ว่นใหญ่่เป็็นไปเพื่่�อสร้า้งภูมิูิหลังัให้ก้ับัตัวัละคร

	 4.2 ช่ว่งทดลองตัวัละครกับัโครงเรื่่�อง จะเป็็นการทดลองกับันักัแสดงร่ว่มกันัทั้้�งหมด เพื่่�อดูู

ว่า่ตัวัละครทั้้�งหมดนั้้�นสามารถขับัเคลื่่�อนเรื่่�องราวไปตามโครงเรื่่�องที่่�กำ ำ�หนดได้ห้รือืไม่ ่ ในกระบวนการนี้้ �

ผู้้�กำ ำ�กับัให้น้ักัแสดงและทีีมงานมีีส่ว่นร่ว่มในการออกความคิิดเห็น็ด้ว้ย

	 4.3 ช่ว่งฝึึกซ้อ้มก่่อนการแสดง เป็็นช่ว่งที่่�นักัแสดงได้ล้งซ้อ้มกับัสถานที่่�จริงิ และได้เ้ลืือกสรร

สิ่่�งต่่าง ๆ จากการทดลองในช่่วงก่่อนหน้า้นี้้ �และกลายเป็็นบทการแสดง โดยผู้้�กำ ำ�กับัได้ใ้ห้น้ักัแสดง

อ่า่นบทร่ว่มกันัเพื่่�อสร้า้งความเข้า้ใจที่่�ตรงกันั เนื่่�องจากในระหว่า่งการฝึึกซ้อ้มนักัแสดงไม่ไ่ด้เ้ห็น็หรือื

ทราบเหตุกุารณ์ท์ี่่�เกิิดกับัตัวัละครตัวัอื่่�น ๆ โดยจะมีีเก็็บรายละเอีียดในแต่่ละเหตุกุารณ์แ์ละทดลอง

จับัเวลา สุดุท้า้ยเป็็นการซ้อ้มตั้้�งแต่ต่้น้จนจบ หรือื รันัทรู (Run-through) 

	ถึึ งแม้ว้่่าการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานอยู่่�บนฐานการค้น้หาโดยการด้น้สด แต่่บทการแสดงก็็ยังั

เป็็นส่ว่นที่่�สำ ำ�คัญัมากซึ่่�งมีีผลต่อ่ทั้้�งนักัแสดงและผู้้�กำ ำ�กับัการแสดง นอกจากบทเป็็นตัวัช่ว่ยมองเห็น็

ทิิศทางการแสดงให้แ้ก่่ผู้้�กำ ำ�กับัและนักัแสดงแล้ว้ บทยังัเป็็นตัวัช่ว่ยให้เ้ห็น็การทำำ�งานกับัระยะเวลาใน

การแสดงได้อี้ีกด้ว้ย เนื่่�องจากการแสดงใช้ส้ถานที่่�จริงิ ดังันั้้�น การเปลี่่�ยนฉากของตัวัละครจึึงกลาย

เป็็นการเปลี่่�ยนสถานที่่�ในการเข้า้ออกเหตุกุารณ์ข์องแต่ล่ะตัวัละคร จึึงมีีเรื่่�องของเวลาเข้า้มาเกี่่�ยวข้อ้ง 

การมีีบทจึึงทำำ�ให้น้ักัแสดงสามารถใช้เ้ป็็นการกำำ�หนดคิวิของการเข้า้ออกของตนเองได้ ้เนื่่�องจากรูปแบบ

ของการแสดงทำำ�ให้ที้ีมงานไม่ส่ามารถบอกคิวิการเข้า้ออกให้แ้ก่่นักัแสดงได้ ้ และหากคิิวการเข้า้ออก

ของนักัแสดงคลาดเคลื่่�อนจะส่ง่ผลต่อ่การดำำ�เนิินเรื่่�องทั้้�งหมด 

	ก ารแสดงในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์ เป็็นรููปแบบการแสดงที่่�เอื้้ �อต่อ่การเปลี่่�ยนแปลง 

เนื่่�องจากเปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมมีีส่่วนร่่วมกัับการแสดง ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ท้า้ทายอย่่างมากสำำ�หรับัผู้้�กำ ำ�กัับ 

สิ่่�งสำ ำ�คัญัที่่�สุดุสำ ำ�หรับัการกำำ�กับัการแสดงในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์ คืือ ความมั่่�นคงกับัแนวคิดิ

ที่่�ต้อ้งการนำำ�เสนอโดยยึึดหลักัความหลากหลายในการรับัรู้้�ข องผู้้�ชม ฝึึกมองให้เ้ห็น็รอบด้า้นทั้้�งในฐานะ 

ผู้้�กำ ำ�กับัและในฐานะผู้้�ชม หมั่่�นทบทวนสิ่่�งที่่�ทดลอง พร้อ้มปรับัเปลี่่�ยนและแก้ปั้ัญหา ให้ค้วามสำำ�คัญั

กัับรายละเอีียดต่่าง ๆ ที่่�อาจส่่งผลต่่อการสร้า้งประสบการณ์ก์ารรับัรู้้� ให้แ้ก่่ผู้้�ชม ทั้้�งบทสนทนา 

การแสดงออก การแต่ง่กาย อุปุกรณ์ ์ รวมไปถึึงสถานที่่� โดยจะต้อ้งทลายความเป็็นละครให้ก้ลาย

เป็็นสถานการณ์ท์ี่่�นักัแสดงและผู้้�ชมอยู่่�ร่ว่มกันัและดำำ�เนิินเรื่่�องไปร่ว่มกันั

	 2. การแสดง 

 	ก ระบวนการสร้า้งสรรค์ต์ัวัละครในฐานะนักัแสดงเป็็นการทำำ�งานร่ว่มกันักับัผู้้�กำ ำ�กับัการแสดง

และนักัแสดงร่ว่ม ผสมผสานประสบการณ์ข์องนักัแสดงกับัโครงเรื่่�อง ทดลองค้น้หาสิ่่�งที่่�อาจจะเกิิดขึ้้ �น

ในเหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ เพื่่�อสร้า้งสรรค์ท์ั้้�งลักัษณะของตัวัละคร บทสนทนา และการแสดง โดยสามารถ

สรุุปวิิธีีการทำำ�งานของนักัแสดงได้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ �

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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ขั้้�นตอนที่่� 1:  การสร้า้งความต้อ้งการของตัวัละคร 

	นั กัแสดงจะต้อ้งค้น้หาความต้อ้งการของตัวัละครและพัฒันาความต้อ้งการให้ช้ัดัขึ้้ �นโดย

เริ่่�มจากสร้า้งภูมิูิหลังัของตัวัละคร การเข้า้ใจโครงเรื่่�องหลักั โครงเรื่่�องย่่อย สถานการณ์ ์เหตุกุารณ์ ์

และโจทย์ท์ี่่�ผู้้�กำ ำ�กับักำำ�หนดมาให้ ้เช่น่

	 ตัวัอย่า่งการทำำ�งานที่่� 1

	 เหตุกุารณ์ท์ี่่� 1: เบลล์แ์ยกตัวัออกมาจากกลุ่่�มเพื่่�อนในร้า้น เพื่่�อที่่�จะเอาเครื่่�องดื่่�มผสม		

		ย  าพิิษไปให้เ้จษฐ์์

	 เงื่่�อนไขของผู้้�กำ ำ�กับั: เบลล์จ์ะต้อ้งดูเูป็็นมิิตรที่่�ดีีต่อ่ตัวัเจษฐ์์ให้ม้ากที่่�สุดุ คุยุกันัถูกูคอ เลืือก	

		  สนทนาเรื่่�องที่่�เจษฐ์์สนใจ

	 ความต้อ้งการหลักัตัวัละคร: เบลล์ต์้อ้งการฆาตกรรมเจษฐ์์

	 การกระทำำ�ของตัวัละคร: เบลล์ใ์ส่ใ่ส่ย่าพิิษลงในเครื่่�องดื่่�มแล้ว้เอาไปให้เ้จษฐ์์

	 เงื่่�อนไขของนักัแสดง: ห้า้มให้ต้ัวัละครเจษฐ์์และตัวัละครตัวัอื่่�นจับัได้ว้่า่เบลล์น์ำำ�

		  เครื่่�องดื่่�มมาให้เ้พื่่�อฆาตกรรมเจษฐ์์

	 วิธิีีการ: นำำ�เครื่่�องดื่่�มออกไปให้เ้จษฐ์์เพื่่�ออวยพรวันัเกิิด

	 การแสดง: เบลล์อ์อกไปหาเจษฐ์์พร้อ้มกับัแก้ว้เครื่่�องดื่่�มที่่�มีียาพิิษผสมอยู่่�

		  โดยเริ่่�มบทสนทนาด้ว้ยการถามไถ่่เจษฐ์์ว่า่ทำำ�ไมออกมายืืนข้า้งนอกคนเดีียว จาก

นั้้�นชวนคุยุเรื่่�องการแข่ง่รถของเจษฐ์์ โยงเข้า้ไปถึึงปมในอดีีตของเบลล์ ์ และชนแก้ว้พร้อ้มกับัอวยพร

วันัเกิิดเพื่่�อให้เ้จษฐ์์ได้ด้ื่่�มเครื่่�องดื่่�มที่่�ผสมยาพิิษ 

	นั กัแสดงต้อ้งเข้า้ใจความต้อ้งการของตัวัละครให้ช้ัดัเจนเพราะความต้อ้งการของตัวัละคร

หรือืการกระทำำ�ของตัวัละครมีีเหตุผุลรองรับัเสมอ ซึ่่�งการทำำ�งานครั้้�งนี้้ �ต่า่งจากการแสดงละครเวทีทั่่�วไป

เนื่่�องจากความต้อ้งการของตัวัละครต้อ้งพัฒันาขึ้้ �นให้ส้อดคล้อ้งกับัโครงเรื่่�อง รวมถึึงวิิธีีการแสดงออกที่่�

จะต้อ้งค้น้หาและสร้า้งขึ้้ �นมาใหม่โ่ดยไม่มี่ีการระบุกุารแสดงออกอย่า่งชัดัเจน

ขั้้�นตอนที่่� 2: การสร้า้งสรรค์บ์ทสนทนาด้ว้ยการด้น้สด

 	ผู้้�กำ  ำ�กับัให้โ้จทย์ใ์นแต่ล่ะเหตุกุารณ์ ์ เพื่่�อให้ต้ัวัละครได้ค้้น้หาร่ว่มกันั และสร้า้งบทสนทนา

ขึ้้ �นจากการด้น้สด นักัแสดงทำำ�งานกับัโจทย์ท์ี่่�ได้ร้ับัโดยอาศัยัภูมิูิหลังั ความสัมัพันัธ์ ์เหตุกุารณ์ ์ความต้อ้งการ 

คำำ�สำำ�คัญั เงื่่�อนไข โจทย์ต์่า่ง  ๆที่่�นำ ำ�มาใช้ด้้น้ให้เ้กิิดบทสนทนา จนกว่า่บทสนทนาในเหตุกุารณ์น์ั้้�น ๆ จะมีี

เหตุแุละผลและสอดคล้อ้งกับัความต้อ้งการและโครงเรื่่�อง และปรับัให้บ้ทสนทนานั้้�นเป็็นคำำ�พูดูที่่�สอดคล้อ้ง 

กับัลักัษณะของตัวัละคร ระหว่า่งการทดลองและค้น้หานั้้�นนักัแสดงต้อ้งรู้้�จั กัยืดหยุ่่�นเนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลง

โครงเรื่่�อง ความต้อ้งการ และโจทย์น์ั้้�นเกิิดขึ้้ �นเสมอในระหว่า่งกระบวนการ 

	 ตัวัอย่า่งการทำำ�งานที่่� 2.1 : การพัฒันาบทสนทนาและความชัดัเจนขึ้้ �นของความต้อ้งการ

	 เหตุกุารณ์ท์ี่่� 10: เตโชขัดัขวางไม่ใ่ห้เ้บลล์โ์ทรแจ้ง้รถโรงพยาบาล

	 เงื่่�อนไขของผู้้�กำ ำ�กับั: เบลล์แ์สร้ง้เป็็นคนดีี
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 	 (การค้น้หาช่ว่งสัปัดาห์ท์ี่่� 5 )

 	 เบลล์	์	  เดี๋๋�ยวเราโทรเรียีกรถโรงพยาบาลเอง 

 			   (ความต้อ้งการ: เรียีกรถโรงพยาบาล)

 	 (การค้น้หาช่ว่งสัปัดาห์ท์ี่่� 7 )

 	 เบลล์ ์ 		  เดี๋๋�ยวเราโทรเรียีกรถโรงพยาบาลเอง เธอดูเูพื่่�อนไปก่่อน  

 			   (ความต้อ้งการ: แสดงให้ผู้้้�อื่่�นเห็น็ว่า่ตนบริสิุทุธิ์์�ใจ)

 	 (การค้น้หาช่ว่งสัปัดาห์ท์ี่่� 10 )

	 เบลล์ ์               	 เราโทรเรียีกรถโรงพยาบาลกับัแจ้ง้ตำำ�รวจเอง พวกเธอดูเูจษฐ์์ไปก่่อนนะ 	

			   เรื่่�องนี้้ �เดี๋๋�ยเราจัดัการให้ ้ไม่ต่้อ้งเป็็นห่ว่ง

 			   (ความต้อ้งการ: เพื่่�อที่่�จะปกปิดไม่ใ่ห้ผู้้้�อื่่�นรู้้�ว่ า่ตนเองคืือฆาตกรและเบี่่�ยงเบนไม่ใ่ห้้

 			ผู้้�อื่่   �นมาสนใจตน)

 	

	 ตัวัอย่า่งการทำำ�งานที่่� 2.2 : การพัฒันาการแสดงออกที่่�ชัดัเจนขึ้้ �นระหว่า่งการค้น้หา

	 เหตุกุารณ์ท์ี่่� 1: เบลล์แ์ยกตัวัออกมาจากกลุ่่�มเพื่่�อนในร้า้น เพื่่�อที่่�จะเอาเครื่่�องดื่่�มผสมยาพิิษ	

		  ไปให้เ้จษฐ์์

	 เงื่่�อนไขของผู้้�กำ ำ�กับั:เบลล์จ์ะต้อ้งดูเูป็็นมิิตรที่่�ดีีต่อ่ตัวัเจษฐ์์ให้ม้ากที่่�สุดุ คุยุกันัถูกูคอ 

		  เลืือกสนทนาเรื่่�องที่่�เจษฐ์์สนใจ

 	 (การค้น้หาช่ว่งสัปัดาห์ท์ี่่� 11)

 	 เบลล์	์	สุ  ขุสันัต์ว์ันัเกิิดนะ หมดแก้ว้นะ	  

 			   (ความต้อ้งการ: ฆาตกรรมเจษฐ์์)

 			   (การแสดงออก: อวยพรวันัเกิิดเจษฐ์์ในฐานะคนรู้้�จั กั)

 	 (การค้น้หาช่ว่งสัปัดาห์ท์ี่่� 12)

 	 เบลล์	์	   สุขุสันัต์ว์ันัเกิิดนะเจษฐ์์ หมดแก้ว้นะมึึง ฉลองวันัเกิิดกันั

 			   (ความต้อ้งการ: ฆาตกรรมเจษฐ์์)

 			   (การแสดงออก: พูดูคุยุแสดงออกถึึงความจริงิใจต่อ่กันัเสมืือนเพื่่�อน)

 	 (การค้น้หาช่ว่งสัปัดาห์ท์ี่่� 13 )

	 เบลล์ ์		  หมดแก้ว้!   	

 			   (ความต้อ้งการ: ฆาตกรรมเจษฐ์์ เพื่่�อแก้แ้ค้น้ปมในอดีีตที่่�ฝัังใจ)

 			   (การแสดงออก: ชวนเจษฐ์์ชนแก้ว้เสมืือนเพื่่�อนสนิิทเพื่่�อให้เ้จษฐ์์ไว้ว้างใจ)

	 จะเห็น็ได้ว้่า่ตัวัอย่า่งการทำำ�งานทั้้�งสองนั้้�นมีีความแตกต่า่งกันั ตัวัอย่า่งที่่� 2.1 มีีการพัฒันา

บทขึ้้ �นอยู่่�เสมอและมีีความต้อ้งการชัดัเจนมากขึ้้ �นระวังัการพัฒันา และตัวัอย่า่งที่่� 2.2 มีีการพัฒันา

บทอยู่่�เสมอเช่น่กันัแต่ค่วามต้อ้งการเดิมิ แต่ล่ักัษณะและวิิธีีการแสดงออกและความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่ง

ตัวัละครชัดัเจนขึ้้ �น เมื่่�อได้บ้ทสนทนาจากการค้น้หาแล้ว้ ผู้้�กำ ำ�กับัจะทำำ�การถอดบทออกมาเป็็นลายลักัษณ์์

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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และให้น้ักัแสดงอ่า่นอีีกครั้้�ง ทำำ�ให้ส้ามารถมองเห็น็ทิิศทางและความสอดคล้อ้งของเรื่่�องในสถานการณ์์

ต่า่ง  ๆไปในทิิศทางเดีียวกันั เข้า้ใจสถานการณ์ม์ากขึ้้ �น รวมถึึงได้ท้ราบว่า่ เกิิดเหตุกุารณ์ใ์ดขึ้้ �นในสถานการณ์์

อื่่�น ๆ  ที่่�ตนไม่ไ่ด้ร้ับัรู้้�  

ขั้้�นตอนที่่� 3: การแสดงจริงิ 

 	 ระหว่า่งการแสดงจริงินักัแสดงค้น้พบว่า่ปััจจัยัสำำ�คัญัที่่�มีีผลต่อ่การแสดง นั้้�นแตกต่า่งจาก

การทำำ�งานละครเวทีทั่่�วไป ได้แ้ก่่ พื้้ �นที่่� เวลา และผู้้�ชม โดยมีรายละเอีียดดังันี้้ � 

	 3.1 พื้้ �นที่่� นักัแสดงต้อ้งสามารถจัดัการตนเองในการใช้พ้ื้้ �นที่่�ให้ดี้ี โดยดูพูื้้ �นที่่�ว่า่งจากคู่่�แสดง 

เพื่่�อที่่�สามารถแทรกตัวัจากผู้้�ชมเข้า้ไปสนทนากับัคู่่�แสดงของตนได้ ้  หากพื้้ �นที่่�ไม่ว่่า่งจริงิ ๆ ก็็ต้อ้งขอ

ความร่ว่มมืือกับัผู้้�ชมให้ผู้้้�ชมขยับัเพื่่�อให้เ้กิิดพื้้ �นที่่�ว่า่งและตัวันักัแสดงสามารถแทรกเข้า้ไปอยู่่�ตรงนั้้�น

ได้ ้ นักัแสดงควรรู้้�จั กัพื้้ �นที่่�ใช้แ้สดงทั้้�งหมด มีีความคุ้้�นชิินในพื้้ �นที่่�นั้้�น ๆ เพื่่�อให้เ้กิิดความผิิดพลาดใน

เวลาทำำ�การแสดงน้อ้ยที่่�สุดุ 

	 3.2 เวลา บางรอบการแสดงมีีการดำำ�เนิินเรื่่�องที่่�ช้า้เร็ว็ต่า่งกันั เนื่่�องจากบางครั้้�งการเข้า้ออก

ของนักัแสดงไม่ไ่ด้ส้อดคล้อ้งกันัทั้้�งหมด ทำำ�ให้บ้างฉากดำำ�เนิินเรื่่�องไม่ก่ระชับัเพราะนักัแสดงใช้เ้วลา

นานเกิินไป และต้อ้งยืืดบทสนทนาหรือืด้น้สดเพื่่�อรอให้ค้ิิวของนักัแสดงคนอื่่�นเข้า้มา ถืือเป็็นการ

แก้ไ้ขปัญหาเฉพาะหน้า้ และอาจส่ง่ผลทำำ�ให้ก้ลายเป็็นการดึึงเรื่่�องให้ช้้า้ลงในเหตุกุารณ์น์ั้้�น หรือืหาก

บางฉากนักัแสดงมาเร็ว็เกิินไป ก็็จะทำำ�ให้ข้้อ้มูลูหรือืการแสดงบางอย่า่งหายไปด้ว้ยเช่น่กันั 

	 3.3 ผู้้�ชม การมีีผู้้�ชมอยู่่�ร่ว่มในสถานการณ์ข์องผู้้�ชมนั้้�นมีีผลต่อ่นักัแสดงดังันี้้ � 

		  3.3.1 การที่่�ผู้้�ชมมีีส่ว่นร่ว่มในละครถืือเป็็นเรื่่�องที่่�สำ ำ�คัญัในการแสดงรููปแบบอิมเมอซีีฟ 

ในการแสดงนั้้�นผู้้�ชมสามารถเดินิตามตัวัละครได้แ้ละสามารถมีีปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัตัวัละครได้ ้และบางสถานการณ์์

ผู้้�ชมต้อ้งได้พูู้ดคุุยตอบโต้ก้ัับนัักแสดง หากผู้้�ชมเข้า้มาอยู่่�ในสถานการณ์แ์ละมีีความรู้้�สึึกร่ ว่มไปกับั

เรื่่�องมากเกิินไป ก็็อาจส่ง่ให้น้ักัแสดงทำำ�งานยากขึ้้ �น ที่่�จะคงแนวทางและพัฒันาการของการแสดงไว้้

ตามที่่�ผู้้�กำ ำ�กับัต้อ้งการ ดังันั้้�น นักัแสดงต้อ้งมีีวิิธีีรับัมือกับัผู้้�ชมหลากหลายรูปแบบ เช่น่ ในฉากนั้้�นตัวั

ละครจะลงมืือฆาตกรรมและผู้้�ชมกำำ�ลังัติิดตามและสังัเกตพฤติิกรรมของตัวัละครนี้้ �อยู่่� นักัแสดงจึึง

ต้อ้งแก้ไ้ขปัญหาเฉพาะหน้า้โดยการสร้า้งสถานการณ์อ์ื่่�น เช่น่ พูดูกับัคู่่�แสดง หรือืเปลี่่�ยนแปลงการกระทำำ�

ไม่ใ่ห้เ้ป็็นที่่�โจ่ง่แจ้ง้มากจนเกิินไป เปลี่่�ยนน้ำำ��เสีียงหรือืท่า่ทีีเพื่่�อที่่�จะให้ผู้้้�ชมสงสัยัน้อ้ยที่่�สุดุ  หากผู้้�ชม

มีีส่ว่นร่ว่มน้อ้ยเกิินไป นักัแสดงทำำ�งานยากเช่น่กันั เพราะการแสดงและนักัแสดงต้อ้งอาศัยัให้ผู้้้�ชมได้อ้ยู่่�

กับัสถานการณ์แ์ละเหตุกุารณ์ใ์นเรื่่�องเพื่่�อนักัแสดงจะได้ด้ำ ำ�เนิินเรื่่�องไปสู่่�สิ่่�งที่่�ต้อ้งการจะนำำ�เสนอ

		  3.3.2 การกระทำำ�ของผู้้�ชมที่่�เข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มนั้้�น อาจทำำ�ให้น้ักัแสดงไม่อ่ยู่่�กับัสถานการณ์ ์

เนื่่�องจากต้อ้งให้ค้วามสำำ�คัญักับัหลายสิ่่�งมากเกิินไป วิิธีีการแก้ไ้ขปัญหาคืือ นักัแสดงต้อ้งมีีสติ ินึึกถึึง

สถานการณ์ท์ี่่�ผู้้�กำ ำ�กับักำำ�หนดให้ ้ดึึงตัวัเองกลับัมาในเรื่่�อง บางช่ว่งนักัแสดงต้อ้งมีีปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัคนดูู

เพื่่�อที่่�จะดึึงคนดูเูข้า้มาอยู่่�ในเหตุกุารณ์แ์ต่บ่างช่ว่งนักัแสดงต้อ้งปล่อ่ยให้ค้นดูเูป็็นเพีียงผู้้�สังัเกตการณ์ ์

เพื่่�อคงความตึึงเครียีดของสถานการณ์ก์ารแสดง
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จึึงอาจสรุุปได้ว้่า่ การทำำ�งานในฐานะนักัแสดงละครแนวอิมเมอซีีฟเรื่่�อง LOOP เป็็นการทำำ�งานที่่�แตกต่า่ง

จากการทำำ�งานละครเวทีทั่่�วไป เนื่่�องจาก LOOP มีีปััจจัยัสำำ�คัญั ได้แ้ก่่ 

	 - เป็็นการแสดงในสถานที่่�เฉพาะ (Site Specific) 

	 - มีีการเคลื่่�อนที่่�ของตัวัละครผ่า่นผู้้�ชมเสมอ 

	 - การแสดงดำำ�เนิินไปตลอดเวลาไม่มี่ีเข้า้ฉากออกฉาก

	 - การเปลี่่�ยนฉากของตัวัละครคืือการเปลี่่�ยนสถานที่่�หรือืเหตุกุารณ์์

	 - การเข้า้ออกเหตุกุารณ์ข์องตัวัละครมีีผลต่อ่การดำำ�เนิินเรื่่�องทั้้�งหมด

	 - ผู้้�ชมสามารถเดินิตามตัวัละครได้แ้ละยังัเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของเหตุกุารณ์อี์ีกด้ว้ย 

	 เพราะฉะนั้้�น การแสดงละครแนวอิมเมอซีีฟจึึงถืือเป็็นการแสดงที่่�มีีความสมจริงิอย่า่งมาก 

นักัแสดงต้อ้งสามารถแสดงออกในฐานะตัวัละครที่่�รับัรู้้�ถึึ งสถานการณ์โ์ดยรอบได้ ้ ใช้ไ้หวพริบิในการด้น้สด

ได้ ้และต้อ้งรักัษาโครงสร้า้งในการดำำ�เนิินเรื่่�องไว้ไ้ด้เ้ช่น่กันั นักัแสดงต้อ้งมีีสมาธิิอยู่่�กับัเหตุกุารณ์ร์วมถึึง

สถานการณ์โ์ดยรอบเพื่่�อจะสามารถดำำ�เนิินเรื่่�องไปได้อ้ย่า่งราบรื่่�น นักัแสดงยังัจะต้อ้งรับัรู้้�ถึึ งบรรยากาศ

และปฏิิกิิริยิาของคู่่�แสดงและผู้้�ชมเพื่่�อที่่�จะแสดงออกได้อ้ย่า่งสมจริงิในเหตุกุารณ์น์ั้้�น ๆ แก้ปั้ัญหาได้ ้

และรักัษาวัตัถุปุระสงค์ข์องผลงานด้ว้ย คุณุสมบัตัิิของนักัแสดงอิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์จึึงต้อ้งมีีไหวพริบิ 

สติ ิสมาธิิในการแสดง แก้ไ้ขปัญหาเฉพาะหน้า้ได้ต้ลอดการแสดง รู้้�ว่ า่ความต้อ้งการของตัวัละครคืือ

อะไร และดำำ�เนิินการกระทำำ�เพื่่�อไปสู่่�ความต้อ้งการของตัวัละครได้อ้ย่า่งยืืดหยุ่่�น เนื่่�องจากผู้้�แสดงไม่่

สามารถทราบได้ว้่า่ผู้้�ชมในรอบการแสดงนั้้�น ๆ จะมีีลักัษณะการรับัชมผลงานอย่า่งไร ดังันั้้�นผู้้�แสดง

นอกจากจะเต็็มที่่�กับับทบาทที่่�ตนได้ร้ับั ในฐานะนักัแสดง การสร้า้งตัวัละครและการค้น้หาความ

ต้อ้งการของตัวัละครให้มี้ีความน่า่สนใจนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�สำ ำ�คัญัในการทำำ�งานอิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์เพราะผู้้�ชม

จะติดิตามตัวัละครอย่า่งใกล้ชิ้ิด นักัแสดงจึึงต้อ้งทำำ�งานกับัตัวัละครอย่า่งละเอีียด 

	 เทคนิคและวิิธีีการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะการแสดงในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์ ในมิิติิ

การเขีียนบทและการกำำ�กัับการแสดงจะต้อ้งคำำ�นึึงถึึงการรับัรู้้�ที่่ �หลากหลายของผู้้�ชมและให้ค้วาม

สำำ�คัญักับัรายละเอีียดต่า่ง ๆ ที่่�อาจส่ง่ผลต่อ่การสร้า้งประสบการณ์ก์ารรับัรู้้�ที่่ �แตกต่า่งให้แ้ก่่ผู้้�ชม ทั้้�ง

บทสนทนา การแสดงออก การแต่่งกาย อุปุกรณ์ ์รวมไปถึึงสถานที่่� ในมิิติิของการแสดง นักัแสดง

อิิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์ ์จะต้อ้งมีีไหวพริบิ สติ ิสมาธิิในการแสดง ระลึึกรู้้�ว่ า่มีีผู้้�ชมสังัเกตการณ์อ์ยู่่�ตลอด

เวลา มีีปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัผู้้�ชมประหนึ่่�งลูกูค้า้ของร้า้น แก้ไ้ขปัญหาเฉพาะหน้า้ได้ ้ ยึึดความต้อ้งการของ

ตัวัละครแต่่ต้อ้งยืืดหยุ่่�นในการแสดงออก และในมิิติิของการอำำ�นายการผลิิต ผู้้�อำ ำ�นวยการผลิิตจะ

ต้อ้งคำำ�นึึงถึึงการจััดการพื้้ �นที่่�ให้้เหมาะสมกัับเรื่่�องราวและรููปแบบที่่�นำ ำ�เสนอโดยเน้้นการสร้า้ง

บรรยากาศให้ส้มดุลุระหว่า่งการแสดงและสถานการณ์ใ์นชีีวิิตจริงิเพื่่�อให้ผู้้้�ชมได้ด้ื่่�มด่ำำ��กับับรรยากาศ

และมีีปฏิิกิิริยิาตอบสนองตามสัญัชาตญาณของแต่ล่ะบุคุคล

บทส่งท้า้ย

    LOOP: การสร้า้งสรรค์ล์ะครแนวสืืบสวนสอบสวน
    ในรููปแบบอิมเมอซีีฟ เธีียเตอร์์
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ภาพที่่� 10: QR code บักัทึกึการแสดงสด LOOP

 	 งานสร้า้งสรรค์ช์ิ้้ �นนี้้ �ได้ร้ับัการสนับัสนุนุจากกองทุนุวิิจัยัคณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยั

ขอนแก่่น กลุ่่�มผู้้�สร้า้งสรรค์ข์อขอบพระคุณุอาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษา ผศ.ดร.ธนัชัพร กิิตติิก้อ้ง คณาจารย์์

แขนงวิิชาการละคร มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น ร้า้นประพนธ์ ์ บาร์ ์ จังัหวัดัขอนแก่่น ร้า้นหม่่าล่่าห้า้อี๋๋� 

ครอบครัวัสุรุิยิะดง ครอบครัวัชัชัวาล ครอบครัวัวงษ์ห์าแก้ว้ นักัแสดง ทีีมงาน และผู้้�ชมทุกุท่า่น
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    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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การออกแบบตราสััญลัักษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์อ์ย่่างมีส่ี่วนร่่วม กรณีีศึกึษา วิสิาหกิจิชุมชน
กลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวััน อำำ�เภอสามโคก จังัหวััดปทุมุธานีี

ธนัง ชาญกิจิชัญโญ1

An Engaging Logo and Packaging Design: The Case Study of Sang Tawan Community 

Enterprise Group, Sam Khok District, Pathum Thani Province

บทคัดย่่อ

	 งานวิิจัยัในครั้้�งนี้้ �มีีวัตัถุปุระสงค์ ์ 1) เพื่่�อศึึกษาประเภทผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้ว และ

ทำำ�การคัดัเลือืกเพื่่�อนำำ�ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์2) เพื่่�อออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจ

ชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั 3) เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจ

ชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั โดยกลุ่่�มตัวัอย่า่งที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั คืือ ตัวัแทนกลุ่่�มผู้้�ผลิติ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้น

การออกแบบ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด นักัพัฒันาชุมุชน ผู้้�ผลิติ และผู้้�บริโิภค รวมจำำ�นวน 110 ท่า่น เครื่่�องมืือที่่�

ใช้ใ้นการวิิจัยั ได้แ้ก่่ แบบสัมัภาษณ์ ์แบบประเมิินโดยผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ แบบสอบถาม สถิิติทิี่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั 

คืือ ค่า่ร้อ้ยละ ค่า่เฉลี่่�ย (X) ค่า่เบี่่�ยงเบนมตรฐาน (S.D.) 

	ผล จากการวิิจัยัพบว่า่ การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา 

วิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ประกอบด้ว้ย 3 ส่ว่น คืือ ส่ว่นที่่� 1 

ประเภทผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้ว และการคัดัเลืือกเพื่่�อนำำ�ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ได้จ้ากการ

สำำ�รวจ และสัมัภาษณ์ ์ตัวัแทนกลุ่่�ม และนำำ�ข้อ้มูลูที่่�ได้ไ้ปวิิเคราะห์โ์ดยการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus 

Group) เพื่่�อให้ไ้ด้ผ้ลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีความเหมาะสมต่อ่การนำำ�ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ส่ว่นที่่� 2 การออกแบบ

ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั ในส่ว่นนี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�ประเด็น็ที่่�

ต้อ้งการพัฒันา รวมถึึงความต้อ้งการของชุมุไปทำำ�การสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) และนำำ�

ข้อ้มูลูที่่�ได้ม้าสรุุปในรููปแบบ Mood Broad ส่ว่นที่่� 3 การประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ตราสัญัลักัษณ์์

และบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวันั ผู้้�วิิจัยัได้แ้บ่่งการประเมิินออกเป็็น 3 ด้า้น 

ได้แ้ก่่ 1) ด้า้นการใช้ง้าน 2) ด้า้นการปกป้อ้ง 3) ด้า้นการส่ง่เสริมิการขาย โดยภาพรวมของการประเมิิน

ความพึึงพอใจอยู่่�ในระดับัมาก (X=4.43) (S.D.= 0.82)

 

คำำ�สำำ�คัญ: 1.การออกแบบ 2.ตราสัญัลักัษณ์ ์3.บรรจุภุัณัฑ์์

1 คณะเทคโนโลยีอุตุสาหกรรม มหาวิิทยาลัยัราชภัฎัวไลยอลงกรณ์ ์ในพระราชูปูถัมัภ์ ์
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Abstract

	 This research aims to 1) study the types of products made of straw paper and in-

tegrate them into the packaging design process, 2) design the logo and packaging for 

Sang Tawan Community Enterprise Group, and 3) measure the satisfaction towards the 

logo and packaging designed for Sang Tawan Community Enterprise Group. A total of 110 

group representatives, design experts, marketing experts, community developers, produc-

ers, and consumers join this study as a sample group. The research methods employed 

here are the interview, the evaluation form designed by an expert, and the questionnaire. 

The statistical results are calculated in percentage, mean (X), and standard deviation. The 

study of an Engaging Logo and Packaging Design: The Case Study of Sang Tawan Com-

munity Enterprise Group, Sam Khok District, Pathum Thani Province consists of three parts. 

First, the types of products made of straw paper and the selection of products for a pack-

aging design are decided by a survey and an interview with group representatives. The 

results from the survey are analyzed by employing a focus group method in order to select 

the eligible product to continue to the packaging design phase. The second is a logo and 

packaging design for Sang Tawan Community Enterprise Group. In this part, the research-

er conducts a focus group, taking the needs of the community in mind. The results are 

translated into a mood board. For the third part, the satisfaction survey on the logo and 

packaging design for Sang Tawan Community Enterprise Group is divided into three as-

pects which are 1) the practicality, 2) the protection, and 3) the marketing value. The over-

all result of the satisfaction survey is high (X=4.43) (S.D.= 0.82).

KEYWORDS: 1. Design 2. Logo 3. Packaging 

	 โครงการอนุรุักัษ์พ์ันัธุกุรรมพืืชอันัเนื่่�องมาจากพระราชดำำ�ริ ิของสมเด็จ็พระกนิษฐาธิิราชเจ้า้            

กรมสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุา เจ้า้ฟ้า้มหาจักัรีสีิริินิธร มหาวชิราลงกรณวรราชภักัดี สิริิกิิิจการิณีิีพีีร

ยพัฒัน รัฐัสีีมาคุณุากรปิิยชาติ ิสยามบรมราชกุมุารี ี(อพ.สธ) เป็็นอีีกหนึ่่�งโครงการที่่�เกิิดจากพระราช

ปณิิธานของพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภูมิูิพลอดุลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร 

(ในหลวงรัชักาลที่่� 9) ที่่�ทรงมีีสายพระเนตรอันัยาวไกล และทรงเล็ง็เห็น็ถึึงความสำำ�คัญัของการอนุรุักัษ์์

พันัธุกุรรมพืืชและทรัพัยากรต่า่ง ๆ ทางธรรมชาติิ ที่่�มีีอยู่่�ภายในประเทศ ทั้้�งยังัทรงพระราชทานแนวทาง

บทนำำ�

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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ในการอนุรุักัษ์พ์ันัธุกุรรมพืืช และทรัพัยากรทางธรรมชาติิต่า่ง ๆ ผ่า่นโครงการในพระราชดำำ�ริ ิ เช่น่ 

การทดลองปลูกูป่าสาธิิตในปีี พ.ศ. 2504 โดยพระองค์ท์รงได้น้ำำ�เมล็ด็ต้น้ยางนาซึ่่�งเก็็บได้จ้ากอำำ�เภอ

ท่า่ยาง จังัหวัดัเพชรบุรุี ี ไปเพาะเมล็ด็ในเขตพระราชฐานพระตำำ�หนักัเปี่่�ยมสุขุ วังัไกลกังัวล จากนั้้�น

ทรงได้น้ำำ�ต้น้ยางนาดังักล่่าวที่่�ได้จ้ากการเพาะเมล็็ด ไปทรงทดลองปลูกูในแปลงป่่าสาธิิต จำำ�นวน 

1,250 ต้น้ ใกล้ก้ับัพระราชตำำ�หนักัเรือืนต้น้สวนจิิตรลดา 

	ต่ อ่มาเกิิดวิิกฤตการณ์ท์ำำ�ให้ต้้น้ยางในอำำ�เภอท่า่ยาง จังัหวัดัเพชรบุรุี ี เกิิดการสูญูพันัธุ์์� แต่่

ด้ว้ยการทดลองปลูกูป่าสาธิิตของพระองค์ท์ำ ำ�ให้ต้้น้ยางนาดังักล่่าวยังัคงถูกูอนุุรักัษไว้ใ้นแปลงป่่า

สาธิิตภายในสวนจิิตรดา ต่อ่มาพระองค์ท์รงได้มี้ีพระราชดำำ�ริ ิ โดยให้น้ำำ�พรรณไม้จ้ากทั่่�วทุกุภูมิูิภาค

ของประเทศ มาปลูกูไว้ภ้ายในสวนจิิตรลดา เพื่่�อเป็็นการอนุรุักัษ์์และเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้� ให้ก้ับันิสิิต

นักัศึึกษา นอกจากการปลูกูป่าสาธิิต พระองค์ย์ังัทรงมีีพระราชดำำ�ริเิกี่่�ยวกับัการอนุรุักัษ์แ์ละการพัฒันา

ทรัพัยากรธรรมชาติิที่่�มีีอยู่่�ในประเทศ เช่่น การพัฒันาแหล่่งน้ำำ�� การพัฒันาดิิน และการอนุรุักัษ์์

ทรัพัยากรป่่าไม้ ้ เป็็นต้น้ โครงการอนุรุักัษ์พ์ันัธุกุรรมอันัเนื่่�องมาจากพระราชดำำ�ริ ิสมเด็จ็พระเทพรัตัน

ราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารี ีแผนแม่บ่ท อพ.สธ ระยะ 5 ปีีที่่� 6 ตุลุาคม พ.ศ.2559 – กันัยายน 2564 

(2560 : 1-22) นอกจากนี้้ �โครงการอนุรุักัษ์พ์ันัธุกุรรมพืืชอันัเนื่่�องมาจากพระราชดำำ�ริยิังัมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อ

สร้า้งจิิตสำำ�นึึกในการอนุรุักัษ์ใ์ห้ก้ับัประชาชนชาวไทย และเข้า้ใจหลักัใช้ป้ระโยชน์จ์ากทรัพัยากรทาง

ธรรมชาติอิย่า่งมีีวิิจารณญาณซึ่่�งจะนำำ�ไปสู่่�ความมั่่�นคงทางด้า้นทรัพัยากรทางธรรมชาติสิืบืต่อ่ไป

	 และเพื่่�อให้เ้ป็็นไปตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้ข้องโครงการ จึึงได้มี้ีการจัดัทำำ�

แผนการดำำ�เนิินงานตามแผนแม่บ่ท อพ.สธ ระยะ 5 ปีีที่่� 6 โดยมีกิิจกรรม 8 กิิจกรรม ที่่�อยู่่�ภายใต้ ้3 กรอบ

การดำำ�เนิินงาน และ 3 ฐานทรัพัยากร ได้แ้ก่่ ทรัพัยากรกายภาพ ทรัพัยากรชีีวภาพ และทรัพัยากร

วัฒันธรรมและภูมิูิปััญญา และในกิิจกรรมที่่� 4 ของแผนงานได้มี้ีการจัดักิิจกรรมการอนุรุักัษ์แ์ละใช้้

ประโยชน์ท์รัพัยากร โดยให้ ้อพ.สธ เป็็นที่่�ปรึึกษาประสานงาน ร่ว่มมืือส่ง่เสริมิและทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นแกน

กลางในการดำำ�เนิินงานด้า้นวิิชาการและการวิิจัยั ร่ว่มกับัหน่ว่ยงานที่่�สนองพระราชดำำ�ริ ิ เช่น่มหาวิิทยาลัยั

ต่า่ง ๆ กรมวิิชาการเกษตร กรมประมง กรมป่่าไม้ ้ศูนูย์พ์ันัธุวิุิศวกรรมและเทคโนโลยีชีีวภาพแห่ง่ประเทศ 

สถาบันัวิิจัยัวิิทยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีแห่่งประเทศไทย กรมพัฒันาการแพทย์แ์ผนไทยและการ

แพทย์ท์างเลืือก ฯลฯ จากนั้้�นหน่ว่ยงานดังักล่า่วได้ก้ระจายแนวคิิดของโครงการลงสู่่�ชุมุชน เพื่่�อสร้า้ง

ความรู้้�คว ามเข้า้ใจ และใช้เ้ป็็นแนวทางในการอนุรุักัษ์์ทรัพัยากรทางธรรมชาติิที่่�มีีอยู่่�ภายในชุมุชน 

วิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี เป็็นหนึ่่�งในวิิสาหกิิจชุมุชนที่่�

ได้ร้ับัเอาแนวคิิดจากโครงการดังักล่า่วมาปรับัใช้ ้ เนื่่�องจากผลิติภัณัฑ์ข์องทางกลุ่่�มส่ว่นใหญ่่ทำำ�จาก 

“ฟางข้า้ว” ซึ่่�งเป็็นวัสัดุจุากธรรมชาติิที่่�ได้จ้ากกระบวนการการแยกเมล็ด็ข้า้วออกจากต้น้ จากนั้้�นทาง

กลุ่่�มได้น้ำ ำ�ฟางข้า้วไปผ่า่นกรรมวิิธีีเพื่่�อแปรรููปเป็็นผลิติภัณัฑ์ก์ระดาษ และได้น้ำำ�ไปประดิษิฐ์์เป็็นดอกไม้้

ประเภทต่า่ง ๆ โดยดอกไม้ป้ระเภทแรกที่่�ทางกลุ่่�มได้ป้ระดิษิฐ์์ขึ้้ �นคืือ “ดอกดารารัตัน์”์ ซึ่่�งเป็็นดอกไม้ท้ี่่�

ในหลวงราชกาลที่่� 9 ทรงโปรด ปััจจุบุันัทางกลุ่่�มได้พ้ัฒันารููปแบบผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ได้จ้ากกระดาษจาก

ฟางข้า้วให้มี้ีความหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้ �น รวมถึึงได้พ้ัฒันากระบวนการให้เ้ป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อ้ม 
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แต่่ทางกลุ่่�มยังัขาดซึ่่�งตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัต่่อการสร้า้งความน่่าเชื่่�อถืือให้้

กับัผู้้�บริโิภค ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับั ชลธิศ ดาราวงษ์ ์ (2558: 96) กล่า่วไว้ว้่า่ คำ ำ�ว่า่ “ตราสินิค้า้ (Brand 

Identity)” หมายถึึงการมีีตัวัตนให้ค้นจดจำำ�ได้ม้องเห็็นรู้้�สึึกถึึ งความแตกต่่างเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับ

สิินค่า่และบริกิารที่่�มีีรููปแบบคล้า้ยกันัของคู่่�แข่ง่ในตลาด เอกลักัษณ์ต์ราสินิค้า้จึึงเป็็นองค์ป์ระกอบที่่�

สำ ำ�คัญัในการสร้า้งตราสินิค้า้เพื่่�อจะให้มี้ีจุดุเด่น่ที่่�สำ ำ�คัญัที่่�สุดุเพีียงจุดุเดีียว ทั้้�งยังัสอดคล้อ้งกับั แนวคิดิ

การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์(2552: 1) กล่า่วไว้ว้่า่ ปััจจุบุันัการแข่ง่ขันัทางการตลาดของสินิค้า้ต่า่ง ๆ สูงูมาก 

สิินค้า้ชนิิดเดีียวกัันคุุณสมบัตัิิเหมืือนกััน ราคาใกล้เ้คีียงหรืือเท่่ากััน แต่่ยอดขายอาจต่่างกััน ซึ่่�ง

ความแตกต่า่งนี้้ �มีีปััจจัยัที่่�สำ ำ�คัญัประการหนึ่่�ง คืือ ความโดดเด่น่ของแพ็ค็เกจของสินิค้า้นั้้�น ๆ 

	 จากประเด็น็ดังักล่า่วทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัมีแนวคิดิที่่�จะพัฒันาตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ ์ เพื่่�อใช้้

ในการประชาสัมัพันัธ์ส์ัมัพันัธ์ก์ลุ่่�ม และส่ง่เสริมิการขาย เนื่่�องจากทั้้�งตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ดีี

จะช่่วยสร้า้งความน่่าเชื่่�อถืือให้ก้ับัตัวัผลิิตภัณัฑ์ซ์ึ่่�งมีีผลต่่อการตัดัสิินใจซื้้ �อของผู้้�บริิโภค นอกจากนี้้ �

การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�แสดงออกถึึงเอกลักัษณ์ช์ุมุชนยังัสามารถนำำ�ไปใช้เ้พื่่�อการประชาสัมัพันัธ์์

การท่อ่งเที่่�ยวให้ก้ับัชุมุชนได้อี้ีกทางหนึ่่�ง ทั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยัมีความมุ่่�งหวังัว่า่องค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ ที่่�ได้ก้ล่า่ว

มาจะยกระดัับให้ก้ัับผลิิตภััณฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้วของวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวััน 

อำำ�เภอสามโคกจังัหวัดัปทุมุธานีี ให้ส้ามารถแข่ง่ขันัต่อ่ไปได้ใ้นระดับัสากล

	 1. เพื่่�อศึึกษาประเภทผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้ว และทำำ�การคัดัเลือืกเพื่่�อนำำ�ไปออกแบบ     

บรรจุภุัณัฑ์์

	 2. เพื่่�อออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั

	 3. เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้น

แสงตะวันั

  

	ก ารออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์อ์ย่่างมีีส่่วนร่่วมวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้น

แสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ใช้ก้รอบแนวคิดิซึ่่�งเป็็นไปตามวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

ดังันี้้ �

	 1. การคััดเลืือกผลิิตภััณฑ์เ์พื่่�อนำำ�ไปออกแบบบรรจุุภััณฑ์ ์ผู้้�วิิจััยได้น้ำ ำ�กรอบแนวคิิด

ในการคัดัเลืือกผลิติภัณัฑ์เ์พื่่�อทำำ�การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ข์อง ชูชูัยั สมิิทธิไกร (2557: 109) กล่า่วไว้้

ว่า่ หากผู้้�บริโิภคเกิิดความพึึงพอใจหลังัจากได้ใ้ช้ส้ินิค้า้หรือืบริกิารหนึ่่�ง ๆ ก็็มีีความเป็็นไปได้สูู้งที่่�จะ

มีีการซื้้ �อซ้ำ ำ�� (Repeat Purchase) เกิิดขึ้้ �น และหากการซื้้ �อซ้ำ ำ��ต่อ่มาหลายครั้้�งยังันำำ�ไปสู่่�ความพึึงพอใจ 

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิดิ

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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ก็็เป็็นไปได้สู้งูที่่�ผู้้�บริโิภคจะเกิิด “ความภักัดีต่อ่ตราสินิค้า้ (Brand Loyalty)”

	 2. การออกแบบตราสััญลัักษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์ ์ ผู้้�วิิจัยัแบ่ง่กรอบแนวคิดิออกเป็็น 2 ส่ว่น 

ได้แ้ก่่

		  2.1 การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ช้ก้รอบแนวคิดของ อารยะ ศรีกีัลัยาณบุตุร 

(2550 : 61) กล่า่วไว้ว้่า่ องค์ป์ระกอบที่่�นักัออกแบบสามารถสร้า้งหรือืเลืือกใช้ไ้ด้น้ั้้�นแบ่ง่ได้เ้ป็็น 3 

ประเภทใหญ่่ ๆ ได้แ้ก่่ 1) องค์ป์ระกอบพื้้ �นฐานด้า้นการออกแบบ 2) องค์ป์ระกอบที่่�เป็็นตัวัอักัษร 

3) องค์ป์ระกอบที่่�เป็็นภาพและองค์ป์ระกอบอื่่�น ๆ 

		  2.2 การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ช้ก้รอบแนวคิดิของ สุดุาพร กุลุฑลบุตุร             

(255 7: 149-151) กล่า่วไว้ว้่า่ ปััจจุบุันัหีีบห่อ่ไม่ไ่ด้มี้ีหน้า้ที่่�เพีียงแค่เ่ป็็นสิ่่�งปกป้อ้งสินิค้า้เพีียงอย่า่ง

เดีียว แต่มี่ีหน้า้ที่่�ดังัต่อ่ไปนี้้ � 1) บรรจุแุละปกป้อ้งผลิติภัณัฑ์ ์(Contain and Protect items) 2) สื่่�อสาร

เนื้้ �อหาที่่�เกี่่�ยวกับัผลิติภัณัฑ์ ์ (Communicate contain of the product) 3) ช่ว่ยให้เ้กิิดความสะดวก

ต่อ่การใช้ง้าน (Make the product convenient to use) 4) ช่ว่ยในด้า้นกระบวนการจัดัจำำ�หน่า่ย (As-

sist to selling process) 5) ป้อ้งกันัการใช้ผิ้ิดประเภทหรือืวัตัถุปุระสงค์ ์(Protect against misuse) 

6) ไม่ท่ำ ำ�ลายสภาพแวดล้อ้ม (Protect Environment) 7) สร้า้งความสวยงามและดึึงดูดูใจผู้้�บริโิภค 

(Beautiful and Attractive) 8) ให้ข้้อ้มูลูที่่�จำ ำ�เป็็นและเหมาะสม (Provide necessary information) 

	 3. การประเมินิความพึงึพอใจต่อ่ตราสััญลัักษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์ ์ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ช้ก้รอบแนวคิด

ของ พรสนอง วงศ์ส์ิงิห์ท์อง (2550: 176-179) มาสรุุปเพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจทั้้�ง 3 ด้า้นได้แ้ก่่ 1) 

การใช้ผ้ลิติภัณัฑ์ ์2) ลักัษณะทางกายภาพในการใช้ง้าน 3) ความเป็็นเอกลักัษณ์ใ์นหมู่่�คู่่�แข่ง่ 

	ก ารออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์อ์ย่่างมีีส่่วนร่่วมวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้น

แสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ในครั้้�งนี้้ �เป็็นการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ (Quality Research) 

โดยผู้้�วิิจัยัใช้ก้ารสัมัภาษณ์แ์ละการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) เพื่่�อรับัฟังความคิดิเห็น็จาก

บุคุคลที่่�มีีส่ว่นร่ว่มในการพัฒันา และร่ว่มกันัวิิเคราะห์ถ์ึึงความเป็็นไปได้ใ้นด้า้นการออกแบบตราสัญัลักัษณ์์

และบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม โดยผู้้�วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการวิิจัยัไว้ ้ดังันี้้ �

	 1. ประชากรและกลุ่่�มตัวัอย่่าง ผู้้�วิิจัยัได้แ้บ่ง่กลุ่่�มประชากรออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ดังันี้้ �

		  1.1 กลุ่่�มผู้้�ผลิติผลิติภัณัฑ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก 

จังัหวัดัปทุมุธานีี จำำ�นวน 2 ท่า่น ได้แ้ก่่ ประธานกลุ่่�ม และสมาชิิกกุลุ่ม่

		  1.2 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น/ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น/นักั

พัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น /ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น /ผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น

		  1.3 กลุ่่�มผู้้�ประเมิินความพึึงพอใจ ได้แ้ก่่ กลุ่่�มผู้้�บริโิภคสินิค้า้หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์์

ภายในจังัหวัดัปทุมุธานีีและพื้้ �นที่่�ใกล้เ้คีียง จำำ�นวน 100 คน

วิธีิีการดำำ�เนิินการวิจิัยั



40

	 2. ขอบเขตของการวิจิัยั

	ก ารออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์อ์ย่่างมีีส่่วนร่่วมวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้น

แสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ผู้้�วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดขอบเขตของการวิิจัยัไว้ ้ดังันี้้ �

		  2.1 เพื่่�อศึึกษาประเภทผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้วและทำำ�การคัดัเลือืกเพื่่�อนำำ�

ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ ในการศึึกษาผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้วที่่�มีีความเหมาะสมต่อ่การนำำ�

ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ผู้้�ให้ข้้อ้มูลู ได้แ้ก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการ

ตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค จำำ�นวน 2 ท่า่น และตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น

		  2.2 เพื่่�อออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสง

ตะวันั ในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอ

สามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ซึ่่�งถูกูประเมิินโดย ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบจำำ�นวน 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นการตลาดจำำ�นวน 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค จำำ�นวน 2 ท่า่น ผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น และ

ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น

		  2.3 เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชน

กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั กลุ่่�มตัวัอย่า่ง ได้แ้ก่่ กลุ่่�มผู้้�บริโิภคสินิค้า้หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์ใ์นจังัหวัดั

ปทุมุธานีีรวมถึึงพื้้ �นที่่�ใกล้เ้คีียง จำำ�นวน 100 คน

	 3. เครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการวิจิัยั ผู้้�วิิจัยัได้แ้บ่ง่ประเภทของเครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยัไว้ด้ังันี้้ �

		  3.1 แบบสัมัภาษณ์ ์ เพื่่�อคัดัเลืือกรูปแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ได้ร้ับั

การออกแบบขึ้้ �นมาใหม่ ่ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ช้แ้บบสัมัภาษณ์ก์ับัผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น/ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นการตลาด 2 ท่า่น/นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น/ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น/ผู้้�ผลิติจำำ�นวน 1 ท่า่น และตัวัแทน

กลุ่่�ม 2 ท่า่น

		  3.2 แบบประเมิินโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ เพื่่�อเป็็นแนวทางในการพัฒันาและปรับัปรุุง

ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ได้ร้ับัการออกแบบขึ้้ �นมาใหม่ ่ประเมิินโดยผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ 3 ท่า่น (ผู้้�ทรง

คุณุวุฒิุิด้า้นการตลาด 2 ท่า่น ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์แ์ละตราสัญัลักัษณ์ ์1 ท่า่น) 

		  3.3 แบบสอบถาม ในการศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�บริโิภคที่่�มีีต่อ่รููปแบบตราสัญัลักัษณ์ ์  

และบรรจุุภััณฑ์ใ์หม่่ของวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จัังหวัดัปทุุมธานีี 

ผู้้�วิิจัยัใช้แ้บบสอบถามเพื่่�อศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�บริโิภค ได้แ้ก่่ ด้า้นการใช้ง้าน ด้า้นการปกป้อ้ง 

และด้า้นส่ง่เสริมิการขาย โดยข้อ้คำำ�ถามทั้้�ง 9 ข้อ้ ได้ถู้กูสรุุปค่า่ความพึึงพอใจแบบสอบถาม โดย

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นการตลาด และผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์แ์ละตราสัญัลักัษณ์ ์จำำ�นวน 

3 ท่า่น มีีค่า่ IOC = 0.78 และกลุ่่�มที่่�ตอบแบบสอบถาม ได้แ้ก่่ กลุ่่�มผู้้�บริโิภคสินิค้า้หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�ง

ผลิติภัณัฑ์ใ์นจังัหวัดัปทุมุธานีีรวมถึึงพื้้ �นที่่�ใกล้เ้คีียง จำำ�นวน 100 คน (Accidental Sampling)

	 4. การวิเิคราะห์ข้์้อมููล ในการวิิเคราะห์ค์วามพึึงพอใจของผู้้�บริโิภคที่่�มีีต่อ่รููปแบบตราสัญัลักัษณ์์

และบรรจุภุัณัฑ์ใ์หม่ข่องวิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ผู้้�วิิจัยั

ใช้ห้ลักัการวิิเคราะห์ท์างเลขคณิต เพื่่�อหาค่า่เฉลี่่�ยและส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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และทำำ�การสรุุปผลการวิิเคราะห์โ์ดยการบรรยายและนำำ�เสนอผลในรููปแบบความเรียีง โดยให้ผู้้้�สอบถาม

เลืือกตอบจากความต้อ้งการ และกำำ�หนดการแปลความตามค่า่เฉลี่่�ยดังันี้้ �

		  4.51-5.00	 หมายถึึง	     เหมาะสมมากที่่�สุดุ

		  3.51-4.50	 หมายถึึง	     เหมาะสมมาก

		  2.51-3.50	 หมายถึึง	     เหมาะสมปานกลาง

		  1.51-2.50	 หมายถึึง	     เหมาะสมน้อ้ย

		  1.00-1.50	 หมายถึึง	     เหมาะสมน้อ้ยที่่�สุดุ

	 5. การออกแบบตราสััญลัักษณ์แ์ละบรรจุุภััณฑ์ ์ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�ข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการศึึกษา 

การสัมัภาษณ์แ์ละการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) มาวิิเคราะห์แ์ละสรุุปเพื่่�อเป็็นแนวทางใน

การออกแบบตามลำำ�ดับัขั้้�นตอนดังัต่อ่ไปนี้้ � 

	 ขั้้�นตอนที่่� 1 รวบรวมข้อ้มูลูวิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี 

จากการศึึกษาประเภทผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ได้จ้ากกระดาษฟางข้า้วรวมถึึงการศึึกษาอัตัลักัษณ์ช์ุมุชนร่ว่มกับั

การลงพื้้ �นที่่�สำ ำ�รวจ

	 ขั้้�นตอนที่่� 2  นำำ�ข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการศึึกษาประเภทผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ได้จ้ากกระดาษฟางข้า้วรวม

ถึึงข้อ้มูลูด้า้นอัตัลักัษณ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันัอำำ�เภอสามโคกจังัหวัดัปทุมุธานีี นำำ�มา

ทำำ�การวิิเคราะห์ ์ โดยการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการ

ออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น 

และตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น เพื่่�อทำำ�การคัดัเลือืกผลิติที่่�มีีความเหมาะสมต่อ่การนำำ�ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

	 ขั้้�นตอนที่่� 3 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นออกแบบสร้า้งภาพองค์ป์ระกอบด้า้นการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์

และบรรจุภุัณัฑ์ ์ และนำำ�ไปสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการ

ออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น และ

ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น เพื่่�อหาแนวทางในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ซ์ึ่่�งอยู่่�ในรููปแบบ 

(Mood Broad)

	 ขั้้�นตอนที่่� 4 นำำ�ผลสรุุปจากการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) มาใช้ใ้นการทำำ�แบบร่า่ง

ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ ์(Sketch Design)

	 ขั้้�นตอนที่่� 5 นำำ�แบบร่า่งตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ ์(Sketch Design) ไปทำำ�การวิิเคราะห์์

และคัดัเลือืกโดยการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 

2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น                                 

และผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น

	 ขั้้�นตอนที่่� 6 ทำำ�การผลิติตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ต์้น้แบบ 

	 ขั้้�นตอนที่่� 7 นำำ�ต้น้แบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ไ์ปประเมิินโดยผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ 3 ท่า่น 

(ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นการตลาด 2 ท่า่น ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นการออกตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ ์1 ท่า่น) 

ทำำ�การปรับัแก้ต้ามข้อ้เสนอแนะ
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	 ขั้้�นตอนที่่� 8 ทำำ�การผลิติตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั

	 ขั้้�นตอนที่่� 9 ประเมิินความพึึงพอใจต่อ่บรรจุภุัณัฑ์แ์ละตราสัญัลักัษณ์ว์ิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�ม

แม่บ่้า้นแสงตะวันั

	 ขั้้�นตอนที่่� 10 สรุุปและอภิิปรายผล

	 1. ประเภทผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้้าวและการคััดเลือืกเพื่่�อนำำ�ไปออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ ์

จากการลงพื้้ �นที่่�สำ ำ�รวจเพื่่�อเก็็บข้อ้มูลูผลิิตภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้ววิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้น

แสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ควบคู่่�ไปกับัการศึึกษาเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 

เพื่่�อนำำ�ข้อ้มูลูที่่�ได้ไ้ปทำำ�การสนทนา   แบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งมีีผู้้�เข้า้ร่ว่มในการสนทนาทั้้�งหมด 

9 ท่า่น ได้แ้ก่่ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 

1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น และตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น เพื่่�อทำำ�การคัดัเลืือกผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีความเหมาะสมต่อ่

การนำำ�ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ จากการสนทนาดังักล่า่วพบว่า่ผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้วกลุ่่�ม

วิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั มีีจำำ�นวน 7 ประเภท ได้แ้ก่่ พานบายสีี, พานแว่น่ฟ้า้, พานพุ่่�ม

บูชูาพระ, พานธููปเทีียนแพ, พวงหรีีดสำำ�หรับังานพิิธีี, ดอกไม้ส้ำ ำ�หรับัประดับัตกแต่่งสถานที่่� และ

ดอกไม้จ้ันัทน์ ์ และการวิิเคราะห์ด์้ว้ยการสนทนาดังักล่า่วพบว่า่ผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้วทั้้�ง 7 

ประเภทไม่มี่ีการผลิติเพื่่�อรอจำำ�หน่า่ย (made-to-stock) แต่เ่ป็็นการผลิติแบบตามคำำ�สั่่�งซื้้ �อ (made-to-order) 

และจากการนำำ�ข้อ้มูลูยอดการสั่่�งซื้้ �อมาวิิเคราะห์ร์่ว่มกับัข้อ้มูลูด้า้นด้า้นการผลิติพบว่า่ “ดอกไม้จ้ันัทน์”์ 

เป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีียอดการสั่่�งซื้้ �อมากกว่า่ผลิติภัณัฑ์ป์ระเภทอื่่�นของทางกลุ่่�ม จากข้อ้มูลูดังักล่า่วผู้้�ร่ว่ม

สนทนาแบบกลุ่่�มจำำ�นวน 9 ท่า่น เห็น็พ้อ้งกันัว่า่ “ดอกไม้จ้ันัทน์”์ เป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีความเหมาะสมทั้้�ง

ในด้า้นยอดขายและกระบวนการผลิติ รวมถึึงวัสัดุทุี่่�ใช้ย้ังัสามารถหาได้ภ้ายในชุมุชนซึ่่�งช่ว่ยลดต้น้ทุนุ

ในการผลิติ จากที่่�กล่า่วในข้า้งต้น้ทำำ�ดอกไม้จ้ันัทน์มี์ีความเหมาะต่อ่การนำำ�ไปออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ม์าก

ที่่�สุดุ

 

ภาพที่่� 1 ดอกไม้จ้ันัทน์ก์ลุ่่�มวิสิาหกิจิชุมุชน กลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564

	 2. การออกแบบตราสััญลัักษณ์แ์ละบรรจุุภัณัฑ์ว์ิสิาหกิจิชุมชนกลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวััน 

ผู้้�วิิจัยัได้แ้บ่ง่ผลการวิิจัยัออกเป็็น 2 ส่ว่นคืือ 

ผลการวิจิัยั

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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	 1) การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นออกแบบได้ส้ร้า้งภาพองค์ป์ระกอบในการ

ออกแบบตราสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อใช้ใ้นการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น 

และตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น ซึ่่�งได้ข้้อ้สรุุปดังันี้้ � ตราสัญัลักัษณ์ข์องวิิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั

ควรนำำ�เอาเอกลักัษณ์ข์องท้อ้งถิ่่�นรวมถึึงเอกลักัษณ์ข์องวัดัไก่่เตี้้ �ยซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ตั้้�งของกลุ่่�มแม่่บ้า้น

แสงตะวันัมาใช้ใ้นการออกแบบ และควรนำำ�เอา “รููปพระอาทิิตย์”์ ซึ่่�งเคยถูกูใช้ค้รั้้�งแรกในปีี 2544 โดย

คุณุชม บุญุบัวัหลวง ซึ่่�งเป็็นผู้้�ก่อตั้้�งกลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวันัและโดยได้น้ำำ�เอา “รููปพระอาทิิตย์”์ และ

คำำ�ว่า่ “แสงตะวันั” ซึ่่�งเป็็นชื่่�อของหลานสาว มาใช้เ้ป็็นตราสัญัลักัษณ์แ์ละนำำ�ไปติดิบนตัวัผลิติภัณัฑ์์

ของชุมุชน ต่อ่มาเมื่่�อกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันัได้จ้ดทะเบีียนเป็็นวิิสาหกิิจชุมุชนในปีี 2548 ทางกลุ่่�มได้้

ยกเลิิกการใช้ ้ “รููปพระอาทิิตย์”์ และใช้เ้พีียงแต่่คำ ำ�ว่่า “แสงตะวันั” แทนตราสัญัลักัษณ์ม์าจนถึึง

ปััจจุบุันั จากข้อ้มูลูดังักล่า่วผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�มาทำำ�การสรุุปอยู่่�ในรููปแบบของ Mood Broad ดังัภาพที่่� 3 ที่่�

แสดงถึึงความต้อ้งการที่่�มีีต่อ่ตราสัญัลักัษณ์ ์ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับั ศิิริพิรณ์ ์ ปีีเตอร์ ์ (2549 : 205) ที่่�ได้้

กล่า่วไว้ว้่า่ กระบวนการออกแบบมีความสอดคล้อ้งกับักระบวนการความคิดิสร้า้งสรรค์เ์พื่่�อมุ่่�งค้น้หา

แนวทางแก้ปั้ัญหาที่่�เหมาะสมที่่�สุดุและสอดคล้อ้งกับัวัตัถุปุระสงค์ใ์นการออกแบบ ภายใต้เ้งื่่�อนไขที่่�จำ ำ�กัดั 

 

ภาพที่่� 2 การสนทนาแบบ (Focus Group) เพื่่�อหาแนวทางในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์์

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564

 

ภาพที่่� 3 Mood Broad แสดงแนวคิดิเบื้้ �องต้น้ที่่�ได้จ้ากการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group)

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564
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ภาพที่่� 4 ต้น้แบบตราสัญัลักัษณ์ ์จำำ�นวน 3 แบบ

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564

	 จากข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการสรุุปโดยการสนทนาแบบกลุ่่�มซึ่่�งอยู่่�ในรููปแบบของ Mood Broad 

ดังัภาพที่่� 3 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบได้น้ำำ�ข้อ้มูลูดังักล่า่วมาเข้า้สู่่�กระบวนการออกแบบ (Sketch 

Design) ซึ่่�งทำำ�ให้ไ้ด้ต้้น้แบบตราสัญัลักัษณ์ ์จำำ�นวน 3 รููปแบบ ดังัภาพที่่� 4 และนำำ�ต้น้แบบตราสัญัลักัษณ์์

ดังักล่า่วไปสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น และ

ผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น เพื่่�อคัดัเลือืกต้น้แบบที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุดุ จากการสนทนาดังักล่า่ว ผู้้�ร่ว่มสนทนา

มีีความคิิดเห็็นตรงกันัว่่าต้น้แบบตราสัญัลักัษณ์รู์ูปแบบที่่� 3 มีีความเหมาะสมมากที่่�สุดุ เนื่่�องจาก

องค์ป์ระกอบภายในตราสัญัลักัษณ์ข์องรููปแบบที่่� 3 เป็็นไปตามข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู

ดังัภาพที่่� 3 (Mood Broad) ทั้้�งยังัได้น้ำ ำ�เอาเจดีีย์รู์ูปทรงมอญของวัดัไก่่เตี้้ �ยที่่�ตั้้�งอยู่่�ทางท้า้ยมาเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในตราสัญัลักัษณ์ ์ รวมถึึงการนำำ�เอาเรืือกระแชงซึ่่�งเป็็นยานพาหนะที่่�แสดงถึึงเอกลักัษณ์์

ประจำำ�ถิ่่�นมาใช้ใ้นการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ อีีกทั้้�งตำ ำ�แหน่ง่ ขนาด และรููปแบบของตัวัอักัษรยังัมีี

ขนาดที่่�เหมาะสม อยู่่�ในตำำ�แหน่ง่ที่่�ชัดัเจน รวมถึึงรููปทรงของตราสัญัลักัษณ์ย์ังัสามารถผลิติได้ง้่า่ย 

และเหมาะสมต่อ่การนำำ�ไปใช้ง้าน ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้น้ำำ�ต้น้แบบตราสัญัลักัษณ์ ์รููปแบบที่่� 3 ไปทำำ�การประเมิิน

โดยผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิจำำ�นวน 3 ท่า่น ซึ่่�งได้ใ้ห้ข้้อ้เสนอแนะว่า่ควรเพิ่่�มขนาดของคำำ�ว่า่ “Sang-Twan Group” 

เพื่่�อให้ผู้้้�บริโิภคซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มชาวต่า่งชาติสิามารถเห็น็ได้ช้ัดั เพื่่�อเป็็นการรองรับักลุ่่�มค้า้จากต่า่งประเทศ 

จากข้อ้เสนอแนะดังักล่า่วผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�มาทำำ�การสรุุปเพื่่�อใช้เ้ป็็นแนวทางในการปรับัปรุุงแก้ไ้ขตราสัญัลักัษณ์์

ก่่อนนำำ�เข้า้สู่่�กระบวนการผลิติในลำำ�ดับัต่อ่ไป 

	 2) การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นออกแบบได้ส้ร้า้งภาพองค์ป์ระกอบในการออกแบบ

ตราสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อใช้ใ้นการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการ

ออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น และ

ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น ซึ่่�งได้ข้้อ้สรุุปดังันี้้ � ปััจจุบุันับรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ใช้ส้ำ ำ�หรับับรรจุดุอกไม้จ้ันัทน์แ์ละผลิติภัณัฑ์์

ประเภทอื่่�นของกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันัได้จ้ากการนำำ�กล่อ่งเค้ก้ขนาด 5 ปอนด์ ์มาใช้ ้และสามารถมอง

เห็น็ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�อยู่่�ภายในได้จ้ากด้า้นบน แต่จ่ากการศึึกษาพบว่า่กล่อ่งดังักล่า่วไม่อ่ำ ำ�นวยความสะดวก

ต่่อการเคลื่่�อนย้า้ยเนื่่�องจากบรรจุภุัณัฑ์ไ์ม่่มีีหู้้�จับัและตัวักล่่องมักัจะเกิิดการความเสีียหายจากการ

ขนส่ง่จากปัญหาดังัผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�มาทำำ�การสรุุปเพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบซึ่่�งอยู่่�ในรููปแบบของ 

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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Mood Broad ดังัภาพที่่� 5 ที่่�แสดงถึึงความต้อ้งการต่อ่การพัฒันารููปแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์ ซึ่่�งสอดคล้อ้ง

กับั ณธกร อุไุรรัตัน์ ์(2560: หน้า้ 193) ได้ก้ล่า่วไว้ ้เกณฑ์ใ์นการเลืือกผลงานการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

ดังันี้้ � 1. ทำำ�หน้า้ที่่�รองรับัสินิค้า้ (Contain) เพื่่�อให้ส้ินิค้า้ให้อ้ยู่่�รวมกันัเป็็นกลุ่่�มก้อ้นหรือืตามรููปร่า่งของ

ภาชนะ 2. ทำำ�หน้า้ที่่�ปกป้อ้ง (Protect) บรรจุภุัณัฑ์ ์จะทำำ�หน้า้ที่่�ป้อ้งกันัสินิค้า้ที่่�บรรจุอุยู่่�ภายในไม่ใ่ห้้

บุบุสลาย เสีียรูป หรือืเสียีหายอันัเกิิดจากสภาพแวดล้อ้ม 3. ทำำ�หน้า้ที่่�รักัษา (Preserve) โดยบรรจุภุัณัฑ์์

สามารถรักัษาคุณุภาพสินิค้า้ให้ค้งเดิมิ ตั้้�งแต่ผู่้้�ผลิติจนถึึงมืือผู้้�บริโิภค ทนทานต่อ่การขนย้า้ย 

 

ภาพที่่� 5 Mood Broad แสดงแนวคิดิซึ่่�งได้จ้ากการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) 

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564

 

ภาพที่่� 6 ต้น้แบบบรรจุภุัณัฑ์ ์จำำ�นวน 3 แบบ

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564

	 จากข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการสรุุปโดยการสนทนาแบบกลุ่่�มซึ่่�งอยู่่�ในรููปแบบของ Mood Broad ดังั

ภาพที่่� 5 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบได้น้ำำ�ข้อ้มูลูดังักล่า่วมาเข้า้สู่่�กระบวนการออกแบบ (Sketch 

Design) ซึ่่�งทำำ�ให้ไ้ด้ต้้น้แบบบรรจุภุัณัฑ์ ์จำำ�นวน 3 รููปแบบ ดังัภาพที่่� 6 และนำำ�ต้น้แบบบรรจุภุัณัฑ์์

ดังักล่า่วไปสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น และ

ผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น เพื่่�อคัดัเลืือกต้น้แบบที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุดุจากการสนทนาดังักล่า่วได้ข้้อ้สรุุปว่า่

บรรจุภุัณัฑ์ ์ รููปแบบที่่� 1 มีีความเหมาะสมมากที่่�สุดุ ทั้้�งในเรื่่�องของการขนย้า้ย รวมถึึงรููปทรงของ

บรรจุภุัณัฑ์ย์ังัสามารถป้อ้งกันัความเสีียหายที่่�เกิิดจากการขนส่ง่ และวัสัดุทุี่่�ใช้ใ้นการผลิติบรรจุภุัณัฑ์์
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ยังัไม่ก่่่อให้เ้กิิดผลเสียีต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้น้ำำ�ต้น้แบบบรรจุภุัณัฑ์ ์รููปแบบที่่� 1 ไปทำำ�การประเมิิน

โดยผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิจำำ�นวน 3 ท่่าน ซึ่่�งได้ใ้ห้ข้้อ้แนะนำำ�ว่่าควรมีีการเสริิมความแข็็งแรงตรงก้น้บรรจุเุพื่่�อ

ป้อ้งกันัความเสีียหายที่่�อาจเกิิดจากการใช้ง้าน และยังัเป็็นการเสริมิความแข็็งให้ก้ับับรรจุภุัณัฑ์จ์าก

ข้อ้เสนอแนะดังักล่่าวผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�มาทำำ�การสรุุปเพื่่�อใช้เ้ป็็นแนวทางในการปรับัปรุุงแก้ไ้ขบรรจุภุัณัฑ์์

ก่่อนนำำ�เข้า้สู่่�กระบวนการผลิติในลำำ�ดับัต่อ่ไป

  

ภาพที่่� 7 ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ก์ลุ่่�มแม่่บ้า้นแสงตะวันัที่่�ได้พ้ัฒันาขึ้้�นมาใหม่่

ที่่�มา : ธนังั ชาญกิจิชัญัโญ, 2564

	 3.การประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้น

แสงตะวันั ผลการประเมิินผลความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ ์ โดยกลุ่่�มผู้้�บริโิภค

สินิค้า้หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์ ์จังัหวัดัปทุมุธานีี จำำ�นวน 100 คน ซึ่่�งแบ่ง่ออกเป็็น 2 ส่ว่น ดังันี้้ �

ตารางที่่� 1 ข้อ้มูลูพื้้ �นฐานผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ข้้อมููลพื้้�นฐานผู้้�ตอบแบบสอบถาม ความถี่่� ร้้อยละ

1.เพศ          - ชาย

                   - หญิิง

48

52

48

52

รวม 100 100

2. อายุ ุ        - ต่ำ ำ��กว่า่ 20  ปีี

                   - 21 ปีี -30   ปีี

                   - 31 ปีี - 40  ปีี

                   - 41 ปีี - 50  ปีี

                   - 50 ปีีขึ้้ �นไป

3

21

51

16

9

3

21

51

16

9

รวม 100 100

3. การศึึกษา   - น้อ้ยกว่า่ปริญิญาตรีี

                      - ปริญิญาตรีี

                      - มากกว่า่ปริญิญาตรีี

56

42

2

56

42

2

รวม 100 100

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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รวม 100 100

4. รายได้ ้    - ต่ำ ำ��กว่า่ 10,000

                   - 10,001-15,000 

                   - 15,001-20,000

                   - 20,000 ขึ้้ �นไป

2

19

32

47

2

19

32

47

รวม 100 100

5. ความถี่่�ในการบริโิภคผลิติภัณัฑ์์

                  - ซื้้ �อเป็็นประจำำ�

                  - ซื้้ �อเป็็นครั้้�งคราว

                  - ไม่เ่คยซื้้ �อเลย

26

63

11

26

63

11

รวม 100 100

	 จากตารางที่่� 1 แสดงข้อ้มูลูพื้้ �นฐานผู้้�ตอบแบบสอบถามจากกลุ่่�มตัวัอย่า่งจำำ�นวน 100 คน 

ซึ่่�งจำำ�แนกผู้้�ตอบแบบสอบถามออกเป็็นทั้้�งหมด 5 ด้า้นได้แ้ก่่ 1) ด้า้นเพศ โดยเพศชายคิิดเป็็นร้อ้ยละ 

48 เพศหญิิงคิดิเป็็น ร้อ้ยละ 52 2) ด้า้นอายุ ุอายุตุ่ำ ำ��กว่า่ 20  ปีี คิดิเป็็นร้อ้ยละ 3 อายุอุยู่่�ระหว่า่ง 21-

30 ปีี คิดิเป็็นร้อ้ยละ 21 อายุอุยู่่�ระหว่า่ง 31-40 ปีี คิดิเป็็นร้อ้ยละ 51 อายุอุยู่่�ระหว่า่ง 41-50 ปีี คิดิเป็็น

ร้อ้ยละ 16 อายุอุยู่่� 50 ปีี ขึ้้ �นไป คิดิเป็็นร้อ้ยละ 9 3) ด้า้นการศึึกษา น้อ้ยกว่า่ปริญิญาตรี ีคิดิเป็็นร้อ้ย

ละ 56 ปริญิญาตรี ีคิดิเป็็นร้อ้ยละ 42  มากกว่า่ปริญิญาตรี ีคิดิเป็็นร้อ้ยละ 2 4) ด้า้นรายได้ ้ต่ำำ��กว่า่ 

10,000 คิดิเป็็นร้อ้ยละ 56 รายได้ ้10,001-15,000 คิดิเป็็นร้อ้ยละ 19 รายได้ ้15,001-20,000 คิดิเป็็น

ร้อ้ยละ 32 รายได้ ้20,000 ขึ้้ �นไป คิดิเป็็นร้อ้ยละ 47 5) ด้า้นความถี่่�ในการบริโิภคผลิติภัณัฑ์ ์ซื้้ �อเป็็น

ประจำำ� คิดิเป็็นร้อ้ยละ 26 ซื้้ �อเป็็นครั้้�งคราว คิดิเป็็นร้อ้ยละ 63 ไม่เ่คยซื้้ �อเลย คิดิเป็็นร้อ้ยละ 11

ตารางที่่� 2 ประเด็น็การประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�พัฒันาขึ้้ �นมาใหม่่

รายการประเมินิ
N=100 ระดับัความ

พอใจX S.D.

1. ด้า้นการใช้ง้าน

1.1 ง่า่ยต่อ่การใช้ง้าน

1.2 สะดวกต่อ่การเก็็บรักัษา

1.3 สะดวกต่อ่การขนส่ง่

4.45

4.44

4.51

0.78

0.77

0.71

มาก

มาก

มากที่่�สุดุ

ผลรวมด้า้นการใช้ง้าน 4.47 0.75 มาก

2. ด้า้นการปกป้อ้ง

2.1 วัสัดุทุี่่�ใช้เ้หมาะสมต่อ่การใช้ง้าน

2.2 โครงสร้า้งบรรจุภุัณัฑ์มี์ีความแข็็งแรง

2.3 ขนาดบรรจุภุัณัฑ์มี์ีความเหมาะสม

4.42

4.47

4.45

0.80

0.75

0.78

มาก

มาก

มากที่่�สุดุ

ผลรวมด้า้นการปกป้อ้ง 4.48 0.78 มาก
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รายการประเมินิ
N=100 ระดับัความ

พอใจX S.D.

3. ด้า้นการส่ง่เสริมิการขาย

3.1 ตราสัญัลักัษณ์แ์สดงถึึงเอกลักัษณ์ช์ุมุชน

3.2 บรรจุภุัณัฑ์มี์ีสีีสันัสวยงาม

3.3 รููปทรงบรรจุภุัณัฑ์มี์ีความร่ว่มสมัยั

4.33

4.35

4.37

0.92

0.92

0.91

มาก

มาก

มาก

ผลรวมด้า้นการส่ง่เสริมิการขาย 4.35 0.92 มาก

รวม 4.43 0.82 มาก

	 จากตารางที่่� 2 แสดงประเด็น็การประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�

พัฒันาขึ้้ �นมาใหม่ ่ โดยภาพรวมของบรรจุภุัณัฑ์อ์ยู่่�ในระดับัมาก (X=4.43) ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน                      

(S.D.= 0.82) เมื่่�อพิิจารณาเป็็นรายด้า้นพบว่า่ด้า้นการใช้ง้านอยู่่�ในระดับัมาก (X=4.47) ส่ว่นเบี่่�ยงเบน

มาตรฐาน (S.D.= 0.75) ด้า้นการปกป้อ้งอยู่่�ในระดับัมาก (X =4.48) ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.= 

0.78) ด้า้นการส่ง่เสริมิการขาย (X =4.35) ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.= 0.92)

	ข้ อ้มูลูจากการพัฒันาตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั                    

อำ ำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�มาอภิิปรายผลตามวัตัถุปุระสงค์ข์องงานวิิจัยัซึ่่�งแบ่่ง

ออกเป็็น 3 ข้อ้ ดังันี้้ �

	 1. การศึึกษาประเภทผลิติภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟางข้า้วและทำำ�การคัดัเลือืกเพื่่�อนำำ�ไปออกแบบ

บรรจุภุัณัฑ์ ์ มณฑลีี ศาสนนันัทน์ ์ (2550 : 29) ได้ก้ล่า่วว่า่ วิิธีีการเลืือกแนวคิดิที่่�ดีีที่่�สุดุมีีหลายวิิธีี 

ได้แ้ก่่ให้ลู้กูค้า้หรือืบุคุคลภายนอกเลืือกให้ห้ัวัหน้า้ทีีมออกแบบเป็็นผู้้�เลืือก เลืือกตามความรู้้�สึึก  เลืือก

โดยการลงคะแนนเสียีง จากการรวบรวมข้อ้มูลูจากเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง รวมถึึงการสัมัภาษณ์ ์

กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุมุชนชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั และนำำ�ข้อ้มูลูของผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ถูกูผลิติขึ้้ �นจากกระดาษ

ฟางข้า้วทั้้�ง 7 ประเภท ไปทำำ�การวิิเคราะห์แ์ละแปลผลโดยการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�ง

ประกอบไปด้ว้ย ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันา

ชุุมชน 1 ท่่าน ผู้้�บริิโภค 2 ท่่าน และตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่่าน จนทำำ�ให้ไ้ด้ผ้ลิิตภััณฑ์ด์อกไม้จ้ัันท์ท์ี่่�มีี

ความเหมาะสมทั้้�งในเรื่่�องของยอดการสั่่�งซื้้ �อรวมทั้้�งได้ย้ัังได้ร้ับัคะแนนเสีียงจากผู้้�ร่่วมสนทนา

มากกว่่าผลิิตภััณฑ์ป์ระเภทอื่่�น ๆ นอกจากนี้้ �การสนทนาดัังกล่่าวยัังแสดงให้เ้ห็็นถึึงการทำำ�งาน

กัันอย่า่งมีีส่ว่นร่ว่มระหว่า่งชุมุชน และมหาวิิทยาลัยั ซึ่่�งส่ง่ผลให้เ้กิิดประสิทิธิภาพและประสิทิธิผลใน

การปฏิิบัตัิงิาน ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การบรรลุเุป้า้หมายร่ว่มกันัตามวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�ได้ก้ำ ำ�หนดเอาไว้้

	 2. การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั ผู้้�วิิจัยั

สรุุปและอภิปิรายผล

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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ได้แ้บ่ง่ผลการวิิจัยัออกเป็็น 2 ส่ว่น 1) การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นออกแบบได้ส้รุุป

ข้อ้มูลูจากการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�งประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 

ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันาชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น 

และผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น โดยผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�ข้อ้มูลูดังักล่า่วมาทำำ�การสรุุปอยู่่�ในรููปแบบของ Mood Broad ซึ่่�ง

เป็็นสิ่่�งที่่�ช่ว่ยในการกำำ�หนดทิิศทางในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับั เอลเลน ลัปัตันั 

(2560 : 14) ได้ก้ล่า่วไว้ว้่า่ การทำำ�เท็ม็เพลตนั้้�น จะช่ว่ยรวบรวมสิ่่�งที่่�เป็็นแรงบันัดาลใจได้เ้ป็็นอย่่างดีี 

และยัังช่่วยพัฒันามุุมมอง ไอเดีียที่่�ใช้ใ้นงานออกแบบ นัักออกแบบจะใช้เ้ท็็มเพลตนี้้ �ในการตรวจ

สอบสิ่่�งที่่�รวบรวมมา ไม่ว่่า่จะเป็็นงานวิิจัยัการคิดิแบบภาพ, ภาพร่า่ง, บทสัมัภาษณ์,์ รููปแบบองค์์

ประกอบ, วัสัดุทุี่่�จะใช้ ้ การนำำ�มาจัดัเรียีงเป็็นคอลัมันั้้�น เป็็นการช่ว่ยสรุุปความคิดิในการออกแบบ 

เพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบ จนทำำ�ให้ไ้ด้ต้ราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�สื่่�อถึึงเอกลักัษณ์ข์องกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสง

ตะวันัอย่า่งครบถ้ว้น รวมถึึงสีีสันัที่่�ใช้ย้ังัมีีสวยงาม นอกจากนี้้ �ตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ได้ย้ังัเป็็นสิ่่�งที่่�แสดง

ความน่า่เชื่่�อถืือให้ก้ับัตัวัผลิติภัณัฑ์ซ์ึ่่�งมีีผลต่อ่การตัดัสินิใจซื้้ �อของผู้้�บริโิภค ทั้้�งนี้้ �รููปทรงของตราสัญัลักัษณ์์

ที่่�ได้ย้ังัสามารถนำำ�ไปปรับัใช้ก้ับังานประเภทต่า่ง ๆ ของชุมุชนได้เ้ป็็นอย่า่งดีี  2) การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นออกแบบได้ท้ำ ำ�การสรุุปข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Focus Group) ซึ่่�ง

ประกอบด้ว้ยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ 2 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการตลาด 2 ท่า่น นักัพัฒันา

ชุมุชน 1 ท่า่น ผู้้�บริโิภค 2 ท่า่น ตัวัแทนกลุ่่�ม 2 ท่า่น และผู้้�ผลิติ 1 ท่า่น ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�ข้อ้มูลูดังักล่า่วมา

ทำำ�การสรุุปอยู่่�ในรููปแบบของ Mood Broad ซึ่่�งทำำ�ให้เ้ห็น็ถึึงภาพปัจจัยัที่่�ส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์ ์

ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับั ภาวนา อรัญัญิิก และบัณัฑิิต โชคสิทิธิกร (2551 : 151) ได้ก้ล่า่วไว้ว้่า่ โดยพื้้ �นฐาน

บรรจุภุัณัฑ์จ์ะทำำ�หน้า้ที่่�ในการตอบโจทย์ข์องผู้้�บริโิภค ทั้้�งด้า้นความสะดวกสบาย ทั้้�งด้า้นการใช้ง้าน การ

พกพา การเก็็บรักัษา ทั้้�งนี้้ � Mood Broad ยังัแสดงให้เ้ห็็นถึึง ภาพปัจจัยัที่่�ต้อ้งนำำ�มาพัฒันาในตัวั

บรรจุภุัณัฑ์ ์ ทั้้�งยังัแสดงให้เ้ห็็นถึึงลำ ำ�ดับัขั้้�นตอนในการพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์ก์ันัอย่่างมีีส่่วนร่ว่ม จน

ทำำ�ให้ไ้ด้บ้รรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�มีีความเหมาะสมทั้้�งในเรื่่�องความสวยงาน ขนาด รููปทรง การใช้ง้าน และการ

ขนส่่ง ซึ่่�งเป็็นไปตามวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�กำ ำ�หนดเอาไว้ ้ 

	 3.การประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์วิ์ิสาหกิิจชุมุชนกลุ่่�มแม่บ่้า้น

แสงตะวันัอำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ที่่�ได้พ้ัฒันาขึ้้ �นมาใหม่โ่ดยกลุ่่�มผู้้�ประเมิิน ได้แ้ก่่ กลุ่่�มผู้้�

บริโิภคสินิค้า้หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์ภ์ายในจังัหวัดัปทุมุธานีีรวมถึึงพื้้ �นที่่�ใกล้เ้คีียง จำำ�นวน 100 คน 

โดยเป็็นการประเมิินความพึึงพอใจ ทั้้�ง 3 ด้า้น ได้แ้ก่่ ด้า้นการใช้ง้าน ด้า้นการปกป้อ้ง และด้า้นการส่ง่

เสริิมการขาย ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับ สมพงษ์์ เฟื่่� องอารมณ์ ์ (2550 : 9) กล่่าวไว้ว้่่า การบรรจุุภััณฑ์ ์

(Packaging) คืือกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้ �นตลอดกระบวนการตลาด ในการวัสัดุชุนิิดใดใดชนิิดหนึ่่�ง

มาสร้า้งสรรค์ภ์าชนะบรรจุุภััณฑ์ห์รืือหีีบห่่อให้ก้ัับผลิิตภััณฑ์ ์เพื่่�อให้ป้กป้้องความเสีียหายของ

ผลิติภัณัฑ์ร์ักัษาคุณุภาพเกิิดความสะดวกในการใช้ส้อย สะดวกในการขนส่ง่และเพื่่�อการสื่่�อสารต่า่ง ๆ 

การตลาด ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่ว่นใหญ่่มีีความพึึงพอใจ โดยรวมอยู่่�ในระดับัมาก (ค่า่เฉลี่่�ย 4.43) 

และเมื่่�อพิิจารณาเป็็นรายข้อ้ พบว่า่ ด้า้นการใช้ง้าน อยู่่�ในระดับัมาก (ค่า่เฉลี่่�ย 4.47) รองลงมาคืือ 
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ด้า้นการปกป้้อง อยู่่�ในระดับัมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.48) และด้า้นการส่่งเสริิมการขายอยู่่�ในระดับัมาก 

(ค่่าเฉลี่่�ย 4.35)     

ข้อ้เสนอแนะและแนวทางการนำำ�ผลการวิิจัยัไปใช้ป้ระโยชน์์

	 1. ข้อ้เสนอแนะจากผลการวิิจัยั ในส่ว่นการออกแบบรรจุภุัณัฑ์ใ์ห้ก้ับักลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั               

อำ ำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี ผู้้�วิิจัยัพบว่า่หากทางกลุ่่�มสามารถพัฒันาเนื้้ �อกระดาษฟางข้า้วให้มี้ี

ความแข็็งแรงจนสามารถนำำ�ไปขึ้้ �นรููปเป็็นบรรจุภุัณัฑ์ไ์ว้ใ้ช้ภ้ายในกลุ่่�มได้จ้ะสามารถช่่วยลดต้น้ทุนุใน

การผลิติในกับัทางกลุ่่�มได้อี้ีกทางหนึ่่�ง

	 2. ข้อ้เสนอแนะสำำ�หรับังานวิิจัยัในครั้้�งต่อ่ไป เนื่่�องจากวัตัถุดุิบิหลักัของกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั

คืือกระดาษฟางข้า้ว ควรศึึกษาวิิธีีการนำำ�ตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ได้ท้ำ ำ�การออกแบบขึ้้ �นมาใหม่ม่าปรับัใช้ก้ับั

กระดาษฟางข้า้วเพื่่�อสร้า้งเป็็นเอกลักัษณ์ใ์ห้ก้ับักระดาษฟางข้า้ว นอกจากนี้้ �ควรศึึกษาด้า้นการตลาด 

และช่่องทางการจัดัจำำ�หน่่ายเพื่่�อใช้เ้ป็็นแนวทางในการพัฒันารููปแบบผลิิตภัณัฑ์จ์ากกระดาษฟาง

ข้า้วของกลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันัต่อ่ไป

	 3. การส่ง่มอบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ใ์หม่ใ่ห้ก้ับักลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก 

จังัหวัดัปทุมุธานีี เพื่่�อนำำ�ไปใช้ป้ระโยชน์ใ์นทั้้�งด้า้นการค้า้ และด้า้นการประชาสัมัพันัธ์ต์่อ่ไป 

	ข อบพระเจ้า้หน้า้ที่่� ๆ มีีส่ว่นร่ว่มกับังานวิิจัยัในครั้้�งนี้้ � และขอบพระคุณุกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุมุชน

กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันัที่่�ให้ค้วามร่ว่มมืือเป็็นอย่า่งดีีจนงานวิิจัยัในครั้้�งนี้้ �ประสบผลสำำ�เร็จ็

กองบรรณธิิการ เพชรกะรัตั. (2552). แนวคิดการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์,์ กรงเทพฯ : เพชรกะรัตั

โครงการอนุรุักัษ์พ์ันัธุกุรรมอันัเนื่่�องมาจากพระราชดำำ�ริ ิสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ 			 

	 สยามบรมราชกุมุารี ี(อพ.สธ). (2560). แผนแม่บ่ท โครงการอนุรุักัษ์พ์ันัธุกุรรมอันัเนื่่�องมา	

	 จากพระราชดำำ�ริ ิสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารี ี(อพ.สธ) ระยะ 5 ปีีที่่� 6 	
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ชลธิศ ดาราวงษ์.์ (2558). การจัดัการผลิติภัณัฑ์แ์ละการพัฒันาผลิติภัณั์ใ์หม่,่ กรุงเทพฯ : ธนาเพลส.
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ข้้อเสนอแนะ

กิติติกิรรมประกาศ

เอกสารอ้้างอิงิ

    การออกแบบตราสัญัลักัษณ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์อ์ย่า่งมีีส่ว่นร่ว่ม กรณีีศึึกษา วิิสาหกิิจชุมุชน
    กลุ่่�มแม่บ่้า้นแสงตะวันั อำำ�เภอสามโคก จังัหวัดัปทุมุธานีี
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    ความงดงามของความเครียีด : เส้น้ สีี ความรู้้�สึึก  
    จากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้า้
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ความงดงามของความเครีียด : เส้้น สีี ความรู้้�สึึก จากอััตราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้้า

ธนิกา หุตุะกมล 1

ปิิติวิรรธน์ ์สมไทย 2

ภูวูษา เรืืองชีวีินิ 3

The Beauty of Stress: Lines Colors Feelings from Pulse Rate to the Beauty of the Fabric

บทคัดย่่อ

	ปั จจุบุันัมนุษุย์ไ์ด้พ้บเจอกับัเรื่่�องราวและปััญหาต่า่ง ๆ มากมายที่่�ผ่า่นเข้า้มาในชีีวิิต ทั้้�งเรื่่�องราว

ที่่�ดีีน่่าจดจำำ�หรืืออาจเป็็นเรื่่�องราวที่่�ร้า้ยแรงและน่่าหดหู่่�  เรื่่�องราวเหล่า่นั้้�นสามารถสร้า้งสภาวะทาง

อารมณ์แ์ก่่มนุุษย์ท์ี่่�แตกต่่างกัันออกไป  ซึ่่�งในสังัคมปััจจุุบันัมนุุษย์ต์้อ้งเผชิญต่่ออุุปสรรค  ปััญหา  

การดิ้้ �นรน  และเรื่่�องราวต่า่ง ๆ ของชีีวิิต  ทำำ�ให้เ้กิิดสภาวะทางอารมณ์แ์ละการสะสมก่่อให้เ้กิิดภาวะ

ความเครียีดขึ้้ �น ซึ่่�งปััจจุบุันัประชาชนมีีภาวะของความเครียีดและซึึมเศร้า้เพิ่่�มขึ้้ �นอย่า่งต่อ่เนื่่�องส่ง่ผล

ระยะยาวที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดการฆ่า่ตัวัตาย   โดยองค์ก์ารอนามัยัโลก (WHO)  ระบุวุ่า่ปััจจุบุันั 1 ใน 20 ของ

ประชากรโลกกำำ�ลังัป่่วยเป็็นโรคซึึมเศร้า้และป่่วยซ้ำำ��สูงูถึึงร้อ้ยละ 50-70  และด้ว้ยเหตุนุี้้ �ทางผู้้�วิิจัยัเล็ง็

เห็็นถึึงสภาวะดังักล่่าวจึึงนำำ�ความเครีียดของตนมาวิิเคราะห์แ์ละแปรเปลี่่�ยนความเครีียดที่่�มีีนำำ�มา

สร้า้งสรรค์ล์วดลายบนสิ่่�งทอเพื่่�อให้เ้ห็น็ความงามในรููปแบบของความเครียีดของผู้้�วิิจัยั โดยการเก็็บ

ข้อ้มูลูจากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรตนเองด้ว้ยนาฬิิกา  Smart Watch  จำำ�นวน  9  เดืือน  ในช่ว่งเวลา

ตั้้�งแต่ ่ 08.30-20.30  น.  ของแต่ล่ะวันั  จากการเก็็บข้อ้มูลูพบว่า่อัตัราการเต้น้ของชีีพจรสามารถนำำ�

มาพัฒันาลวดลายบนสิ่่�งทอเพื่่�อให้เ้กิิดความงามทางศิิลปะได้ ้ ผลที่่�ได้จ้ากความเครียีดคืือ  การสร้า้ง

ลวดลายบนผืืนผ้า้โดยใช้ส้ีี แดง  เหลืือง  ส้ม้  และสีีเทา  แทนความรู้้�สึึกข องอารมณ์จ์ากการเต้น้ของ

ชีีพจร  และทำำ�ให้พ้บว่า่  ความเครียีด  สี ี และเส้น้  สามารถถ่่ายทอดเป็็นผลงานทางศิลิปะสู่่�บนผืืนผ้า้ได้ ้ 

คำำ�สำำ�คัญ : ความรู้้�สึึก , เส้น้และสีี, ผืืนผ้า้
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Abstract

	 The current humans encounter a lot of stories and problems that come through 

their lives, either a memorable or possibly a serious and depressing story. In those stories 

can create different emotional conditions for human beings, and in today’s society, humans 

are confronted with obstacles, struggles, and stories in life, causing emotional states and 

accumulation to stress. Currently, it is found that people are continually experiencing in-

creased stress and long-term effects of suicide, and for this reason, the researcher realizes 

the condition and analyzes their stress and transforms the stress that has been applied to 

create patterns on textiles to achieve beauty from their stress. The data from the pulse rate 

is collected with the Smart Watch for 9 months from 8.30 am to 8.30 pm each day. The re-

sult of stress is that creating patterns on the fabric using red, yellow, orange and gray 

colors represents the mood of the pulse and thus the stress, color and lines can be con-

veyed as artistic works on the fabric.

KEYWORDS: Stress, Line and Colors, Fabrics

	ก ารเผชิญความเครีียดในยุุคปัจจุุบันัเป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัในการจััดการความเครีียดของคนใน

สังัคม  และด้ว้ยสถานการณ์ต์่า่ง ๆ ที่่�แต่ล่ะบุคุคลพบเจอก็็ทำำ�ให้มี้ีระดับัความเครียีดแตกต่า่งกันัออก

ไปตามการรับัรู้้� และความรู้้�สึึก   ทั้้�งนี้้ �ขึ้้ �นอยู่่�กับัปัจจัยัความแตกต่า่งของแต่ล่ะบุคุคลด้ว้ย  การแก้ปั้ัญหา

หรือืการกำำ�จัดัและการจัดัการความเครียีดเพื่่�อให้ต้นเองรู้้�สึึก ผ่อ่นคลายหรือืให้ค้วามเครียีดบรรเทาลง

เพื่่�อให้ก้ลับัเข้า้สู่่�ภาวะปกติขิองชีีวิิตนั้้�น  ก็็ขึ้้ �นอยู่่�กับัความเหมาะสมของแต่ล่ะบุคุคล  อาทิิ  การคลาย

ความเครีียด้ว้ยการอ่่านหนังัสืือ  ดูหูนังั  ฟัังเพลง  เล่่นดนตรีี  เดิินห้า้งสรรพสิินค้า้  หรืือหาสิ่่�งต่่าง ๆ 

ทำำ�เพื่่�อให้ค้วามเครียีดบรรเทาลง  เป็็นต้น้  ทั้้�งนี้้ �ก็็ขึ้้ �นอยู่่�กับัความชอบของแต่ล่ะบุคุคลด้ว้ยเช่น่กันั

	 ในภาวะปััจจุบุันัพบว่า่มนุษุย์ท์ั่่�วโลกมีการตื่่�นตัวัและดิ้้ �นรนต่อ่การดำำ�รงชีีพของตน  ทำำ�ให้เ้กิิด

ภาวะความเครียีด  โดยพบว่า่มีีอัตัราความเครียีดที่่�เพิ่่�มขึ้้ �นอย่า่งต่อ่เนื่่�อง  จากงานวิิจัยัของ ควิิน ดินิ 

โต๋ ๋และ ปรีดีา ทัศันประดิษิฐ์์ (2551) พบว่า่  การศึึกษาความชุกุของความซึึมเศร้า้และความเครียีด

ในนักัศึึกษาปีีที่่�หนึ่่�งคณะแพทยศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัโฮจิิมิินท์ ์ โดยใช้แ้บบวัดัความซึึมเศร้า้ของศูนูย์์

ระบาดวิิทยาด้า้นความซึึมเศร้า้ (CES-D) ซึ่่�งคะแนนตัดัแบ่ง่ว่า่  มีีความซึึมเศร้า้มีีคะแนนมากกว่า่ 22  

คะแนน  สำ ำ�หรับัความเครียีดวัดัโดยแบบสำำ�รวจความเครียีดในนักัศึึกษา  (SSS)  กลุ่่�มตัวัอย่า่ง  351  

คน พบว่า่ร้อ้ยละ 39.6  ของกลุ่่�มตัวัย่า่งมีีความซึึมเศร้า้  ในเครื่่�องความเครียีด พบว่า่ 5 ลำ ำ�ดับัสำำ�คัญั

บทนำำ�

    ความงดงามของความเครียีด : เส้น้ สีี ความรู้้�สึึก  
    จากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้า้
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ที่่�เป็็นสาเหตุขุองความเครียีด  คืือ  ลักัษณะภายในของตนเอง  การศึึกษา  สิ่่�งแวดล้อ้ม  ศักัยภาพใน

การทำำ�กิจกรรมต่่าง ๆ การทำำ�กิจกรรมในเวลาว่่าง  ความสัมัพันัธ์ก์ับัครอบครัวั  และกับัเพื่่�อน  จาก

งานวิิจัยัจะเห็น็ได้ว้่า่  ความเครียีดมีีผลกระทบต่อ่สภาพร่า่งกายและจิิตใจ  เมื่่�อสะสมเป็็นเวลานาน

สามารถทำำ�ให้เ้กิิดโรคซึึมเศร้า้ได้ใ้นที่่�สุดุ หรือื อ้อ้ยทิพย์ ์บัวัจันัทร์ ์และคณะ (2563)  อ้า้งใน กรมสุขุภาพจิต, 

2560  ว่า่ปััจจัยัที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดความเคีีรยดมีีอยู่่�หลายประการ  ซึ่่�งส่ง่ผลเสีียต่อ่ร่า่งกายและจิิตใจ  ซึ่่�งถ้า้

บุคุคลที่่�มีีความเครียีดในระดับัสูงูบางคนอาจคิดิสั้้�นถึึงฆ่า่ตัวัตายได้ ้  หรือืเปรียีบเสมืือนเพชฒฆาต 

“ฆาตกรเงีียบ”  (Silent Killer)  ที่่�สามารถบั่่�นทอนร่า่งกายและจิิตใจก่่อให้เ้กิิดความสูญูเสียีอื่่�น ๆ  ตามมา  

ซึ่่�งปััจจัยัที่่�ส่ง่ผลต่อ่ความเครียีดนั้้�น  อาทิิ  การปรับัตัวัในสังัคม  การเรียีน  ที่่�อยู่่�อาศัยั  เศรษฐกิิจ  ครอบครัวั

และกลุ่่�มเพื่่�อน  การเตรียีมความพร้อ้มการทำำ�งาน  ความรับัผิดชอบที่่�มากขึ้้ �น  เป็็นต้น้  จึึงเป็็นสาเหตุุ

ที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดภาวะความเครียีดขึ้้ �น

	 จากที่่�กล่่าวมาข้า้งต้น้แล้ว้นั้้�นการกำำ�จััดความเครีียดในแต่่ละบุุคคลก็มีีวิิธีีที่่�แตกต่่างกััน

ออกไป ทั้้�งนี้้ � ขึ้้ �นอยู่่�กับัลักัษณะความชอบของแต่ล่ะบุคุคลด้ว้ย  วันัทนา  เนาว์ว์ันั และ อารมณ์ ์เอี่่�ยม

ประเสริฐิ, (2563)  ได้ส้รุุปการปฏิิบัตัิเิพื่่�อลดความเครียีด  โดยการฝึึกเกร็ง็และคลายกล้า้มเนื้้ �อ  การหายใจ 

สมาธิิ การใช้เ้ทคนิคความเงีียบ การควบคุมุความเครียีดในการทำำ�งานซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย การออกกำำ�ลังักาย  

การพักัผ่อ่นให้เ้พีียงพอ  การพูดูคุยุปรึึกษาปััญหากับัคนใกล้ชิ้ิด  การรู้้�จั กัปรับัเปลี่่�ยนความคิดิ เป็็นต้น้ 

ที่่�จะสามารถช่ว่ยลดภาวะความเครียีดได้ ้นอกจากการจัดัการความเครียีดด้ว้ยวิิธีีข้า้งต้น้แล้ว้นั้้�น ใน

การจัดัการความเครีียดที่่�หลายคนลองใช้ก็้็คืือการนำำ�ดนตรีีและศิิลปะเข้า้มาช่่วยในการผ่่อนคลาย

ความเครียีดและการบำำ�บัดัด้ว้ย  จากการศึึกษางานวิิจัยัของ  ชลิดิา  (2554)  ได้ศ้ึึกษาวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัสีแีละปััจจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งในศิลิปะบำำ�บัดัที่่�มีีผลต่อ่การลดภาวะซึึมเศร้า้ในผู้้�สูงูอายุ ุ  ผลการวิิจัยัพบว่า่  

การออกแบบสื่่�อศิิลปะบำำ�บัดัเพื่่�อลดภาวะซึึมเศร้า้ในผู้้�สูงูอายุ ุ  ก่่อนพบแพทย์ ์  สามารถลดภาวะซึึม

เศร้า้ระดับัต้น้ในผู้้�สูงูอายุไุด้ ้ ผลการออกแบบกล่อ่งระบายใจ  ผู้้�สูงูอายุมีุีความพึึงพอใจในระดับัมาก  

ส่่วนผลการออกแบบสื่่�อศิิลปะบำำ�บัดักิิจกรรมระบายสีี กิิจกรรมวาดหน้า้ตนเอง กิิจกรรมสร้า้งภาพ

จากภายในใจ กิิจกรรมกล่่องแห่่งความสุขุ ผู้้�สูงูอายุมีุีระดับัความพึึงพอใจในระดับัมากที่่�สุดุ หรืือ

สายอักัษร  รักัคง, (2563) กล่า่วว่า่ จากสภาวการณ์ใ์นปััจจุบุันั วิิถีีชีีวิิตมนุษุย์ย์่อ่มมีีโอกาสพบกับั

ความเสี่่�ยง ความสูญูเสีีย ความสะเทืือนใจทีีได้ร้ับัจากประสบการณ์ใ์นชีีวิิตที่่�ยากเกิินกว่า่จะคาดเดา 

ซึ่่�งก่่อให้เ้กิิดความเครียีด ความกดดันัต่อ่จิิตใจ ทำำ�ให้พ้บว่า่ในปััจจุบุันัมีีผู้้�ป่วยภาวะทางจิิตเพิ่่�มขึ้้ �นเป็็น

จำำ�นวนมาก รวมถึึงตัวัผู้้�วิิจัยัด้ว้ย จึึงได้ใ้ช้ศ้ิลิปะบำำ�บัดัด้ว้ยวิิธีีการผ่อ่นคลายและปลดปล่อ่ยในลักัษณะ

ของการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานในเชิิงศิลิปะต่า่ง ๆ   อาทิิ  การวาด  การปั้้�น  การติดิ  ถักัทอเส้น้ใย  เป็็นต้น้  โดย

พบว่่า การแสดงออกเชิิงสร้า้งสรรค์ใ์นกระบวนการดังักล่่าวสามารถปรับัสมดุลุทางอารมณ์ไ์ด้ดี้ีใน

บุคุคลที่่�มีีสภาวะอาการทางจิิต  ช่ว่ยให้บุ้คุคลรู้้� เท่า่ทันัอารมณ์ต์่า่ง ๆ และสามารถควบคุมุอารมณ์ไ์ด้้

ดีีขึ้้ �น  เสริมิสร้า้งสมาธิิ  และสามารถลดความตึึงเครียีดได้ ้ หรือื  สุนุันัทา  ผาสมวงศ์,์ (2562)  ได้ก้ล่า่ว

ถึึงงานวิิจัยัหัวัข้อ้  สภาวะของความทุกุข์ ์ (การบำำ�บัดัจิิต)  เป็็นงานวิิจัยัที่่�มีีเนื้้ �อหาสะท้อ้นทัศันคติิของ

ผู้้�สร้า้งสรรค์ท์ี่่�มีีต่อ่ประสบการณ์อ์ันัเลวร้า้ยจากการพลัดัพรากจากบุคุคลอันัเป็็นที่่�รักัยิ่่�งในชีีวิิต เป็็น
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เวลาอันัยาวนาน  ถ่่ายทอดอารมณ์ผ์่า่นทัศันธาตุ ุ เส้น้  ที่่�มีีลักัษณะหมุนุวน  ทับัซ้อ้น  คล้อ้งเกี่่�ยวพันัธ์ ์ 

ราวกับัเป็็นสายใยผูกูมัดั  ยึึดเหนี่่�ยว  ดึึงรั้้�งความรู้้�สึึก ให้ต้รึึงไว้ ้ ก่่อให้เ้กิิดรููปทรง  คล้า้ยอวัยัวะมนุษุย์ ์ 

รููปทรงที่่�สะท้อ้นความเป็็นเพศสภาพ ที่่�ราวจะแข็็งแรงแต่่ก็็เปราะบาง ผันัแปรตามห้ว้งของอารมณ์์

และความรู้้�สึึก   ซึ่่�งสิ่่�งที่่�ปรากฏนั้้�นเรียีกว่า่  “ความทุกุข์”์ ดังันั้้�นเมื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานผ่่านทัศันศิิลป์

ด้ว้ยกระบวนการนี้้ �  ทำ ำ�ให้มี้ีความรู้้�สึึก ระบายซึ่่�งความทุกุข์ ์ ความอัดัอั้้�น  เกิิดซึ่่�งความสุขุ  ผ่อ่นคลาย  

ดังันั้้�น ศิิลปะสำำ�หรับัผู้้�วิิจัยันั้้�นคืือพลังัที่่�บำ ำ�บัดัจิิตใจ เปลี่่�ยนซึ่่�งความเครีียดให้ก้ลายเป็็นความงาม

และความรู้้�สึึกทุ กุข์ใ์ห้ก้ลายเป็็นความสุขุได้ด้้ว้ยศิลิปะบำำ�บัดันั่่�นเอง เนื่่�องจากความเครียีดหรือืโรคซึึมเศร้า้

นั้้�นสามารถแสดงออกมาจากทางอารมณ์จิ์ิตใจ  และในทางพฤติกิรรมทางร่า่งกาย  อาทิิ  การเหม่อ่ลอย  

การแยกตัวัจากสังัคม  อารมณ์โ์มโหร้า้ย  หรืือเงีียบขลึึม  เป็็นต้น้  นอกจากพฤติิกรรมที่่�ปรากฎออก

มาแล้ว้นั้้�น ภาวะเครียีดหรือืซึึมเศร้า้ก็็ยังัสามารถแสดงออกจากภาวะความดันัโลหิต คลื่่�นสมอง หรือื

การเต้น้ของชีีพจรได้อี้ีกด้ว้ย

	คว ามเครีียดนั้้�นสามารถแสดงออกมาผ่่านพฤติิกรรมของมนุุษย์ ์  ที่่�เห็็นและพบได้บ้่่อย  

อาทิิ คำำ�พูดู น้ำำ��เสีียง  การเงีียบขรึึม  การเก็็บตัวั  การแปลกแยกจากสังัคม  พฤติิกรรมก้า้วร้า้ว  อารมณ์์

รุุนแรงฉุนุเฉีียว  อ่่อนไหว  ทำำ�ร้า้ยตัวัเองหรืือคนรอบข้า้ง จนไปถึึงการฆ่่าตัวัตาย  เป็็นต้น้  นอกจาก

ความเครีียดจะแสดงออกมาทางพฤติิกรรมแล้ว้นั้้�นยัังสามารถแสดงออกมาได้จ้ากทางความดันั  

คลื่่�นไฟฟ้า้ที่่�สมอง  การเปลี่่�ยนแปลงอุณุหภูมิูิของร่า่งกาย  หรือืแม้แ้ต่อ่ัตัราการเต้น้ของชีีพจรได้ด้้ว้ย

เช่น่กันั  อัตัราการเต้น้ของชีีพจรในผู้้�ชายและผู้้�หญิิงจะมีีค่า่ที่่�แตกต่า่งกันัทั้้�งนี้้ �ขึ้้ �นอยู่่�กับัระดับั ฮอร์โ์มน  

และค่า่มวลต่า่ง ๆ ของร่า่งกาย  ซึ่่�งอัตัราการเต้น้ของชีีพจรโดยค่า่เฉลี่่�ย  จะอยู่่�ที่่�  70-72  ครั้้�งต่อ่นาทีี  

โดยในปััจจุบุันันั้้�นมีีเทคโนโลยีในการตรวจวัดัความดันัโลหิตหรืือแม้แ้ต่่กระทั่่�งการวัดัอัตัราการเต้น้

ของชีีพจรนอกจากเครื่่�องวัดัในโรงพยาบาลแล้ว้นั้้�น  คืือ  นาฬิิกา  Smart Watch  ซึ่่�งมีีรููปแบบในการ

ตรวจวัดัระหว่า่งวันัที่่�สามารถเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูในแต่ล่ะวันัได้ ้  ซึ่่�งเป็็นเทคโนโลยีที่่�คนในปััจจุบุันัให้้

ความสนใจในการสวมใส่เ่พื่่�อตรวจเช็็คสุขุภาพของตนเองได้ใ้นเบื้้ �องต้น้อีีกด้ว้ย

	 จากข้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้เนื่่�องจากตัวัผู้้�วิิจัยัมีภาวะความเครียีดสะสมเป็็นระยะเวลานานและก่่อ

ให้เ้กิิดภาวะโรคซึึมเศร้า้ตามมาจึึงได้ห้าทางบำำ�บัดัให้ต้นหายจากภาวะเครียีดและซึึมเศร้า้นั้้�นด้ว้ยวิิธีี

การต่า่ง ๆ อาทิิ  การพบจิตแพทย์ ์ การกำำ�หนดลมหายใจ  การเปลี่่�ยนทัศันคติ ิ การเปลี่่�ยนสถานที่่�ใน

การใช้ชี้ีวิิต  การเปลี่่�ยนเพื่่�อนหรือืสังัคม  เป็็นต้น้  แต่ย่ังัไม่ไ่ด้น้ำ ำ�ศิิลปะมาใช้ใ้นการบำำ�บัดั  ทางผู้้�วิิจัยั

จึึงตัดัสิินใจนำำ�งานทางด้า้นศิิลปะมาปรับัใช้เ้พื่่�อจัดัการความเครีียดและนำำ�มาสร้า้งเป็็นงานวิิจัยัใน

ครั้้�งนี้้ �เพื่่�อแปลเปลี่่�ยนความเครียีด ซึึมเศร้า้ ให้ก้ลับัมาสู่่�ภาวะปกติ ิ โดยวิิเคราะห์แ์ละเก็็บรวบรวม

ข้อ้มูลูภาวะความเครียีดโดยการจับัภาวะการเต้น้ของชีีพจร  โดยใช้น้าฬิิกา  Smart Watch   เมื่่�อเก็็บ

รวบรวมผลที่่� ได้้แล้้วนำำ�มาวิิเคราะห์์และนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปะเพื่่�อแปรเปลี่่�ยน

ความเครียีดสู่่�ความงามต่อ่ไป

    ความงดงามของความเครียีด : เส้น้ สีี ความรู้้�สึึก  
    จากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้า้
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	 1.เพื่่�อศึึกษาและเข้้าใจภาวะความเครีียดที่่�นำ ำ�ไปสู่่�โรคซึึมเศร้า้และวิิเคราะห์์ผลของ

ความเครียีดที่่�ส่ง่ผลกระทบต่อ่สภาพจิตใจเพื่่�อเชื่่�อมโยงไปสู่่�การบำำ�บัดั

	 2. เพื่่�อศึึกษาภาวะการเต้น้ของชีีพจร โดยเก็็บข้อ้มูลูจากนาฬิิกา Smart Watch เป็็นเวลา 9 เดืือน  

โดยการนำำ�ผลของเส้น้ที่่�เกิิดขึ้้ �นจากการเต้น้ของชีีพจรมาวิิเคราะห์แ์ละคััดสรรเส้น้ที่่�ส่่งผลให้เ้กิิด

ความงามและนำำ�ไปสู่่�ลวดลายของผ้า้ทอ

	 3.เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานการทอผ้า้ที่่�ได้จ้ากการเก็็บข้อ้มูลูจากความเครีียด โดยการใช้เ้ส้น้

จากการเต้น้ของชีีพจรนำำ�เสนอในรููปแบบของความงามที่่�เกิิดจากศิิลปะของผ้า้ทอ

	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ �จัดัทำำ�ขึ้้ �นเพื่่�อศึึกษาแนวทางการสร้า้งงานศิิลปะที่่�ได้จ้ากภาวะความเครีียด

ของผู้้�วิิจัยัที่่�มีีอายุชุ่่วงอายุ ุ 30-40  ปีี  ใช้ก้ารวิิจัยัแบบเชิิงปริิมาณ  (Quantitative Research)  โดย

การเก็็บข้อ้มูลูจากการเก็็บค่า่การวัดัการเต้น้ของชีีพจรในแต่ล่ะวันั  โดยใช้น้าฬิิกา  Smart Watch  ใน

ช่่วงเวลาทำำ�งานจำำ�นวนทั้้�งสิ้้ �น  9  เดืือน  ร่ว่มกับัการวิิจัยัโดยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์ ์ (Descriptive 

Analysis)  เพื่่�อศึึกษาและทำำ�ความเข้า้ใจภาวะอารมณ์ข์องความเครียีดที่่�ได้จ้ากการเก็็บข้อ้มูลูนำำ�มา

วิิเคราะห์เ์พื่่�อนำำ�มาสร้า้งสรรค์ง์านทางศิลิปะในการทอผืืนผ้า้โดยผ่า่นเส้น้ด้า้ยและสีีที่่�ได้น้ำ ำ�มาสร้า้งสรรค์ ์ 

ซึ่่�งการวิิจัยัครั้้�งนี้้ �นำ ำ�เสนอวิิธีีการดำำ�เนิินการศึึกษาตามหัวัข้อ้ดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. ประชากรและกลุ่่�มตัวัอย่า่ง

	 ประชากรกลุ่่�มตัวัอย่า่ง  คืือ  ผู้้�วิิจัยัที่่�มีีอายุ ุ30-40  ปีี  อาชีีพพนักังานมหาวิิทยาลัยั  (อาจารย์)์ 

	 2. เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั

	 เครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูในการเก็็บอัตัราการเต้น้ของชีีพจรที่่�ใช้คื้ือนาฬิิกา  		

	 Smart Watch โดยเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูตั้้�งแต่เ่วลา  08.30-20.30 น.  รวมระยะเวลาทั้้�งสิ้้ �น  9  เดืือน

	 3. การสร้า้งและตรวจสอบคุณุภาพเครื่่�องมืือ

	 4. การเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูและการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู

	 5. ระยะเวลาการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลู

	 6. การสร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะจากการทอผ้า้ที่่�ได้ผ้ลการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลู

	

วััตถุุประสงค์์

วิธีิีการวิจิัยั



58

	ผล จากการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูอัตัราการเต้น้ชีีพจรของผู้้�วิิจัยั จำำ�นวนทั้้�งสิ้้ �น 9 เดืือน พบว่า่  

อัตัราการเต้น้ของชีีพจรในแต่่ละวันัมีีอัตัราการแปลเปลี่่�ยนในภาวะของอารมณ์แ์ตกต่่างกันัออกไป  

ทั้้�งนี้้ �ขึ้้ �นอยู่่�กับัสิ่่�งเร้า้ภายนอก และภายในจิิตใจในแต่ล่ะช่ว่งเวลาระหว่า่งวันั โดยตัวัอย่า่งข้อ้มูลูอัตัรา

การเต้น้ของชีีพจรดังัแสดงในภาพดังันี้้ �

ภาพที่่�  1  ตัวัอย่า่งแสดงการเก็บ็ข้อ้มููลการเต้น้ของชีีพจรในเดืือนเมษายน  2561

 

ผลการวิจิัยั

    ความงดงามของความเครียีด : เส้น้ สีี ความรู้้�สึึก  
    จากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้า้
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ภาพที่่�  2  ตัวัอย่า่งแสดงการเก็บ็ข้อ้มููลการเต้น้ของชีีพจรในเดืือนพฤษภาคม  2561

	 จากภาพการเก็็บข้อ้มูลูตัวัอย่่างอัตัราการเต้น้ชีีพจรของผู้้�วิิจัยันั้้�น  มีีการเก็็บข้อ้มูลูโดยใช้้

นาฬิิกา Smart Watch  ใช้ใ้นการเก็็บข้อ้มูลูในแต่ล่ะวันัโดยเก็็บตั้้�งแต่เ่วลา  08.30-20.30 น.  โดยเก็็บ

ข้อ้มูลูทุกุ ๆ ครึ่่�งชั่่�วโมง  รวมระยะเวลาทั้้�งสิ้้ �น 9  เดืือน  จากการเก็็บข้อ้มูลูอัตัราการเต้น้ของชีีพจรต่ำำ��

สุดุมีีค่า่การเต้น้ของชีีพจรอยู่่�ที่่�  48  ครั้้�งต่อ่นาทีี  และค่า่ที่่�สูงูที่่�สุดุมีีค่า่อยู่่�ที่่�  163  ครั้้�งต่อ่นาทีี  ทั้้�งนี้้ �

อัตัราการเต้น้ชีีพจรของบุคุคลทั่่�วไปมีีอัตัราการเต้น้อยู่่�ที่่�  70-72  ครั้้�งต่อ่นาทีี  ซึ่่�งเป็็นตัวัเลขการเต้น้

ของชีีพจรปกติของมนุษุย์ ์  เมื่่�อเปรีียบเทีียบแล้ว้อัตัราการเต้น้ชีีพจรของผู้้�วิิจัยัมีอัตัราการเต้น้ที่่�ผิิด

ปกติติ่า่งจากคนทั่่�วไป  โดยจะมีีค่า่การเต้น้ที่่�ต่ำ ำ��กว่า่มาตรฐาน  และสูงูกว่า่มาตรฐาน  ซึ่่�งมีีผลมาจาก

ภาวะความเครียีดในแต่ล่ะช่ว่งเวลาของการดำำ�เนิินชีีวิิต  ดังันั้้�นเมื่่�อผู้้�วิิจัยัเก็็บข้อ้มูลูการเต้น้ของชีีพจร

ครบทั้้�ง  9  เดืือนแล้ว้จึึงนำำ�มาวิิเคราะห์เ์พื่่�อแปลเปลี่่�ยนจากข้อ้มูลูความเครีียดให้เ้กิิดผลงานทาง

ศิิลปะต่อ่ไป  โดยวิิเคราะห์ผ์ลดังันี้้ �   สีีที่่�ได้จ้ากความเครียีดของผู้้�วิิจัยั  เปรียีบได้เ้ป็็นสีีแดง  สีีเหลืือง  

และสีีน้ำำ��เทา  โดยแทนการใช้ใ้นทิิศทางของเส้น้ด้า้ยพุ่่�ง  ที่่�แปลความหมายคือการมีีสิ่่�งรอบข้า้งหรือื

เหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ เข้า้มากระทบต่อ่จิิตใจ  ร่า่งกาย  และความคิดิ  ที่่�ส่ง่ผลต่อ่การเต้น้ของชีีพจร โดย

เรื่่�องราวต่่าง ๆ เปรีียบเสมืือนสีีที่่�แตกต่่างกันัออกไป  จากการวิิเคราะห์ผ์ลจากการเก็็บข้อ้มูลูมาสู่่�
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การสร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะจากการทอผ้า้  โดยมีการกำำ�หนดของเส้น้ด้า้ยยืนที่่�มีีสีีขาวแทนชีีวิิตที่่�ไม่ไ่ด้้

ถููกการแต่่งแต้ม้จากสิ่่�งเร้า้ หรือืสิ่่�งที่่�เข้า้มากระทบต่อ่จิิตใจและร่า่งกายเปรียีบเสมืือนผ้า้ขาวในวัยัเด็ก็  

และเส้น้ด้า้ยยืนสีีดำ ำ� แทนความรู้้�สึึกถึึ งความเครีียด มีีสิ่่�งเร้า้แทรกซึึมเข้า้มาสู่่�ร่า่งกายและจิิตใจ  

จากภาวะความกดดันัทางสังัคมสะสมก่่อให้เ้กิิดภาวะความเครีียดและความหม่่นหมองตามมาใน

ชีีวิิต โดยมีการออกแบบภาพร่า่งในรููปแบบของการทอดังัภาพที่่�  3 

ภาพที่่�  3  แสดงตัวัอย่า่งภาพร่่างลวดลายโดยใช้ด้้า้ยยืืนสีีดำำ�

และสีีขาวจากการเก็บ็อัตัราการเต้น้ของชีีพจร

	 1. การใช้น้าฬิิกา Smart Watch มีีการเปรียีบเทีียบค่า่ความเที่่�ยงตรงอัตัราการเต้น้ของ

ชีีพจรกับัเครื่่�องวัดัมาตรฐานที่่�ใช้ใ้นโรงพยาบาล  พบว่่า  ค่า่ที่่�ได้จ้ากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรมีีค่า่ไม่่

แตกต่า่งกันั เมื่่�อเปรียีบเทีียบกันัในช่ว่งเวลาเดีียวกันั จึึงนำำ�มาใช้ใ้นการเก็็บรวบรวมการเต้น้ของชีีพจร

เป็็นเวลาทั้้�งสิ้้ �น  9  เดืือน

	 2.  จากการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูอัตัราการเต้น้ของชีีพจรของผู้้�วิิจัยัด้ว้ยนาฬิิกา  Smart Watch  

จำำ�นวน  9  เดืือน พบว่า่  ในช่ว่งที่่�มีีการเก็็บข้อ้มูลูผู้้�วิิจัยัมีภาวะความเครียีดและซึึมเศร้า้  โดยภาวะปกติิ

อภิปิรายและสรุุปผลการวิจิัยั

    ความงดงามของความเครียีด : เส้น้ สีี ความรู้้�สึึก  
    จากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้า้
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ของอัตัราการเต้น้ของชีีพจรของคนปกติิ อยู่่�ที่่�  70-72  ครั้้�งต่่อนาทีี  ซึ่่�งอัตัราการเต้น้ของชีีพจรที่่�ต่ำ ำ��

กว่่ามาตรฐานของผู้้�วิิจัยัมีค่่าเฉลี่่�ย  อยู่่�ที่่�  65  ครั้้�งต่่อนาทีี  และเกณฑ์ท์ี่่�สูงูกว่่ามาตรฐานอยู่่�ที่่�  117  

ครั้้�งต่อ่นาทีี  ซึ่่�งค่า่ที่่�ได้จ้ากการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูมีผลมาจากความเครียีดของผู้้�วิิจัยั

	 3.  จากการวิิเคราะห์ค์่า่ที่่�ได้จ้ากอัตัราการเต้น้ของชีีพจร  โดยแบ่ง่ช่ว่งของอัตัราการเต้น้ชีีพจร  2  

ช่ว่งด้ว้ยกันั โดยผู้้�วิิจัยัสามารถแบ่ง่สีีออกเป็็น 2 สีีแทนค่า่การเต้น้ของชีีพจร คืือ สีีเหลืือง  มีีค่า่  0-100  

ที่่�แสดงถึึงภาวะชีีวิิตปกติ ิ สีีแดง แทนค่า่ตั้้�งแต่ ่ 100 ขึ้้ �นไป ที่่�แสดงถึึงความไม่ป่ลอดภัยัต่อ่ชีีวิิต โดย

แปรเปลี่่�ยนค่า่อัตัราการเต้น้ของชีีพจรจากความเครียีดให้เ้ป็็นงานศิิลปะผ่่านการทอให้เ้กิิดลวดลาย

โดยใช้ก้ารขึ้้ �นเส้น้ด้า้ยยืนเป็็นสีีดำ ำ�ดังัภาพที่่�  4  

	 4. จากการวิิเคราะห์ค์่า่ที่่�ได้จ้ากอัตัราการเต้น้ของชีีพจร โดยแบ่ง่ช่ว่งของอัตัราการเต้น้ชีีพจร  

3  ช่ว่งด้ว้ยกันั  โดยผู้้�วิิจัยัสามารถแบ่ง่สีอีอกเป็็น  3  สีแีทนค่า่การเต้น้ของชีีพจร  คืือ  สีแีดง  มีีค่า่  0-60  

ที่่�แสดงถึึงภาวะที่่�บ่ง่บอกถึึงอันัตราย  สีเีหลืือง  แทนค่า่ตั้้�งแต่ ่ 61-100  ขึ้้ �นไป  ที่่�แสดงถึึงความสภาวะปกติ ิ 

และสีีเท่า่  แทนค่า่ตั้้�งแต่ ่ 101  ขึ้้ �นไป  แสดงถึึงการมีีชีีวิิตอยู่่�ในภาวะเครียีดสะสม   โดยแปรเปลี่่�ยนค่า่

อัตัราการเต้น้ของชีีพจรจากความเครีียดให้เ้ป็็นงานศิิลปะผ่่านการทอให้เ้กิิดลวดลายโดยใช้ก้ารขึ้้ �น

เส้น้ด้า้ยยืนเป็็นสีีดำ ำ�ดังัภาพที่่�  4 

ภาพที่่�  4  ภาพแสดงการเก็บ็อัตัราการเต้น้ของชีีพจรแปรเปลี่่�ยนเป็็นลวดลายบนสิ่่�งทอ

ด้ว้ยการขึ้้�นเส้น้ด้า้ยยืืนสีีดำำ�
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	 จากภาพที่่�  4  แสดงการออกแบบให้เ้กิิดความงามบนผืืนผ้า้ที่่�ได้จ้ากการเก็็บข้อ้มูลูอัตัราการเต้น้

ของชีีพจรทั้้�งสิ้้ �น  9  เดืือน  ตั้้�งแต่เ่วลา  8.30-20.30 น.  นั้้�นทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัได้วิ้ิเคราะห์จ์ากข้อ้มูลูตัวัเลขจาก

การเก็็บอัตัราการเต้น้ของชีีพจร  พบว่า่  ความเครียีดของผู้้�วิิจัยัส่ง่ผลต่อ่อัตัราการเต้น้ของชีีพจรที่่�ต่ำ ำ��

กว่า่เกณฑ์ม์าตรฐาน จากคนทั่่�วไป จึึงนำำ�ค่า่ที่่�ได้ม้าแปลความหมายในเชิิงการออกแบบลวดลายบน

สิ่่�งทอ  โดยค่า่ตัวัเลขที่่�ได้จ้ากการเก็็บข้อ้มูลูอัตัราการเต้น้ของชีีพจร  ตั้้�งแต่ ่ 0-100  ภาวะของการดำำ�รงชีีพ

ที่่�ปกติ ิ และ  101  ครั้้�งต่อ่นาทีีขึ้้ �นไป  เป็็นภาวะที่่�อันัตรายต่อ่ความเครียีดที่่�ส่ง่ผลต่อ่การเต้น้ของชีีพจร

  

ภาพที่่�  5  ภาพแสดงการเก็บ็อัตัราการเต้น้ของชีีพจรแปรเปลี่่�ยนเป็็นลวดลายบนสิ่่�งทอ

ด้ว้ยการขึ้้�นเส้น้ด้า้ยยืืนสีีขาว

	 จากภาพที่่�  5  การเก็็บชีพจรระหว่่างช่่วงเวลา  08.30-20.30 น.  เป็็นเวลาทั้้�งสิ้้ �น  9  เดืือน  

โดยพบว่า่อัตัราการเต้น้ของชีีพจร  มีีอัตัราการเต้น้ที่่�ต่ำ ำ��กว่า่มาตรฐาน  ซึ่่�งและสูงูกว่า่มาตรฐาน  โดย

การแทนค่า่สีีโดยให้ส้ีีแดงแทนค่า่ความรู้้�สึึกที่่ �อันัตรายเสี่่�ยงต่อ่การดำำ�รงตนอยู่่�  โดยแทนค่า่ของชีีพจร

ตั้้�งแต่ ่ 0-60  ครั้้�งต่อ่นาทีี   สีีเหลืือง  แทนค่า่ความปลอดภัยัของการดำำ�รงตนอยู่่�  หรือืชีีวิิตที่่�ปกติ ิ โดย

มีีค่า่ที่่�  61-100  ครั้้�งต่อ่นาทีี  และสีีเทา  ภาวะการตื่่�นตระหนก  แต่ส่ามารถดำำ�รงตนอยู่่�ได้ ้ โดยอัตัรา

การเต้น้ของชีีพจรอยู่่�ที่่� 101 ครั้้�งขึ้้ �นไป  

	 จากการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูจากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรในช่่วงระหว่่างวันัของผู้้�วิิจัยั จาก

การสรุุปผลที่่�ได้ ้ ไม่ว่่า่จะเป็็นการเต้น้ของชีีพจรที่่�ต่ำ ำ��กว่า่เกณฑ์ม์าตรฐานและสูงูกว่า่เกณฑ์ม์าตรฐาน  

ก็็สามารถบ่่งบอกได้ว้่่าความเครีียดสามารถส่่งผลต่่อการดำำ�เนิินชิิวิิตของมนุุษย์ท์ั้้�งในส่่วนของ

ร่า่งกายและจิิตใจ  แต่ไ่ม่ว่่า่การดำำ�รงชีีวิิตของมนุษุย์จ์ะเกิิดขึ้้ �นอย่า่งไร  ความเครียีดก็็ยังัสามารถแปร

เปลี่่�ยนอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกข องมนุษุย์ไ์ด้ไ้ม่ม่ากก็น้อ้ย หากแต่ว่่า่บุคุคลนั้้�นจะสามารถกำำ�จัดัความเครียีด

    ความงดงามของความเครียีด : เส้น้ สีี ความรู้้�สึึก  
    จากอัตัราการเต้น้ของชีีพจรสู่่�ความงามบนผืืนผ้า้
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ออกมาในรููปแบบใด สามารถมีีมุมุมองและหาแนวทางการกำำ�จัดัและแก้ปั้ัญหาของตนเองได้ ้ใส่ส่่ว่น

ของผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่า ความเครีียดนั้้�นสามารถกำำ�จััดออกมาในรููปแบบของงานศิิลปะ ที่่�สามารถ

ถ่่ายทอดออกมาในรููปของการสร้า้งสรรค์ล์วดลายเป็็นผลงานการทอผ้า้ การสร้า้งลวดลายให้รู้้้�สึึก

ผ่อ่นคลายและแปรเปลี่่�ยนให้เ้กิิดความงามบนผืืนผ้า้ได้้
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การสร้้างสรรค์น์าฏศิลิป์์จากข้้อมููลประวััติศิาสตร์ ์เมือืงศรีพโล1

นพพล จำำ�เริิญทอง 2

The Creation of Dance Performance From the Historical  Evidences of  Sriphalo

บทคัดย่่อ

	บทคว ามวิิจัยัฉบับันี้้ �เป็็นการนำำ�เสนอผลการสร้า้งสรรค์จ์ากงานวิิจัยัเรื่่�อง การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์

จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล การวิิจัยัครั้้�งนี้้ �มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์

ไทยรูปแบบระบำำ�จากแหล่ง่ประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก เมืืองศรีพีโลโดยการใช้ร้ะเบีียบวิิธีีวิิจัยัเชิิง

คุณุภาพและการสร้า้งสรรค์ท์างนาฏศิลิป์ ผู้้�วิิจัยัศึึกษาข้อ้มูลูและเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูจากเอกสารและ

ผลงานทางวิิชาการ การสัมัภาษณ์แ์ละการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูจากการวิิจัยัภาคสนามแหล่ง่โบราณคดี 

โบราณวัตัถุ ุพิิพิิธภัณัฑ์ส์ถานแห่ง่ชาติปิราจีีนบุรุีแีละพิิพิิธภัณัฑ์ช์ุมุชนวัดัศรีพีโลทัยั จังัหวัดัชลบุรุีแีล้ว้

นำำ�ผลการศึึกษาประวัตัิศิาสตร์โ์บราณคดีเมืืองศรีพีโลเป็็นข้อ้มูลูในการสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ� ผลการวิิจัยั

พบว่า่เมืืองศรีพีโลในอดีีตเป็็นเมืืองท่า่เล็ก็ ๆ ติดิชายฝั่่� งทะเล มีีประวัตัิิทางโบราณคดีที่่�ได้ร้ับัอิทธิพล

ตั้้�งแต่ต่ั้้�งสมัยัทวารวดี  ขอม สุโุขทัยัจนกระทั่่�งสมัยัอยุธุยาตอนปลาย ผู้้�วิิจัยักำำ�หนดจิินตภาพของการ

แสดงให้ต้ัวัละครหรือืผู้้�แสดงนั้้�นเป็็นผู้้�หญิิงซึ่่�งเป็็นสัญัลักัษณ์จ์ากตุ๊๊�กตาเสีียกบาล โดยกำำ�หนดโครงสร้า้ง

ของระบำำ�ไว้ ้4 ช่ว่งได้แ้ก่่ ช่ว่งก่่อร่า่งสร้า้งเมืือง  ช่ว่งการเผยแพร่พุ่ทุธศาสนา  ช่ว่งความเชื่่�อในเทพเจ้า้  

และช่ว่งรุ่่� งเรือืงการค้า้ขาย โดยใช้ล้ักัษณะทางภูมิูิศาสตร์ ์ โบราณสถาน โบราณวัตัถุ ุ พระพุทุธรููป 

เทวรูปและท่า่รำ ำ�จากระบำำ�ชาติิพันัธุ์์�ตามขนบ ผู้้�วิิจัยัค้น้พบท่า่รำ�� ใหม่จ่ำำ�นวน 3 ท่า่คืือ จีีบละโว้ ้ จีีบ

อู่่�ทอง และท่า่รำ ำ�พระคเณศชูงูวง เครื่่�องแต่ง่กายได้แ้รงบันัดาลใจตามศิลิปะแบบสุโุขทัยัโดยเลืือกใช้้

ทรงผมแบบมวยสูงู ผ้า้รัดัอก ผ้า้นุ่่�งชั้้�นในยาวกรอมเท้า้สีีเขีียวไข่ก่าตามสีีเครื่่�องเคลืือบดินิเผา เครื่่�อง

ประดับัได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากสำำ�ริดิที่่�ขุดุพบสมัยัอยุธุยา ดนตรีปีระกอบการแสดงเป็็นทำำ�นองเพลง

ที่่�ประพันัธ์ใ์หม่่โดยอ้า้งอิิงแนวคิดการประพันัธ์เ์พลงจากเพลงชุดุระบำำ�โบราณคดีของกรมศิิลปากร

บรรเลงด้ว้ยวงปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วมตามข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�ตั้้�งไว้ ้ 

คำำ�สำำ�คัญ : นาฏศิิลป์สร้า้งสรรค์,์ เมืืองศรีพีโล, ระบำำ�ศรีพีโล

1 งานวิิจัยัทุนุอุดุหนุนุการผลิติผลงานทางวิิชาการจากเงิินรายได้ข้องคณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา ประจำำ�ปีงบประมาณ พ.ศ.2562 
2 อาจารย์ป์ระจำำ�สาขาวิิชาดนตรีแีละการแสดง คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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Abstract

	 This article is part of research entitled “The Creation of Dance Performance from 

the Historical Evidence of Sriphalo”, aimed to create Thai dances from historical sources 

from the East of Thailand. The Qualitative research methods were conducted by in-depth 

interviews, field trips, and creative research methodology was formulated to examine new 

choreography of Thai Archaeology Dance (Rabam Borankadee). The study was revealed 

that Sriphalo was a small ancient seaport community. The culture-historical archaeology 

had been influenced by the Dhavaravadi era, Khom era, Sukhothai era until the late Ayut-

thaya era in order. The dancing character was inspired by female ritual dolls (Sia-Ka-Ban) 

which were found in Sukhothai era. The performance structure has 4 parts: the establish-

ment of Sriphalo, the spreading of Buddhism, the belief in Hindu Gods, and the Glory of 

Trading city. The Choreography was employed by geography, historic site, antiques, bud-

dha image, a graven image, and the authentic ethnical dance, therefore the 3 new dance 

positions were discovered in the dance piece consists of Jeeb Lavo, Jeeb U-Thong, and 

Pra Ganesha Shu Guang. The Costume design was inspired by Sukhothai art forms includ-

ing the hair bun, chest strap fabric, green sarong (coloring by Sukhothai era porcelain), 

and bronze accessories (from Ayuthdhaya era). The music was composed by using tradi-

tional resources from The Rabam Borankadee and finding a strong potentiality of historical 

evidence that relates to dance.

KEYWORDS: Creative dance, Sriphalo, Sriphalo dance

	 ภาคตะวันัออกของประเทศไทยเป็็นภาคที่่�มีีขนาดเล็ก็ที่่�สุดุประกอบด้ว้ย 8 จังัหวัดัคืือ ปราจีีนบุรุี ี

สระแก้ว้ นครนายก ฉะเชิิงเทรา ชลบุรุี ี ระยอง จันัทบุรุีแีละตราดโดยมีลักัษณะพื้้ �นที่่�เป็็นเทืือกเขา มีี

ที่่�ราบลูกูฟูกู เนิิน เขาเตี้้ �ย ๆ แต่ต่อนล่า่งของภาคมีแนวชายฝั่่� งทะเลตั้้�งแต่ป่ากแม่น่้ำำ��บางปะกง อำำ�เภอ

บางปะกง จังัหวัดัฉะเชิิงเทราทอดยาวไปถึึงทางใต้จ้นถึึงอำำ�เภอคลองใหญ่่ จังัหวัดัตราดมีีความยาว 

515 กิิโลเมตร (สุุชาติิ เถาทอง, 2561:1) ภาคตะวันัออกมีประวัตัิศิาสตร์ย์าวนานตั้้�งแต่ยุ่คุก่อน

ประวัตัิศิาสตร์ด์ังัที่่� ภารดีี มหาขันัธ์อ์้า้งถึึงในสัณัห์ไ์ชญ์ ์ เอื้้ �อศิิลป์ (2544: 15) ได้อ้ธิิบายไว้ว้่า่ด้ว้ย

ลักัษณะที่่�ตั้้�งที่่�อุุดมสมบููรณ์ท์ำำ�ให้บ้ริิเวณนี้้ �เป็็นที่่�ตั้้�งถิ่่�นฐานของมนุุษย์ม์ากกว่่าหมื่่�นปีีตั้้�งแต่่กลุ่่�ม

มนุษุย์ท์ี่่�อยู่่�ตามถ้ำำ��และเพิิงผา (เขาชะอางคร่อ่มคลอง ชลบุรุี)ี กลุ่่�มที่่�อยู่่�เนิินดินิที่่�ราบเชิิงเขา  (แหล่่งโบราณคดี

ความสำำ�คัญและที่่�มาของปััญหา

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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โคกมะกอก) และยุคุก่อนประวัตัิศิาสตร์ก่์่อนสมัยัราชอาณาจักัรไทยซึ่่�งได้พ้บการ พัฒัาของชุมุชนต่า่ง ๆ 

ที่่�มีีการพัฒันาเป็็นเมืืองบริเิวณลุ่่�มน้ำำ��บางปะกงเช่น่ ชุมุชนเมืืองพระรถเมืืองพญาเร่ ่ เมืืองศรีพีโล ชุมุชน

เมืืองเกาะขนุนุ เป็็นต้น้

	 เมืืองศรีพีโล เป็็นเมืืองท่า่อยู่่�บนเส้น้ทางการเดินิเรือืพาณิิชย์ห์รือืเส้น้ทางการค้า้ทะเลตั้้�งอยู่่�

ในเขตบ้า้นศรีพีโล ตำำ�บลหนองไม้แ้ดง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ีสันันิิษฐานว่า่ชื่่�อศรีพีโลมาจากนิทาน

พื้้ �นบ้า้นเรื่่�องเศรษฐีีพาโล ตัวัเมืืองตั้้�งอยู่่�บนเขาดินิก่่อนจะข้า้มไปยังัเขาบางทรายทางตะวันัออกเฉีียงใต้ ้

ด้า้นตะวันัตกและด้า้นเหนืือของเมืืองนี้้ �ติิดต่อ่กับัที่่�ราบลุ่่�มชื้้ �นแฉะริมิทะเลเป็็นขอบของอ่า่วบางปะกง 

ตำำ�แหน่ง่ทางภูมิูิศาสตร์อ์ยู่่�ระหว่า่งเส้น้รุ้้� งที่่� 13 องศา 25 ลิปิดาเหนืือ และเส้น้แวงที่่� 101 องศาตะวันัออก 

ตำำ�แหน่ง่ของตัวัเมืืองขณะนี้้ �อยู่่�ห่า่งจากทะเลประมาณ 700 เมตร เมืืองศรีพีโล มีีผังัเมืืองเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม 

เคยมีกำำ�แพงดินิสูงูจากพื้้ �น 3 เมตรโอบรอบ ไม่มี่ีคูนู้ำ ำ��เพราะตั้้�งอยู่่�บนที่่�สูงู กำำ�แพงนี้้ �ถูกูทำำ�ลายไปเมื่่�อมีี

การสร้า้งถนนสุขุุมุวิิท จากโบราณสถานกำำ�แพงเมืืองซึ่่�งเมื่่�อประมาณปีี พ.ศ. 2482 ยังัปรากฏให้เ้ห็น็

อยู่่� ปััจจุบุันัถูกูเกลี่่�ยเป็็นพื้้ �นเรียีบหมดแล้ว้ เมื่่�อมีีการสร้า้งถนนสายสุขุุมุวิิท (ศรีศีักัร วัลัลิโิภดม, 2545) 

ปรากฏการณ์ส์ำำ�คัญัที่่�ทำ ำ�ให้พ้บร่อ่งรอยของโบราณสถานของเมือืงคืือการสร้า้งสนามกีีฬาประจำำ�จังัหวัดั

ชลบุรุีทีั้้�งนี้้ � ประยูรู อุลุุชุาฎะ (2522: 53-57) ได้ก้ล่า่วไว้ว้่า่มีีการขุดุค้น้พบโบราณวัตัถุเุมืืองศรีพีโล 

ได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดิินเผาซึ่่�งมีีทั้้�งชนิิดเคลืือบและไม่่เคลืือบที่่�ชาวบ้า้นและทางวัดัศรีพีโลทัยัเก็็บรักัษาไว้ ้

บริิเวณเมืืองศรีีพโลส่่วนที่่�ยังัไม่่มีีการสร้า้งสิ่่�งก่่อสร้า้งขึ้้ �นทับัยังัมีีเศษเครื่่�องปั้้�นดิินเผาแบบจีนสมัยั

ราชวงศ์เ์หม็็ง (เคลืือบสีน้ำำ��เงิินขาว) ที่่�วัดัศรีีพโลทัยั ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�บนชายฝั่่� งทะเลเป็็นบริิเวณที่่�พบเศษ

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาเป็็นจำำ�นวนมาก เช่น่ กระปุกุถ้ว้ยชามเคลืือบแบบสุโุขทัยั แบบจีนสมัยัราชวงศ์เ์หม็ง็ 

ตุ๊๊�กตาเคลืือบสมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ พระพุทุธรููปดินิ

เผาแบบอู่่�ทอง เศษหม้อ้ทะนนมีีลวดลายประดับัและที่่�สำ ำ�คัญัอีีกอย่า่งหนึ่่�งคืือ ชามเคลืือบบาง ๆ ของ

ญวณที่่�พบในเรือืจมที่่�อ่า่วไทย บริเิวณวัดัศรีพีโลทัยันี้้ �คาดว่า่จะเคยมีวัดัเก่่าตั้้�งแต่ส่มัยักรุงศรีอียุธุยา

ขึ้้ �นไปตั้้�งอยู่่� เพราะพบเศษปูนู ใบเสมา หิินทรายที่่�ปัักเขตเหลืืออยู่่� มีีผู้้�ประมาณอายุขุองเมืืองศรีพีโล

ตามหลักัฐานจากโบราณวัตัถุทุี่่�พบในเขตเมืืองว่า่ เมืืองศรีพีโลมีความเจริญิรุ่่� งเรือืงอยู่่�ในสมัยักรุงศรีอียุธุยา

ตอนต้น้ หรือืประมาณต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 หรือืเก่่าไปกว่า่นั้้�นอีีกเล็ก็น้อ้ย จากโบราณวัตัถุทุี่่�พบและ

ตำำ�แหน่ง่ที่่�ตั้้�งของเมืืองรวมทั้้�งนิิทานพื้้ �นบ้า้นเรื่่�องเศรษฐีีพาโล ทำำ�ให้เ้กิิดความเข้า้ใจว่า่ศรีพีโลคงเป็็น

ชุมุชนเมืืองที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการค้า้ 

	 จากแนวคิิดของนายธนิิต อยู่่�โพธิ์์� อดีีตอธิิบดีกรมศิิลปากร ซึ่่�งได้พ้บภาพเขีียน ภาพปั้้�น และ

ภาพจำำ�หลักัตามโบราณสถาน และโบราณวัตัถุสุมัยัต่า่ง ๆ ทั้้�งที่่�พบในประเทศไทย และประเทศใกล้้

เคีียง จึึงได้น้ำ ำ�มาประกอบแนวคิดิประดิิษฐ์์สร้า้งเครื่่�องดนตรี ี และท่า่นาฏศิลิป์แต่ล่ะสมัยัขึ้้ �น เมื่่�อปีี 

พ.ศ. 2510 ตามวัตัถุปุระสงค์จ์ะเผยแพร่ค่วามรู้้�ท างด้า้นศิลิปะโบราณวัตัถุทุี่่�พบบนผืืนแผ่น่ดิินไทยให้้

สามารถเคลื่่�อนไหวได้ใ้นรููปแบบของระบำำ� ซึ่่�งจะช่ว่ยจูงูใจให้ผู้้้�ชมปรารถนาที่่�จะเดินิทางไปศึึกษาหา 

ความรู้้� ในแหล่ง่โบราณสถานต่า่ง ๆ   จัดัเป็็นระบำำ�โบราณคดี แบ่ง่ตามยุคุสมัยัต่า่ง ๆ  5 สมัยั ดังันี้้ � 1.ระบำำ�

ทวารวดี 2.ระบำำ�ศรีวีิิชัยั 3.ระบำำ�ลพบุรุี ี4.ระบำำ�เชีียงแสน 5.ระบำำ�สุโุขทัยั
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	ผู้้� วิิจัยัจึึงมีีความสนใจสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์จากการศึึกษาแหล่ง่โบราณคดี โบราณ

วัตัถุเุพื่่�อสร้า้งการตระหนักัรู้้� ในจิิตวิิญญาณชุมุชนภาคตะวันัออก ประกอบกับัมหาวิิทยาลัยับูรูพามีี

วิิสัยัทัศัน์เ์พื่่�อเป็็น “ขุมุปััญญาตะวันัออก” งานสร้า้งสรรค์ง์านใหม่ช่ิ้้ �นนี้้ �จึึงเป็็นการเชื่่�อมโยงประวัตัิศิาสตร์์

สร้า้งคุณุค่า่ให้ก้ับัชุมุชน และเผยแพร่ก่ารแสดงอันัเป็็นอัตัลักัษณ์ส์ู่่�ชุมุชนอื่่�นได้อ้ย่า่งภาคภูมิูิ

	 เพื่่�อสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิลิป์ไทย รููปแบบระบำำ�จากแหล่ง่ประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก 

เมืืองศรีพีโล

	 งานวิิจัยัเรื่่�องการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์ เมืืองศรีพีโล ผู้้�วิิจัยักำำ�หนด

ขอบเขตในการศึึกษาและรวบรวมข้อ้มูลูโบราณคดีในยุคุทวารวดีถึึงสมัยัอยุยุา

แผนผังัที่่� 1   กรอบแนวคิดิการวิิจัยั

 

 

วััตถุุประสงค์์

ขอบเขตของการวิจิัยั

กรอบแนวคิดิของการวิจิัยั

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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        งานวิิจัยัฉบับันี้้ �ผู้้�วิิจัยัใช้ร้ะเบีียบวิิธีีวิิจัยัเชิิงคุณุภาพและการสร้า้งสรรค์ท์างนาฏศิลิป์โดยดำำ�เนิิน

การศึึกษาค้น้คว้า้ รวบรวมข้อ้มูลูเพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์แ์ละนำำ� มาสร้า้งสรรค์ต์ามวัตัถุปุระสงค์ก์ารวิิจัยั

ตามรายละเอีียดดังันี้้ � 

	 4.1 การรวบรวมข้้อมููล  

	ผู้้� วิิจัยัรวบรวมข้อ้มูลูจากเอกสารวิิชาการในสิ่่�งพิิมพ์ ์ สื่่�อออนไลน์แ์ละงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 

เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู โดยศึึกษาทฤษฎีีด้า้นออกแบบการแสดง การสร้า้งงานจากแหล่ง่ประวัตัิศิาสตร์ ์

โบราณคดี สื่่�อออนไลน์ ์หอสมุดุแห่ง่ชาติ ิจ.ชลบุรุี ีหอสมุดุ มหาวิิทยาลัยับูรูพา และหอสมุดุแห่ง่ชาติิ

พระนคร โดยลงพื้้ �นที่่�ภาคสนามเพื่่�อสืืบค้น้ข้อ้มูลูจากแหล่ง่โบราณคดี โบราณวัตัถุ ุ วัดัเขาบางทราย 

อ.เมืือง จ.ชลบุรุีี สถาบันัพลศึึกษา จ.ชลบุรุีี พิิพิิธภัณัฑ์ว์ัดัศรีีพโลทัยั พิิพิิธภัณัฑ์ส์ถานแห่่งชาติิ

ปราจีีนบุรุี ี และพิิพิิธภัณัฑ์ ์ หอศิิลปะและวัฒันธรรมภาคตะวันัออก มหาวิิทยาลัยับูรูพา นอกจาก

ศึึกษาข้อ้มูลูด้า้นประวัตัิศิาสตร์ ์ ภาคตะวันัออกจาก รองศาสตราจารย์ภ์รดีี มหาขันัธ์ ์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก 

	 4.2  การวิเิคราะห์แ์ละสัังเคราะห์ข้์้อมููล เพื่่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงาน

	ผู้้� วิิจัยัวิิเคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ข์้อ้มูลูตามลำำ�ดับัความสำำ�คัญัของหัวัเรื่่�องและกรอบแนวคิิด

ทฤษฎีีตามที่่�ผู้้�วิิจัยัศึึกษา ดังันี้้ �

    		  4.2.1  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากเอกสาร ตำำ�รา งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

    		  4.2.2  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการทดลองสร้า้งสรรค์์

                	 4.2.3  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการอภิิปรายผลงานการแสดง 

         	 4.3  การสร้้างสรรค์แ์ละการฝึึกซ้้อม

       ผู้้�วิิจัยัใช้ว้ิิธีีการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพทำำ�งานแบบมีส่ว่นร่ว่มกับันักัแสดงและดนตรี ี แบ่ง่ตามราย

ละเอีียดดังันี้้ �

     		  4.3.1 การวิิเคราะห์อ์อกแบบการแสดง

     		  4.3.2 การกำำ�หนดแนวคิดิการสร้า้งสรรค์ด์นตรีปีระกอบการแสดง

     		  4.3.3 การคัดัเลืือกนักัแสดง

     		  4.3.4 การฝึึกซ้อ้ม อาทิิตย์ล์ะ 1 ครั้้�ง ครั้้�งละ 3 ชั่่�วโมง

     		  4.3.5 การนำำ�เสนอต่อ่สาธารณชน

     		  4.3.6 การอภิิปรายหลังัจบการแสดง               

	 4.4  การเปิิดการแสดงต่อ่สาธารณชน   

	ผู้้� วิิจัยักำำ�หนดจัดัการแสดงต่อ่สาธารณชนในวันัอังัคารที่่� 15 ธันัวาคม ธันัวาคม พ.ศ.2563        

เวลา 13.00 น. ณ ห้อ้งแสดงนิิทรรศการหมุนุเวีียน (AC 2)  หอศิลิปะและวัฒันธรรมภาคตะวันัออก 

มหาวิิทยาลัยับูรูพา 

ระเบียีบวิธีิีวิจิัยั
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	 4.5  การจัดัการอภิปิรายผลงานหลัังจบการแสดงผลงาน 

	 โดยเชิิญผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิร่่วมประเมิินผลงานและอภิิปรายแนวทางการสร้า้งสรรค์ไ์ด้แ้ก่่ 

รองศาสตราจารย์ภ์ารดีี  มหาขันัธ์ ์ผู้้�เชี่่�ยวชาญประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก ดร. ไพโรจน์ ์ทองคำำ�สุกุ 

ราชบัณัฑิิต สาขานาฏกรรมไทย นักัวิิชาการละครดนตรีชีำ ำ�นาญการ สำำ�นักัการสังัคีีต กรมศิิลปากร  

และดร.สัณัห์ไ์ชญ์ ์เอื้้ �อศิิลป์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นนาฏศิลิป์ไทยร่ว่มสมัยัจากขนบจารีตี คณบดีคณะดนตรีี

และการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา 

	 5.1 การศึกึษาวิเิคราะห์ข้์้อมููลทางประวััติศิาสตร์ ์ 

       	 เมืืองศรีพีโลในอดีีตเป็็นเมืืองท่า่เล็ก็ ๆ ติดิชายฝั่่� งทะเล มีีประวัตัิิทางโบราณคดีตั้้�งแต่ส่มัยั

ทวารวดีจนกระทั่่�งถึึงสมััยอยุุธยาตอนปลายก่อนที่่�จะสููญเสีียศัักยภาพการเป็็นเมืืองท่่าไปด้ว้ย

อิิทธิพลทางภูมิูิศาสตร์ ์(ดินิตะกอนชายฝั่่� งตื้้ �นเขิิน ไม่ส่ะดวกต่อ่การค้า้ทางทะเล) ในอดีีตเมื่่�อเมืืองท่า่

เล็ก็ ๆ เจริญิเติิบโตจนเป็็นเมืืองใหญ่่ การก่่อร่า่งสร้า้งเมืืองรับัอิทธิพลอารยธรรมทวารวดีแผ่ข่ยายเข้า้

มาจากภาคตะวันัตก แนวคันัดินิสูงูรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมของเมืืองตามคติกิารสร้า้งเมืืองแบบทวารวดี รวม

ทั้้�งพระพุทุธศาสนาที่่�แผ่่ขยายเข้า้มาเช่่นเดีียวกับัเมืืองอื่่�นในภูมิูิภาคเดีียวกันัที่่�มีีขนาดที่่�ใหญ่่โตกว่่า 

คืือ เมืืองพระรถ เมืืองศรีมีโหสถและเมืืองพญาเร่ ่เมื่่�ออิิทธิพลของขอม ละโว้แ้ผ่ข่ยายมาถึึง ความเชื่่�อ

ในเรื่่�องเทพเจ้า้ตามคติพิราหมณ์ ์จึึงได้เ้ข้า้มาสู่่�ดินิแดนแห่ง่นี้้ � ดังัประติมิากรรมพระพนัสับดี พระวิิษณุสุี่่�กร

และพระคเณศ เมื่่�อการค้า้ขายเจริญิรุ่่� งเรือืงอาณาจักัรใหญ่่ทางเหนืืออาณาจักัรสุโุขทัยัมีการติดิต่อ่

ค้า้ขายกับัชาวเรือืต่า่งชาติคืิือจีีนและญวณ ทำำ�ให้มี้ีสินิค้า้มากมายอยู่่�ในเมืืองศรีพีโล จวบจนกระทั่่�ง

เมื่่�อถึึงยุคุสมัยัอยุธุยาเป็็นยุคุสุดุท้า้ยที่่�เข้า้มามีีอิิทธิพล ก่่อนที่่�เมืืองศรีพีโล หมดความสำำ�คัญัของการ

เป็็นเมืืองท่า่อีีกต่อ่ไป  

แผนผังัที่่� 2  แผนภูมิูิลำำ�ดับัอารยธรรมประวัตัิศิาสตร์เ์มืืองศรีพีโล

	ลั กัษณะผังัเมืืองศรีพีโลเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม ตั้้�งอยู่่�ริมิอ่า่วชลบุรุีตีอนบน  ส่ว่นของโบราณวัตัถุทุี่่�พบ

ได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดินิเผา ซึ่่�งมีีทั้้�งชนิิดเคลือบและไม่เ่คลือืบเศษเครื่่�องปั้้�นดินิเผาแบบจีนสมัยัราชวงศ์ห์มิิง 

(เคลืือบสีีน้ำำ��เงิินขาว) กระปุกุถ้ว้ยชามเคลืือบแบบสุโุขทัยั แบบจีนสมัยัราชวงศ์เ์หม็ง็ ตุ๊๊�กตาเคลืือบ

สมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ พระพุทุธรููปดินิเผาแบบอู่่�ทอง 

เศษหม้อ้ทะนนมีีลวดลายประดับัและที่่�สำ ำ�คัญัอีีกอย่า่งหนึ่่�งคืือ ชามเคลืือบบาง ๆ ของญวณที่่�พบใน

เรือืจมที่่�อ่า่วไทย เศษปูนูใบเสมาหิินทราย กระเบื้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ในซุ้้� มเรือืนแก้ว้

ผลการวิจิัยั

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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	 5.2  การสร้้างสรรค์ร์ะบำำ�ศรีพโลจากแหล่่งข้้อมููลทางประวััติศิาสตร์์

	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดกรอบวิิธีีการวิิจัยัเพื่่�อสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�จากแหล่่งข้อ้มูลูทาง

ประวัตัศาสตร์เ์มืืองศรีีพโล โดยกำำ�หนดกรอบการทำำ�งานสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�ไว้ ้ 3 องค์ป์ระกอบ คืือ 

1.ลีีลาท่่ารำ ำ�  2. ดนตรีี  3. เครื่่�องแต่่งกาย ผลจากการศึึกษาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูทางประวัตัิิศาสตร์ ์และ

ข้อ้มูลูจากโบราณสถานและโบราณวัตัถุขุองเมืืองศรีีพโล ผู้้�วิิจัยัจึึงมีีแนวคิดิสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงชุดุ

ระบำำ�ศรีพีโลโดยกำำ�หนดระยะเวลาความยาว 10 นาทีีใช้น้ักัแสดงหญิิงจำำ�นวน 8 คน โดยสรุุปแนวทาง

การสร้า้งสรรค์ไ์ด้ด้ังันี้้ �

		  5.2.1  การออกแบบท่า่รำ��                   

                      	 จากการศึึกษาข้้อมููลจากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์เ์มืืองศรีีพโลผู้้�วิิจััยได้้

ทำ ำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการออกเก็็บข้อ้มูลูภาคสนาม  การสัมัภาษณ์แ์ละเอกสารทางวิิชาการโดย

พบว่า่เมืืองศรีพีโลมีผังัเมืืองเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม โบราณวัตัถุทุี่่�ค้น้พบได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดินิเผา เศษเครื่่�องปั้้�นดินิเผา

สมัยัราชวงศ์ห์มิิง กระปุกุถ้ว้ยชามเคลืือบแบบสุโุขทัยั ตุ๊๊�กตาเคลืือบสมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาล

ตุ๊๊�กตาหญิิงเปลือืยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ พระพุทุธรููปดินิเผาแบบอู่่�ทอง พระเนื้้ �อชิินปางลีลีา เศษหม้อ้

ทะนนมีีลวดลายประดับั ใบเสมา หิินทรายและเศษกระเบิ้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ใน

ซุ้้� มเรือืนแก้ว้ การข้อ้มูลูดังักล่า่วผู้้�วิิจัยันำำ�มาทำำ�การวิิเคราะห์แ์ละกำำ�หนดจิินตภาพของการแสดงโดย

กำำ�หนดให้ต้ัวัละครหรือืผู้้�แสดงนั้้�นเป็็นผู้้�หญิิงที่่�เป็็นสัญัลักัษณ์แ์ทนตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือย

อกอุ้้�มเด็ก็โดยได้ก้ำำ�หนดโครงสร้า้งการแสดงไว้จ้ำ ำ�นวน 4 ช่ว่ง ดังันี้้ �

		  5.2.1.1 ช่ว่งที่่� 1 ช่ว่งก่่อร่า่งสร้า้งเมืืองจากชุมุชนเมืืองท่า่เล็ก็ ๆ สู่่�ชุมุชนใหญ่่ อยู่่�ที่่�

อ่า่วชลบุรุีตีอนบนการออกแบบท่า่รำ�� โดยตีความจากคลื่่�นทะเล อ่า่วเมืืองชลบุรุี ีการเดินิทางของคลื่่�น

น้ำำ��ในอ่า่ว	                   

		  - ท่่ารำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่่ารำ�� จากธรรมชาติิ คลื่่�นน้ำำ��ในอ่่าว

เมืืองชลบุรุีตีอนบน การเดินิทางของคลื่่�นน้ำำ��ในอ่า่วเมืืองชลบุรุี ี การใช้ท้่า่รำ ำ�ท่อ่นแขนต่อ่ติดิกันั การเอีียง

โย้ต้ัวัในการเคลื่่�อนที่่� การจัดัรููปแบบแถวเป็็นวงโค้ง้รููปอ่า่ว

 

       

                   ภาพที่่� 1 ท่า่รำ��คลื่่�นน้ำำ��ทะเล	           ภาพที่่� 2 อ่า่วเมืืองชลบุรุีีตอนบน

              ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                 ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)
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		  5.2.1.2 ช่ว่งที่่� 2 การเผยแผ่พ่ระพุทุธศาสนา การเข้า้มาของอิิทธิพลอารยธรรม

ทวารดีีประติมิากรรม พระพุทุธรููป จากหลักัฐานรอยพระพุทุธบาท 

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากโบราณสถาน  เนิินดินิกำำ�แพง

เมืืองศรีพีโล การเคลื่่�อนที่่�และการจัดัระเบีียบร่า่งกายเป็็นแนวตั้้�งฉากกับัพื้้ �น การวางเท้า้แบบรูปปั้้�น

สมัยัทวารวดี การจัดัแถวรูปสี่่�เหลี่่�ยมตามแบบผังัเมืือง

         

                    ภาพที่่� 4 ท่า่รำ��รูปผังัเมืือง          ภาพที่่� 5  เนินิดินิบริเิวณสถาบันัพลศึกึษา จ.ชลบุรุีี

                ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)             ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากโบราณวัตัถุ ุ 

กระเบื้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ในซุ้้� มเรือืนแก้ว้  ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลอุ้้�มลูกู

                             

         ภาพที่่� 6 ท่า่รำ��เข้า้ซุ้้�ม ในท่า่เทพพนม     ภาพที่่� 7 กระเบื้้ �องดินิเผาเชิงิชายหลังัคารููปเทพพนม  

         ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                  ที่่�มา :  www.finearts.go.th (2562)   

   

                                     

     

           ภาพที่่� 8 ท่า่รำ��ตุ๊๊�กตาเสีียกบาล                     ภาพที่่� 9 ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลอุ้้�มลูก

            ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)              ที่่�มา : พัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์ช์ลบุรุีี (2552)        

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากประติมิากรรม 

พระพุุทธรููป จากการเข้า้มาของพระพุุทธศาสนา อิิทธิพลอารยธรรมทวารดีี สุุโขทััยและอู่่�ทอง  

พระคันัธารราษฏร์,์ พระพุทุธรููปปางมารวิิชัยัสมัยัทวารวดี พระพุทุธรููปปางแสดงธรรม พระเนื้้ �อชิินปางลีลีา 

สมัยัสุโุขทัยั  พระพุทุธรููปปางมารวิิชัยัแบบอู่่�ทอง

             

	 ภาพที่่� 10 ท่า่รำ��พระคันัธารราษฏร์ ์                     ภาพที่่� 11 พระคันัธารราษฏร์ ์                                                 

	 ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)            ที่่�มา : สรรสาระอารยธรรมทวารวดีี (พ.ศ.2506)

            

ภาพที่่� 12 ท่า่รำำ�พระพุทุธรูปปางมารวิชิัยัสมัยัทวารวดีี    ภาพที่่� 13 ลายปูนูปั้้�นพระพุทุธรูป สมัยัทวารวดีี

                ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                   ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

    	         

ภาพที่่� 14 ท่า่รำำ�พระพุทุธรูปปางแสดงธรรม          ภาพที่่� 15 พระพุทุธรูปปางแสดงธรรมสมัยัทวารวดีี

        ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                          ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)
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	 ภาพที่่� 16 ท่า่รำ��พระปางลีีลา                         ภาพที่่� 17 พระเนื้้ �อชินิปางลีีลา

          ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                ที่่�มา : www.Y7oAhUx6nMBHWFjCcUQ (2563)

                

    ภาพที่่� 18 ท่า่รำ��พระปางมารวิชิัยัแบบอู่่�ทอง       ภาพที่่� 19 พระพุทุธรูปปางมารวิชิัยัแบบอู่่�ทอง

          ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563 )                     ที่่�มา : http://nkr.mcu.ac.th (2563)

		  5.2.2.3  ช่ว่งที่่� 3 ความเชื่่�อในเทพเจ้า้ การเข้า้มาของอิิทธิพลอารยธรรมละโว้ ้พระ

วิิษณุ ุพระคเณศ พระพนัสับดี

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากประติมิากรรม

เทวรูป อิิทธิพลอารยธรรมละโว้พ้ระวิิษณุสุี่่�กร พระคเณศ พระพนัสับดี ผสมผสานระหว่า่งท่า่รำ��ก าร

เคลื่่�อนไหวแบบนาฏศิลิป์ไทยและแบบเขมร

        

                ภาพที่่� 20 ท่า่รำำ�พระวิษิณุสุี่่�กร                        ภาพที่่� 21 พระวิษิณุสุี่่�กร

            ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                   ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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	          ภาพที่่� 22 ท่า่รำำ�พระคเณศ                           ภาพที่่� 23 พระคเณศ

                 ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)                 ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

      

                 ภาพที่่� 24 ท่า่รำ��พระพนัสับดีี                          ภาพที่่� 25 พระพนัสับดีี                                                             

	    ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)               ที่่�มา: ภาณุพุงศ์ ์อนันัต์ช์ัยัพัทัธนา (2564)

         			 

		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ�� จากชาติพิันัธุ์์� 

ชนชาติิมอญกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�แรกที่่�รับัอารยธรรมทวารวดีและแผ่ข่ยายสู่่�ดิินแดนภาคพื้้ �นเอเชีียอาคเนย์ ์

ลีีลาการไหว้ ้การถัดัเท้า้ตามแบบท่า่รำ��ข องชาวมอญ

    

              ภาพที่่� 26 ท่า่รำำ�พนมมืือไหว้ ้                        ภาพที่่� 27 การใช้เ้ท้า้รำ��มอญ

           ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)         ที่่�มา: บันัทึกึการแสดง ศููนย์ว์ัฒันธรรมมอญ บ้า้นวังักะ 

                                                                                   อ.สังัขละบุรุีี จ.กาญจนบุรุีี (2562)
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		  5.2.2.4  ช่ว่งที่่� 4 รุ่่� งเรือืงการค้า้ขาย การติดิต่อ่กับัชาวต่า่งชาติ ิอาณาจักัรสุโุขทัยั 

อาณาจักัรอยุธุยาเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนสินิค้า้และค้า้ขาย 

 		  - ท่า่รำ�� จากการออกแบบท่า่รำ ำ�ที่่�ได้แ้รงบันัดาลใจจากการออกแบบท่า่รำ ำ�จากยาน

พาหนะ เรือืสำ ำ�เภาจีีนและ ญวณ โครงสร้า้งของลำำ� ส่ว่นหัวัเรือื ส่ว่นท้า้ยเรือื และเสากระโดงเรือื   

         

       	     ภาพที่่� 28 ท่า่รำ��รู ปเรือืสำ ำ�เภา                         ภาพที่่� 29 เรือืสำ ำ�เภาจำำ�ลอง

                 ที่่�มา: ศุธุาศิินีี บุญุเกาะ (2563)                    ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2562)

	 5.2.2  การออกแบบดนตรีี

	 เพลงระบำำ�ศรีพีโล เป็็นทำำ�นองเพลงที่่�ประพันัธ์ข์ึ้้ �นใหม่ ่ โดยอ้า้งอิิงแนวคิดิในการประพันัธ์์

เพลงชุดุระบำำ�โบราณคดีของกรมศิิลปากร ที่่�ใช้อิ้ิทธิพลของงานศิิลปกรรมที่่�แบ่่งตามยุคุสมัยั ดังันี้้ � 

ทวารวดี ลพบุรุี ี สุโุขทัยัและอยุธุยา ประกอบกับัข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละพื้้ �นที่่�ของผลการวิิจัยั 

ทำำ�นองเพลงมีีสำำ�เนีียงและลีีลาแตกต่า่งกันัออกไปในแต่ล่ะท่อ่น กำำ�หนดรููปแบบของทำำ�นองเพลงขึ้้ �น

ต้น้ด้ว้ยรัวั เพลงช้า้ เพลงเร็ว็ และท้า้ยเพลงลงจบให้ส้อดคล้อ้งกับัแนวคิดิและลีีลาของท่า่รำ��  โดยใช้ว้ง

ปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วมบรรเลงประกอบการแสดง

ช่ว่งเพลงช้า้  เริ่่�มต้น้ด้ว้ยเพลงสำำ�เนีียงมอญ   

ท่อ่น 1  

(ก)                                                                      

- - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ

- ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ

- - - - - - - ดฺฺ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ – ม ร ด ร ม - ร ร ร

(ข)

- - - - - รํํ  รํํ  รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ  - รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ  - ท ล ซ ล ท - ดํํ – รํํ

- - - - - รํํ  รํํ  รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ  - รํํ  - มํํ - รํํ  - ดํํ - ท - ท ล ท ด ร - ซ

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์เมืืองศรีพีโล
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ท่อ่น 2

(ก)                                                                      

- - - - - - - ซ - - - - - - - รํํ  - - - - - - - ซ - - - - - - - รํํ

- มํํ รํํ  ดํํ  รํํ  มํํ  - รํํ  - ดํํ  - ทํํ - ล - ท - มํํ รํํ  ท รํํ  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท

- ล - ร - ล - ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - - - - - - - - - - - - - - - -

 (ข)

- - - - -  ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ

- - - - -  ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ร ร ร

เพลงสำำ�เนีียงเขมร

ท่อ่นที่่�  3  

- - - - - - - รํํ  - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท - มํํ รํํ  ท - ล - ซ

- - - - - - - รํํ  - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท ล ท ร ท ล ซ – ล

- - - - ( ร ม ซ ล - - ท ล ซ ม - - ) - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - - - -

- - - - ( ร ม ซ ล - - ท ล ซ ม - - ) - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - - - -

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ท - ร ร ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ท - ร ร ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ

ช่ว่งเพลงเร็ว็  ช่ว่งท้า้ยเพลงสำำ�เนีียงไทย

ท่อ่น 1

- - - รํํ  - ซ - รํํ  - ท ล ท ล ซ - ล - - - รํํ  - ซ - รํํ  - ท ล ท ล ซ – ล

- ร - ท - ล - ซ - - ท ล ร ท - - - ซ ซ ซ - ล - ท รํํ  ท ล ท รํํ  มํํ - รํํ

- มํํ รํํ  ท ร - - - - ซ - ร - ม - ซ - ท ล ท ล  ซ - - ล ซ ร ซ ล ท – ล

- - ล ล ล - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ม - - ม ม ม - - - - ร - ม - ซ - ล

- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

ท่อ่น 2

- - - ล - ร - ล - ม ร ม ซ ล - ซ - - - - - ร - ล - ม ร ม ซ ล - ซ

- - ดฺฺ ดฺฺ ดฺฺ - - - - ร - ม - ซ - - - - ด ล ซ ม - ซ - - - ม - ซ - -

- - ด ล ซ ม - ซ - ซ ซ ซ ล ท - ล - ร - ท - ล - ท - ซ - ล - - - -

- - - - ซ ล ท ร - ท ล ท ซ ล - - - - ท ล ท ซ ล ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล
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- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

- - ร ม ร ล - - ร ม ร ล ท ล ร ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ม ซ ล - ซ

                                                                                                                                    กลับัต้น้

- - - ร - - - ท - - - ล - ท - ร - ซ - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ

	 5.2.3 การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย  

	ผู้้� วิิจัยัได้ร้ับัแนวคิดิและแรงบันัดาลใจจากตุ๊๊�กตาเสีียกบาลอุ้้�มลูกู ซึ่่�งเป็็นศิลิปะแบบสุโุขทัยั 

โดยผู้้�วิิจัยัเลืือกใช้ท้รงผมแบบมวยสูงู ผ้า้รัดัอก ผ้า้นุ่่�งชั้้�นในยาวกรอมเท้า้ ผ้า้ชั้้�นนอกคลุมุปล่อ่ยชาย

ทั้้�งสองข้า้ง บริเิวณหน้า้ขา โดยผ้า้รัดัอกและผ้า้นุ่่�งใช้ส้ีีเขีียวในการตัดัเย็บ็ตามสีีของเครื่่�องเคลืือบดินิ

เผาที่่�ค้น้เจอในบริเิวณอ่า่วชลบุรุี ี ซึ่่�งสมัยันั้้�นนิิยมใช้ส้ีีโทนสีีเขีียว สีีเขีียวไข่ก่า และสีีน้ำำ��เงิินขลิบิตาม

ลายผ้า้ ซึ่่�งสีนี้ำ ำ��เงิินเป็็นสีขีองเครื่่�องถ้ว้ยชามของจีีนสมัยัราชวงศ์ห์มิิงที่่�ค้น้เจอและนิิยมในสมัยันั้้�นเข่น่กันั 

รวมถึึงลายจีบของผ้า้จากหม้อ้ทะนน  

            

ห

         	     ภาพที่่� 30 ตุ๊๊�กตาเคลืือบสมัยัสุโุขทัยั                          ภาพที่่� 31 หม้อ้ทะนน      

       ที่่�มา: พัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์ช์ลบุรุี ี(2563)  	    ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)    

                           ภาพที่่� 32 เครื่่�องถ้ว้ยชามของจีีน สมัยัราชวงศ์ห์มิิง

                                     ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)

	 เครื่่�องประดับัประกอบด้ว้ย สร้อ้ยคอ ต่า่งหู ู กำำ�ไลข้อ้มืือและกำำ�ไลข้อ้เท้า้ โดยจินตนาการ

จากกำำ�ไลสำำ�ริิดที่่�ขุดุพบและเครื่่�องประดับัสมัยัอยุธุยาที่่�มีีความเจริิญทางด้า้นศิิลปะเป็็นต้น้แบบใน

ยุคุต่อ่ ๆ มา ดังัภาพที่่�ปรากฏ
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ภาพที่่� 33 เครื่่�องแต่ง่กายระบำำ�ศรีีพโล

ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)          

	ผู้้� วิิจัยัพบว่า่การสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์ เมืืองศรีพีโล และ

จากการศึึกษาประวัตัิิศาสตร์ข์องภาคตะวันัออกสามารถนำำ�มาบููรณาการด้ว้ยการสร้า้งสรรค์ผ์่่าน

การเล่่าเรื่่�องในรููปแบบระบำำ� ทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัและผู้้�ชมสามารถเชื่่�อมโยงกับัพื้้ �นที่่�โดยใช้ศ้ิิลปะการแสดง

เป็็นเครื่่�องมืือนำำ�พาให้เ้กิิดการเรีียนรู้้� ประวัตัิิศาสตร์ข์องชุมุชนได้เ้ป็็นอย่่างดีี ผู้้�วิิจัยัใช้ค้วามรู้้�คว าม

สามารถทางด้้านทฤษฎีี หลักัทางนาฏศิลิป์ไทยจากการเรียีนการสอนและนำำ�มาพัฒันาต่อ่ยอดอันั

เป็็นประโยชน์ ์ต่อ่ตัวันักัศึึกษา และชุมุชน มาปรับัให้มี้ีลำำ�ดับัขั้้�นตอนตามขนบแบบแผนการสร้า้งระบำำ�ไทย 

ตรงตามวัตัถุปุระสงค์ใ์นการวิิจัยัคือการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์ เมืือง

ศรีพีโล สามารถสรุุปเป็็นประเด็น็สำำ�คัญั ดังันี้้ �

	 1. ข้อ้มูลูหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ ์

	ชุ มุชนเมืืองศรีพีโล (ศรีพีะโร) เป็็นเมืืองท่า่อยู่่�บนเส้น้ทางการเดิินเรือืพาณิิชย์ห์รือืเส้น้ทางการค้า้

ทะเลตั้้�งอยู่่�ในเขตบ้า้นศรีพีโล ตำำ�บลหนองไม้แ้ดง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ี สันันิิษฐานว่า่ชื่่�อ ศรีพี

โลมาจากนิทานพื้้ �นบ้า้นเรื่่�องเศรษฐีีพาโล มีีผังัเมืืองเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม โบราณวัตัถุทุี่่�พบ ได้แ้ก่่เครื่่�องปั้้�นดินิเผา 

ซึ่่�งมีีทั้้�งชนิิดเคลืือบและไม่เ่คลืือบ เศษเครื่่�องปั้้�นดิินเผาแบบจีนสมัยัราชวงศ์ห์มิิง กระปุกุถ้ว้ยชาม

เคลือืบแบบสุโุขทัยั ตุ๊๊�กตาเคลือืบสมัยัสุโุขทัยั (ตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลือืยอกอุ้้�มเด็ก็) กำำ�ไลสำำ�ริดิ 

พระพุทุธรููปดินิเผาแบบอู่่�ทอง พระเนื้้ �อชิินปางลีลีา เศษหม้อ้ทะนนมีีลวดลายประดับั ชามเคลือืบบาง ๆ 

ของญวณ เศษปููน ใบเสมา หิินทรายและเศษกระเบื้้ �องดินิเผาเชิิงชายหลังัคารููปเทพพนมอยู่่�ในซุ้้� ม

เรือืนแก้ว้ นำำ�มาสร้า้งโครงเรื่่�องเพื่่�อออกแบบการแสดง

	 2. การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�ศรีพีโลจากหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์์

		  2.1 การออกแบบท่า่รำ��

         		  โครงสร้า้งท่า่รํํ าที่่�เน้น้ภาพต้น้แบบจากโบราณวัตัถุทุี่่�พบ ได้แ้ก่่พระพุทุธรููปเทวรูป  

ตุ๊๊�กตาเคลืือบ ท่า่รำ�� จากนาฏศิลิป์ไทย จากธรรมชาติ ิ(ท่า่เคลื่่�อนที่่�ของน้ำำ��)  ยานพาหนะ ผู้้�แสดงปฏิิบัตัิิ

เป็็นกลุ่่�มโดยพร้อ้มเพรียีงกันั มีีความหลากหลายในเรื่่�องของการแปรแถวหมู่่�ระบํําในลักัษณะต่า่ง ๆ 

สรุุปผลการวิจิัยั
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เช่น่ แถวเฉีียง แถวหน้า้กระดาน แถววงกลม ฯลฯ นอกจากนี้้ �ยังัใช้ล้ักัษณะชาติิพันัธุ์์� มาเป็็นองค์์

ประกอบในการออกแบบระบำำ�ในช่ว่งอารยธรรมทวารวดีเข้า้มาแพร่ห่ลาย มีีลักัษณะการถัดัเท้า้ตาม

แบบลีีลาท่า่รำ ำ�ของชาวมอญด้ว้ย ระบํําศรีพีโลมีการเคลื่่�อนที่่�ไป ตามตํําแหน่ง่ทิิศทางต่า่ง ๆ บนเวที 

เพื่่�อสร้า้งความตื่่�นตาให้ก้ับัผู้้�ชม ในการสร้า้งสรรค์ง์านชิ้้ �นนี้้ �ปรากฏท่า่รำ ำ�ขึ้้ �นใหม่อี่ีก 3 ท่า่ คืือ

		  - จีีบมือ (จีีบแบบละโว้)้ ได้รูู้ปแบบมาจากลักัษณะนิ้้ �วของเทวรูปพระวิิษณุมีุีลักัษณะ

ดังันี้้ � คืือ ปลายนิ้้ �วหัวัแม่มื่ือจรดปลายนิ้้ �วชี้้ �และนิ้้ �วกลาง นิ้้ �วที่่�เหลืืองอเข้า้หาฝ่่ามืือ

 

ภาพที่่� 34 จีีบมืือแบบละโว้้

ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)

		  - จีีบมือ (แบบอู่่�ทอง) ได้รูู้ปแบบมาจากลักัษณะนิ้้ �วของพระพุทุธรููปแบบอู่่�ทอง

ลักัษณะดังันี้้ �คืือปลายนิ้้ �วหัวัแม่มื่ือจรดข้อ้นิ้้ �วชี้้ �และนิ้้ �วกลางข้อ้แรกนิ้้ �วที่่�เหลืือเหยีียดตึึง

 

ภาพที่่� 35  จีีบมืือแบบอู่่�ทอง

ที่่�มา: นพพล จำำ�เริญิทอง (2563)

		  - พระคเณศชูงูวง ผู้้�วิิจัยัได้แ้รงบันัดาลใจจากเทวรูปพระคเณศมีีลักัษณะดังันี้้ � คืือ 

ยืืนจรดปลายเท้า้ข้า้งใดข้า้งหนึ่่�งออกไปด้า้นหน้า้ เท้า้ที่่�เหลืือวางเต็ม็เท้า้ ย่อ่ตัวัลง มืือด้า้นเดีียวกับั

เท้า้ที่่�ยื่่�นตั้้�งวงหน้า้ ข้อ้มืืออยู่่�ระดับัหน้า้ผาก มืือที่่�เหลืือตั้้�งวงจีีบมือแบบทวารวดี ตั้้�งวงข้า้งปลายนิ้้ �ว

กลางอยู่่�หลังัใบหูู
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ภาพที่่� 36 ท่า่รำำ�พระคเณศชููงวง                                                                                   

ที่่�มา: ศุธุาศินิีี บุญุเกาะ (2563)      

                  

		  2.2 การออกแบบดนตรีี

       		  ประพันัธ์ข์ึ้้ �นใหม่โ่ดยนายกิตติิภัณัฑ์ ์ ชิิตเทพ ใช้อิ้ิทธิพลของงานศิิลปกรรมที่่�แบ่ง่

ตามยุคุสมัยั ดังันี้้ � ทวารวดี ลพบุรุี ีสุโุขทัยัและอยุธุยา ทำำ�นองเพลงมีีสำำ�เนีียง ลีีลาแตกต่า่งกันัออกไป

ในแต่่ละท่่อน กำำ�หนดให้มี้ี 2 ช่่วง คืือช่่วงเพลงช้า้และช่่วงเพลงเร็็ว ใช้ว้งปี่่�พาทย์ไ์ม้น้วมบรรเลง

ประกอบการแสดง โดยใช้โ้ครงสร้า้งทางดนตรีทีี่่�ปรากฏคืือ เริ่่�มต้น้ด้ว้ยเพลงช้า้ (เพลงสำำ�เนีียงมอญ, 

เพลงสำำ�เนีียงเขมร) เพลงเร็ว็ และจบด้ว้ยเพลงสำำ�เนีียงไทยช่ว่งเพลงช้า้

		  2.3 การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย

		ก  ารออกแบบเครื่่�องแต่่งกายระบำำ�ศรีีพโลผู้้�วิิจัยักำำ�หนดแนวคิิดและแนวทางการ

สร้า้งสรรค์จ์ากจินตนาการของผู้้�วิิจัยับนพื้้ �นฐานจากการศึึกษาข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์โ์ดยมีนายโสพล 

ชิิณราด เป็็นผู้้�ออกแบบและตัดัเย็บ็ โดยสร้า้งสรรค์ใ์ห้ต้ัวัละครตุ๊๊�กตาเสีียกบาลตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอก

อุ้้�มเด็ก็โดยกำำ�หนดการสร้า้งสรรค์ใ์ห้ต้ัวัละครรัดัมวยผมทรงกลม ทรงผมแบบมวยสูงู สวมต่า่งหูโูลหะ

แบบห้อ้ยลายกนก  สร้อ้ยคอโลหะดุนุลาย  กำำ�ไลข้อ้มืือโลหะดุนุลายทรงกลม  กำำ�ไลข้อ้เท้า้โลหะ

หัวับัวัทรงกลม  สวมใส่ผ่้า้รัดัอกสีีเขีียวไข่ก่ามีีผ้า้สีีน้ำำ��เงิินขลิบิตามลายผ้า้ ใส่ผ่้า้นุ่่�งสีีเขีียวไข่ก่า ผ้า้นุ่่�ง

ชั้้�นในยาวกรอมเท้า้ผ้า้ชั้้�นนอกคลุมุปล่อ่ยชายทั้้�งสองข้า้งมีีผ้า้สีีน้ำำ��เงิินขลิบิตามลายผ้า้

	ก ารวิิจัยัเพื่่�อสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�ศรีพีโลโดยมีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาประวัตัิศิาสตร์เ์มืืองศรีพีโล 

จัังหวััดชลบุุรีีซึ่่�งเป็็นเมืืองประวััติิศาสตร์ภ์าคตะวัันออกที่่�ผู้้�วิิจััยต้อ้งการเชื่่�อมโยงพื้้ �นที่่�ด้ว้ยงาน

สร้า้งสรรค์ท์างนาฏศิิลป์ผ่่านการออกแบบลีลาท่่ารำ ำ�และองค์ป์ระกอบการแสดงเพื่่�อใช้ศ้าสตร์ข์อง

การเล่า่เรื่่�องค้น้หาและสร้า้งอัตัตลักัษณ์ข์องเมืืองศรีพีโล ตามหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละจิินตภาพ

ของผู้้�วิิจัยั ผลงานการวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ยังัต้อ้งการการพัฒันาการออกแบบลีีลาท่า่รำ ำ� ดนตรีปีระกอบการ

แสดงและเครื่่�องแต่่งกาย การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�จากหลักัฐานทางประวัตัิิศาสตร์จ์ำ ำ�เป็็นต้อ้งรวบรวม

ข้อ้มูลูให้ช้ัดัเจนเพื่่�อนำำ�ข้อ้มูลูมาสังัเคราะห์แ์ละจำำ�แนกความเป็็นไปได้ใ้นการนำำ�มาเล่า่เรื่่�อง  สร้า้งสัญัลักัษณ์ ์

อภิปิรายผล
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เพราะต้อ้งสร้า้งความเชื่่�อชุดุใหม่ข่องเมืืองศรีพีโลให้ป้รากฏนักัแสดงเป็็น “ภาพแทน” ของมนุษุย์ใ์น

ยุคุนั้้�นและเชื่่�อได้ร้าวกับัว่่าเป็็นมนุษุย์ใ์นยุคุนั้้�นปรากฏตัวัออกมาให้ไ้ด้รู้้้�จั กัด้ว้ยการีีพโลเป็็นระบำำ�ที่่�

การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�เพื่่�อสะท้อ้นประวัตัิศิาสตร์ห์รือืแหล่ง่โบราณคดีได้แ้ก่่ ดนตรี ี ท่า่รำ ำ� และเสื้้ �อผ้า้

เครื่่�องแต่ง่กาย การเก็็บรวมรวมข้อ้มูลูผู้้�วิิจัยัมีความต้อ้งการค้น้หาข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ข์องเมืืองศรีพีโล

ที่่�สามารถนำำ�มาสร้า้งสรรค์เ์ป็็นสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อสร้า้งการรับัรู้้� และสัญัญะทางการแสดงโดยสนใจสร้า้ง

ตัวัละคร “ตุ๊๊�กตาหญิิงเปลืือยอกอุ้้�มเด็็ก” นำำ�มาสร้า้งจิินตนาการทำำ�ให้เ้กิิดชีีวิิต สร้า้งการรับัรู้้� และ

ประสบการณ์ใ์ห้เ้กิิดความรู้้�สึึก และจิินตภาพของเมืืองศรีพีโล การวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้มี้ีโอกาสเปิิดให้ผู้้้�

ชมและผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิได้อ้ภิิปรายผลงานที่่�เป็็นประโยชน์ต์่อ่โจทย์แ์ละปััญหาในการวิิจัยั จากการอภิิปราย

หลังัจบการแสดงทำำ�ให้เ้ห็น็แนวทางการสร้า้งท่า่รำ�� เพื่่�อเน้น้มิิติขิองตัวัละครจากศิลิปะวัตัถุ ุผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ

แนะนำำ�ให้เ้ห็็นถึึงการสร้า้งท่่ารำ�� และการเคลื่่�อนไหวเฉพาะเพื่่�อสร้า้งเป็็นภาพแทนและสัญัลักัษณ์ใ์ห้้

เชื่่�อมโยงกับัพื้้ �นที่่�ประวัตัิศิาสตร์ ์ ระบำำ�ศรีพีโลเป็็นระบำำ�ที่่�สร้า้งขึ้้ �นรวมกันั 4 ยุคุสมัยั ซึ่่�งแตกต่า่งจาก

การสร้า้งสรรค์ร์ะบำำ�จากข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์อ์ื่่�น ๆ ที่่�นิิยมสร้า้งขึ้้ �นเพีียงยุคุสมัยัเดีียว

	 8.1 จัดัให้มี้ีการแสดงระบำำ�ศรีีพโลขึ้้ �นอีีก เพื่่�อพัฒันาลีีลาท่่ารำ��  การออกแบบกระบวนแถว

ให้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น

	 8.2 จัดัแสดงได้ใ้นโรงเรีียนเพื่่�อให้น้ักัเรีียนในโรงเรีียนมัธัยมต่่าง ๆ ในภูมิูิภาคตะวันัออก

สามารถนำำ�ไปใช้ใ้นการแสดงในโรงเรียีนเพื่่�อเสริมิทักัษะทางวิิชาการ ด้ว้ยศิลิปะทางด้า้นนาฏศิลิป์ใน

โรงเรียีนต่า่ง ๆ 

	 8.3 สามารถถ่่ายทอดกระบวนท่า่รำ�� ให้ก้ับัผู้้�ที่่�สนใจและตระหนักัรู้้� ประวัตัิศิาสตร์ภ์าคตะวันัออก 
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การพัฒันาเศษวััสดุุเซรามิกิอย่่างสร้้างสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์

อััพไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้้วยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อม

ฝนทิพิย์ ์รัังสิิตสวััสดิ์์� 1

The Upcycling Product Design from Waste Ceramic Materials through
Environmental Design Concept

บทคัดย่่อ

	 งานวิิจัยัเรื่่�อง การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์เ์พื่่�อการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ upcycling 

ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อ 1) เพื่่�อศึึกษาแนวคิดิเกี่่�ยวกับัการออกแบบ

เพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม และแนวคิดิ upcycling ที่่�จะเป็็นประโยชน์ใ์นการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์์

จากเศษวัสัดุเุซรามิิก 2) เพื่่�อศึึกษาและทดลองเทคนิคในการแปรรููปเศษวัสัดุเุซรามิิกที่่�จะนำำ�มาซึ่่�งข้อ้

ค้น้พบเกี่่�ยวกับัข้อ้ดีี ข้อ้เสีีย ของเทคนิคต่า่ง ๆ ที่่�สามารถนำำ�ไปใช้ใ้นการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์upcycling 

และ 3) เพื่่�อพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ากจากเศษวัสัดุเุซรามิิกด้ว้ยแนวคิดการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มที่่�

จะเป็็นทางเลือืกใหม่ ่ชะลอการเกิิดขยะ และสามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ของเศษวัสัดุเุซรามิิกได้	้		 

	 จากการศึึกษาพบว่า่ การออกแบบผลิติภัณัฑ์ด์้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มที่่�ใช้้

เศษวัสัดุเุซรามิิกเหลืือทิ้้ �งจากกระบวนการผลิติ ผ่า่นกระบวนการที่่�ทำ ำ�ให้มี้ีคุณุภาพและประโยชน์เ์พิ่่�ม

มากขึ้้ �น แนวคิดิที่่�สอดคล้อ้งกับัการ Upcycle ซึ่่�งการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ะใช้ค้วามคิดิ

สร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อสร้า้งความสวยงาม และคำำ�นึึงถึึงประโยชน์ใ์ช้ส้อย โดยใช้แ้นวคิดิสำำ�คัญั 3 ส่ว่น คืือ 1) 

หลักัการ 4R (Reduce, Reuse, Recycle และ Repair) 2) การยืืดอายุกุารใช้ง้านผลิติภัณัฑ์แ์ละวัสัดุ ุ

และ 3) การปรับัเปลี่่�ยนรููปแบบการใช้ง้าน และในงานวิิจัยันี้้ �มีีผลการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์์

ต้น้แบบ จำำ�นวน 5 ชิ้้ �น ในประเภทผลิติภัณัฑ์ไ์ลฟ์สไตล์ ์ซึ่่�งเป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เจาะจงเฉพาะบุคุคลหรือื

กลุ่่�ม ไม่เ่หมารวมแบบทุกุเพศทุกุวัยั แต่จ่ะผลิติขึ้้ �นเพื่่�อตอบสนองต่อ่คนที่่�มีีลักัษณะรููปแบบการใช้้

ชีีวิิตแบบนั้้�น ๆ สอดคล้อ้งกับัการใช้ง้านของกลุ่่�มเป้า้หมายเฉพาะ เข้า้กับัยุคุสมัยัปัจจุบุันั ซึ่่�งผลิติภัณัฑ์์

ต้น้แบบประกอบด้ว้ย ที่่�ดริปิกาแฟ จำำ�นวน 2 รููปแบบ  ถาดรอง จำำ�นวน 1 รููปแบบ และเก้า้อี้้ � จำ ำ�นวน 2 

รููปแบบ ด้ว้ยการเลืือกเทคนิคจากทดลองประสาน 2 วัสัดุ ุโดยการร้อ้ย สาน และเซาะร่อ่งไม้ ้และการ

ประสานเศษเซรามิิกและไม้ด้้ว้ยยางรักั เพื่่�อให้ไ้ด้ผ้ลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสมกับัการใช้ง้าน เกิิดรููปแบบที่่�

น่า่สนใจ เป็็นการผสมผสานการใช้ภู้มิูิปััญญาในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน เพิ่่�มคุณุค่่าให้ก้ับัผลิิตภัณัฑ์ ์

อีีกทั้้�งเป็็นการจำำ�กัดัหรือืลดการใช้ว้ัสัดุใุห้น้้อ้ยที่่�สุดุในงานออกแบบ เนื่่�องจากการใช้ว้ัสัดุหุลายประเภท 

ทำำ�ให้ก้ระบวนการทำำ�ลาย คัดัแยกขยะ ต้อ้งใช้พ้ลังังานและทรัพัยากรเพิ่่�มมากขึ้้ �น ซึ่่�งจะเป็็นผลเสีีย

ต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม ผลจากการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ Upcycling จากเศษวัสัดุเุซรามิิกด้ว้ย

แนวคิิดการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มนี้้ � เป็็นทางเลืือกใหม่ใ่ห้ก้ับัผู้้�ใช้ง้านที่่�ต้อ้งการความแปลกใหม่ ่

รููปแบบที่่�แตกต่า่ง เป็็นการชะลอการเกิิดขยะ และสามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ของเศษเซรามิิกเหลืือทิ้้ �งจาก

กระบวนการผลิติได้ ้ซึ่่�งตรงตามวัตัถุปุระสงค์ข์องงานวิิจัยัที่่�กำ ำ�หนดไว้้

คำำ�สำำ�คัญ: 1.การออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม, เศษวัสัดุเุซรามิิก
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Abstract

	 The study of The Upcycling Product Design from Waste Ceramic Materials through 

Environmental Design Concept has the objective following this; 1) To study the concepts of 

environmental design and the concept of Upcycling that will be useful in the development 

and design of products from ceramic waste; 2) To study and experiment on the techniques 

for enhancing the ceramic waste materials that discovering the advantages and disadvan-

tages of various techniques, which applied in upcycling product design; and 3) to develop 

and design products from ceramic waste with an environmental design concept that will be 

a new alternative method, reducing a waste ceramics while can value-added them.

        	 The study found that the product design of waste ceramic from the manufacturing 

process through an environmental design concept for increases the quality and benefits is 

consistent with upcycling. It is the development and design with creativity to create the 

aesthetic product and functional consideration. There is 3 keys consisted concepts: 1) the 

4R principle (Reduce, Reuse, Recycle and Repair), 2) consideration of the life-long of prod-

ucts and materials, and 3) modifying the usage and functions. Additionally, there are 5 

prototypes in the lifestyle category, corresponding to the target group. The prototypes 

consist of 2 designs of coffee drippers,1 design of tray, and 2 designs of chairs through 

techniques from the experimental process which is the combination of 2 materials by weav-

ing, grooving and lacquer gluing.  It is a combination of using wisdom to create works, 

adding value to the product and minimizing the uses of materials. 

        	 Finally, the development and design of upcycling products from waste ceramic 

with an environmental design concept is a new alternative, showing different styles and 

reducing waste ceramic while adding -value to answer the objectives of this established 

research.

KEYWORDS: Environmental Design, Waste Ceramic Upcycle
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ความสำำ�คัญและที่่�มาของปััญหา

	ช่ ่วงหลายปีที่่�ผ่่านมาสถานการณ์ด์้า้นสิ่่�งแวดล้อ้มถูกูกล่า่วถึึงอย่่างต่อ่เนื่่�องและมีีแนวโน้ม้

ส่ง่ผลกระทบต่อ่ทั่่�วโลกจนกลายเป็็นประเด็น็ปััญหาสำำ�คัญัหลักัอย่า่งหนึ่่�ง ผลจากกิจกรรมต่า่ง ๆ ของ

มนุษุย์ส์่ง่ผลกระทบโดยตรงต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มและขยายขอบเขตการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้อ้มมากขึ้้ �น ในทาง

กลับักันัการเปลี่่�ยนแปลงของสภาพอากาศซึ่่�งได้ร้ับัอิทธิพลมาจากปัญหาสิ่่�งแวดล้อ้มดังักล่่าวก็ส่่ง

ผลต่อ่มนุษุย์ ์ โดยข้อ้มูลูจาก World Health Organization (2021) รายงานว่า่ การเปลี่่�ยนแปลง

สภาพภูมิูิอากาศส่่งผลกระทบต่่อปััจจัยัทางสังัคมและสิ่่�งแวดล้อ้มด้า้นสุขุภาพของมนุษุย์ใ์นหลาก

หลายวิิธีี เป็็นภัยัคุกุคามสำำ�คัญัที่่�ส่ง่ผลต่อ่การมีีสุขุภาพที่่�ดีี อากาศบริสิุทุธิ์์� น้ำ ำ��ดื่่�มที่่�ปลอดภัยั แหล่ง่

อาหารที่่�มีีคุณุค่า่ทางโภชนาการและที่่�พักัอาศัยัที่่�ปลอดภัยั นอกจากนี้้ � ผลกระทบจากปัญหาสิ่่�งแวดล้อ้ม

ยังัมีีความสามารถที่่�จะบ่อ่นทำำ�ลายความก้า้วหน้า้ด้า้นสุขุภาพทั่่�วโลก โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในประเทศ

กำำ�ลังัพัฒันาซึ่่�งเป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�มีีโครงสร้า้งพื้้ �นฐานด้า้นสุขุภาพที่่�อ่อ่นแอ ทำำ�ให้มี้ีสามารถในการรับัมือกับั

ปััญหาดังักล่า่วได้น้้อ้ยหากไม่ไ่ด้ร้ับัความช่ว่ยเหลืือในการเตรียีมตัวัและรับัมือกับัสถานการณ์น์ี้้ �

	 ในปััจจุบุันัทั้้�งองค์ก์รภาครัฐัและเอกชนเริ่่�มหันัมาจริงิจังักับัปัญหาสิ่่�งแวดล้อ้มมากขึ้้ �น ผ่า่น

ระบบเศรษฐกิิจหมุนุเวีียนและการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มซึ่่�งเป็็นแนวคิดที่่�เชื่่�อมโยงกันัระหว่า่งการพัฒันา

ผลิิตภัณัฑ์ก์ับัการจัดัการด้า้นสิ่่�งแวดล้อ้มที่่�พิิจารณาผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้อ้มตลอดวงจรชีีวิิตของ

ผลิติภัณัฑ์ ์ โดยมีเป้า้หมายในการผลิติและบริโิภคอย่า่งรับัผิดชอบ ทั้้�งการปรับัปรุุงประสิิทธิภาพใน

การผลิติ การส่ง่เสริมิการใช้พ้ลังังานหมุนุเวีียน การออกแบบที่่�ชาญฉลาด การเลือืกใช้ว้ัสัดุทุางเลือืก 

เพื่่�อให้มี้ีการใช้ท้รัพัยากรอย่า่งมีีประสิทิธิภาพและเกิิดความยั่่�งยืืนอย่า่งแท้จ้ริงิ

	 Upcycle เป็็นการนำำ�วัสัดุทุี่่�ไม่ส่ามารถใช้ป้ระโยชน์ไ์ด้แ้ล้ว้มาทำำ�ให้มี้ีมูลูค่า่หรือืใช้ไ้ด้ดี้ีกว่า่เดิมิ 

(Braungart & McDonough, 2002) เป็็นกระบวนการที่่�ทำ ำ�ให้ผ้ลิติภัณัฑ์เ์ก่่ามีีคุณุค่า่เพิ่่�มขึ้้ �น ไม่ใ่ช่่

น้อ้ยลง (Thornton, 1994) ซึ่่�งแตกต่า่งจากกระบวนการ Recycle ที่่�เป็็นการลดคุณุภาพของวัสัดุลุง 

และอาจจะเสีียค่า่ใช้จ้่า่ยมากกว่า่การผลิติวัสัดุขุึ้้ �นใหม่ ่ เนื่่�องจากผลิติภัณัฑ์เ์หล่า่นั้้�นถูกูผลิติขึ้้ �นจาก

วัสัดุทุี่่�ไม่ไ่ด้อ้อกแบบให้ส้ามารถนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ไ่ด้ง้่า่ยตามแนวคิดิของ Recycle (จักัรสินิ น้อ้ยไร่่

ภูมิูิ และ สิงิห์ ์ อิินทรชูโูต, 2560 : 50) โดยการพัฒันาวัสัดุดุ้ว้ยแนวคิดิ Upcycle เป็็นกระบวนการที่่�

สามารถพัฒันาวัสัดุไุด้อ้ย่า่งหลากหลาย สามารถนำำ�ไปออกแบบเป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ออกสู่่�ตลาดเชิิงพาณิิชย์์

และนำำ�ไปใช้ง้านจริงิได้แ้ล้ว้จำำ�นวนมาก

	อุ ตุสาหกรรมเซรามิิกเป็็นอุตุสาหกรรมพื้้ �นฐานที่่�มีีความสำำ�คัญัต่อ่เศรษฐกิิจไทยมาตั้้�งแต่ใ่น

อดีีต เนื่่�องจาก มีีการใช้ว้ัตัถุดุิิบในประเทศเป็็นส่ว่นใหญ่่ มีีการจ้า้งแรงงานจำำ�นวนมากในกระบวนการ

ผลิติ โดยผลิติภัณัฑ์ใ์นกลุ่่�มเซรามิิกที่่�มีีการส่ง่ออกสูงูสุดุ ได้แ้ก่่ เครื่่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร เครื่่�องสุขุภัณัฑ์ ์

และกระเบื้้ �องปูพูื้้ �นบุผุนังัตามลำำ�ดับั และประเทศญี่่�ปุ่่� นเป็็นตลาดส่่งออกผลิิตภัณัฑ์เ์ซรามิิกหลักัที่่�

สำ ำ�คัญัของไทย (พชรวรรณ สนธิิมุลุ, 2563) นอกจากนี้้ � ประเทศไทยยังัผลิติและส่ง่ออกผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิก

ไปยังัสหรัฐัฯ เป็็นอันัดับั 2 รองจากญี่่�ปุ่่� นอีีกด้ว้ย (แนวโน้ม้ธุรุกิิจและอุตุสาหกรรมไทย ปีี 2564-2566, 
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2564) ดังันั้้�น อุตุสาหกรรมเซรามิิกจึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งในอุตุสาหกรรมที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดปััญหามลภาวะไม่ว่่า่จะ

เป็็นเรื่่�องความร้อ้น ฝุ่่�น เสียีง น้ำำ��เสียี ตะกอนจากกระบวนการ แบบปลาสเตอร์ท์ี่่�หมดอายุ ุซากแผ่น่รองเผา 

Ceramic roller รวมทั้้�งผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ผ่า่นการเผาเคลืือบแล้ว้จำำ�นวนมากที่่�ยากแก่่การย่อ่ยสลาย 

	 จากที่่�มาและความสำำ�คัญัของปััญหาข้า้งต้น้ จึึงนำำ�มาซึ่่�งแนวคิดิในการนำำ�เศษวัสัดุเุซรามิิก 

มาพัฒันาอย่า่งสร้า้งสรรค์เ์พื่่�อการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์Upcycling ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม 

เนื่่�องจากอุตุสาหกรรมเซรามิิกเป็็นส่ว่นหนึ่่�งที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดปััญหาสิ่่�งแวดล้อ้ม โดยเซรามิิกที่่�ผ่า่นกระบวนการ

เผาเคลืือบแล้ว้นั้้�นยากต่่อการนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่่ได้ ้ เพราะจำำ�เป็็นต้อ้งผ่า่นกระบวนการที่่�ใช้พ้ลังังาน

และเสีียค่่าใช้จ้่่ายสูงู งานวิิจัยันี้้ �จึึงมุ่่�งหวังัที่่�จะช่่วยลดปััญหาด้า้นสิ่่�งแวดล้อ้มและสร้า้งความยั่่�งยืืน

ผ่า่นกลไกการพัฒันาวัสัดุทุี่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มให้ม้ากที่่�สุดุ

	 2.1 เพื่่�อศึึกษาแนวคิดิเกี่่�ยวกับัการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม และแนวคิดิ upcycling ที่่�จะ

เป็็นประโยชน์ใ์นการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ากเศษวัสัดุเุซรามิิก

	 2.2 เพื่่�อศึึกษาและทดลองเทคนิคในการแปรรููปเศษวัสัดุเุซรามิิกที่่�จะนำำ�มาซึ่่�งข้อ้ค้น้พบ

เกี่่�ยวกับัข้อ้ดีี ข้อ้เสีีย ของเทคนิคต่า่ง ๆ ที่่�สามารถนำำ�ไปใช้ใ้นการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์upcycling

	 2.3 เพื่่�อพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ากจากเศษวัสัดุเุซรามิิกด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบ

เพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มที่่�จะเป็็นทางเลือืกใหม่ ่ชะลอการเกิิดขยะ และสามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ของเศษวัสัดุเุซรามิิกได้	้

 

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิดิการวิจิัยั

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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	ก ารพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์Upcycling จากเศษวัสัดุเุซรามิิก ด้ว้ยแนวคิดการออกแบบ

เพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม โดยหลักัการ 4R ส่่วนหนึ่่�งในการลดปััญหาสิ่่�งแวดล้อ้ม สามารถการยืืดอายุวุัสัดุุ

เหลืือทิ้้ �ง เป็็นทางเลืือกใหม่ ่และเพิ่่�มมูลูค่า่ให้เ้ศษวัสัดุไุด้้

	ก ารพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์เ์พื่่�อการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ Upcycling ด้ว้ย

แนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม เป็็นการศึึกษาวิิจัยัแนวคิดิของการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม และ

ศึึกษาทดลองเศษวัสัดุเุซรามิิก ที่่�จะเป็็นประโยชน์ใ์นการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ Upcycling 

ที่่�เป็็นทางเลืือกใหม่ ่ชะลอการเกิิดขยะ และสามารถเพิ่่�มมูคู่า่ให้ก้ับัเศษวัสัดุเุซรามิิกได้ ้โดยการศึึกษา

วิิจัยันี้้ �ต้อ้งจะต้อ้งค้น้คว้า้และรวบรวมข้อ้มูลูต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1 แนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อม

	ก ารออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มเป็็นแนวคิิดที่่�เชื่่�อมโยงกันัระหว่่างการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์ก์ับั

การจัดัการด้า้นสิ่่�งแวดล้อ้ม โดยพิิจารณาผลกระทบของผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�มีีต่่อสิ่่�งแวดล้อ้มตลอดวงจร

ชีีวิิตผลิติภัณัฑ์ ์ตั้้�งแต่ก่ารสกัดัแยกวัตัถุดุิิบจากทรัพัยากรธรรมชาติิ เพื่่�อนำำ�ไปใช้ใ้นการผลิติจนถึึงการ

ทิ้้ �งซากผลิติภัณัฑ์ ์ ซึ่่�งผลกระทบเหล่า่นี้้ �รวมถึึงการปลดปล่อ่ยสารเคมีที่่�เป็็นพิิษ การใช้ท้รัพัยากรที่่�ไม่่

สามารถนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ไ่ด้ ้และการใช้พ้ลังังานที่่�เกิินความจำำ�เป็็น (ฉัตัรชัยั จันัทร์เ์ด่น่ดวง, 2558)

	ก ารออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม (Design for Environment, DfE) เป็็นการออกแบบผลิติภัณัฑ์์

ที่่�คำ ำ�นึึงถึึงหลักัการด้า้นเศรษฐศาสตร์แ์ละผลกระทบของผลิตภััณฑ์ท์ี่่�มีีต่่อสิ่่�งแวดล้อ้มหรืือระบบ

นิิเวศน์เ์ป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญั แนวคิดินี้้ �รู้้�จั กักันัในอีีกชื่่�อหนึ่่�งว่า่การออกแบบเชิิงนิิเวศเศรษฐกิิจ (Eco-design) 

ซึ่่�งมีีบทบาทที่่�จะนำำ�ไปสู่่�ระบบการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืน (Sustainable Development) เนื่่�องจากเป็็นการป้อ้งกันั

และลดปััญหาสิ่่�งแวดล้อ้มที่่�ต้น้เหตุอุย่่างแท้จ้ริิง โดยพิิจารณาผลกระทบที่่�มีีต่่อสิ่่�งแวดล้อ้มตลอด

วัฏัจักัรของผลิติภัณัฑ์ ์ (Product Life Cycle) ตั้้�งแต่ข่ั้้�นตอนการวางแผนการผลิติ ช่ว่งการออกแบบ 

ช่ว่งการผลิติ ช่ว่งการนำำ�ไปใช้ ้ และช่ว่งการกำำ�จัดัหลังัการใช้ง้านหรือืการนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ สถาบันั

วิิทยาการ สวทช. ได้ก้ล่า่วถึึงบทบาทสำำ�คัญัของแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มว่า่เป็็นแนวความคิดิ

ของการออกแบบที่่�สำ ำ�คัญัต่อ่การผลิติสินิค้า้และบริกิารที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม โดยเป็็นกระบวนการที่่�

ผนวกแนวคิดิด้า้นเศรษฐกิิจ สังัคม และสิ่่�งแวดล้อ้มเข้า้ไปในขั้้�นตอน ซึ่่�งจะช่ว่ยลดต้น้ทุนุในแต่ล่ะขั้้�น

ตอนของการพัฒันาผลิติภัณัฑ์แ์ละลดผลกระทบต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มไปพร้อ้ม ๆ กันั โดยส่ง่ผลดีต่อ่ธุรุกิิจ ชุมุชน 

และสิ่่�งแวดล้อ้ม ซึ่่�งเป็็นแนวทางนำำ�ไปสู่่�การพัฒันาอย่า่งยั่่�งยืืน (Sustainable Development) ต่อ่ไป 

สมมติฐิานการวิจิัยั

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง
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	 นอกจากนี้้ �หลักัการพื้้ �นฐานของการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มยังัเป็็นการประยุกุต์ใ์ช้ห้ลักัการ 

4R ได้แ้ก่่ การลดการใช้ท้รัพัยากรและพลังังาน (Reduce) การใช้ซ้้ำ ำ�� (Reuse) การนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่

(Recycle) และการซ่อ่มบำำ�รุง (Repair) ในทุกุช่ว่งของวัฏัจักัรชีีวิิตผลิติภัณัฑ์ ์ และจากการศึึกษาจาก

การศึึกษา (ไอเออเบินิ, ม.ป.ป.) สามารถอธิิบายหลักัการ 4R ได้ ้ดังันี้้ �

	 1) การลดการใช้ท้รัพัยากรและพลังังาน (Reduce) คืือ ลดการใช้ท้รัพัยากรต่า่ง ๆ ให้น้้อ้ยลง 

โดยลดการใช้ท้รัพัยากรที่่�มีีอยู่่�อย่า่งจำำ�กัดั ทรัพัยากรที่่�หมดไปและทรัพัยากรทดแทน วิิธีีนี้้ �เป็็นขั้้�นตอนแรก

เพราะทำำ�ได้ง้่า่ยที่่�สุดุและดีีที่่�สุดุ ซึ่่�งจะช่ว่ยประหยัดัทรัพัยากรลงได้อ้ยากมีประสิทิธิภาพมากที่่�สุดุ

	 2) การใช้ซ้้ำ ำ�� (Reuse) คืือ การนำำ�ของที่่�ยังัใช้ไ้ด้ก้ลับัมาใช้ซ้้ำ ำ��อีกครั้้�งหรือือีีกหลาย ๆ  เช่น่ การใช้้

ถุงุพลาสติกิใส่ข่องที่่�ได้ม้าจากร้า้นสะดวกซื้้ �อไปใช้ใ้ส่ข่ยะ การนำำ�ขวดน้ำำ��พลาสติกิกลับัมาใส่น่้ำำ��ใช้อี้ีกครั้้�ง 

วิิธีีนี้้ �ก็็จะช่ว่ยให้ล้ดการสิ้้ �นเปลือืงทรัพัยากรได้ ้ การบริโิภคซ้ำำ��เป็็นการลดการใช้ท้รัพัยากรและพลังังาน 

ลดการปล่อ่ยมลพิิษสู่่�สภาพแวดล้อ้มไม่มี่ีการเปลี่่�ยนแปลงรููปทรง

	 3) การนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่(Recycle) คืือ การนำำ�สิ่่�งที่่�เราไม่ส่ามารถที่่�จะใช้ซ้้ำ ำ��ได้แ้ล้ว้ ซึ่่�งอาจ

จะฉีีกขาด แตกหักั กลับัไปเข้า้กระบวนการแปรรููปให้เ้ป็็นวัตัถุดุิิบ เพื่่�อนำำ�กลับัมาผลิติของขึ้้ �นมาเป็็น

สิินค้า้ใหม่่ เช่่น การนำำ�เอาขวดน้ำำ��พลาสติิกมาผ่่านกระบวนการย่่อยให้ก้ลายเป็็นเม็็ดพลาสติิกแล้ว้

นำำ�กลับัมาหลอมขึ้้ �นเป็็นเส้น้ใย นำำ�ไปถักัเป็็นเสื้้ �อยืืด หรือืการหลอมแก้ว้ การนำำ�เอากระดาษใช้แ้ล้ว้มา

ปั่่� นทำำ�เป็็นกระดาษอีีกครั้้�ง วิิธีีนี้้ �เป็็นวิิธีีที่่�อยู่่�ในขั้้�นสุดุท้า้ย เพราะวิิธีีนี้้ �จำ ำ�เป็็นจะต้อ้งใช้พ้ลังังานในการ

แปรรููป ซึ่่�งก็็จะทำำ�ให้ต้้อ้งใช้ท้รัพัยากรอย่า่งเช่น่น้ำำ��มันัอีีกอยู่่�ดี

	 4) การซ่อ่มบำำ�รุง (Repair) คืือ การซ่อ่มแซมใช้ซ้้ำ ำ��เป็็นการนำำ�สิ่่�งของเครื่่�องใช้เ้ก่่า ๆ และของ

มีีตำำ�หนิิที่่�ยังัมีีค่า่มาซ่อ่มแซมดัดัแปลงให้ใ้ช้ง้านได้ดี้ีดังัเดิมิ ดีีกว่า่ที่่�จะต้อ้งทิ้้ �งแล้ว้ซื้้ �อใหม่ ่ ซึ่่�งจะเป็็นการ

สิ้้ �นเปลือืงทรัพัยากรของโลกมากขึ้้ �น  

	 แนวคิิดการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ถูกูนำำ�มาพิิจารณาในการออกแบบใน

กระบวนการพัฒันาผลิติภัณัฑ์ ์นอกเหนืือจากปัจจัยัอื่่�น  ๆ  ในการออกแบบซึ่่�งได้แ้ก่่ ความคุ้้�มค่า่ของ

ผลิติภัณัฑ์ ์(Product economics) ความต้อ้งการของลูกูค้า้ (Customer requirements) ความสามารถ

ในการผลิติ (Manufacturability) และทำำ�งานที่่�ต้อ้งการของผลิติภัณัฑ์ ์(Required product functions) 

(ฉัตัรชัยั จันัทร์เ์ด่น่ดวง, 2558) โดยแนวคิดินี้้ �จะเป็็นหลักัการที่่�นักัออกแบบนำำ�ไปใช้ใ้นกระบวนการพัฒันา

และออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์พื่่�อตอบรับักับัวิิกฤตการณ์ด์้า้นสิ่่�งแวดล้อ้มโลกที่่�กำ ำ�ลังัเกิิดขึ้้ �นอยู่่�ในปััจจุบุันั

	 2. แนวคิดิ Upcycle

	คำ  ำ�ว่า่ “Upcycling” ถูกูใช้ค้รั้้�งแรกโดย ไรเนอร์ ์ฟิิลช์ ์(Reiner Pilz) จาก Pilz GmbH & Co. 

ซึ่่�งเป็็นบริษัิัทเทคโนโลยีระบบอัตัโนมัตัิิของเยอรมันั จากการสัมัภาษณ์ใ์นบทความ Salvo ปีี ค.ศ. 

1994 อธิิบายว่า่ ไรเนอร์ ์ฟิิลช์ ์สามารถจัดัการวัสัดุดุั้้�งเดิมิที่่�มีีจำ ำ�นวนจำำ�กัดัได้ ้ในขณะนั้้�นกระบวนการ 

Downcycling เป็็นการทุบุอิฐและทำำ�ลายทุกุสิ่่�ง แต่ส่ิ่่�งที่่�จำ ำ�เป็็นสำำ�หรับั คืือ อัพัไซเคิลิ (Upcycle) ซึ่่�ง

เป็็นการนำำ�ของเก่่ามาทำำ�ให้มี้ีมูลูค่า่มากขึ้้ �นไม่ใ่ช่ล่ดลง (Lovelady, n.d, 2021)

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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	ต่ อ่มาในปีี ค.ศ. 2002 กระบวนการ Upcycle เป็็นที่่�รู้้�จั กัอย่า่งแพร่ห่ลายมากขึ้้ �นจากหนังัสืือ 

Cradle to cradle: Remaking the way we make things ที่่�เขีียนโดย ไมเคิลิ บรอนการ์ท์ (Michael 

Braungart) และ วิิลเลี่่�ยม แม๊๊คดอโน (William McDonaugh) โดยได้ใ้ห้ค้ำ ำ�จำำ�กัดัความว่า่ “การนำำ�

วัสัดุทุี่่�ไม่ส่ามารถใช้ป้ระโยชน์ไ์ด้แ้ล้ว้มาทำำ�ให้มี้ีมูลูค่า่หรือืใช้ไ้ด้ดี้ีกว่า่เดิมิ” (Braungart and McDonough, 

2002) ในขณะที่่� สิงิห์ ์ อิินทรชูโูต ได้ใ้ห้ค้ำ ำ�จำำ�กัดัความไว้ว้่า่เป็็นกระบวนการแปลงสภาพวัสัดุเุหลืือใช้้

หรืือการทำำ�ให้ว้ัสัดุหุรืือผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�ไม่่สามารถใช้ง้านตามหน้า้ที่่�เดิิมให้ก้ลายเป็็นผลิิตภัณัฑ์ใ์หม่่ที่่�มีี

คุณุภาพและมูลูค่า่สูงูขึ้้ �น อีีกทั้้�งยังัเป็็นมิิตรกับัสิ่่�งแวดล้อ้ม (สิงิห์ ์อิินทรชูโูต, 2556)

	 ในปััจจุบุันัแนวคิดิ Upcycle ได้ถู้กูกล่า่วมากขึ้้ �น โดยมีการให้ค้ำ ำ�นิยามที่่�คล้า้ยคลึึงกันัว่า่ 

Upcycle มาจากคำำ�ว่า่ Upgrade และ Recycling คืือ การนำำ�ขยะหรือืวัสัดุทุี่่�ไม่ไ่ด้ใ้ช้แ้ล้ว้มาผลิติให้้

เป็็นของใช้ท้ี่่�มีีมูลูค่า่และใช้ป้ระโยชน์ไ์ด้ม้ากกว่า่เดิมิ เข้า้ข่า่ยการนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่(Reuse) ด้ว้ย แต่่

ทั้้�งหมดไม่ต่้อ้งผ่า่นกระบวนการแปรรููปทางอุตุสาหกรรมเหมืือนกับัการรีไีซเคิลิ (Recycle) (กรมส่ง่เสริมิ

การค้า้ระหว่า่งประเทศ, 2562) มากไปกว่า่นั้้�น เมื่่�อ Upcycle หรือื Upcycling มาจากคำำ�ว่า่ Upgrade ที่่�

หมายถึึง การทำำ�ให้ดี้ีขึ้้ �นหรือืพัฒันาให้ดี้ีขึ้้ �น รวมกับัคำำ�ว่า่ Recycling/Cycle ที่่�หมายถึึง การนำำ�วัสัดุทุี่่�

ไม่ใ่ช้แ้ล้ว้มาผ่า่นกระบวนการต่า่ง ๆ เพื่่�อกลับัเข้า้สู่่�วงจรการใช้อี้ีกครั้้�ง ซึ่่�งรวมแล้ว้จะหมายถึึง การนำำ�

วัสัดุุที่่�ไม่่ใช้แ้ล้ว้หรืือของที่่�จะถููกทิ้้ �งเป็็นขยะมาแปลงให้เ้ป็็นผลิิตภัณัฑ์ใ์หม่่ที่่�มีีคุุณภาพที่่�ดีีขึ้้ �นและ

กลับัมาใช้ป้ระโยชน์ไ์ด้ ้ หรืือออกแบบให้มี้ีความสวยงามเพื่่�อให้มี้ีมูลูค่่าเพิ่่�มมากขึ้้ �น โดยไม่่ทำำ�ให้้

คุณุภาพและส่่วนประกอบของวัสัดุนุั้้�นลดลง ทั้้�งนี้้ � จะไม่่ผ่่านกระบวนการแปรรููปทางอุตุสาหกรรม

และไม่ผ่่า่นกระบวนการทางเคมีที่่�มีีผลเสียีต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มหรือืใช้เ้คมีน้อ้ยที่่�สุดุ (สำ ำ�นักังานบริหิารและ

พัฒันาองค์ค์วามรู้้�  (องค์ก์ารมหาชน, 2564)

	ก าร Upcycle คืือ การใช้ว้ัสัดุจุากผลิติภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ ที่่�ถูกูใช้ง้านแล้ว้ เพื่่�อสร้า้งสิ่่�งใหม่ซ่ึ่่�งแตกต่า่ง

จากการ Recycle เพราะเมื่่�อผ่า่นการ Upcycling หรือื Upcycled ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ได้จ้ะไม่ใ่ช่ผ่ลิติภัณัฑ์์

เดีียวกันัอีีก เป็็นการขยายระยะเวลาการใช้ง้านผลิติภัณัฑ์ใ์นรููปแบบที่่�แตกต่า่งออกไปจากเดิมิ โดย

หากมองกันัผิิวเผิินแล้ว้ Upcycle อาจดูคูล้า้ยคลึึงกับั Recycle แต่ใ่นรายละเอีียดนั้้�นทั้้�งสองคำำ�นี้้ �มีีวิิธีี

การและวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�แตกต่า่งกันั โดยการ Upcycle นั้้�น ใช้ก้ารออกแบบเข้า้มาช่ว่ยเพิ่่�มมูลูค่า่ให้้

ผลิติภัณัฑ์ ์ โดยมีวัตัถุปุระสงค์ห์ลักัเพื่่�อการยืืดอายุวุัสัดุใุห้เ้ป็็นขยะช้า้ลง ชะลอการเกิิดขยะโดยเพิ่่�ม

มูลูค่า่ให้ก้ับัของเหลืือใช้ ้ ให้ส้ามารถใช้ต้่อ่ไปได้แ้ละเป็็นได้ม้ากกว่า่ขยะเหลืือทิ้้ �ง รวมถึึงช่ว่ยลดการ

ใช้ผ้ลิติภัณัฑ์ใ์หม่ ่ในขณะที่่�การ Recycle นั้้�น เป็็นการนำำ�วัสัดุจุากผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ไม่ส่ามารถยืืดอายุกุาร

ใช้ง้านได้ ้อาจอยู่่�ในสภาพแตกหักั เสีียหาย มาผลิติเป็็นวัสัดุเุดิมิซ้ำำ�� โดยมีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อลดต้น้ทุนุ

การผลิติให้น้้อ้ยลง แทนที่่�จะผลิติจากการใช้ว้ัสัดุใุหม่ท่ั้้�งหมด หรือืนำำ�มาผลิติเป็็นผลิติภัณัฑ์ใ์หม่ท่ี่่�ยังั

ใช้ว้ัสัดุเุดิมิ แต่ไ่ด้คุ้ณุภาพและมูลูค่า่ด้อ้ยกว่า่เดิมิ โดยที่่�ต้อ้งอาศัยัการแปรสภาพ ซึ่่�งส่ว่นใหญ่่จะใช้้

การหลอม ซึ่่�งต้อ้งใช้พ้ลังังานหรือืใช้ส้ารเคมีในกระบวนการแปรสภาพ ทำำ�ให้ส้ิ้้ �นเปลือืงพลังังานมากขึ้้ �น

นั่่�นเอง (กรีนีเน็็ตเวิิร์ค์ไทยแลนด์,์ 2562) นอกจากนี้้ � ข้อ้มูลูจากสำำ�นักังานบริหิารและพัฒันาองค์ค์วามรู้้�  

(องค์ก์ารมหาชน, 2564) ได้อ้ธิิบายว่า่ Upcycle จะใช้ก้ารออกแบบเข้า้มาช่ว่ยเพื่่�อให้ผ้ลิติภัณัฑ์มี์ี
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มูลูค่่าสูงูขึ้้ �น และเป็็นผลิิตภัณัฑ์ใ์หม่่ที่่�มีีคุณุภาพดีขึ้้ �น โดยมีวัตัถุปุระสงค์ห์ลักัเพื่่�อการยืืดอายุวุัสัดุุ

และในกระบวนการจะต้อ้งไม่เ่กิิดผลเสียีต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม ซึ่่�งในการออกแบบนั้้�น มีีฐานคิดิมาจากแนวคิดิ 

Eco-Design (Economic & Ecological Design) หรือืแนวคิดิการออกแบบเชิิงนิิเวศเศรษฐกิิจ เพื่่�อ

มุ่่�งเน้น้การลดขยะของเสีีย ยืืดอายุกุารใช้ง้าน และเพิ่่�มประสิทิธิภาพในการนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ลดผลก

ระทบต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มในภายหลังัตั้้�งแต่ข่ั้้�นตอนการออกแบบ การผลิติ การนำำ�ไปใช้ ้ ไปจนถึึงการทำำ�ลาย

หลังัเสร็จ็สิ้้ �นการใช้ง้านหรือืหมดอายุ ุ เช่น่เดีียวกันักับัที่่�กรีนีเน็็ตเวิิร์ค์ไทยแลนด์ ์ (2562) ได้ก้ล่า่วว่า่

กระบวนการ Upcycle ใช้ก้ารออกแบบเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญั ทำำ�ให้มี้ีแบรนด์ส์ินิค้า้ต่า่ง ๆ สามารถนำำ�

ไปใช้เ้พื่่�อพัฒันาสินิค้า้ และผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มและคำำ�นึึงถึึงความรับัผิดชอบต่อ่สังัคม 

ในต่า่งประเทศมีีการนำำ�วัสัดุทุี่่�ไม่มี่ีค่า่มาสร้า้งสินิค้า้ด้ว้ยการใช้ดี้ีไซน์เ์ข้า้ไปช่ว่ย เช่น่ การนำำ�เสื้้ �อกันัฝน 

เสื้้ �อแจ็็กเก็็ต หรือืผ้า้หุ้้�มเบาะที่่�นั่่�งในรถไฟความเร็ว็สูงูแบบใช้แ้ล้ว้ทิ้้ �ง ไปผลิติเป็็นกระเป๋๋าและสินิค้า้

ใหม่ ่ แล้ว้นำำ�กลับัมาใช้ใ้นบริษัิัทอีกครั้้�ง หรือืนำำ�ออกจำำ�หน่า่ย และนำำ�รายได้ไ้ปบริจิาคเพื่่�อการกุศุล 

เป็็นการส่ง่เสริมิวิิธีีคิดิเพื่่�อการดูแูลสังัคมและสิ่่�งแวดล้อ้มอีีกทางหนึ่่�ง ดังันั้้�น กระบวนการ Upcycle 

จึึงมีีความสำำ�คัญัมาก เพราะไม่เ่พีียงแต่ล่ดปริมิาณของเสีียที่่�ถูกูโยนทิ้้ �งไปเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัเป็็นการหยุดุ

ความต้อ้งการการผลิติที่่�ไร้ป้ระโยชน์ม์ากขึ้้ �นอีีกด้ว้ย (Lovelady, n.d, 2021)

	 3. ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอุตสาหกรรมเซรามิกิและเศษเหลืือทิ้้�ง

	 3.1 เซรามิิก (อังักฤษ: Ceramic) มีีรากศัพัท์ม์าจากภาษากรีกี Keramos ซึ่่�งมีีความหมาย

ว่า่ สิ่่�งที่่�ถูกูเผา ในช่ว่งแรกผลิติภัณัฑ์ป์ระเภทนี้้ �ถูกูเรียีกว่า่ “ไชน่า่แวร์”์ เพื่่�อเป็็นเกีียรติใิห้ก้ับัคนจีีนซึ่่�ง

เป็็นผู้้�บุกุเบิิกการผลิิตเครื่่�องปั้้�นดิินเผารุ่่� นแรก ๆ ในปััจจุบุันัเซรามิิก หมายถึึง ผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�ทำ ำ�จาก

วัตัถุดุิบิในธรรมชาติ ิเช่น่ ดินิ หิิน ทราย และแร่ธ่าตุตุ่า่ง ๆ  นำำ�มาผสมกันัแล้ว้ทำำ�เป็็นสิ่่�งประดิษิฐ์์ หลังัจาก

นั้้�นจึึงนำำ�ไปเผาเพื่่�อเปลี่่�ยนเนื้้ �อวัตัถุใุห้แ้ข็็งแรง สามารถคงรููปอยู่่�ได้ ้(ณปภัชั พิิมพ์ดี์ี, 2560)

	 เซรามิิก คืือ วัสัดุทุี่่�เกิิดจากการรวมกันัของสารอนิินทรียี์ ์ (Inorganic) ที่่�อุณุหภูมิูิสูงู และ

สำำ�หรับัคำำ�จำำ�กัดัความตาม ASTM คืือ วัสัดุทุี่่�เริ่่�มต้น้จากสารอนิินทรียี์ม์าประกอบกันัเกิิดปฏิิกิิริยิาที่่�

อุณุหภูมิูิสูงู เกิิดการ Sintering ซึ่่�งเป็็นการที่่�อนุภุาคของวัสัดุเุกิิดการรวมชิิดติิดกันัจนเกิิดเป็็นอนุภุาค

ขนาดเปลี่่�ยนไป และทำำ�ให้โ้ครงสร้า้งผลึึกเปลี่่�ยนไปจากเดิมิ (คชินท์ ์สายอินทวงศ์,์ ม.ป.ป.)

	รั กัเร่ ่ เกลื่่�อนเมฆ (2547) ได้อ้ธิิบายถึึงเซรามิิกว่า่เป็็นวัสัดุหุรือืผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ทำ ำ�ขึ้้ �นจากสิ่่�งที่่�

เกิิดขึ้้ �นโดยธรรมชาติใินพื้้ �นดินิ โดยในอดีีตมนุษุย์น์ำำ�ดินิมาขึ้้ �นรููปเป็็นผลิติภัณัฑ์แ์ล้ว้นำำ�ไปเผาให้เ้กิิด

ความแข็็งแกร่ง่ ดังันั้้�น ในระยะแรก ๆ เซรามิิกจึึงหมายถึึงเฉพาะเครื่่�องปั้้�นดิินเผา (Pottery) ซึ่่�งได้แ้ก่่ 

ผลิติภัณัฑ์ก์ระเบื้้ �อง (Tile) อิิฐ (Brick) ท่อ่ดินิเผา (Sewer pipe) อิิฐทนไฟ (Refactory) เครื่่�องสุขุภัณัฑ์ ์

(Sanitary ware) ถ้ว้ยชาม (Table ware) เป็็นต้น้ ต่อ่มาเมื่่�ออิิฐทนไฟซิลิิกิา (Silica Refactory) ได้ถู้กู

ผลิติขึ้้ �นในปีี ค.ศ. 1822 แม้ไ้ม่ไ่ด้มี้ีดินิเป็็นส่ว่นผสมหลักัเช่น่เดีียวกันักับัเซรามิิก แต่ใ่ช้ก้รรมวิิธีีเหมืือนกันั คืือ 

การขึ้้ �นรููปจากส่ว่นผสมที่่�ต้อ้งมีีน้ำำ��ปนอยู่่�ด้ว้ย อบให้แ้ห้ง้และนำำ�ไปเผา ดังันั้้�น เซรามิิกจึึงมีีความหมายที่่�

กว้า้งขึ้้ �นและครอบคลุมุถึึงผลิติภัณัฑ์อี์ีกหลายชนิิด เช่น่ ชิ้้ �นส่ว่นหรือือุปุกรณ์เ์ครื่่�องใช้ไ้ฟฟ้า้ (Electronic 

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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parts) อุปุกรณ์ท์ี่่�ใช่ใ่นเครื่่�องปฏิิกรณ์ป์รมาณู ู(Nuclear) และวัสัดุทุนความร้อ้นสูงู (High tempera-

ture materials)

	 ในปีี ค.ศ. 1920 สมาคมเซรามิิกอเมริกิันั (American Ceramic Society) ได้เ้สนอเพิ่่�มเติมิว่า่ 

เนื่่�องจากดินิมีีส่ว่นประกอบทางเคมีเป็็นพวกซิลิิกิา ฉะนั้้�นเซรามิิกจึึงต้อ้งรวมถึึงผลิติภัณัฑ์อ์ุตุสาหกรรม

ที่่�ทำ ำ�จากวัตัถุดุิบิพวก Silicate ด้ว้ย ดังันั้้�น แก้ว้ (Glass) โลหะเคลือืบ (Enamel) และซีีเมนต์ ์(Cement) 

เป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�อยู่่�ในกลุ่่�มเซรามิิก ดังันั้้�น เซรามิิก คืือการนำำ�เอาสารอนิินทรียี์ท์ี่่�เป็็นพวกอโลหะ ได้แ้ก่่ 

แร่ ่ หิิน ดินิ ที่่�เกิิดตามธรรมชาติิมาเป็็นวัตัถุดุิิบหลักัที่่�ผ่า่นกรรมวิิธีีการผลิติที่่�ต้อ้งใช้ค้วามร้อ้นสูงู มีี

ความแข็็งแกร่ง่หรือือาจนำำ�ไปใช้ใ้นอุณุหภูมิูิสูงู โดยไม่ต่้อ้งผ่า่นกระบวนการเผาในอุณุหภูมิูิสูงูได้้

	 3.2 ประเภทของอุตุสาหกรรมเซรามิิก	

	อุ ตุสาหกรรมเซรามิิก สามารถแบ่ง่ออกเป็็น 2 ประเภท คืือ

		  1) เซรามิิกแบบดั้้�งเดิมิ (Traditional Ceramics) เป็็นกลุ่่�มเซรามิิกที่่�ใช้แ้รงงานใน

การผลิติสามารถพึ่่�งตนเองได้ท้ั้้�งในเรื่่�องของวัตัถุดุิบิที่่�ส่ว่นใหญ่่พบได้ใ้นท้อ้งถิ่่�นและเทคโนโลยีการผลิติ 

โดยผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิกประเภทนี้้ � ได้แ้ก่่ กระเบื้้ �อง สุขุภัณัฑ์ ์ถ้ว้ยชาม ของชำำ�ร่ว่ย เครื่่�องประดับั และ

ลูกูถ้ว้ยไฟฟ้า้ เป็็นต้น้ 

		  2) เซรามิิกสมัยัใหม่ ่(New Ceramics/ Fine Ceramic/ Advance Ceramic) เริ่่�ม

เกิิดขึ้้ �นในศตวรรษที่่� 20 ถูกูพัฒันาและออกแบบขึ้้ �นมาโดยใช้เ้ทคโนโลยีขั้้�นสูงูในการผลิติ ใช้ว้ัตัถุดุิิบ

ที่่�ผ่า่นกระบวนการมาแล้ว้เพื่่�อให้มี้ีความบริสิุทุธิ์์�สูงู ได้ร้ับัการควบคุมุองค์ป์ระกอบทางเคมีและโครงสร้า้ง

จุลุภาค (Microstructure) อย่า่งแม่น่ยำำ�

	คว ามแตกต่า่งระหว่า่งเซรามิิกแบบดั้้�งเดิมิและเซรามิิกสมัยัใหม่ซ่ึ่่�งมีีคุณุสมบัตัิเิฉพาะทางนั้้�น 

เนื่่�องมาจากกระบวนการเตรียีมวัตัถุดุิิบเบื้้ �องต้น้ที่่�ต้อ้งการความบริสิุทุธิ์์�ที่่�ต่า่งกันั สารเซรามิิกยุคุใหม่่

จะเตรียีมจากวัตัถุดุิิบที่่�มีีความบริสิุทุธิ์์�สูงู ผ่า่นกระบวนการทำำ�ให้บ้ริสิุทุธิ์์�โดยวิิธีีการทางเคมี ส่ว่นสาร

เซรามิิกแบบดั้้�งเดิมินั้้�นเตรียีมจากวัตัถุดุิิบธรรมชาติิ นำำ�มาบดเพื่่�อลดขนาดและผ่า่นกระบวนการการ

คัดัแยกโดยวิิธีีการทางกายภาพ กระบวนการบดผสม การขึ้้ �นรููป และการเผา โดยสารเซรามิิกยุคุใหม่่

จะใช้ห้ลักัการเช่น่เดีียวกับัการเตรียีมเซรามิิกดั้้�งเดิมิ แต่มี่ีการควบคุมุตัวัแปรในแต่ล่ะขั้้�นตอนการผลิติที่่�

ละเอีียดและรัดักุมุมากกว่า่ เพื่่�อสามารถกำำ�หนดคุณุสมบัตัิิของการใช้ง้านได้ต้ามความต้อ้งการ

	 จากการศึึกษาข้า้งต้น้ งานวิิจัยันี้้ �จะมุ่่�งเน้น้ศึึกษาค้น้คว้า้กลุ่่�มเซรามิิกแบบดั้้�งเดิมิที่่�อยู่่�ในกลุ่่�ม

เซรามิิกเครื่่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหารเป็็นหลักั เนื่่�องจากอัตัราการขยายตัวัทางเศรษฐกิิจทำำ�ให้แ้นวโน้ม้ของ

ปริมิาณการใช้ง้านเซรามิิกนั้้�นเพิ่่�มขึ้้ �น อีีกทั้้�งการแข่ง่ขันัของผลิติภัณัฑ์เ์ครื่่�องใช้เ้ซรามิิกบนโต๊๊ะอาหาร

ยังัมีีการแข่ง่ขันัอย่า่งต่อ่เนื่่�อง เพื่่�อสนองความต้อ้งการของลูกูค้า้ที่่�เปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา นอกจากนี้้ �

กลยุทุธ์ท์ี่่�ผู้้�ประกอบการใช้ใ้นการขยายตลาดสิินค้า้ทำำ�ให้ผ้ลิิตภัณัฑ์ป์ระเภทยังัคงได้ร้ับัความนิิยม

อย่า่งต่อ่เนื่่�อง (มูลูนิธิิสถาบันัสิ่่�งแวดล้อ้มไทย, 2555)
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	 3.3 มลพิิษและการกำำ�จัดัของเสีียในอุตุสาหกรรมเซรามิิก

	 ในกระบวนการผลิิตเซรามิิกไม่่ว่่าจะเป็็นผลิิตภััณฑ์์ประเภทใดล้ว้นก่่อให้้เกิิดปััญหา

มลภาวะทั้้�งสิ้้ �น โดยมูลูนิธิิสถาบันัสิ่่�งแวดล้อ้มไทย (2555) แบ่ง่มลภาวะเหล่า่นี้้ �ออกเป็็น 7 ประเภท 

คืือ กากของเสีียที่่�เป็็นวัตัถุแุข็็ง ฝุ่่� นจากระบวนการผลิติ ตะกอนจากกระบวนการผลิติ น้ำำ��เสีีย มลพิิษ

ทางอากาศ พลังังานความร้อ้น มลพิิษทางเสีียง

	ก ารศึึกษาวิิจัยันี้้ �กำ ำ�หนดขอบเขตของการศึึกษาเกี่่�ยวกับัของเสีียจากผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�ผ่่านการ

เผาแล้ว้ ซึ่่�งเป็็นScrap ที่่�มีีตำ ำ�หนิิที่่�ไม่อ่าจขายได้ ้ โดยทั่่�วไปแล้ว้ทางโรงงานจะของเสีียไปฝัังกลบใน

พื้้ �นที่่�ต่า่ง ๆ เกิิดเป็็นค่า่ใช้จ้่า่ยที่่�สูงู และหากกระบวนการในการจัดัเก็็บและจัดัการกากของเสีียไม่เ่พีียงพอ

ต่่อปริิมาณของเสีียที่่�เกิิดขึ้้ �น หรืือการจัดัเก็็บที่่�ไม่่มีีประสิิทธิภาพจะส่่งผลโดยตรงต่่อชุมุชนโดยรอบ

โรงงาน รวมทั้้�งเกิิดปััญหาด้า้นสุขุอนามัยัและด้า้นอื่่�น ๆ ของชุมุชน (คชินท์ ์สายอินทวงศ์,์ ม.ป.ป.)

	ก ารผลิติเซรามิิกมักัเกิิดผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีตำ ำ�หนิิซึ่่�งสาเหตุสุามารถเกิิดขึ้้ �นได้จ้ากทุกุกระบวนการ 

ตั้้�งแต่ก่ารตรวจรับัวัตัถุดุิิบ การเตรียีมเนื้้ �อดินิ การเตรียีมน้ำำ��เคลืือบ การขึ้้ �นรููปและตกแต่ง่ การเคลืือบ 

และการเผา โดยตำำ�หนิิที่่�จะเกิิดขึ้้ �นมีีหลากหลายรูปแบบ เช่น่ การเผาผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�อุณุหภูมิูิต่า่งจากที่่�

กำ ำ�หนดไว้ ้ทำำ�ให้ข้นาดของผลิติภัณัฑ์เ์ล็ก็หรือืใหญ่่กว่า่มาตรฐาน การเกิิดแกนดำำ�ขึ้้ �นภายในเนื้้ �อผลิติภัณัฑ์์

ซึ่่�งจะทำำ�ให้ค้วามแข็็งแรงลดลง การเกิิดรอยร้า้วที่่�เกิิดขึ้้ �นหลังัจากการเผา การเกิิดตำำ�หนิิรููเข็็มและ

ฟองอากาศในกระบวนการเคลืือบ เป็็นต้น้ (คชินท์ ์สายอินทวงศ์,์ ม.ป.ป.)

	 1. ศิลิปะแบบ Kintsugi

	ศิ ลิปะแบบ Kintsugi (คินิสึึงิ) เป็็นเทคนิคโบราณของญี่่�ปุ่่� นที่่�พบตั้้�งแต่ศ่ตวรรษที่่� 15 สมัยั

โชกุนุคนที่่� 8 แห่ง่โชกุนุตระกูลูอาชิิกางะ ซึ่่�งได้ส้่ง่ถ้ว้ยชามที่่�เสีียหายไปยังัประเทศจีีนเพื่่�อซ่อ่มแซม 

และมันัก็็ถูกูส่่งกลับัมาในสภาพที่่�มีีตัวัเย็็บเหล็็กที่่�ไม่่สวยงาม จึึงทำำ�ให้เ้กิิดการคิิดค้น้หาวิิธีีที่่�ดีีกว่่า

อย่า่งคินิสึึงิขึ้้ �น (นริศิา สุมุะมานนท์,์ 2562) โดยช่า่งฝีีมืือในท้อ้งถิ่่�นคิิดวิิธีีแก้ปั้ัญหาด้ว้ยการเติมิรอย

ร้า้วด้ว้ยแล็ก็เกอร์ส์ีีทอง ทำำ�ให้ช้ามมีีเอกลักัษณ์แ์ละมีีคุณุค่า่มากขึ้้ �น การซ่อ่มแซมนี้้ �ทำ ำ�ให้เ้กิิดรููปแบบ

ศิิลปะใหม่ท่ั้้�งหมด (Mantovani, 2019)	ศิิลปะแบบ Kintsugi (คินิสึึงิ) คืือ เทคนิคซ่อ่มแซมเซรามิิก ซึ่่�ง

ในภาษาญี่่�ปุ่่� นมีีความหมายดังันี้้ � คินิ แปลว่า่ทอง และ ซึึงิ แปลว่า่ต่อ่ เชื่่�อม ส่ว่นวิิธีีการนั้้�น คืือการ

ซ่อ่มแซมภาชนะด้ว้ยการนำำ�รักั หรือื อุรุุุชิิ (urushi) ที่่�สกัดัมาจากยางของต้น้อุรุุุชิิของญี่่�ปุ่่� นผสมเข้า้กับั

ทอง แล้ว้นำำ�มาซ่อ่มแซมภาชนะส่ว่นที่่�แตกหรือืบิ่่�นให้ก้ลับัมาใช้ง้านได้ด้ังัเดิมิ ส่ว่นเหตุผุลที่่�นำ ำ�ยางรักั

มาใช้ก็้็เพราะว่า่ ยางรักัมีความทนทานและปลอดภัยัในการใช้ง้านเกี่่�ยวกับัอาหารนั่่�นเอง (นริศิา สุมุะ

มานนท์,์ 2562)

	ศิ ลิปะแบบ Kintsugi มีีแนวคิดิที่่�สะท้อ้นถึึงนิิกายเซ็น็ ในวิิถีีแห่ง่ วะบิ-ิซะบิ ิ(Wabi-sabi) วิิถีี

แห่ง่ความไม่ส่มบูรูณ์แ์บบ ความเรียีบง่า่ย และการยอมรับัตัวัตนและความผิิดพลาด เป็็นศิลิปะที่่�

เอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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ทำำ�ให้ม้องเห็็นถึึงความสวยงามจากสิ่่�งที่่�ไม่่สมบูรูณ์แ์บบ การที่่�สิ่่�ง ๆ หนึ่่�งแตกสลายไปแล้ว้แต่ถู่กูนำำ�

กลับัมาซ่อ่มแซมใหม่ใ่ห้แ้ลดูมีูีชีีวิิตชีีวาอีีกครั้้�งจึึงกลายเป็็นเสน่ห่์ข์องศิิลปะนี้้ � (บริษัิัท บาริโิอ จำำ�กัดั, 

ม.ป.ป.) นอกจากนี้้ � ข้อ้มูลูจาก The Momentum อธิิบายเกี่่�ยวกับัศิิลปะ Kintsugi ว่า่ เทคนิคศิิลปะ

แบบโบราณที่่�ซ่อ่มแซมเครื่่�องดินิเผาหรือืเซรามิิกด้ว้ยการใช้ย้างไม้ม้าเชื่่�อมส่ว่นต่า่ง ๆ เข้า้ด้ว้ยกันั แล้ว้นำำ�

ทองมาเขีียนตกแต่ง่ลงบนรอยเชื่่�อมนั้้�น เกิิดเป็็นความงามอีีกรูปแบบที่่�มาจากความบุบุสลายของวัตัถุ ุ

ผลที่่�ออกมาคืือภาชนะชิ้้ �นนั้้�นกลับัมาใช้ไ้ด้เ้หมืือนเก่่า แต่แ่สดงร่อ่งรอยสีีทองที่่�พื้้ �นผิิวซึ่่�งทำำ�ให้ส้วยไป

อีีกแบบ แสดงให้เ้ห็น็อย่า่งชัดัเจนว่า่ความงามนั้้�นไม่ใ่ช่ค่วามสมบูรูณ์แ์บบเพีียงอย่า่งเดีียว แต่ก่ลับั

โดดเด่น่ด้ว้ยเส้น้สีีทองที่่�ไหลไปตามเส้น้ทางของรอยร้า้ว รอยแตกหักัที่่�เคยเกิิดขึ้้ �นกับัชีวิิตของภาชนะ

ใบนั้้�น (ปอ เปรมสำำ�ราญ, 2561)

	 วิิธีีการหลักัของการซ่อ่มแซมแบบ Kintsugi คืือ การนำำ�รักัมาผสมกับัแป้ง้สาลีีให้มี้ีลักัษณะ

เหนีียวเหมืือนกาว เพื่่�อใช้เ้ชื่่�อมชิ้้ �นส่ว่นต่า่ง ๆ เข้า้ หลังัจากนั้้�นจะมีีการผสมรักัเข้า้กับัดินิให้เ้หลวแล้ว้

นำำ�มาอุดุช่อ่งว่า่งของภาชนะ โดยก่อนที่่�จะแห้ง้ก็็จะนำำ�ผงทองมาทาไว้ท้ี่่�ผิิวเพื่่�อความสวยงาม วัสัดุทุี่่�ใช้้

ในการเชื่่�อมภาชนะแบบคินสึึงิจึึงประกอบด้ว้ยรักัเป็็นสัดัส่ว่น 99% นอกจากทองแล้ว้จึึงมีีการตกแต่ง่

ด้ว้ยเงิิน ดีีบุกุ และทองเหลืืองอีีกด้ว้ย  นอกจากนี้้ � ยังัมีีการนำำ�ภาชนะจากคนละชิ้้ �นส่ว่น ต่า่งสีีสันั ต่า่ง

ลวดลายแต่มี่ีความเข้า้กันัได้ ้ มาซ่อ่มแซมด้ว้ยศิลิปะแบบ Kintsugi จนกลายเป็็นผลงานชิ้้ �นใหม่ท่ี่่�มีี

ความสวยงามแปลกตา และมีีเอกลักัษณ์เ์ป็็นของตัวัเอง รวมไปถึึงยังัมีีการใช้ท้องเพ้น้ท์เ์ป็็นลวดลาย

ต่า่ง ๆ ที่่�นอกเหนืือจากแค่น่ำำ�มาปิิดยางรักัเท่า่นั้้�น (บริษัิัท บาริโิอ จำำ�กัดั, ม.ป.ป.)

	 1 เครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการรวบรวมข้้อมููล

	ก ารวิิจัยันี้้ �เลืือกใช้ก้ารวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ (Qualitative Research) ซึ่่�งมีีทั้้�งข้อ้มูลูปฐมภูมิูิและ

ข้อ้มูลูทุตุิิยภูมิูิโดยมีเครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลู คืือ การสังัเกตการณ์ ์การสัมัภาษณ์ ์และ

การทดลอง มีีรายละเอีียด ดังันี้้ �

	 1.1 การทบทวนวรรณกรรม (Literature Review) เป็็นการศึึกษาค้น้คว้า้เอกสาร งานวิิจัยั

ต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งจากข้อ้มูลูทุตุิยิภูมิูิข้อ้มูลู ซึ่่�งเป็็นข้อ้มูลูที่่�เกี่่�ยวกับัแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม 

แนวคิิด upcycle อุตุสาหกรรมเซรามิิกและเศษเหลืือทิ้้ �ง รวมถึึงเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งที่่�

รวบรวมผลงานออกแบบและแนวคิิด ซึ่่�งเป็็นประโยชน์ส์ำ ำ�คัญัต่อ่ขั้้�นตอนการออกแบบ

	 1.2 การสังัเกตการณ์ ์ (Observation) เป็็นการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับักระบวนการและ

ขั้้�นตอนในการผลิติผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิก ซึ่่�งเป็็นการสังัเกตแบบไม่ไ่ด้เ้ข้า้ไปมีีส่ว่นร่ว่ม ผู้้�วิิจัยัเลืือกศึึกษา

และสังัเกตการณ์ ์ ณ บริษัิัท สยาม โทซู ูเซรามิิก จำำ�กัดั เพื่่�อศึึกษาขั้้�นตอนการผลิติและกำำ�จัดัวัสัดุจุาก

การผลิติผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิก

	 1.3 การสัมัภาษณ์ ์(Interview) เป็็นการรวมรวมข้อ้มูลูไปพร้อ้ม ๆ กับัการสังัเกตการณ์ ์โดย

วิธีิีการดำำ�เนิินการวิจิัยั
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ประเภทของการสัมัภาษณ์เ์ป็็นการสัมัภาษณ์แ์บบไม่มี่ีโครงสร้า้งแน่น่อน (Unstructured Interview) 

ที่่�ไม่ไ่ด้ก้ำ ำ�หนดคำำ�ถามและคำำ�ตอบไว้ล้่ว่งหน้า้ ลำ ำ�ดับัของคำำ�ถามจึึงเปลี่่�ยนแปลงตามความเหมาะสม 

แต่ย่ังัคงสอดคล้อ้งกับัจุดุประสงค์ท์ี่่�กำ ำ�หนดไว้ ้ คืือ การศึึกษาขั้้�นตอนการผลิติและกำำ�จัดัวัสัดุจุากการ

ผลิติผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิกภายในโรงงาน นอกจากนี้้ � การสัมัภาษณ์ย์ังัเป็็นแบบไม่จ่ำำ�กัดัคำำ�ตอบ โดยการ

เกริ่่�นนำำ�เพีียง 2-3 ประโยค แล้ว้เปิิดโอกาสผู้้�ถูกูสัมัภาษณ์น์ำำ�เสนอข้อ้มูลูและแนวคิดจนกว่า่จะครอบคลุมุ

เนื้้ �อหาที่่�ต้อ้งการ ซึ่่�งระหว่า่งการสัมัภาษณ์มี์ีการบันัทึึกข้อ้มูลูพร้อ้มกับัการถ่่ายภาพอีกด้ว้ย

	 1.4 การทดลอง (Experiment) เป็็นเครื่่�องมืือหลักัในการรวบรวมข้อ้มูลูวิิจัยันี้้ � โดยทดลอง

เทคนิคในการแปรรููปเศษวัสัดุเุซรามิิกที่่� นำำ�ผลมาวิิเคราะห์ข์้อ้ดีีและข้อ้เสีียของเทคนิคต่า่ง ๆ ที่่�สามารถ

นำำ�ไปใช้ใ้นการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์upcycling เพื่่�อสามารถที่่�จะพัฒันาสู่่�การออกแบบผลิติภัณัฑ์ต์่อ่ไป

	 2. การเก็บ็รวบรวมข้้อมููล

	 เมื่่�อได้ก้ลุ่่�มตัวัอย่า่งที่่�เหมาะสม ผู้้�วิิจัยัจึึงดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวมข้อ้มูลูด้ว้ยการสังัเกตการณ์ ์     

การสัมัภาษณ์แ์ละการทดลอง โดยมีขั้้�นตอนดังันี้้ �

	 2.1 การสัังเกตการณ์ ์

 

ภาพที่่� 2 : การสังัเกตการณ์ ์ณ บริษิััท สยาม โทซู เซรามิกิ จำำ�กัดั เพื่่�อศึกึษาขั้้�นตอนการผลิติ

 

ภาพที่่� 3 : ตัวัอย่า่งเศษเซรามิกิที่่�เป็็นของเสีียจากการผลิติของ บริษิััท สยาม โทซู เซรามิกิ จำำ�กัดั

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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ภาพที่่� 4 : การจัดัการของเสีียจากการผลิติผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิกิ ของ บริษิัทั สยาม โทซู เซรามิกิ จำำ�กัดั

	 2.2 การสััมภาษณ์์

 

ภาพที่่� 5 : การสัมัภาษณ์น์ักัออกแบบและผู้้�ค วบคุมุกระบวนการผลิติ 

ของ บริษิัทั สยาม โทซู เซรามิกิ จำำ�กัดั

	 2.3 การทดลอง

	 นอกจากการลงพื้้ �นที่่�เพื่่�อสังัเกตการณ์แ์ละสัมัภาษณ์ ์ ณ บริษัิัท สยาม โทซู ู เซรามิิก จำำ�กัดั 

แล้ว้ ผู้้�วิิจัยัยังัได้ร้ับัความอนุเุคราะห์ใ์นการนำำ�เศษวัสัดุทุี่่�เหลืือทิ้้ �งจากโรงงานมาใช้ใ้นการทดลองอีีก

ด้ว้ย การทดลองแปรรููปผลิติภัณัฑ์ท์ำำ�ด้ว้ยเทคนิคที่่�เป็็นไปได้ท้ี่่�แตกต่า่งกันั เพื่่�อหาข้อ้ดีี ข้อ้เสีีย และ

ข้อ้ค้น้พบในการนำำ�เศษวัสัดุเุซรามิิกมาใช้เ้พื่่�อพัฒันาเป็็นงานออกแบบผลิิตภัณัฑ์ ์ Upcycle ตาม

กระบวนการออกแบบต่่อไป

 

     ภาพที่่� 6 : ตัวัอย่า่งเศษเซรามิกิเหลืือทิ้้�ง จาก บริษิััท สยาม โทซู  เซรามิกิ จำำ�กัดั
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	 3 การวิเิคราะห์ข้์้อมููล

	 3.1 ข้้อมููลจากการทบทวนวรรณกรรม

	ก ารวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากการทบทวนวรรณกรรมเป็็นการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหา เพื่่�อหาข้อ้สรุุปที่่�ตอบ

วัตัถุปุระสงค์ก์ารวิิจัยั โดยข้อ้สรุุปที่่�ได้จ้ากการทบทวนวรรณกรรมนั้้�นจะต้อ้งครอบคลุมุประเด็น็ของ

การศึึกษา ซึ่่�งประกอบด้ว้ย แนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม แนวคิดิ Upcycle ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับั

อุตุสาหกรรมเซรามิิกและเศษเหลืือทิ้้ �ง และงานวิิจัยั งานออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ซึ่่�งสามารถสรุุปได้ ้ดังันี้้ �

		  (1) แนวคิิดการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม เป็็นแนวที่่�บููรณาการความรู้้�ทั้้ �งด้า้น

เศรษฐศาสตร์ ์ สังัคม การจัดัการด้า้นสิ่่�งแวดล้อ้ม และการออกแบบ โดยประเด็น็สำำ�คัญัที่่�ใช้ใ้นการ

พิิจารณา คืือ ผลกระทบของผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มตลอดวงจรชีีวิิตผลิติภัณัฑ์ ์ ตั้้�งแต่ก่ารสกัดั

แยกวัตัถุดุิิบจากทรัพัยากรธรรมชาติิ เพื่่�อนำำ�ไปใช้ใ้นการผลิติจนถึึงการทิ้้ �งซากผลิติภัณัฑ์ ์ ซึ่่�งผลกระ

ทบเหล่า่นี้้ �รวมถึึงการปลดปล่อ่ยสารเคมีที่่�เป็็นพิิษ การใช้ท้รัพัยากรที่่�ไม่ส่ามารถนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ไ่ด้ ้

และการใช้พ้ลังังานที่่�เกิินความจำำ�เป็็น 

		  นอกเหนืือจากปัจจัยัในการออกแบบ เช่น่ ความคุ้้�มค่า่ของผลิติภัณัฑ์ ์ ความต้อ้งการ

ของลูกูค้า้ ความสามารถในการผลิติ และทำำ�งานที่่�ต้อ้งการของผลิติภัณัฑ์ ์ แนวคิดิการออกแบบเพื่่�อ

สิ่่�งแวดล้อ้มจะเป็็นส่ว่นหนึ่่�งที่่�นำ ำ�มาพิิจารณาในกระบวนการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ เพื่่�อนำำ�

ไปสู่่�การพัฒันาอย่่างยั่่�งยืืนที่่�จะทำำ�ร้า้ยโลกให้น้้อ้ยลงที่่�สุดุและใช้ท้รัพัยากรให้เ้กิิดประโยชน์ข์ึ้้ �นมาก

ที่่�สุดุ

		  (2) แนวคิดิ Upcycle เป็็นการใช้ว้ัสัดุตุ่า่ง ๆ ที่่�ถูกูใช้ง้านแล้ว้มาผ่า่นกระบวนการ

ที่่�ทำ ำ�ให้มี้ีมูลูค่า่ มีีคุณุภาพและประโยชน์เ์พิ่่�มมากขึ้้ �น รวมทั้้�งใช้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ ์สร้า้งความสวยงาม 

พร้อ้มทั้้�งคำ ำ�นึึงถึึงประโยชน์ใ์ช้ส้อยที่่�ต่า่งไปจากเดิมิ ซึ่่�งกระบวนการเหล่า่นี้้ �จะผ่า่นความคิดิที่่�คำ ำ�นึึงถึึง

ผลเสีียที่่�มีีต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มให้น้้อ้ยที่่�สุดุ โดยวัตัถุปุระสงค์ห์ลักัสำำ�คัญัของกระบวนการ Upcycle คืือ 

เพื่่�อการยืืดอายุวุัสัดุใุห้เ้ป็็นขยะช้า้ลง ชะลอการเกิิดขยะ ทำำ�ให้ส้ามารถใช้เ้ป็็นผลิติภัณัฑ์ต์่อ่ไปได้ ้รวม

ถึึงช่ว่ยลดการใช้ผ้ลิติภัณัฑ์ใ์หม่ด่้ว้ย

		  แนวคิดิ Upcycle จะใช้ก้ารออกแบบเข้า้มาช่ว่ยเพื่่�อให้ผ้ลิติภัณัฑ์มี์ีมูลูค่า่สูงูขึ้้ �น 

และเป็็นผลิติภัณัฑ์ใ์หม่ท่ี่่�มีีคุณุภาพดีขึ้้ �น ซึ่่�งในการออกแบบนั้้�นมุ่่�งเน้น้การลดขยะของเสีีย ยืืดอายุุ

การใช้ง้าน และเพิ่่�มประสิทิธิภาพในการนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่ ลดผลกระทบต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มในภายหลังั

ตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนการออกแบบ การผลิิต การนำำ�ไปใช้ ้ไปจนถึึงการทำำ�ลายหลังัเสร็จ็สิ้้ �นการใช้ง้านหรืือ

หมดอายุุ

		  (3) เซรามิิกเป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�พบได้โ้ดยทั่่�วไปและมีีประโยชน์อ์ย่า่งกว้า้งขวาง ทำำ�ให้้

ผลิติภัณัฑ์ ์ เซรามิิกเป็็นอุตุสาหกรรมที่่�มีีความสำำ�คัญัอย่า่งหนึ่่�ง และในทุกุกระบวนการผลิติผลิติภัณัฑ์์

เซรามิิกไม่ว่่า่จะกลุ่่�มประเภทใด ทำำ�ให้เ้กิิดของเสียีและมลภาวะที่่�เป็็นส่ว่นหนึ่่�งในการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้อ้ม

ทั้้�งสิ้้ �น ในงานวิิจัยันี้้ �มุ่่�งเน้น้การศึึกษาเศษวัสัดุเุซรามิิกซึ่่�งจัดัว่า่เป็็นอีีกหนึ่่�งของเสีียที่่�มีีปริมิาณมากที่่�

เกิิดขึ้้ �นในกระบวนการผลิติ โดยแนวทางการกำำ�จัดัของเสีียประเภทนี้้ �ส่ว่นมากใช้ก้ารฝัังกลบในพื้้ �นที่่�

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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ต่า่ง ๆ ที่่�จะเกิิดเป็็นค่า่ใช้จ้่า่ยที่่�สูงู ส่ว่นการทำำ�ลายทิ้้ �งเป็็นอีีกกระบวนการที่่�เป็็นการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้อ้ม

และใช้พ้ลังังานที่่�สูงูเช่น่กันั 

	 นอกจากนี้้ � ในกระบวนการการผลิติผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิกเริ่่�มต้น้ด้ว้ยการขึ้้ �นรููปผลิติภัณัฑ์น์ั้้�น

ผ่า่นการเผาเพื่่�อขึ้้ �นรููปมา การจัดัการของเสีียจากกระบวนการผลิติด้ว้ยการ Recycle จึึงจำำ�เป็็นต้อ้ง

บดวัสัดุเุซรามิิกให้มี้ีสภาพเป็็นผงละเอีียดเสีียก่อน วัสัดุเุซรามิิกที่่�ผ่า่นการเผามาแล้ว้จะมีีโครงสร้า้ง

และคุณุสมบัตัิแิตกต่า่งจากวัตัถุดุิิบตั้้�งต้น้มาก จึึงเป็็นเหตุใุห้ไ้ม่นิ่ิยมนำำ�มาทำำ�การ Recycle เพราะมีี

ต้น้ทุนุสูงูและต้อ้งใช้พ้ลังังานมาก ดังันั้้�น แนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม โดยแนวคิดิ Upcycle 

สามารถเป็็นกระบวนการหนึ่่�งในการลดปััญหาดังักล่า่วที่่�เกิิดขึ้้ �นได้ ้ เพราะเป็็นการยืืดอายุขุยะที่่�มีีอยู่่� 

และสามารถสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�มให้ก้ับัขยะเศษเซรามิิกเหลืือทิ้้ �ง

	 3.2 ข้้อมููลการสัังเกตการณ์แ์ละการสััมภาษณ์์

	ข้ อ้มูลูจากการสังัเกตการณ์ก์ระบวนการผลิตผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิกประเภทของใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร 

โดย บริษัิัท สยาม โทซู ูเซรามิิก จำำ�กัดั พบว่า่ กระบวนการผลิติเป็็นกระบวนการที่่�ใช้แ้รงงานคนและ

ฝีีมืือ เป็็นกระบวนการที่่�เศษวัสัดุเุซรามิิกเหลืือทั้้�งจำำ�นวนมาก ทั้้�งแบบที่่�เคลืือบเผาแล้ว้และยังัไม่ผ่่า่น

การเคลือบเผา ซึ่่�งผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ผ่า่นการเคลือืบเผาแล้ว้นั้้�น หากผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิกไม่ผ่่า่นการตรวจสอบ

คุณุภาพจะถูกูคัดัทิ้้ �ง ไม่่สามารถนำำ�ออกขายสู่่�ท้อ้งตลาดได้ ้ ทำำ�ให้ป้ริิมาณของขยะมีีจำำ�นวนมาก 

ถึึงแม้ว้่า่จะมีีวิิธีีการกำำ�จัดัของเสีียตามกระบวนการเพื่่�อลดปริมิาณขยะแล้ว้ก็ตาม

 

ภาพที่่� 7 : การวิเิคราะห์แ์นวทางการนำำ�เศษเซรามิกิเหลืือทิ้้�งไปใช้ใ้นกระบวนการออกแบบ
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	 3.4 ข้้อมููลจากการทดลอง

	 เมื่่�อศึึกษาเศษวัสัดุเุหลืือทิ้้ �งจากกระบวนการผลิติแล้ว้ รููปแบบประเภทความเสีียหายหรือืมีี

ตำำ�หนิิที่่�น่า่สนใจมีี 3 รููปแบบ คืือ บิดิเบี้้ �ยว แตกร้า้ว เคลืือบไม่ส่มบูรูณ์ ์ดังันั้้�น ลักัษณะความผิิดพลาด

และเสียีหายที่่�เกิิดขึ้้ �นระหว่า่งกระบวนการผลิติทำำ�ให้เ้กิิดของเหลือืทิ้้ �งที่่�ต้อ้งใช้ก้ารสังัเกตในการพิิจารณา

ความเสีียหาย และมองเห็็นได้ด้้ว้ยตาเปล่่าได้ไ้ม่่ชัดันักั กระบวนการจัดัการส่่วนใหญ่่จะเป็็นการ

นำำ�ออกไปขายต่่อในราคาที่่�ถูกูลง อย่่างไรก็็ตาม ปริิมาณการกำำ�จัดัทิ้้ �งด้ว้ยวิิธีีนี้้ �จะมีีไม่่มากนักั ขยะ

ที่่�เหลืือทิ้้ �งจึึงยังัคงมีีปริมิาณที่่�มาก ในขณะที่่�ความเสีียหายที่่�เกิิดจากรอยแตกร้า้วเกิิดขึ้้ �นชัดัเจน และ

เป็็นส่ว่นใหญ่่ของเศษขยะเหลืือทิ้้ �งที่่�ไม่ส่ามารถนำำ�ไปขายต่อ่หรือืสามารถใช้ง้านได้อี้ีก เศษเซรามิิก

ประเภทนี้้ �จึึงมีีปริมิาณมากและยากต่อ่การกำำ�จัดัทิ้้ �ง ดังันั้้�น การทดลองในงานวิิจัยันี้้ � จึึงมุ่่�งเน้น้ไปที่่�

ประเภทความเสีียหายจากรอยแตกร้า้วเป็็นหลักั เพื่่�อพัฒันาไปสู่่�งานออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์พื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม 

ด้ว้ยแนวคิดิ Upcycle เนื่่�องจากเป็็นความเสีียหายที่่�ตรงกับัแนวคิดิของงานวิิจัยันี้้ �

	 จากการทดลองทั้้�งในแต่ล่ะขั้้�น สามารถสรุุปผลการทดลองได้ ้ดังันี้้ �

ตารางที่่� 1 : สรุุปผลการทดลองวัสัดุเุซรามิิกด้ว้ยวิิธีีต่า่ง ๆ

วิธีิีการทดลอง ผลการทดลองและการวิเิคราะห์ข้์้อมููล

การทดลองขั้้�นที่่� 1

การทดลองที่่� 1 การประสานด้ว้ยวัสัดุอุื่่�น การละลายพลาสติกิด้ว้ยความร้อ้นเพื่่�อประสานวัสัดุเุซรามิิก

ไม่ส่ามารถทำำ�ได้ ้เมื่่�อพลาสติกิดเย็น็ลง เศษเซรามิิกทั้้�ง 2 ชิ้้ �น

แยกออกจากกันั ใช้เ้วลานาน และสิ้้ �นเปลืืองพลังังานไฟฟ้า้

การทดลองที่่� 2 การใช้เ้ศษเซรามิิกขนาด

เล็ก็ประสานด้ว้ยพลาสติิก

ละลาย

การละลายพลาสติกิเพื่่�อประสานเศษเซรามิิกขนาดเล็ก็เข้า้

ด้ว้ยกันั สามารถทำำ�ได้โ้ดยต้อ้งใช้บ้ล็อ็กเพื่่�อขึ้้ �นรููปทรงของ

ผลิติภัณัฑ์ใ์หม่ ่อาจสิ้้ �นเปลืืองมากขึ้้ �น และการพัฒันารููป

แบบต้อ้งผ่า่นกระบวนการคิิดที่่�ซับัซ้อ้น ใช้เ้วลานาน มีีกลิ่่�น

เหม็น็ และใช้พ้ลังังานไฟฟ้า้ค่อ่นข้า้งมาก หากต้อ้งการผลิติ

ในเชิิงพาณิิชย์ ์จะสิ้้ �นเปลืืองทรัพัยากรมาก

การทดลองขั้้�นที่่� 2

การทดลองที่่� 1 การใช้ค้วามร้อ้นละลาย

พลาสติิก เพื่่�อประสาน

ระหว่า่ง 2 วัสัดุุ

การละลายพลาสติกิเพื่่�อขึ้้ �นรููปผลิติภัณัฑ์ ์สามารถทำำ�ได้ ้แต่่

ใช้เ้วลานาน ต้อ้งใช้บ้ล็อ็กเพื่่�อขึ้้ �นรููปผลิติภัณัฑ์ ์อาจสิ้้ �น

เปลือืงมากขึ้้ �น และการพัฒันารููปแบบต้อ้งผ่า่นกระบวนการคิิด

ที่่�ซับัซ้อ้น ใช้เ้วลานาน มีีกลิ่่�นเหม็น็ และใช้พ้ลังังานไฟฟ้า้

ค่อ่นข้า้งมาก หากต้อ้งการผลิติในเชิิงพาณิิชย์ ์จะสิ้้ �นเปลืือง

ทรัพัยากรมาก

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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วิธีิีการทดลอง ผลการทดลองและการวิเิคราะห์ข้์้อมููล

การทดลองขั้้�นที่่� 3

การทดลองที่่� 1 การใช้ค้วามร้อ้นละลาย

พลาสติิก เพื่่�อประสาน

ระหว่า่ง 2 วัสัดุุ

การละลายพลาสติกิเพื่่�อขึ้้ �นรููปผลิติภัณัฑ์ ์สามารถทำำ�ได้ ้แต่่

ใช้เ้วลานาน ต้อ้งใช้บ้ล็อ็กเพื่่�อขึ้้ �นรููปผลิติภัณัฑ์ ์อาจสิ้้ �น

เปลือืงมากขึ้้ �น และการพัฒันารููปแบบต้อ้งผ่า่นกระบวนการคิิด

ที่่�ซับัซ้อ้น ใช้เ้วลานาน มีีกลิ่่�นเหม็น็ และใช้พ้ลังังานไฟฟ้า้

ค่อ่นข้า้งมาก หากต้อ้งการผลิติในเชิิงพาณิิชย์ ์จะสิ้้ �นเปลืือง

ทรัพัยากรมาก

การทดลองที่่� 2 การประสานระหว่า่ง 2 วัสัดุ ุ

ด้ว้ยเทคนิคร้อ้ย สาน และ

เซาะร่อ่งไม้้

การใช้เ้ทคนิคที่่�หลากหลายเพื่่�อประสานระหว่า่งวัสัดุไุม้แ้ละ

เซรามิิกสามารถทำำ�ได้ ้ทำำ�ให้เ้กิิดผลิิตภััณฑ์ใ์นรููปแบบที่่�

น่่าสนใจ เป็็นการผสมผสานภูมิูิปััญญาเพื่่�อต่อ่ยอด

ผลิติภัณัฑ์ไ์ด้้

การทดลองที่่� 3 การทดลองประสานเศษเซ

รามิิกและไม้ด้้ว้ยยางรักั

การใช้ย้างรักัเพื่่�อประสานระหว่า่งวัสัดุไุม้แ้ละเซรามิิก

สามารถทำำ�ได้ ้ผลิติภัณัฑ์มี์ีความแข็็งแรงเกิิดลวดลายใหม่ ่ๆ 

สามารถทำำ�ให้ผ้ลิติภัณัฑ์ห์มีีอัตัลักัษณ์ท์ี่่�น่า่สนใจ

	 4 ผลการวิเิคราะห์ข้์้อมููล

	 4.1 การออกแบบผลิติภัณัฑ์ด์้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม ที่่�ใช้เ้ศษวัสัดุเุซรามิิก

เหลือืทิ้้ �งจากกระบวนการผลิติเป็็นวัสัดุหุลักั ผ่า่นกระบวนการที่่�ทำ ำ�ให้มี้ีคุณุภาพและประโยชน์เ์พิ่่�มมาก

ขึ้้ �น รวมทั้้�งใช้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ ์สร้า้งความสวยงาม พร้อ้มทั้้�งคำ ำ�นึึงถึึงประโยชน์ใ์ช้ส้อย เป็็นการยืืด

อายุวุัสัดุใุห้เ้ป็็นขยะให้ช้้า้ลง ซึ่่�งเป็็นแนวคิดิที่่�สอดคล้อ้งกับัการ Upcycle

	 4.2 เทคนิคจากทดลองที่่�เลืือกใช้ใ้นงานออกแบบ มีี 2 รููปแบบ คืือ การประสานระหว่า่ง 2 

วัสัดุ ุ ด้ว้ยการร้อ้ย สาน และเซาะร่อ่งไม้ ้ และการประสานเศษเซรามิิกและไม้ด้้ว้ยยางรักั เพื่่�อให้ไ้ด้้

ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เหมาะสมกับัการใช้ง้าน เกิิดรููปแบบที่่�น่า่สนใจ ผสมผสานการใช้ภู้มิูิปััญญาในการสร้า้งสรรค์์

ผลงาน เป็็นการเพิ่่�มคุณุค่า่ให้ก้ับัผลิติภัณัฑ์ ์ อีีกทั้้�ง เป็็นการจำำ�กัดัหรือืลดการใช้ว้ัสัดุใุห้น้้อ้ยที่่�สุดุใน

งานออกแบบ เนื่่�องจากการใช้ว้ัสัดุหุลายประเภท ทำำ�ให้ก้ระบวนการทำำ�ลาย คัดัแยกขยะ ต้อ้งใช้้

พลังังานและทรัพัยากรเพิ่่�มมากขึ้้ �น ซึ่่�งจะเป็็นผลเสีียต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม

	 4.3 ผลงานต้น้แบบจากการวิิจััยนี้้ �เป็็นการออกแบบผลิิตภัณัฑ์ป์ระเภทไลฟ์สไตล์ ์ ที่่�เน้น้

ความสวยงามและสอดคล้อ้งกับัการใช้ง้านของกลุ่่�มเป้า้หมายเฉพาะ เข้า้กับัยุคุสมัยัปัจจุบุันั

	 4.4 การกำำ�หนดกลุ่่�มเป้า้หมายเป็็นปััจจัยัสำำ�คัญัที่่�มีีผลต่อ่การออกแบบประเภทของผลิติภัณัฑ์์

และวิิธีีการใช้ง้าน โดยการกำำ�หนดด้ว้ยลักัษณะทางจิิตภาพและพฤติกิรรมเป็็นสำำ�คัญั คืือ กลุ่่�มคนวัยั

ทำำ�งานที่่�ใส่ใ่จเรื่่�องความโดดเด่น่ ความคิดิสร้า้งสรรค์ ์และจริยิธรรม เป็็นกลุ่่�มคนที่่�เต็ม็ใจจะจ่า่ยเงิินที่่�

สูงูขึ้้ �น เพื่่�อให้ไ้ด้ผ้ลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม เป็็นกลุ่่�มที่่�ชอบลองและลงมืือทำำ�สิ่่�งใหม่ ่  ๆที่่�เป็็นการฟื้้ �นฟูู
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และเยีียวยาจิิตใจ และหลีีกหนีีการอยู่่�ในสังัคมที่่�เคร่ง่ครัดั แต่ย่ังัคงเป็็นกลุ่่�มคนที่่�มีีความพิิถีีพิิถันัใน

การใช้ชี้ีวิิต

	 5. ผลงานการออกแบบ

	ผล งานการออกแบบจากงานวิิจัยันี้้ � ประกอบด้ว้ยผลิติภัณัฑ์ต์้น้แบบ จำำ�นวน 5 ชิ้้ �น ดังันี้้ � ที่่�

ดริปิ กาแฟ จำำ�นวน 2 รููปแบบ และ ถาด จำำ�นวน 1 รููปแบบ และ เก้า้อี้้ � จำ ำ�นวน 1 รููปแบบ (2 ขนาด)

 

ภาพที่่� 8 : ภาพ 3 มิติิ ิที่่�ดริปิกาแฟ รููปแบบที่่� 1

 

ภาพที่่� 9 : ภาพ 3 มิติิ ิที่่�ดริปิกาแฟ รููปแบบที่่� 2

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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ภาพที่่� 9 : ภาพ 3 มิติิ ิถาด

 

ภาพที่่� 10 : ผลิติภัณัฑ์เ์ก้า้อี้้ �ต้น้แบบ จำำ�นวน 1 รููปแบบ 2 ขนาด
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	 1. แนวคิดิเกี่่�ยวกัับการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อม และแนวคิดิ Upcycling ที่่�จะเป็็น

ประโยชน์ใ์นการพัฒันาและออกแบบผลิิตภัณัฑ์จ์ากเศษวััสดุุเซรามิกิ

 

ภาพที่่� 11 : วัฏัจักัรชีีวิติของผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิกิเหลืือใช้้

	 จากการศึึกษา พบว่า่ แนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม และการ Upcycling ที่่�เป็็น

ประโยชน์ใ์นการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ากเศษวัสัดุเุซรามิิก มีีองค์ป์ระกอบ ดังันี้้ � 

	 (1) หลัักการ 4R

	 หลักัการ 4R ประกอบด้ว้ย การลด (Reduce) การใช้ซ้้ำ ำ�� (Reuse) การนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่

(Recycle) และการซ่อ่มบำำ�รุง (Repair) จัดัเป็็นกระบวนการหลักัในการใช้เ้พื่่�อพัฒันาและออกแบบ

ผลิติภัณัฑ์ ์ Upcycling ที่่�จะคำำ�นึึงถึึงผลกระทบที่่�จะเกิิดต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มในทุกุช่ว่งวงจรชีีวิิตของผลิติภัณัฑ์ ์

ซึ่่�งมีีแนวคิดิที่่�สอดคล้อ้งกับักระบวนการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มและทฤษฎีีต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกันั โดย 

ไทยพับัลิกิ้า้ (2561) ได้ก้ล่า่วถึึง แนวคิดิของระบบเศรษฐกิิจหมุนุเวีียน (Circular Economy) ของโลก

ปััจจุบุันัว่า่ มีีการปรับัรูปแบบธุรุกิิจมาเป็็น “การนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่กลับัมาผลิติใหม่ ่ให้เ้ป็็นของใหม่”่ 

บนพื้้ �นฐานออกแบบใหม่ ่ โดยมีเป้า้หมายเพื่่�อรักัษาและเพิ่่�มการใช้ท้รัพัยากรอย่า่งมีีประสิทิธิภาพให้้

เกิิดประโยชน์ส์ูงูสุดุ และลดผลกระทบด้า้นสิ่่�งแวดล้อ้มให้น้้อ้ยที่่�สุดุ นอกจากนี้้ � แนวคิดิการ Upcycle 

ก็็เป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งที่่�นำ ำ�ทรัพัยากรที่่�ใช้แ้ล้ว้กลับัมาใช้ใ้ห้เ้ป็็นวัสัดุใุหม่่หรืือผลิิตภัณัฑ์ใ์หม่่ก็็เกิิดขึ้้ �น 

เป็็นการแปลงวัสัดุทุี่่�มีีมูลูค่า่ให้ก้ลายเป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีมูลูค่า่สูงู (ไทยพับัลิกิ้า้, 2561)

 

สรุุปการวิจิัยั

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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ภาพที่่� 12 : การใช้แ้นวคิดิหลักั 4R ในทุกุช่ว่งชีีวิติของผลิติภัณัฑ์ ์upcycling เซรามิกิเหลืือใช้้

	 (2) การยืดือายุุการใช้้งานผลิิตภัณัฑ์แ์ละวััสดุุ

	ก ารยืืดอายุขุองเศษวัสัดุเุป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งที่่�ใช้ใ้นการพัฒันาและออกแบบ เพื่่�อทดแทน

กระบวนการรีไีซเคิลิที่่�ต้อ้งใช้พ้ลังังานและทรัพัยากรสูงู โดยจักัรสินิ น้อ้ยไร่ภู่มิูิ และ สิงิห์ ์ อิินทรชูโูต 

(2563) อธิิบายว่า่ การรีไีซเคิลิอาจเสีียค่า่ใช้จ้่า่ยมากกว่า่การผลิติวัสัดุขุึ้้ �นใหม่ ่เพราะผลิติภัณัฑ์เ์หล่า่

นั้้�นผลิติขึ้้ �นจากวัสัดุทุี่่�ไม่ไ่ด้ถู้กู ออกแบบมาให้ส้ามารถนำำ�กลับัมาผลิติใหม่ไ่ด้ง้่า่ย ดังันั้้�น การ Upcycle 

จึึงเป็็นนวัตักรรมผลิิตวัสัดุแุบบใหม่่เพื่่�อลดจุดุด้อ้ยของการ Recycle ซึ่่�งสอดคล้อ้งกันักับับทความ

จาก The Standard ที่่�ได้ห้ยิิบยกปัญหาจากขยะพลาสติกิที่่�สร้า้งผลกระทบต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มมาอธิิบาย

เกี่่�ยวกับักระบวนการ Upcycle ว่า่ โลกที่่�ปราศจากการใช้พ้ลาสติกิ 100% นั้้�นอาจไม่มี่ีทางเป็็นจริงิได้ ้

ทางแก้ไ้ขและการจัดัการขยะที่่�ถูกูวิิธีีและเป็็นการแก้ไ้ขปัญหาได้อ้ย่า่งยั่่�งยืืน คืือ การยืืดอายุวุัสัดุใุห้้

เป็็นขยะให้ช้้า้ลง ด้ว้ยการเปลี่่�ยนขยะพลาสติกิให้มี้ีมูลูค่า่ หรือืเรียีกกระบวนการนี้้ �ว่า่ Upcycle เป็็นการ

ใช้ค้วามคิดิสร้า้งสรรค์ ์ โดยผ่า่นกระบวนการแปรสภาพที่่�ใช้พ้ลังังานหรือืกระบวนการทางเคมีให้น้้อ้ย

ที่่�สุดุ (เดอะ สแตนดาร์ด์ ทีีม, 2562)

	 (3) การปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการใช้้งาน 		

	ก าร Upcycle เป็็นกระบวนการแปลงสภาพวัสัดุใุห้มี้ีรููปแบบการใช้ง้านที่่�แตกต่า่งจากเดิมิ 

เพิ่่�มมูลูค่า่ให้ก้ับัวัสัดุเุหลืือใช้ ้ ตามที่่� สิงิห์ ์ อิินทรชูโูต (2556) ได้อ้ธิิบายกระบวนการ Upcycle ว่า่

เป็็นการทำำ�ให้ว้ัสัดุหุรือืผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ไม่ส่ามารถใช้ง้านตามหน้า้ที่่� เดิมิให้ก้ลายเป็็นผลิติภัณัฑ์ใ์หม่ท่ี่่�มีี

คุณุภาพและมูลูค่า่สูงู ขึ้้ �นอีีกทั้้�งยังัเป็็นมิิตรกับัสิ่่�งแวดล้อ้ม เช่น่เดีียวกันักับั วาลิดิ อัลั ดามีีร์ยี์ี ผู้้�อยู่่�เบื้้ �องหลังั



106

แบรนด์ ์By Walid ในอังักฤษ ได้ใ้ห้ค้วามหมายของ Upcycling ว่า่ “เป็็นการ Repurpose นำำ�ของที่่�ใช้้

อยู่่�ไปดัดัแปลงเพื่่�อใช้ป้ระโยชน์ใ์นวัตัถุปุระสงค์อ์ื่่�น และเป็็นการคืืนชีีวิิตให้ก้ับับางสิ่่�งที่่�ถูกูหลงลืืมไป” 

(ไทยพับัลิกิ้า้, 2561)	

	 2. การศึกึษาและทดลองเทคนิิคในการแปรรููปเศษวััสดุุเซรามิกิที่่�จะนำำ�มาซึ่่�งข้้อค้้นพบ

เกี่่�ยวกัับข้อดี ีข้้อเสียี ของเทคนิิคต่า่ง ๆ ที่่�สามารถนำำ�ไปใช้้ในการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์Upcycling

	 ในการศึึกษาและทดลองเทคนิคต่า่ง ๆ ในการแปรรููปเศษวัสัดุเุซรามิิกเหลืือใช้ ้พบว่า่ แต่ล่ะ

เทคนิคนั้้�นมีีทั้้�งข้อ้ดีี และข้อ้เสีียที่่�แตกต่า่งกันัไป ดังันั้้�น วิิธีีการที่่�นำ ำ�มาใช้ป้ระโยชน์ใ์ห้สู้งูสุดุ จึึงต้อ้ง

พิิจารณารอบด้า้น โดยมีปััจจัยัด้า้นผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้อ้มเป็็นสำำ�คัญั สอดคล้อ้งกับัข้อ้มูลูจาก 

กรีีนเน็็ตเวิิร์ค์ไทยแลนด์ ์ (2562) อธิิบายแนวคิดิการนำำ�วัสัดุเุหลืือใช้ม้าผ่า่นกระบวน Upcycle ว่า่

เป็็นการนำำ�วัสัดุกุลับัมาใช้ใ้หม่ ่ โดยไม่ท่ำ ำ�ให้คุ้ณุภาพและส่ว่นประกอบของวัสัดุลุดลงเพื่่�อการใช้ง้าน

ครั้้�งต่อ่ไป ยกตัวัอย่า่งเช่น่ ช้อ้นส้อ้มพลาสติกิ ขวดน้ำำ��ดื่่�มพลาสติิกถูกูนำำ�กลับัมาใช้ใ้หม่ ่แต่ส่่ว่นใหญ่่

มักัจะไม่ส่ามารถเปลี่่�ยนกลับัไปเป็็นภาชนะที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสิ่่�งใดก็็ตามที่่�สามารถบริโิภคได้ ้ เนื่่�องจาก

ความเสี่่�ยงของสิ่่�งที่่�ซึึมเข้า้ไปในพลาสติกิ เป็็นผลให้ส้ิ่่�งเหล่า่นี้้ �จะถูกูนำำ�ไป Upcycled เป็็นสิ่่�งของ เช่น่ 

พรม ของเล่น่ ม้า้นั่่�ง โคมไฟ แจกันั (กรีนีเน็็ตเวิิร์ค์ไทยแลนด์,์ 2562) เช่น่เดีียวกันักับับทความเรื่่�อง 

ขยะ + ไอเดีีย = Upcycling นำำ�เสนอว่า่ Upcycle เน้น้การออกแบบเป็็นเครื่่�องมืือในการแปรรููป

สิินค้า้ ทำำ�ให้ธุุ้รกิิจต่่าง ๆ มีีสินิค้า้น่า่สนใจและเป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มอีีกด้ว้ย ดังันั้้�น แนวความคิดิ 

Upcycle เป็็นเการอนุรุักัษ์ท์ี่่�มากกว่า่การ Reuse หรือื Recycle แบบเดิิม ๆ  แต่เ่ป็็นการนำำ�มาผลิติเป็็น

ของใหม่ด่้ว้ยการใช้น้วัตักรรมและการออกแบบ เพื่่�อมีีเป้า้หมายในการใช้ท้รัพัยากรอย่า่งมีีประสิทิธิภาพ

สูงูสุดุ (อรุุณีี ศิลิปการประดิษิฐ, 2563)

	 3. การพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ากเศษวััสดุุเซรามิกิด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบ

เพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นทางเลือืกใหม่่ ชะลอการเกิดิขยะ และสามารถเพิ่่�มมููลค่่าของเศษวััสดุุเซรามิกิได้้

	 จากการทดสอบและประเมิินผลการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิกเหลืือใช้ ้โดยวิิธีี

การสัมัภาษณ์ก์ลุ่่�มผู้้�ใช้ง้าน ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเป้า้หมายของการออกแบบ พบว่า่ ผลิติภัณัฑ์จ์ากเศษวัสัดุุ

เซรามิิกด้ว้ยแนวคิดการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม เป็็นทางเลือืกใหม่ใ่ห้ก้ับัผู้้�ใช้ง้าน ที่่�ต้อ้งการความแปลกใหม่ ่

รููปแบบที่่�แตกต่า่ง อีีกทั้้�งเป็็นการชะลอการเกิิดขยะ และสามารถเพิ่่�มมูลูค่า่ของเศษเซรามิิกเหลืือทิ้้ �ง

จากกระบวนการผลิติได้ ้	

	 ระดับัความคิดิเห็น็โดยรวมเกี่่�ยวกับัการเป็็นผลิติภัณัฑ์ท์างเลือืกใหม่ ่โดยรวมอยู่่�ในระดับัมาก 

	 ระดับัความคิดิเห็น็โดยรวมเกี่่�ยวกับัการชะลอการเกิิดขยะ โดยรวมอยู่่�ในระดับัมาก

	 ระดับัความคิิดเห็็นโดยรวมเกี่่�ยวกับัการเพิ่่�มมูลูค่่าของเศษวัสัดุเุซรามิิกได้ ้ โดยรวมอยู่่�ใน

ระดับัมาก

    การพัฒันาเศษวัสัดุเุซรามิิกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อการออกแบบ
    ผลิติภัณัฑ์อ์ัพัไซคลิ่่�ง (Upcycling) ด้ว้ยแนวคิดิการออกแบบเพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้ม
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	ข้ อ้จำำ�กัดัของงานศึึกษาวิิจัยันี้้ � คืือ กระบวนการทดลองที่่�มีีแหล่ง่อ้า้งอิิงเกี่่�ยวกับักระบวนการ

แปรสภาพวัสัดุจุำ ำ�นวนน้อ้ย ทำำ�ให้อ้าจยังัไม่ส่ามารถสรุุปข้อ้ค้น้พบที่่�ดีีที่่�สุดุได้ ้ งานวิิจัยันี้้ �จึึงเป็็นทาง

เลืือกและแนวทางหนึ่่�งในการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์จ์ากเศษวัสัดุเุซรามิิกเหลืือทิ้้ �ง ที่่�สามารถ

เป็็นแนวทางให้ผู้้้�ที่่�สนใจนำำ�ไปประยุกุต์ใ์ช้ไ้ด้ใ้นอนาคต นอกจากนี้้ �กระบวนการแปรรููปผลิติภัณัฑ์เ์ศษวัสัดุุ

เซรามิกิต้อ้งใช้เ้วลานานในการทดสอบและส่ว่นใหญ่่จะกระบวนการฝีีมืือเช่น่เดีียวกันักับัรูปแบบตั้้�งต้น้

ในการผลิติผลิติภัณัฑ์เ์ซรามิิก ทำำ�ให้ก้ระบวนการ Upcycle ในอุตุสาหกรรมเซรามิิกยังัไม่ไ่ด้ถู้กูนำำ�ไป

พัฒันาอย่า่งกว้า้งขวางดังัเช่น่วัสัดุเุหลือืทิ้้ �งอื่่�น ๆ ซึ่่�งจากผลการศึึกษาทั้้�งหมด สามารถสรุุปเป็็นข้อ้เสนอ

แนะสำำ�หรับัการพัฒันาและออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ Upcycle จากเศษวัสัดุเุซรามิิกด้ว้ยแนวคิดการออกแบบ

เพื่่�อสิ่่�งแวดล้อ้มได้ด้ังันี้้ �

	 1. ควรมีีการเผยแพร่ใ่ห้ค้วามรู้้�ด้ า้นการจัดัการของเสียี การพัฒันานวัตักรรม และการวางแผน

อย่า่งเป็็นระบบ โดยมีภาครัฐัเข้า้มามีีส่ว่นช่ว่ยในการสนับัสนุนุ เพื่่�อให้ก้ระบวนการเกิิดขึ้้ �นได้จ้ริงิและ

ยั่่�งยืืน

	 2. ผู้้�ประกอบการและผู้้�มีส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งแต่ล่ะรายควรทำำ�การศึึกษาและพัฒันาการจัดัการเศษวัสัดุ ุ  

เซรามิิกของตนเอง รวมทั้้�งสร้า้งเครือืข่า่ยและรวมกลุ่่�มกันัระหว่า่งผู้้�ประกอบการ เพื่่�อร่ว่มหาแนวทาง 

แลกเปลี่่�ยนทัศันคติ ิพัฒันาศักัยภาพและสร้า้งนวัตักรรม ที่่�แก้ไ้ขปัญหาขยะเหลือืทิ้้ �ง และลดผลกระทบ

ต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มอื่่�น ๆ
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“ลำำ�ปางยัังหวานอยู่่�” :  ผลงานสร้้างสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม

สารคดีเีชิงิวััฒนธรรมเพื่่�อสร้้างสำำ�นึกรัักท้อ้งถิ่่�น

ไพโรจน์ ์ ไชยเมือืงชื่่�น 1

“Lam Pang Yang Wan Yu” (Lampang is still sweet) : A Creative Work of 
Cultural Nonfiction Literature to Create a Sense of Local Love

บทคัดย่่อ

	ผล งานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเรื่่�อง “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�”  มีีจุดุประสงค์์

เพื่่�อนำำ�เสนอข้อ้มูลูความรู้้� เกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละวัฒันธรรมของเมืืองลำำ�ปาง  และ

ผสมผสานความคิิดเห็็นของผู้้�เขีียนตลอดจนความเพลิินเพลิิดไปกับัเนื้้ �อหาที่่�อ่่านง่่ายและภาพลาย

เส้น้ที่่�ให้ค้วามรู้้�สึึก แห่ง่สุนุทรียีะทางวัฒันธรรม หนังัสืือเล่ม่นี้้ �มีีจำ ำ�นวน 168 หน้า้เป็็นการรวมความเรียีง

เชิิงสารคดีจำำ�นวน 25 เรื่่�องที่่�มีีเนื้้ �อหามุ่่�งเน้น้สู่่�การสร้า้งความตระหนักัรู้้�ถึึ งคุณุค่า่ความสำำ�คัญัของ

ท้้องถิ่่�นให้้แก่่คนลำำ�ปางทั้้�งที่่�อยู่่�ในจัังหวััดและคนลำำ�ปางที่่�อาศััยอยู่่�ต่่างถิ่่�นได้เ้กิิดความรัักและ

ความภาคภูมิูิใจในบ้า้นเกิิดของตน   ผลงานสร้า้งสรรค์เ์รื่่�องนี้้ �มีีคุณุค่า่และประโยชน์ต์่อ่การพัฒันาท้อ้งถิ่่�น

โดยเฉพาะการพัฒันาพลเมืืองเข้ม้แข็็งบนฐานความรู้้�  มีีจิิตสาธารณะ และความรักัในมาตุภุูมิูิเพื่่�อ

การพัฒันาสังัคมที่่�ยั่่�งยืืน

คำำ�สำำ�คัญ: ผลงานสร้า้งสรรค์ ์, สารคดีเชิิงวัฒันธรรม, ลำ ำ�ปาง

1 อาจารย์,์ หลักัสูตูรการท่อ่งเที่่�ยวและการบริกิาร คณะบริหิารธุรุกิิจและศิิลปศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลล้า้นนา
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Abstract

บทนำำ�

	  A creative work of cultural  nonfiction literature “Lam Pang Yang Wan Yu”  (Lam-

pang  is still sweet) aims  to present  knowledge about  the historical  and cultural stories of  

Lampang and combines  the author’s opinion as well as the enjoyment of easy-to-read 

content and line drawings that gives a sense of cultural aesthetics.  This book  has  a  total 

of 168 pages, including 25 nonfiction  essays.  It  focuses on raising awareness of the im-

portance of locality  to Lampang  people both living in the province and those in Lampang 

who live in other places have made love and  pride in their hometown. This creative work is 

valuable and beneficial to local development especially  the development of strong citizens 

have a knowledge base, public mind and love of the motherland for sustainable social 

development

KEYWORDS: creative  work, cultural documentary, Lampang

	คว ามเปลี่่�ยนแปลงในสังัคมยุคุสมัยัใหม่ท่ั้้�งด้า้นเศรษฐกิิจ  สังัคม วัฒันธรรมและเทคโนโลยี

ได้ส้่ง่ผลกระทบต่อ่วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของผู้้�คนในสังัคมอย่า่งมหาศาล  โดยเฉพาะประเทศไทยที่่�ความเจริญิ

ทางเศรษฐกิิจกระจุกุอยู่่�เฉพาะในเมืืองหลวงหรือืเมืืองใหญ่่เพีียงไม่ก่ี่่�แห่ง่  ทำำ�ให้ผู้้้�คนจากต่า่งจังัหวัดั

และเมืืองเล็็กจากทั่่�วประเทศต้อ้งย้า้ยถิ่่�นฐานมาทำำ�งานเพื่่�อหาเลี้้ �ยงชีีพดัังจะเห็็นว่่ามีีชาวอีสาน

จำำ�นวนมากเข้า้ไปใช้แ้รงงานในกรุงเทพมหานครจนทำำ�ให้มี้ีร้า้นอาหารและรถเข็็นอาหารแนวอีสาน

กระจายอยู่่�ทั่่�วไป    การเข้า้ไปทำำ�งานของคนทั่่�วทุกุภูมิูิภาคในเมืืองหลวงหรือืเมืืองใหญ่่สามารถตอบสนอง

ความต้อ้งการทางเศรษฐกิิจ   แต่บ่างครั้้�งก็็รู้้�สึึก โหยหาถึึงความต้อ้งการทางจิิตวิิญญาณและความสุขุ

ของบ้า้นเกิิดที่่�ตนเองได้จ้ากมา  สังัเกตได้จ้ากในวันัหยุดุยาวในกรุงเทพมหานครแทบจะกลายเป็็นเมืืองร้า้ง 

ผู้้�คนต่า่งพากันักลับับ้า้นกลับัไปหาแผ่น่ดินิเกิิดซึ่่�งเป็็นพื้้ �นที่่�ของความสุขุ   ความรักั  ความอบอุ่่�นและ

มิิตรภาพที่่�เมืืองใหญ่่อันักว้า้งใหญ่่ไม่อ่าจจะมอบสิ่่�งเหล่า่นี้้ �ให้แ้ก่่พวกเขาได้ ้เมื่่�อมีีโอกาสได้ก้ลับัมาเยืือน

บ้า้นเกิิดแม้เ้พีียงชั่่�วคราว    สิ่่�งที่่�พวกเขาเหล่า่นั้้�นโหยหาคืือ “ความเป็็นพื้้ �นถิ่่�น” ที่่�มีีอยู่่�ในบ้า้นเกิิดและ

ยากจะหาได้จ้ากเมืืองกรุงหรือืเมืืองใหญ่่ เช่น่ อาหารท้อ้งถิ่่�น  สถานที่่�แห่ง่ความทรงจำำ�  วิิถีีชีีวิิตแบบ

ต่่างจังัหวัดั เป็็นต้น้ ด้ว้ยเหตุนุี้้ �ความรู้้� เรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัท้อ้งถิ่่�นจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ช่ว่ยเพิ่่�มพูนูพลังัให้ค้นที่่�

กลัับมาเยืือนถิ่่�นเกิิดได้เ้กิิดความสุุข ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเรื่่�อง 

“ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เป็็นตัวัอย่า่งหนึ่่�งที่่�มุ่่�งหวังัให้ค้นลำำ�ปางที่่�อยู่่�ภายในจังัหวัดัและคนลำำ�ปางที่่�อยู่่�

ต่า่งถิ่่�นได้ร้ับัรู้้� เรื่่�องราวของบ้า้นเกิิด หนังัสืือเล่ม่นี้้ �ไม่ใ่ช่ห่นังัสืือเพื่่�อแนะนำำ�การท่อ่งเที่่�ยวหรือืเชิิงวิิชาการ  

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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แต่เ่ป็็นหนังัสืือเพื่่�อบอกเล่า่เรื่่�องราวในคุณุค่า่และความสำำ�คัญัของเมืืองลำำ�ปางให้ก้ับัคนลำำ�ปางได้ร้ับัรู้้�ว่ า่ 

เมืืองลำำ�ปางในฐานะบ้า้นเกิิดมีีสิ่่�งที่่�งดงามและควรค่่าต่่อการรับัรู้้� และการทำำ�ความเข้า้ใจเพื่่�อสร้า้ง

ความรักัและภูมิูิใจในบ้า้นเกิิดอันัเป็็นพลังัให้พ้วกเขาได้ก้ลับัไปต่่อสู้้�ในชีีวิิตประจำำ�วันัต่่อไปในเมืือง

หลวงได้อ้ย่า่งมั่่�นใจ  

            เมืืองลำำ�ปางเป็็นถิ่่�นกำำ�เนิิดของผู้้�เขีียนเช่น่เดีียวกับัเมืืองต่า่ง ๆ ที่่�เป็็นแผ่น่ดิินเกิิดของผู้้�คนย่อ่ม

จะมีีเรื่่�องราวพื้้ �นถิ่่�นที่่�ควรค่่าแก่่การรับัรู้้�  สร้า้งความสุขุ ความรักัและความภาคภูมิูิใจ ในหนังัสืือ

สารคดีเล่ม่นี้้ �จึึงเป็็นการนำำ�เสนอเรื่่�องราวของเมืืองลำำ�ปางในแง่มุ่มุด้า้นประวัตัิศิาสตร์แ์ละศิลิปวัฒันธรรม

เพราะเมืืองลำำ�ปางเป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีีแหล่่งประวัตัิิศาสตร์ ์  มรดกทางวัฒันธรรมและวิิถีีชีีวิิตอันังดงาม   

โดยเฉพาะย่่านเมืืองเก่่านครลำำ�ปางซึ่่�งเป็็นพื้้ �นที่่�ใจกลางเมืืองและเป็็นที่่�ตั้้�งของเมืืองเก่่ามีีเรื่่�องราว

ทางประวัตัิศิาสตร์ห์ลายเรื่่�องที่่�คนลำำ�ปางควรได้เ้รียีนรู้้�  เช่น่ เมืืองศูนูย์ก์ลางแห่ง่การทำำ�ป่าไม้ข้นาดใหญ่่

ของภาคเหนืือตอนบนที่่�มีีบริษัิัทการทำำ�ป่าไม้ต้่า่งประเทศเข้า้มาเปิิดกิิจการหลายแห่ง่และมีีผู้้�คนจาก

หลากหลายชาติพิันัธุ์์�เข้า้ไปมีีบทบาทในกิิจการการทำำ�ป่าไม้เ้ช่น่ ชาวตะวันัตก ชาวพม่า่ ชาวไทยใหญ่่  

ชาวกำำ�มุ ุ (ขะมุ)ุ เป็็นต้น้ทำำ�ให้เ้มืืองลำำ�ปางกลายเป็็นชุมุชนนานาชาติ ิ นอกจากนี้้ �ความเปลี่่�ยนแปลง

ของสังัคมลำำ�ปางในรอบ 100 ปีีนับัตั้้�งแต่ร่ถไฟสายเหนืือมาถึึงเมืืองลำำ�ปางเมื่่�อพ.ศ.2459 ที่่�ได้ท้ำ ำ�ให้้

เมืืองลำำ�ปางเกิิดความเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งสำ ำ�คัญัทางสังัคม วัฒันธรรมและเศรษฐกิิจ เพราะรถไฟเป็็น

พาหนะที่่�นำ ำ�ความเจริญิจากกรุงเทพฯ มาสู่่�เมืืองลำำ�ปาง (ภิิญญพันัธุ์์�  พจนะลาวัณัย์,์ 2561) ได้ท้ิ้้ �ง

เรื่่�องราว ร่อ่งรอย สถาปััตยกรรมให้ค้นในปััจจุบุันัได้ช้ื่่�นชม และโครงเรื่่�องหลักัที่่�กล่า่วถึึงในหนังัสืือ

เล่ม่นี้้ � การนำำ�เอาเรื่่�องราว บุคุคล สถานที่่�มาเล่า่ใหม่โ่ดยเน้น้การทำำ�ความเข้า้ใจให้ก้ารเรียีนรู้้� โดยสังัเขป 

ไม่ไ่ด้เ้น้น้หนักัในการสร้า้งความรู้้� แบบจริงิจังั  และเพิ่่�มอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกนึึกคิ ดิ  จิินตนาการ  ความรักั

และความหวังัเพื่่�อให้เ้รื่่�องราวเหล่า่นั้้�นมีีความเป็็นสุนุทรียีภาพไม่แ่ห้ง้แล้ง้เป็็นเป้า้หมายที่่�สำ ำ�คัญัของ

ผู้้�เขีียนเพื่่�อให้ค้นลำำ�ปางที่่�อยู่่�ภายในจังัหวัดัและคนลำำ�ปางที่่�อยู่่�ต่่างถิ่่�นซึ่่�งอยู่่�ห่่างไกลจากถิ่่�นกำำ�เนิิด  

โดยเห็น็ได้จ้ากการเดินิทางกลับัมายังัถิ่่�นกำำ�เนิิดของผู้้�คนในช่ว่งวันัหยุดุยาวต่า่งถวิิลหาความเป็็นพื้้ �นถิ่่�น

ทั้้�งสถานที่่� อาหารการกิินหรือือัตัลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�นเพื่่�อให้เ้ขาเหล่า่นั้้�นได้เ้กิิดความรักัและความภูมิูิใจใน

บ้า้นเกิิดของตนเองนำำ�ไปสู่่�การพัฒันาสังัคมท้อ้งถิ่่�นอย่า่งยั่่�งยืืน

          

            การเขีียนหนังัสืือสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเรื่่�อง “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เล่ม่นี้้ �เป็็นผลงานสร้า้งสรรค์์

ด้า้นวรรณกรรมของไพโรจน์ ์  ไชยเมืืองชื่่�นซึ่่�งได้น้ำ ำ�แนวทางการเขีียนมาจากหนังัสืือ “มาจากล้า้นนา” 

ของศาสตราจารย์ ์ดร.ธเนศวร์ ์ เจริญิเมืืองแห่ง่มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่ ่ซึ่่�งเป็็นหนังัสืือรวมความเรียีงที่่�

เคยเขีียนลงในหนังัสืือพิิมพ์ท์้อ้งถิ่่�นของเมืืองเชีียงใหม่ ่ ต่อ่มาได้มี้ีการรวมเล่ม่เป็็นหนังัสือืโดยบอกเล่า่

เรื่่�องราวของความเปลี่่�ยนแปลงของเมืืองเชีียงใหม่่และให้ข้้อ้คิิดเห็็นในประเด็็นทางสัังคมและ

วัฒันธรรมที่่�หลากหลาย  เช่น่   เรื่่�องวัฒันธรรมล่ม่สลาย :  ป้อ้ก่่อเมืือง แม่ก่่่อเมืือง ลูกูอู้้�เมืืองบ่อ่จ้า้ง   

แนวคิดิในการสร้้างสรรค์์
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เรื่่�องเสื้้ �อหม้อ้ห้อ้มไม่ใ่ช่เ่สื้้ �อสัญัลักัษณ์ข์องคนเมืือง  เรื่่�องสงกรานต์ล์้า้นนา เป็็นต้น้ โดยมีจุดุประสงค์์

เพื่่�อกล่่าวถึึงบ้า้นเกิิดเชีียงใหม่่และกระตุ้้�นให้ค้นเชีียงใหม่่มีีความสนใจท้อ้งถิ่่�นเพื่่�อร่่วมกัันเข้า้ใจ

ปััญหาและพัฒันาท้อ้งถิ่่�นร่ว่มกันั ธเนศวร์ ์เจริญิเมืือง (2538) กล่า่วถึึงบ้า้นเกิิดของตนไว้อ้ย่า่งน่า่สนใจ

ว่า่ “บ้า้นเกิิดเมืืองนอนของใครใครก็็รักั  ผมชอบภูเูขาที่่�มีีต้น้ไม้ร้่ม่รื่่�นล้อ้มรอบบ้า้นเมืือง เพราะมันัให้้

ความรู้้�สึึกชุ่่� มชื่่�น  ความรู้้�สึึกมั่่ �นคงปลอดภัยัเหมืือนมีีกำำ�แพงปกป้อ้งเราไว้ ้ภูเูขาเหมืือนจะบอกว่า่ชีีวิิต

ของเราต้อ้งต่่อสู้้�ตลอดเวลา และต้อ้งยืืนหยัดัต้า้นแดดลมและพายุฝุน...” นอกจากนี้้ �ยังัมีีงานของ

ธีีรศักัดิ์์� วงศ์ค์ำ ำ�แน่น่ (2558) ได้เ้ขีียนความเรียีงเกี่่�ยวกับัวิิถีีชีีวิิตชาวลำำ�ปางลงในหนังัสืือพิิมพ์ส์ยามโพสต์์

เมื่่�อปีี พ.ศ.2525-2531 และต่่อมาได้ร้วมเล่่มเป็็นหนังัสืือชื่่�อ “ร้อ้ยเรื่่�องเมืืองลำำ�ปาง” ที่่�ให้ข้้อ้มูลูใน

เชิิงสร้า้งความรู้้� เกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์ ์ สถาปััตยกรรมและวิิถีีชีีวิิตของชาวลำำ�ปาง    แต่อ่ย่า่งไรก็็ตาม

งานของธีีรศักัดิ์์�จะมุ่่�งเน้น้การให้ข้้อ้มูลูเป็็นหลักัซึ่่�งแตกต่า่งจากหนังัสืือของไพโรจน์ ์ ไชยเมืืองชื่่�นที่่�เพิ่่�ม

ความมีีสุนุทรียีะและอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกข องผู้้�เขีียนลงไปเหมืือนการเล่า่เรื่่�องเกร็ด็ความรู้้� และสอดแทรก

ความรู้้�สึึกนึึกคิ ดไปด้ว้ย รวมทั้้�งยังัมีีงานเขีียนสารคดีของนิิพัทัธ์พ์ร เพ็็งแก้ว้ (2546) จากหนังัสืือ 

“คำำ�บอกเล่า่ของแผ่น่ดินิ” ซึ่่�งเป็็นงานเขีียนสารคดีที่่�เล่า่ถึึงเรื่่�องราวของเมืืองเพชรบุรุี ี และให้ข้้อ้มูลู

เกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์ ์ วิิถีีชีีวิิต ภูมิูิปััญญาท้อ้งถิ่่�นของเมืืองเพชรบุรุีทีี่่�ทรงคุณุค่า่ควรแก่่การที่่�ชาวเมืือง

เพชรบุรุีรีุ่่� นใหม่แ่ละคนทั่่�วไปได้เ้รียีนรู้้� โดยได้เ้ก็็บรวบรวมข้อ้มูลูมาจากการพูดูคุยุและสัมัภาษณ์ผ์ู้้�อาวุโุส 

ดังัที่่�นิิพัทัธ์พ์ร เพ็ง็แก้ว้ (2546) ได้ก้ล่า่วว่า่ “...งานชิ้้ �นนี้้ �รวบรวมมาจากคำำ�บอกเล่า่ของคนเฒ่า่ที่่�รักั

เคารพนับัถือ รู้้�จั กัใกล้ชิ้ิดราวกับัคนในครอบครัวัตัวัเอง อบอุ่่�นใจมีีความสุขุเสมอเมื่่�อได้น้ั่่�งสืืบถาม

เรื่่�องราวต่า่ง ๆ และก็็รับัรู้้�ว่ า่ในยามถ่่ายทอดบอกเล่า่ชีีวิิตที่่�ผ่า่นมาให้เ้ด็ก็รุ่่� นหลังัรับัรู้้�  คนเฒ่า่ทุกุคนก็็

มีีความสุขุยิ่่�งนักั...” สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนพบจากงานทุกุชิ้้ �นที่่�กล่่าวถึึงข้า้งต้น้คืือ ความเป็็นพื้้ �นถิ่่�นของแต่ล่ะ

สังัคมจะนำำ�มาซึ่่�งความรักั ความสุขุและความภาคภูมิูิใจอันัเป็็นแนวทางในการพัฒันาท้อ้งถิ่่�นให้ย้ั่่�งยืืน

โดยมีรากฐานทางสังัคมและวัฒันธรรมมาเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัด้ว้ย จึึงเป็็นแนวทางให้ผู้้้�เขีียนได้ส้ร้า้งสรรค์์

ผลงานเล่ม่นี้้ �ให้เ้ป็็นงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรม 

             แนวคิดิทฤษฎีีที่่�นำ ำ�มาใช้ส้ร้า้งสรรค์ห์นังัสืือสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเล่ม่นี้้ �คืือ  แนวคิดิการโหยหา

อดีีต (nostalgia) แนวคิดิพลเมืืองเข้ม้แข็็ง (active citizen) และหลักัการเขีียนสารคดี ซึ่่�งมีีรายละเอีียด

ดังันี้้ �

	 1. แนวคิดิการโหยหาอดีตี (nostalgia)

	ท่ ่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงของโลกยุุคใหม่่ได้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางสัังคม 

วัฒันธรรมและเศรษฐกิิจทำำ�ให้ผู้้้�คนต่า่งเกิิดความรู้้�สึึกสั บัสนวุ่่�นวายในชีีวิิต การเปลี่่�ยนแปลงดังักล่า่ว

ได้ก่้่อให้เ้กิิดสภาพของสังัคมปััจจุบุันัแตกต่า่งจากในอดีีต ผู้้�คนจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�ได้ร้ับัผลกระทบจึึงอยาก

จะหวนกลับัไปหาวิิถีีชีีวิิตในอดีีตที่่�แสนงดงามซึ่่�งอยู่่�ในความทรงจำำ�ของพวกเขา ทั้้�งที่่�ความเป็็นจริิง

นั้้�นไม่่อาจจะกลับัไปหาสภาพการณ์ใ์นอดีีตแบบนั้้�นได้ ้จึึงกระทำำ�โดยผ่่านการสร้า้งจิินตนาการเพื่่�อ

ย้อ้นกลับัไปหาประสบการณ์ใ์นอดีีตที่่�ผ่า่นการสร้า้งและผลิติซ้ำำ��ภาพอดีีตด้ว้ยสิ่่�งต่า่ง ๆ เช่น่ สถานที่่�

ในแบบอดีีต  วิิถีีชีีวิิต กิิจกรรมหรือืเรื่่�องราวต่า่ง ๆ ที่่�หวนกลับัไปคิดิถึึงอดีีตอันัแสนงดงามที่่�คนเหล่า่นั้้�น

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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เคยมีประสบการณ์ม์าก่่อน (สกาวรัตัน์ ์บุญุวรรโณ และคณะ, 2561) การโหยหาอดีีตเป็็นการแสดงออก

ที่่�ใช้จิ้ินตนาการและอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกข องผู้้�คน เช่น่ การไปชมตลาดน้ำำ��โบราณ การไปเยืือนตลาด

เก่่าร้อ้ยปี หรือืสัมัผัสัวิิถีีที่่�ถูกูต้อ้งให้เ้สมืือนอยู่่�ในอดีีต เป็็นต้น้ การโหยหาอดีีตจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ช่ว่ยเติมิเต็ม็

พลังัความรู้้�สึึก ให้แ้ก่่มนุษุย์ไ์ด้เ้กิิดความอิ่่�มเอมใจและความสุขุในทุกุครั้้�งที่่�ได้ส้ัมัผัสักับัประสบการณ์์

ในอดีีตที่่�คุ้้�นเคยเช่น่นั้้�น ในปััจจุบุันัได้มี้ีการผลิติซ้ำำ��ประสบการณ์ใ์นอดีีตโดยผ่า่นงานเทศกาลภาพยนตร์ ์ 

การท่อ่งเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรม  พิิพิิธภัณัฑ์ ์ เป็็นต้น้  กรณีีการกลับัไปหาบ้า้นเกิิดหรือืถวิิลหาความเป็็น

ท้อ้งถิ่่�นที่่�คุ้้�นเคยก็สอดคล้อ้งกับัแนวคิดโหยหาอดีีตเพื่่�อให้ม้นุษุย์ไ์ด้จิ้ินตนาการและใช้อ้ารมณ์ค์วามรู้้�

ร่ว่มเพื่่�อย้อ้นกลับัไปสู่่�วันัวานอันัหวานชื่่�นอันัช่่วยสร้า้งความรู้้�สึึกที่่ �เป็็นเสรีีเพื่่�อเติิมเต็็มพลังัให้พ้วก

เขาได้ก้ลับัไปใช้ชี้ีวิิตอันัวุ่่�นวายในสังัคมเมืืองใหญ่่ต่อ่ไปได้อ้ย่า่งมั่่�นใจ การหวนกลับัไปสู่่�อดีีตที่่�แสนหวาน

จึึงเสมืือนการ “ชาร์ต์แบตเตอรี่่�” ให้ก้ับัมนุษุย์ใ์ห้มี้ีพลังัชีีวิิตต่อ่ไปนั่่�นเอง

	 2. แนวคิดิพลเมือืงเข้้มแข็ง็ (active citizen)   

	 มนุษุย์ใ์นทุกุสังัคมย่่อมปรารถนาที่่�จะใช้ชี้ีวิิตอยู่่�กับัสังัคมที่่�สงบสุขุ ทุกุชีวิิตดำำ�เนิินไปด้ว้ย

ความปกติสิุขุและไม่เ่บีียดเบีียนกันัย่อ่มเป็็นเป้า้หมายสูงูสุดุของทุกุสังัคม การจะไปถึึงเป้า้หมายนั้้�น

ได้ต้้อ้งมีีพลเมืืองที่่�มีีคุุณค่่า มีีความเสีียสละ และความสมบููรณ์ด์้ว้ยพลังัปััญญา หรืือที่่�เรีียกว่่า 

“พลเมืืองเข้ม้แข็็ง” หนึ่่�งในวิิธีีการสร้า้งพลเมืืองเข้ม้แข็็งคืือ การสร้า้งสังัคมอุดุมปััญญาหรือืสังัคมแห่ง่

ความรู้้�   โดยเฉพาะการสร้า้งวิิจารณญาณให้ค้นรู้้�จั กัคิดเลือืกและตัดัสินิใจบนฐานของความรู้้�  เท่า่ทันัโลก 

เพราะคนที่่�มีีดุลุยภาพทางความคิดิและรู้้�จั กัการใช้เ้หตุผุล  ย่อ่มนำำ�ไปสู่่�การดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�ดีีและมีีความสุขุ

ทั้้�งตนเองและสังัคม  แนวคิดิพลเมืืองเข้ม้แข็็งนอกจากการสร้า้งความรู้้� ให้ก้ับัผู้้�คนแล้ว้  ยังัให้ค้วามสำำ�คัญั

กัับการมีีจริิยธรรมที่่�ต้อ้งพัฒันาให้เ้ขามีีความเสีียสละเพื่่�อส่่วนรวมโดยทำำ�งานบนพื้้ �นฐานที่่�มุ่่�งต่่อ

ประโยชน์ส์ุขุของคนส่ว่นใหญ่่  สังัคมจึึงจะเกิิดความผาสุกุได้อ้ย่า่งยั่่�งยืืน (ธเนศวร์ ์เจริญิเมืือง, 2551)  

โดยเฉพาะการใช้ท้้อ้งถิ่่�นหรือืถิ่่�นกำำ�เนิิดซึ่่�งเป็็นพื้้ �นที่่�เฉพาะที่่�ผู้้�คนมีีความผูกูพันัและมีีความใกล้ชิ้ิดกันั

เป็็นแหล่่งที่่�ก่่อให้เ้กิิดการสร้า้งพลเมืืองที่่�เข็็มแข็็งมีีปััญญาและความเสีียสละอุทิุิศตนเพื่่�อส่่วนรวม   

สิ่่�งสำ ำ�คัญัคืือการพัฒันาท้อ้งถิ่่�นให้เ้กิิดความยั่่�งยืืนได้อ้ย่่างแท้จ้ริิงต้อ้งอาศัยัพลังัของคนท้อ้งถิ่่�นที่่�มีี

จิิตอาสาจึึงจะสามารถนำำ�พาสังัคมให้เ้กิิดความสุขุได้อ้ย่า่งมั่่�นคง

	 3. หลัักการเขียีนสารคดีี

	ก ารเขีียนสารคดีเป็็นการนำำ�เสนอข้อ้มูลูเพื่่�อให้ค้วามรู้้� ในเรื่่�องราวต่า่ง ๆ  มีีลักัษณะการเขีียนที่่�

ผสมผสานข้อ้มูลูเชิิงวิิชาการและความคิิดเห็็นของผู้้�เขีียนโดยนำำ�เสนอด้ว้ยภาษาที่่�ง่่ายต่่อการอ่่าน

สำำ�หรับักลุ่่�มคนที่่�หลากหลาย ไม่่เขีียนด้ว้ยภาษาเป็็นทางการจนเกิินไปเพื่่�อให้ผู้้้�อ่่านเกิิดความรู้้�สึึก

ยืืดหยุ่่�น นอกจากนี้้ �ยังัให้ค้วามรู้้�สึึกที่่ �เพลิดิเพลินิมีีอรรถรสทางภาษาเพื่่�อสร้า้งความมีีชีีวิิตชีีวาและให้้

ผู้้�อ่า่นติดิตาม ต่า่งจากงานเขีียนทางวิิชาการที่่�เน้น้ให้ข้้อ้มูลู ข้อ้เท็จ็จริงิและข้อ้คิดิเห็น็อย่า่งจริงิจังั   

สารคดีจึึงเป็็นการนำำ�เอาข้อ้มูลูหรือืข้อ้เท็จ็จริงิมานำำ�เสนอโดยผ่า่นกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์  ทำำ�ให้ก้ารเขีียน
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สารคดีต้อ้งคำำ�นึึงถึึงข้อ้มูลูและกลวิิธีีการนำำ�เสนอในสัดัส่ว่นที่่�เท่า่กันั (ธีีรภาพ โลหิตกุลุ, 2552)  โดย

เริ่่�มต้น้จากการกำำ�หนดประเด็น็ว่า่จะเขีียนสารคดีในเรื่่�องใด เช่น่ ประวัตัิศิาสตร์ ์ ธรรมชาติ ิ วิิถีีชีีวิิต  

สิ่่�งแวดล้อ้ม  เป็็นต้น้  จากนั้้�นวางโครงเรื่่�องที่่�จะเป็็นส่ว่นประกอบและรายละเอีียดของสารคดีเรื่่�องนั้้�น  

และมีีกลวิิธีีการดำำ�เนิินเรื่่�อง เขีียนเป็็นความเรียีง (Essay) ที่่�ผสมผสานระหว่า่งข้อ้มูลูและการแสดง

ความคิดิเห็น็ของผู้้�เขีียนถ่่ายทอดด้ว้ยภาษาที่่�เรียีบง่า่ย แต่ท่รงพลังั  

                 การสร้า้งสรรค์ว์รรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรม เรื่่�อง “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” มีีวัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราว “ความเป็็นพื้้ �นถิ่่�น” ทั้้�งความรู้้�สึึกนึึกคิ ดิมุมุมองของผู้้�เขีียนที่่�มีีต่อ่เมืืองลำำ�ปาง

เพื่่�อให้ค้นลำำ�ปางเห็น็คุณุค่า่ด้ว้ยภาษาที่่�อ่า่นเข้า้ใจง่า่ยสำำ�หรับักลุ่่�มคนที่่�หลายหลาย ไม่เ่น้น้การเขีียน

ในเชิิงวิิชาการแต่่ประการใด นอกจากนี้้ �ยังัเพิ่่�มอรรถรสด้ว้ยการเล่่าเรื่่�อง เกร็ด็ความรู้้�  ความรู้้�สึึก

นึึกคิดของผู้้�เขีียน และมองเมืืองลำำ�ปางเป็็นบ้า้นเกิิดที่่�ชวนให้ค้นลำำ�ปางทั้้�งที่่�อยู่่�ที่่�นี่่�และคนลำำ�ปางที่่�

อยู่่�ต่า่งถิ่่�นได้เ้ห็็นคุณุค่า่ของความเป็็นพื้้ �นถิ่่�นอันังดงามนำำ�ไปสู่่�ความรักัและภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นเพื่่�อ

ร่ว่มกันัพัฒันาสังัคมให้ย้ั่่�งยืืน

	ก ระบวนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานด้า้นวรรณกรรม โดยจัดัทำำ�หนังัสืือสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเรื่่�อง 

“ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�”  ประกอบด้ว้ยขั้้�นตอนต่า่ง ๆ ตามลำำ�ดับัดังันี้้ �

	 1. การเตรีียมข้้อมููลประกอบการเขียีน

             ผู้้�เขีียนได้จ้ัดัทำำ�วรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรมโดยการเตรียีมข้อ้มูลูประกอบการเขีียนเริ่่�ม

จากการเก็็บข้อ้มูลูจากเอกสารท้อ้งถิ่่�น เช่่น หนังัสืือทั่่�วไป  หนังัสืืออนุสุรณ์ง์านศพ  หนังัสืือสารคดี 

การท่อ่งเที่่�ยว ซึ่่�งค้น้คว้า้จากห้อ้งสมุดุของมหาวิิทยาลัยัในจังัหวัดัลำำ�ปาง ห้อ้งสมุดุมูลูนิธิิน้อ้ย เสาจิินดารัตัน์ ์  

และห้อ้งสมุดุในวัดัสำำ�คัญัของจังัหวัดัลำำ�ปาง เป็็นต้น้ การพูดูคุยุหรือืสัมัภาษณ์ก์ับัผู้้�เกี่่�ยวข้อ้ง เช่น่ ผู้้�อาวุโุส  

ผู้้�รู้้�ข องท้อ้งถิ่่�นเพื่่�อให้ไ้ด้ข้้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้ เมื่่�อผู้้�เขีียนได้ข้้อ้มูลูมาระดับัหนึ่่�งแล้ว้จะนำำ�ไปสู่่�การกำำ�หนด

ประเด็น็และวางโครงเรื่่�อง มีีกลวิิธีีการนำำ�เสนอโดยใช้ค้วามรู้้�ท างวรรณศิิลป์มาเขีียนความเรียีง เช่น่  

การยกตัวัอย่่างเหตุกุารณ์ห์รืือเรื่่�องเล่่าประกอบเพื่่�อให้ผู้้้�อ่่านได้ร้ับัความสนุกุสนาน การสอดแทรก

ความเพลิดิเพลินิ  เป็็นต้น้

	 2. การเขียีนงานสารคดีเีชิงิวััฒนธรรม

            		  2.1. การตั้้�งชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อเรื่่�องของความเรีียงถืือเป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัที่่�จะเป็็นจุดุเริ่่�มให้้

ผู้้�อ่า่นเกิิดความสนใจและชวนให้ต้ิดิตามเนื้้ �อหาของความเรียีงนั้้�นต่อ่ไป จึึงควรตั้้�งชื่่�อเรื่่�องให้ส้ั้้�น รัดักุมุ

และตรงจุดุ ไม่ใ่ช้ภ้าษาที่่�ยาวเยิ่่�นเย้อ้ หรือืเป็็นภาษาทางวิิชาการเพื่่�อให้เ้ห็น็ภาพที่่�ชัดัเจนในเนื้้ �อหา

วััตถุุประสงค์์

กระบวนการสร้้างสรรค์์

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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และกระตุ้้�นให้ผู้้้�อ่า่นสนใจติดิตามความเรียีงนั้้�น ตลอดจนต้อ้งคำำ�นึึงเสมอการเขีียนความเรียีงมิิใช่ก่ารเขีียน

บทความทางวิิชาการ  ผู้้�เขีียนให้ช้ื่่�อหนังัสืือเล่ม่นี้้ �ว่า่ “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เพราะต้อ้งการสื่่�อให้ผู้้้�อ่า่น

เห็น็ว่า่ เมืืองลำำ�ปางในช่ว่งเวลาหนึ่่�งยังัมีีสิ่่�งที่่�งดงามน่า่ค้น้หาเพื่่�อก่่อให้เ้กิิดการเรียีนรู้้� และความรักัใน

ท้อ้งถิ่่�นแห่ง่นี้้ � เช่น่ เรื่่�องราวของคนสำำ�คัญัในท้อ้งถิ่่�น  บ้า้นเก่่า อาหารพื้้ �นเมืือง  ประเด็น็ที่่�น่า่สนใจของ

ท้อ้งถิ่่�น เป็็นต้น้ นอกจากนี้้ �คำ ำ�ว่า่ “วันัวาน” ไม่ไ่ด้จ้ำ ำ�กัดัว่า่เป็็นอดีีตที่่�ยาวนานอาจจะเป็็นเหตุกุารณ์์

หรือืช่ว่งเวลาร่ว่มสมัยัก็ได้ ้ 

		  2.2.การเปิิดเรื่่�องหรือืการเปิิดประเด็น็เป็็นจุดุสำำ�คัญัประการหนึ่่�งที่่�มีีส่ว่นโน้ม้น้า้ว

ให้ผู้้้�อ่า่นเกิิดความสนใจในความเรียีงนั้้�น  จึึงควรเริ่่�มต้น้ประโยคให้น้่า่สนใจโดยอาจจะใช้วิ้ิธีีการต่า่ง ๆ 

เช่น่ การตั้้�งคำ ำ�ถามให้ผู้้้�อ่า่นได้ค้ิดิ เขีียนถ้อ้ยคำำ�ที่่�ดึึงดูดู เป็็นต้น้ ดังัตัวัอย่า่งในความเรียีงเรื่่�อง “คึึกฤทธิ์์� 

เล่า่ชีีวิิตฝรั่่�ง” ที่่�ว่า่ “มีีผู้้�ให้ส้มญานาม ม.ร.ว.คึึกฤทธิ์์� ปราโมช อดีีตนายกรัฐัมนตรีผีู้้�ล่ว่งลับัว่า่ เป็็นเขย

ลำำ�ปาง ทั้้�งที่่�ท่า่นก็็มิิได้มี้ีภริยิาเป็็นคนลำำ�ปางแต่อ่ย่า่งใด  คงแปลกใจนะครับัว่า่ ทำำ�ไมถึึงเรียีกกันัอย่า่งนั้้�น”

		  2.3. การลำำ�ดับัเรื่่�อง เป็็นกลวิิธีีลำ ำ�ดับัการนำำ�เสนอเรื่่�องราวของความเรียีง ควรพิิจารณา

ว่า่จะนำำ�เสนอเรื่่�องใดก่่อนหรือืเรื่่�องใดตามมา ในการเขีียนความเรียีงเชิิงสารคดีเกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์์

และวัฒันธรรมของท้อ้งถิ่่�นลำำ�ปาง  ผู้้�เขีียนให้เ้ริ่่�มจากการให้ข้้อ้มูลู ข้อ้เท็จ็จริงิหรือืเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัประวัตัิศิาสตร์ห์รือืวัฒันธรรมก่่อนซึ่่�งเป็็นข้อ้มูลูที่่�เกิิดจากการค้น้คว้า้ของผู้้�เขีียน เมื่่�อนำำ�เสนอข้อ้มูลู

แล้ว้จึึงจะแสดงความคิิดเห็็นหรืือความรู้้�สึึกข องผู้้�เขีียนที่่�มีีต่่อเรื่่�องราวนั้้�นเพื่่�อให้ผู้้้�อ่่านได้ท้ราบถึึง

แนวคิดิและทัศันะของผู้้�เขีียน สุดุท้า้ยก็จะสรุุปประเด็น็หรือืการฝากข้อ้คิดิ การลำำ�ดับัเรื่่�องจึึงมีีความสำำ�คัญั

เพื่่�อให้ค้วามเรียีงที่่�นำ ำ�เสนอมีีเนื้้ �อหาครบถ้ว้นและเกิิดประสิทิธิภาพในการสื่่�อสารกับัผู้้�อ่า่น

		  2.4.การปิิดเรื่่�องหรือืการจบเรื่่�องเป็็นจุดุที่่�มีีความสำำ�คัญัอย่า่งมากเพราะความเรียีง

เป็็นการนำำ�เสนอข้อ้เขีียนแบบสั้้�น มีีการนำำ�เสนอเนื้้ �อหาพอสังัเขป จึึงต้อ้งปิิดเรื่่�องหรือืจบเรื่่�องให้น้่า่สนใจ

ด้ว้ยเช่น่กันั  เช่น่ จบเรื่่�องแบบฝากข้อ้คิดิ  จบเรื่่�องแบบสรุุป หรือืจบเรื่่�องแบบตั้้�งคำ ำ�ถาม  ทั้้�งนี้้ �ขึ้้ �นอยู่่�

กัับเรื่่�องราวที่่�นำ ำ�เสนอนั้้�นและเทคนิควิิธีีที่่�ผู้้�เขีียนเห็็นว่่ามีีความเหมาะสมคล้อ้งข้อ้งกัับเรื่่�องราวใน

ความเรียีงนั้้�นด้ว้ย  ตัวัอย่า่งการปิิดเรื่่�องในความเรียีงเรื่่�อง “ลำ ำ�ปางหนาวมากกก…” ที่่�ว่า่ “แม้ว้่า่ช่ว่ง

นี้้ �อากาศจะหนาวเย็น็เพีียงไร แต่ล่ำ ำ�ปางก็็มีีอุ่่�นไอรักัอันัละมุนุละไมให้ก้ับัคนลำำ�ปางไว้ต้้า้นทานความหนาว

ในชีีวิิตอยู่่�เสมอ”

		  2.5. วิิธีีการนำำ�เสนอ การเขีียนความเรียีงสามารถใช้วิ้ิธีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราวได้อ้ย่า่ง

หลากหลาย ขึ้้ �นอยู่่�กับัวิิธีีการของผู้้�เขีียน โดยทั่่�วไปสำำ�หรับัการเขีียนความเรียีงเชิิงประวัตัิศิาสตร์แ์ละ

วัฒันธรรมจะเริ่่�มต้น้จากการเปิิดเรื่่�อง ในส่่วนเนื้้ �อหามักัจะให้ข้้อ้มูลูหรืือเรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์์

หรือืวัฒันธรรมที่่�ได้จ้ากค้น้คว้า้ของผู้้�เขีียนโดยนำำ�เสนอแบบสั้้�นและกระชับัไม่่เป็็นภาษาวิิชาการมาก

นักั และสอดแทรกความเพลิดิเพลินิ  ความรู้้�ที่่ �สะท้อ้นถึึงคุณุค่า่ของท้อ้งถิ่่�นเพื่่�อโน้ม้น้า้วให้ผู้้้�อ่า่นเกิิด

ความรักัและภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นซึ่่�งมีีประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัฒันธรรมที่่�มีีคุณุค่า่ และจบเรื่่�องให้น้่า่สนใจ

เพื่่�อฝากข้อ้คิดิหรือืให้เ้กิิดความอยากจะช่ว่ยกันัรักัษาสิ่่�งที่่�ดีีงามของท้อ้งถิ่่�นนั้้�นต่อ่ไป  
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		  2.6 การใช้ภ้าษา  สำ ำ�หรับัการเขีียนความเรียีงเกี่่�ยวกับังานสารคดีเชิิงประวัตัิศิาสตร์์

และวัฒันธรรมมีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อสื่่�อสารกับักลุ่่�มผู้้�อ่า่นในวงกว้า้งและหลายหลาย  ไม่ไ่ด้จ้ำ ำ�กัดัเฉพาะ

กลุ่่�มนักัวิิชาการเท่า่นั้้�น  ผู้้�เขีียนจึึงไม่ใ่ช้ภ้าษาวิิชาการ  แต่เ่ป็็นภาษากึ่่�งทางการหรือืภาษาแนวสารคดี

เพื่่�อให้ก้ลุ่่�มเป้า้หมายที่่�เป็็นประชากรท้อ้งถิ่่�นทุกุระดับัอ่า่นได้ง้่า่ย ไม่เ่บื่่�อหน่า่ย ดังัเช่น่ตัวัอย่า่งจาก

ความเรียีงเรื่่�องรุ่่� งอรุุณที่่�กาดเก๊๊าจาวที่่�ว่า่  “ยามเช้า้ในวันัสบาย ๆ  อากาศหนาว ๆ  แบบนี้้ �  บางคนชอบ

ที่่�จะออกกำำ�ลังักายหรืืออาจยังันอนคลุมุโปงอยู่่�บนเตีียง แต่ส่ำ ำ�หรับัผมชอบไปเดินิจ่า่ยตลาดเพื่่�อหา

อะไรมาเป็็นอาหารเช้า้”  

	 3. การนำำ�เสนอเพื่่�อตีพีิมิพ์ใ์นหนัังสืือพิมิพ์ท์้อ้งถิ่่�นและสื่่�ออิเิล็็กทรอนิิกส์์

	ผู้้� เขีียนเริ่่�มเขีียนความเรีียงสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละ

วัฒันธรรมของเมืืองลำำ�ปางลงตีีพิิมพ์ใ์นหนังัสืือพิิมพ์ท์้อ้งถิ่่�นของจังัหวัดัลำำ�ปางชื่่�อ “หนังัสืือพิิมพ์ล์ำ ำ�ปาง

นิิวส์”์ ระหว่า่งปีี พ.ศ.2552-2553  โดยเริ่่�มเขีียนในคอลัมัน์ใ์นชื่่�อ “ข่ว่งนครลำำ�ปาง” ได้เ้ขีียนความเรียีง

จำำ�นวน 30 เรื่่�องซึ่่�งตีีพิิมพ์เ์ป็็นประจำำ�ในทุกุสัปัดาห์ต์ัวัอย่า่งเช่น่  วิิหารพระเจ้า้พันัองค์ ์  ฮู้้�คิงิเรื่่�องหอ

ศิิลป์  ล่อ่งสะเพาบนสายน้ำำ��วังั เยืือนบ้า้นเสานักั  เมืืองต้อ้งคำำ�สาป  วันัพ่อ่เจ้า้ทิิพย์ช์้า้ง รถม้า้คราหนึ่่�ง 

ศึึกพม่า่ในดงขมิ้้ �น  เจ้า้สัวัแห่ง่ลำำ�ปาง ปริศินาแห่ง่คุ้้�มหลวง  คึึกฤทธิ์์�เล่า่ชีีวิิตฝรั่่�ง บุญุเท่ง่ปู่่� สภา แกงโฮะ

ตำำ�หรับัแม่แ่ห คนเมืืองบ่อู่้้�กำ ำ�เมืือง ถนนยูงูทอง ความทรงจำำ�เชีียงใหม่-่ลำ ำ�ปาง รุ่่� งอรุุณที่่�กาดเก๊๊าจาว  

ปฏิิวัตัิิกาดกองต้า้ ฤาองค์ด์ำ ำ�เสด็จ็ลำำ�ปางเจ้า้คุ้้�มหลวงนครสุดุท้า้ย เป็็นต้น้ นอกจากนี้้ �ได้ย้ังัรับัการ

ติดิต่อ่ขอให้น้ำำ�ความเรียีงบางส่ว่นลงเผยแพร่ผ่่า่นสื่่�ออิิเล็ก็ทรอนิิกส์ช์ื่่�อ on lampang  :  เปิิดโลกลำำ�ปาง 

                            

ภาพที่่� 1 : ตัวัอย่า่งความเรีียงตีีพิมิพ์ใ์นหนังัสืือพิมิพ์ล์ำำ�ปางนิวิส์์

(ที่่�มา : ไพโรจน์ ์ไชยเมืืองชื่่�น. “ฮู้้� คิงิ...เรื่่�องหอศิลิป์” ลำำ�ปางนิวิส์.์ 

4,199 (14-20 สิงิหาคม 2551) : 12)

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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	 4. การรวมความเรีียงเพื่่�อจัดัทำำ�เป็็นหนัังสืือเล่่ม

             เมื่่�อผู้้�เขีียนได้เ้ขีียนความเรียีงสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละ

วัฒันธรรมลงตีีพิิมพ์เ์ผยแพร่ใ่นหนังัสืือพิิมพ์ล์ำ ำ�ปางนิิวส์มี์ีจำำ�นวนมากในระดับัหนึ่่�งแล้ว้ จึึงมีีแนวคิดิที่่�

จะรวมความเรียีงเพื่่�อจัดัทำำ�เป็็นหนังัสืือสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อเผยแพร่ใ่นวงกว้า้งมีีความยาว 168 

หน้า้ โดยตั้้�งชื่่�อหนังัสืือว่า่ “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” ผู้้�เขีียนได้ข้อการสนับัสนุนุจากบริษัิัท ห้า้งร้า้นและ

บุคุคลต่า่ง ๆ ในจังัหวัดัลำำ�ปางจนได้เ้งิินจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�เพีียงพอต่อ่การจัดัพิิมพ์เ์ป็็นหนังัสืือ และได้ข้อ

ความอนุเุคราะห์ภ์าพลายเส้น้สถาปััตยกรรมจากศาสตราภิิชานธีีรศักัดิ์์�  วงศ์ค์ำ ำ�แน่น่ จำำ�นวน 26 ภาพ

เพื่่�อนำำ�มาจัดัทำำ�เป็็นภาพหน้า้ปกหนังัสืือและประกอบความเรียีงที่่�ปรากฎในหนังัสืือด้ว้ย ตลอดจนได้ร้ับั

ความกรุณาจากหม่อ่มราชวงศ์ถ์นัดัศรี ี สวัสัดิวิัฒัน์ ์ ซึ่่�งเป็็นบุคุคลที่่�มีีชื่่�อเสียีงระดับัชาติแิละมีีความผูกูพันั

กับัเมืืองลำำ�ปางมากว่า่ 60 ปีีได้เ้ขีียนคำำ�นิยมในหนังัสืือให้แ้ก่่ผู้้�เขีียนอีีกด้ว้ยนับัเป็็นการเพิ่่�มคุณุค่า่ให้้

แก่่หนังัสืือเล่ม่นี้้ �อย่า่งยิ่่�ง  ผู้้�เขีียนได้จ้ัดัพิิมพ์ค์รั้้�งแรกเมื่่�อเดืือนพฤศจิิกายน พ.ศ.2553 จำำ�นวน 2,000 เล่ม่   

             

ภาพที่่� 2 : หนังัสืือลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�ฉบับัพิมิพ์ค์รั้้�งที่่� 1 เมื่่�อเดืือนพฤศจิิกายน พ.ศ.2553

(ที่่�มา : ไพโรจน์ ์ไชยเมืืองชื่่�น. ลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�. กรุุงเทพฯ :  โรงพิมิพ์ต์ะวันัออก, 2553, ปก)

                

                                      

ภาพที่่� 3 : ปกในของหนังัสืือ

(ที่่�มา : ไพโรจน์ ์ไชยเมืืองชื่่�น. ลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�. พิมิพ์ค์รั้้�งที่่� 2. 

ลำำ�ปาง : สำำ�นักังานจังัหวัดัลำำ�ปาง, 2559, ปกใน)
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ภาพที่่� 4 : ความเรีียงและภาพลายเส้น้ (บางส่ว่น)ในหนังัสืือ

(ที่่�มา : ไพโรจน์ ์ไชยเมืืองชื่่�น. ลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�. พิมิพ์ค์รั้้�งที่่� 2.

ลำำ�ปาง.: สำำ�นักังานจังัหวัดัลำำ�ปาง, 2559, หน้า้ 0-1 )

     

	 5. การเผยแพร่่หนัังสืือ

	ก ารเผยแพร่ห่นังัสืือดังักล่า่วผู้้�เขีียนเห็น็ว่า่ วิิธีีการเผยแพร่ไ่ปยังักลุ่่�มเป้า้หมายที่่�มีีประสิทิธิภาพ

มากที่่�สุดุและไปสู่่�วงกว้า้งคืือ การจำำ�หน่า่ย เพราะผู้้�ที่่�จะตัดัสินิเลืือกซื้้ �อหนังัสืือเล่ม่นี้้ �ต้อ้งเป็็นกลุ่่�มบุคุคล

ที่่�สนใจในเรื่่�องราวด้า้นประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัฒันธรรมของเมืืองลำำ�ปาง การจำำ�หน่า่ยจึึงเป็็นขั้้�นตอนที่่�

ช่ว่ยกลั่่�นกรองกลุ่่�มเป้า้หมายโดยปริยิาย และจำำ�หน่า่ยในราคาที่่�ย่อ่มเยาราคาเล่ม่ละ 99 บาท ผู้้�เขีียนได้้

ติดิต่อ่ร้า้นหนังัสืือชั้้�นนำำ� ร้า้นกาแฟ ร้า้นจำำ�หน่า่ยของที่่�ระลึึก และสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวเพื่่�อฝากวางจำำ�หน่า่ย  

ผลจากการจำำ�หน่า่ยหนังัสืือเล่ม่นี้้ �ที่่�ได้ร้ับัความสนใจจากบุคุคลต่า่ง ๆ ในจังัหวัดัลำำ�ปางอย่า่งยิ่่�งและ

จำำ�หน่่ายหมดในเวลาไม่่ถึึงหนึ่่�งปีี มีีเว็็บไซต์ข์องมูลูนิธิิโยนกได้แ้นะนำำ�ในฐานะหนังัสืือน่่าอ่่าน และ

ต่อ่มามีีผู้้�นำ ำ�ไปจำำ�หน่า่ยในฐานะหนังัสืือหายากราคากว่า่ 350 บาท

	 6. การตีพีิมิพ์ห์นัังสืือเป็็นครั้้�งที่่� 2

	 ในปีีพ.ศ.2559 ผู้้�เขีียนได้ร้ับัการสนับัสนุนุงบประมาณกิิจกรรมการเรียีนรู้้� ประวัตัิศิาสตร์น์ครลำำ�ปาง

ในวาระ 100 ปีีรถไฟสายเหนืือมาถึึงนครลำำ�ปางภายใต้โ้ครงการส่ง่เสริมิการท่อ่งเที่่�ยวจังัหวัดัลำำ�ปาง 

ปีีงบประมาณ 2559 โดยสำำ�นักังานจังัหวัดัลำำ�ปางได้จ้ัดัพิิมพ์ห์นังัสืือ “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เป็็นการ

พิิมพ์ค์รั้้�งที่่� 2 จำำ�นวน 1,000 เล่ม่ เมื่่�อเดืือนกันัยายน พ.ศ.2559 และเผยแพร่ห่นังัสืือไปยังัห้อ้งสมุดุใน

มหาวิิทยาลัยัชั้้�นนำำ�ของประเทศ  หน่ว่ยงานภาครัฐั  และสถาบันัการศึึกษาในจังัหวัดัลำำ�ปางตลอดจน

บุคุคลทั่่�วไปซึ่่�งสะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่ หนังัสืือเล่ม่นี้้ �ได้ร้ับัการความสนใจจากคนท้อ้งถิ่่�นและจังัหวัดัลำำ�ปาง

ได้ส้นับัสนุนุให้มี้ีการจัดัพิิมพ์เ์ผยแพร่อี่ีกด้ว้ย

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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            หนังัสืือ “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เป็็นผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมประเภทสารคดีเชิิง

วัฒันธรรมว่า่ด้ว้ยเรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละวัฒันธรรมของเมืืองลำำ�ปางในรููปแบบการเขีียนงาน

สารคดีซึ่่�งไม่่ใช่่งานประเภทวิิชาการเพื่่�อศึึกษาข้อ้มูลูในเชิิงลึึกหรืือใช้ส้ำ ำ�หรับัการศึึกษาค้น้คว้า้ แต่่

เป็็นการเขีียนในลักัษณะให้ค้วามรู้้� แก่่กลุ่่�มผู้้�อ่า่นในวงกว้า้งให้ท้ราบถึึงเรื่่�องราวอันัมีีคุณุค่า่ของท้อ้งถิ่่�น  

โดยเฉพาะเมืืองลำำ�ปางซึ่่�งเป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีีความสำำ�คัญัทางประวัตัิศิาสตร์ ์ วัฒันธรรมและการท่อ่งเที่่�ยว  

จุุดมุ่่�งหมายของการเขีียนคืือการเผยแพร่่ในวงกว้า้งโดยเริ่่�มจากการลงในหนัังสืือพิิมพ์ท์้อ้งถิ่่�น  

เว็บ็ไซต์ ์ จนพัฒันามาเป็็นหนังัสืือรวมความเรียีงสารคดี ผู้้�เขีียนหนังัสืือลำำ�ปางยังัหวานอยู่่� เห็น็ว่า่ ผลงาน

สร้า้งสรรค์น์ี้้ �มีีคุณุค่า่และประโยชน์ด์ังันี้้ �คืือ   

                                                                               

	 1. การรัับรู้้�คุณค่่าและเรื่่�องราวทางประวััติศิาสตร์แ์ละวััฒนธรรมของท้อ้งถิ่่�น

	ผล งานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเรื่่�อง “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เล่่มนี้้ �

ประกอบด้ว้ยความเรียีงแนวสารคดีที่่�เขีียนเกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวของสถานที่่� บุคุคลสำำ�คัญั วิิถีีชีีวิิต  อาหาร

ท้อ้งถิ่่�นของเมืืองลำำ�ปางและอื่่�น ๆ จำำ�นวน 25 เรื่่�องซึ่่�งเป็็นการเขีียนที่่�เริ่่�มจากการให้ข้้อ้มูลูเชิิงความรู้้�

และเพิ่่�มเติิมความคิิดเห็็นและมุมุมองของผู้้�เขีียน ตลอดจนกระตุ้้�นให้ผู้้้�อ่า่นเห็น็คุณุค่า่ของบ้า้นเกิิด

เพื่่�อให้เ้กิิดความรักัในแผ่่นดิินแม่่และร่่วมกัันสร้า้งสรรค์ส์ิ่่�งที่่�ดีีงามให้ท้้อ้งถิ่่�นต่่อไป โดยมีขั้้�นตอน

การสร้า้งสรรค์ ์ คืือ (1) การแสวงหาข้อ้มูลูด้า้นประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัฒันธรรมของท้อ้งถิ่่�นเมืืองลำำ�ปาง

จากเอกสารทั่่�วไป หนังัสืืองานศพของบุคุคลสำำ�คัญั และการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�อาวุโุสในท้อ้งถิ่่�น (2) เมื่่�อได้้

ข้อ้มูลูอย่่างเพีียงพอจะนำำ�มาวิิเคราะห์เ์พื่่�อเรีียบเรีียงเป็็นความเรีียงโดยใช้ภ้าษาเชิิงสารคดีและเพิ่่�ม

เติมิแนวคิดิหรือืความคิิดเห็น็ของผู้้�เขีียน (3) การส่ง่ความเรียีงแต่ล่ะเรื่่�องไปตีีพิิมพ์เ์ป็็นรายสัปัดาห์ใ์น

หนังัสืือพิิมพ์ล์ำ ำ�ปางนิิวส์ ์และท้า้ยที่่�สุดุรวบรวบความเรียีงประมาณ 25 เรื่่�องรวมเป็็นหนังัสืือ  (4) การ

ติดิต่อ่ขอคำำ�นิยมจากหม่อ่มราชวงศ์ถ์นัดัศรี ีสวัสัดิวิัตัน์ซ์ึ่่�งเป็็นบุคุคลที่่�มีีชื่่�อเสียีงระดับัประเทศเพื่่�อทำำ�ให้้

หนังัสืือรวมความเรียีงเชิิงสารคดีดังักล่า่วมีคุณุค่า่มากยิ่่�งขึ้้ �น (5) การตั้้�งชื่่�อหนังัสืือให้ค้รอบคลุมุความ

เรียีงทั้้�งหมดว่า่ “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” ซึ่่�งสื่่�อความหมายว่า่เมืืองลำำ�ปางร่ว่มสมัยัที่่�มีีความงดงามด้ว้ย

เรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละศิิลปวัฒันธรรม (6) การเขีียนคำำ�นำำ�ของผู้้�ว่่าราชการจังัหวัดัลำำ�ปาง  

จัดัทำำ�สารบัญัและประวัตัิผิู้้�เขีียนหนังัสืือ (7) การส่ง่โรงพิิมพ์ตี์ีพิิมพ์ห์นังัสืือรวมความเรียีง (8) การเผยแพร่่

หนังัสืือผ่า่นสื่่�อออนไลน์แ์ละวางจำำ�หน่า่ยที่่�ร้า้นหนังัสืือ ร้า้นกาแฟ และสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จั กั

โดยทั่่�วไปหรือืการเผยแพร่ไ่ปยังัสถาบันัการศึึกษาต่า่ง ๆ

	 หนัังสืือเล่่มนี้้ �ผู้้�เขีียนได้้นำำ�เสนอเรื่่�องราวหรืือเกร็็ดความรู้้� เกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์แ์ละ

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นของเมืืองลำำ�ปาง  ตัวัอย่า่งเช่น่  ในความเรียีงเรื่่�อง “รุ่่� งอรุุณที่่�กาดเก๊๊าจาว”  บอกถึึง

ความเป็็นมาและวิิถีีของกาดเก๊๊าจาว ตลาดเก่่าอายุกุว่า่หนึ่่�งร้อ้ยปีที่่�เติิบโตมาพร้อ้มกับัการสร้า้งเส้น้ทาง

รถไฟสายเหนืือที่่�มีีเสน่ห่์ข์องอาคารห้อ้งแถวไม้ ้การจำำ�หน่า่ยพืชผักัและอาหารพื้้ �นเมืือง และฝากแนวคิดิ

ผลการสร้้างสรรค์์
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การอนุรุักัษ์ต์ลาดย้อ้นยุคุให้ด้ำ ำ�รงอยุ่่�ต่อ่ไป ความเรียีงเรื่่�อง “เยืือนบ้า้นเสานักั”  เป็็นเรื่่�องราวของเรือืนไม้้

พื้้ �นถิ่่�นแบบลำำ�ปางผสมผสานสถาปััตยกรรมยุคุอาณานิิคมมีีเสากว่า่ 116 ต้น้จนได้ช้ื่่�อว่า่  บ้า้นที่่�มีีเสา

เป็็นจำำ�นวนมาก และสะท้อ้นถึึงเรื่่�องราวของกิิจการสัมัปทานป่่าไม้ข้องบริษัิัททำำ�ป่าไม้จ้ากต่า่งประเทศ

ซึ่่�งมาประกอบกิจการในเมืืองลำำ�ปางเมื่่�อกว่่าหนึ่่�งร้อ้ยห้า้สิิบปีที่่�ผ่่านมาและเป็็นบ้า้นเก่่าที่่�มีีชื่่�อเสีียง

ใช้ต้้อ้นรับัแขกบ้า้นแขกเมืืองที่่�มีีเยืือนเมืืองลำำ�ปาง ในความเรีียงเรื่่�อง “บุญุเท่่ง ปู่่� สภา” กล่่าวถึึง

นักัการเมืืองอาวุโุสของลำำ�ปางที่่�เป็็นปูชูนีียบุคุคลทางการเมืืองของไทยซึ่่�งเคยดำำ�รงตำำ�แหน่่งประธาน

สภาผู้้�แทนราษฎร รองนายกรัฐัมนตรีี รัฐัมนตรีีว่่าการกระทรวงมหาดไทย และรัฐัมนตรีีว่่าการ

กระทรวงยุตุิธิรรม ท่า่นได้เ้ป็็นตัวัอย่า่งของคนในแวดวงการเมืืองที่่�ทำ ำ�งานการเมืืองในเชิิงสร้า้งสรรค์ ์   

ความเรียีงเรื่่�อง “แกงโฮะ ตำำ�รับัแม่แ่ห” กล่า่วถึึง  อาหารพื้้ �นเมืืองที่่�เป็็นที่่�รู้้�จั กัของคนทั่่�วไป  แต่มี่ีสูตูร

เฉพาะของความอร่อ่ยที่่�หลายคนอาจจะไม่่รู้้�จั กัโดยเฉพาะสูตูรของแม่่แห รัตันทากุลุ แม่่ค้า้อาหาร

พื้้ �นเมืืองที่่�คนลำำ�ปางรุ่่� นก่่อนรู้้�จั กักันัเป็็นอย่า่งดีี  เป็็นต้น้

	ผล งานสร้า้งสรรค์เ์ล่่มนี้้ �ได้ก่้่อให้เ้กิิดการรับัรู้้� คุุณค่่าและเรื่่�องราวด้า้นประวัตัิิศาสตร์แ์ละ

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นของเมืืองลำำ�ปางที่่�หลากหลายเกี่่�ยวกับัประวัตัิิความเป็็นมาของสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว

สำำ�คัญั  บุคุคลสำำ�คัญัในอดีีต  อาหารพื้้ �นเมืือง  เรื่่�องราวสำำ�คัญัของท้อ้งถิ่่�น  เป็็นต้น้  สิ่่�งเหล่า่นี้้ �อาจจะ

ไม่่ใช่่สาระทางวิิชาการล้ว้นที่่�จะนำำ�ไปใช้อ้้า้งอิิงหรืือศึึกษาค้น้คว้า้เรื่่�องราวด้า้นประวัตัิิศาสตร์แ์ละ

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นอย่า่งเป็็นระบบ แต่เ่ป็็นเกร็ด็ความรู้้�ที่่ �ช่ว่ยสร้า้งการรับัรู้้�ที่่ �ทำ ำ�ให้เ้ห็น็เสน่ห่์ข์องท้อ้งถิ่่�น  

ความน่า่อยู่่�ที่่�รื่่�นรมย์แ์ละความภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นแห่ง่นี้้ �ตามแนวคิดิการโหยหาอดีีต (nostalgia)    หนังัสือื

ลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�เล่่มนี้้ �จึึงไม่่ใช่่ลักัษณะหนังัสืือเชิิงวิิชาการหรืือหนังัสืือนำำ�การท่่องเที่่�ยวที่่�สามารถ

พบเห็็นหรืือแสวงหาข้อ้มูลูได้โ้ดยทั่่�วไปทางสื่่�อสารสนเทศ แต่่เป็็นการนำำ�ข้อ้มูลูด้า้นประวัตัิิศาสตร์์

และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นเหล่า่นั้้�นมาผสานกับัความคิิดและความรู้้�สึึกข องผู้้�เขีียนในมุมุมองแบบคนใน

ซึ่่�งเป็็นการนำำ�เสนอคล้า้ยกัับการเล่่าเรื่่�องในมุุมมองของคนท้อ้งถิ่่�นเกี่่�ยวกัับเรื่่�องราวของบ้า้นเกิิด

สำำ�หรับัคนลำำ�ปางที่่�อยู่่�ปัจจุบุันัและคนลำำ�ปางที่่�อยู่่�ต่า่งถิ่่�นได้ร้ับัรู้้� เพื่่�อก่่อให้เ้กิิดการศึึกษาจากรากฐาน

เหง้า้ของท้อ้งถิ่่�น และภาคภูมิูิใจในสิ่่�งที่่�ดีีของเมืืองลำำ�ปาง แผ่น่ดินิแม่ท่ี่่�ทรงเสน่ห่์แ์ละความงดงาม

ด้ว้ยศิิลปวัฒันธรรม

	 2.ความมีสุีุนทรียะทางวััฒนธรรมและความสุุข

	 ในโลกปัจจุบุันัที่่�สังัคมมีีความสับัสนวุ่่�นวาย   ผู้้�คนจำำ�นวนไม่น่้อ้ยอยู่่�ด้ว้ยสภาวะขาดความมั่่�นคง

ทางจิิตใจและถูกูบีบคั้้�นด้ว้ยปัญหาทางเศรษฐกิิจและสังัคม ผู้้�คนจำำ�นวนหนึ่่�งโดยเฉพาะคนในต่่าง

จังัหวัดัต้อ้งไปทำำ�งานในกรุงเทพมหานครหรือืเมืืองขนาดใหญ่่ เด็ก็หรือืเยาวชนยิ่่�งมีีการศึึกษาสูงูและ

มีีโอกาสไปศึึกษาในสถาบันัอุดุมศึึกษาจะย้า้ยถิ่่�นจากถิ่่�นกำำ�เนิิดของตนเองและเมื่่�อสำ ำ�เร็จ็การศึึกษา

แล้ว้มักัจะไปทำำ�งานในเมืืองหลวงหรือืเมืืองขนาดใหญ่่ คนที่่�มีีโอกาสได้ก้ลับัมาทำำ�งานยังัท้อ้งถิ่่�นซึ่่�ง

เป็็นถิ่่�นกำำ�เนิิดของตนเองจึึงมีีจำำ�นวนน้อ้ย การทำำ�งานในกรุงเทพมหานครหรือืเมืืองใหญ่่ซึ่่�งเป็็นเมืือง

ที่่�มุ่่�งการทำำ�มาหากิินและเศรษฐกิิจเป็็นหลักัทำำ�ให้ผู้้้�คนต้อ้งต่อ่สู้้�ในการทำำ�งาน  สิ่่�งที่่�จะช่ว่ยเยีียวยาแก่่

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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เขาคืือ การกลับัไปสัมัผัสั “แผ่น่ดินิแม่”่ หรือืบ้า้นเกิิดที่่�เคยเป็็นรากฐานของชีีวิิตในวัยัเยาว์ ์การที่่�พวก

เราเหล่า่นั้้�นได้มี้ีโอกาสทราบถึึงประวัตัิิความเป็็นมา เรื่่�องราวของสถานที่่�และบุคุคลสำำ�คัญัในบ้า้นเกิิด  

การเปลี่่�ยนแปลงวิิถีีในอดีีตที่่�คลี่่�คลายมาจนถึึงปััจจุบุันั ย่อ่มทำำ�ให้พ้วกเขารู้้�สึึก ภาคภูมิูิใจในคุณุค่า่ของ

แผ่น่ดินิเกิิดที่่�มีีอย่า่งหลายน่า่เรียีนรู้้� และสัมัผัสัถึึงความสุขุแบบเรียีบง่า่ยในความมีีชีีวิิตชีีวาของท้อ้งถิ่่�น

ซึ่่�งตรงกับัแนวคิดิการโหยหาอดีีต (nostalgia) ที่่�ผู้้�คนต้อ้งการเติมิเต็ม็ความรู้้�สึึก ให้เ้กิิดความอิ่่�มเอมใจ

และสัมัผัสักับัความสุขุกับัประสบการณ์ใ์นอดีีตที่่�ตนเองคุ้้�นเคย

	คว ามมีีสุนุทรียีะทางวัฒันธรรมของเมืืองลำำ�ปางในมุมุมองของผู้้�เขีียนคืือ  ความงดงามที่่�เกิิด

จากเรื่่�องราวหรืือสถานที่่�เชิิงศิิลปวัฒันธรรมที่่�ทำ ำ�ให้ผู้้้�คนได้เ้กิิดความสุขุใจมีีชีีวิิตชีีวาเมื่่�อได้มี้ีโอกาส

ได้ร้ับัรู้้� หรือืพบเห็น็ เนื่่�องจากเมืืองลำำ�ปางเป็็นเมืืองเก่่าที่่�สำ ำ�คัญัแห่ง่หนึ่่�งของภาคเหนืือตอนบนได้ส้ั่่�งสม

เรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละมรดกทางวัฒันธรรมอย่่างมากมายสามารถนำำ�มาเล่า่เรื่่�องและสร้า้ง

การรับัรู้้� ให้เ้ห็็นถึึงความงดงามโดยเฉพาะเรื่่�องราวในห้ว้งหนึ่่�งร้อ้ยห้า้สิิบปีที่่�ผ่่านมาในฐานะเมืือง

อุุตสาหกรรมป่่าไม้ท้ี่่�ยังัคงทิ้้ �งร่่องรอยของเรื่่�องราวและสถานที่่�ให้ไ้ด้ร้ับัรู้้� และพบเห็็นในปััจจุุบันัที่่�มีี

เสน่ห่์เ์ป็็นอัตัลักัษณ์เ์ฉพาะท้อ้งถิ่่�นอันั ตัวัอย่า่งเช่น่ ในความเรียีงเรื่่�อง “คนเมืือง บ่อู่้้�กำ ำ�เมืือง”  เป็็นการเสนอ

แนวคิิดเกี่่�ยวกับัการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมที่่�เห็็นได้จ้ากภาษาท้อ้งถิ่่�นที่่�ผู้้�คนในปััจจุบุันัไม่่ค่่อยเห็็น

คุณุค่า่  แต่ก่ลับัส่ง่เสริมิให้บุ้ตุรหลานพูดูภาษาไทยกรุงเทพ ฯ มากกว่า่ ดังัเช่น่ในครอบครัวัที่่�เป็็นชาวเหนืือ  

พ่อ่แม่ม่ักัพูดูภาษาไทยกรุงเทพฯ กับัลูกูหลานแทนการพูดูภาษาท้อ้งถิ่่�น ทั้้�งที่่�ภาษาท้อ้งถิ่่�นนั้้�นมีีเสน่ห่์์

และการที่่�เด็ก็และเยาวชนพูดูได้ห้ลายภาษาเป็็นสิ่่�งที่่�ดีีสามารถเสริมิซึ่่�งกันัและกันั ผู้้�เขีียนได้ฝ้ากข้อ้คิดิ

ถึึงการรักัษาภาษาถิ่่�นที่่�สะท้อ้นถึึงรากเหง้า้ของผู้้�คนอีีกด้ว้ย ในความเรียีงเรื่่�อง “คึึกฤทธิ์์�เล่า่ชีีวิิตฝรั่่�ง” 

กล่่าวถึึง หม่่อมราชวงศ์ค์ึึกฤทธิ์์�  ปราโมช  อดีีตนายกรัฐัมนตรีขีองไทยซึ่่�งได้ม้าทำำ�งานในเมืืองลำำ�ปาง

นานถึึง 8 ปีีระหว่า่งปีี พ.ศ.2478-2485  ในฐานะผู้้�จัดัการบริษัิัทแบงก์ส์ยามกัมัมาจล ทุนุจำำ�กัดัสาขา

ลำำ�ปางหรืือธนาคารไทยพาณิิชย์ ์ จำำ�กัดั (มหาชน) สาขาลำำ�ปาง ท่า่นได้บ้อกเล่า่เรื่่�องราวของเมืือง

ลำำ�ปางในช่ว่งเวลา 80 ปีีที่่�แล้ว้ที่่�มีีเศรษฐกิิจคึึกคักัจากการทำำ�ธุรุกิิจป่่าไม้แ้ละการค้า้ฝิ่่�น โดยมีชาว

ตะวันัตกเข้า้มาเป็็นผู้้�จัดัการบริษัิัททำำ�ป่าไม้ใ้นลำำ�ปางหลายแห่่งและมีีเรื่่�องราวของวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วันั

ของฝรั่่�งที่่�เข้า้มาทำำ�กิจการป่่าไม้ท้ี่่�น่า่สนใจอีีกด้ว้ย   ในความเรียีงเรื่่�อง “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวปู่่� โย่ง่”  กล่า่วถึึงร้า้น

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวชื่่�อดังัและเก่่าแก่่คู่่�เมืืองลำำ�ปางมากว่า่ 60 ปีี  ร้า้นแห่ง่นี้้ �มีีจุดุเด่น่ที่่�บรรยากาศของร้า้นแนว

ย้อ้นยุคุและมีีลูกูชิ้้ �นสูตูรพิิเศษซึ่่�งได้ร้ับัการกล่่าวขานถึึงความอร่อ่ยมาช้า้นาน และความเรียีงเรื่่�อง 

“เจ้า้คุ้้�มหลวงคนสุดุท้า้ย” เป็็นเรื่่�องราวจากการสัมัภาษณ์เ์จ้า้บุญุศรี ี สุคุำ ำ�วังั (ณ ลำำ�ปาง) ซึ่่�งมีีศักัดิ์์�

เป็็นหลานสายตรงของเจ้า้บุญุวาทย์ว์งษ์ม์านิิต  เจ้า้ผู้้�ครองนครลำำ�ปางคนสุดุท้า้ย  เจ้า้บุญุศรีเีป็็นเจ้า้นาย

ฝ่่ายเหนืือที่่�เคยอาศัยัอยู่่�ในคุ้้�มหลวงเมืืองลำำ�ปาง ท่า่นได้บ้อกเล่า่เรื่่�องราวและวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในคุ้้�ม

หลวงเมืืองลำำ�ปางยุคุสุดุท้า้ย เป็็นต้น้

	ก ารที่่�ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมเล่ม่นี้้ �ได้ใ้ห้ข้้อ้มูลูและเรื่่�องราวในเบื้้ �องต้น้เกี่่�ยวกับั

ประวัตัิิศาสตร์แ์ละวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นของเมืืองลำำ�ปางโดยไม่่เป็็นข้อ้มูลูทางวิิชาการมากนักัและเพิ่่�ม

ความเพลิิดเพลิินเจริิญใจและความสุขุเหมืือนได้ก้ลับัเข้า้ไปสัมัผัสักัับอดีีตที่่�รื่่�นรมย์แ์ละเสน่่ห์ข์อง
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เมืืองลำำ�ปางจึึงเสมืือนเป็็นการเยีียวยาจิิตใจให้ผู้้้�คนจำำ�นวนหนึ่่�งให้ไ้ด้ส้ัมัผัสัถึึงความสุขุและคุณุค่่า

ของเมืืองลำำ�ปางถิ่่�นกำำ�เนิิดของตนที่่�ยากจะหาได้ใ้นกรุงเทพมหานครและเมืืองใหญ่่ที่่�มีีความสับัสน

วุ่่�นวายดังัข้อ้ความในความเรียีงเรื่่�อง “ลำ ำ�ปางหนาวมากกก…” ที่่�ว่า่ “คนลำำ�ปางที่่�ไปทำำ�งานต่า่งถิ่่�น

พากันักลับับ้า้น กลับัมาหาแผ่่นดิินแม่่ มาหาความอบอุ่่�นและความสุขุใจที่่�หาไม่่ได้ใ้นเมืืองใหญ่่   

ความเป็็นแผ่น่ดิินเกิิดมีีความงดงามในวิิถีีของตน มีีพลังัแห่ง่สุขุที่่�จะช่ว่ยเติมิเต็ม็กำำ�ลังัให้พ้วกเขาได้้

กลับัไปต่อ่สู้้�กับัความวุ่่�นวายในเมืืองกรุงต่อ่ไปได้อ้ย่า่งทระนง”   ดังันั้้�นความมีีสุนุทรียีะทางวัฒันธรรม

และความสุขุที่่�ได้จ้ากการสัมัผัสัเรื่่�องราวของบ้า้นเกิิดของตนเองที่่�คุ้้�นเคยตามแนวคิดการโหยหา

อดีีต (nostalgia) จะเป็็นการเติมิพลังัให้ค้นลำำ�ปางที่่�จากบ้า้นเกิิดไปอยู่่�ต่า่งถิ่่�นหรือืคนลำำ�ปางที่่�อยู่่�ที่่�นี่่�

ได้เ้กิิดความสุขุและเป็็นพลังัใจให้มี้ีความเข็็มแข็็งเพื่่�อต่อ่สู้้�ชีวิิตจริงิในสังัคมเมืืองกรุงต่อ่ไป

	 3. ความงามของภาพลายเส้้นสถาปััตยกรรมเกี่่�ยวกัับเมือืงลำำ�ปาง

	 ในผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมเล่่มนี้้ �นอกจากมีข้อ้เขีียนเป็็นความเรีียงเชิิงสารคดี

จำำ�นวน 25 เรื่่�องยังัประกอบด้ว้ยภาพลายเส้น้เกี่่�ยวกับัสถาปััตยกรรมต่า่ง ๆ ในเมืืองลำำ�ปางกว่า่ 26 ภาพ 

ภาพลายเส้น้เหล่า่นี้้ �วาดโดยศาสตราภิิชานธีีรศักัดิ์์�  วงศ์ค์ำ ำ�แน่น่  อดีีตอาจารย์ป์ระจำำ�คณะเทคโนโลยี

อุตุสาหกรรม มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนสุนุันัทา และเป็็นชาวลำำ�ปางโดยกำำ�เนิิดซึ่่�งปััจจุบุันัท่่านได้้

ถึึงแก่่กรรมแล้ว้ ภาพลายเส้น้เหล่า่นี้้ �ประกอบด้ว้ยภาพสถาปััตยกรรมสำำ�คัญัต่า่ง ๆ  เช่น่  ตึึกเก่่าย่า่นกองต้า้  

บ้า้นเก่่าของชุมุชนท่า่มะโอ  กาดเก๊๊าจาว   อาคารสถานีีรถไฟนครลำำ�ปาง  วัดัศรีชีุมุ  วัดัปงสนุกุ  วัดัป่่าฝาง  

เป็็นต้น้  ภาพลายเส้น้ทั้้�งหมดให้ค้วามรู้้�สึึก แห่่งความรื่่�นรมย์ ์  มองเห็น็เมืืองลำำ�ปางเป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีี

ชีีวิิตเต็ม็ไปด้ว้ยสถาปััตยกรรมร่ว่มสมัยัที่่�สำ ำ�คัญัและทรงความงดงาม ภาพเหล่า่นี้้ �เป็็นภาพที่่�วาดด้ว้ย

ปากกาเพีียงด้า้มเดีียว  โดยผู้้�วาดได้เ้ดินิทางไปยังัสถานที่่�จริงิและวาดภาพในสถานที่่�แห่ง่นั้้�น  ความคม  

อ่อ่นช้อ้ย นุ่่�มนวลและพลิ้้ �วไหวของลายเส้น้นั้้�นมีีเสน่ห่์อ์ย่า่งมาก หากบางภาพที่่�มีีความพิิเศษโดย

เป็็นภาพเกี่่�ยวกับัสถานที่่�สำ ำ�คัญัซึ่่�งมีีความโดดเด่น่สะท้อ้นถึึงอัตัลักัษณ์ข์องเมืืองลำำ�ปาง เช่น่ วัดัศรีชีุมุ

หนึ่่�งในวัดัศิิลปะมอญ พม่า่และไทใหญ่่ อาคารสถานีีรถไฟนครลำำ�ปางที่่�มีีสถาปััตยกรรมผสมผสาน

ไทยและยุโุรป อาคารเก่่าย่า่นกาดกองต้า้ซึ่่�งมีีสถาปััตยกรรมอันัทรงคุณุค่า่และมีีชื่่�อเสียีงระดับัประเทศ   

ห้อ้งแถวไม้ใ้นกาดเก๊๊าจาว  เป็็นต้น้  ผู้้�เขีียนก็็จะลงสีีน้ำำ��เพื่่�อให้ดู้มีูีสีีสันัที่่�สวยงาม  ความมีีอรรถรสที่่�ได้้

มองภาพลายเส้น้เหล่า่นี้้ �ชวนให้ด้ื่่�มด่ำำ��ในความรื่่�นรมย์ข์องเมืืองลำำ�ปาง เมืืองที่่�รุ่่� มรวยด้ว้ยศิลปวัฒันธรรมที่่�

มีีชีีวิิตชีีวา ภาพลายเส้น้เหล่า่นี้้ �ได้ช้่ว่ยปลุกุจิตวิิญญาณของผู้้�คนโดยเฉพาะคนในท้อ้งถิ่่�นหรือืคนลำำ�ปาง

ที่่�อยู่่�ต่า่งถิ่่�นได้เ้ห็น็คุณุค่า่ของการรักัษาให้เ้มืืองลำำ�ปางอันัเป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีีชีีวิิตชีีวาด้ว้ยสถาปััตยกรรม

และศิิลปวัฒันธรรมที่่�ทรงความงดงามโดยเฉพาะในช่ว่งเวลา  20  ปีีที่่�ผ่า่นมา  เมืืองลำำ�ปางเป็็นเมืือง

หนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คัญัในฐานะเมืืองท่อ่งเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรมได้มี้ีสถาบันัอุดุมศึึกษาหลายแห่ง่ให้ค้วามสนใจ

ศึึกษาค้น้คว้า้ด้า้นประวัตัิศิาสตร์ ์ การจัดัการมรดกทางวัฒันธรรม และการท่อ่งเที่่�ยว จึึงนับัได้ว้่า่อัตัลักัษณ์์

ความเป็็นพื้้ �นถิ่่�นของเมืืองลำำ�ปางมีีคุณุค่า่ต่อ่คนรุ่่� นหลังัได้เ้กิิดพลังัและความสุขุใจ ตลอดจนภูมิูิใจใน

บ้า้นเกิิดแห่ง่นี้้ �อีีกด้ว้ย

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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	 4. การปลููกจิติสำำ�นึกรัักท้อ้งถิ่่�น

	คว ามเป็็นท้อ้งถิ่่�นเป็็นอััตลักัษณ์ท์ี่่�มีีคุุณค่่าอย่่างหนึ่่�งและเป็็นความพิิเศษอัันมีีลักัษณะ

เฉพาะของแต่่ละพื้้ �นที่่�หรืือภูมิูิภาค การพัฒันาสังัคมอย่า่งยั่่�งยืืนควรเริ่่�มที่่�ท้อ้งถิ่่�นเพราะเป็็นพื้้ �นที่่�ซึ่่�ง

อยู่่�ใกล้ต้ัวัคนมากที่่�สุดุ   หน้า้ที่่�ของการพัฒันาท้อ้งถิ่่�นให้น้่า่อยู่่�และผู้้�คนมีีความสุขุตลอดจนอุดุมด้ว้ย

สังัคมปััญญาจึึงเป็็นหน้า้ที่่�ของคนในท้อ้งถิ่่�นทุกุคน ไม่เ่พีียงแต่เ่ฉพาะองค์ก์รปกครองท้อ้งถิ่่�นเท่า่นั้้�น  

การที่่�คนจะร่ว่มใจกันัพัฒันาท้อ้งถิ่่�นของตนเองได้น้ั้้�นต้อ้งมีีความรู้้�คว ามเข้า้ใจ ความรักัและเห็น็ถึึง

คุณุค่า่ของท้อ้งถิ่่�นตามแนวคิดิพลเมืืองเข้ม้แข็็ง (active citizen) ที่่�ผู้้�คนได้เ้กิิดการพัฒันาตนเองด้ว้ย

สังัคมแห่ง่ความรู้้�   มีีจิิตอาสาและเสีียสละมาร่ว่มกันัพัฒันาสังัคมให้เ้กิิดความยั่่�งยืืน  กรณีีของเมืือง

ลำำ�ปางผู้้�เขีียนได้น้ำำ�เสนอถึึงความสำำ�คัญัของเรื่่�องราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละศิิลปวัฒันธรรมที่่�ก่่อให้้

เกิิดสังัคมแห่ง่ความรู้้�  เมื่่�อได้ร้ับัรู้้�ถึึ งอัตัลักัษณ์ ์ความสำำ�คัญัและคุณุค่า่ของท้อ้งถิ่่�นอันัเป็็นแผ่น่ดินิเกิิด

ของตนแล้ว้เชื่่�อว่่าจะทำำ�ให้ผู้้้�คนมีีความรักัและร่ว่มใจกันัพัฒันาท้อ้งถิ่่�นของตนเองต่่อไปอย่่างยั่่�งยืืน  

ตัวัอย่่างเช่่น ในความเรีียงเรื่่�อง “ถนนยูงูทอง” ผู้้�เขีียนได้ส้ื่่�อสารเรื่่�องราวในการอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้อ้ม

และรักัษาสมบัตัิิที่่�เป็็นของส่ว่นรวมว่า่ “ต้น้หางนกยูงูเหล่า่นี้้ �เป็็นของหน้า้หมู่่� คืือสมบัตัิิของพวกเรา

ทุกุคนที่่�ร่ว่มกันัเป็็นเจ้า้ของ มิิใช่ข่องหลวงหรือืของสาธารณะตามทัศันะแบบตะวันัตก เราไม่ค่วรมุ่่�ง

ฝากความหวังัให้ภ้าครัฐัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเป็็นผู้้�ดูแูลเพีียงฝ่่ายเดีียว  สังัคมชุมุชนและเราทุกุคนต้อ้งช่ว่ยกันั

ดูแูลของหน้า้หมู่่�อันันี้้ �ไว้”้  และความเรีียงเรื่่�อง “ละคร ณ หนา พากลับัหัวั” ผู้้�เขีียนได้ฝ้ากข้อ้คิิดใน

การสร้า้งสรรค์ข์องกลุ่่�มละครขนาดเล็ก็เพื่่�อคนท้อ้งถิ่่�นว่า่ “เป้า้หมายของการทำำ�ละครของกลุ่่�มละคร 

ณ หนา ไม่ไ่ด้อ้ยู่่�ที่่�งานแสดงวัฒันธรรมที่่�เอาไว้ข้ายแก่่นักัท่อ่งเที่่�ยวหรือืคนต่า่งชาติ ิแต่พุ่่่�งไปที่่�การเรียีนรู้้�

ของผู้้�คน อยากให้ค้นลำำ�ปางได้ม้องโลกอย่า่งสร้า้งสรรค์ ์มีีจิินตนาการและสะท้อ้นความจริงิในสังัคม” 

ผู้้�เขีียนเชื่่�อว่า่ ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมเล่ม่นี้้ �จะช่ว่ยทำำ�ให้ค้นท้อ้งถิ่่�นได้ม้องเห็น็เรื่่�องราวหรือื

ประเด็น็ต่า่ง ๆ ทางด้า้นประวัตัิศิาสตร์ ์ศิลิปวัฒันธรรม และที่่�เกี่่�ยวข้อ้งก็็จะเกิิดความรักัความภูมิูิใจและ

จิิตสำำ�นึึกที่่�จะหวงแหนในคุุณค่่าเหล่่านั้้�นให้ด้ำ ำ�รงอยู่่�อย่่างยั่่�งยืืนโดยก่อเกิิดพลัังที่่�จะร่่วมมืือกััน

สร้า้งสรรค์ส์ิ่่�งต่า่ง ๆ ให้ส้ังัคมท้อ้งถิ่่�นของตนมีีความน่า่อยู่่�ผู้้�คนมีีความสุขุยิ่่�งขึ้้ �นต่อ่ไป

                

         

              

ภาพที่่� 5 : ความเรีียงและภาพลายเส้น้ (บางส่ว่น)ในหนังัสืือ

(ที่่�มา : ไพโรจน์ ์ ไชยเมืืองชื่่�น. ลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�. พิมิพ์ค์รั้้�งที่่� 2.

ลำำ�ปาง : สำำ�นักังานจังัหวัดัลำำ�ปาง, 2559, หน้า้ 12-13)
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ภาพที่่� 6 : หนังัสืือลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�ฉบับัพิมิพ์ค์รั้้�งที่่� 2 เมื่่�อเดืือนกันัยายน  พ.ศ.2553

จัดัพิมิพ์โ์ดยสำำ�นักังานจังัหวัดัลำำ�ปาง  จำำ�นวน  1,000 เล่ม่

(ที่่�มา : ไพโรจน์ ์ ไชยเมืืองชื่่�น. ลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�. พิมิพ์ค์รั้้�งที่่� 2. ลำำ�ปาง : 

สำำ�นักังานจังัหวัดัลำำ�ปาง, 2559, ปก)

            ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรมเรื่่�อง “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” เป็็นเรื่่�อง

ราวทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นของเมืืองลำำ�ปางเป็็นหนังัสืือรวมความเรียีงเชิิงสารคดีที่่�

นำ ำ�เสนอความรู้้�  ข้อ้คิดิเห็น็และการกระตุ้้�นให้ค้นในท้อ้งถิ่่�นตระหนักัถึึงคุณุค่า่ของเรื่่�องราวทางประวัตัิศิาสตร์์

และมรดกทางวัฒันธรรมของเมืืองลำำ�ปางที่่�มีีความสำำ�คัญัและพิิเศษไม่ย่ิ่่�งหย่อ่นไปกว่า่ที่่�อื่่�น เช่น่ กาดเก๊๊าจาว 

ตลาดเก่่าแก่่อายุกุว่า่หนึ่่�งร้อ้ยปีที่่�มีีวิิถีีของตลาดเช้า้แบบพอเพีียง จำำ�หน่า่ยอาหารและสินิค้า้พื้้ �นเมืือง  

และรายรอบด้ว้ยห้อ้งแถวไม้ท้ี่่�ทรงความงดงาม   เรื่่�องราวความเป็็นของรถม้า้ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ค์ู่่�เมืือง

ลำำ�ปางได้เ้ข้า้มาในช่ว่งรถไฟสายเหนืือมาถึึงลำำ�ปางเมื่่�อกว่า่หนึ่่�งร้อ้ยปีที่่�ผ่า่นมาซึ่่�งต้อ้งเผชิญอุปุสรรค

เกืือบจะต้อ้งล้ม้เลิกิกิจการ แม้ว้่า่รถม้า้ในปััจจุบุันัจะไม่ไ่ด้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�ขนส่ง่สินิค้า้แบบในอดีีต แต่ก่ลาย

มาเป็็นสินิค้า้และพาหนะเพื่่�อการท่อ่งเที่่�ยว  อย่า่งไรก็็ตามรถม้า้นับัเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�สำ ำ�คัญั

ของเมืืองลำำ�ปาง หรือืความรู้้� เรื่่�องปริศินาแห่ง่คุ้้�มหลวงอันัเป็็นเรื่่�องราวลึึกลับัของชีีวิิตเจ้า้นายฝ่ายเหนืือ

ในคุ้้�มหลวงเมืืองลำำ�ปางยุคุสมัยัของเจ้า้บุญุวาทย์ว์งษ์ม์านิิต เจ้า้ผู้้�ครองนครลำำ�ปางคนสุดุท้า้ยภายใน

คุ้้�มหลวงลำำ�ปางแห่ง่นี้้ �มีีเรื่่�องราวของความเป็็นอยู่่�  อาหารการกิิน  การใช้ชี้ีวิิตแบบทางการหรือืส่ว่นตัวั  

การลำำ�ดับัชั้้�นของเจ้า้นาย ตลอดจนปริศินาเกี่่�ยวกับัเจ้า้หญิิงลำำ�ปางคนหนึ่่�งที่่�สะท้อ้นให้เ้ห็น็วิิถีีชีีวิิต

และแบบแผนของเจ้า้นายฝ่ายเหนืือในยุคุที่่�ยังัคงรุ่่� งเรือืง เป็็นต้น้ การให้ค้วามรู้้� เหล่า่นี้้ �ไม่ใ่ช่ก่ารให้้

สรุุปและอภิปิรายผล

    “ลำ ำ�ปางยังัหวานอยู่่�” : ผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม
     สารคดีเชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อสร้า้งสำำ�นึึกรักัท้อ้งถิ่่�น
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ความเชิิงวิิชาการเพื่่�อการศึึกษาค้น้คว้า้อย่า่งจริงิจังั แต่มุ่่่�งนำำ�ไปสู่่�การสร้า้งความตระหนักัรู้้� และจิิตสำำ�นึึก

ให้เ้กิิดความรักั ความภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นโดยเฉพาะกลุ่่�มคนลำำ�ปางทั้้�งที่่�อยู่่�ในปััจจุบุันัและคนลำำ�ปางที่่�

อยู่่�ต่า่งถิ่่�นได้ส้ัมัผัสัถึึงเรื่่�องราวความเป็็นพื้้ �นถิ่่�นเพื่่�อความมีีสุนุทรียีะทางวัฒันธรรมและเข้า้ถึึงความสุขุ

อันัเกิิดจากแผ่น่ดินิบ้า้นเกิิดของตนเอง  

	 อย่่างไรก็็ตามความเรีียงเหล่่านี้้ �ก็็มิิได้เ้ป็็นเรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์แ์ละวััฒนธรรม

ทั้้�งหมด  ผู้้�เขีียนได้เ้พิ่่�มเรื่่�องราวหรือืประเด็น็ร่ว่มสมัยัเพื่่�อให้แ้นวคิดิแก่่ผู้้�อ่า่นเช่น่  เรื่่�องถนนยูงูทองที่่�

ต้อ้งการให้ช้่ว่ยกันัอนุรุักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้อ้ม  เรื่่�องพิิพิิธภัณัฑ์น์อกกรอบที่่�มุ่่�งให้ม้องเห็น็พิิพิิธภัณัฑ์ใ์นความหมาย

ใหม่ท่ี่่�มิิได้ห้มายถึึงสถานที่่�เก็็บของเก่่า แต่เ่ป็็นแหล่ง่เรียีนรู้้�ร่ ว่มกันัของผู้้�คนเพื่่�อความเข้า้ใจเรื่่�องราว

แบบองค์ร์วมทั้้�งประวัตัิศิาสตร์ ์ วัฒันธรรม เศรษฐกิิจ สังัคมและการเมืือง นอกจากนั้้�นยังัหมายถึึง

พิิพิิธภัณัฑ์เ์ปิิดในพื้้ �นที่่�กว้า้งในลักัษณะอุทุยานการเรียีนรู้้�ซึ่ ่�งมีีทั้้�งแหล่ง่เรียีนรู้้� และกิิจกรรมเชิิงสร้า้งสรรค์์

ต่า่ง ๆ  อีีกด้ว้ย   ผู้้�เขีียนจึึงเห็น็ว่า่  การนำำ�เสนอผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรมสารคดีเชิิงวัฒันธรรม

เล่ม่นี้้ �มีีความสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิการโหยหาอดีีต (nostalgia) อันัเป็็นการสร้า้งจิินตนาการเพื่่�อเข้า้ไป

สัมัผัสัถึึงความรื่่�นรมย์แ์ห่ง่อดีีตเพื่่�อสัมัผัสัถึึงอรรถรสและความสุขุที่่�คุ้้�นเคย การได้ส้ัมัผัสัถึึงความสุขุ

แห่ง่อดีีตจะทำำ�ให้เ้กิิดพลังัแห่ง่ความสุขุให้พ้วกเขาได้มี้ีพลังัใจที่่�จะไปต่อ่สู่่�ชีวิิตจริงิได้อ้ย่า่งองอาจต่อ่ไป  

นอกจากนี้้ �ยังัจุดุมุ่่�งหมายสำำ�คัญัคืือ การทำำ�ให้ส้ังัคมลำำ�ปางเป็็นสังัคมอุดุมปััญญา ผู้้�คนมีีความสงบสุขุ

ซึ่่�งเกิิดจากการมีีพลเมืืองเข้ม้แข็็ง (active citizen) โดยเป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้� เกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวของท้อ้งถิ่่�น

และมีีจิิตสำำ�นึึกที่่�ดีีงามเพื่่�อมุ่่�งมั่่�นร่ว่มกันัพัฒันาท้อ้งถิ่่�นของตนเองให้เ้ป็็นท้อ้งถิ่่�นที่่�น่า่อยู่่� ผู้้�คนมีีความสุขุ

และยั่่�งยืืน

             หนังัสืือลำำ�ปางยังัหวานอยู่่�เล่ม่นี้้ �เป็็นตัวัอย่า่งที่่�สำ ำ�คัญัของผลงานสร้า้งสรรค์ด์้า้นวรรณกรรม

เพื่่�อท้อ้งถิ่่�นในมิิติปิระวัตัิศิาสตร์แ์ละศิลิปวัฒันธรรม ตลอดจนประเด็น็ทางสังัคมต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งซึ่่�ง

อาจจะนำำ�เอาข้อ้มูลูหรือืความรู้้�ที่่ �ปรากฎในหนังัสืือเล่ม่นี้้ �ไปสู่่�การพัฒันาผลงานสร้า้งสรรค์ใ์นรููปแบบ

อื่่�นต่่อไป เช่่น ถนนศิิลปะ (art street) ตลาดนัดัศิิลปะ งานเทศกาลเชิิงสร้า้งสรรค์ ์ การพัฒันา

ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เป็็นเอกลักัษณ์เ์ฉพาะถิ่่�น   กิิจกรรมการแสดงละครแบบร่ว่มสมัยั  การพัฒันาพิิพิิธภัณัฑ์์

การเรียีนรู้้�   การจัดัเส้น้ทางการท่อ่งเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรม เป็็นต้น้ โดยความรู้้� และข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากหนังัสืือ

เล่่มนี้้ �สามารถนำำ�ไปต่่อยอดสร้า้งเป็็นกระบวนการเรีียนรู้้�ร่ ่วมกัันระหว่่างการพััฒนาคนกัับศิิลป

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นและการท่อ่งเที่่�ยวเพื่่�อให้เ้มืืองลำำ�ปางหรือืท้อ้งถิ่่�นแห่ง่อื่่�น ๆ เป็็นสังัคมอุดุมปััญญา

เกิิดความสนใจในเรื่่�องของท้อ้งถิ่่�น มีีความน่า่อยู่่�รื่่�นรมย์ ์ ผู้้�คนมีีความสุขุและก่่อให้เ้กิิดผู้้�มีจิิตอาสา

เสียีสละกลายเป็็นพลเมืืองเข้ม้แข็็ง (active citizen) เพื่่�อร่ว่มกันัพัฒันาสังัคมท้อ้งถิ่่�นและประเทศชาติิ

ให้ย้ั่่�งยืืนต่อ่ไป

ข้้อเสนอแนะ
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การสร้้างสรรค์น์าฏศิลิป์์แบบข้ามวััฒนธรรม ชุุด ลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ภัชัภรชา แก้้วพลอย 1

The Creation of Cross Cultural Dance Performance: L'après midi d'un faune

บทคัดย่่อ

	ก ารแสดงชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน หรือื อัชัชบุรุุุษยามมัธัยันัห์ ์เป็็นงานวิิจัยัสร้า้งสรรค์ ์โดย

มีีวัตัถุปุระสงค์ ์1)เพื่่�อสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม 2)เพื่่�อหาแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์์

การแสดงนาฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม โดยมีรููปแบบการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพและการวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์ ์ 

โดยการศึึกษาค้น้คว้า้ เก็็บรวมรวมข้อ้มูลูด้า้นเอกสาร ตำำ�รา สื่่�อสารสนเทศที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับังานวิิจัยั 

เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์ผ์ล อันัได้แ้ก่่ แนวคิดิศิิลปะสมัยัใหม่ ่แนวคิดิด้า้นวัฒันธรรม เทคนิคการเคลื่่�อนไหว

นาฏศิลิป์ ตลอดจนองค์ค์วามรู้้�อื่่ �น ๆ  แบบสหวิิชา เช่น่ ภาษาศาสตร์ ์มนุษุยศาสตร์ ์สังัคมศาสตร์ ์เป็็นต้น้ 

เพื่่�อนำำ�มาเป็็นกรอบแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม และนำำ�เสนอผลงาน

วิิจัยัสู่่�สาธารณชน 

	ผล วิิจัยัพบว่า่ การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมนั้้�น ประกอบไปด้ว้ยแนวคิดิ 2 ส่ว่น  

คืือ ส่ว่นที่่� 1 การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ได้แ้ก่่ 1)การกำำ�หนดโครงเรื่่�องและเหตุกุารณ์ ์

2)การสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรมผ่า่นบทกวีไทย 3)การใช้ส้ัญัญะหรือืภาพแทนความ 4) องค์ป์ระกอบการ

แสดงแบบข้า้มวัฒันธรรม และส่ว่นที่่� 2 แนวคิดิในการออกแบบและกำำ�กับัลีีลา ได้แ้ก่่ 1) เทคนิคการ

เคลื่่�อนไหวนาฏศิลิป์ 2)แนวคิดิในการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรมผ่า่นการแสดงอิิริยิาบถ 3) ความสัมัพันัธ์์

ระหว่า่งดนตรีกีับัท่ว่งท่า่ลีีลา 4) การจัดัแสดงเป็็นภาพ 

	 งานวิิจัยัในครั้้�งนี้้ �นั้้�นแสดงให้เ้ห็น็อย่า่งชัดัเจนว่า่ แนวคิดิการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้ม

วัฒันธรรม นั้้�นสามารถทำำ�ได้โ้ดยการใช้ว้ัฒันธรรมหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารถึึงวัฒันธรรมหนึ่่�ง การผสมผสาน

ระหว่า่งวัฒันธรรม ตลอดจนการสร้า้งวัฒันธรรมขึ้้ �นมาใหม่เ่พื่่�อสื่่�อสารกับัผู้้�ชมต่า่งกลุ่่�มวัฒันธรรมได้้

อย่า่งลงตัวั ถึึงแม้ว้่า่กรอบแนวคิิดจะเกิิดเพีียงรากวัฒันธรรมใดอย่า่งหนึ่่�งก็็ตาม แต่ศ่ิิลปะการแสดง

นั้้�นไม่อ่าจอยู่่�กับัที่่�ได้ ้ ศิิลปินจำำ�เป็็นต้อ้งพัฒันางาน สร้า้งสรรค์ใ์ห้ท้ันัยุคุทันัสมัยัที่่�สุดุ เพื่่�อให้ศ้ิิลปะ

การแสดงเป็็นสื่่�อกลางหนึ่่�งในการสื่่�อสารสังัคมเพื่่�อรักัษามรดกทางวัฒันธรรม เพื่่�อการสร้า้งสรรค์แ์ละ

เพื่่�อรับัใช้ส้ังัคมในยุคุร่ว่มสมัยัต่อ่ไป

  

คำำ�สำำ�คัญ : นาฏศิิลป์ ข้า้มวัฒันธรรม

1 อาจารย์ป์ระจำำ�สาขาศิลิปะการแสดง คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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Abstract

	  L’après midi d’un faune or Ashabhurut Yam Matthayanh is creative a research. 

This research aims to 1) create a cross-cultural dance performance 2)find ideas for creat-

ing a cross-cultural dance performance. The research is conducted by using qualitative 

and creative research methods, collecting data on documents, textbooks, and media infor-

mation related to the study, to analyze the results, by applying the concept of Modern Art, 

contcept of Cultures, concept of dance technique, including other interdisciplinary knowl-

edge such as linguistics, humanities, social sciences, etc., to be used as a conceptual 

framework for creating cross-cultural dance performance and present to the public.

	 The results found that the creation of cross-cultural dance consists of 2 parts: Part 

1, The concept of cross-cultural creation: 1) the plot and the sequencing, 2) Communica-

tion across cultures through Thai poetry 3) Using of symbols or imagery 4) Performance 

elements. And part 2, The ideas of choreography 1) techniques of dance movement. 2) The 

concept of cross-cultural communication through gestures 3) The relationship between 

music and the style 4) Visualization

	 This research clearly shows that the concept of creating cross-cultural dance per-

formance can achieve by using one culture to communicate with another culture, Intercul-

tural, and creating new cultures to communicate with audiences of different cultural groups 

applicably. Although the conceptual framework formed only one of the cultural roots, art 

never limited. The dance artist needs to develop work to keep up with the modern times the 

most and make performing arts communicate in society to preserve cultural heritage and 

the sere the society in the contemporary era.

KEYWORDS: Dance Performance Cross-Culture

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ความสำำ�คัญของปััญหา

	ศิ ลิปะสมัยัใหม่ ่(Modern Art) ถูกูนำำ�มาใช้ใ้นช่ว่งปลายศตวรรษที่่�19 ในช่ว่งที่่�ศิิลปินรุ่่� นใหม่่

ในกรุงปารีสี ประเทศฝรั่่�งเศสนั้้�นมีีแนวคิดิที่่�เป็็นปััจเจกบุคุคลเพื่่�อขับัเคลื่่�อนศิิลปะให้มี้ีการนำำ�เสนอใน

รููปแบบใหม่ด่้ว้ยแนวคิดิการนำำ�เสนอที่่�หลากหลายและสลับัซับัซ้อ้น จึึงไม่อ่าจสามารถไล่เ่รียีงลำำ�ดับั

ต่อ่เนื่่�องตั้้�งแต่ต่้น้จนจบได้ ้ (จนัญัญา เตรียีมอนุรุักัษ์,์ 2554, 16) อย่า่งไรก็็ตาม ผลงานศิลิปะสมัยัใหม่ ่

ถืือเป็็นหลักัฐานสำำ�คัญัที่่�ปรากฎให้เ้ห็็นถึึงรากฐานทางความคิิดและรสนิิยมของมนุษุย์ ์ ที่่�มีีผลต่่อ

การเปลี่่�ยนแปลงอย่า่งรวดเร็ว็ต่อ่สังัคม วิิถีีชีีวิิต วัฒันธรรม การต่อ่ยอดทางความคิิดและการสร้า้งสรรค์์

ผลงานศิลิปะโดยผ่า่นกระบวนการผสมศาสตร์ด์้า้นศิลิปะต่า่ง ๆ บูรูณาการแนวความคิดิความสัมัพันัธ์์

แบบเป็็นองค์ร์วม เกิิดความผันัแปรทางความคิิดและวัฒันธรรมจนกระทั่่�งถ่่ายทอดออกมาเป็็นผลงาน 

สู่่�สาธารณชน ไม่เ่พีียงแต่รูู่ปแบบผลงานหลากหลายศาสตร์ท์างศิลิปะที่่�เกิิดขึ้้ �นเท่า่นั้้�น แนวคิดิสมัยัใหม่่

นี้้ �ยังัสร้า้งแรงบันัดาลใจและยังัได้ร้ับัความนิิยมสืบืทอดต่อ่กันัมาจนถึึงปััจจุบุันัอีีกด้ว้ย (ทักัษิณา พิิพิิธกุลุ, 

2558, 147) ซึ่่�งจะเห็น็ได้จ้ากผลงานจิิตรกรรม ประติมิากรรม วรรณกรรม นฤมิิตรศิลิป์ คีีตศิลิป์และ

นาฏศิิลป์ เป็็นต้น้

	ด้ ว้ยอิทธิพลกระแสการขับัเคลื่่�อนทางศิิลปะสมัยัใหม่ใ่นช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 19 นั้้�น ทำำ�ให้้

นาฏศิิลป์อย่่างบัลัเล่ต่์ค์ลาสสิิกซึ่่�งเคยได้ร้ับัความนิิยมจนเรียีกได้ว้่า่เป็็นยุคุทองของบัลัเล่ต่์ค์ลาสสิิก 

นั้้�นได้ถู้กูลดความสำำ�คัญัลงไปกว่า่ศิลิปะประเภทคีตศิลิป์ บัลัเล่ต่์จ์ึึงเป็็นเพีียงองค์ป์ระกอบหนึ่่�งที่่�ทำ ำ�ให้้

ดนตรีมีีีความโดดเด่น่ขึ้้ �นเท่า่นั้้�น ด้ว้ยเหตุนุี้้ �จึึงเป็็นภารกิิจสำำ�คัญัของนักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาหัวัสมัยั

ใหม่ท่ี่่�จะขับัเคลื่่�อนศิิลปะบัลัเล่ต่์ใ์ห้มี้ีชีีวิิตชีีวาอีีกครั้้�ง ในช่ว่งปีี ค.ศ. 1915 - 1925 แซร์เ์ก ดิอิากิิเลฟ 

(Sergi Diaghilev) ผู้้�อำ ำ�นวยการคณะบัลัเล่ต่์รู์ูสส์ใ์นรัสัเซีียได้น้ำำ�กลุ่่�มนักัแสดงเข้า้มาแสดงในกรุงปารีสี 

ประเทศฝรั่่�งเศส โดยพัฒันาและยกระดับับัลัเล่ต่์ค์ลาสสิกิให้เ้ป็็นศิลิปะสมัยัใหม่ ่ ทั้้�งนี้้ �มีีคำ ำ�อธิิบายไว้้

ว่่าผลงานของดิิอากิิเลฟถืือเป็็นการแสดงที่่�นำ ำ�เอาศาสตร์ห์ลากหลายชนิิดมาผสมผสานกัันอย่่าง

ชาญฉลาด โดยมีการทำำ�งานร่ว่มกับัศิลิปินที่่�เชี่่�ยวชาญในศาสตร์น์ั้้�น ซึ่่�งประกอบไปด้ว้ย จิิตรกร ผู้้�ประพันัธ์์

เพลง นักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาและนักัเต้น้  ยิ่่�งไปกว่า่นี้้ � ดิอิากิิเลฟยังัแสดงให้เ้ห็น็ถึึงคุณุสมบัตัิพิิิเศษ

ของนักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาที่่�พึึงจะมีีแนวคิดิและจิินตนาการกว้า้งไกล ซึ่่�งในคณะบัลัเล่ต่์รู์ูซซ์ ์นั้้�นมีีนักั

ออกแบบและกำำ�กับัลีีลาร่ว่มงานทั้้�งหมด 5 คนด้ว้ยกันั ได้แ้ก่่ ไมเคิลิ โฟคิิน (Michel Fokine) วาสลาฟ  

นิิจิินสกีี (Vaslav Nijinsky) เลโอนีีด มัซัซินิ (Leonide Massine) โบรนิิสลาวา นิิจิินสกา (Bronislava 

Nijinska) และ จอร์จ์ บาลองชีีน (George Balanchine)” (Jack Anderson, 1986, 121-122 อ้า้งอิิง

ใน นราพงษ์ ์จรัสัศรี,ี 2548, 77)

	 โดยเฉพาะวาสลาฟ นิิจิินสกีี (Vaslav Nijinsky) นั้้�นเป็็นนักัเต้น้และนักัออกแบบกำำ�กับัลีีลา

ที่่�มีีชื่่�อเสีียงคนหนึ่่�งในยุคุสมัยัใหม่ ่ ในขณะที่่�ร่ว่มงานกับัคณะบัลัเล่ต่์รู์ูซนั้้�น เขาได้ส้ร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

ชิ้้ �นเอกที่่�มีีชื่่�อเสีียงและได้ร้ับัความนิิยมมาถึึงปััจจุบุันั ได้แ้ก่่ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน (L’après midi d’un 

faune) ในปีี ค.ศ. 1912 เฌอซ์ ์(Jeux) และ เลอ ซัคั ดู ูแพรงท์ต์อม  (Le Sacre du Printemps) ในปีี 
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ค.ศ. 1913 และทีีล เออเลนสปีีเกล (Till Eulenspiegel)  ปีี ค.ศ. 1916 ตามลำำ�ดับั ซึ่่�งผลงานชุดุ ลาแพร 

มิิดิ ิ เดิงิ โฟน (L’après midi d’un faune) เป็็นการพลิกิโฉมหน้า้การแสดงบัลัเล่ต่์ข์องโลก โดยมี

ลักัษณะการออกแบบกำำ�กับัลีลีาที่่�แปลกออกไปในยุคุสมัยันั้้�น ซึ่่�งท่ว่งท่า่ลีลีาและอารมณ์ข์องการแสดง

นั้้�นจะเน้น้ไปในทางการแสดงออกทางเพศ (sexuality) อย่า่งเปิิดเผย โดยเรื่่�องราวโดยย่อ่จะกล่า่วถึึง

เจ้า้ฟอนหนุ่่�ม (สัตัว์ใ์นเทพนิยายกรีกีมีลักัษณะครึ่่�งคนครึ่่�งแพะ) นั้้�นตื่่�นขึ้้ �นมาพบกับัฝูงูนางไม้ท้ี่่�มีีรููปโฉม

งดงาม แล้ว้มีความดึึงดูดูทางเพศ จนไม่อ่าจทำำ�ให้เ้จ้า้ฟอนหนุ่่�มควบคุมุอารมณ์จ์นเกิิดความใคร่ ่ ลุ่่�มหลง

ในกามรมณ์ก์ับัรูปลักัษณ์ภ์ายนอก แต่ด่้ว้ยความแตกต่า่งของวรรณะที่่�มิิอาจเข้า้ถึึงได้น้ั้้�น เจ้า้ฟอน

หนุ่่�มจึึงทำำ�ได้เ้พีียงจิินตนาการถึึงพวกเหล่า่นางไม้ด้้ว้ยกิริยิาท่่าทางและอารมณ์ท์างเพศที่่�รุุนแรงกับั

ผ้า้ผืืนหนึ่่�งที่่�นางไม้ต้นหนึ่่�งได้ท้ำ ำ�ตกหล่่นไว้ ้การแสดงชุุดนี้้ �โดดเด่่นไปด้ว้ยการจััดท่่วงท่่าลีีลาการ

เคลื่่�อนไหวแบบเล่า่เรื่่�องตามจิินตภาพ (Tableau) คล้า้ยกับัภาพวาด 2 มิิติ ิโดยนักัเต้น้จะแสดงด้ว้ย

เท้า้เปล่า่ เคลื่่�อนไหวไปในทิิศทางแนบขนาบข้า้งซ้า้ยและขวา ซึ่่�งนิิจิินสกี้้ �นั้้�นใช้แ้นวคิดิจากการตีีความ

จากบทกวี ลาแพร - มิิดิ ิเดิงิ โฟน ซึ่่�งประพันัธ์ด์นตรีโีดย โกลด เดอบูวู์ซี์ี (Claude Debussy) มานำำ�เสนอ

เรื่่�องราวผ่า่นท่ว่งท่า่ลีีลาที่่�เลีียนแบบศิลิปะกรีกีโบราณ ศิิลปะอีียิิปต์ ์ และจิิตรกรรมแอสซีีเรียี ซึ่่�งเห็น็

ได้จ้ากการเหยีียดข้อ้มืือและข้อ้เท้า้ที่่�มีีการเคลื่่�อนไหวเป็็นรููปร่า่งเรขาคณิต เป็็นต้น้ 

	ด้ ว้ยลักัษณะการแสดงชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ของนิิจิินสกี้้ �นั้้�นเป็็นสิ่่�งใหม่แ่ละไม่เ่คยปรากฎ

มาก่่อน จึึงเกิิดเป็็นกระแสวิิพากษ์์วิิจารณ์ใ์นด้า้นลบเกี่่�ยวการแสดงออกทางเพศอย่่างชัดัเจน  แต่่

อย่า่งไรก็็ตามผลงานของเขากลับัทำำ�ให้ว้งการบัลัเล่ต่์ส์มัยัใหม่น่ั้้�นตื่่�นตัวัจนเป็็นที่่�นิิยม การแสดงชุุด 

ลาแพร มิิดิ ิ เดิงิ ถืือเป็็นต้น้แบบให้ก้ับันักัออกแบบกำำ�กับัลีีลาในรุ่่� นต่อ่มา เพื่่�อการผลิติซ้ำำ�� ปรับัปรุุง 

ดัดัแปลง ตีีความใหม่ ่ หรือืปรับัเปลี่่�ยนบริบิทในการนำำ�เสนอเพื่่�อให้เ้กิิดรููปแบบเฉพาะตัวัของศิิลปิน

นั้้�น อาทิิ จีีโรม รอบบินิ (Jerome Robbins) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1953  จอห์น์ คลิฟิฟอร์ด์  (John Clifford)  

จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1974  เธีียร์ร์ี่่� มาลเดน (Thierry Maldain) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1995  ดอมิินิิก 

เวลส์ ์(Domanic Walse)  จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2010 มารี ีชูนูาร์ด์ (Marie Chouinard) จัดัแสดงเมื่่�อปีี 

ค.ศ. 1987 ปรับัปรุุงใหม่เ่มื่่�อปีี ค.ศ.1994  พอล เมจา (Paul Meija) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1998  ซงเชรี ีกีีลซ์ ์

(Sonsherée Giles) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2012  ซอลทันั เกรสโซ (Zoltan Grecsós) ซีีดีี ลาร์บี์ี เชอร์์

กาอุยุ (Sidi Larbi Cherkaoui) มาร์ต์ินิ เดล อาโม (Martin Del Amo) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2012 เดวิิด 

โบเจอร์ ์(David Bolger) จัดัแสดงเมื่่�อปีี ค.ศ. 2010 ฯลฯ นอกจากนี้้ � ยังัเป็็นแรงบันัดาลใจแก่่ผู้้�วิิจัยัใน

ครั้้�งนี้้ �อีีกด้ว้ย

	ผู้้� วิิจััยเป็็นผู้้�มีประสบการณ์์ทั้้�งด้้านการสอนนาฏศิิลป์และเป็็นผู้้�สนใจในผลงานทาง

นาฏศิิลป์ทั้้�งในประเทศไทยและต่า่งประเทศ จึึงเกิิดแรงบันัดาลใจ ตามที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้เพื่่�อพัฒันา

กระบวนการเรียีนรู้้� และสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์ชุดุใหม่ ่ “ลาแพร มิิดิ ิ เดิงิ โฟน” (L’après midi 

d’un faune) ในลักัษณะข้า้มวัฒันธรรม (Cross-Cultural Dance Performance) โดยผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�

แรงบันัดาลใจจากบทกวีต้น้ฉบับัที่่�เป็็นภาษาฝรั่่�งเศสชื่่�อ L’après- midi d’un faune ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย

นายสเตฟเฟน มาล์ล์าร์เ์ม (Stéphane Mallarmé) บทเพลงต้น้ฉบับัชื่่�อ Prélude à l’après midi d’un faune 

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย โกลด เดอบูวู์ซี์ี (Claude Debussy) รวมถึึงการศึึกษาแนวทางในการออกแบบกำำ�กับั

ลีีลาในการแสดงบัลัเล่่ต์ส์มัยัใหม่่ต้น้ฉบับัโดยวาสวาฟ นิิจิินสกี้้ � เป็็นกรอบแนวคิิดเพื่่�อตีีความใหม่ ่

วิิเคราะห์ก์ระบวนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานอันันำำ�ไปสู่่�การค้น้หาแนวคิดการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์

ผ่า่นบริบิทไทยเพื่่�อให้เ้กิิดเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั (Style) ของผู้้�วิิจัยั

	 นาฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม (Cross-Cultural Dance Performance) เป็็นแนวคิดิในการ

สื่่�อสารเนื้้ �อหา ความหมาย นัยัยะ โดยผ่า่นกระบวนท่ว่งท่า่และลีีลาที่่�เป็็นอวัจันภาษา โดยการนำำ�

วััฒนธรรมที่่�ต่่างกัันมาร้อ้ยเรีียงเชื่่�อมต่่อหรืือดััดแปลงโดยอาศััยแก่่นหลักัของเนื้้ �อหาสาระที่่�เป็็น

แนวคิดิหลักัในการออกแบบและกำำ�กับัลีลีาเพื่่�อสื่่�อสารและความเข้า้ใจในบริบิทของวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่ง 

ซึ่่�งการแสดงชุดุใหม่่ชุดุนี้้ �จะแสดงให้เ้ห็็นการตีีความ การวิิเคราะห์ ์ และกลวิิธีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราว

โดยผ่า่นท่ว่งท่า่ลีีลานาฏศิลิป์ไทยร่ว่มสมัยั ผนวกกับัศาสตร์ท์างศิลิปะไทยในแขนงอื่่�น ๆ เช่น่การขับั

กลอนด้ว้ยลักัษณะโดดเด่น่ ในสำำ�นวนอุปุมาอุปุไมยตามหลักัวรรณกรรมไทย ทำำ�นองเสีียงประสาน

ดนตรีไีทยที่่�เข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มให้เ้กิิดความน่า่สนใจในการนำำ�เสนอผลงานาฏศิลิป์ในครั้้�งนี้้ � การแสดงชุดุ 

ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้ �นใหม่ข่องผู้้�วิิจัยันั้้�นจะเป็็นแนวทางการค้น้หากระบวนการสร้า้งสรรค์์

ผลงานนาฏศิิลป์ที่่�เกิิดจากการนำำ�นาฏศิิลป์ไทยอันัเป็็นรากวิิถีีทางวัฒันธรรมของไทยมาพัฒันาให้้

เกิิดองค์ค์วามรู้้� ใหม่ ่ เกิิดกระบวนการบูรูณาการศาสตร์ศ์ิิลปะไทย ตลอดจนการสร้า้งอัตัลักัษณ์ใ์น

การนำำ�เสนอผลงานนาฏศิลิป์ อันัเป็็นเครื่่�องมืือต้น้แบบในการขับัเคลื่่�อนวงการศิลิปะวัฒันธรรมของ

ประเทศไทยสู่่�ระดับัสากล ภายใต้วิ้ิสัยัทัศัน์ข์องคณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพาที่่�กล่า่วว่า่ 

“ขุมุปััญญาดนตรีแีละการแสดงบนรากวิิถีีไทยในระดับัสากล” อย่า่งแท้จ้ริงิ

	 1. เพื่่�อสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน

	 2. เพื่่�อค้น้หาแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม

	 งานวิิจัยัสร้า้งสรรค์เ์รื่่�อง “การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน  

ผู้้�วิิจัยัเน้น้ศึึกษา วิิเคราะห์ข์้อ้มูลูการแสดง ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ซึ่่�งประกอบด้ว้ยบทกวีภาษาฝรั่่�งเศส

ที่่�เป็็นต้น้ฉบับั บทเพลงประกอบการแสดง แนวคิดิศิลิปะสมัยัใหม่ ่แนวคิดิการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรม 

เทคนิคการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิลิป์ นาฏยศัพัท์ไ์ทย ศิิลปะการออกแบบและกำำ�กับัลีีลา เพื่่�อนำำ�มา

เป็็นกรอบแนวคิดิและในการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน 

ขึ้้ �นใหม่ ่ ภายใต้ว้ิิสัยัทัศัน์ข์องคณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพาที่่�ว่า่ “ขุมุปััญญาดนตรีี

และการแสดงบนรากวิิถีีไทยในระดับัสากล” (Innovation from Tradition)

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิดิ
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	ผู้้� วิิจัยัศึึกษาทฤษฎีีต่า่ง ๆ ทั้้�งในและต่า่งประเทศ เพื่่�อรวบรวมข้อ้มูลูไปใช้วิ้ิเคราะห์ข์้อ้มูลูด้ว้ย

ตนเอง เพื่่�อเป็็นกรอบแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์ชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน ซื่่�งประกอบ

ไปด้ว้ยหัวัข้อ้และรายละเอีียดดังันี้้ �

	 1. ศิิลปะสมัยัใหม่ ่ความหมาย ศิิลปะสมัยัใหม่ใ่นไทย และอิิทธิพลแนวคิดิศิิลปะสมัยัใหม่่

ต่อ่งานนาฏศิิลป์ 

	 2. ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัการแสดงลา แพร มิิดิ ิ เดิงิ โฟน ประวัตัิิการแสดง รููปแบบนาฏศิิลป์ที่่�นำ ำ�

เสนอ บทกวีเรื่่�องลาแพ มิิดิ ิ เดิงิ โฟน ของสเตฟแฟน มาล์ล์าร์เ์ม บทเพลงต้น้ฉบับัชื่่�อ Prélude à 

l’après-midi d’un faune ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย โกลด เดอบูวู์ซี์ี ตลอดจนแนวคิดิในการออกแบบกำำ�กับั

ลีีลาสมัยัใหม่ต่้น้ฉบับัของไมเคิิล โฟคีีน

	 3. แนวคิดิการออกแบบและกำำ�กับัลีลีา การแสดงเป็็นภาพ (Tableau Vivant) ทฤษฎีีสัญัญะ 

(Semiotics) ทฤษฎีีการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิิลป์ นาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั นาฏยศัพัท์แ์ละภาษาท่่าทาง 

การด้น้สดทางนาฏศิลิป์ (Dance Improvisation) การเต้น้คู่่� (Partnering Dance) และแนวคิดิในการ

คัดัเลืือกนักัแสดง 

	 4. แนวคิดินาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม (Cross-cultural dance performance) ความหมาย

ของวัฒันธรรม แนวคิดิเรื่่�องการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรม แนวคิดิรากวัฒันธรรม ลักัษณะตัวัละครฟอน 

(Faun) หรือื “โฟน” (ออกเสีียงตามภาษาฝรั่่�งเศสตามชื่่�อชุดุการแสดงต้น้ฉบับั) และนางไม้ ้(Nymph) 

ในวัฒันธรรม

	 5. ขั้้�นตอนการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์และการสร้า้งภาพบนเวที

	 งานวิิจัยัสร้า้งสรรค์ ์เรื่่�อง การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรมชุดุ ลาแพร - มิิดิ ิเดิงิ 

โฟนเป็็นการวิิจัยัเชิิงสร้า้งสรรค์ผ์สมผสานกับัการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ  มีีขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงานโดยแบ่ง่

เป็็น 4 ระยะเวลาดังันี้้ �

	 ระยะที่่� 1 เก็บ็รวบรวมข้้อมููลและวิเิคราะห์ข้์้อมููล ผู้้�วิิจัยัศึึกษาทฤษฎีีต่า่ง ๆ เพื่่�อรวบรวม

ข้อ้มูลูไปใช้วิ้ิเคราะห์ข์้อ้มูลูด้ว้ยตนเอง เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิลิป์ ซึ่่�งประกอบ

ไปด้ว้ยเครื่่�องมืือต่า่ง ๆ  ดังันี้้ �

	 1.1 การศึึกษาข้อ้มูลูเชิิงเอกสาร หนังัสืือ ตำำ�รา และบทความวิิชาการ ทั้้�งในและต่า่งประเทศ 

	 1.2 ข้อ้มูลูจากระบบสารสนเทศ และสื่่�อออนไลน์์

	 ระยะที่่� 2 กระบวนการออกแบบและการสร้้างสรรค์ก์ารแสดง วางโครงเรื่่�อง และจัดั

ตารางฝึึกซ้อ้มการแสดง	

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

วิธีิีการดำำ�เนิินวิจิัยั

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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	 2.1 ดำำ�เนิินการวางโครงเรื่่�องการแสดง และกำำ�หนดองค์ป์ระกอบการแสดงอันัได้แ้ก่่ การออกแบบ

ลีีลานาฏศิิลป์ บทกวีการแสดง บทเพลงประกอบการแสดง อุปุกรณ์ส์ำำ�หรับัการแสดง สถานที่่�จัดัทำำ� 

การแสดง เครื่่�องแต่ง่กายประกอบการแสดง และเทคนิคแสง ประกอบการแสดง

	 2.2 คัดัเลืือกนักัแสดงที่่�มีีคุณุสมบัตัิิที่่�เหมาะสม ในด้า้นทักัษะนาฏศิลิป์ไทยระดับัมาตรฐาน 

และนักัแสดงสมทบที่่�มีีคุณุสมบัตัิเิฉพาะด้า้นเช่น่การขับักลอนรวมทั้้�งหมดใช้น้ักัแสดงจำำ�นวน 9 คน

	 2.3 จัดัตารางการฝึึกซ้อ้ม

	 ระยะที่่� 3 การสร้้างสรรค์ก์ารแสดงและเผยแพร่่ข้้อมููล ดำ ำ�เนิินการฝึึกซ้อ้มการแสดง 

ปรับัปรุุงแก้ไ้ข ลงรายละเอีียดการแสดง การซ้อ้มใหญ่่ วางแผนการประชาสัมัพันัธ์แ์ละนำำ�เสนอผลงาน

วิิจัยัสู่่�สาธารณชน

	 ระยะที่่� 4 ประเมิินผลและสรุุปผลการวิิจััย  ผู้้�วิิจัยัมีวิิธีีการประเมิินผลและสรุุปผลงาน

วิิจัยัดังันี้้ �

	 4.1 ผู้้�วิิจัยัใช้ว้ิิธีีเก็็บข้อ้มูลูเพื่่�อสอบถามข้อ้คิดิเห็น็ ด้ว้ยแบบสอบถามที่่�มีีโครงสร้า้งและไม่มี่ี

โครงสร้า้ง (Focus Group) 

	 4.1 ผู้้�วิิจััยเก็็บข้อ้มููลการประเมิินผลโดยวิิธีีการวิิพากษ์ผ์ลงานการแสดงจากผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ

ทั้้�ง 3 ท่า่น เพื่่�อให้ข้้อ้คิดิเห็น็ และข้อ้เสนอแนะในการดำำ�เนิินการวิิจัยั

	 4.3 จัดัทำำ�รูปเล่ม่รายงานการวิิจัยัฉบับัสมบูรูณ์ ์

	 4.4 เผยแพร่ผ่ลงานวิิจัยัหรือืบทความส่ว่นหนึ่่�งของงานวิิจัยัลงในวารสารวิิชาการในระดับัชาติิ

หรือืนานาชาติิ

ผู้้�วิิจัยัได้ท้ำ ำ�การวิิเคราะห์ผ์ลการวิิจัยัขออธิิบายเป็็น 2 ส่ว่น ดังันี้้ � 

ส่่วนที่่� 1 แนวคิดิการสร้้างสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิลิป์์แบบข้ามวััฒนธรรม 

	 1.1 การกำำ�หนดโครงเรื่่�องและเหตุุการณ์ ์(Plot & Sequencing) 

	ผู้้� วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดรููปแบบของการแสดงนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ตามทฤษฎีีของของ โล

และกิิลเบิริ์ด์ (Lo, Gilbert, 2002, 32)  ที่่�ได้ก้ล่า่วสรุุปว่า่ การข้า้มวัฒันธรรม (Cross-Cultural) นั้้�น

สามารถจำำ�แนกเป็็น 3แนวทาง คืือ แนวทางที่่� 1 พหุวุัฒันธรรม (Multicultural) คืือการผสมผสาน

หลากหลายวัฒันธรรม แนวทางที่่� 2 แนวคิิดแบบหลังัอาณานิิคม (Postcolonial) แนวทางที่่� 3 

วัฒันธรรมร่ว่ม (Intercultural) คืือวัฒันธรรมที่่�มีีวิิธีีปฏิิบัตัิริะหว่า่งสองวัฒันธรรมร่ว่มกันั ทั้้�งนี้้ �ผู้้�วิิจัยั

ได้วิ้ิเคราะห์แ์ละสังัเคราะห์ว์ัฒันธรรมที่่�มีีความแตกต่า่งกันั เพื่่�อนำำ�มาสื่่�อสารความหมาย นัยัยะ สู่่�สังัคม

ผ่่านท่่วงท่่าลีีลาที่่�เป็็นอวัจันภาษา แต่่ยัังคงรักัษาแก่่นหลักัของเนื้้ �อหาสาระที่่�เป็็นแนวคิิดหลักัใน

การออกแบบและกำำ�กับัลีลาในการสื่่�อสารและสร้า้งความเข้า้ใจในบริิบทของวัฒันธรรมที่่�แตกต่่าง 

โดยได้ว้างเรื่่�องราวว่า่มีีฟอน ตนหนึ่่�งได้เ้ฝ้า้มองเหล่า่นางไม้ท้ี่่�กำ ำ�ลังัจะเดินิทางไปชำำ�ระล้า้งร่า่งกายที่่�

ผลการวิจิัยั



140

แหล่่งน้ำำ�� เขาพยายามที่่�จะสวมกอดนางไม้ต้นหนึ่่�งในนั้้�น ก่่อนที่่�นางไม้เ้หล่่านั้้�นจะหนีีไป ขณะนั้้�น

นางไม้ต้นหนึ่่�งได้ท้ิ้้ �งผ้า้ผืืนหนึ่่�งเอาไว้ ้ ฟอนเห็็นดังันั้้�นจึึงเข้า้มาหาที่่�ผ้า้แล้ว้สำำ�เร็จ็ความใคร่ต่ามใจ

ปรารถนา โดยมีลำำ�ดับัการแสดงดังันี้้ � 1) Prologue  2) Faun 4) Nymphs 5) Pas de deux และ 

6) Epilogue ภายใต้ช้ื่่�อการแสดงชุดุใหม่ ่“อัชัชบุรุุุษยามมัธัยันัห์”์

ตารางที่่� 1 ตารางการเปรียีบเทีียบการแสดงต้น้ฉบับักับัการแสดงนาฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรม

 

	 1.2 การสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรมผ่่านบทกวีไีทย

	ผู้้� วิิจัยัพบว่า่ลักัษณะของบทกวีต้น้ฉบับัเรื่่�อง ลาแพร มิิดิ ิ เดิงิ โฟน ของสเตฟาน มาร์ล์าเม 

นั้้�นเป็็นภาษาฝรั่่�งเศสที่่�มีีสำ ำ�นวนที่่�สลับัซับัซ้อ้น ด้า้นความหมาย และแฝงนัยัยะสำำ�คัญั มีีการใช้ส้ำ ำ�นวน

เปรียีบเทีียบเชิิงอุปุมาอุปุไมย การจิินตนาการและการพรรณาเกิินความเป็็นจริงิ ตามรููปแบบบทกวี

แนวสัญัลักัษณ์นิ์ิยม (Symbolism) โดยมีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อให้ผู้้้�รับัฟังนั้้�นได้เ้ข้า้ถึึงอรรถรส ความงาม

ของภาษา อากัปักิิริยิาเพื่่�อให้เ้กิิดภาพในจิินตนาการที่่�ชัดัเจนขึ้้ �น ด้ว้ยเหตุผุลนี้้ � ผู้้�วิิจัยัจึึงเกิิดแนวคิดิ

ว่า่การแสดงนั้้�นควรมีีบทกวีมาเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของการแสดง ซึ่่�งบทประพันัธ์ท์ี่่�เป็็นภาษาไทยนั้้�นมีีเอกลักัษณ์์

เฉพาะ มีีถ้อ้ยคำำ� ฉันัทลักัษณ์ ์วรรคตอน คำำ�สัมัผัสัที่่�ไพเราะ อีีกทั้้�งยังัสามารถแฝงสำำ�นวนอุปุมาอุปุไมย

ตามแนวสัญัลักัษณ์นิ์ิยมได้ ้จึึงทำำ�ให้เ้กิิดเอกลักัษณ์ข์องการแสดงแบบข้า้มวัฒันธรรมได้ ้ ซึ่่�งการประพันัธ์์

บทกวีนั้้�น ผู้้�วิิจัยัได้ป้รึึกษากับั ดร.สายป่าน ปุรุิวิรรณชนะ นักัวิิชาการอิิสระและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นภาษา 

เพื่่�อศึึกษาค้น้คว้า้ข้อ้มูลูเพิ่่�มเติมิ โดยได้ข้้อ้สรุุปว่า่ควรจะมีีการนำำ�เสนอด้ว้ยบทกวีที่่�หลากหลาย ได้แ้ก่่ 

วสันัตดิลิกฉันัท์ ์กาพย์ย์านีี โคลงสี่่�สุภุาพ กลอนแปด เป็็นต้น้ โดยหลักัการประพันัธ์น์ั้้�นจะไม่ค่ำ ำ�นึึงถึึง

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ความหมายแบบบรรทัดัต่อ่บรรทัดั แต่จ่ะคำำ�นึึงถึึงอรรถรส คำำ�สัมัผัสั และแก่่นของเรื่่�องเป็็นสำำ�คัญั 

โดยขอยกตัวัอย่า่งดังันี้้ �

L’après midi d’un faune 

Ces nymphes, je les veux perpétuer. 

Si clair, 

Leur incarnat léger, qu’il voltige dans l’air 

Assoupi de sommeils touffus. 

Aimai-je un rêve ? 

Mon doute, amas de nuit ancienne, s’achève 

En maint rameau subtil, qui, demeuré les vrais 

Bois même, prouve, hélas ! que bien seul je m’offrais 

Pour triomphe la faute idéale de roses. (Mallarmé S., 1914, p. 71)

อััชชบุุรุุษยามมััธยัันห์ ์

(วสันัตดิลิกฉันัท์อ์ย่า่งโบราณ)

		  แลเจ้า้เหล่า่โลกยะสุรุางค์ ์                		  สอางค์ร์ัศัมีีศรีี

	 แพร้ว้พร่า่งระหว่า่งรุุกขะขจี           			นี้้    �นิิมมิิตฤๅพิิศเห็น็

		  ชะรอยข้า้ผล็อ็ยพลอยเพ้อ้สวาสดิ์์�		สุ  บุินินาฏก็็อาจเป็็น

	ค งกาลรติศิิิศิริะเย็น็					    เร้น้ฤทธิ์์�ขลังัจึ่่�งคลั่่�งครวญ

		  เพีียงฉายพะพรายพฤกษะ ณ ไพร		ลำ   ำ�พังัใจให้ร้ัญัจวน

	 โอ้จิ้ินต์ถ์วิิลปรียีะประมวล				    แม่น่กุหุลาบกำำ�ซาบนุสุนธิ์์�

	 1.3 การใช้้สััญญะ (Semiotics) เพื่่�อการสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรม 

	ผู้้� วิิจัยัได้ส้อดแทรกการนำำ�เสนอการแสดงเพื่่�อการสื่่�อสารโดยใช้ ้ “ภาพแทนความ” ซึ่่�งถืือว่า่

เป็็นคติใิหม่ท่ี่่�ได้เ้กิิดขึ้้ �นในช่ว่งศตวรรษที่่� 19 เพื่่�อการต่อ่ต้า้นการนำำ�เสนอตามแบบจารีตีประเพณี โดย

สัญัศาสตร์น์ั้้�นจะมีีความสัมัพันัธ์ก์ับัภาพ (Visual Image) ทัศันธรรม (Visula Culture) และวัตัถุธุรรม 

(Material meanings)  (เถกิิง พัฒัโนภาษ,2551, 35)  การกำำ�หนดตัวัวัตัถุขุองผู้้�วิิจัยัด้ว้ยภาพแทน

ความนั้้�นมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อที่่�จะสื่่�อสารความหมายที่่�บ่ง่บอกลักัษณะทางเพศสัมัพันัธ์ ์ (Sexual Gesture) 

ที่่�ไม่ส่ามารถอธิิบายอย่า่งโจ่ง่แจ้ง้ อีีกนัยัหนึ่่�งคืือ การสร้า้งปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัผู้้�ชม เปิิดโอกาสให้ผู้้้�ชมนั้้�นได้มี้ี

ส่ว่นร่ว่มในการสังัเกต และตีีความร่ว่มกันัตลอดการแสดง  โดยภาพแทนความนั้้�น แบ่ง่ออกเป็็น 3 ลักัษณะ

คืือ 1) ภาพเหมืือน (icon) คืือลักัษณะของรููปร่า่ง เงา ที่่�สื่่�อถึึงวัตัถุเุพศ ราคะของบุรุุุษเพศ  2) ดัชันีี (Index) 

คืือลักัษณะของการนำำ�เสนอผ่า่นท่ว่งท่า่ลีลีาเชิิงเป็็นเหตุเุป็็นผล เช่น่การร่า่ยรำ��ที่่ �บ่ง่บอกถึึงอำำ�นาจที่่�เหนืือกว่า่

ของสตรีเีพศ  ความเชื่่�อมโยงของการจัดัวางองค์ป์ระกอบภาพที่่�มีีความสอดคล้อ้งกันั เสียีงขลุ่่�ยที่่�ขับักล่อ่ม
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สร้า้งความหมายของความไคร่แ่ละรสนิิยมทางเพศ  และ 3) สัญัลักัษณ์ ์คืือลักัษณะการนำำ�เสนอผ่า่นการ

ใช้ส้ี ีแสง และเงา เพื่่�อเสริมิสร้า้งอารมณ์ ์ความรู้้�สึึกนึึกคิ ดของตัวัละคร ตลอดจนบรรยากาศการแสดง 

 

ภาพที่่� 1: การใช้ส้ัญัญะภาพเหมืือน (icon) ที่่�สื่่�อถึงึวัตัถุเุพศ ราคะของบุรุุุษเพศ

ในการแสดงชุดุลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ที่่�มา:  ผู้้�วิ จิัยั, (2563)

	 1.4 การออกแบบฉากเวที ีการแต่ง่หน้้า และเครื่่�องแต่ง่กายแบบข้ามวััฒนธรรม

	ผู้้� วิิจัยัได้ก้ำำ�หนดแนวคิดการสร้า้งสรรค์ง์านในรููปแบบข้า้มวัฒัธรรมของผู้้�วิิจัยัโดยต้อ้งการ

การนำำ�เสนอกลิ่่�นอาย บรรยากาศ ลักัษณะไทยนำำ�เสนออยู่่�ในการแสดงครั้้�งนี้้ � โดยผู้้�วิิจัยัขอแบ่ง่ออก

เป็็นรายละเอีียดดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1.4.1 การออกแบบฉากและเวที ผู้้�วิิจัยัได้ต้ระหนักัถึึงแนวคิดิการนำำ�เสนอผลงานการแสดง

เป็็นภาพ (Tableau) เป็็นหลักัเช่น่กันั ทั้้�งนี้้ �ภาพบนเวทีนั้้�นจะประกอบไปด้ว้ยการนำำ�เสนอเชิิงสัญัลักัษณ์์

ทางเพศ (Sexual Symbol) ผ่า่นรููปร่า่งรููปทรงของก้อ้นหิินบนเวที อีีกทั้้�งต้น้ไม้ ้ใบไม้ต้่า่ง ๆ ที่่�แสดงให้้

เห็น็บรรยากาศของป่่าตามจิินตนาการของผู้้�วิิจัยั โดยกำำ�หนดลายเส้น้ของต้น้ไม้เ้ป็็นเส้น้โค้ง้เป็็นหลักั

ตามลักัษณะของลายไทย

	 1.4.2 การแต่ง่หน้า้ ผู้้�วิิจัยัตระหนักัถึึงแนวคิดิการนำำ�เสนอผลงานการแสดงเป็็นภาพ (Tab-

leau) เป็็นหลักั ดังันั้้�นจึึงได้แ้รงบันัดาลใจจากภาพเขีียนหน้า้คน สัตัว์ ์ ตามแบบลักัษณะไทย ตามที่่�

ปรากฏอยู่่�ในภาพจิตรกรรมไทยและจะใช้เ้ทคนิคการใช้บ้อดี้้ � เพ้น้ท์ ์เพื่่�อเพิ่่�มความน่า่สนใจและความ

เป็็นสมัยัใหม่ใ่ห้ก้ับัผลงานการแสดงต่อ่สาธารณชน 

	 1.4.3 เครื่่�องแต่ง่กาย ได้แ้รงบันัดาลใจมาจากลักัษณะของตัวัละครฟอน ที่่�มีีลักัษณะครึ่่�ง

คนครึ่่�งแพะ ตามลักัษณะนิิทานปกรณัมักรีกีโดยจะใช้ล้ายไทยเส้น้ขดก้น้หอยเป็็นเส้น้ขนของฟอน ซึ่่�ง

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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ได้ดู้จูากลักัษณะลายไทยที่่�เป็็นสัตัว์ใ์นป่่าหิิมพานต์ ์ และสำำ�หรับันางไม้ ้ (Nymphs) นั้้�น ผู้้�วิิจัยัได้้

แนวคิิดจากการศึึกษาลักัษณะนางไม้ใ้นวััฒนธรรมไทยที่่�มีีความแตกต่่างทางด้า้นกายภาพของ

ตะวันัตกอย่า่งสิ้้ �นเชิิง ซึ่่�งวัฒันธรรมไทยนั้้�นถูกูจินตนาการว่า่เป็็นหญิิงสาวผมยาวสลวยประบ่า่ นุ่่�งผ้า้จีีบ 

ห่ม่สไบเฉีียงสีีเขีียวและสถิิตอยู่่�ในต้น้ไม้เ้พื่่�อคอยปกปักรักัษาป่่าไม้ ้(บุญุเลิศิ จันัทระ, 2544, 20-23) ใน

ขณะที่่�นางไม้ส้ำ ำ�หรับัวัฒันธรรมชาวตะวันัตกนั้้�นเปลืือยกาย  ด้ว้ยเหตุนุี้้ �ผู้้�วิิจัยัจึึงได้ห้ยิิบยกสีีเขีียวและ

การใช้ผ้้า้พันัตัวัในลักัษณะคล้า้ยการสไบ    ที่่�แสดงถึึงวัฒันธรรมไทยนำำ�มาเป็็นแนวคิดิในการออกแบบ

เครื่่�องแต่ง่กายในครั้้�งนี้้ � อีีกทั้้�งเพื่่�อเป็็นการหลีกีเลี่่�ยงการเปลือืยกายและข้อ้จำำ�กัดับางอย่า่งในการเคลื่่�อนไหว

ในการเต้น้รำ��อี กด้ว้ย

 

ภาพที่่� 2 : บรรยากาศการแสดงลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ที่่�มา :  ผู้้�วิ จิัยั, (2563)

ส่่วนที่่� 2 แนวคิดิในการออกแบบและกำำ�กับลีีลาแบบข้ามวััฒนธรรม  

	 2.1 การคััดเลืือกนัักแสดง

	 แนวคิิดด้า้นสรีีระร่า่งกายและเทคนิคนาฏศิิลป์นั้้�น เป็็นกรอบแนวคิิดสำำ�คัญัในการทำำ�การ

คัดัเลืือกนักัแสดงแบบทรายเอาท์ ์(Tryout) โดยเลืือกผู้้�ที่่�มีีความสามารถตามที่่�ผู้้�วิิจัยัเห็น็ว่า่เหมาะสม

ที่่�สุดุ ผู้้�วิิจัยัใช้ว้ิิธีีสังัเกตการณ์จ์ากการฝึึกซ้อ้มพิิธีีไหว้ค้รูดนตรี-ีนาฏศิิลป์แห่ง่ภาคตะวันัออก ประจำำ�ปี

การศึึกษา 2562 ของนิิสิติสาขาศิิลปะการแสดง คณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา เมื่่�อ

คัดัเลือืกกลุ่่�มนักัแสดงที่่�คาดว่า่เหมาะสมแล้ว้ ผู้้�วิิจัยัได้ท้ำ ำ�การนัดัหมายเพื่่�อทำำ�การคัดัเลือืกด้ว้ยวิิธีีการ

ให้แ้บบฝึึกหัดัด้น้สดทางนาฏศิลิป์และการเคลื่่�อนไหวแบบตะวันัตกอีกครั้้�งหนึ่่�งอย่า่งเป็็นระบบ ผู้้�วิจิัยั

ค้น้พบว่า่ศักัยภาพของนักัแสดงที่่�เหมาะสมที่่�สุดุคืือ การนำำ�เสนอท่ว่งท่า่ลีลีาผ่า่นความงามตามวัฒันธรรม 

ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัซูซูาน เลนท์ ์ฟอสเทอร์ ์(Susan Leigh Foster, 1997, 241) ที่่�กล่า่วว่า่ ลักัษณะของ

รููปร่า่ง และการเคลื่่�อนไหวนั้้�นเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารทางวัฒันธรรม ที่่�สามารถนำำ�มาพัฒันาให้เ้กิิด

นาฏศิิลป์ที่่�มีีความหลากหลายได้ ้ซึ่่�งประกอบได้ด้้ว้ย  2  ประเด็็นคืือ  1) การตระหนักัรู้้�ถึึ งความงาม

ของท่่วงท่่าในนาฏศิิลป์  2) การตระหนักัรู้้�ถึึ งความงามในวัฒันธรรม ซึ่่�งข้อ้มูลูดังักล่า่วทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยัได้้

คัดัเลือืกนักัแสดงที่่�มีีความสามารถด้า้นนาฏศิลิป์ไทย และมีีความเข้า้ใจในการเคลื่่�อนไหวตามเทคนิค
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ตะวันัตก เพื่่�อให้เ้กิิดความท้า้ทายในการต่อ่ยอดและพัฒันาจากรากวัฒันธรรมของการเคลื่่�อนไหวแบบ

นาฏศิิลป์ไทย ให้เ้กิิดความแปลกใหม่ไ่ด้เ้ช่น่กันั 

	 2.2 แนวคิดิในการออกแบบและกำำ�กับลีีลา 

	 2.2.1 เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิลิป์์ 

	ผู้้� วิิจัยัได้อ้อกแบบเทคนิคการเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิิลป์ที่่�มีีความแตกต่า่งจากต้น้ฉบับัของนิิ

จิินสกี้้ �อย่า่งสิ้้ �นเชิิงซึ่่�งอาจถืือได้ว้่า่เป็็นการนำำ�เสนอในแบบศิลิปะสมัยัใหม่ ่ การเคลื่่�อนไหวทางนาฏศิลิป์

ที่่�สามารถเห็็นได้อ้ย่่างชัดัเจนคืือการใช้ล้ีีลาการเคลื่่�อนไหวในนาฏศิิลป์ไทยเป็็นหลักัในลักัษณะของ

ศิิลปะแบบหยิิบยืม (Appropriation Art)  เพื่่�อนำำ�มาปรับัปรุุง เปลี่่�ยนลักัษณะการเคลื่่�อนไหว ทิิศทาง 

จังัหวะ เพื่่�อให้เ้กิิดภาษาท่า่ใหม่ข่ึ้้ �นโดยผ่า่นกระบวนการด้น้สดทางนาฏศิลิป์  (Improvisation) ผู้้�วิิจัยั

ได้เ้กิิดแนวคิดินี้้ �เพื่่�อต้อ้งการให้เ้กิิดลีีลาลักัษณะเฉพาะ (Stylize) ของตัวัละครที่่�เหนืือธรรมชาติิ จะ

เห็น็ได้ว้่า่ท่า่ทางต่า่งๆนั้้�นมักัจะเกิิดขึ้้ �นอย่า่งฉับัพลันั มีีการเคลื่่�อนไหวบางบทบาทที่่�สร้า้งความพิิลึึก 

แปลกประหลาดจากท่า่ทางนาฏศิิลป์ไทยแบบคลาสสิกิที่่�เคยพบเห็น็ และการนำำ�เทคนิคแบบตะวันั

ตกมาช่่วยหนุนุเสริิม จะแก้ไ้ขจุดุบกพร่อ่งเพื่่�อให้เ้กิิดการเคลื่่�อนไหวที่่�เชื่่�อมต่่ออย่่างเป็็นธรรมชาติ ิ

ผู้้�วิิจัยัสรุุปเทคนิคการเคลื่่�อนไหวนาฏศิลิป์ที่่�ปรากฎในการแสดงดังันี้้ �

	 1) ใช้ก้ารเคลื่่�อนไหวอย่า่งช้า้ ๆ อย่า่งสม่ำำ��เสมอ และเป็็นเส้น้โค้ง้ และวงกลมตามแนวคิดิ

ของการเคลื่่�อนไหวแบบนาฏศิลิป์ไทย ทั้้�งนี้้ �จะนำำ�เสนอเป็็นลักัษณะ 3 มิิติ ิคืือมีีโครงสร้า้งท่า่ที่่�เป็็นพื้้ �นผิิว 

(Texture) และความซับัซ้อ้นในการเคลื่่�อนไหว ในขณะที่่�รููปแบบต้น้ฉบับัที่่�ใช้ก้ารเคลื่่�อนไหวแบบ 2 

มิิติ ิ คืือการเดินิทางแบบเส้น้ขนาน การใช้ท้่า่ในลักัษณะเชิิงเหลี่่�ยมและมุมุ ประกอบกับัการเคลื่่�อนไหว

ในจังัหวะสตักักาโต (Staccato) กล่า่วคือ การเคลื่่�อนไหวในท่า่ทางที่่�บทเพลงที่่�บรรเลงโน๊๊ตให้ส้ั้้�นลง

จากปกติ ิ

	 2) ใช้ก้ารเปลี่่�ยนน้ำำ��หนักัจากส้น้เท้า้ ในลักัษณะนี้้ �เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งในการถ่่ายโอนน้ำำ��หนักัใน

การเคลื่่�อนไหว โดยมีการกำำ�หนดให้ท้่ว่งท่า่เหล่า่นี้้ �สัมัพันัธ์ก์ับัอวัยัวะส่ว่นใดส่ว่นหนึ่่�งของร่า่งกาย เช่น่ 

สะโพก ไหล่ ่แขน ศีีรษะ คาง เป็็นต้น้ 

	 3) การใช้ท้่า่ย่อ่ (Plié) หรือืการกดตัวั และการสืืบเท้า้ (Gliding) ที่่�นานกว่า่ปกติ ิซึ่่�งแสดงถึึง

ความสามารถเฉพาะตัวัของนักัแสดงนาฏศิิลป์ไทยที่่�ต้อ้งผ่า่นการฝึึกฝนมาเป็็นอย่า่งดีี 

	 4) การเคลื่่�อนไหวตามแรงโน้ม้ถ่่วง แนวคิดินี้้ �ผู้้�วิิจัยัได้น้ำ ำ�เทคนิคนาฏศิิลป์ร่ว่มสมัยั ซึ่่�งประกอบ

ไปด้ว้ย การงอลำำ�ตัวั (Contraction) การยืืดขยาย (Release) การล้ม้ตัวัและลุกุขึ้้ �นอย่า่งฉับัพลันั (Fall 

and recover) เพื่่�อนำำ�มาปรับัปรุุง พัฒันาให้เ้กิิดความโดดเด่น่ และแก้ไ้ขปัญหาเรื่่�องจุดุเชื่่�อมต่อ่ 

	  5) การประยุกุต์แ์นวคิดิการรำ��คู่่� ในนาฏศิิลป์ไทยโดยใช้เ้ทคนิคนาฏศิลิป์ตะวันัตก จากการ

ศึึกษาวิิจัยัผู้้�วิิจัยัพบว่า่ การรำ ำ�คู่่�ในนาฏศิลิป์ไทยมีขนบธรรมเนีียมปฏิิบัตัิอิยู่่�หลายอย่า่งโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง 

การแตะเนื้้ �อต้อ้งตัวักันัระหว่า่งตัวัละครชายและหญิิง ดังันั้้�น ผู้้�วิิจัยัจึึงนำำ�เทคนิคนาฏศิลิป์ตะวันัตก 

ได้แ้ก่่ ทักัษะการยกตัวั (Lifting) การถ่่ายเทน้ำำ��หนักัซึ่่�งกันัและกันั (Balancing) และการหมุนุ (Turning) 

    การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม ชุดุ ลาแพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน
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เป็็นต้น้ มาใช้เ้ป็็นแนวทางในการสร้า้งสรรค์ก์ระบวนรำ ำ�คู่่�ในการแสดงนี้้ �

	 6) การใช้ล้ักัษณะของท่า่ทางนาฏศิลิป์ประกอบการเคลื่่�อนไหวได้แ้ก่่ จีีบ วง กระดกเท้า้ 

และการงอข้อ้เท้า้ (Flex foot) เพื่่�อสร้า้งเอกลักัษณ์ห์รือืภาพจำำ� อันัเป็็นสิ่่�งที่่�เห็น็ได้ช้ัดัในบริบิทของ

นาฏศิิลป์ไทย ผู้้�วิิจัยันำำ�มาสร้า้งสรรค์ใ์ห้มี้ีความเชื่่�อมโยง สอดคล้อ้งกับัการเคลื่่�อนไหวในทิิศทางแบบ

ตะวันัตก การหมุนุ การวิ่่�ง และการยกตัวัได้อ้ย่า่งลงตัวั 

	 2.2.2 แนวคิดิในการสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรมผ่่านการแสดงอิริิิยาบถ (Gestures)

	 ในการสื่่�อสารข้า้มวัฒันธรรมนั้้�น สิ่่�งที่่�ทำ ำ�ให้เ้กิิดจุดุสนใจของการแสดงนาฏศิิลป์ นั้้�นคืือการ

แสดงท่ว่งท่า่ อากัปักิิริยิา ที่่�ลักัษณะที่่�เป็็นแบบเฉพาะของตัวัละคร (Stylize) การแสดงอิิริยิาบถนั้้�น

สามารถถ่่ายทอดอารมณ์ค์วามรู้้�สึึก ได้ช้ัดัเจนกว่า่ท่า่ทางที่่�เป็็นนามธรรม ผู้้�วิิจัยัได้ส้ร้า้งสรรค์ ์ “ภาษา

ท่า่” ขึ้้ �นใหม่เ่ช่น่ ท่า่รักั ท่า่มอง ท่า่ยิ้้ �ม ท่า่นอน เป็็นต้น้  ซึ่่�งท่า่เหล่า่นั้้�นสร้า้งความโดดเด่น่ สะดุดุตาแก่่

ผู้้�ชม และสามารถถ่่ายทอดเรื่่�องราว ผ่่านสีีหน้า้และอารมณ์ข์องผู้้�แสดงให้มี้ีชีีวิิตชีีวาได้ไ้ม่่ต่่างจาก

ภาษาท่า่เดิิม ดังัมัทันี รัตันิิน (Rattanin M., 1996, p.5) ได้ก้ล่า่วว่า่ “การแสดงละครรำ ำ�ตามจารีตี

ประเพณีนั้้�น นักัแสดงต้อ้งเรียีนรู้้� ภาษาท่า่ การเล่า่เรื่่�อง การตีีบทสนทนาได้ดี้ี การแสดงละครรำ��ทุ กุรูปแบบ

จะถูกูตีความด้ว้ยกิริยิาท่า่ทาง ไม่ว่่า่จะเป็็นที่่�ละคร หรือืเป็็นวลีี การแสดงอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกก็ จะ

สอดคล้อ้งไปด้ว้ย” 

	 2.2.3 ความสััมพันัธ์ข์องดนตรีีกัับท่ว่งท่า่ลีีลา

	บท เพลง Prelude of L’après midi d’un faune ของโกลด เดอบูวู์ซี์ี นั้้�นเป็็นบทเพลงแนว

เอกเพลสชั่่�นนิิส  (Expressionist) ซึ่่�ง ดาวิิเนีีย แคดดิ ิ(Caddy D., 2012, p.68) ได้แ้สดงความเห็น็ว่า่ 

ลักัษณะของเพลงนั้้�น ไม่มี่ีความสอดคล้อ้งกับัการเคลื่่�อนไหวและไม่เ่หมาะสมสำำ�หรับังานนาฏศิิลป์ 

เนื่่�องจากลักัษณะของเพลงนั้้�นมีีท่่วงทำำ�นองที่่�ค่อ่นข้า้งจะแปลกประหลาดไม่่ลงตัวัตามหลักัวิิชาการ 

และแน่น่อนว่า่จะไม่เ่หมาะสมกับัท่ว่งท่า่เชิิงมุมุ เหลี่่�ยมหรือืลักัษณะสตักักาโต ในการนี้้ � ผู้้�วิิจัยัได้เ้กิิด

แนวคิดิในการดำำ�เนิินเรื่่�องราวให้ส้อดคล้อ้งกับับทเพลง โดยวิิธีีการนำำ�เสนอบรรยากาศของการแสดงออก

มาเป็็นภาพ (Tableau Vivant) โดยจะกำำ�หนดแนวคิดิของสัญัญาณเครื่่�องดนตรี ี ทำำ�นองของดนตรีี

แต่ล่ะชนิิดที่่�มีีเสียีงที่่�แตกต่า่ง เป็็นตัวักำำ�หนดการเคลื่่�อนไหวของนักัแสดงในอิิริยิาบถต่า่ง ๆ และดำำ�เนิิน

เรื่่�องไปอย่า่งสอดคล้อ้งกันั ยกตัวัอย่า่งเช่น่ ในบางช่ว่งการเคลื่่�อนไหวของตัวัละครฟอน จะใช้ส้ัญัญาณ

ของฟลูตู (Flute) เป็็นหลักั ซึ่่�งระดับัของเสียีงสูงู-ต่ำำ�� (Pitch) จะส่ง่ผลต่อ่อารมณ์ค์วามรู้้�สึึกข องตัวัละคร

และเคลื่่�อนไหวออกมาตามสัญัญาณเสีียงนั้้�นอย่า่งสัมัพันัธ์ก์ันั เป็็นต้น้ 

	 2.2.4 การจัดัแสดงเป็็นภาพ (Tableau Vivant) 

	ผู้้� วิิจัยัใช้แ้นวคิดิการจัดัวางองค์ป์ระกอบของการแสดง ชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน นั้้�นออกมา

เป็็นภาพ (Tableau Vivant) ดังัที่่�เห็น็ได้จ้ากการเคลื่่�อนไหวที่่�หยุดุนิ่่�งชั่่�วขณะ และการจัดัวางตำำ�แหน่ง่
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และท่ว่งท่า่ของนักัแสดงเป็็นสัญัลักัษณ์บ์างอย่า่งบนเวที ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการหนึ่่�งของศิลิปะสมัยัใหม่ ่ การแสดง

เป็็นภาพจะถูกูนำำ�เสนอเป็็นช่ว่ง ๆ โดยอาศัยัองค์ป์ระกอบอื่่�น ๆ ในการส่ง่เสริมิให้ภ้าพเกิิดความหมาย

ชัดัเจนขึ้้ �น เช่น่ การใช้แ้สดงเงา  การใช้อุ้ปุกรณ์ก์ารแสดง เป็็นต้น้ ด้ว้ยแนวคิดิเช่น่นี้้ �จะทำำ�ให้ผู้้้�ชมได้มี้ี

ส่ว่นร่ว่มในการตีีความหมายของท่า่ทางของนักัแสดงได้ม้ากขึ้้ �น 

 

ภาพที่่� 3: การจัดัแสดงเป็็นภาพในการแสดงลาแพร มิดิิ ิเดิงิ โฟน

ที่่�มา:  ผู้้�วิ จิัยั, (2563)

	ก ารแสดงชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน เป็็นการแสดงนาฏศิิลป์รููปแบบใหม่ ่ภายใต้แ้นวคิดิข้า้ม

วัฒันธรรม (Cross- Cultural Performance) การแสดงนั้้�นได้ร้ับัการพัฒันา ปรับัปรุุง ผ่า่นกระบวนการ

ตีีความ บูรูณาการความรู้้� ในหลายศาสตร์เ์ข้า้ด้ว้ยกันั ไม่ว่่า่จะเป็็นด้า้นภาษาศาสตร์ ์ มนุษุยศาสตร์ ์

สังัคมศาสตร์ ์ และศิลิปกรรมศาสตร์ ์ เพื่่�อชี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงวิิสัยัทัศัน์แ์ละรสนิิยมของงานศิลิปะแบบสมัยัใหม่ ่

และการก้า้วข้า้มผ่า่นวัฒันธรรมหนึ่่�งสู่่�อีกวัฒันธรรมหนึ่่�ง 

	 แนวคิิดการออกแบบและกำำ�กับัลีีลานั้้�นถืือว่า่มีีการตีีความหมายของภาพและเชื่่�อมโยงกับั

บทเพลงแนวเอ็ก็ซ์เ์พรสชั่่�นนิิส ในแง่มุ่มุของภาพ บรรยากาศ เครื่่�องแต่ง่กาย ตลอดจนสุนุทรียีภาพ

ของการแสดง ทำำ�ให้ผู้้้�ชมเข้า้ถึึงจิินตนาการของบทเพลง บทกวี อีีกรสชาติหินึ่่�งผ่า่นบริบิทของวัฒันธรรม

ไทยหรือืแบบฉบับัตะวันัออก (Orientalism) นอกจากนี้้ �การแสดงชุดุ ลา แพร มิิดิ ิเดิงิ โฟน นั้้�นสามารถ

สื่่�อสารการแสดงผ่า่นท่ว่งท่า่นาฏศิลิป์ที่่�เรียีกว่า่ “ภาษาท่า่ใหม่”่ เป็็นอวัจันภาษาที่่�สามารถสื่่�อสารให้้

ผู้้�ชมต่า่งวัฒันธรรมได้เ้ข้า้ใจร่ว่มกันั   การสื่่�อสารโดยใช้ ้ภาพแทนความ การจัดัวางองค์ป์ระกอบภาพ

บนเวที ตลอดจนแสดงเป็็นภาพดั่่�งจิินตนาการ (Tableau Vivant) 

	สิ่่ �งสำ ำ�คัญัอีีกประการหนึ่่�งของการแสดงนาฏศิลิป์ข้า้มวัฒันธรรมนั้้�นคืือการเปิิดพื้้ �นที่่�ให้ก้ับัผู้้�ชม

ในยุคุร่ว่มสมัยั การกำำ�หนดให้น้ักัแสดงนั้้�นมีีปฏิิสัมัพันัธ์ก์ับัผู้้�ชม การจัดัวางภาพในพื้้ �นที่่�การแสดงจะ

สรุุปและอภิปิรายผล
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สามารถดึึงดูดูผู้้�ชมให้เ้กิิดความรู้้�สึึกนึึกคิ ิดและตีีความตาม  ถึึงแม้ว้่า่บรรยากาศของการแสดงนั้้�นจะ

เป็็นลักัษณะเลอคาโต (Legato) คืือมีีบรรยากาศที่่�นิ่่�งอย่า่งต่อ่เนื่่�อง ไม่มี่ีช่ว่งอารมณ์ท์ี่่�ตื่่�นเต้น้เร้า้ใจ 

อันัเนื่่�องมาจากลักัษณะของบทเพลง และยัังคงไว้ซ้ึ่่�งการเคารพความหมายแฝงของงานต้น้ฉบับั 

แต่่อย่า่งไรก็็ตาม การวางกรอบศิิลปะที่่�ชัดัเจนจะช่ว่ยกำำ�หนดบรรยากาศของการแสดงให้ช้ัดัเจนขึ้้ �น

แม้ผู้้้�ชมจะอยู่่�ในกลุ่่�มวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่งกันัก็็ตาม

	สุ ดุท้า้ยนี้้ �จะเห็น็ได้ช้ัดัว่า่การค้น้หาแนวคิดิการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์แบบข้า้มวัฒันธรรม นั้้�น

สามารถทำำ�ได้โ้ดยการใช้ว้ัฒันธรรมหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารถึึงวัฒันธรรมหนึ่่�ง การผสมผสานระหว่า่งวัฒันธรรม 

ตลอดจนการสร้า้งวัฒันธรรมขึ้้ �นมาใหม่เ่พื่่�อสื่่�อสารกับัผู้้�ชมต่า่งกลุ่่�มวัฒันธรรมได้อ้ย่า่งลงตัวั ถึึงแม้ว้่า่

กรอบแนวคิดจะเกิิดเพีียงรากวัฒันธรรมใดอย่า่งหนึ่่�งเท่า่นั้้�น แต่ง่านวิิจัยัชิ้้ �นนี้้ �ก็็ยังัแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ศิิลปะ

การแสดงนั้้�นไม่อ่าจอยู่่�กับัที่่�ได้ ้ศิิลปินจำำ�เป็็นต้อ้งพัฒันางาน สร้า้งสรรค์ใ์ห้ท้ันัยุคุทันัสมัยัที่่�สุดุ เพื่่�อให้้

ศิลิปะการแสดงเป็็นสื่่�อกลางหนึ่่�งในการสื่่�อสารสังัคมเพื่่�อรักัษามรดกทางวัฒันธรรม เพื่่�อการสร้า้งสรรค์์

และเพื่่�อรับัใช้ส้ังัคมในยุคุร่ว่มสมัยัต่อ่ไป

	  1) การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมนั้้�นมีีการบูรูณาการองค์ค์วามรู้้� หลายศาสตร์ ์

ทั้้�งด้า้นศิลิปะ มนุษุยศาสตร์ ์สังัคมศาสตร์ ์ภาษาศาสตร์แ์ละวัฒันธรรม อันัให้เ้กิิดความท้า้ทายที่่�จะ

พัฒันาและสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏศิลิป์ได้ต้่อ่ไปในอนาคต 

	 2) แนวคิดิการสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์แบบข้า้มวัฒันธรรมของผู้้�วิิจัยันั้้�นเป็็นแนวคิดิแบบสูตูรสำำ�เร็จ็ 

สูตูรหนึ่่�งในการสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์ ซึ่่�งเกิิดจากประสบการณ์ข์องผู้้�วิิจัยั ดังันั้้�นสูตูรสำำ�เร็จ็นี้้ �อาจเป็็น

แนวทางในการต่่อยอดสร้า้งสรรค์ ์ และผลักัดันัให้เ้กิิดการท้า้ทาย ทดลองออกแบบสร้า้งสรรค์ง์าน

นาฏศิิลป์ หรือืงานศิลิปะแขนงอื่่�น ๆ เพื่่�อให้เ้กิิดเป็็น “ต้น้ฉบับัใหม่”่ ของศิิลปินนั้้�น ๆ ต่อ่ไปได้ ้

ข้้อเสนอแนะ
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โน้้ตเพลงในฐานะสื่่�อการเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนา

สงกรานต์ ์สมจันัทร์ ์1

Music Notation as an instructional material in Lanna Music

บทคัดย่่อ

Abstract

	บทคว ามนี้้ � มีีวััตถุุประสงค์เ์พื่่�อศึึกษาพัฒันาการของโน้ต้เพลงในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา 

ตลอดจนการใช้โ้น้ต้ดนตรีใีนฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา ผลการศึึกษาพบว่า่ ระบบการถ่่ายทอด

ความรู้้� ดนตรีลี้า้นนาแต่เ่ดิมิใช้ร้ะบบมุขุปาฐะ มีีการบันัทึึกคำำ�ร้อ้งแต่ไ่ม่ป่รากฏการบันัทึึกสัญัลักัษณ์์

แทนทำำ�นอง ภายหลังัจึึงมีีการใช้โ้น้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้�ท างดนตรีลี้า้นนาโดยกำำ�หนดสัญัลักัษณ์์

ต่่าง ๆ เช่่น ตัวัเลข วงกลม บทสำำ�หรับัท่อ่ง หรือืใช้โ้น้ต้ระบบอักัษรไทย อย่า่งไรก็็ตาม โน้ต้ดนตรีใีน

วัฒันธรรมล้า้นนาเป็็นเพีียงเครื่่�องช่ว่ยการจำำ�ของนักัดนตรีเีท่า่นั้้�น ความรู้้� เกี่่�ยวกับักลวิิธีีการบรรเลง

ผู้้�เรียีนดนตรียี่อ่มถูกูขัดัเกลาจากประสบการณ์ท์างวัฒันธรรม โน้ต้ที่่�เป็็นที่่�นิิยมแพร่ห่ลายในการถ่่ายทอด

ดนตรีลี้า้นนา คืือ ระบบโน้ต้อักัษรไทย 

คำำ�สำำ�คัญ : โน้ต้เพลง สื่่�อการเรียีนรู้้�  ดนตรีลี้า้นนา 

	 This article aims to study the development of musical notation as well as using for 

instructional materials in Lanna music. The Lanna musical knowledge was originally trans-

mitted by oral tradition method. The historical evidence showed only song text was literate, 

no musical notation record. Afterward, musical notation is use of instructional media, as-

signing symbols such as numbers, circles, words for reciting or using Thai alphabet nota-

tion. However, the musical notation in Lanna culture were merely a mnemonic for musi-

cians. The knowledge of instrumental technique, music learners are inevitably refined from 

their cultural experience. The most popular notation for Lanna music learning is the Thai 

alphabet notation system.

Keywords: Music notation, Instructional Martials, Lanna Music

1 คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัเชีียงใหม่่
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บทนำำ�

	 ระบบการศึึกษาดนตรีใีนปััจจุบุันันิิยมใช้โ้น้ต้เพลง (Music Notation) เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญั

ในการถ่่ายทอดความรู้้�  กล่า่วกันัว่า่โน้ต้เพลงเป็็น “ภาษา” ภาษาหนึ่่�งที่่�ผู้้�เรียีนดนตรีตี้อ้งมีีความรู้้�

ความเข้า้ใจเพื่่�อที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การปฏิิบัตัิไิด้ ้ แต่ภ่าษาที่่�กล่า่วมานั้้�นมิิใช่ภ่าษาสากล เพราะในแต่ล่ะสังัคม

ย่อ่มมีีความแตกต่า่งทางภาษา รวมถึึงวัฒันธรรมดนตรีดี้ว้ย โน้ต้เพลงจึึงเป็็นระบบภาษาสัญัลักัษณ์์

ในวัฒันธรรมจำำ�เพาะหนึ่่�ง ๆ ซึ่่�งสามารถนำำ�โน้ต้เพลงเหล่า่นั้้�นไปปฏิิบัตัิใิห้อ้อกมาเป็็นเสียีงได้ ้ โน้ต้เพลง

เป็็นความพยายามของมนุษุย์ท์ี่่�จะบันัทึึกหรือืถ่่ายทอดเสีียงออกมาเป็็นตัวัอักัษรหรือืสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อ

เป็็นที่่�หมายรู้้�กั นัในกลุ่่�มของผู้้�เล่น่ดนตรี ี พัฒันาการการบันัทึึกโน้ต้เพลงในสังัคมตะวันัตกกล่า่วได้ว้่า่

เป็็นผลมาจากความพยายามเผยแพร่ค่ริสิต์ศ์าสนาที่่�มีีการใช้เ้พลงเป็็นเครื่่�องจูงูจิิตสำำ�คัญัที่่�จะนำำ�ไป

สู่่�ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งมนุษุย์ก์ับัพระเจ้า้ ดังันั้้�นเพลงที่่�ประพันัธ์ข์ึ้้ �นจึึงต้อ้งมีีความยิ่่�งใหญ่่ สง่า่งาม 

ตลอดจนการที่่�พื้้ �นที่่�ต่า่ง ๆ ที่่�คริสิต์ศ์าสนาไปถึึงนั้้�นย่อ่มต้อ้งบรรเลงเพลงในลักัษณะเดีียวกันั จึึงเกิิด

การบันัทึึกโน้ต้เพลงเพื่่�อเป็็นการสร้า้งมาตรฐานของเพลงศักัดิ์์�สิิทธิ์์� ไม่ว่่า่ศาสนาจะเผยแพร่ไ่ปไกล

เท่า่ใด เนื้้ �อหาตลอดจนทำำ�นองเพลงก็็จะไม่ผิ่ิดเพี้้ �ยนไปจากเดิมิหรือืจากศูนูย์ก์ลาง จากแนวคิดิดังักล่า่ว

เราจะพบได้ว้่า่ โน้ต้ดนตรีสีากลจึึงบันัทึึกเทคนิค กลวิิธีีการบรรเลง ความช้า้เร็ว็ ระบบเสีียงลงไปใน

โน้ต้เพลงด้ว้ย 

	ก ารเรียีนรู้้� ดนตรีใีนสังัคมไทยโดยเฉพาะดนตรีลี้า้นนานั้้�น มีีทั้้�งรููปแบบที่่�เป็็นทางการและไม่่

เป็็นทางการ รููปแบบที่่�เป็็นทางการในที่่�นี้้ �คืือมีีการฝากตัวัเป็็นศิษิย์ผ์่า่นพิิธีีกรรมต่า่ง ๆ ทั้้�งการมอบสวย

ดอก (กรวยดอกไม้ธู้ปูเทีียน) หรือืการขึ้้ �นขันัตั้้�ง (เครื่่�องกำำ�นลครู) ส่ว่นรููปแบบที่่�ไม่เ่ป็็นทางการคืือรููป

แบบที่่�เรียีนกันัเองในกลุ่่�มเพื่่�อนฝูงู เลีียนแบบเสีียงที่่�ได้ยิ้ินในวัฒันธรรม กล่า่วคือ ใช้ก้ระบวนการทาง

สังัคมเป็็นตัวัขัดัเกลา กรณีีนี้้ �เห็็นได้ช้ัดัจากวัฒันธรรมการแอ่ว่สาวในอดีีตที่่�มีีการเรียีนรู้้� แลกเปลี่่�ยน

ระหว่า่งกลุ่่�มชายหนุ่่�ม เกิิดการประสมวงสะล้อ้และซึึงอย่า่งหลวม ๆ ด้ว้ยวิิธีีการ “เฮีียนกับักั๋๋�น” หมายถึึง 

เรียีนกันัเองในกลุ่่�มเพื่่�อน (Dyck, 2009, 133) อย่า่งไรก็็ตาม วิิธีีการหลักัในการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีี

ล้า้นนาตลอดจนเพลงการต่า่ง ๆ นั้้�น ใช้วิ้ิธีีท่อ่งจำำ�จากครูหรือืสิ่่�งที่่�ตนได้ยิ้ิน หรือืที่่�เรียีกว่า่ วิิธีีการมุขุปาฐะ 

(Oral Transmission) คืือการเรียีนรู้้� ผ่า่นการจำำ�เป็็นหลักั ซึ่่�งแน่น่อนว่า่หากไม่มี่ีการทบทวนหรือืเล่น่

ดนตรีอีย่า่งเป็็นประจำำ�แล้ว้ อาจทำำ�ให้เ้กิิดการลืืม นำำ�ไปสู่่�การซ่อ่มแซมส่ว่นที่่�ลืืมนั้้�นด้ว้ยบทประพันัธ์์

หรือืท่ว่งทำำ�นองใหม่ ่ ๆ อยู่่�เสมอ จึึงพบได้ว้่า่ ท่ว่งทำำ�นองเพลงในดนตรีลี้า้นนาแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�นมีีความ

หลากหลายมาก ซึ่่�งเป็็นเสน่ห่์ข์องวิิธีีการเรียีนรู้้�ด้ ว้ยระบบดังักล่า่ว

	 อย่า่งไรก็็ตาม ระบบการศึึกษาสมัยัใหม่ ่ ได้มี้ีส่ว่นช่ว่ยในกระบวนการถ่่ายทอดดนตรีลี้า้นนา

ให้ส้ะดวกมากยิ่่�งขึ้้ �นผ่า่นโน้ต้เพลง การศึึกษาดนตรีลี้า้นนาจึึงเปลี่่�ยนผ่า่นจากระบบมุขุปาฐะสู่่�ระบบ

ลายลักัษณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้ �น ผู้้�ศึึกษาดนตรีลี้า้นนาโดยใช้โ้น้ต้เพลงจำำ�ต้อ้งมีีความเข้า้ใจเกี่่�ยวกับัแนวคิดิของ

การใช้โ้น้ต้เพลงที่่�แตกต่า่งกันัระหว่า่งสังัคมตะวันัตกกับัในวัฒันธรรมล้า้นนาด้ว้ย เพราะโน้ต้เพลงใน

วัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนาเป็็นเพีียง “เครื่่�องช่ว่ยจำำ�” หาได้บ้ันัทึึกกลวิิธีีการบรรเลงไม่ ่ซึ่่�งเรื่่�องกลวิิธีีการ

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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บรรเลงนั้้�นเป็็นเรื่่�องที่่�วัฒันธรรมในแต่่ละท้อ้งถิ่่�นจะเป็็นตัวัขัดัเกลาให้น้ักัดนตรีีล้า้นนาเหล่่านั้้�นผ่่าน

ประสบการณ์ก์ารบรรเลงตลอดจนประสบการณ์ก์ารใช้ชี้ีวิิตในแต่ล่ะชุมุชน 

	บทคว ามวิิชาการนี้้ � ผู้้�เขีียนมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาการใช้โ้น้ต้ในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา 

ตลอดจนการใช้้โน้้ตดนตรีีในฐานะสื่่�อการเรีียนรู้้� ดนตรีีล้้านนาโดยใช้้วิิธีีการทางดนตรีีวิิทยา

ประวัตัิศิาสตร์ ์ (Historical Musicology) ดังัที่่� กุยุโด แอดเลอร์ ์ (Mugglestone and Adler, 1885) 

หนึ่่�งในบิิดาของวิิชาดนตรีีวิิทยาได้อ้ธิิบายการศึึกษาดนตรีีวิิทยาประวัตัิิศาสตร์ว์่่าประกอบไปด้ว้ย

ความรู้้�ด้ า้นโน้ต้ดนตรี ี(Knowledge of Notations) รููปแบบทางดนตรี ี(Musical Form) และการศึึกษา

กฎทางดนตรีใีนช่ว่งสมัยัต่า่ง ๆ  จากงานทางประวัตัิศิาสตร์ด์นตรีทีั้้�งหมด เพื่่�อมองภาพพัฒันาการตลอด

ระยะเวลาที่่�ผ่า่นมาของการใช้โ้น้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา ทั้้�งนี้้ � คำ ำ�ว่า่ โน้ต้ดนตรี ี

หมายถึึง โน้ต้เพลงตามชื่่�อของบทความนี้้ � และทั้้�งสองคำำ�ในบทความนี้้ �มีีความหมายเดีียวกันั

โน้้ตดนตรีีในฐานะสื่่�อสารสอนดนตรีี

	ก ารสอนเป็็นรููปแบบการสื่่�อสารชนิิดหนึ่่�ง ผู้้�สอนทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นผู้้�ส่ง่สารไปยังัผู้้�เรียีนซึ่่�งเป็็น

ผู้้�รับัสาร ทั้้�งนี้้ � สารเป็็นเนื้้ �อหาความรู้้�ที่่ �ผู้้�สอนอาจใช้ส้ื่่�อเพื่่�อประกอบการสื่่�อความหมายไปยังั ผู้้�รับัสาร

ที่่�เรียีกว่า่ สื่่�อการเรียีนการสอน (Educational Media) อย่า่งไรก็็ตาม ธรรมชาติกิารเรียีนรู้้�ข องมนุษุย์์

มักัเริ่่�มต้น้จากการท่อ่งจำำ�และทำำ�ซ้ำำ�� ดังัเช่น่การที่่�พ่อ่แม่พ่ยายามสอนให้ลู้กูขานชื่่�อ “พ่อ่-แม่”่ เป็็นคำำ�แรก 

เราจะถูกูสอนให้เ้ลียีนแบบจากตัวัแบบ นั่่�นคืือ การเปล่ง่เสียีงของพ่อ่และแม่ ่รููปแบบการเรียีนรู้้�ดั งักล่า่ว

อาจเทีียบเคีียงได้ก้ับัแนวคิดิการเรียีนรู้้�กลุ่่� มปััญญาสังัคม (Social Cognitive) ที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับั

สภาพแวดล้อ้มของการเรียีนรู้้�  ทั้้�งการสังัเกต (Observational Learning) และการเรียีนจากตัวัแบบ 

(Model) ดังันั้้�น ผู้้�สอนจึึงมีีความสำำ�คัญัต่อ่ผู้้�เรียีนมาก ดังัปรากฏในการศึึกษาดนตรีทีี่่�พบว่า่ หากศิลิปิน

หรือืผู้้�สอนท่า่นใดที่่�มีีชื่่�อเสีียง มีีทักัษะการบรรเลงที่่�ดีี ผู้้�เรียีนมักัจะติิดตามไปขอเรียีนที่่�เรียีกว่า่ “การ

ฝากตัวัเป็็นศิษิย์”์

	 นอกเหนืือไปจากตัวัผู้้�สอนที่่�ต้อ้งมีีทักัษะและเป็็นตัวัแบบที่่�ดีีแล้ว้ การใช้ส้ื่่�อสารสอนนับัว่า่

เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการช่ว่ยสอน เพื่่�อลดระยะเวลาการเรียีนรู้้� ให้ร้วดเร็ว็มากยิ่่�งขึ้้ �น สำ ำ�หรับัการเรียีน

การสอนดนตรีใีนปััจจุบุันัมีีการใช้ส้ื่่�อที่่�หลากหลาย เช่น่ สิ่่�งตีีพิิมพ์ ์(printed materials) ที่่�เรียีกว่า่โน้ต้

ดนตรี ีตลอดจนวัสัดุถุ่่ายทอดเสีียง (transmission) อาทิิ แถบบันัทึึกเสีียงจนถึึงวีีดิโิอบนยูทููบู (YouTube) 

แต่ใ่นอดีีตนั้้�น คงใช้เ้ฉพาะโน้ต้ดนตรีเีป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรี ี สำ ำ�หรับั

สังัคมตะวันัตกนั้้�น การกำำ�เนิิดของโน้ต้ดนตรีใีนยุคุโบราณมีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อบันัทึึกทำำ�นองเพลงสวด

ในคริสิต์ศ์าสนา มีีการใช้ส้ัญัลักัษณ์ง์่า่ย ๆ ดังัปรากฏการขีีดเส้น้บนคำำ�ร้อ้งเพื่่�อบ่ง่บอกถึึงลักัษณะของ

ทำำ�นอง หรือื “นูมูส์”์ (Neumes) ในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 9 จนเกิิดการเขีียนเส้น้ขึ้้ �นในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 10 

และพัฒันาสัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงที่่�เรียีกว่า่ “ตัวัโน้ต้” เขีียนลงบนบรรทัดั 5 เส้น้ ดังัปรากฏในปััจจุบุันั

	 อย่า่งไรก็็ตาม การเริ่่�มเรียีนดนตรีโีดยเริ่่�มต้น้จากการเรียีนโน้ต้ดนตรีกีลับัไม่ใ่ช่ธ่รรมชาติขิอง

การเรียีนรู้้� ดนตรี ีเนื่่�องจากดนตรีเีป็็นเรื่่�องของเสียีง เป็็นเรื่่�องของวัฒันธรรม กระบวนการขัดัเกลาทางสังัคม
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และวัฒันธรรมจึึงเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัในการสร้า้งความรับัรู้้�ที่่ �เอื้้ �อต่อ่การศึึกษาดนตรี ีสอดคล้อ้งกับัทฤษฎีี

การเรียีนรู้้�ข องบรูเนอร์ ์(Jerome S. Bruner) ที่่�เสนอพัฒันาการการเรียีนรู้้�ข องมนุษุย์อ์อกเป็็นสามขั้้�น 

(Bruner, 1966, 10-11) คืือ ขั้้�นการรับัรู้้� ผ่า่นการกระทำำ� (Enactive Representation) ที่่�ผู้้�ศึึกษาจะ

เรียีนรู้้� ผ่า่นลงมืือปฏิิบัตัิ ิเช่น่ การได้ห้ยิิบจับัเครื่่�องดนตรีหีรือืทดลองเล่น่ด้ว้ยตนเอง ขั้้�นคิดิจิินตนาการ

หรือืสร้า้งมโนภาพ (Iconic Representation) โดยที่่�ผู้้�เรียีนสามารถทำำ�ความเข้า้ใจกับัสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ใช้้

สื่่�อความหมายได้ ้ เช่น่ ตัวัโน้ต้ ที่่�นำ ำ�ไปสู่่�ขั้้�นใช้ส้ัญัลักัษณ์ ์ (Symbolic Representation) ที่่�ผู้้�เรียีน

สามารถเรียีนรู้้� ผ่า่นสื่่�อสัญัลักัษณ์ ์ เช่น่ การเล่น่ดนตรีผี่า่นการอ่า่นโน้ต้ดนตรี ีตลอดจนความสัมัพันัธ์์

กับัส่ว่นอื่่�น ๆ เช่น่ จังัหวะ ความช้า้เร็ว็ ตลอดจนพัฒันาความคิดิรวบยอดทางดนตรีไีด้้

	 ณรุุทธ์ ์สุทุธจิิตต์ ์ (2541, 81) ได้วิ้ิจารณ์รู์ูปแบบการเรียีนการสอนดนตรีโีดยเริ่่�มต้น้จากการอ่า่น

โน้ต้ว่า่ การเรียีนการสอนดนตรีโีดยทั่่�วไปมักัถ่ายทอดเสีียงเป็็นสัญัลักัษณ์ด์นตรีทีันัทีี ทำำ�ให้ก้ารเรียีนรู้้�

ดนตรีขีาดขั้้�นตอนไป เป็็นผลทำำ�ให้ค้วามเข้า้ใจทางดนตรีไีม่พ่ัฒันาไปเท่า่ที่่�ควร นอกจากนี้้ �การจัดัการ

เรียีนการสอนดนตรีทีี่่�เริ่่�มต้น้ด้ว้ยสัญัลักัษณ์ท์างดนตรีก่ี่อน เป็็นกระบวนการเรียีนที่่�ไม่เ่หมาะสม ไม่เ่ป็็น

ไปตามลักัษณะของธรรมชาติ ิ สาระดนตรีเีป็็นเรื่่�องของเสีียง มิิใช่เ่ป็็นเรื่่�องของสัญัลักัษณ์ข์องเสีียง

เท่า่นั้้�น แนวคิดิการเรียีนรู้้�ที่่ �เริ่่�มต้น้จากเสีียงและการปฏิิบัตัิดินตรีก่ี่อนจึึงปรากฏในวิิธีีการสอนของนักั

ดนตรีศีึึกษาหลายท่า่น เช่น่ ดาลโครซ (Emile Jaques-Dalcroze) ที่่�ให้ผู้้้�เรียีนเคลื่่�อนไหวร่า่งกายเข้า้

กับัจังัหวะของเพลง หรือื ออร์ฟ์ (Carl Orff) ที่่�เน้น้ให้ผู้้้�เรียีนดนตรีไีด้ร้ับัประสบการณ์จ์ากการลงมืือ

ปฏิิบัตัิ ิเริ่่�มต้น้จากจังัหวะและนำำ�ไปสู่่�ความเข้า้ใจทางดนตรีสี่ว่นอื่่�น ๆ นอกจากนี้้ � โคดาย (Zoltan Kodaly) 

แม้ว้่า่จะใช้ส้ัญัลักัษณ์ก่์่อนเรียีนรู้้�ตั วัโน้ต้ แต่ไ่ด้ใ้ช้วิ้ิธีีการให้ด้นตรีเีป็็นส่ว่นหนึ่่�งของชีีวิิตมนุษุย์ผ์่า่นการฟััง

และร้อ้งเพลง ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การอ่า่นโน้ต้และการบรรเลงในชั้้�นต่อ่ไป ส่ว่นซูซููกิูิ (Shinichi Suzuki) ใช้้

กระบวนการเลีียนแบบก่อนกระบวนการใช้ส้ัญัลักัษณ์์

	 โน้ต้ดนตรี ี จึึงเป็็นการสร้า้งระบบสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อใช้แ้ทนเสีียง โดยที่่�โน้ต้ดนตรีไีด้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�

ในฐานะ “สื่่�อ” ระหว่า่งผู้้�สอนกับัผู้้�เรียีน หรือืระหว่า่งผู้้�ประพันัธ์ด์นตรีกีับัผู้้�บรรเลงดนตรีอียู่่�นั้้�น ผ่า่น

การอ่า่นสัญัลักัษณ์ท์ี่่�มีีพัฒันาการของการสร้า้งขึ้้ �นมาในแต่ล่ะยุคุสมัยั ซึ่่�งถูกูใช้ใ้นฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้�

ทางดนตรีอีย่า่งมีีประสิทิธิภาพในฐานะ “เครื่่�องมืือ” สำ ำ�คัญัในการเข้า้ถึึงความรู้้�ท างดนตรี ีดังัที่่� ธวัชัชัยั 

นาควงษ์ ์(2537, 78) กล่า่วว่า่ ความรู้้�ที่่ �เป็็นหลักัใหญ่่ที่่�สุดุของดนตรีตีะวันัตกนั้้�นอยู่่�ที่่�ความสามารถ

ในการอ่า่นโน้ต้ได้ ้ เพราะเมื่่�ออ่า่นโน้ต้ได้ก็้็จะสามารถบรรเลงเพลงได้ ้ วิิชาการต่า่ง ๆ เกี่่�ยวกับัดนตรีี

ตะวันัตกจะหาได้จ้ากเพลงต่า่ง ๆ ดังัปรากฏในการศึึกษาดนตรีตีะวันัตก ที่่�มักัจะเริ่่�มต้น้จากพื้้ �นฐาน

ทฤษฎีีดนตรี ีมีีเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับัการทำำ�ความเข้า้ใจสัญัลักัษณ์ต์่า่ง ๆ  เช่น่ ตัวัโน้ต้ ค่า่ของตัวัโน้ต้ บรรทัดั

ห้า้เส้น้ จังัหวะ เป็็นต้น้ 

สัังเขปพัฒันาการของการบันัทึกึโน้้ตดนตรีีไทย

	 แต่เ่ดิมิ วัฒันธรรมการถ่่ายทอดดนตรีไีทยเป็็นแบบมุขุปาฐะ (Oral Transmission) ผู้้�เรียีน

เรียีนรู้้� ผ่า่นการท่อ่งจำำ�และทำำ�ซ้ำำ��จากสิ่่�งที่่�ครูสอน แม้ว้่า่จะมีีความพยายามในการจดบันัทึึกชื่่�อเพลง 

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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ตลอดจนเนื้้ �อร้อ้ง แต่ก่ารขาดการบันัทึึกทำำ�นองดังักล่า่วทำำ�ให้ห้ลาย ๆ เพลงนั้้�นสูญูหายไป ดังัปรากฏ

ในรายงานการประชุมุครูพิิณพาทย์ส์มัยัรัชักาลที่่� 7 เมื่่�อวันัที่่� 1 สิงิหาคม พ.ศ. 2474 ที่่�มีีการศึึกษา

เปรียีบเทีียบชื่่�อเพลงในอดีีตและในยุคุดังักล่า่ว หลายเพลงมีีการบันัทึึกในรายงานการประชุมุว่า่ “ไม่มี่ีผู้้�ได้”้ 

(พงษ์ศ์ิลิป์ อรุุณรัตัน์,์ 2553, 289-305) กรณีีดังักล่า่วเป็็นปััญหาประการหนึ่่�งของกระบวนการถ่่ายทอด

ดนตรีใีนสังัคมไทยที่่�มุ่่�งเน้น้การท่อ่งจำำ� แต่ข่าดเครื่่�องมืือในการบันัทึึกความทรงจำำ�เหล่า่นั้้�น จนทำำ�ให้้

หน่ว่ยงานหลายหน่ว่ยได้บ้ันัทึึกโน้ต้เพลงไทยขึ้้ �นในหลากหลายวาระ เพื่่�อเป็็นการป้อ้งกันัไม่ใ่ห้บ้ทเพลง

สูญูหายในประการหนึ่่�ง เช่น่ การบันัทึึกเพลงไทยเป็็นโน้ต้สากล โดยพระดำำ�ริขิองสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอฯ 

กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ ที่่�เริ่่�มดำำ�เนิินการระหว่า่งปีี พ.ศ. 2473-2484 (ปััญญา รุ่่� งเรือืง, 2544, 

314-319)

	 หลักัฐานการบันัทึึกโน้ต้เพลงในสังัคมไทยครั้้�งแรก เป็็นการบันัทึึกโดยชาวตะวันัตก ดังัปรากฏ

ในหลักัฐานบันัทึึกการเดินิทางของแชร์แ์วส และจดหมายเหตุลุาลูแูบร์ ์ ทั้้�งสองเป็็นชาวฝรั่่�งเศสที่่�เข้า้

มากรุงศรีอียุธุยาในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนารายณ์ม์หาราช โดยนิโคลาส์ ์ แชร์แ์วส (Nicolas 

Gervaise) ติดิตามคณะเผยแผ่ศ่าสนาเข้า้มาในกรุงศรีอียุธุยา ระหว่า่ง พ.ศ. 2224-2229 ส่ว่นลาลูแูบร์ ์

(Simon de La Loubère) เป็็นทูตูของพระเจ้า้หลุยุส์ท์ี่่� 14 แห่ง่ฝรั่่�งเศส ได้เ้ดินิทางมายังักรุงศรีอียุธุยา

เพื่่�อทูลูพระราชสาส์น์แก่่พระบาทสมเด็จ็พระนารายณ์ม์หาราชระหว่า่งวันัที่่� 27 กันัยายน พ.ศ. 2230 

และเดินิทางกลับัฝรั่่�งเศสเมื่่�อวันัที่่� 3 มกราคม พ.ศ. 2231 จากหลักัฐานทั้้�งสองพบว่า่มีีการแทรกโน้ต้เพลง

ในบันัทึึกการเดินิทางดังักล่า่ว โดยใช้ว้ิิธีีการบันัทึึกโน้ต้สากล (Western Notation) ได้แ้ก่่ เพลงสุดุใจ 

และเพลงสายสมร ทั้้�งนี้้ � วัตัถุปุระสงค์ข์องการบันัทึึกโน้ต้ดนตรีใีนครั้้�งนั้้�นไม่ไ่ด้เ้ป็็นไปเพื่่�อวัตัถุปุระสงค์์

ในการถ่่ายทอดดนตรีแีต่อ่ย่า่งใด แต่เ่ป็็นการบันัทึึกความแปลกประหลาดทางวัฒันธรรม (Exotic) ที่่�

ชาวฝรั่่�งเศสพบเจอสภาพวัฒันธรรมดนตรีใีนกรุงศรีอียุธุยาขณะนั้้�น ท่ว่งทำำ�นองที่่�ปรากฏในโน้ต้เพลง

ทั้้�งสองดังักล่า่วเมื่่�อฟัังแล้ว้แทบจะไม่มี่ีเค้า้โครงของความเป็็นเพลงไทยอยู่่�เลย เว้น้แต่เ่นื้้ �อร้อ้งที่่�สามารถ

ถอดออกมาเป็็นภาษาไทยได้ ้

	 ในช่ว่งสมัยัรัชักาลที่่� 5 โรเบิริ์ต์ วาริงิตันั สมิิธ (Robert Warrington Smith) ได้ร้ับัราชการ

เป็็นเจ้า้กรมเหมืืองแร่ค่นแรกของสยามระหว่า่ง พ.ศ. 2434-2440 ได้เ้ดินิทางสำำ�รวจพื้้ �นที่่�ต่า่ง ๆ ใน

ประเทศไทย อย่า่งไรก็็ตาม สมิิธได้บ้ันัทึึกโน้ต้เพลงไทยเป็็นโน้ต้สากลไว้ห้ลายเพลง เช่น่ เพลงพญาเดิิน 

เพลงลาว ดังัปรากฏในภาคผนวกของหนังัสืือที่่�เขาตีีพิิมพ์ใ์นปีี พ.ศ. 2441 (Smyth, 1898, 301-307) 

นอกจากนี้้ � ในปีี พ.ศ. 2443 คาร์ล์ สตุมุป์์ (Carl Stumpf) นักัดนตรีวีิิทยา ชาวเยอรมันั ได้ท้ำ ำ�การบันัทึึก

เสีียงบนกระบอกเสีียงขี้้ �ผึ้้ �ง (Wax Cylinder) คณะนายบุษุย์ม์หิินทร์ ์ซึ่่�งขณะนั้้�นทำำ�การแสดงในยุโุรป 

การบันัทึึกเสีียงของสตุมุป์์ในครั้้�งนั้้�นถืือได้ว้่่าเป็็นการศึึกษาทางดนตรีีวิิทยาเปรีียบเทีียบครั้้�งสำ ำ�คัญั

ในวงวิิชาการดนตรีวิีิทยา ทั้้�งในด้า้นระบบเสีียง และการวิิเคราะห์เ์พลง สตุมุป์์ได้ถ้อดโน้ต้ (Transcription) 

จากเสียีงที่่�บันัทึึกจากคณะนายบุษุย์ม์หิินทร์บ์ันัทึึกเป็็นโน้ต้สากล (Stumpf, 1901) สำ ำ�หรับัในประเทศไทย

นั้้�น ปีี พ.ศ. 2445 พระอภัยัพลรบ ได้เ้ขีียนหนังัสืือ “ดนตรีวีิิทยา” ขึ้้ �น เพื่่�อใช้เ้ป็็นคู่่�มือสำำ�หรับัการเรียีน

ดนตรีใีนโรงเรียีน พระอภัยัพลรบได้แ้นวคิดิมาจากรูปแบบการบันัทึึกโน้ต้แบบเชอเวย์ ์ โดยใช้อ้ักัษร
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ไทยแทนอักัษรภาษาอังักฤษ ดังันั้้�นอาจสรุุปได้ว้่า่ ในช่ว่งสมัยัรัชักาลที่่� 5 เริ่่�มปรากฏการบันัทึึกโน้ต้

เพลงไทยด้ว้ยโน้ต้สากล และโน้ต้แบบพระอภัยัพลรบแล้ว้ โดยโน้ต้ของพระอภัยัพลรบนั้้�นมุ่่�งไปที่่�การใช้้

สำ ำ�หรับัการเรียีนการสอน แต่ก็่็ไม่ป่รากฏว่า่เป็็นที่่�นิิยมในระยะเวลาต่อ่มาแต่อ่ย่า่งใด

	 ในระยะเวลาที่่�พระอภัยัพลรบตีพิิมพ์ห์นังัสืือดนตรีวิีิทยานั้้�นเอง ราว พ.ศ. 2454 หลวงประดิษิฐไพเราะ 

(ศร ศิลิปบรรเลง) ได้ค้ิดิค้น้โน้ต้ตัวัเลขจำำ�นวน 9 ตัวั เพื่่�อใช้ใ้นการบันัทึึกเพลงที่่�ท่า่นประพันัธ์ข์ึ้้ �น ตลอดจน

ใช้ส้อนศิษิย์ใ์นสายสำำ�นักัของท่า่น อย่า่งไรก็็ตาม ขุนุเจริญิดนตรีกีาร (เจริญิ โรหิิตโยธิน) ได้ค้ิดิค้น้

โน้ต้ตัวัเลขเช่น่เดีียวกันัในปีี พ.ศ. 2464 โดยจัดัแบ่ง่ห้อ้งเพลงเป็็น 8 ห้อ้ง เรียีกว่า่ “โน้ต้เลขาสังัคีีต” 

(พงษ์์ศิิลป์ อรุุณรััตน์์, 2543) โน้ต้ดังักล่า่วเป็็นที่่�แพร่ห่ลายมากเนื่่�องจากร้า้นดุรุิยิบรรณเป็็นร้า้น

จำำ�หน่า่ยเครื่่�องดนตรีไีทยและจำำ�หน่า่ยโน้ต้รููปแบบดังักล่่าวไปด้ว้ย นอกจากนี้้ �ยังัปรากฏการบันัทึึก

โน้ต้เพลงไทยโดยชาวต่า่งชาติเิกิิดขึ้้ �นอีีกครั้้�งโดยพอล เจ ซีีลิกิซ์ ์ ซึ่่�งได้ตี้ีพิิมพ์ห์นังัสืือ “เพลงสยาม” 

ในปีี พ.ศ. 2475 (Seelig, 1932) ซึ่่�งเป็็นระยะเวลาเดีียวกันัที่่�เกิิดการบันัทึึกโน้ต้เพลงไทยเป็็นโน้ต้

สากล ในพระดำำ�ริขิองสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ นอกจากนี้้ �ยังัปรากฏ

การบันัทึึกโน้ต้สากลในสำำ�นักัดนตรีไีทย เช่น่ โน้ต้เพลงสำำ�นักับ้า้นพาทยโกศลของครูอาจ สุนุทร เป็็นต้น้ 

ทั้้�งหมดนี้้ �แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความพยายามในการบันัทึึกเพลงโดยใช้โ้น้ต้ ตลอดจนเริ่่�มใช้โ้น้ต้เหล่า่นั้้�นใน

การถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีแีล้ว้

	ปั จจุบุันั รููปแบบการบันัทึึกโน้ต้ดนตรีไีทยที่่�ได้ร้ับัความนิิยมมาก คืือ โน้ต้อักัษรไทย ซึ่่�งเป็็นการ

พัฒันามาจากการแบ่ง่ห้อ้งเพลงจากโน้ต้แบบเลขาสังัคีีต และใช้อ้ักัษรไทยแทนเสีียงโน้ต้ที่่�เริ่่�มต้น้มา

ตั้้�งแต่โ่น้ต้ของพระอภัยัพลรบ นอกจากนี้้ � ครูมนตรี ีตราโมท กล่า่วว่า่ การใช้โ้น้ต้แบบอักัษรไทยแบบ 

ด ร ม ฟ นี้้ �ทราบมาว่า่เริ่่�มมาจากนายไปรษณีีย์ท์่า่นหนึ่่�ง (มนตรี ีตราโมท, 2538) สำ ำ�หรับัโน้ต้อักัษร

ไทยในปััจจุบุันัได้ร้ับัความนิิยมแพร่ห่ลาย จากการเปิิดหลักัสูตูรดนตรีศีึึกษาเป็็นครั้้�งแรกของประเทศ

ที่่�วิิทยาลัยัครูบ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยาในปีี พ.ศ. 2513 อาจารย์ส์งัดั ภูเูขาทอง ได้ใ้ช้ร้ะบบโน้ต้ดังักล่า่ว

เพื่่�อเป็็นเครื่่�องมืือช่ว่ยสอน (สงัดั ภูเูขาทอง, 2526, ก) และจากการที่่�ผู้้�สำ ำ�เร็จ็การศึึกษาจากสถาบันั

ดังักล่า่วได้ก้ระจายรับัราชการทั่่�วประเทศนั้้�น ทำำ�ให้โ้น้ต้อักัษรไทยได้ร้ับัความนิิยมในการบันัทึึกเพลง

ไทยในปััจจุบุันั

การถ่า่ยทอดดนตรีีในวััฒนธรรมล้้านนา

	 อาจกล่า่วได้ว้่า่ นับัตั้้�งพญามังัรายสร้า้งเมืืองเชีียงใหม่ใ่นปีี พ.ศ. 1839 ได้ก้ลายเป็็นจุดุเริ่่�มต้น้

ของอาณาจักัรล้า้นนา ที่่�มีีช่ว่งระยะเวลาทั้้�งการเป็็นรัฐัอิิสระ (พ.ศ. 1839-2101) การตกเป็็นเมืืองขึ้้ �น

ของพม่า่ (พ.ศ. 2101-2317) และการผนวกเข้า้กับัสยาม (พ.ศ. 2319-ปััจจุบุันั) จากหลักัฐานทาง

ประวัตัิศิาสตร์พ์บว่า่ ล้า้นนามีีลักัษณะเฉพาะทางวัฒันธรรมหลายประการ มีีบทบาทในสังัคมล้า้น

นาตั้้�งแต่ส่มัยัรัฐัจารีตี ปรากฏการกล่า่วถึึงดนตรีหีลายครั้้�งในหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ ์ทั้้�งดนตรีใีน

บริบิทต่า่ง  ๆ ของบ้า้นเมืือง ความรู้้�ด้ า้นการสร้า้งเครื่่�องดนตรี ี หรือืแม้แ้ต่ก่ฎหมายและข้อ้ห้า้มในการบรรเลง

ดนตรี ีจากการที่่�ปรากฏบทบาทของดนตรีใีนสังัคมล้า้นนาดังักล่า่ว ย่อ่มต้อ้งมีีกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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ทางดนตรีลี้า้นนาด้ว้ย ซึ่่�งพบว่า่ กระบวนการถ่่ายทอดนตรีใีนวัฒันธรรมล้า้นนา แบ่ง่เป็็น 2 รููปแบบ 

รููปแบบแรก คืือการเรียีนรู้้� แบบเป็็นทางการ และรููปแบบที่่� 2 คืือ การเรียีนรู้้� ตามอัธัยาศัยั 

	ก ารเรียีนรู้้� แบบทางการ เป็็นรููปแบบการเรีียนรู้้� ดนตรีีล้า้นนาที่่�มีีกระบวนการต่่าง ๆ ได้แ้ก่่ 

การฝากตัวัเป็็นศิษิย์ ์ มีีเนื้้ �อหาในการเรียีนการสอน มีีการใช้พิ้ิธีีกรรมเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของขั้้�นตอนในการ

เข้า้ถึึงความรู้้�  การเรียีนรู้้� แบบทางการผู้้�เรียีนจะศึึกษาผ่า่นสถาบันัทางสังัคม (social institution) เช่น่ 

วัดั หรือืบ้า้นของพ่อ่ครูและแม่ค่รูที่่�มีีชื่่�อเสียีง สำ ำ�หรับัวัดัในอดีีตเป็็นพื้้ �นที่่�สำ ำ�คัญัทั้้�งในแง่ข่องการประกอบ

พิิธีีกรรมทางศาสนา หรืือเป็็นพื้้ �นที่่�ส่่วนกลางของชุุมชน ความรู้้� หลายประเภทมีการถ่่ายทอดที่่�วัดั 

นอกจากคัมัภีีร์ท์างศาสนาแล้ว้ ยังัปรากฏการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรีดี้ว้ย ดังัปรากฏหลักัฐานใน

โอวาทานุสุาสนีี พ.ศ. 2411 ที่่�กล่า่วถึึงวัดัในเชีียงใหม่ ่ หากไม่ส่ามารถตีีกลองปู่่� จาทำำ�นองเดิมิได้ ้ ให้้

มาศึึกษาได้ท้ี่่�วัดัศรีเีกิิด (เมธีี ใจศรี,ี 2553) ตัวัอย่า่งดังักล่า่วแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ การปฏิิบัตัิิกลองปู่่� จานั้้�น

มีี “เนื้้ �อหา” สำ ำ�หรับัการถ่่ายทอดแล้ว้ ส่ว่นอีีกกรณีีศึึกษาหนึ่่�ง คืือ ซอ ซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรมการขับั

ประกอบปี่่�จุมุ ผู้้�ศึึกษาต้อ้งผ่า่นพิิธีีกรรมในการฝากตัวัเป็็นลูกูศิษิย์ ์หลังัจากนั้้�นจึึงมีีการเรียีนโดยการ

ท่อ่งจำำ�เนื้้ �อหาที่่�เรียีกว่า่ “คำำ�ซอ” เมื่่�อผู้้�เรียีนสามารถจดจำำ�ถ้อ้ยคำำ�ต่า่ง ๆ ได้ ้จะสามารถใช้เ้ป็็นฐานใน

การใช้ป้ฏิิภาณกวีของตนต่อ่ไป

	สำ ำ�หรับัรูปแบบการเรียีนรู้้� ตามอัธัยาศัยันั้้�น เป็็นรููปแบบที่่�พบมากในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา 

หรือืที่่�เรียีกว่า่การถ่่ายทอดแบบมุขุปาฐะ (Oral Transmission) แม้ว้่า่โดยทั่่�วไปจะเข้า้ในรููปแบบการถ่่ายทอด

ดังักล่า่วว่า่ เป็็นการจดจำำ�แบบปากต่อ่ปาก ไม่มี่ีการจดบันัทึึกเป็็นลายลักัษณ์ ์ แต่วิ่ิธีีการสำำ�คัญัสำำ�หรับั

การเรียีนรู้้�ดั งักล่า่วคือ การใช้ว้ัฒันธรรมเป็็นตัวัขัดัเกลา ทำำ�ให้ผู้้้�เรียีนค่อ่ย ๆ ซึึมซับัเนื้้ �อหาทางดนตรีี

ไปทีีละเล็ก็ทีละน้อ้ย จนในที่่�สุดุสามารถปฏิิบัตัิดินตรีไีด้ ้นอกจากนี้้ � รููปแบบการเรียีนรู้้�ดั งักล่า่วยังัเอื้้ �อ

ต่อ่การสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบหรือืกลวิิธีีทางดนตรีใีหม่ ่ ๆ อีีกด้ว้ย ซึ่่�งสะท้อ้นภาพสังัคมเกษตรกรรมล้า้นนา

ในอดีีตที่่�ใช้ด้นตรีเีป็็นสิ่่�งพักัผ่อ่นหย่อ่นใจ ดังัพบในวัฒันธรรมการแอ่ว่สาวของชายหนุ่่�มล้า้นนาในอดีีต

ที่่�ปรากฏการเรีียนดนตรีีในกลุ่่�มเพื่่�อน ลักัษณะการเรียีนรู้้�ดั งักล่า่วได้เ้กิิดพัฒันาการการรวมวงดนตรีี

หลวม ๆ กลายเป็็นวงเครื่่�องสายล้า้นนาที่่�เรียีกว่า่ สะล้อ้ ซอ ซึึง เป็็นต้น้

	 แม้ว้่่าวัฒันธรรมการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีีล้า้นนาจะสามารถจำำ�แนกออกสองรููปแบบดังั

กล่า่ว แต่ไ่ม่ไ่ด้ต้ายตัวัหรือืมีีความแยกขาดจากกันั ตัวัอย่า่งเช่น่ การศึึกษาดนตรีกีรณีีวงปี่่�พาทย์ล์้า้นนา 

(วงป้า้ดก๊๊อง) พบว่า่ ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาจะถูกูให้น้ั่่�งฟััง ติดิตามวงดนตรี ีหรือืทดลองบรรเลงเครื่่�องดนตรีี

ง่า่ย ๆ ก่่อน เช่น่ ฉาบ หรือืฉิ่่�ง หลังัจากนั้้�นจึึงถูกูให้ท้ดลองบรรเลงเครื่่�องดนตรีดีำ ำ�เนิินทำำ�นอง ซึ่่�ง

เป็็นการค่อ่ย ๆ ทำำ�ให้ผู้้้�เรียีนซึึมซับั กล่า่วคือ กระบวนการขัดัเกลาทางสังัคม หลังัจากนั้้�นจึึงมีีการขึ้้ �นขันั

ตั้้�งหรือืจัดัทำำ�เครื่่�องกำำ�นลครู แต่เ่นื้้ �อหาของการศึึกษาดนตรีปีระเภทวงปี่่�พาทย์ล์้า้นนานั้้�นยังัคงเป็็นรููป

แบบมุขุปาฐะ ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ถึึงความเลื่่�อนไหลทางวัฒันธรรมดังักล่า่ว
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ตารางที่่� 1 ตัวัอย่า่งรููปแบบการเรียีนรู้้� ดนตรีใีนวัฒันธรรมล้า้นนาโดยสังัเขป

กระบวนการเรีียนรู้้� การเรีียนรู้้�แบบเป็็นทางการ การเรีียนรู้้�ตามอััธยาศััย

ขั้้�นเริ่่�มต้น้ศึึกษา การฝากตัวัเป็็นศิษิย์ผ์่า่นพิิธีีกรรม การติดิตามวงดนตรี/ีนักัดนตรีไีปใน

งานต่า่ง ๆ

วิิธีีการเรียีนรู้้�  ผู้้�เรียีนจดจำำ�เนื้้ �อร้อ้ง/ทำำ�นอง ตามที่่�

ผู้้�สอนบอก

ผู้้�เรียีนเริ่่�มต้น้จากเครื่่�องดนตรีี

ประกอบจังัหวะง่า่ย ๆ แล้ว้เลื่่�อน

ตำำ�แหน่ง่มาบรรเลงเครื่่�องดนตรีี

ดำ ำ�เนิินทำำ�นอง

เนื้้ �อหาในการเรียีนรู้้�  ครูถ่่ายทอดให้ผ้่า่นการท่อ่งจำำ� หรือื

จดบันัทึึกเป็็นลายลักัษณ์์

เรียีนรู้้� จากประสบการณ์ใ์นการ

บรรเลงจากสถานการณ์จ์ริงิ

การประเมิินผลการเรียีนรู้้�  ผู้้�เรียีนปฏิิบัตัิดินตรีใีนสถานการณ์์

จริงิ

ผู้้�เรียีนปฏิิบัตัิดินตรีใีนสถานการณ์์

จริงิ

ที่่�มา: สรุุปโดยผู้้�เขีียน

การใช้้โน้้ตเพลงในฐานะสื่่�อการเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนา

	นั ับตั้้�งแต่่การใช้้ดนตรีีล้า้นนาเป็็นสิินค้า้ทางวััฒนธรรมที่่�เห็็นได้ช้ััดจากกรณีีการสร้า้ง 

“ขันัโตกดินิเนอร์”์ โดยอาจารย์ไ์กรศรี ี นิิมมานเหมิินทร์ ์ ในปีี พ.ศ. 2496 ที่่�นำ ำ�ไปสู่่�กระแสการตื่่�นตัวั

ค้น้คว้า้หาวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น แน่น่อนว่า่ดนตรีลี้า้นนาได้ร้ับัอานิิสงส์ด์ังักล่า่วด้ว้ย มีีการริเิริ่่�มจัดัประกวด

ดนตรีลี้า้นนาโดยการสนับัสนุนุจากหน่ว่ยงานภาครัฐัและภาคเอกชน จนกระทั่่�งมีีการจัดัตั้้�งศูนูย์ว์ัฒันธรรม

จังัหวัดัตามนโยบายของรัฐับาลในทศวรรษ 2520 เริ่่�มเกิิดงานวิิจัยัทางวัฒันธรรมสายคติชินวิิทยาใน

ลักัษณะ “ศึึกษา-จัดัเก็็บ” ความรู้้�ท างวัฒันธรรมเหล่า่นั้้�น ที่่�มาพร้อ้มกับัคำำ�กล่า่วที่่�ว่า่ “ของเก่่ากำำ�ลังั

จะสููญหาย ต้อ้งมีีการอนุุรักัษ์์เอาไว้”้ แนวคิิดดังักล่่าวนำำ�ไปสู่่�กระบวนการศึึกษาวิิจัยัองค์ค์วามรู้้�  

ตลอดจนเกิิดแนวคิิดหลักัสูตูรการเรีียนรู้้�ศิ ิลปวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น โดยเฉพาะดนตรีลี้า้นนาที่่�ส่ง่ผลต่อ่

หลักัสูตูรการศึึกษาในสถาบันัการศึึกษา มีีการนำำ�เนื้้ �อหาทางดนตรีสีร้า้งเป็็นหลักัสูตูรเพื่่�อใช้ส้อนใน

โรงเรียีนมากขึ้้ �น

	 เมื่่�อดนตรีลี้า้นนาถูกูใช้เ้ป็็นวัตัถุใุนการศึึกษา ทำำ�ให้เ้กิิดสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนาต่า่ง ๆ ขึ้้ �น 

เริ่่�มมีีการบันัทึึกโน้ต้เพลง บันัทึึกเสีียงหรือืวีีดิิทัศัน์เ์พื่่�อเผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้� เหล่า่นั้้�น นักัดนตรีใีนชุมุชน

หรือืที่่�ภายหลังัเรียีกว่า่ “ครูภูมิูิปััญญา” เกิิดการริเิริ่่�มสร้า้งสื่่�อการเรียีนรู้้�บ างอย่า่งขึ้้ �นเพื่่�อทำำ�ให้ก้ระบวนการ

ถ่่ายทอดเกิิดประสิิทธิภาพ และเกิิดผลสำำ�เร็จ็ตามระยะเวลาที่่�กำ ำ�หนดไว้ ้ ทั้้�งจากปัจจัยัภายในคืือ

ตัวัผู้้�สอนเองที่่�ต้อ้งการร่น่ระยะเวลาการถ่่ายทอดตลอดจนต้อ้งการให้ผู้้้�เรียีนได้ร้ับัความรู้้�สู งูสุดุ และ

ปััจจัยัภายนอกคือหน่่วยงานที่่�เข้า้มาจัดัโครงการกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ดั งักล่่าวที่่�ต้อ้งมีีการแสดงผล

สัมัฤทธิ์์�ภายหลังัโครงการเสร็จ็สิ้้ �นลง หนึ่่�งในสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนาที่่�มีีประสิทิธิภาพและใช้ไ้ด้ผ้ล

ในการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรี ีคืือ โน้ต้ดนตรีี

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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	 แม้ว้่่าในวัฒันธรรมล้า้นนา จะปรากฏการบันัทึึกเพลงในส่่วนที่่�เป็็นเนื้้ �อร้อ้งมาตั้้�งแต่่อดีีต 

ตัวัอย่า่งที่่�เห็น็ได้ช้ัดัคืือบทซอที่่�มีีเนื้้ �อหาทางการเมืืองในตำำ�นานพื้้ �นเมืืองเชีียงใหม่ท่ี่่�กล่า่วว่า่ แม้พ้ญา

จ่า่บ้า้นบุญุมาจะขับัไล่พ่ม่า่ออกไปจากเชีียงใหม่ไ่ด้ ้ แต่ก็่็ไม่มี่ีกำำ�ลังัเพีียงพอในการฟื้้ �นฟูเูชีียงใหม่ ่ ซึ่่�ง

ตรงกับัทำำ�นองซอบะเก่่าบะกล๋า๋งที่่�เกืือบจะสูญูหายเพราะมีีการขับัซอน้อ้ยมากในปััจจุบุันั หลักัฐาน

ทางประวัตัิศิาสตร์แ์สดงให้เ้ห็น็ว่า่มีีความพยายามในการบันัทึึกเนื้้ �อหา (text) หรือืการเลีียนเสียีงดนตรี ี

เช่น่ “โทงโต๋ง๋” ซึ่่�งเป็็นเสีียงพิิณเปี๊๊�ยะในกฎหมายมังัรายศาสตร์ ์แต่ก็่็ไม่ป่รากฏการบันัทึึกสัญัลักัษณ์ท์ี่่�

ใช้แ้ทนทำำ�นองแต่อ่ย่า่งใด อาจกล่า่วได้ว้่า่ เฮอร์เ์บิริ์ท์ วาริงิตันั สมิิธ เป็็นบุคุคลแรกที่่�บันัทึึกทำำ�นอง

ดนตรีลี้า้นนาด้ว้ยโน้ต้สากล จากการฟัังวงปี่่�ซอที่่�เมืืองเวีียงสา จังัหวัดัน่า่น ในปีี พ.ศ. 2436 อย่า่งไร

ก็็ตาม การบันัทึึกของสมิิธนั้้�นมีีความแตกต่า่งไปจากจดหมายเหตุลุาลูแูบร์แ์ละแชร์แ์วส คืือ มีีการบันัทึึก

โน้ต้ที่่�ค่อ่นข้า้งสมบูรูณ์ซ์ึ่่�งสะท้อ้นว่า่ผู้้�บันัทึึกน่า่จะมีีความรู้้�ท างดนตรีพีอสมควร อย่า่งไรก็็ตามโน้ต้ของ

สมิิธก็็มิิได้มี้ีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อใช้เ้ป็็นสื่่�อสำ ำ�หรับัการสอนแต่อ่ย่า่งใด แต่เ่ป็็นการบันัทึึกประสบการณ์ท์ี่่�เขา

พบเห็น็ในสยามเท่า่นั้้�น ที่่�รวมถึึง “ดนตรี”ี ด้ว้ย

 

ภาพที่่� 1 โน้ต้ทำำ�นองป่ี่�จุมุที่่�บันัทึกึโดยสมิธิ สันันิษิฐานว่า่เป็็นท่อ่นขึ้้�นต้น้ทำำ�นองซอตั้้�งเชีียงใหม่่

(ที่่�มา: Smyth, 1898, 113)

	 อย่า่งไรก็็ตาม สามารถสรุุปพัฒันาการของการใช้โ้น้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา

ออกเป็็นสองกลุ่่�มใหญ่่ คืือ พัฒันาการโน้ต้เพลงของเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง และพัฒันาการ

โน้ต้เพลงของเครื่่�องดนตรีปีระเภทจังัหวะ ดังัรายละเอีียดต่อ่ไปนี้้ �

	 การใช้้โน้้ตสำำ�หรัับเครื่่�องดนตรีีประเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง

	พั ฒันาการของการใช้โ้น้ต้ของเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง พบว่า่แบ่ง่เป็็น 2 รููปแบบ 

คืือ โน้ต้ตัวัเลข และโน้ต้อักัษรไทย สำำ�หรับัโน้ต้ตัวัเลข มีีการใช้ต้ัวัเลขแทนนิ้้ �วมือที่่�กำ ำ�หนดลงไปบนเสีียง

ของเครื่่�องดนตรี ีเช่น่ สายเปล่า่ แทนด้ว้ยเลข 0 กดนิ้้ �วชี้้ � แทนด้ว้ยเลข 1 กดนิ้้ �วกลาง แทนด้ว้ยเลข 2 

กดนิ้้ �วนาง แทนด้ว้ยเลข 3 หรือืการใช้ต้ัวัเลขแทนตำำ�แหน่ง่เสีียง เช่น่ ช่อ่งว่า่งระหว่า่งลูกูนับัที่่� 1 แทน

ด้ว้ยหมายเลข 1 แล้ว้เรียีงลำำ�ดับัตัวัเลขไปเรื่่�อย ๆ 
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	 อาจกล่า่วได้ว้่า่ สมุดุบันัทึึกโน้ต้ของพ่อ่ครูอิินตา ณ ลำำ�ปาง หัวัหน้า้นักัดนตรีวีงดนตรีพีื้้ �นเมืือง

คณะอำำ�นวยโชว์ข์องนายอำำ�นวย กลำำ�พัดั ที่่�มีีชื่่�อเสีียงในจังัหวัดัเชีียงใหม่ช่่ว่งทศวรรษ 2510 (สงกรานต์ ์

สมจันัทร์,์ 2563) อาจเป็็นความพยายามแรกในการบันัทึึกโน้ต้เพื่่�อใช้ช้่ว่ยซ้อ้มดนตรีภีายในวง กล่า่วคือ 

มีีการใช้โ้น้ต้ในฐานะสื่่�อการสอนดนตรีลี้า้นนาเป็็นครั้้�งแรก ๆ แม้ว้่า่ส่ว่นมากพ่อ่ครูอิินตาจะสอนสมาชิิก

ภายในวงโดยใช้ว้ิิธีีการแบบมุขุปาฐะ แต่ก็่็มีีการจดบันัทึึกเพลงต่า่ง ๆ ลงในสมุดุเพื่่�อเป็็นเครื่่�องช่ว่ย

จำำ�เพลงด้ว้ย โดยปรากฏการบันัทึึกเพลงจำำ�นวน 41 เพลง ลักัษณะสำำ�คัญัของโน้ต้พ่อ่ครูอิินตาคืือ ใช้้

ตัวัเลขแทนเสีียง การบันัทึึกโน้ต้แบ่ง่เป็็นสองบรรทัดั บรรทัดับน หมายถึึง สายบน (สายทุ้้�ม) และ

บรรทัดัล่า่ง หมายถึึง สายล่า่ง (สายเอก) มีีการใช้ส้ัญัลักัษณ์ ์ : แทนการกลับัต้น้ภายในวรรคเพลง 

โน้ต้ดังักล่า่ว อาจารย์เ์จอรัลัด์ ์ ไดค์ ์ (Gerald P. Dyck) นักัมานุษุยวิิทยาดนตรีชีาวอเมริกิันั ได้ท้ำ ำ�

สำ ำ�เนาจากพ่อ่ครูอิินตา ณ ลำำ�ปางราว พ.ศ. 2511

 

ภาพที่่� 2 โน้ต้เพลงลาวเสี่่�ยงเทีียน บันัทึกึโดยพ่อ่ครูอินิตา ณ ลำำ�ปาง

(ที่่�มา: Gerald P. Dyck, 2511)

	สำ  ำ�หรับัพื้้ �นที่่�จังัหวัดัน่า่น พบการใช้ต้ัวัเลขบันัทึึกเพลงพื้้ �นเมืืองเพื่่�อใช้ส้ำ ำ�หรับัการถ่่ายทอด

เช่น่เดีียวกันั โดยแทนสัญัลักัษณ์ล์ำำ�ดับัของ “ก๊๊อบ” หรือืตำำ�แหน่ง่เสีียงของพิิณและสะล้อ้ ระบบตัวัเลข

นี้้ �ได้ร้ับัความนิิยมมากในถ่่ายทอดดนตรีใีนพื้้ �นที่่�จังัหวัดัน่า่นเป็็นอย่า่งมาก โดยในระยะแรกเริ่่�ม มีีเพีียง

การบันัทึึกหมายเลขตามตำำ�แหน่ง่เสีียงของเครื่่�องดนตรี ี เช่น่ กรณีีการสอนพิิณของนายนอง ตันัมาดีี 

กำำ�หนดหมายเลข 0-12 บนจากสายเปล่า่จนถึึงพื้้ �นที่่�ระหว่า่ง “ลูกูนับั” (fret) ของพิิณ กรณีีการสอน

สะล้อ้ก๊๊อบของนายถนอม หลวงฤทธิ์์� และนายอรุุณศิลิป์ ดวงมูลู ที่่�กำ ำ�หนดหมายเลข 0-11 ในระยะเวลา

ต่อ่มาได้มี้ีการนำำ�หมายเลขเหล่า่นั้้�นบรรจุลุงในห้อ้งเพลง ซึ่่�งได้ร้ับัอิทธิพลจากระบบการบันัทึึกโน้ต้เพลง

แบบดนตรีไีทย ดังัตัวัอย่า่งรููปแบบการบันัทึึกโน้ต้ด้ว้ยตัวัเลข เพลงพม่า่ ที่่�มีีการเขีียนตัวัเลขแทนการ

กดลูกูนับั จัดัแบ่ง่โน้ต้ออกเป็็นกลุ่่�ม ๆ ตามวลีีของเพลง ดังันี้้ �

	 543	 4547	 47	 574

	 7543	 45	 431	 0134	 3130	 676876

	 4678	 6876	 8445	 45	 47574

    โน้ต้เพลงในฐานะสื่่�อการเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนา
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	 จากตัวัเลขดังักล่า่ว ได้มี้ีพัฒันาการโดยนำำ�มาบรรจุใุนห้อ้งเพลงแบบดนตรีไีทยซึ่่�งแบ่ง่ออก

เป็็น 8 ห้อ้ง ดังันี้้ �

	 จากโน้ต้ เมื่่�อแปลงเป็็นโน้ต้อักัษรไทยได้ด้ังัต่อ่ไปนี้้ �

	 นอกจากการบันัทึึกโน้ต้ด้ว้ยตัวัเลขแล้ว้ การจัดัการเรีียนการสอนดนตรีีล้า้นนาในสถาน

ศึึกษานับัว่่ามีีส่่วนสำำ�คัญัต่่อการบันัทึึกโน้ต้เพลงล้า้นนาด้ว้ยระบบโน้ต้อักัษรไทย ซึ่่�งเป็็นระบบโน้ต้

จากแนวคิิดของอาจารย์ส์งัดั ภูเูขาทอง ที่่�ใช้ส้ำ ำ�หรับัการเรียีนการสอนสำำ�หรับันักัศึึกษาหลักัสูตูรดนตรีี

ศึึกษาที่่�วิิทยาลัยัครูบ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา ภายหลังัการจัดัการเรียีนการสอนดนตรีไีทยทั้้�งที่่�วิิทยาลัยั

นาฏศิลิปเชีียงใหม่ ่ (พ.ศ. 2514) และวิิทยาลัยัครูเชีียงใหม่ ่ (พ.ศ. 2521) จึึงเริ่่�มมีีการบันัทึึกเพลงพื้้ �นเมืือง

ล้า้นนาด้ว้ยระบบโน้ต้อักัษรไทย เช่น่ โน้ต้ของเจ้า้สุนุทร ณ เชีียงใหม่ ่หนังัสืือโน้ต้ดนตรีพีื้้ �นเมืืองล้า้นนา 

ของศตวรรษ รักัษ์เ์จริญิ (พ.ศ. 2535) คู่่�มือพื้้ �นฐานประกอบการศึึกษาดนตรีพีื้้ �นบ้า้นล้า้นนา สะล้อ้ ซอ 

ซึึง ของครูวรเชษฐ์์ ศรีวีงศ์พ์ันัธ์ ์(พ.ศ. 2541) และที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็มากในการถ่่ายทอดความรู้้� ดนตรีี

ล้า้นนา คืือ โน้ต้เพลงพื้้ �นบ้า้นล้า้นนา ของครูภานุทุัตั อภิิชนาธง (พ.ศ. 2543) ที่่�เป็็นคู่่�มือใช้ป้ระกอบ

การอบรมดนตรีลี้า้นนา ตลอดจนมีีการสร้า้งสื่่�อการเรียีนรู้้�ต่ า่ง ๆ เช่น่ เทปบันัทึึกเสีียงประกอบการอ่า่นโน้ต้ 

ช่ว่ยให้ก้ารเรียีนรู้้� ดนตรีลี้า้นนาเป็็นไปด้ว้ยความสะดวกมากยิ่่�งขึ้้ �น อย่า่งไรก็็ตาม การบันัทึึกโน้ต้เพลง

พื้้ �นเมืืองล้า้นนาด้ว้ยโน้ต้สากลมักัปรากฏในงานวิิชาการหรือืการใช้บ้รรเลงด้ว้ยเครื่่�องดนตรีสีากลใน

กิิจกรรมที่่�จัดัขึ้้ �นเป็็นการเฉพาะเป็็นหลักั เนื่่�องจากนักัดนตรีลี้า้นนามักัจะเข้า้ถึึงด้ว้ยโน้ต้ไทยก่อน

	 การใช้้โน้้ตสำำ�หรัับเครื่่�องดนตรีีประเภทจังัหวะ

	 ในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนามีีเครื่่�องดนตรีปีระเภทกลองจำำ�นวนมาก กลองบางชนิิดถืือว่่าเป็็น 

กลองสำำ�คัญัและเป็็นกลองที่่�สะท้อ้นถึึงความศรัทัธาในพระพุทุธศาสนา เช่น่ กลองปู่่� จา ซึ่่�งมีีการถ่่ายทอด

ความรู้้�ก ารบรรเลงกลองดังักล่า่วมาตั้้�งแต่ล่้า้นนาสมัยัอาณาจักัร ปรากฏหลักัฐานการบันัทึึกทั้้�งกระบวนการ

สร้า้งกลอง พิิธีีกรรมการเชิิญกลองเข้า้วัดั ตลอดจนท่ว่งทำำ�นองของการบรรเลงกลองดังักล่า่วที่่�มีี

หลากหลายนั้้�น ทำำ�ให้เ้ป็็นส่ว่นหนึ่่�งของอัตัลักัษณ์ว์ัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนา ถูกูส่ง่เสริมิโดยสถาบันัทาง

ศาสนา องค์ก์รภาครัฐัและเอกชน เช่น่ การส่ง่เสริมิกลองปู่่� จา อำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่ โดยศูนูย์ว์ัฒันธรรม

จังัหวัดัลำำ�พูนู และการส่ง่เสริมิกลองปู่่� จาลำำ�ปาง 
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โดยจังัหวัดัลำำ�ปางและบริษัิัท ปตท. จำำ�กัดั (มหาชน) เป็็นต้น้ อาจกล่า่วได้ว้่า่ การบันัทึึกโน้ต้กลองปู่่�

จาบ้า้นโฮ่ง่ เป็็นภูมิูิปััญญาการบันัทึึกโน้ต้ของชาวบ้า้นที่่�น่่าสนใจ เพราะนอกจากจะมีีการกำำ�หนด

สัญัลักัษณ์ต์่า่ง ๆ แทนการตีีกลอง เช่น่ สัญัลักัษณ์ว์งกลมสีีขาว หมายถึึง กลองลูกูตุบุ สัญัลักัษณ์์

วงกลมสีีขาวขนาดใหญ่่ หมายถึึง กลองแม่ห่รือืกลองปู่่� จา ในขณะที่่�วงกลมสีีขาวขีดเส้น้ใต้ ้หมายถึึง 

ฆ้อ้งนำำ� ส่่วนวงกลมสีีขาวซ้อ้นกันั หมายถึึง ฆ้อ้งฆ้อ้งใหญ่่ รููปแบบโน้ต้กลองปู่่� จาอำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่

นอกจากจะเป็็นการใช้ส้ัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงแล้ว้ ยังัใช้วิ้ิธีีการ “ท่อ่งคำำ�” เพื่่�อจดจำำ�ทำำ�นองกลองอีีกด้ว้ย 

 

ภาพที่่� ๓ โน้ต้กลองปู่่�จ า อำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่ จังัหวัดัลำำ�พูนู

(ที่่�มา: พระครูสุมุณฑ์ธ์รรมนิวิิฐิ, 2563)

	สำ  ำ�หรับัการบันัทึึกโน้ต้กลองปู่่� จาในพื้้ �นที่่�จังัหวัดัลำำ�ปางนั้้�น ได้ใ้ช้ร้ะบบโน้ต้แบบดนตรีไีทย 

โดยใช้ต้ัวัเลขหมายถึึงกลองปู่่� จาใบต่า่ง ๆ  เขีียนในห้อ้งเพลงแบบดนตรีไีทยจำำ�นวน 8 ห้อ้ง ดังัตัวัอย่า่ง

โน้ต้กลองปู่่� จาลำำ�ปางของครูบุญุส่ง่ สิริิฤิทธิจันัทร์ ์ควบคู่่�ไปกับัการท่อ่งคำำ� ทำำ�ให้ง้่า่ยต่อ่การถ่่ายทอด

มากยิ่่�งขึ้้ �น ทั้้�งนี้้ �ปรากฏว่า่ การสืืบทอดกลองปู่่� จาในจังัหวัดัลำำ�ปางนั้้�นประสบความสำำ�เร็จ็เป็็นอย่า่งมาก 

ซึ่่�งเป็็นผลมาจากจากองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ ได้แ้ก่่ การสนับัสนุนุจากภาครัฐัและเอกชนในการจัดัฝึึกอบรม

การตีีกลองปู่่� จา การออกแบบเนื้้ �อหาการเรีียนรู้้�  และการจัดัประกวดแข่ง่ขันัที่่�นอกเหนืือไปจากเป็็น 

การแสดงผลสัมัฤทธิ์์�แล้ว้ ยังัเป็็นการเสริมิแรงทางบวกแก่่ผู้้�ศึึกษาโดยเฉพาะเยาวชน ตลอดจนเป็็นการ

สร้า้งเครืือข่่ายทางวัฒันธรรมระหว่่างกันัอีีกด้ว้ย สำำ�หรับัตัวัอย่่างการบันัทึึกโน้ต้กลองปู่่� จาจังัหวัดั

ลำำ�ปาง มีีการใช้ส้ัญัลักัษณ์ท์ี่่�แตกต่า่งไปจากกลองปู่่� จาอำำ�เภอบ้า้นโฮ่ง่ คืือ หมายเลข 1-3 หมายถึึง

กลองลูกูตุบุหรือืกลองขนาดเล็ก็จำำ�นวน 3 ลูกู ส่ว่นหมายเลข 0 หมายถึึงกลองแม่ห่รือืกลองปู่่� จา ดังั

ตัวัอย่า่งทำำ�นองปี้้ �หนานเจ็็บต๊อง (ทิิดปวดท้อ้ง) ดังันี้้ �
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- - - - - 1 – 0 - - 10 - 3 – 2 - - - - - 1 – 0 - - 10 - 3 – 2

- - - - - ปี้้ � - หนาน - - ปี้้ �หนาน - เจ็็บ - ต๊๊อง - - - - - แม่ ่– คำำ� - - แม่ค่ำ ำ� - ขึ้้ �น – เต็ก็

- - - - - - - 2 - - - 0 - - - 2 - - - 2 - 0 – 2 - 202 - 0 – 3

- - - - - - - เต๊๊ก - - - ต๋า๋ม - - - เต๊๊ก - - - เต๊๊ก - ต๋า๋ม - เต๊๊ก - จ๋น๋ตะก้า้ม - แป๊๊ด - หม้อ้ง

	 โน้ต้เพลงเป็็นสื่่�อการเรียีนรู้้�ท างดนตรีถีูกูใช้อ้ย่า่งแพร่ห่ลาย นักัวิิชาการดนตรีศีึึกษามีีมุมุมอง

การเริ่่�มต้น้ศึึกษาดนตรีโีดยใช้โ้น้ต้ดนตรีทีี่่�ต่า่งกันั เช่น่ การเสนอว่า่ควรเริ่่�มต้น้จากการปฏิิบัตัิก่ิ่อนแล้ว้

จึึงเรียีนรู้้� ระบบสัญัลักัษณ์ท์ี่่�เรียีกว่า่โน้ต้ แต่ก่ารศึึกษาดนตรีใีนปััจจุบุันัโดยเฉพาะดนตรีตีะวันัตกพบ

ว่า่มักัจะเริ่่�มด้ว้ยการเรียีนรู้้�สั ญัลักัษณ์ท์ี่่�เรียีกว่า่โน้ต้ก่่อนแล้ว้จึึงลงมืือปฏิิบัตัิเิครื่่�องดนตรี ี อย่า่งไรก็็ตาม 

พัฒันาการของโน้ต้เพลงในสังัคมตะวันัตกนั้้�นมาจากการเผยแพร่่คริิสต์ศ์าสนาที่่�ต้อ้งการให้เ้สีียง

ดนตรีทีี่่�จูงูจิิตและใช้ใ้นศาสนาเหล่า่นั้้�นเป็็นมาตรฐานเดีียวกันั นอกจากนี้้ �โน้ต้ดังักล่า่วยังับันัทึึกเพลง 

จังัหวะ กลวิิธีีต่า่ง ๆ ลงไปด้ว้ย ผู้้�ปฏิิบัตัิติ้อ้งอ่า่นโน้ต้และปฏิิบัตัิใิห้เ้กิิดเสียีงตามที่่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ป้ระพันัธ์ไ์ว้ ้

ในขณะเดีียวกััน โน้ต้เพลงในสังัคมไทยนั้้�นเป็็นเพีียง “เครื่่�องช่่วยจำำ�” เท่่านั้้�น ผู้้�ศึึกษาดนตรีีใน

วัฒันธรรมไทยต้อ้งเรีียนโดยการท่่องจำำ�และทำำ�ซ้ำำ��จากครูซึ่่�งเป็็นต้น้แบบ โดยใช้ ้ “โน้ต้” เพื่่�อบันัทึึก

ความทรงจำำ�ทางเสียีง

	สำ  ำ�หรับัดนตรีลี้า้นนา เป็็นดนตรีทีี่่�เดิมิมีีการถ่่ายทอดแบบมุขุปาฐะ มีีการใช้โ้น้ต้เข้า้มาช่ว่ย

ในการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรีีอย่่างหลากหลาย ทั้้�งการกำำ�หนดสัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงด้ว้ยตัวัเลข 

การเขีียนโน้ต้ตัวัเลข การเขีียนโน้ต้อักัษรไทย และการเรียีนโน้ต้สากล นอกจากนี้้ �ยังัพบว่า่การกำำ�หนด

สัญัลักัษณ์แ์ทนเสีียงของการถ่่ายทอดความรู้้�กล องปู่่� จายังัควบคู่่�ไปกับัการท่อ่งคำำ�เพื่่�อช่ว่ยในการจดจำำ�

ทำำ�นองกลอง อย่า่งไรก็็ตาม กระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�ท างดนตรีลี้า้นนาที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็นั้้�น 

ต้อ้งประกอบไปด้ว้ยการสนับัสนุนุจากภาครัฐัและภาคเอกชน การจัดัฝึึกอบรม และการประเมิินผล

ด้ว้ยการจััดประกวด ซึ่่�งจะเป็็นพื้้ �นที่่�ให้เ้ยาวชนได้แ้สดงออกตลอดจนสร้า้งเครือืข่า่ยทางวัฒันธรรม

ระหว่า่งกันัอีีกด้ว้ย อย่า่งไรก็็ตาม การใช้โ้น้ต้ในวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนานั้้�น เป็็นเพีียงเครื่่�องมืือหนึ่่�ง

ในการช่ว่ยจำำ�เพลงและช่ว่ยในการลดระยะเวลาในการถ่่ายทอดความรู้้�

	ก ารศึึกษาดนตรีใีนวัฒันธรรมดนตรีลี้า้นนานั้้�น จำำ�เป็็นอย่า่งยิ่่�งที่่�ผู้้�เรียีนจะอยู่่�ในสภาพแวดล้อ้ม

ทางวัฒันธรรมที่่�จะช่ว่ยขัดัเกลาและหล่อ่หลอม โดยเฉพาะการศึึกษากับัพ่อ่ครูแม่ค่รู แม้ว้่า่การเรียีนแบบ

ท่อ่งจำำ�ทำำ�ซ้ำำ��ในวัฒันธรรมมุขุปาฐะอาจเป็็นแนวทางการเรียีนรู้้�สำ  ำ�หรับัยุคุอดีีต หากแต่ก่ารเรียีนรู้้�ดั งักล่า่ว

นั้้�นย่อ่มเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัที่่�ทำ ำ�ให้ผู้้้�เรียีนมีีพื้้ �นฐานที่่�มั่่�นคง ตลอดจนมีีวัตัถุดุิบิทางดนตรีสีำ ำ�หรับัการสร้า้งสรรค์์

ต่อ่ไปในอนาคตอย่า่งมีีความเข้า้ใจในวัฒันธรรมเดิมิ และแหวกรูปแบบสร้า้งอัตัลักัษณ์ท์างดนตรีี

ของตนได้้
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การศึกึษาอััตลัักษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีตี : กรณีีศึกึษาพิพิิธิภัณัฑ์วั์ัฒนธรรมท้อ้งถิ่่�น 

และหอจดหมายเหตุุแห่ง่ชาติจิันัทบุรีี 1

สุุภารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 2

A STUDY OF THE IDENTITY OF FOLK WISDOM OF EARLY CHANTHABOON REED MAT : THE 

CASE OF LOCAL CULTURE MUSEUMS ANDNATIONAL ARCHIVES CHANTHABURI BRANCH

บทคัดย่่อ

	 “การทอเสื่่�อกกจันัทบูรู” เป็็นอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาท้อ้งถิ่่�นที่่�มีีคุณุค่า่ทางวัฒันธรรม แต่่

เอกสารรวบรวมข้อ้มูลูการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูมีีจำำ�นวนน้อ้ย เช่น่ ในส่ว่นพิิพิิธภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นที่่�จัดัแสดง

ประวัตัิแิละต้น้กำำ�เนิิดของเสื่่�อกกจันัทบูรูมีีเอกสารหลักั 1 เล่ม่ การวิิจัยันี้้ �มีีวัตัถุปุระสงค์ใ์นการศึึกษาตัวัแปร

ที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาในอดีีต รวบรวมเป็็นผลการศึึกษาสำำ�หรับัผู้้�สนใจนำำ�ไปใช้้

ประโยชน์ท์างการออกแบบ กำำ�หนดพื้้ �นที่่�ในการศึึกษา คืือ จังัหวัดัจันัทบุรุี ีใช้ว้ิิธีีเก็็บรวบรวมข้อ้มูลู 2 

รููปแบบ 1) การทบทวนวรรณกรรม เนื่่�องจากมีเอกสารอยู่่�น้อ้ยมากจึึงศึึกษาจากหนังัสืือ เอกสารจาก

ส่ว่นราชการ และเอกสารจดหมายเหตุทุี่่�มีีการกล่า่วถึึงเรื่่�องราวการทอเสื่่�อกกจันัทบูรู ในหอจดหมายเหตุุ

แห่ง่ชาติจิันัทบุรุี ี2) การสำำ�รวจเชิิงประจักัษ์ ์และการสัมัภาษณ์ม์ัคัคุเุทศก์ป์ระจำำ�พิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรม

ท้อ้งถิ่่�นในจังัหวัดัจันัทบุรุีี วางกรอบแนวความคิิดในการวิิจัยัเป็็นการศึึกษาตรวจสอบสามเส้า้ด้า้นข้อ้มูลู 

ทำำ�การตรวจสอบแหล่ง่ที่่�มาของข้อ้มูลู 3 แหล่ง่ คืือ บุคุคล เวลา และสถานที่่� ก่่อนวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูเพื่่�อ

เพิ่่�มความน่า่เชื่่�อถืือของผลวิิเคราะห์ ์ จึึงวิิเคราะห์แ์ยกประเภทข้อ้มูลูเป็็นหมวดหมู่่� เพื่่�อสรุุปตัวัแปรที่่�

สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต พบว่า่อัตัลักัษณ์ข์องเสื่่�อกก

จันัทบูรูในอดีีตสามารถสื่่�อสารผ่า่นตัวัแปรต่า่ง ๆ 10 ตัวัแปร คืือ ความยอมรับัการทอเสื่่�อกกจันัทบูรู

ว่า่เป็็นภูมิูิปััญญาของชาวจันัทบุรุี ีเอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก วิิธีีการขึ้้ �นเงาของเส้น้กก ความสามารถกันั

เชื้้ �อราของเส้น้ใยกก สีแีละการย้อ้มสีเีส้น้กก วิิธีีการทอเสื่่�อกก ลวดลายในการทอเสื่่�อกก ความยอมรับั

ในชนิิดผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกก ตราสินิค้า้รับัประกันัคุณุภาพของผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกก และการบรรจุุ

หีีบห่อ่ของผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกก นำำ�มาแบ่ง่ตัวัแปรเป็็น 2 รููปแบบ คืือ รููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้้

และรููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งไม่่ได้ ้ เพื่่�อสรุุปเป็็นแนวทางการนำำ�อัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอ

เสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตไปใช้ป้ระโยชน์ท์างการออกแบบ โดยแนะนำำ�ให้ใ้ช้รูู้ปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้ง

ได้ ้ และยกตัวัอย่า่งการออกแบบเครื่่�องประดับัที่่�ใช้แ้รงบันัดาลใจจากเอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก สีีและ

การย้อ้มสีีเส้น้กก

คำำ�สำำ�คัญ: อัตัลักัษณ์ ์ ภูมิูิปััญญา  การทอเสื่่�อกกจันัทบูรู  การออกแบบ  จันัทบุรุีี

1 สนับัสนุนุทุนุวิิจัยัโดยสำำ�นักังานคณะกรรมการวิิจัยัแห่ง่ชาติ ิ(วช.) และสำำ�นักังานกองทุนุสนับัสนุนุการวิิจัยั (สกว.)
2 อาจารย์ป์ระจำำ�สาขาการออกแบบเครื่่�องประดับั คณะอัญัมณีี มหาวิิทยาลัยับูรูพา วิิทยาเขตจันัทบุรุีี
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Abstract

	 Chanthaboon reed mat is an identity and folk wisdom that has culture values. 

However, the documents gathering data and stories of the chanthaboon reed mat are rare-

ly found. For example, the local museum where the histories and origins of the chantha-

boon reed mat are collected, has only one main document. This research aims to study the 

variables that can communicate with the identity and the folk wisdom of the early chantha-

boon reed mat, and to collect the results of the survey for people who are interested to 

utilize for design. The gathering area was in Chanthaburi Province. There were two choices 

for data collections 1) The literature reviews, due to there were very few publishing docu-

ments. Therefore, we studied from books, official documents, and archival documents re-

lating to chanthaboon reed mat at the National Archives Chanthaburi Branch instead. 2) 

The empirical survey and the interviews of the local guides were at the local culture muse-

ums. The conceptual framework of the research was studied the triangulation data and 

examined from three data sources (person, time, and place) before analyzing data in order 

to increase reliability. After that, data were analyzed by separating them into categories for 

summarizing the variables that could communicate with the identity and the folk wisdom of 

the early chanthaboon reed mat. The result of this research was found that there were ten 

variables: the acceptance on chanthaboon reed mat as the folk wisdom of Chanthaburi 

Province, the identity of the reed species, the shining method, the fungicide of the reed 

lines, the coloring and dyeing of the reed lines, the weaving method, the reed mat patterns, 

the acceptance of the reed band products, the quality assurance logo images of the reed 

mat products, and the packaging of the reed mat products. The variables dividing into two 

groups (tangible identity patterns and intangible identity patterns) In conclusion, it is a 

guide to the use of identity and wisdom to weave the chanthabool mat in design using 

tangible identity patterns and give examples of jewelry designs inspired by the uniqueness 

of the early breed. Reed dyeing and dyeing.

Keywords: Automatic Journal Format, Journal, Academic Article, Research Article, Faculty 

of Architecture	

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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	ก ารทอเสื่่�อจันัทบููรมีีมาตั้้�งแต่่สมัยักรุงศรีีอยุธุยาตอนปลายเมื่่�อชาวญวนอพยพเข้า้มาอยู่่�

จันัทบุรุี ีรวมเวลามากกว่า่ 286 ปีี ที่่�มีีการผสมผสานทางวัฒันธรรมเข้า้กับัชุมุชนในท้อ้งถิ่่�น กลายเป็็น

สินิค้า้พื้้ �นเมืืองแพร่ห่ลายจนได้ร้ับัขนานนามว่า่ “เสื่่�อจันัทบูรู” ต่อ่มาการทอเสื่่�อเริ่่�มลดลง เหตุเุพราะ

การทำำ�พลอยในจังัหวัดัจันัทบุรุีมีีีความเฟื่่�องฟูขูึ้้ �น จนในช่ว่งปีี พ.ศ. 2493 – 2511 สมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีี 

พระบรมราชิินีีในพระบาทสมเด็จ็พระปกเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั (รัชัการที่่� 7) ได้เ้สด็จ็ประทับั ณ วังัสวนบ้า้นแก้ว้ 

จังัหวัดัจันัทบุรุี ี พระองค์ท์รงให้ค้วามสนพระทัยัการพัฒันาผลิติภัณัฑ์เ์สื่่�อ ทรงมีีพระราชดำำ�ริใิห้พ้ระอนุชุา 

หม่อ่มเจ้า้กอกษัตริยิ์ ์ สวัสัดิวิัตัน์ ์ ซึ่่�งเป็็นอาจารย์ส์อนวิิชาเคมีที่่�มหาวิิทยาลัยัสิงิคโปร์ ์ ช่ว่ยคิดิค้น้วิิธีี

ปรับัปรุุงคุณุภาพและวิิธีีการย้อ้มกกให้ดี้ีขึ้้ �น ทั้้�งทรงโปรดออกแบบเสื่่�อเป็็นผลิติภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ โดยทรง

ให้มี้ีการผลิติเพื่่�อจำำ�หน่า่ยใช้ช้ื่่�อว่า่ “อุตุสาหกรรมชาวบ้า้น” พร้อ้มติดิเครื่่�องหมายการค้า้และอักัษรย่อ่ 

ส.บ.ก. (สวนบ้า้นแก้ว้) ชาวบ้า้นขนานนามเสื่่�อที่่�ผลิติในสมัยันั้้�นว่า่ “เสื่่�อจันัทบูรูสมเด็จ็” จากการส่ง่เสริมิ

ของพระองค์ท์ำ ำ�ให้ง้านทอเสื่่�อจันัทบูรูกลับัมาได้ร้ับัความนิิยมอีีกครั้้�ง และยังัคงสืืบทอดการทอเสื่่�อ

จันัทบูรูมาจนถึึงปััจจุบุันั 

	อั ตัลักัษณ์ ์(Identity) หมายถึึง สมบัตัิเิฉพาะตัวั หรือืลักัษณะเฉพาะที่่�ทำ ำ�ให้ส้ิ่่�งนั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จั กั

จดจำำ� ภูมิูิปััญญา (Wisdom) หมายถึึง การสั่่�งสมความรู้้� และประสบการณ์ผ์่า่นระยะเวลาจนกลายเป็็น

องค์ค์วามรู้้�ข องท้อ้งถิ่่�น สังัคมแต่ล่ะสังัคมจึึงมีีอัตัลักัษณ์ท์างวิิถีีชีีวิิตและวัฒันธรรมของตนเอง ถึึงแม้ว้่า่

ธรรมชาติิของวัฒันธรรมนั้้�นจะสามารถถ่่ายเทถ่ายทอดและผสมผสานกันัได้ ้หากแต่ต่้อ้งอยู่่�ภายใต้้

เงื่่�อนไขที่่�ว่า่ วัฒันธรรมนั้้�นจะสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้ ้ ก็็ต่อ่เมื่่�อมีีการเรียีนรู้้� และถ่่ายทอดวัฒันธรรมจาก

คนรุ่่� นหนึ่่�งไปสู่่�คนอีีกรุ่่� นหนึ่่�งเท่า่นั้้�น (นงภัสั ศรีสีงคราม, 2547 : 4 และ 22-23)

	 “การทอเสื่่�อกกจันัทบูรู” จึึงเป็็นอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาของท้อ้งถิ่่�นที่่�มีีคุณุค่า่ทางวัฒันธรรม 

เป็็นงานหัตัถกรรมที่่�มีีคุณุค่า่ในคำำ�ขวัญัประจำำ�จังัหวัดัจันัทบุรุี ีเป็็นอาชีีพจนถึึงปััจจุบุันั แต่ถ่ึึงการทอเสื่่�อกก

มีีความสำำ�คัญักับัจังัหวัดัจันัทบุรุี ี แต่เ่อกสารเกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูกลับัมีน้อ้ยมาก 

ในพิิพิิธภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นที่่�จัดัแสดงประวัตัิแิละต้น้กำำ�เนิิดของเสื่่�อกกจันัทบูรูเอง มีีเอกสารที่่�ใช้ห้ลักัอยู่่�เพีียง 1 เล่ม่ 

การวิิจัยันี้้ �จึึงมีีวัตัถุปุระสงค์ใ์นการศึึกษาตัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอ

เสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต สรุุปเป็็นข้อ้มูลูและสร้า้งแนวทางการนำำ�ผลการศึึกษาไปใช้ป้ระโยชน์ท์างการออกแบบ 

เพื่่�อสืืบสานอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูต่อ่ไป

	ศึึก ษาตััวแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอััตลัักษณ์แ์ละภููมิิปััญญาการทอเสื่่�อกกจัันทบููรในอดีีต 

ศึึกษาอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตแบ่่งประเภทวัฒันธรรมตามลักัษณะที่่�

ปรากฏอยู่่�หรือืที่่�มีีอยู่่� และนำำ�เสนอแนวทางการนำำ�อัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูใน

อดีีตไปใช้ป้ระโยชน์ท์างการออกแบบ

บทนำำ�

วััตถุุประสงค์์
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	ก ารวิิจััยส่่วนนี้้ �เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ผู้้�วิิจัยัใช้ท้ฤษฏีีการตรวจสอบสามเส้า้ด้า้นข้อ้มูลู 

(Data Triangulation) เพื่่�อพิิสูจูน์ข์้อ้มูลูที่่�ได้ม้าโดยไม่ปั่ักใจว่า่ข้อ้มูลูที่่�ได้ม้าในแหล่ง่แรกจะเป็็นแหล่ง่

ที่่�เชื่่�อถืือได้ ้ ทำำ�การตรวจสอบแหล่ง่ที่่�มาของข้อ้มูลู 3 แหล่ง่เพื่่�อวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู ประกอบด้ว้ยแหล่ง่

บุคุคล เวลา และสถานที่่� ใช้พิ้ิจารณาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูที่่�พบว่า่หากข้อ้มูลูต่า่งเวลากันัจะเหมืือนกันัหรือืไม่่

หากข้อ้มูลูต่่างสถานที่่�กันัจะเหมืือนกันัหรืือไม่่ และหากบุคุคลผู้้�ให้ข้้อ้มูลูเปลี่่�ยนไปข้อ้มูลูจะเหมืือน

เดิิมหรือืไม่ ่เพื่่�อเพิ่่�มความน่า่เชื่่�อถืือของผลวิิเคราะห์แ์ละข้อ้มูลูที่่�ถูกูต้อ้ง (สุภุางค์ ์จันัทวานิิช, 2553 : 

128-130 ; เอื้้ �อมพร หลินิเจริญิ, 2561: 17-29)  

	 จากนั้้�นจึึงนำำ�มาวิิเคราะห์อ์ัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต โดยการนำำ�

ผลสรุุปตัวัแปรในอดีีตที่่�พบ 10 หมวดหมู่่� มาทำำ�การแบ่ง่ประเภทวัฒันธรรมตามลักัษณะที่่�ปรากฏอยู่่�

หรือืที่่�มีีอยู่่� (Existence) ได้ ้2 ประเภท คืือ รููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้(Tangible) มีีลักัษณะรับัรู้้�

ได้ใ้นเชิิงรููปธรรม และรููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งไม่ไ่ด้ ้ (Intangible) มีีลักัษณะรับัรู้้� ได้ใ้นเชิิงนามธรรม 

(ชาคริิต สิิทธิฤทธิ์์�, 2559: 143-150 ; อรัญั วานิิชกร, 2557 : 22) ซึ่่�งข้อ้มูลูดังักล่่าวสามารถใช้เ้ป็็น

แรงบันัดาลใจสำำ�หรับัการออกแบบ ดังัแนวทางการนำำ�ผลการศึึกษาไปใช้ป้ระโยชน์ท์างการออกแบบ

ช่ว่งท้า้ยบทความ

กรอบแนวคิดิ

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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	 1. พื้้ �นที่่�ในการศึึกษา : จังัหวัดัจันัทบุรุี ี(ศึึกษาอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรู

ในอดีีต)  

	 2. แนวคิดิและทฤษฏีีในงานวิิจัยั

	 3. ประชากร 2 กลุ่่�ม คืือ 

		  3.1 ประชากรด้า้นเอกสาร ประกอบด้ว้ยหนังัสืือ เอกสารจากส่ว่นราชการในอดีีต 

และเอกสารจดหมายเหตุใุนอดีีต ในหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุี ี  ผู้้�วิิจัยัพบว่า่มีีหนังัสืือที่่�เนื้้ �อหา

ตรงทั้้�งเล่ม่ 1 เล่ม่ (คืือรายการที่่� 2.1.3) หนังัสืือที่่�เนื้้ �อหาตรงเฉพาะบท 1 เล่ม่ (คืือรายการที่่� 2.1.2) ผู้้�วิิจัยั

จึึงใช้เ้วลาตลอดช่ว่งการได้ร้ับัทุนุวิิจัยัคือ พ.ศ. 2560 -2561 ในการค้น้หาหน้า้หรือืบทที่่�มีีการกล่า่วถึึง

เรื่่�องราวการทอเสื่่�อกกจันัทบูรู จากเอกสารในอดีีต ผ่า่นหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุี ีโดยมีพันัธรักัษ์์

ช่ว่ยค้น้หาเอกสารที่่�น่า่จะมีีความเกี่่�ยวข้อ้งออกมาให้ต้ามคำำ�ขอ เนื่่�องจากผู้้�วิิจัยัไม่ส่ามารถหยิิบเอกสาร

ในหอจดหมายเหตุเุองได้ ้พบข้อ้มูลูทางเอกสารจากหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีเีพิ่่�มจำำ�นวน 6 เล่ม่ 

(คืือรายการที่่� 2.1.1/ 2.1.4/ 2.1.5/ 2.1.6/ 2.1.7 และ 2.1.8) รวมประชากรด้า้นเอกสารทั้้�งหมด 8 เล่ม่ 
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เฉลิิมพระเกีียรติิพระบาทสมเด็็จพระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ. (2542). วัฒันธรรม พัฒันาการทางประวัตัิิศาสตร์ ์

เอกลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาจังัหวัดัจันัทบุรุี.ี กรุงเทพฯ: ม.ป.ท. 

	 3) เทื้้ �อน ทองแก้ว้. (ม.ป.ป.). กำำ�เนิิดเสื่่�อสมเด็จ็. ม.ป.ท.: ม.ป.พ.

	 4) ฝ่่ายการค้า้ภายในจัังหวัดัฉะเชิิงเทรา กรมการค้า้ภายใน กระทรวงพาณิิชย์.์ (2535). 

การผลิติและการตลาดเสื่่�อกก. [เอกสารพิิมพ์ดี์ีด]. ฉะเชิิงเทรา: ผู้้�แต่ง่.

	 5) พวงผกา ธรรมฉัตัร. (ม.ป.ป.). หนังัสืือส่ง่เสริมิการอ่า่น บันัทึึกไว้ใ้ห้ลู้กูหลาน. จันัทบุรุี:ี ม.ป.พ.

	 6) ชุมุนุมุเรื่่�องจันัทบุรุี.ี (2514). ม.ป.ท.: พิิมพ์เ์ป็็นอนุสุรณ์ใ์นงานพระราชทานเพลิงิศพ นางวรรณ 

จันัทวิิมล ณ สุสุานหลวงวัดัเทพศิริินิทราวาส.

	 7) วันัตา เทืือกขันัตีี. (ม.ป.ป.).  หนังัสืือเรื่่�องรู้้�จั กัเมืืองจันัท์.์ จันัทบุรุี ี: สำ ำ�นักัศิลิปวัฒันธรรม 

สถาบันัราชภัฏั รำ ำ�ไพพรรณีี.

	 8) สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี.ี (2533). กกและผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกก. จันัทบุรุี:ี ม.ป.ท.

		  3.2 ประชากรบุคุคล คืือ การสำำ�รวจเชิิงประจักัษ์ ์หรือืภาคสนาม (พระตำำ�หนักัวังั

สวนบ้า้นแก้ว้ และพระตำำ�หนักัแดง) และการสัมัภาษณ์ม์ัคัคุเุทศก์ป์ระจำำ�พิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น

ในจังัหวัดัจันัทบุรุี ีคืือ นายปิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารี ี(ในวันัที่่� 6 กรกฏาคม 2560 และ 22 สิงิหาคม 2561)

	 4.  เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั 
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		  4.1 เครื่่�องมืือแบบบันัทึึกและวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู 1 : ใช้ว้ิิเคราะห์แ์ละรวบรวมเฉพาะ

ข้อ้มูลูที่่�กล่่าวถึึงภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตในประเด็็นเดีียวกันั จำำ�แนกประเภทข้อ้มูลู

ออกเป็็นหมวดหมู่่�ตามลักัษณะของข้อ้มูลูที่่�ค้น้พบ เพื่่�อวิิเคราะห์ต์ัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์

และภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต 

		  4.2 เครื่่�องมืือแบบวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู 2 : ใช้ใ้นการวิิเคราะห์ต์ัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสาร

อัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต เพื่่�อใช้ป้ระโยชน์ใ์นการออกแบบ

 

	 1. การวิิเคราะห์ต์ัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูใน

อดีีต : ด้ว้ยเครื่่�องมืือแบบบันัทึึกและวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู 1 ใช้ว้ิิธีีการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหา (Content analysis) 

ในลักัษณะเชิิงปริมิาณ คืือการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหาที่่�ปรากฏในข้อ้มูลูนั้้�น (Manifest content) ไม่ว่่า่จะเป็็น 

ถ้อ้ยคำำ� ประโยค หรือืใจความสำำ�คัญัที่่�มีีอยู่่�และตรงกันั ไม่ใ่ช่ข่้อ้ความที่่�ผู้้�วิิจัยัตีความได้ ้ นับัออกมา

เป็็นจำำ�นวนความถี่่� จำ ำ�แนกประเภทข้อ้มูลูออกเป็็นหมวดหมู่่� ใช้ท้ฤษฏีีการตรวจสอบสามเส้า้ด้า้น

ข้อ้มูลู ตรวจสอบข้อ้มูลูที่่�ได้ม้าก่่อนทำำ�การวิิเคราะห์ ์(เอื้้ �อมพร หลินิเจริญิ, 2561:  17-29) จึึงวิิเคราะห์์

หาตัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต และสรุุปเนื้้ �อความ 

ทั้้�งหมดที่่�พบตรงกันัในลักัษณะความเรียีง ดังัตารางที่่� 1 

	 2. การวิิเคราะห์ต์ัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูใน

อดีีต เพื่่�อใช้ป้ระโยชน์ท์างการออกแบบ : ด้ว้ยเครื่่�องมืือแบบวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู 2 ใช้ก้ารวิิเคราะห์ผ์ลสรุุป

ตัวัแปรที่่�พบ 10 หมวดหมู่่� แบ่ง่ประเภทวัฒันธรรมตามลักัษณะที่่�ปรากฏอยู่่�หรือืที่่�มีีอยู่่� 2 รููปแบบ คืือ 

รููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้ มีีลักัษณะรับัรู้้� ได้ใ้นเชิิงรููปธรรม และรููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งไม่ไ่ด้ ้

มีีลักัษณะรับัรู้้� ได้ใ้นเชิิงนามธรรม ดังัตารางที่่� 2

ตารางที่่� 1 ตัวัอย่า่งเครื่่�องมืือแบบบันัทึึกและวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู 1

เครื่่�องมือืแบบบันัทึกึและวิเิคราะห์ข้์้อมููล 1

การวิิเคราะห์ต์ัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต

ประเด็น็ที่่� 3 : เอกลัักษณ์ข์องพันัธุ์์� กก

3.1 แหล่่งที่่�ค้้นพบ 3.3 เนื้้�อความที่่�พบคำำ�สำำ�คัญตรงกััน

    เรื่่�องเอกลักัษณ์ข์องวัตัถุดุิิบกกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุี ี

จากหลักัฐานทางเอกสารในหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติิ

จำ ำ�นวน 4 แหล่ง่ข้อ้มูลู ต่า่งคน/ ต่า่งเวลา/ ต่า่งสถานที่่� 

คืือ 

1. คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ุ

ในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติิ

พระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ (2542 : 163)

“จากพระราชนิิพนธ์เ์รื่่�องเสด็จ็ประพาสเมืืองจันัทบุรุี ีใน

รัชักาลที่่� 5 (พ.ศ. 2419) ทรงบันัทึึกว่า่ “เสื่่�อกกแดงนั้้�นมีี

แต่พ่วกญวนทำำ�แห่ง่เดีียว ทอเป็็นผืืนบ้า้งเป็็นเสื่่�อรวด

บ้า้ง” ในสมัยันั้้�นการทอเสื่่�อ ชาวญวนต้อ้งซื้้ �อกกและปอ

จากชาวบ้า้นตำำ�บลต่า่งๆ ของจันัทบุรุีมีาใช้ใ้นการทอ ซึ่่�ง

พบข้อ้มูลูทางเอกสารว่า่ พันัธุ์์�กกท้อ้งถิ่่�นของจังัหวัดั

จันัทบุรุีเีป็็นกกที่่�ชาวจันัทบุรุีนิีิยมใช้ท้อเสื่่�อ คืือกกกลม

จะมีีลำำ�ต้น้กลมและกลวง มีีผิิวมันั มีีเส้น้ใยที่่�เหนีียว

การวิเิคราะห์ข้์้อมููล

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2565
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3.1 แหล่่งที่่�ค้้นพบ 3.3 เนื้้�อความที่่�พบคำำ�สำำ�คัญตรงกััน

2. พวงผกา ธรรมฉัตัร (ม.ป.ป.) 93

3. วันัตา เทืือกขันัตีี (ม.ป.ป.) 34-36

4. สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี ี(2533) 18

พบข้อ้มูลูที่่�กล่า่วตรงกันั โดยมีคำำ�สำำ�คัญัที่่�ตรงกันั

 8 คำำ�ดังันี้้ �

เมื่่�อนำำ�มาทอเป็็นเสื่่�อจะให้ส้ัมัผัสัที่่�นุ่่�มนวลและสามารถ

นำำ�ผลิติภัณัฑ์ไ์ปขัดัถูไูด้ม้ันังดงาม ซึ่่�งมีีความแตกต่า่ง

จากกกพันัธุ์์�อื่่�นที่่�มีีลำ ำ�ต้น้เป็็นสามเหลี่่�ยมเรียีกว่า่กก

เหลี่่�ยมหรือืกกลังักา ซึ่่�งจังัหวัดัจันัทบุรุีนีี้้ �เป็็นแหล่ง่ปลูกู 

กกกลมหรือืกกจันัทบูรูที่่�ได้ร้ับัความยอมรับัว่า่เป็็นกกที่่�

มีีคุณุภาพดีมาก โดยเสื่่�อกกที่่�ปลุกุในจังัหวัดัจันัทบุรุีี

ถืือว่า่เป็็นกกที่่�มีีคุณุภาพทำำ�ให้ไ้ด้เ้สื่่�อที่่�มีีคุณุภาพ 

เนื่่�องจากเป็็นกกที่่�ขึ้้ �นในน้ำำ��กร่อ่ยหรือืบางครั้้�งนิิยมเรียีก

ว่า่กกสองน้ำำ�� บริเิวณทำำ�นากกของชาวจันัทบุรุีจีะอยู่่�

บริเิวณแถบชายทะเล โดยดิินในแถบนั้้�นมีีกรดและ

กร่อ่ย ส่ง่ผลทำำ�ให้เ้ส้น้ใยของพันัธุ์์�กกในแถบจังัหวัดั

จันัทบุรุี ีมีีความเหนีียว นุ่่�ม สามารถนำำ�ไปจักัเป็็นเส้น้

เล็ก็ๆ ได้ดี้ี จึึงทำำ�ให้มี้ีผู้้�นำ ำ�พันัธุ์์�กกชนิิดนี้้ �ไปปลูกูแพร่่

หลายทั่่�วไปในอีีกหลาย จังัหวัดั ได้แ้ก่่ อำ ำ�เภอบ้า้นสร้า้ง

อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัปราจีีน/ อำำ�เภอองครักัษ์ ์อำำ�เภอ

บ้า้นนา อำำ�เภอปากพลีี และอำำ�เภอเมืือง จังัหวัดั

นครนายก นอกจากนี้้ �ยังัแพร่ห่ลายไปยังัภูมิูิภาคอื่่�น ๆ

เช่น่ จังัหวัดัสมุทุรปราการ/ จังัหวัดัฉะเชิิงเทรา/ จังัหวัดั

อ่า่งทอง/ จังัหวัดัสุพุรรณบุรุี/ี จังัหวัดั สระบุรุี ีแม้ก้ระทั่่�ง

ในเขตภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือ เช่น่ จังัหวัดัขอนแก่่น/ 

จังัหวัดักาฬสินิธุ์์�/ จังัหวัดัมหาสารคาม/ จังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็/ 

จังัหวัดัสกลนคร/ จังัหวัดัหนองคาย/ จังัหวัดัอุดุรธานีี/ 

จังัหวัดันครพนมและจังัหวัดัอุบุลราชธานีี เป็็นต้น้ โดย

พบว่า่เขตที่่�มีีการปลูกูกกพันัธุ์์�นี้้ �มากที่่�สุดุคืือเขตพื้้ �นที่่�

ภาคตะวันัออก ได้แ้ก่่ จังัหวัดัจันัทบุรุี ีตราดและระยอง

นั้้�นปลูกูมากที่่�สุดุ โดยในจังัหวัดัจันัทบุรุีนีั้้�นปลูกูมากที่่�

บ้า้นเกาะโตนด อำำ�เภอท่า่ใหม่/่ ตำ ำ�บลตะกาดเง้า้ อำำ�เภอ

แหลมสิงิห์/์ ตำ ำ�บลบางสระก้า้ว ตำำ�บลบางกะไชย ตำำ�บล

ปากน้ำำ��แหลมสิงิห์ ์เป็็นต้น้”

3.2 คำำ�สำำ�คัญที่่�พบตรงกััน  8 คำำ�

1. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีเีป็็นกกชนิิดกลม

2. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีมีีีผิิวมันั

3. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีมีีีเส้น้ใยเหนีียว

4. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีใีห้ส้ัมัผัสัที่่�นุ่่�มนวล

5. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีสีามารถนำำ�ไปขัดัถูไูด้ม้ันั

งดงาม

6. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีมีีีคุณุภาพดีมาก

7. มีีผู้้�นำ ำ�พันัธุ์์�กกจันัทบุรุีไีปปลูกูอย่า่งแพร่ห่ลายใน

หลายจังัหวัดัของไทย

8. กกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีใีห้เ้ส้น้ใยที่่�มีีความเหนีียวและ

นุ่่�มสามารถนำำ�ไปจักัเป็็นเส้น้เล็ก็ ๆ ได้ดี้ี

3.4 สรุุปเนื้้�อความเฉพาะคำำ�สำำ�คัญที่่�พบตรงกััน

เอกลัักษณ์ข์องพันัธุ์์� กกจันัทบูรู (กกชนิิดกลม) 

เป็็นอััตลัักษณ์ส์ามารถสื่่�อถึงึการรัับรู้้� : เรื่่�องการมีคุีุณภาพสููง

คืือ ให้เ้ส้น้ใยที่่�มีีความเหนีียวสูงูสามารถนำำ�ไปจักัเป็็นเส้น้เล็ก็ๆ ได้ดี้ี เส้น้ใยมีความนุ่่�มและให้ส้ัมัผัสัที่่�นุ่่�มนวล ผิิว

ของเส้น้ใยมีความมันั เส้น้ใยมีสามารถนำำ�ไปขัดัถูไูด้ม้ันังดงาม ด้ว้ยการรับัรู้้� เรื่่�องการมีีคุณุภาพสูงูนี้้ �จึึงส่ง่ผลให้มี้ี

ผู้้�นำ ำ�พันัธุ์์�กกจันัทบุรุีไีปปลูกูอย่า่งแพร่ห่ลายในหลายจังัหวัดัของไทย

  ที่่�มา : สร้า้งโดยผู้้�วิิจัยั สุภุารียี์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 
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ตารางที่่� 2 เครื่่�องมืือแบบวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู 2 

เครื่่�องมือืแบบวิเิคราะห์ข้์้อมููล 2

การวิิเคราะห์ต์ัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต 

เพื่่�อใช้ป้ระโยชน์ท์างการออกแบบ : อััตลัักษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้(Tangible)

ตัวัแปรที่่�พบ
การนำำ�ไปใช้้ในการ

ออกแบบ
แนวทางการนำำ�ไปใช้้

1. เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก √ - ใช้ใ้นกรรมวิิธีีการผลิติและการออกแบบ

2. ความสามารถกันัเชื้้ �อราของเส้น้ใยกก √ - ใช้ใ้นการประชาสัมัพันัธ์เ์พื่่�อการรับัรู้้�  

หรือืส่ง่เสริมิการขาย

3. วิิธีีการขึ้้ �นเงาของเส้น้กก √ - ใช้ใ้นกรรมวิิธีีการผลิติ

4. วิิธีีการทอเสื่่�อกก √ - ใช้ใ้นกรรมวิิธีีการผลิติ

5. สีีและการย้อ้มสีีเส้น้กก √ - ใช้ใ้นการออกแบบและกรรมวิิธีีการผลิติ

6. ลวดลายในการทอเสื่่�อกก √ - ใช้ใ้นการออกแบบและกรรมวิิธีีการผลิติ

เครื่่�องหมายการค้้าและอัักษรย่่อ

ของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำำ�ไพพรรณีี

การนำำ�ไปใช้้ในงาน

ออกแบบ
การนำำ�ไปใช้้ในงานออกแบบ

1. ตราสินิค้า้รับัประกันัคุณุภาพ

   ของผลิติภัณัฑ์ ์

X

** ไม่ส่ามารถนำำ�มาใช้ใ้นการออกแบบได้้

เพราะเป็็นลิขิสิทิธ์เ์ครื่่�องหมายการค้า้

และอักัษรย่อ่ของสมเด็จ็พระนางเจ้า้  

รำ�� ไพพรรณีี และเป็็นวิิธีีการรับัประกันั

คุณุภาพของสินิค้า้จากโรงงานเสื่่�อ

สมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี

อััตลัักษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งไม่่ได้ ้(Intangible)

ประวััติศิาสตร์์
การนำำ�ไปใช้้ในงาน

ออกแบบ
แนวทางการนำำ�ไปใช้้

1. ความยอมรับัการทอเสื่่�อกกจันัทบูรู

   ว่า่เป็็นภูมิูิปััญญาของชาวจันัทบุรุีี
√ - ใช้ใ้นการประชาสัมัพันัธ์เ์พื่่�อการรับัรู้้�

หรือืส่ง่เสริมิการขาย

2. ความยอมรับัในชนิิดผลิติภัณัฑ์์

   จากเสื่่�อกก
√ - ใช้ใ้นการประชาสัมัพันัธ์เ์พื่่�อการรับัรู้้�

หรือืส่ง่เสริมิการขาย

ที่่�มา : สร้า้งโดยผู้้�วิิจัยั สุภุารียี์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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	ตั วัแปรที่่�สามารถสื่่�อสารอััตลัักษณ์แ์ละภูมูิปัิัญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีตี คือื

	 1. ความยอมรับัการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูว่า่เป็็นภูมิูิปััญญาของชาวจันัทบุรุีี

	 เป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นภููมิิปััญญาและความเป็็นงานศิิลปหััตถกรรมของชาว

จันัทบุรุี ีที่่�คนในประเทศและต่า่งประเทศรู้้�จั กัและยอมรับัอย่า่งแพร่ห่ลายโดยทั่่�วกันั สรุุปจาก 5 แหล่ง่

ข้อ้มูลูที่่�กล่า่วตรงกันั คืือ ชุมุนุมุเรื่่�องจันัทบุรุีหีน้า้ 14 ; คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ุ

ในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติพิระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ หน้า้ 161, 162-163 ; 

พวงผกา ธรรมฉัตัร หน้า้ 92 ; วันัตา เทืือกขันัตีี หน้า้ 33-34 และปิิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบ

คำำ�สำำ�คัญัที่่�กล่า่วตรงกันั 7 คำำ�  

	 2. เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก 

	วั ตัถุดุิบิกกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุี ี(กกชนิิดกลม) เป็็นอัตัลักัษณ์ส์ามารถสื่่�อถึึงการรับัรู้้� เรื่่�องการมีี

คุณุภาพสูงู คืือ ให้เ้ส้น้ใยที่่�มีีความเหนีียวสูงูสามารถนำำ�ไปจักัเป็็นเส้น้เล็ก็ ๆ ได้ดี้ี/ เส้น้ใยมีความนุ่่�ม

และให้ส้ัมัผัสัที่่�นุ่่�มนวล/ ผิิวของเส้น้ใยมีความมันั/ เส้น้ใยมีสามารถนำำ�ไปขัดัถูไูด้ม้ันังดงาม ด้ว้ยการ

รับัรู้้� เรื่่�องการมีีคุณุภาพสูงูนี้้ �จึึงส่ง่ผลให้มี้ีผู้้�นำ ำ�พันัธุ์์�กกจันัทบุรุีไีปปลูกูอย่่างแพร่ห่ลายในหลายจังัหวัดั

ของไทย สรุุปจาก 5 แหล่ง่ข้อ้มูลูที่่�กล่า่วตรงกันั คืือ คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ุ

ในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติพิระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯหน้า้ 163 ; พวงผกา 

ธรรมฉัตัร หน้า้ 93 ; วันัตา เทืือกขันัตีี หน้า้ 34-36 ; สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี ีหน้า้ 18 ; ปิิยะวัฒัน์ ์

เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญัที่่�กล่า่วตรงกันั 8 คำำ�

	 3. วิิธีีการขึ้้ �นเงาของเส้น้กก

	คว ามเงามันัของเส้น้กกจันัทบูรูเป็็นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้ �นจากเหตุผุล 2 ส่ว่น คืือ อัตัลักัษณ์ท์ี่่�

เกิิดจากเอกลักัษณ์ข์องวัตัถุดุิบิกกจันัทบูรูที่่�ผิิวของเส้น้ใยกกมีความมันั และอัตัลักัษณ์ท์ี่่�เกิิดจากภูมิูิปััญญา

ของชาวจันัทบุรุีทีี่่�มีีวิิธีีการทำำ�ให้ผ้ลิติภัณัฑ์มี์ีความเงามันั ได้ด้้ว้ยการใช้หิ้ินขัดัก้อ้นใหญ่่ที่่�มีีผิิวเรียีบขัดัถูู

ผิิวเสื่่�อให้มี้ีเนื้้ �อเนีียนเรียีบเป็็นเงามันั สรุุปจาก 3 แหล่ง่ข้อ้มูลูที่่�กล่า่วตรงกันั คืือ คณะกรรมการฝ่่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุ ุ ในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติพิระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ 

หน้า้ 163 ; พวงผกา ธรรมฉัตัร หน้า้ 95 และปิิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญัที่่�กล่า่วตรงกันั 2 คำำ�  

	 4. ความสามารถกันัเชื้้ �อราของเส้น้ใยกก 

	คว ามสามารถกันัเชื้้ �อราของเส้น้ใยกกจันัทบููรเป็็นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้ �นจากภูมิูิปััญญาของ

ชาวจันัทบุรุีทีี่่�มีีวิิธีีการเตรียีมกกโดยการนำำ�กกไปต้ม้ในน้ำำ��เดืือดผสมเกลืือเล็ก็น้อ้ยเพื่่�อคงสภาพสีีและ

ป้อ้งกันัไม่ใ่ห้เ้กิิดเชื้้ �อรา สรุุปจาก 2 แหล่ง่ข้อ้มูลู คืือ คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ุ

ในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติิพระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ หน้า้ 163 และ

ปิิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญั 1 คำำ�  

สรุุปและอภิปิรายผล 
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	 5. สีีและการย้อ้มสีีเส้น้กก 

	 5.1 อัตัลักัษณ์ข์องสีแีละการย้อ้มสีขีองกกจันัทบูรู : โดยโรงงานทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้

รำ�� ไพพรรณีี 

	 โรงงานทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีีมีีอัตัลักัษณ์ข์องสีีและการย้อ้มสี ี4 ประการ     

		  5.1.1 ใช้ก้รรมวิิธีีการผลิติใหม่ ่ คืือ ใช้ก้รรมวิิธีีฟอกเส้น้กกให้เ้ป็็นเส้น้ขาวก่อนนำำ�

มาย้อ้มสีีทุกุครั้้�ง เพื่่�อให้ไ้ด้ส้ีีกกที่่�สดขึ้้ �นและมีีคุณุภาพคงทน ซึ่่�งเส้น้กกที่่�ฟอกแล้ว้จะสามารถนำำ�มา

ย้อ้มเป็็นสีีอ่อ่นได้ ้โดยมีวิิธีีการย้อ้มสีี 2 ประเภท คืือ 1. กกที่่�ต้อ้งการสีีขาว คืือ กกที่่�ไม่ต่้อ้งย้อ้มสีีเพื่่�อ

นำำ�มาทอเป็็นลวดลาย เมื่่�อฟอก ทำำ�ให้ก้กมีสีีขาวหรืือสีีเหลืืองอ่่อน ๆ กกที่่�ฟอกแล้ว้จะสามารถย้อ้ม

สีอี่อ่น ๆ หรือืสีสีด ๆ ได้ ้2. กกที่่�ต้อ้งการย้อ้มสีใีห้เ้ป็็นสีตี่า่ง ๆ ตามที่่�ต้อ้งการ จะต้อ้งนำำ�ไปฟอกกกเสียีก่อน 

เพื่่�อให้ส้ีีที่่�ย้อ้มนั้้�นติดิได้ง้่า่ยและมีีสีีที่่�สวยงาม

		  5.1.2 ใช้ส้ีีย้อ้มกกที่่�ปรับัปรุุงคุณุภาพแล้ว้และผลิิตสีีย้อ้มกกให้มี้ีหลากหลายสี

มากขึ้้ �น พระองค์ท์รงหาทางย้อ้มสีีกกให้ท้ันัสมัยัทรงออกแบบและพระราชทานสีีเอง ได้แ้ก่่ สีีชมพู ู

สีีฟ้้าอ่่อน สีีเทาอ่อ่น (ซึ่่�งสีีเทาอ่อ่นนี้้ �สมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีีทรงโปรดมาก) มีีกระบวนการคัดั

ขนาดออกเป็็น 3 ขนาด ก่่อนนำำ�มาแบ่ง่ออกเพื่่�อทำำ�การย้อ้มสีตี่อ่ไป คืือ ขนาดเล็ก็ ขนาดกลางและขนาดใหญ่่ 

	 5.2 อัตัลักัษณ์ข์องสีีและการย้อ้มสีีของกกจันัทบูรู : โดยชาวบ้า้นจันัทบุรุีชีาวบ้า้นจันัทบุรุี ี

นิิยมย้อ้มเส้น้กกเป็็นสีีเข้ม้ เช่น่ สีีดำ ำ�และสีีแดง ที่่�ไม่ต่้อ้งฟอกก็สามารถย้อ้มสีีได้ ้เนื่่�องจากชาวบ้า้นไม่่

ได้ฟ้อกเส้น้กกเสีียก่อนจึึงไม่ส่ามารถย้อ้มสีีอ่อ่นได้ ้

	 5.3 สีีและการย้อ้มสีีของกกจันัทบูรู : สีีที่่�พบในการทอเสื่่�อระยะแรก (ปีี พศ. 2254) พบว่า่

สามารถย้อ้มได้เ้พีียง 3 สี ีคืือ สีแีดง สีดีำ ำ�และสีเีหลือืง ซึ่่�งใช้ส้ียี้อ้มจากธรรมชาติคืิือเปลือืกไม้ห้รือืหัวัพืช 

คืือ สีีแดงที่่�ได้จ้ากเปลืือกยาง สีีดำ ำ�ที่่�ได้จ้ากลูกูมะเกลืือและจากการนำำ�กกไปหมักัโคลน สีีเหลืืองที่่�ได้้

จากหัวัขมิ้้ �นโขลกเอาน้ำำ��มาต้ม้ย้อ้ม 

	 5.4 สีีและการย้อ้มสีีของกกจันัทบูรู : ที่่�พบในอดีีต จากการศึึกษาทางเอกสารสีีที่่�พบในอดีีต 

มีีทั้้�งหมด 14 สีคืีือ สีขีาว สีชีมพู ูสีฟี้า้อ่อ่น สีเีทาอ่อ่น  สีดีำ ำ� สีแีดง สีเีหลือืง สีเีขีียว สีมี่ว่ง สีนี้ำ ำ��เงิิน สีแีดง 

สีีน้ำำ��ตาลอ่อ่น สีีเขีียวอ่อ่นและสีีแดงสด โดยพบว่า่มีีการใช้ส้ีีย้อ้มพื้้ �นฐานที่่�สามารถย้อ้มได้เ้ลย และสีี

ที่่�ผู้้�ย้อ้มผสมจากสีีพื้้ �นฐานตามความต้อ้งการ เช่น่ สีีแดง สีีน้ำำ��ตาลอ่อ่น สีีเขีียวอ่อ่น สีีแดงสด อีีกทั้้�งสีี

อ่อ่นที่่�ย้อ้มได้เ้มื่่�อทำำ�การฟอกเส้น้กกก่อนนำำ�มาย้อ้ม เช่น่ สีีชมพู ูสีีฟ้า้อ่อ่น สีีเทาอ่อ่น

	 5.5 สีแีละการย้อ้มสีขีองกกจันัทบูรู : ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ย์อมรับัในประเทศ เกิิดขึ้้ �นจากเหตุผุล 2 

ส่ว่น คืือ เอกลักัษณ์ค์วามเป็็นที่่�รับัรู้้� ในเชิิงสัญัลักัษณ์ ์ คืือ สีดีำ ำ�และสีแีดงเป็็นสีขีองเสื่่�อกกจันัทบูรู และ

กรรมวิิธีีการย้อ้มที่่�แตกต่า่งจากแหล่ง่อื่่�น คืือ การย้อ้มสีกีกส่ว่นใหญ่่จะย้อ้มเฉพาะส่ว่นที่่�จะนำำ�ไปสาน

เป็็นลวดลายเท่า่นั้้�นแต่เ่สื่่�อของจังัหวัดัจันัทบุรุีนีั้้�นจะย้อ้มสีทีั้้�งผืืน ส่ว่นกกยูนูนานจะไม่มี่ีการย้อ้มสีี

	 5.6 สีีและการย้อ้มสีีของกกจันัทบูรู : ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ย์อมรับัในต่า่งประเทศ (เกิิดขึ้้ �นในยุคุ

หลังัซึ่่�งเป็็นผลิติภัณัฑ์โ์ดยชาวบ้า้น) เอกลักัษณ์ข์องสีีเป็็นที่่�รับัรู้้� ในเชิิงสัญัลักัษณ์ ์ คืือ สีีดำ ำ�และสีีแดง 

เป็็นสีขีองเสื่่�อกกจันัทบูรูเป็็นสีบีนผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�จำ ำ�หน่า่ยต่า่งประเทศแถบเอเชีียและอเมริกิา ซึ่่�งเป็็นกล่อ่ง

ใส่เ่ครื่่�องประดับัและของที่่�ระลึึก

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2565

177

	 5.7 สีแีละการย้อ้มสีขีองกกจันัทบูรู : คุณุสมบัตัิขิองสีีมีีความคงทน ด้ว้ยเหตุผุล 3 ประการ คืือ 

		  5.7.1 การพัฒันาสียี้อ้มเคมีที่่�ปรับัปรุุงคุณุภาพให้มี้ีหลากหลายสีมากขึ้้ �น มีีสีสีดใส

ขึ้้ �นและมีีคุณุภาพคงทนถาวรขึ้้ �น โดยดำำ�ริขิองสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีี 

		  5.7.2 ใช้ก้รรมวิิธีีการผลิติใหม่ ่ คืือ ใช้ก้รรมวิิธีีฟอกเส้น้กกให้เ้ป็็นเส้น้ขาวก่อนนำำ�

มาย้อ้มสีีทุกุครั้้�ง เพื่่�อให้ไ้ด้ส้ีีกกที่่�สดใสขึ้้ �นและมีีคุณุภาพคงทนถาวร โดยดำำ�ริขิองสมเด็จ็พระนางเจ้า้

รำ�� ไพพรรณีี 3) ชาวจันัทบุรุีมีีีภูมิูิปััญญาด้า้นวิิธีีการคงสภาพสีีและป้อ้งกันัเส้น้กกไม่ใ่ห้เ้กิิดเชื้้ �อรา ใน

ขั้้�นตอนการเตรียีมกก คืือ การนำำ�กกไปต้ม้ในน้ำำ��เดืือดผสมเกลืือเล็ก็น้อ้ย 

	 สรุุปจาก 8 แหล่ง่ข้อ้มูลู คืือ กระทรวงมหาดไทย หน้า้ 141 ; คณะกรรมการฝ่่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุ ุ ในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติพิระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ 

หน้า้ 162-163 ; วันัตา เทืือกขันัตีี หน้า้ 33-34 ; พวงผกา ธรรมฉัตัร หน้า้ 95 ; เทื้้ �อน ทองแก้ว้ หน้า้7 ; 

สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี ีหน้า้ 10 ; ฝ่่ายการค้า้ภายในจังัหวัดัฉะเชิิงเทรา กรมการค้า้ภายใน 

กระทรวงพาณิิชย์ ์หน้า้ 13 และปิิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญั 7 คำำ�  

	 6. วิิธีีการทอเสื่่�อกก 

	 วิิธีีการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูเป็็นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�สื่่�อถึึงการรับัรู้้� เรื่่�องการมีีคุณุภาพสูงู คืือ เรื่่�องฝีีมืือ

การทอที่่�ประณีีตละเอีียดเรียีบร้อ้ย ในอดีีตรับัรู้้�ว่ า่เป็็นผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีคุณุภาพสูงูและทนทาน คืือ เสื่่�อกก

จันัทบูรูมีีฝีีมืือการทอเรียีบร้อ้ยสม่ำำ��เสมอ/ เสื่่�อกกจันัทบูรูมีีความประณีีตในการทอ/ เกษตรกรในจังัหวัดั

จันัทบุรุีสีามารถจักักกได้ล้ะเอีียดมากกว่า่แถบจังัหวัดัปราจีีนบุรุี ี นครนายก และทางภาคตะวันัออก

เฉีียงเหนืือ ทำำ�ให้ไ้ด้เ้สื่่�อที่่�มีีความประณีีตและจำำ�หน่า่ยได้ร้าคาแพงกว่า่เสื่่�อจากแหล่ง่อื่่�นๆ/ เสื่่�อจังัหวัดั

จันัทบุรุีมีีีคุณุภาพดีกว่า่เสื่่�อจังัหวัดัอื่่�น โดยเฉพาะการจักักก และฝีีมืือในการทอ/ ผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อ

กกจันัทบุรุีจีะเน้น้ไปที่่�ความสวยงาม ความสะดวกสบายในการใช้ง้าน จะขายได้ใ้นราคาที่่�แพงกว่า่

จังัหวัดัอื่่�นๆ/ เสื่่�อมีีความแน่น่เนื่่�องจากฝีมืือในการทอมีีความละเอีียด/ เสื่่�อมีีความทนทานเพราะใช้้

ปอเป็็นเส้น้ยืืนพื้้ �นซึ่่�งจะทนทานกว่่าเส้น้ยืืนที่่�เป็็นพลาสติิก/ ลักัษณะของเนื้้ �อเสื่่�อและการทอกกใน

ภาคตะวันัออก แบ่ง่ได้เ้ป็็น 3 ชนิิดคืือ เสื่่�อชั้้�นเดีียว เสื่่�อสองชั้้�น เสื่่�อยกดอก สรุุปจาก 6 แหล่ง่ข้อ้มูลู คืือ 

คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ุในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติิ

พระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ หน้า้ 162 ; กระทรวงมหาดไทย หน้า้ 141 ; พวงผกา ธรรมฉัตัร หน้า้ 

92-93 ; วันัตา เทืือกขันัตีี หน้า้ 36 ; การผลิติและการตลาดเสื่่�อกก หน้า้ 10-11, 17 และ ปิิยะวัฒัน์ ์

เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญั 8 คำำ�  

	 7. ลวดลายในการทอเสื่่�อกก 

	 7.1 ลวดลายในการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูโดยโรงงานทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี 

พบลายเกล็ด็งู ูลายลูกูโซ่ ่ลายสายรุ้้� ง ลายสลับัเอ็น็ และลายดอกพิิกุลุ 

	 7.2 ลวดลายภูมิูิปััญญาดั้้�งเดิมิของชาวญวนในการทอเสื่่�อกก คืือ ลวดลายรูปกุหุลาบ ครุฑ 

และลายไทย(ปรากฎข้อ้มูลูภาพเพีียง 3 ลายคือ ลายเกล็ด็งู ูลายลูกูโซ่ ่ลายสายรุ้้� ง) สรุุปจาก 3 แหล่ง่

ข้อ้มูลู คืือ คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ุในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังาน
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เฉลิมิพระเกีียรติพิระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯหน้า้ 162-163 ; เทื้้ �อน ทองแก้ว้ หน้า้ 13 และปิิยะวัฒัน์ ์

เวทย์ก์ารี ี(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญั 2 คำำ�  

 

ภาพที่่� 1 ลายเกล็ด็งูู ลายลููกโซ่่ และลายสายรุ้้� ง

ที่่�มา : เทื้้ �อน ทองแก้ว้. (ม.ป.ป.). กำำ�เนิดิเสื่่�อสมเด็จ็. ม.ป.ท.: ม.ป.พ., หน้า้ 13.

	 8. ความยอมรับัในชนิิดผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกก 

	ผลิ ติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกกจันัทบูรูที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ ์2 แหล่ง่ที่่�มา คืือ ผลิติภัณัฑ์โ์ดยโรงงานทอเสื่่�อ

ของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี 3 หมวดผลิติภัณัฑ์ ์และผลิติภัณัฑ์โ์ดยชาวบ้า้นจันัทบุรุี ี3 หมวด 

	 8.1 ผลิติภัณัฑ์โ์ดยโรงงานทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีี 3 หมวด ประกอบด้ว้ย  

		  8.1.1 หมวดเสื่่�อ คืือ เสื่่�อพับั/ “กระเป๋๋าเสื่่�อ” เป็็นเสื่่�อที่่�มีีชื่่�อเสีียงไปทั่่�วประเทศว่า่มีี

สีีสันัสลับังดงามมีีฝีีมืือเรียีบร้อ้ยเป็็นที่่�นิิยมทั้้�งในและนอกประเทศ/ เสื่่�อที่่�ผลิติได้ใ้นขณะนั้้�นชาวบ้า้น

ขนานนามว่า่ “เสื่่�อจันัทบูรูสมเด็จ็”/ เสื่่�อจันัทบูรูในระยะแรก ๆ นิิยมใช้เ้สื่่�อปูนูอนขนาด 8-12 คืืบ 

		  8.1.2  หมวดของใช้อ้ื่่�นที่่�นอกจากเสื่่�อ คืือ กระเป๋๋า/ กระเป๋๋าสตรี/ี กระเป๋๋าถืือ/ กระเป๋๋า

ถืือสตรีหีรือืกระเป๋๋า ถืือสุภุาพสตรี/ี กระเป๋๋าเอกสาร/ กระเป๋๋าใส่ข่องเบ็ด็เตล็ด็/ กระเป๋๋าสตางค์/์ ตระกร้า้

ใส่ข่อง/ หมวก/ เข็็มขัดั/ แฟ้ม้เก็็บเอกสารหรือืแฟ้ม้เอกสาร/ แฟ้ม้/ กล่อ่งทิิชชูหูรือืกล่อ่งใส่ก่ระดาษ

ทิิชชู/ู กล่อ่งดินิสอ/ ที่่�ใส่จ่ดหมายหรือืที่่�ใส่ซ่องจดหมาย/ กรอบรูป/ ที่่�ปูถูาด/ ที่่�รองจานอาหารหรือืแผ่น่

รองจาน/ กล่อ่งสวมทับักล่อ่งกระดาษเช็็ดหน้า้หรือืกล่อ่งกระดาษเช็็ดหน้า้/ กล่อ่งใส่ก่ระดาษเช็็ดมืือ 

		  8.1.3 หมวดของใช้จ้ากเศษของเสื่่�อที่่�ตัดัเหลืือทิ้้ �ง ทรงตัดัรููปเป็็นรููปวงกลมและ

แผ่น่สี่่�เหลี่่�ยมแล้ว้เย็็บริมิให้ส้วยงามสามารถทำำ�เป็็นที่่�รองจาน/ ที่่�รองแก้ว้ได้ ้

	 8.2 ผลิติภัณัฑ์โ์ดยชาวบ้า้นจันัทบุรุี ี2 หมวด ประกอบด้ว้ย 

		  8.2.1  หมวดเสื่่�อ คืือ เสื่่�อผืืน/ เสื่่�อฟองน้ำำ��/ เสื่่�อม้ว้น/ เสื่่�อเม้ม้ริมิ/ พ.ศ. 2525 แปรรููป

จากเสื่่�อกกเป็็นเสื่่�อบุฟุองน้ำำ�� 

		  8.2.2 หมวดของใช้อ้ื่่�นที่่�นอกจากเสื่่�อ คืือ ระยะแรกเย็บ็เป็็นกระเป๋๋าตามแนวคิดิ

จากวังัสวนบ้า้นแก้ว้ หลังัจากนั้้�นแปรรููปผลิติภัณัฑ์โ์ดยอาศัยัรูปแบบจากวังัสวนบ้า้นแก้ว้ดัดัแปลงตาม

ความต้อ้งการของลูกูค้า้ คืือ กระเป๋๋าเสื่่�อฝาปิิดสายกกที่่�เด็ก็ๆ ในสมัยันั้้�นนิิยมใส่ห่นังัสืือไปโรงเรียีน/ 

ที่่�ใส่จ่ดหมาย/ ที่่�ใส่ก่ระดาษทิิชชู/ู แฟ้ม้ขนาดเล็ก็และใหญ่่/ ที่่�รองจาน/ กล่อ่งใส่ด่ินิสอ (**ไม่พ่บภาพ

ผลิติภัณัฑ์จ์ากเอกสาร**) 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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	 สรุุปจาก 8 แหล่ง่ข้อ้มูลู คืือ กระทรวงมหาดไทย หน้า้ 141 ; คณะกรรมการฝ่่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุ ุในคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังานเฉลิมิพระเกีียรติพิระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัฯ 

หน้า้ 162-163 ; สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี ีหน้า้ 18 ; วันัตา เทืือกขันัตีี หน้า้ 34 ; พวงผกา 

ธรรมฉัตัร หน้า้ 95 ; ฝ่่ายการค้า้ภายในจังัหวัดัฉะเชิิงเทรา กรมการค้า้ภายใน กระทรวงพาณิิชย์ ์หน้า้ 

3 ; เทื้้ �อน ทองแก้ว้ หน้า้ 17 และปิิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารีี (2560) โดยพบข้อ้มูลูที่่�กล่่าวตรงกันัเป็็นชนิิด

ผลิติภัณัฑ์ ์32 ชนิิด

	 9. ตราสินิค้า้ประกันัคุณุภาพของผลิติภัณัฑ์ ์

	 สามารถสื่่�อถึึงการรัับรู้้� เรื่่�องการรัับประกัันคุุณภาพของสิินค้้าจากโรงงานเสื่่�อสมเด็็จ

พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี ซึ่่�งมีีตราสินิค้า้ 2 รููปแบบ ดังันี้้ � ตราสินิค้า้เป็็นรููปคนหาบกระบุงุแบบชาวบ้า้น 

โดยใช้ช้ื่่�อว่า่ อุตุสาหกรรมชาวบ้า้น (The Peasant Industries)/ และตราสินิค้า้เป็็นรููปตัวัอักัษรไทย

ว่า่ ส.บ.ก และภาษาอังักฤษว่า่ S.B.K สำำ�หรับัชื่่�อบริษัิัททรงใช้ช้ื่่�อว่า่ บริษัิัท รำ�� ไพพรรณา จำำ�กัดั สรุุปจาก 

3 แหล่ง่ข้อ้มูลู คืือ วันัตา เทืือกขันัตีี หน้า้ 33-34 ; เทื้้ �อน ทองแก้ว้ หน้า้ 19 ; และปิิยะวัฒัน์ ์เวทย์ก์ารี ี

(2560) โดยพบคำำ�สำำ�คัญั 2 คำำ�  

  

  

ภาพที่่� 2 ตราสินิค้า้อุตุสาหกรรมชาวบ้า้น (The Peasant Industries) และตราสินิค้า้ ส.บ.ก (S.B.K)

ที่่�มา : เทื้้ �อน ทองแก้ว้. (ม.ป.ป.). กำำ�เนิดิเสื่่�อสมเด็จ็. ม.ป.ท.: ม.ป.พ., หน้า้ 19.

และวันัตา เทืือกขันัตีี. (ม.ป.ป.).  หนังัสืือเรื่่�องรู้้�จั กัเมืืองจันัท์.์ จันัทบุรุีี : สำำ�นักัศิลิปวัฒันธรรม 

สถาบันัราชภัฏัรำ��ไพพรรณีี, หน้า้ 33-34.

	 10. การบรรจุหีุีบห่อ่ของผลิติภัณัฑ์์

	 สามารถสื่่�อถึึงการรัับรู้้� เรื่่�องการรัับประกัันคุุณภาพของสิินค้้าจากโรงงานเสื่่�อสมเด็็จ

พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี ซึ่่�งมีีการหุ้้�มห่อ่สินิค้า้ 3 แบบดังันี้้ � 

	 10.1 ผลิติภัณัฑ์ส์่ว่นใหญ่่จะหุ้้�มห่อ่ด้ว้ยพลาสติกิแยกเป็็นชิ้้ �น เช่น่ แฟ้ม้กล่อ่งใส่ก่ระดาษทิิชชู ู

นอกจากสินิค้า้ที่่�จำ ำ�หน่า่ยเป็็นเซตจะหุ้้�มห่อ่เป็็นชุดุ เช่น่ ที่่�รองจาน 

	 10.2 ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีีขนาดเล็ก็จะไม่ท่ำ ำ�การหุ้้�มห่อ่ เช่น่ ที่่�ใส่ซ่องจดหมาย กระเป๋๋าสตางค์ ์ฯลฯ 

	 10.3 ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ถูกูส่ง่ไปกรุงเทพมหานครจะทำำ�ให้มี้ีมาตรฐานขึ้้ �นโดยการติดิกุญุแจให้เ้รียีบร้อ้ย 

เช่น่ เสื่่�อที่่�ใส่ก่ล่อ่งขนาดกว้า้ง 1.5 เมตร ยาวประมาณ 3 เมตรและทำำ�การติิดกุญุแจเรียีบร้อ้ย สรุุป

จาก 2 แหล่ง่ข้อ้มูลู คืือ สำ ำ�นักังานพาณิิชย์จ์ังัหวัดัจันัทบุรุี ีหน้า้18 และเทื้้ �อน ทองแก้ว้ หน้า้19 โดยพบ

คำำ�สำำ�คัญั 4 คำำ� 
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อััตลัักษณ์แ์ละภูมูิิปััญญาการทอเสื่่�อกกจัันทบููรในอดีตีแบ่่งประเภทวัฒนธรรมตามลัักษณะ

ที่่�ปรากฏอยู่่�หรืือที่่�มีอียู่่� คือื

	 1. รููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้(มีีลักัษณะการรับัรู้้� ในเชิิงรููปธรรม)  ประกอบด้ว้ย 6 ตัวัแปร 

โดยเพีียงมีี 5 ตัวัแปรที่่�สามารถใช้ใ้นการออกแบบได้ ้สามารถแบ่ง่ตามหมวดหมู่่�ในการใช้ง้านออกแบบ

ได้ ้2 หมวดดังันี้้ � 

	 1.1 หมวดวัตัถุดุิบิ : เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กกจันัทบูรู และความสามารถกันัเชื้้ �อราของเส้น้ใยกก

	นั กัออกแบบสามารถใช้พ้ันัธุ์์�กกกลม ซึ่่�งเป็็นกกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุี ี(รายละเอีียดในข้อ้ 5.1.2) 

ซึ่่�งมีีคุณุสมบัตัิิของเส้น้ใยคุณุภาพดี และมีีความเหนีียวสูงูกว่า่ต้น้กกน้ำำ��จืดอื่่�น ๆ จึึงสามารถนำำ�มาจักั

ออกเป็็นเส้น้เล็ก็ได้ดี้ี เป็็นคุณุสมบัตัิเิด่น่ใช้ใ้นกรรมวิิธีีการผลิติและการออกแบบเพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์์

ใหม่ ่โดยกกจันัทบูรูมีีการปนเปื้้ �อนของเชื้้ �อราน้อ้ยกว่า่เมื่่�อเปรียีบเทีียบกับัเส้น้ใยที่่�ได้จ้ากต้น้กกน้ำำ��จืด

อื่่�น ๆ อีีกด้ว้ยจึึงสามารถใช้คุ้ณุสมบัตัิเิด่น่ข้อ้นี้้ �ในการประชาสัมัพันัธ์เ์พื่่�อการรับัรู้้� หรือืส่ง่เสริมิการขาย

ผลิติภัณัฑ์ ์(ปััทมา ศรีนี้ำ ำ��เงิิน, 2562) 

	 1.2  หมวดกรรมวิิธีีการผลิติ : วิิธีีการขึ้้ �นเงาของเส้น้กก/ วิิธีีการทอเสื่่�อกก/ สีีและการย้อ้มสีี

เส้น้กก และลวดลายในการทอเสื่่�อกก (รายละเอีียดตามหัวัข้อ้ด้า้นบน)

	นั กัออกแบบสามารถใช้ก้รรมวิิธีีการผลิติดังักล่า่ว เพื่่�อประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบ เช่น่ การ

เลืือกใช้ล้วดลายหรือืสีีที่่�มีีความหมาย ได้แ้ก่่ การเลืือกใช้ชุ้ดุโทนสีีที่่�สมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี

ทรงโปรดปราน ทรงออกแบบและพระราชทาน คืือ สีีชมพู ูสีีฟ้า้อ่อ่น และสีีเทาอ่อ่น หรือืการเลืือกใช้้

ลวดลายภูมิูิปััญญาดั้้�งเดิิมของชาวญวนในการทอเสื่่�อกกอีกทั้้�งยังัเป็็นลวดลายที่่�ปรากฏในโรงงาน

ทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีี คืือ ลวดลายเกล็ด็งู ูลายลูกูโซ่ ่และลายสายรุ้้� ง ประยุกุต์ใ์น

งานออกแบบผลิติภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ เป็็นต้น้

	 2. รููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งไม่ไ่ด้ ้(มีีลักัษณะการรับัรู้้� ในเชิิงนามธรรม) 

	 ประกอบด้ว้ย 2 ตัวัแปร คืือ ความยอมรับัการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูว่า่เป็็นภูมิูิปััญญาของชาว

จันัทบุรุี ี และความยอมรับัในชนิิดผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกกดังักล่า่ว (รายละเอีียดตามหัวัข้อ้ด้า้นบน) เพื่่�อ

ใช้ใ้นการประชาสัมัพันัธ์เ์พื่่�อการรับัรู้้�  หรือืส่ง่เสริมิการขายให้ผู้้้�บริโิภคเกิิดความสนใจในผลิติภัณัฑ์ ์เป็็นต้น้

	 1. ตัวัแปรวัตัถุดุิิบกก

	 1.1 เรื่่�องตัวัแปรวัตัถุดุิิบกกพันัธุ์์�ท้อ้งถิ่่�นจันัทบุรุีีว่่ามีีคุณุภาพสูงู (กกชนิิดกลม) คืือ การมีี

เส้น้ใยมีความเหนีียวสูงูสามารถนำำ�ไปจักัเป็็นเส้น้เล็ก็ ๆ ได้ดี้ี อีีกทั้้�งเส้น้ใยยังัมีีความสามารถกันัเชื้้ �อรา 

เป็็นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�รับัรู้้� และยอมรับัที่่�ส่ง่ผ่า่นจากอดีีต เมื่่�อผู้้�วิิจัยัได้ส้ัมัภาษณ์น์ักัวิิจัยัที่่�ศึึกษาการพัฒันา

ดีีเอ็น็เอบาร์โ์ค๊๊ด ลายพิิมพ์ดี์ีเอ็น็เอ และค้น้หายีีนที่่�ตอบสนองต่อ่การเจริญิเติิบโตในสภาพน้ำำ��กร่อ่ย

ของต้น้กกจันัทบูรู ก็็ได้ข้้อ้สรุุปตรงกันัว่า่กกจันัทบูรูมีีเส้น้ใยที่่�คุณุภาพดีและมีีความเหนีียว มีีการปนเปื้้ �อน

อภิปิรายผล

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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ของเชื้้ �อราน้อ้ยกว่า่เมื่่�อเปรียีบเทีียบกับัเส้น้ใยที่่�ได้จ้ากต้น้กกน้ำำ��จืดอื่่�น ๆ  ซึ่่�งสามารถยืืนยันัด้ว้ยผลวิิจัยั

ที่่�เป็็นข้อ้มูลูทางพันัธุกุรรมที่่�นักัวิิจัยัตรวจพบ ถืือเป็็นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�สำ ำ�คัญัและช่ว่ยเพิ่่�มมูลูค่า่ให้ก้ับักก

จันัทบูรูได้เ้ป็็นอย่า่งดีี การรับัรู้้� และการยอมรับัจากอดีีตนั้้�นเป็็นไปได้ว้่า่เกิิดจากคุณุสมบัตัิขิองผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�

ผู้้�คนรับัรู้้� ผ่า่นการใช้ง้านมาเป็็นระยะเวลานาน (ปััทมา ศรีนี้ำ ำ��เงิิน, 2562)

	 1.2 เรื่่�องการรับัรู้้�ข องคนในปััจจุบุันัเสื่่�อกกจันัทบูรูต้อ้งมีีสีดีำ ำ�แดง แต่ไ่ม่เ่คยมีผู้้�ใดอธิิบายที่่�มา

และความเป็็นไป จากผลการศึึกษาเรื่่�องสีีและการย้อ้มสีีเส้น้กกทำำ�ให้ท้ราบที่่�มาว่า่สีีดำ ำ�และสีีแดงนั้้�น 

เป็็นอัตัลักัษณ์ข์องสีีและการย้อ้มสีีกกจันัทบูรูโดยชาวบ้า้นจันัทบุรุี ีที่่�นิิยมย้อ้มเส้น้กกเป็็นสีีเข้ม้เพราะ

ไม่ต่้อ้งการฟอกเส้น้กก สิ่่�งที่่�น่า่สนใจคืือสีีดำ ำ�และแดงยังัคงเป็็นอัตัลักัษณ์ส์่ง่ผ่า่นถึึงปััจจุบุันั ทำำ�ให้ส้ีีที่่�

ใช้ย้้อ้มเส้น้กกในปััจจุบุันักลายเป็็นสีีโทนกลางและโทนเข้ม้ทั้้�งหมดและไม่่มีีการฟอกเส้น้กกให้เ้ป็็น

เส้น้ขาวก่อนนำำ�มาย้อ้มสี ีอีีกทั้้�งในปััจจุบุันัยังัไม่ท่ราบข้อ้เท็จ็จริงิเรื่่�องความแตกต่า่งของสีีและการย้อ้มสีี

ระหว่า่งโรงงานทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีีและชาวบ้า้นจันัทบุรุีใีนอดีีต ในปััจจุบุันัจึึง

ไม่เ่คยมีผลิติภัณัฑ์ส์ีีโทนอ่อ่น สีีพระราชทานของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีี หรือืสีีที่่�ใช้ใ้นโรงงาน

ทอเสื่่�อของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีีในผลิติภัณัฑ์เ์ลย (ธนู ูอนัญัญพรและคณะ, 2560)

	 2. การนำำ�อัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตมาใช้ใ้นการออกแบบอัตัลักัษณ์์

และภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตแบ่ง่ตามลักัษณะที่่�ปรากฏอยู่่�หรือืที่่�มีีอยู่่� 2 รููปแบบ คืือ 

รููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้ และรููปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งไม่ไ่ด้ ้ ตัวัแปรที่่�สามารถสื่่�อถึึงอัตัลักัษณ์์

และภูมิูิปััญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตทั้้�งหมด 10 ตัวัแปร เมื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์จ์ึึงพบว่า่มีีตัวัแปร

ที่่�สามารถนำำ�มาใช้ง้านได้ ้8 ตัวัแปรเท่า่นั้้�น อีีก 2 ตัวัแปร คืือ ตราสินิค้า้รับัประกันัคุณุภาพของผลิติภัณัฑ์์

ไม่ส่ามารถนำำ�มาใช้ไ้ด้ ้ เนื่่�องจากเป็็นเครื่่�องหมายการค้า้และอักัษรย่อ่ของสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีี 

อีีกทั้้�งการบรรจุหีุีบห่อ่ของผลิติภัณัฑ์ก็์็เป็็นตัวัแปรที่่�ไม่ส่ามารถนำำ�มาใช้ไ้ด้ใ้นการออกแบบผลิติภัณัฑ์์

เนื่่�องจากเป็็นวิิธีีการรับัประกันัคุณุภาพของสินิค้า้จากโรงงานเสื่่�อสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ ำ�ไพพรรณีี แต่่

อาจประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัวิิธีีการปกป้อ้งสินิค้า้ 

	 เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก สีีและการย้อ้มสีีเส้น้กก และลวดลายในการทอเสื่่�อกก เป็็นตัวัแปรที่่�

สามารถนำำ�มาใช้ไ้ด้ก้ับัการออกแบบและกรรมวิิธีีการผลิติ 

	 วิิธีีการขึ้้ �นเงาของเส้น้กกและวิิธีีการทอเสื่่�อกก เป็็นตัวัแปรที่่�นำ ำ�มาใช้ไ้ด้ก้ับักรรมวิิธีีการผลิติ 

และหากพูดูถึึงคุณุค่า่เชิิงประวัตัิศิาสตร์แ์ละคุณุค่า่ของภูมิูิปััญญา ตัวัแปรทุกุข้อ้ที่่�ค้น้พบสามารถนำำ�

มาใช้ไ้ด้ใ้นการประชาสัมัพันัธ์เ์พื่่�อการรับัรู้้� หรือืส่ง่เสริมิการขายของผลิติภัณัฑ์ ์	
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	 แนวทางการนำำ�อัตลัักษณ์์และภููมิิปััญญาการทอเสื่่�อกกจัันทบููรในอดีีตไปใช้้

ประโยชน์ท์างการออกแบบ 

	นั ักออกแบบสามารถนำำ�อััตลัักษณ์์และภููมิิปััญญาการทอเสื่่�อกกจัันทบููรในอดีีตไปใช้้

ประโยชน์ท์างการออกแบบได้โ้ดยการเลืือกตัวัแปรที่่�นักัออกแบบสนใจจากอัตัลักัษณ์แ์ละภูมิูิปััญญา

การทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีตที่่�แบ่ง่ตามลักัษณะที่่�ปรากฏอยู่่�หรือืที่่�มีีอยู่่� คืือ เพื่่�อนำำ�มาใช้เ้ป็็นแรงบันัดาลใจ

ในการสร้า้งสรรค์ ์โดยผู้้�วิิจัยัแนะนำำ�ให้ใ้ช้รูู้ปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้คืือ เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก สีี

และการย้อ้มสีีเส้น้กก และลวดลายในการทอเสื่่�อกก (ตารางที่่� 2) ซึ่่�งหากนักัออกแบบสามารถคิดิ

สร้า้งสรรค์ใ์นตัวัแปรอื่่�นได้ก็้็สามารถนำำ�มาใช้ไ้ด้เ้ช่น่กันั จากนั้้�นให้น้ักัออกแบบกลับัไปอ่า่นรายละเอีียด

ของตัวัแปรนั้้�นนั้้�น (ในหัวัข้อ้สรุุปผล) เพื่่�อต่อ่ยอดและหาแรงบันัดาลใจที่่�จะใช้อ้อกแบบ จึึงใช้อ้งค์ป์ระกอบ

ของการออกแบบในการออกแบบและใช้ห้ลักัการจัดัวางส่ว่นประกอบในการออกแบบเพื่่�อสร้า้งจุดุเด่น่

แก่่ผลิติภัณัฑ์ ์

 

ภาพที่่� 3 แนวทางการนำำ�อัตัลักัษณ์แ์ละภููมิปัิัญญาการทอเสื่่�อกกจันัทบูรในอดีีตไปใช้ป้ระโยชน์์

ทางการออกแบบ

ที่่�มา : สร้า้งโดยผู้้�วิ จิัยั สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า เมื่่�อวันัที่่� 18 ตุลุาคม 2563

ตัวัอย่่างการออกแบบผลิิตภัณัฑ์เ์ครื่่�องประดับั 

	ผู้้� วิิจัยัเลืือกใช้แ้รงบันัดาลใจจากรูปแบบอัตัลักัษณ์ท์ี่่�จับัต้อ้งได้ ้ คืือ เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก 

สีีและการย้อ้มสีีเส้น้กก 

	 1) เอกลักัษณ์ข์องพันัธุ์์�กก : ดึึงเอาจุดุเด่น่ของเส้น้ใยที่่�มีีความเหนีียวสูงูสามารถนำำ�ไปจักั

เป็็นเส้น้เล็็ก ๆ ได้ดี้ี ใช้เ้ป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ท์ดลองการขึ้้ �นรููปเส้น้กกให้มี้ีขนาดเล็็ก

ข้้อเสนอแนะ

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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รููปแบบใหม่ ่ เนื่่�องจากเครื่่�องทอที่่�ใช้ใ้นปััจจุบุันัสามารถทอผืืนกกได้เ้พีียงขนาดใหญ่่และขนาดกลาง 

เช่น่ ขนาด 130  190 ซม./ 100  190 ซม. และ 120  90 ซม. ซึ่่�งขนาดผืืนกกเล็ก็ที่่�สุดุที่่�มีีเครื่่�องทอใน

ปััจจุบุันัคืือขนาด 30  45 ซม. และขนาด 10  10 ซม. ผืืนเสื่่�อที่่�ได้จ้ึึงมีีขนาดใหญ่่และมีีลักัษณะเป็็นผืืนแบน 

การนำำ�ผืนเสื่่�อมาผลิติเป็็นผลิติภัณัฑ์น์ั้้�นทำำ�โดยการตัดัผืืนเสื่่�อและเย็็บริมิด้ว้ยผ้า้ จึึงนำำ�ไปประกอบเย็บ็

ขึ้้ �นรููปเป็็นผลิติภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ  ด้ว้ยเงื่่�อนไขข้า้งต้น้ ผลิติภัณัฑ์จ์ากเสื่่�อกกจึึงไม่เ่คยมีขนาดเล็ก็และไม่เ่คย

สามารถขึ้้ �นรููปเป็็นโครงสร้า้งอื่่�นนอกจากผืนแบนได้เ้ลย ผลการสร้า้งสรรค์น์วัตักรรมการขึ้้ �นรููปเส้น้กก

ให้มี้ีขนาดเล็ก็ในรููปแบบใหม่ ่ทำำ�ให้ส้ามารถสร้า้งผืืนเสื่่�อที่่�มีีขนาดเล็ก็ที่่�สุดุ คืือ ขนาดที่่� 2  2 ซม. บน

โครงสร้า้ง 3 รููปแบบ คืือ นูนูต่ำำ�� นูนูสูงู และลอยตัวั จึึงสามารถสร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลิติภัณัฑ์ป์ระณีีตศิลิป์

ในขนาดเล็ก็ ซึ่่�งเป็็นสินิค้า้ระดับับนที่่�มีีราคาจำำ�หน่า่ยสูงูกว่า่ผลิติภัณัฑ์ข์องใช้ท้ั่่�วไปในรููปแบบเดิมิ อีีกทั้้�ง

ยังัสามารถต่อ่ยอดสู่่�ผลิติภัณัฑ์ช์นิิดอื่่�น ๆ ที่่�จะสร้า้งมูลูค่า่เพิ่่�มในเชิิงพาณิิชย์ต์่อ่ไปได้ ้

 

ภาพที่่� 4 การขึ้้�นรููปเส้น้กกให้ม้ีีขนาดเล็ก็ในรููปแบบใหม่่

ที่่�มา : ถ่า่ยโดยผู้้�วิ จิัยั สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า เมื่่�อวันัที่่� 20 ตุลุาคม 2560

	 2) สีีและการย้อ้มสีีเส้น้กก : ใช้อ้ัตัลักัษณ์ท์ี่่�มีีมาตั้้�งแต่อ่ดีีตแต่ห่ายไปในปััจจุบุันัเรื่่�องสีีเป็็น

แรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ ์การคิดิค้น้และทดลองผสมย้อ้มสีีเทาบนเส้น้กก ซึ่่�งภายหลังัสมัยัของ

สมัยัสมเด็จ็พระนางเจ้า้รำ�� ไพพรรณีีจวบจนปััจจุบุันัประมาณ 50 ปีีแล้ว้ ที่่�ไม่เ่คยมีการใช้ส้ีเีทาในผลิติภัณัฑ์ ์

เนื่่�องจากไม่ท่ราบในความสำำ�คัญั ร่ว่มกับัการใช้ส้ีขีาวกกดั้้�งเดิมิที่่�เป็็นสีนิีิยมในสมัยัสมเด็จ็พระนางเจ้า้

รำ�� ไพพรรณีี 

	 3) องค์ป์ระกอบของการออกแบบ และหลักัการจัดัวางส่ว่นประกอบในการออกแบบ

	ผู้้� วิิจัยัใช้แ้รงบันัดาลใจจากวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของชุมุชนต้น้กำำ�เนิิดเสื่่�อกกที่่�ผูกูพันักับัริมิน้ำำ��

จันัทบูรู ในการออกแบบเครื่่�องประดับั โดยใช้รูู้ปร่า่ง รููปทรง และลวดลายของสถาปััตยกรรมแบบ

ชิิโน-โปรตุกีุีส ณ.ชุมุชนต้น้กำำ�เนิิดเสื่่�อกกจันัทบูรู สร้า้งสรรค์เ์ป็็นโครงสร้า้งแบบลอยตัวั ผสมผสานกับั

รููปทรงธรรมชาติิของวงคลื่่�นที่่�แผ่่กระจายอันัแสดงออกถึึงความมุ่่�งหวังัของผู้้�วิิจัยัที่่�ต้อ้งการผลักัดันั

เสื่่�อกกจันัทบูรูให้ค้งอยู่่�ต่อ่ไป การผสมผสาน 2 รููปร่า่งรููปทรงนี้้ �แสดงถึึงภาพของวิิถีีชีีวิิตที่่�สะท้อ้นให้้

เห็็นอยู่่�บนพื้้ �นผิิวของแม่่น้ำำ��จัทับูรู โดยทำำ�การการจัดัวางให้เ้กิิดความขัดัแย้ง้ ได้แ้ก่่ ความขัดัแย้ง้

ระหว่า่งรููปร่า่งรููปทรงเรขาคณิตกับัรูปร่า่งรููปทรงธรรมชาติ ิความขัดัแย้ง้ระหว่า่งรููปร่า่ง 2 มิิติกิับัรูปทรง 

3 มิิติิ ความขัดัแย้ง้ระหว่่างพื้้ �นผิิวเรีียบของตัวัเรืือนเงิินกับัพื้้ �นผิิวตัวัเรืือนเงิินที่่�ฝัังด้ว้ยอัญัมณีีและ

x xx

x x

x
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เทคนิคพ่น่ทรายบนเนื้้ �อเงิิน ความขัดัแย้ง้จากค่า่น้ำำ��หนักัทางสายตาระหว่า่งส่ว่นที่่�เป็็นตัวัเรือืนเงิินกับั

ส่ว่นที่่�ทอเส้น้สีีจากเนื้้ �อกก เป็็นต้น้ ด้า้นหน้า้ที่่�ใช้ส้อยของผลิติภัณัฑ์ผ์ู้้�วิิจัยัทำำ�การออกแบบให้เ้ครื่่�อง

ประดับัสามารถเปลี่่�ยนชิ้้ �นส่ว่นที่่�ทอด้ว้ยเส้น้กกได้ ้ เพราะต้อ้งการสร้า้งเป็็นจุดุเด่น่ของเครื่่�องประดับั

ให้ท้ำ ำ�หน้า้ที่่�ทดแทนอัญัมณีี เพื่่�อเพิ่่�มมูลูค่า่และเพิ่่�มยอดจำำ�หน่า่ยของชิ้้ �นส่ว่นที่่�ทอด้ว้ยเส้น้กก ให้ก้ลุ่่�ม 

ผู้้�บริโิภคเลือืกซื้้ �อได้ช้ิ้้ �น หลากหลายสี ีไปประกอบการแต่ง่กายและเสื้้ �อผ้า้ได้ห้ลายรูปแบบ ดังัภาพ

หมายเหตุ ุ

	ผล งานออกแบบได้ร้ับัรางวัลัรองชนะเลิิศอันัดับั 2 “ การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเครื่่�องประดับั : 

ชุดุคลื่่�นจันัหมายเลข 1” โครงการประกวดผลงานวิิจัยันวัตักรรมด้า้นอัญัมณีีและเครื่่�องประดับั ภาย

ใต้โ้ครงการ “ พัฒันาจังัหวัดัจันัทบุรุีเีป็็นนครอัญัมณีี ” ปีี 2562 มอบโดยนายจุรุินิทร์ ์ ลักัษณวิิศิษิฏ์ ์

รองนายกรัฐัมนตรีแีละรัฐัมนตรีวี่า่การกระทรวงพาณิิชย์ ์ งาน International Chanthaburi Gems 

and Jewelry Festival 2019 ณ.ศูนูย์ส์่ง่เสริมิอัญัมณีีและเครื่่�องประดับัจันัทบุรุี ี จัดัโดยสถาบันัวิิจัยั

และพัฒันาอัญัมณีีและเครื่่�องประดับัแห่ง่ชาติ ิ(องค์ก์ารมหาชน)/ GIT / วันัที่่� 5 ธ.ค. 2562

	ผล งานออกแบบได้ร้ับัคัดัเลืือกเป็็นหนึ่่�งในตัวัแทนผลงานวิิจัยัของมหาวิิทยาลัยับูรูพา (บูธู 

EL08) ซึ่่�งได้ร้ับัรางวัลั Silver Award ถ้ว้ยรางวัลัจากรองนายกรัฐัมนตรี ีพลอากาศเอก ประจิิน จั่่�นตอง  

กิิจกรรม Thailand Research Expo 2019 Award ในงาน “มหกรรมงานวิิจัยัแห่ง่ชาติ ิ2562 THAI-

LAND RESEARCH EXPO 2019” ณ โรงแรมเซ็น็ทาราแกรนด์แ์ละบางกอกคอนเวนชันัเซ็น็เตอร์ ์

เซ็น็ทรัลัเวิิลด์์

 

       

ภาพที่่� 5 ผลงานออกแบบจี้้ �ที่่�สามารถเปลี่่�ยนชิ้้�นงานส่ว่นที่่�ทอด้ว้ยเส้น้กก 

ที่่�มา : ถ่า่ยโดยผู้้�วิ จิัยั สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า เมื่่�อวันัที่่� 29 ธันัวาคม 2561 

(เลขที่่�คำำ�ขอสิทิธิบัตัรการออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์ลขที่่� 1902001520 วันัที่่�ยื่่�นขอรับั 2 เม.ย. 2562)

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์ก์ารทอเสื่่�อกกจันัทบูรูในอดีีต : 
    กรณีีศึึกษาพิิพิิธภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น และหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติจิันัทบุรุีี
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ภาพที่่� 6 ผลงานออกแบบเข็ม็กลัดัสามารถเปลี่่�ยนชิ้้�นงานส่ว่นที่่�ทอด้ว้ยเส้น้กก

ที่่�มา : ถ่า่ยโดยผู้้�วิ จิัยั สุภุารีีย์ ์เถาว์ว์งศ์ษ์า เมื่่�อวันัที่่� 29 ธันัวาคม 2561

(เลขที่่�คำำ�ขอสิทิธิบัตัรการออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์ลขที่่� 1902001521 วันัที่่�ยื่่�นขอรับั 2 เม.ย. 2562)
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การศึกึษาอััตลัักษณ์เ์ชิงิวััฒนธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสิินค้้า : กรณีีศึกึษากลุ่่�ม

หัตัถกรรมพื้้�นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้

สุุวพัชัร โสวภาค 1

ภัทัรศัักดิ์์� สิิมโฮง 2

A Study of the Cultural Identity in the Design of Product Branding : A Case 
Study of  South Than Prasat Handicrafts Local Groups

บทคัดย่่อ

	 งานวิิจัยันี้้ �มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมของชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ 

และออกแบบตราสิินค้า้ให้มี้ีความเหมาะสมกัับสิินค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

โดยมีกลุ่่�มเป้า้หมายที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั 2 กลุ่่�ม ได้แ้ก่่ 1) กลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญั ได้แ้ก่่ ผู้้�นำ ำ�กลุ่่�มสินิค้า้

หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นฯ  ผู้้�นำ ำ�ชุมุชน นักัพัฒันาชุมุชนประจำำ�องค์ก์รปกครองส่ว่นท้อ้งถิ่่�น 2) กลุ่่�มสมาชิิกผู้้�เข้า้

ร่ว่มปฏิิบัตัิอิอกแบบตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรม เครื่่�องมืือในการวิิจัยั ได้แ้ก่่ แบบสัมัภาษณ์ ์การประชุมุ

กลุ่่�มย่อ่ย และแบบประเมิินความพึึงพอใจต่อ่รููปแบบตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ ์ผลการวิิจัยัพบว่า่ การออกแบบ

อัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมของตราสินิค้า้ที่่�มีีความเหมาะสมกับัสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น บ้า้นธาร

ปราสาทใต้ ้ โดยตั้้�งชื่่�อสินิค้า้ “ถักัทอเส้น้ใย” เป็็นชื่่�อที่่�อธิิบายถึึงคุณุลักัษณะกระบวนการผลิติและ

วัสัดุทุี่่�ใช้ใ้นการผลิติ ตราสินิค้า้อยู่่�ในประเภท Combination Mark คืือ การวางตัวัอักัษรชื่่�อ ถักัทอ

เส้น้ใย วางคู่่�กับัภาพของหม้อ้ปากแตร ด้ว้ยกระบวนการสานเส้น้ใยพืช ตรงกลางหม้อ้ปากแตรเป็็น

ลายสานที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ ์ ใช้โ้ทนสีีน้ำำ��ตาลสะท้อ้นภาพลักัษณ์ส์ินิค้า้ที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม ทำำ�ให้้

ตราสินิค้า้มีีลักัษณะเฉพาะตัวั(Uniqueness) มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะ กะทัดัรัดั สั้้�น จดจำำ�ง่า่ย และบ่ง่บอก

ถึึงคุณุสมบัตัิทิี่่�สำ ำ�คัญัของผลิติภัณัฑ์ไ์ด้ดี้ี ผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่รููปแบบตราสินิค้า้ พบว่า่ 

ส่ว่นใหญ่่มีีความพึึงพอใจโดยรวมอยู่่�ในระดับัดี ค่า่เฉลี่่�ย 4.46 ค่า่ S.D 0.50

คำำ�สำำ�คัญ: การออกแบบอัตัลักัษณ์,์ การออกแบบตราสินิค้า้

1 อาจารย์ ์สาขาวิิชาการออกแบบนิเทศศิลิป์ คณะศิิลปกรรมและออกแบบอุตุสาหกรรม มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน นครราชสีีมา
2 อาจารย์ ์สาขาวิิชาการออกแบบนิเทศศิลิป์ คณะศิิลปกรรมและออกแบบอุตุสาหกรรม มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน นครราชสีีมา
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บทนำำ�

ที่่�มาและความสำำ�คัญ

	 The objective was to study the cultural Identity of South Than Prasat community 

and design the suitable product branding for the handicrafts local groups with 2 sam-

plings: 1) key informants; group leader, community leader, and community developer of 

local government organization and: 2) participants; group members in the product brand-

ing design practices. The instruments used in this research: questionnaire, focus group, 

and product branding patterns’ satisfaction assessment. 

	 The study found that the cultural identity design of product branding suited for the 

handicraft local groups called “thread weaves” describing the characteristic of manufac-

turer process and materials. The identity used Combination Mark type: placing name let-

ters, weaving threads, pairing with the picture of trumpet shaped pot. Thread weaves pro-

cess used in the middle of trumpet shaped pot being unique patterns with brown tones in 

which reflected the eco-friendly branding’s image. The brand had a uniqueness; compact, 

short, easy to remember, and indicated to important features of the products. The results 

found a good overall satisfaction mostly (means = 43.46 and S.D. = 0.50).

Key Word : Identity design,  Logo design

	ก ารท่อ่งเที่่�ยวแห่ง่ประเทศไทยจึึงมุ่่�งหมายที่่�จะส่ง่เสริมิให้บ้้า้นปราสาทเป็็นสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยว

ที่่�สำ ำ�คัญัทางโบราณคดีที่่�สามารถเชื่่�อมโยงกับัเส้น้ทางท่อ่งเที่่�ยวอื่่�น ๆ ในภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือ จึึง

ได้จ้ัดัทำำ�โครงการพัฒันาหมู่่�บ้า้นตัวัอย่า่งขึ้้ �น โดยมุ่่�งเน้น้ทั้้�งในด้า้นการส่่งเสริิมอาชีีพหัตัถกรรม เพื่่�อ

ผลิติสินิค้า้ของที่่�ระลึึกรองรับั   การจับัจ่า่ยใช้ส้อยของนักัท่อ่งเที่่�ยวอันัเป็็นการสร้า้งงานสร้า้งอาชีีพและ

รายได้ใ้ห้ก้ับัชาวบ้า้น ปััจจุบุันัมีีการรวมกลุ่่�มทำำ�ผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรมชุมุชนจำำ�หน่า่ยโดยสมาชิิกกลุ่่�ม

หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นปราสาทใต้ ้มีีนางทองพวน แนบกลาง เป็็นประธานกลุ่่�ม ดำำ�เนิินกิิจกรรมแปรรููปกก

จันัทบูรูณ์เ์ป็็นผลิิตภัณัฑ์ต์่่าง ๆ อาทิิเช่่น กระเป๋๋า แฟ้้มเอกสาร กล่่องกระดาษชำำ�ระ รองเท้า้ และ

หมวก เพื่่�อจำำ�หน่า่ยให้แ้ก่่นักัท่อ่งเที่่�ยว ชาวไทย ชาวต่า่งชาติ ิ ที่่�มาเที่่�ยวแหล่ง่โบราณคดีและร่ว่ม

จำำ�หน่า่ยในงานแสดงสินิค้า้  จากการสำำ�รวจเบื้้ �องต้น้พบว่า่กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นฯ  ยังัขาดเครื่่�องหมายการค้า้

หรือืตราสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อส่ง่เสริมิการขายและสร้า้งความน่า่เชื่่�อถืือให้ก้ับัผลิติภัณัฑ์ ์ ตราสัญัลักัษณ์ ์ คืือ 

เครื่่�องหมายการค้า้ของบริษัิัทหรือืองค์ก์ร อาจมีีลักัษณะเป็็นตัวัอักัษรที่่�มีีรููปแบบโดดเด่น่  หรือืเป็็นภาพ

ที่่�มีีชื่่�อบริษัิัทอยู่่�ด้ว้ยเป็็นสัญัลักัษณ์ ์ หรือืมิิเช่น่นั้้�นก็็ประกอบขึ้้ �นด้ว้ยทุกุองค์ป์ระกอบที่่�กล่า่วมารวมกันั 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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แต่่ไม่่ว่่าจะมีีรููปแบบเป็็นอย่่างไร วัตัถุปุระสงค์ข์องตราสัญัลักัษณ์ก็์็คืือ การบ่่งบอกถึึงภาพลักัษณ์์

ของบริษัิัทหรือืองค์ก์รนั้้�น ๆ การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ก็์็เป็็นส่ว่นหนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คัญัต่อ่การสร้า้งแบรนด์ ์

(อารยะ ศรีกีัลัยาณบุตุร. 2541 : 1)  ส่ว่นการออกแบบอัตัลักัษณ์อ์งค์ก์ร คืือการสร้า้งสรรค์ต์ัวัตน ที่่�จะ

สื่่�อสารออกไปให้ส้าธารณชนรับัรู้้� และเข้า้ใจ ผ่า่นทางภาพ (visual identity) ผ่า่นทางพฤติิกรรม (behavioral 

identity) และทางการพูดู (verbal identity) เช่น่สโลแกน หรือืจิิงเกิ้้ �ลทั้้�งนี้้ �ยังัต้อ้งอาศัยัองค์ป์ระกอบ

ในการสื่่�อสาร เช่น่ การใช้โ้ลโก้ ้การใช้ต้ัวัอักัษร การใช้ภ้าพ การใช้ส้ี ีการใช้ล้วดลาย รวมทั้้�ง สื่่�อรููปแบบ

การพิิมพ์ป์ระชาสัมัพันัธ์ท์ี่่�หลากหลาย บรรจุภุัณัฑ์ ์ แคทตาล็อ็ก ป้า้ยโฆษณา ชุดุยูนิูิฟอร์ม์ แผ่น่พับั 

นิิตยสาร หรือืสื่่�อออนไลน์ ์ในระบบอื่่�น ฯลฯ สำำ�หรับัการสร้า้งอัตัลักัษณ์ท์ี่่�เป็็นกราฟิิกที่่�ดีีนั้้�นควรคำำ�นึึง

ถึึงการนำำ�ไปใช้ง้านสามารถปรับัเปลี่่�ยนลงบนสื่่�อต่า่ง ๆ ได้ง้่า่ยและคงแนวคิดิขององค์ก์รไว้ไ้ด้้

	บทคว ามนี้้ �จึึงเป็็นการนํําเสนอกระบวนการศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมและออกแบบอัตัลักัษณ์์

เชิิงวัฒันธรรมของตราสิินค้า้ที่่�มีีความเหมาะสมกับัสิินค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

โดยผลการออกแบบและ พัฒันาจากกลุ่่�มกรณีีศึึกษานี้้ �ทํํ าให้ไ้ด้ชุ้ดุความรู้้� เรื่่�องรููปแบบการออกแบบ

อัตัลักัษณ์ส์ํําหรับัผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน ที่่�สามารถใช้เ้ป็็นแนวทางในการสร้า้งตราสินิค้า้สํําหรับัผลิติภัณัฑ์์

ท้อ้งถิ่่�นอื่่�น ๆ อีีกจํํานวนมากได้ต้่อ่ไปในอนาคต

	 1. เพื่่�อศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ตำำ�บลธารปราสาท อำำ�เภอ

โนนสูงู  จังัหวัดันครราชสีีมา

	 2. เพื่่�อออกแบบตราสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้

 

ภาพที่่� 1 : แผนภููมิแิสดงกรอบแนวความคิดิที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยั

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค 29 มิถิุนุายน 2558)

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิดิ
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การทบทวนวรรณกรรม

	 1. การออกแบบตราสิินค้้าหรืือสััญลัักษณ์์

	 ราชบัณัฑิิตยสถาน (2530 : 83) อธิิบายความหมายของ Logo ว่า่หมายถึึง ตรา หรือื สัญัลักัษณ์ ์

คำำ�ว่า่ Logo ตัดัทอนมาจาก “Logotype” หมายความถึึง เครื่่�องหมาย ตราสัญัลักัษณ์ซ์ึ่่�ง สื่่�อความหมาย

เฉพาะถึึงส่ว่นราชการ มูลูนิธิิ สมาคม บริษัิัท ห้า้งร้า้น ฯลฯ อาจจะ เป็็นตัวัอักัษร รููปภาพ หรือืทั้้�งสอง

อย่า่งประกอบกันั รููปภาพนั้้�นมักัจะเป็็นลักัษณะ เรขศิลิป์ (Graphic Art)

	 เครื่่�องหมายภาษา (Logo) จะแสดงภาษาตัวัอักัษรที่่�ออกเสีียงเป็็นคำำ�ตามความต้อ้งการ

ของผู้้�ถือลิขิสิทิธิ์์�ใช้ ้แสดงถึึงบริษัิัท ห้า้งร้า้น หรือืตรา (Brand) ของสินิค้า้ ลักัษณะที่่�สำ ำ�คัญัคืือ อ่า่นได้ ้

มีีเอกภาพชัดัเจน เครื่่�องหมายภาษาเหล่า่นี้้ �เป็็นเสมืือนเครื่่�องชี้้ � เฉพาะ (Identity Device) ได้เ้ป็็น

อย่า่งดีี เพราะมีีความสัมัพันัธ์ท์ั้้�งภาพ และเสียีง (Visual and Phonetic Codes) (Berryman 1984 : 16)

	 1.1 หลักัการออกแบบกับัสัญัลักัษณ์ ์ ในการออกแบบงานศิลิปะทุกุแขนงต้อ้งนำำ�องค์ป์ระกอบ

ของการออกแบบมาจัดัให้เ้กิิดความสวยงามและเหมาะสมตาม หลักัการออกแบบได้แ้ก่่

		  1.1.1  ความเป็็นเอกภาพ (Unity) เป็็นหลักัการสำำ�คัญัที่่�เป็็นบทสรุุปการออกแบบ 

หมายถึึง การออกแบบให้เ้กิิดความเป็็นหนึ่่�งมีีความลงตังัในทุกุองค์ป์ระกอบ กลไกของเอกภพเป็็น

กลไกของความคิดิและเป็็นกลไกของสไตล์ส์ี่่�เหลี่่�ยม แต่เ่อกภาพของสัญัลักัษณ์จ์ะอยู่่�ในตัวัของมันัเอง

		  1.1.2  ความสมดุลุ (Balance) หมายถึึง การจัดัองค์ป์ระกอบให้เ้กิิดความรู้้�สึึกว่ า่

แต่ล่ะส่ว่นมีีน้ำำ��หนักัต่อ่กันัโดยการรับัรู้้�ท างสายตาความสมดุลุแบบเหมืือนกันั

		  1.1.3  ความกลมกลืน (Harmony) เป็็นการออกแบบที่่�นำ ำ�สิ่่�งใกล้เ้คีียงกันั มาจัดัไว้้

ด้ว้ยกันั กล่า่วว่า่ ความกลมกลืืนเกิิดขึ้้ �นอยู่่�ระหว่า่งการซ้ำำ��กันัการขัดักันั หรือือาจกล่า่วได้ว้่า่การจะ

เกิิดความกลมกลืืนได้จ้ะต้อ้งตัวัเชื่่�อมโยงระหว่า่งความแตกต่า่งกับัความเหมืือนกันั

		  1.1.4  การซ้ำำ�� (Repetition) หมายถึึงเส้น้อย่า่งเดีียวกันั หรือืแม่ล่ายอย่า่งเดีียวกันั

อย่่างมีีระเบีียบ ได้จ้ัังหวะการซ้ำำ��เป็็นการแสดงความคิดิในศิิลปะอย่า่งง่า่ยที่่�สุดุสัญัลักัษณ์ท์ี่่�อาศัยั

การออกแบบ โดยอาศัยัการซ้ำำ��เป็็นการนำำ�องค์ป์ระกอบของการออกแบบที่่�เหมืือน ๆ กันั มาใช้ห้ลาย ๆ 

ครั้้�งในรููปที่่�ต้อ้งการเป็็นสัญัลักัษณ์อ์ันัจะก่่อให้เ้กิิดความงามได้้

		  1.1.5  การตัดักันั (Contrast) เป็็นการนำำ�สิ่่�งที่่�แตกต่า่งกันัมาก ๆ หรือืตรงข้า้มกันั

มาไว้ด้้ว้ยกันั ก่่อให้เ้กิิดความรู้้�สึึกตื่่ �นเต้น้ ดังันั้้�น นักัออกแบบจึึงต้อ้งใช้ก้ารตัดักันัไว้บ้้า้งในจังัหวะที่่�

สมควร ในการออกแบบสัญัลักัษณ์ใ์ห้น้่า่สนใจน่า่ตื่่�นเต้น้ ควรแทรกการตัดักันัในทุกุสัญัลักัษณ์ห์รือื

กลุ่่�มบริโิภคที่่�เป็็นวัยัรุ่่� นก็็ต้อ้งใช้ก้ารตัดักันัมาก แต่โ่ยปกติคิวรพอประมาณ

		  1.1.6  การลดหลั่่�น (Gradation) หมายถึึง การเปลี่่�ยนแปลง ลดขั้้�นทีีละน้อ้ย เช่น่ 

การลดหลั่่�นของทิิศทาง การลดหลั่่�งของขนาดใหญ่่ไปเล็ก็ จะก่่อให้เ้กิิดความรู้้�สึึก เคลื่่�อนไหวที่่�มักันำำ�

มาใช้ใ้นการออกแบบเครื่่�องหมายที่่�แสดงถึึงการพัฒันา เทคโนโลยี ใช้ก้ารลดหลั่่�นนั้้�นจะช่ว่ยประสาน

ในสิ่่�งตรงข้า้มกันัได้ดี้ี

		  1.1.7 จุดุเด่น่ (Dominance) คืือจุดุที่่�น่า่สนใจที่่�สุดุ ควรมีีเพีียงจุดุเดีียวในเครื่่�องหมาย 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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1 ดวงการที่่�จะเด่น่ในนักัออกแบบจะต้อ้งเน้น้ขึ้้ �นมา เด่น่โดยขนาด เด่น่โดยสีี เด่น่โดยตำำ�แหน่ง่ เด่น่

โดยลักัษณะพื้้ �นผิิวเป็็นต้น้ ที่่�แตกต่า่งกันั แต่ค่วรพิิจารณาเน้น้ให้เ้หมาะสม ไม่ม่ากน้อ้ยเกิินไป

	 1.2  ความสำำ�คัญัของตราสัญัลักัษณ์ ์การออกแบบตราสัญัลักัษณ์มี์ีความสำำ�คัญั โดยถือว่า่

เป็็นพื้้ �นฐานของ การออกแบบเรขศิลป์ประเภทหนึ่่�ง ที่่�เรียีกว่า่การออกแบบเอกลักัษณ์อ์งค์ก์ร (Corporate 

Identity) ตราสัญัลักัษณ์ข์องแต่ล่ะองค์ก์รอาจเปรียีบได้ก้ับัจุดุริเิริ่่�ม หรือือิิทธิพลต่อ่การนำำ�ตราสัญัลักัษณ์ ์

มาประยุกุต์ใ์ช้ใ้นสื่่�อต่า่ง ๆ  เพื่่�อแสดงถึึงบุคุลิกิภาพขององค์ก์รให้มี้ีเอกภาพ และเป็็นไปในแนวทาง เดีียวกันั 

โดยสรุุปแล้ว้ตราสัญัลักัษณ์จ์ึึงมีีความสำำ�คัญัดังันี้้ � (อารยะ ศรีกีัลัยาณบุตุร. 2541) 

		  1.2.1  ความสำำ�คัญัต่อ่องค์ก์รผู้้�เป็็นเจ้า้ของตราสัญัลักัษณ์ ์คืือ ระบุ ุ(Identity) ว่า่

องค์ก์รนั้้�นชื่่�ออะไร สื่่�อสาร (Communicate) ว่า่องค์ก์รนั้้�นทำำ�อะไร มีีจุดุกำำ�เนิิดจากไหน มีีส่ว่นผสม 

อะไร มีีคุณุค่า่ คุณุภาพ ข้อ้เสนอ บุคุลิกิภาพ ฯลฯ แยกความแตกต่า่ง (Differentiate) ให้อ้งค์ก์รแตกต่า่ง

จากองค์ก์รอื่่�น ๆ ในประเภทเดีียวกันั เสริมิคุณุค่า่ (Add Value) ในแง่จิ่ิตวิิทยาให้ส้ินิค้า้หรือืบริกิาร 

ขององค์ก์รนั้้�น ๆ ดูมีูีคุณุค่า่หรือืมีีราคามากขึ้้ �น เป็็นทรัพัย์ส์ินิที่่�มีีค่า่ (ValuableAsset) ขององค์ก์รผู้้�

เป็็นเจ้า้ของ ซึ่่�งเมื่่�อได้มี้ีการดำำ�เนิินการจนประสบความสำำ�เร็จ็แล้ว้ ตราสัญัลักัษณ์น์ั้้�นอาจจะนำำ�มาให้้

เช้า้หรืือรับัช่่วงไปดำำ�เนิินการ และเป็็นการแสดงความเป็็นผู้้�มีสิทิธิ์์�เป็็นเจ้า้ของตามกฎหมาย (Legal 

Properties) ซึ่่�งช่ว่ยให้ส้ามารถดำำ�เนิินการเอาผิิดทางกฎหมายกับัผู้้�ที่่�ทำ ำ�เลีียนแบบได้้

		  1.2.2  ความสำำ�คัญัต่อ่องค์ก์รผู้้�เป็็นเจ้า้ของตราสัญัลักัษณ์ ์คืือ เพิ่่�มความสะดวก

รวดเร็ว็ในการเลืือกองค์ก์รที่่�ต้อ้งการ ให้อิ้ิสระภาพในการเลืือก (Freedom of Choice) องค์ก์รที่่�เหมาะสม

กับัตนที่่�สุดุ และช่ว่ยค้ำำ��ประกันัมาตรฐานด้า้นต่า่ง ๆ ขององค์ก์ร

	 1.3 คุณุลักัษณะของตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ดีี ในการพิิจารณาถึึงคุณุลักัษณะของตราสัญัลักัษณ์์

ที่่�ดีี ควรที่่�จะมีีการกำำ�หนดเกณฑ์อ์ันัครอบคลุมุ เพื่่�อให้เ้ป็็นมาตรฐาน สุมิุิตรา ศรีวิีิบูลูย์ ์(2547 : 74 - 80) 

ได้อ้ธิิบายถึึงคุณุลักัษณะ ของตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ดีี ไว้ด้ังันี้้ � 

		  1.3.1  มีีความเรีียบง่่าย (Simplicity) เป็็นหัวัใจในการสร้า้งตราสัญัลักัษณ์ ์และ

นำำ�เสนอ ถึึงความเป็็นองค์ก์รนั้้�นได้อ้ย่า่งชัดัเจน ตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�มีีรายละเอีียด ปลีีกย่อ่ยมาก จะ

จดจำำ�ได้ย้ากกว่า่ตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�มีีความเรียีบง่า่ยไม่ซ่ับัซ้อ้น

		  1.3.2 มีีลัักษณะเฉพาะตััว (Uniqueness) สร้า้งตราสัญัลักัษณ์ใ์ห้มี้ีลักัษณะ

เฉพาะตัวันั้้�น มีีความสำำ�คัญัอย่า่งยิ่่�ง เพราะเป็็นการสร้า้งความไม่ซ่้ำ ำ��แบบใคร ซึ่่�งจะทำำ�ให้ ้ และรับัรู้้�ผู้้�

บริโิภคจดจำำ�ในความแตกต่า่ง เมื่่�อได้เ้ห็น็ตราสัญัลักัษณ์น์ั้้�น

		  1.3.3 เป็็นตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ตอกย้ำำ��ความมีีชื่่�อเสียีงขององค์ก์ร (Reputation) ความมีี 

ชื่่�อเสีียงขององค์ก์ร สามารถเพิ่่�มคุณุค่า่ให้แ้ก่่ตราสัญัลักัษณ์ไ์ด้ ้ ซึ่่�งคุณุค่า่ที่่�ว่า่นี้้ �สามารถถ่่ายทอดถึึง

สินิค้า้หรือืบริกิารอื่่�น ๆ อีีกด้ว้ย	

	 1.3.4  มีีความแตกต่า่ง (Differentiate) สิ่่�งที่่�เป็็นปััญหาที่่�สุดุในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์

คืือการสร้า้งความแตกต่า่ง เนื่่�องจากการออกแบบโดยทั่่�วไปมักัจะได้ร้ับัอิทธิพลจากการสร้า้งแนวความคิดิ

ด้ว้ยการสร้า้งเงื่่�อนไข ในการคิดิถึึงตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�เหมาะสมสำำ�หรับัภาพลักัษณ์ข์ององค์ก์รแต่ล่ะประเภท 
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เพีียงประการเดีียว โดยมิได้ค้ำ ำ�นึึงถึึงการสร้า้งความแตกต่า่ง จึึงทำำ�ให้ต้ราสัญัลักัษณ์น์ั้้�น เป็็นเพีียง

ตราสัญัลักัษณ์ท์ั่่�วไป ดังันั้้�นนักัออกแบบควรมุ่่�งความสนใจไปที่่�การสร้า้งความแตกต่า่งระหว่า่งลูกูค้า้

กับัคู่่�แข่ง่ มากกว่า่การคิดิถึึงลักัษณะหรือืประเภทของธุรุกิิจนั้้�น ๆ

		  1.3.5  เป็็นตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�บอกรายละเอีียด (Descriptive) ตราสัญัลักัษณ์น์ั้้�น

สามารถสื่่�อความหมายได้ช้ัดัเจน ไม่ว่่า่จะเป็็นบุคุลากร ลูกูค้า้หรือืนักัลงทุนุมักัจะนิิยมตราสัญัลักัษณ์ ์

หรือืชื่่�อที่่�สามารถสื่่�อความหมายได้ ้ไม่ดู่เูข้า้ใจยากเกิินไป หรือืมีีสิ่่�งที่่�เชื่่�อมโยงถึึงองค์ก์รที่่�ตราสัญัลักัษณ์์

นั้้�น ๆ เป็็นตัวัแทนได้ ้ตราสัญัลักัษณ์บ์างอันัจะใช้วิ้ิธีีให้ข้่า่วสารรายละเอีียดข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัสินิค้า้ บริกิาร 

หรือืธุรุกิิจขององค์ก์รนั้้�น แก่่ผู้้�บริโิภคด้ว้ยการ ผสมผสานภาพ ที่่�แสดงถึึงธุรุกิิจนั้้�น ๆ  ลงในตราสัญัลักัษณ์์

	 2. แนวคิดิเกี่่�ยวกัับการออกแบบอัตลัักษณ์์

	 มนุษุย์ไ์ด้ส้ร้า้งวัฒันธรรมขึ้้ �นมาเพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการด้า้นต่า่ง ๆ เพื่่�อให้ก้ารดำำ�เนิินชีีวิิต

ในสังัคมเป็็นไปอย่่างเหมาะสมและสอดคล้อ้งกัับบรรทััดฐานทางสังัคมทำำ�ให้เ้กิิดการหล่่อหลอม 

ให้ส้มาชิิกในสังัคมมีีทัศันคติคิวามเชื่่�อ ความสนใจ ความคิิดสร้า้งสรรค์ไ์ปในทางเดีียวกันั ก่่อให้เ้กิิด

ความเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันั คืือการนิิยามตัวัตนหรือืบอกว่า่ตนเป็็นใครตรงกับัศัพัท์ท์างวิิชาการ ด้า้นมนุษุย

วิทิยาที่่�ว่า่ อัตัลักัษณ์ ์(ดำำ�รง ฐานดีี. 2552 : 73)

	คำ ำ�ว่า่อัตัลักัษณ์ไ์ม่มี่ีบันัทึึกไว้ใ้นพจนานุกุรม แต่มี่ีตำำ�ราหลายเล่ม่ให้ค้วามหมายคำำ�ว่า่ อัตัลักัษณ์ ์

ไว้ว้่า่คุณุลักัษณะเฉพาะตัวั ซึ่่�งเป็็นตัวับ่ง่ชี้้ �ของลักัษณะเฉพาะของตัวับุคุล สังัคม ชุมุชน หรือืประเทศ

นั้้�น ๆ เช่น่ เชื้้ �อชาติ ิภาษา วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นและศาสนา ฯลฯ ซึ่่�งมีีคุณุลักัษณะที่่�ไม่ท่ั่่�วไป หรือืสากล

กับัสังัคมอื่่�น ๆ กล่า่วคือลักัษณะที่่�ไม่เ่หมืือนกับัของคนอื่่�น ๆ อัตัลักัษณ์ม์าจากภาษา บาลีีว่า่ อตุตุ 

ผสมกับัคำำ�ว่า่ ลักัษณ โดยที่่� อัตัตะ มีีความหมายว่า่ ตัวัตน ของตน ส่ว่นลักัษณะ หมายถึึงสมบัตัิิ

เฉพาะตัวั หากมองเพีียงแค่รูู่ปศัพัท์ ์ อัตัลักัษณ์จ์ึึงเหมาะจะนำำ�มาใช้ห้มายถึึงลักัษณะ เฉพาะตัวัของ

สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งมากกว่า่ ส่ว่นคำำ�ว่า่ เอกลักัษณ์ ์มีีคำำ�ว่า่ เอก ซึ่่�งหมายถึึงหนึ่่�งเดีียว จึึงน่า่จะ หมายความว่า่

ลักัษณะหนึ่่�งเดีียว (ของหลาย สิ่่�ง) หรือืลักัษณะที่่�ของหลาย ๆ สิ่่�งมีีร่ว่มกันั ซึ่่�งเป็็นความหมายแรก

ตามพจนานุกุรม ยุรุฉัตัร บุญุสนิิท  กล่า่วว่า่อัตัลักัษณ์คื์ือลักัษณะเฉพาะ ลักัษณะพิิเศษที่่�สามารถบ่ง่บอก

ตัวัตนของสิ่่�งนั้้�นหรือืบุคุคลนั้้�น  (ยุรุฉัตัร บุญุสนิิท. 2546 : 65) 

	ก ารศึึกษาความหมายของ “อัตัลักัษณ์”์ (Character) มักัเป็็นการศึึกษาในแนว วัฒันธรรม

ศึึกษา (Cultural Studies) มักัจะถูกูกล่า่วควบคู่่�ไปกับัมโนทัศัน์ ์ อำำ�นาจการนิิยามความหมายหรือื

การสร้า้งภาพแทนความจริงิ (Representation) เมื่่�อนำำ�ไปสัมัพันัธ์ก์ันั คำำ�กล่า่วเหล่า่นี้้ �จึึงทำำ�ให้อ้ัตัลักัษณ์มี์ี

ความหมายที่่�แตกต่า่งไปจากความหมายที่่�เข้า้ใจกันัโดยทั่่�วไป นอกจากนั้้�นพจนานุกุรมภาษาไทย-อังักฤษ 

หรือือังักฤษ-ไทย แปล Character ว่า่เอกลักัษณ์ซ์ึ่่�งตรงกับัความหมายของคำำ�นี้้ �ในพจนานุกุรมภาษาอังักฤษ 

(Hornby, 2001) ว่่าสิ่่�งที่่�เป็็นคุณุสมบัตัิิของคนหรืือสิ่่�งหนึ่่�ง และมีีนโยบายต่อ่ไปว่า่เป็็นคุณุสมบัตัิิ

เฉพาะของสิ่่�งนั้้�น ทำำ�ให้ส้ิ่่�งนั้้�นโดดเด่น่ขึ้้ �นมาหรือืแตกต่า่งจากสิ่่�งอื่่�น และสิ่่�งที่่�เรารู้้�สึึกว่ า่เป็็นเราหรือื

พวกเราแตกต่า่งจากเขาหรือืพวกเขาหรือืคนอื่่�นไม่จ่ำ ำ�เป็็นต้อ้งเป็็นหนึ่่�งเดีียว แต่อ่าจมีีหลายอัตัลักัษณ์ท์ี่่�

ประกอบขึ้้ �นมาเป็็นตัวัเราและพวกเรา ไม่ใ่ช่เ่ป็็นสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�ในธรรมชาติิแต่เ่ป็็นสิ่่�งที่่�สร้า้งขึ้้ �นโดยสังัคม 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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(Social Construct) อัตัลักัษณ์จ์ึึงจำำ�เป็็นต้อ้งมีีกระบวนการสร้า้งความเหมืือนระหว่า่งพวกเราหรือื

คนอื่่�น (ฉลาดชาย รมิิตานนท์.์ 2554 : 155)

	 งานวิิจัยัฉบับันี้้ �เป็็นการศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ กรณีีศึึกษา

กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้โดยการวิิเคราะห์ห์าอัตัลักัษณ์ข์องชุมุชน และนำำ�ข้อ้มูลูที่่�

ได้จ้ากการศึึกษาไปประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบ

	 1. กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ใช้้ในการวิจิัยั

	 1.1  กลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญั (Key informant) โดยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง ได้แ้ก่่ ผู้้�นำ ำ�กลุ่่�ม

สินิค้า้หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นฯ  ผู้้�นำ ำ�ชุมุชน นักัพัฒันาชุมุชนประจำำ�องค์ก์รปกครองส่ว่นท้อ้งถิ่่�น จำำ�นวน 3 คน 

เนื่่�องจาก เป็็นผู้้�นำ ำ�กลุ่่�ม ผู้้�นำ ำ�ชุมุชน เจ้า้หน้า้ที่่�รัฐัในท้อ้งถิ่่�น ซึ่่�งถืือได้ว้่า่เป็็นผู้้�เป็็นผู้้�มีความสำำ�คัญัใน

การผลักัดันัให้ผ้ลิติและขายสินิค้า้ 

	 1.2  กลุ่่�มผู้้�เข้า้ร่ว่มปฏิิบัตัิอิอกแบบตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรม โดยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง 

ได้แ้ก่่ สมาชิิกกลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้จำำ�นวน 15 คน เนื่่�องจาก เป็็นผู้้�ผลิติสินิค้า้

ให้มี้ีมาตรฐาน มีีคุณุภาพ และตรงตามความต้อ้งการของลูกูค้า้

	 2.  เครื่่�องมือืการวิจิัยั

	 เครื่่�องมืือในการวิิจัยั ได้แ้ก่่ การสัมัภาษณ์ ์และแบบประเมิินผลความพึึงพอใจต่อ่ตราสินิค้า้

ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้

	 2.1  แบบสัมัภาษณ์ส์ำำ�หรับัการสัมัภาษณ์เ์ชิิงลึึก (In-depth Interview) เป็็นแบบสัมัภาษณ์์

แบบมีโครงสร้า้ง (Structured Interview) ใช้ส้ัมัภาษณ์ก์ลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มูลูสำำ�คัญั ได้แ้ก่่ ผู้้�นำ ำ�กลุ่่�มสินิค้า้

หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นฯ ผู้้�นำ ำ�ชุมุชน นักัพัฒันาชุมุชนประจำำ�องค์ก์รปกครองส่ว่นท้อ้งถิ่่�น เพื่่�อให้ไ้ด้ข้้อ้มูลู

เกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมของชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ต.ธารปราสาท อ.โนนสูงู จ.นครราชสีมีา  

	 2.2  ใช้แ้บบสอบถามความต้อ้งการตราสิินค้า้เบื้้ �องต้น้ โดยผู้้�ตอบแบบสอบถาม สมาชิิก

กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ จำำ�นวน 15 คน เพื่่�อให้ไ้ด้ข้้อ้มูลูความต้อ้งการตราสินิค้า้

ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ และนำำ�มาออกแบบตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�ม

หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้

	 2.3  ใช้แ้บบประเมิินความพึึงพอใจต่อ่รููปแบบตราสินิค้า้ที่่�แสดงถึึงอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม

และอัตัลักัษณ์ส์ินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ ต.ธารปราสาท อ.โนนสูงู จ.นครราชสีมีา 

ด้า้นความงาม ด้า้นการสื่่�อความหมาย ด้า้นความเหมาะสมในการออกแบบ และการใช้ง้าน จาก

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ ได้แ้ก่่ นักัวิิชาการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และนักัออกแบบ จำำ�นวน 3 ท่า่น ได้ส้รุุปค่า่ความพึึงพอใจ

แบบสอบถามทั้้�ง 9 ข้อ้ มีีค่า่ IOC = 0.70 สถิิติิที่่�ใช้ใ้นการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูได้แ้ก่่ ค่า่ร้อ้ยละ ค่า่เฉลี่่�ย 

และค่า่เบี่่�ยงเบนมาตรฐาน นำำ�ผลมาปรับัแบบให้ไ้ด้ต้ราสินิค้า้ที่่�เหมาะสมกับัผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั
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	 2.4  แบบประเมิินความพึึงพอใจต่่อตราสิินค้า้ผลิิตภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธาร

ปราสาทใต้ ้ โดยผู้้�ตอบแบบสอบถาม นักัท่อ่งเที่่�ยวจำำ�นวน  35 คน สถิิติิที่่�ใช้ใ้นการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู

ได้แ้ก่่ ค่่าร้อ้ยละ ค่่าเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน เพื่่�อให้ไ้ด้ผ้ลความพึึงพอใจต่่อตราสิินค้า้

ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

	 3. การรวบรวมข้้อมููล

	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ �เป็็นการดำำ�เนิินการวิิจัยัเชิิงปฏิิบัตัิิการแบบมีส่ว่นร่ว่ม ดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวม

ข้อ้มูลูกับัปราชญ์ช์าวบ้า้น ผู้้�นำ ำ�ชุมุชน กลุ่่�มองค์ก์รในพื้้ �นที่่� ผู้้�แทนจากปกครองส่ว่นท้อ้งถิ่่�น สำ ำ�นักังาน

พัฒันาชุมุชนอำำ�เภอ ตัวัแทนหน่ว่ยงานที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง โดยการมีีส่ว่นร่ว่มของชุมุชน และนำำ�เสนองาน

วิิจัยัในเชิิงพรรณนาโดยดำำ�เนิินการตามขั้้�นตอนดังันี้้ �

	ขั้้ �นที่่� 1 ทำำ�ความเข้า้ใจร่ว่มกับัชุมุชน

	 เพื่่�อตอบวัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ที่่� 1 เพื่่�อศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

ต.ธารปราสาท อ.โนนสูงู จ.นครราชสีีมา ดังันี้้ � 1) จัดัเวทีประชุมุชี้้ �แจงวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยัและ

ทำำ�ความเข้า้ใจถึึงแนวทางการดำำ�เนิินโครงการต่อ่ชุมุชนและหน่ว่ยงานหรือืองค์ก์รที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 2) ศึึกษา

รวบรวมข้อ้มูลูพื้้ �นฐานชุมุชนจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง และการเก็็บข้อ้มูลูภาคสนามโดยการสัมัภาษณ์ ์

และการประชุมุกลุ่่�มย่อ่ย (Focus Group)

	ขั้้ �นที่่� 2 เพื่่�อศึึกษาความต้อ้งการตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรม

	 เพื่่�อตอบวัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ที่่� 2 เพื่่�อออกแบบอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมของตราสิินค้า้ ที่่�มีี

ความเหมาะสมกับัสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ ดำำ�เนิินการวิิจัยัโดยการสัมัภาษณ์ ์

และการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) เพื่่�อศึึกษาความต้อ้งการตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ จากสมาชิิกกลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ ดังันี้้ � รููปแบบ

ของตราสินิค้า้ โทนสีีของตราสินิค้า้ ภาพลักัษณ์ข์องสินิค้า้

	ขั้้ �นที่่� 3 การออกแบบตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรม

	 เพื่่�อตอบวัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ที่่� 2 เพื่่�อออกแบบอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมของตราสินิค้า้ที่่�มีีความ

เหมาะสมกับัสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้การออกแบบตราสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้  โดยนำำ�ข้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากความต้อ้งการตราสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น

บ้า้นธารปราสาทใต้ ้ มาตั้้�งชื่่�อสินิค้า้ สโลแกน และการออกแบบตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ โดยมีขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการ ดังันี้้ �

	 1. จัดัเวทีระดมความคิิดเห็น็ โดยการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) ประเด็น็เกี่่�ยวกับัการตั้้�ง

ชื่่�อสินิค้า้ สโลแกน และการออกแบบตราสินิค้า้ เพื่่�อสื่่�อถึึงผลิติภัณัฑ์จ์ากกลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้น

ธารปราสาทใต้ ้

	 2. คณะผู้้�วิิจัยัสเก็็ตภาพร่า่งจำำ�นวน 3 แบบ ตามความต้อ้งการของสมาชิิกกลุ่่�มหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ จัดัเวทีระดมความคิดิเห็น็ให้ส้มาชิิกเลืือกภาพร่า่งที่่�เห็น็ว่า่สะท้อ้นอัตัลักัษณ์์

เชิิงวัฒันธรรมที่่�เหมาะสมกับัผลิติภัณัฑ์ม์ากที่่�สุดุ เพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบตราสินิค้า้ 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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	 3. คณะผู้้�วิิจัยั นำำ�ภาพร่า่งที่่�สมาชิิกคัดัเลือืกจำำ�นวน 3 แบบ มาวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู ความเหมาะสม

ของตราสินิค้า้ โดยผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ ได้แ้ก่่ นักัวิิชาการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และนักัออกแบบ ดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์

ข้อ้มูลูความเหมาะสมของตราสิินค้า้ ในประเด็็นตามหลักัการออกแบบอัตัลักัษณ์ ์ และประเมิินหา

จุดุเด่่นจุดุด้อ้ย และดำำ�เนิินการพัฒันาเป็็นแบบร่า่งตราสินิค้า้ 

	 4. คณะผู้้�วิิจัยัดำำ�เนิินการออกแบบตราสินิค้า้ จำำ�นวน 3 แบบ โดยการใช้โ้ปรแกรมคอมพิิวเตอร์์

สำ ำ�เร็จ็รููปในการออกแบบ

	ขั้้ �นที่่� 4 การประเมิินความพึึงพอใจตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรม

	 1. คณะผู้้�วิิจัยันำำ�ตราสินิค้า้ไปให้ส้มาชิิกกลุ่่�มกลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ เลือืก

ตราสินิค้า้ โดยใช้แ้บบประเมิินความพึึงพอใจตราสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

	 2. คณะผู้้�วิิจัยัสรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจตราสินิค้า้ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น

บ้า้นธารปราสาทใต้ ้จาก 3 แบบ ให้เ้หลือืเพีียง 1 แบบ และนำำ�ไปใช้ก้ับัผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น

บ้า้นธารปราสาทใต้้

	ขั้้ �นที่่� 5 การสรุุปผลการวิิจัยั 

	 1. จัดัเวทีสรุุปผลการวิิจัยัเพื่่�อคืืนข้อ้มูลูกลับัสู่่�ชุมุชน โดยเชิิญสมาชิิกกลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น

บ้า้นธารปราสาทใต้ ้เข้า้ร่ว่มรับัฟังสรุุปผลการวิิจัยั

	 2. เผยแพร่ผ่ลการวิิจัยัโดยการจัดัทำำ�เอกสารสรุุป แผ่น่พับั โปสเตอร์ ์ การออกแบบตราสินิค้า้

ผลิติภัณัฑ์ก์ลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้และนำำ�เสนอผลการวิิจัยัในเวทีประชุมุวิิชาการ

ระดับัท้อ้งถิ่่�น/ระดับัชาติ/ินานาชาติิ

	 4. การวิเิคราะห์ข้์้อมููล

	ก ารวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู คืือ การวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหาจากการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) และ

การวิิเคราะห์ค์วามพึึงพอใจต่่อตราสิินค้า้ผลิิตภััณฑ์ก์ลุ่่�มหััตถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

การวิิเคราะห์โ์ดยใช้ค้่า่เฉลี่่�ย (Mean) และส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) สำ ำ�หรับั

แบบสอบถามที่่�มีีลักัษณะเป็็นแบบมาตราส่ว่นประมาณค่า่ (Rating Scale)

การศึกึษาอััตลัักษณ์เ์ชิงิวััฒนธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสััญลัักษณ์์

	 1.  การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากเอกสารและการสัมัภาษณ์ ์จากการศึึกษาภาคสนามจากการสัมัภาษณ์์

ผู้้�นำ ำ�กลุ่่�มสินิค้า้หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นฯ ผู้้�นำ ำ�ชุมุชน นักัพัฒันาชุมุชนประจำำ�องค์ก์รปกครองส่ว่นท้อ้งถิ่่�น 

เพื่่�อคัดักรองสิ่่�งที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม จุดุเด่น่ และน่า่สนใจต่า่ง ๆ ของชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

แบ่ง่ออกเป็็น 4 ส่ว่นดังันี้้ �

	 1.1 สถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยว ได้แ้ก่่ แหล่ง่โบราณคดี พิิพิิธภัณัฑ์ ์ พิิพิิธภัณัฑ์ก์ลางแจ้ง้  หลุมุฝัังศพ

โบราณ โครงกระดูกูคนโบราณ ลำำ�ธารปราสาท ศาลเจ้า้พ่อ่มะขาม 

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั
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	 1.2 โบราณวัตัถุ ุ ได้แ้ก่่ ภาชนะดินิเผา หม้อ้ปากแตร หม้อ้แบบพิิมายดำำ� กำำ�ไลเปลืือกหอย 

ลูกูปัด แหวนสำำ�ริดิ กำำ�ไลสำำ�ริดิ เครื่่�องประดับัสำำ�ริดิ

	 1.3 หัตัถกรรม งานฝีีมืือ ได้แ้ก่่ การแปรรููปกกจัันทบููร การทอเสื่่�อ การแปรรููปเส้น้ใยพืช 

กระเป๋๋าสาน รองเท้า้สาน หมวกสาน เก้า้อี้้ �ก้า้นตาล การทอผ้า้ ผ้า้ไหมมัดัหมี่่�

	 1.4 อัตัลักัษณ์ด์้า้นวิิถีีชีีวิิต ภูมิูิปััญญา ได้แ้ก่่ การทำำ�นา การปลูกูผักัสวนครัวั การปลูกูกก 

การเลี้้ �ยงวัวั การเลี้้ �ยงไก่่  การหาปลาตามลำำ�น้ำำ��ธารปราสาท

	 2.  บทวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูจากเอกสารและการสัมัภาษณ์ ์บทวิิเคราะห์ร์ายการที่่�ถูกูเลืือกให้เ้ป็็น

สิ่่�งที่่�แสดงถึึงอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม จุดุเด่น่และน่า่สนใจต่า่ง ๆ ของชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้จาก

นั้้�นนำำ�ลักัษณะเด่น่และความสำำ�คัญัมาประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบผ่า่นทางรููปร่า่ง รููปทรงและสีทีี่่�เป็็น

ตัวัแทนของอัตัลักัษณ์ด์้า้นต่า่ง ๆ ดังันี้้ �

	 2.1 อัตัลักัษณ์ด์้า้นสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยว ได้แ้ก่่ หลุมุฝัังศพโบราณกับัโครงกระดูกูมนุษุย์โ์บราณ สีี

ที่่�เป็็นตัวัแทนของหลุมุฝัังศพโบราณ เป็็นสีทีี่่�แบ่ง่ตามยุคุสมัยั ตามชั้้�นความลึึกของดินิ เกิิดจากแร่ธ่าตุ ุ

ปริมิาณน้ำำ�� ลักัษณะพืืชที่่�ทับัถมในดินิ

 

	 ภาพที่่� 2 : การประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบจากอัตัลักัษณ์ด์้า้นสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยว

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2558)

	 2.2  อัตัลักัษณ์ด์้า้นโบราณวัตัถุ ุ ได้แ้ก่่ หม้อ้ปากแตรกับัเครื่่�องประดับั สีีที่่�เป็็นตัวัแทนของ

หม้อ้ปากแตร คืือ สีีแดงขัดัมันั หรือืสีีดำ ำ�ขัดัมันั และสีีที่่�เป็็นตัวัแทนของเครื่่�องประดับั คืือ สีีที่่�แบ่ง่ตาม

ยุคุสมัยั ตามชั้้�นความลึึกของดินิ เกิิดจากแร่ธ่าตุ ุปริมิาณน้ำำ�� ลักัษณะพืืชที่่�ทับัถมในดินิ

 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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ภาพที่่� 3 : การประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบด้า้นอัตัลักัษณ์ด์้า้นโบราณวัตัถุุ

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2558)

	 2.3 อัตัลักัษณ์ด์้า้นหัตัถกรรม ได้แ้ก่่ รองเท้า้สาน และหมวกสานจากเส้น้ใยพืช สีีที่่�เป็็น

ตัวัแทน คืือ สีีที่่�เกิิดจากจากต้น้กกไหล นำำ�มาผ่า่ ตากแดดจนแห้ง้สนิิท จนกลายเป็็นน้ำำ��ตาลอ่อ่น

 

ภาพที่่� 4 : การประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบจากอัตัลักัษณ์ด์้า้นหัตัถกรรม

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2558)

	 2.4 อัตัลักัษณ์ด์้า้นวิิถีีชีีวิิต ภูมิูิปััญญา ได้แ้ก่่ การหาปลาตามลำำ�น้ำำ��ธารปราสาท แต่เ่นื่่�องจาก

ยากต่อ่การจะนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้ ้การปลูกูต้น้กก สีีที่่�เป็็นตัวัแทนของ คืือสีีเขีียวของกก

 



200

ภาพที่่� 5 : การประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบจากอัตัลักัษณ์ด์้า้นวิถิีีชีีวิติ ภููมิปัิัญญา

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2558)

การออกแบบ

	 1. การวิิเคราะห์ค์วามต้อ้งการเบื้้ �องต้น้ จากการศึึกษาภาคสนามจากการสัมัภาษณ์ส์มาชิิก

กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้  เพื่่�อสอบถามความต้อ้งการเบื้้ �องต้น้เพื่่�อหาแนวทางการ

ออกแบบตราสัญัลักัษณ์ก์ำำ�หนดชื่่�อตราสินิค้า้ และหาแนวทางการออกแบบอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม

ของตราสินิค้า้ ที่่�มีีความเหมาะสมกับัสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้แบ่ง่ออกเป็็น 

3 ส่ว่นดังันี้้ �

	 1.1 ขั้้�นตอนการกำำ�หนดชื่่�อตราสินิค้า้ และสัมัภาษณ์ค์วามต้อ้งการเบื้้ �องต้น้ในการออกแบบ

ตราสัญัลักัษณ์ ์ ผู้้�วิิจัยัได้ใ้ห้ค้วามรู้้� เรื่่�องหลักัการตั้้�งชื่่�อตราสินิค้า้และยกตัวัอย่า่งตราสินิค้า้แก่่สมาชิิก

กลุ่่�มสินิค้า้หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น ฯ จำำ�นวน 15 คน จากนั้้�นให้ส้มาชิิกในกลุ่่�มร่ว่มกันัตั้้�งชื่่�อตราสินิค้า้ โดย

มีีแนวความคิดิการตั้้�งชื่่�อมากจากลักัษณะของสินิค้า้ วัสัดุทุี่่�ใช้ใ้นการทำำ�สินิค้า้ กระบวนการผลิติสินิค้า้ 

ซึ่่�งจากการช่ว่ยกันัตั้้�งชื่่�อได้ร้ายชื่่�อตราสินิค้า้ 12 ชื่่�อ จากนั้้�นให้ส้มาชิิกทุกุคนในกลุ่่�มร่ว่มกันัโหวตชื่่�อที่่�

เห็็นว่่าเหมาะสมกับักลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ม้ากที่่�สุดุ และได้ข้้อ้สรุุปการตั้้�งชื่่�อ

ตราสินิค้า้ว่า่ ถักัทอเส้น้ใย

 

ภาพที่่� 6 : ภาพแสดงการมีีส่ว่นร่่วมในการตั้้�งชื่่�อตราสินิค้า้

(ที่่�มา : ศศิริดา พันัธ์์วิเิศษศักัดิ์์�, 2558)

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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	 1.2 ผลการวิิเคราะห์จ์ากการทำำ�แบบสอบถามข้อ้มูลูความต้อ้งการเบื้้ �องต้น้ในการออกแบบ

ตราสิินค้า้ ของสมาชิิกกลุ่่�มสิินค้า้หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นฯ จำำ�นวน 15 คน คืือ รููปแบบของตราสินิค้า้

ต้อ้งการสื่่�อถึึงภูมิูิลำ ำ�เนา โทนสีีของตราสิินค้า้ต้อ้งการสีีโทนธรรมชาติิ ภาพลักัษณ์ข์องตราสิินค้า้

ต้อ้งการรููปแบบเป็็นมิิตรติอิสิ่่�งแวดล้อ้ม

 

ภาพที่่� 7 ภาพแสดงจำำ�นวนครั้้�งที่่�แต่ล่ะรายการถููกเลืือกจากการทำำ�แบบสอบถาม

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2558)

	 1.3  สรุุปผลการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูความต้อ้งการเบื้้ �องต้น้ในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ของ

สมาชิิกกลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ จำำ�นวน 15 คน ดังันี้้ � ตราสินิค้า้ชื่่�อ ถักัทอเส้น้ใย 

เป็็นชื่่�อที่่�สะท้อ้นอัตัลักัษณ์ข์องทางกลุ่่�มได้อ้ย่่างชัดัเจน คำำ�ว่่า ถักัทอ มีีที่่�มาจากกระบวนการผลิิต

สินิค้า้ของกลุ่่�ม คืือ การถักัหมวก ถักักระเป๋๋า และการทอเสื่่�อ มาผนวกกับั คำำ�ว่า่ เส้น้ใย มีีที่่�มาจาก

เส้น้ใยพืชชนิิดต่า่ง ๆ  อาทิิ กก ไหล ผักัตบชวา ซึ่่�งเป็็นวัตัถุดุิบิในการผลิติสินิค้า้ ความต้อ้งการต่อ่การออกแบบ

ตราสัญัลักัษณ์ ์ดังันี้้ � รููปแบบของตราสินิค้า้ คืือ ต้อ้งการสื่่�อถึึงอัตัลักัษณ์ภ์ูมิูิลำำ�เนา โทนสีีของตราสินิค้า้ 

คืือ  สีีโทนธรรมชาติ ิและภาพลักัษณ์ข์องสินิค้า้ คืือ รููปแบบที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม
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	 2. การออกแบบตราสินิค้า้ การออกแบบตราสินิค้า้ กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

จากขั้้�นตอนการศึึกษาที่่�ผ่า่นมา จากนั้้�นเป็็นขั้้�นตอนของการออกแบบ ซึ่่�งผู้้�วิิจัยัได้อ้อกแบบตราสินิค้า้

เป็็นเสมืือนตัวัแทนที่่�จะสามารถถ่่ายทอดอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม วิิเคราะห์แ์ละออกแบบภายใต้ก้ารสื่่�อสาร 

จากผลสรุุปความต้อ้งการต่อ่ความต้อ้งการเบื้้ �องต้น้ในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ จำำ�นวน 3 แบบ 

ดังันี้้ �

	 2.1  ทดลองสร้า้งผลงานออกแบบตราสินิค้า้

แบบที่่� 1 แนวความคิิดของผลงาน (Concept) การนำำ�ต้น้กกซึ่่�งวัสัดุสุำ ำ�คัญัของการผลิติสินิค้า้ของกลุ่่�ม 

มาดัดัเป็็นรููปทรงของหม้อ้ปากแตรซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์ท์างวัฒันธรรมของชุมุชน ใช้โ้ทนสีเีขีียวไล่เ่ฉดจาก

สีีเขีียวเข้ม้ไปหาสีีเขีียวอ่อ่นสีีที่่�เป็็นตัวัแทนของต้น้กก เชื่่�อมโยงถึึงภาพลักัษณ์ข์องสินิค้า้ที่่�เป็็นมิิตรต่อ่

สิ่่�งแวดล้อ้ม

 

ภาพที่่� 8 : ผลงานการออกแบบตราสินิค้า้ ชุดุที่่� 1

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2559)

	 แบบที่่� 2 แนวความคิดิของผลงาน (Concept) การนำำ�รูปทรงของหม้อ้ปากแตรรซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์์

เชิิงวััฒนธรรมของชุุมชนมาผสมผสานกัับลายเส้้นของเครื่่�องจัักรสานซึ่่�งเป็็นอััตลัักษณ์์ด้้าน

หััตถกรรมงานฝีีมืือ ใช้โ้ทนสีีน้ำำ��ตาล สีีที่่�เป็็นตัวัแทนของเครื่่�องสานจากเส้น้ใยพืช เพื่่�อเชื่่�อมโยงกับั

สินิค้า้ของชุมุชน

 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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ภาพที่่� 9 : ผลงานการออกแบบตราสินิค้า้ ชุดุที่่� 2

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2559)

	 แบบที่่� 3 แนวความคิิดของผลงาน (Concept) การนำำ�ลายเส้น้การสานจากเส้น้ใยพืช มา

ดัดัให้เ้ป็็นรููปทรงของหม้อ้ปากแตรซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมของชุมุชน ใช้โ้ทนสีเีขีียวที่่�เป็็นตัวัแทน

ของต้น้กก รองพื้้ �นหลังัด้ว้ยลักัษณะรููปร่า่งอิิสระของเส้น้ขอบแบ่ง่ชั้้�นดินิ เชื่่�อมโยงถึึงภาพลักัษณ์ข์อง

อัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมอีีกหนึ่่�งสิ่่�งของชุมุชน

 

ภาพที่่� 10 : ผลงานการออกแบบตราสินิค้า้ ชุดุที่่� 3

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2559)

	 2.2  เก็็บข้อ้มูลูภาคสนาม นำำ�เสนอผลงานต่อ่ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ 3 ท่า่น

	 2.3  สรุุปและเลืือกตราสินิค้า้ ที่่�เหมาะสมและแก้ไ้ขผลงานตามคำำ�แนะนำำ�ของผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ
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ตารางที่่� 1 ตารางเปรียีบเทีียบผลการประเมิินผลงานการออกแบบตราสินิค้า้

ประเด็น็ด้า้น แบบที่่� 1 แบบที่่� 2 แบบที่่� 3

1. ด้า้นความงาม 3.98 3.89 4.00

2. ด้า้นการสื่่�อความหมาย 3.67 4.22 3.56

3. ด้า้นความเหมาะสมในการออกแบบและการใช้ง้าน 3.78 3.89 4.00

ค่า่เฉลี่่�ย 3.78 4.00 3.85

	 จากแบบสอบถามผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิเพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจการออกแบบตราสินิค้า้ ที่่�สะท้อ้นถึึง        

อััตลัักษณ์์เชิิงวััฒนธรรม ที่่�มีีความเหมาะสมกับัสิินค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

ผลปรากฏว่า่ ผลงานการออกแบบชุดุที่่� 2 มีีความเหมาะสมมากที่่�สุดุ โดยมีข้อ้เสนอแนะว่า่ใน แบบที่่� 1 

รายละเอีียดค่อ่นข้า้งเยอะ สีไีล่เ่ฉดอาจจะมีีปััญหากับัการใช้ง้าน ชอบรูปทรงที่่�ทันัสมัยั แต่ค่วรตัดัทอน

ให้ล้ดลงอีีก ในแบบที่่� 2 ชอบการนำำ�ลักัษณะของการถักัมาเล่น่ แต่ก่ารนำำ�รูปทรงของไหมาใช้น้ั้้�น อาจ

ทำำ�ให้ห้ลุดุประเด็น็ของเครื่่�องสานไป หรือืตัดัรููปทรงของไหและพื้้ �นหลังัออก พัฒันาลายเส้น้ของการ

สานให้ ้minimal จะทำำ�ให้ง้านดูเูรียีบง่า่ยและทันัสมัยั แบบที่่� 3 ถึึงแม้ว้่า่จะสื่่�อถึึงตัวัผลิติภัณัฑ์แ์ต่ใ่ช้้

งานยาก สร้า้งภาพจำำ�ลำำ�บากในการทำำ�การตลาด ดังันั้้�นอาจจะนำำ�ลักัษณะการออกแบบของลวดลาย

ชุดุที่่� 2 ไปปรับัใช้ก้ับัชุดุที่่� 3 และการออกแบบตัวัอักัษรควรสร้า้งขึ้้ �นมาใหม่แ่ละควรเพิ่่�มความหนาให้้

กับัตัวัอักัษรเพื่่�อความชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้ �น

	 จากการปรับัแบบตามข้อ้เสนอแนะของผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ จึึงได้ต้ราสัญัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มหัตัถกรรม

บ้า้นธารปราสาทใต้ ้ที่่�จัดัอยู่่�ในประเภท Combination Mark คืือ การวางตัวัอักัษรคู่่�กับัรูปภาพ เพื่่�อ

ง่า่ยต่อ่การตีีความหมาย แนวคิดิที่่�ใช้ใ้นการออกแบบ ยังัคงเป็็นการดัดัเส้น้ให้เ้ป็็นรููปทรงของหม้อ้

ปากแตร ซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์ท์างวัฒันธรรมของชุมุชน อีีกทั้้�งเส้น้ยังัแทนเส้น้ใยพืชซึ่่�งเป็็นวัสัดุหุลักัใน

การทำำ�งานหัตัถกรรม ตรงกลางเน้น้ให้เ้ป็็นลายสานที่่�ประณีีตซึ่่�งเป็็นเอกลักัษณ์ข์องสินิค้า้ชุมุชนบ้า้น

ธารปราสาทใต้ ้ใช้โ้ทนสีีน้ำำ��ตาลเพื่่�อสะท้อ้นภาพลักัษณ์ส์ินิค้า้ที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม ซึ่่�งสอดคล้อ้ง

กับัแนวความคิดิของ ชัยัรัตัน์ ์ อัศัวางกูรู ที่่�ว่า่โลโก้ท้ี่่�ดีีควรมีีรููปลักัษณ์ท์ี่่�น่า่จดจำำ� ให้ค้วามรู้้�สึึก เรียีบง่า่ย

แต่ต่้อ้งดูไูม่ธ่รรมดา ควรเรียีบง่า่ยสื่่�อความหมายได้ร้วดเร็ว็ แต่ส่มบูรูณ์พ์ร้อ้มด้ว้ยสาระและรายละเอีียด

มีีความร่ว่มสมัยั เหมาะกับักาลเวลาไม่ล่้ำ ำ��ยุคุจนทำำ�ให้ล้้า้สมัยัได้โ้ดยรวดเร็ว็ โลโก้ค้วรสะดวกต่อ่การ

ใช้ง้าน ดูเูหมาะสมกับัปรัชัญาและกิิจกรรมของผลิติภัณัฑ์ ์หรือืกิิจการนั้้�น ๆ  (ชัยัรัตัน์ ์อัศัวางกูรู. 2550 : 59)

 

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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ภาพที่่� 11 : ตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ปรับัตามคำำ�เสนอแนะของผู้้�ท รงคุณุวุฒุิิ

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2559)

	 3. การนำำ�ตราสินิค้า้ไปใช้ ้ผู้้�วิิจัยัได้ ้นำำ�ตราสินิค้า้ที่่�ผ่า่นการมีีส่ว่นร่ว่มสมาชิิกกลุ่่�มหัตัถกรรม

พื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ เพื่่�อกำำ�หนดชื่่�อตราสินิค้า้และหาแนวทางการออกแบบอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม

ของตราสินิค้า้ ที่่�มีีความเหมาะสมกับัสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้แ้ละการตรวจสอบ

จากผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ จึึงได้น้ำ ำ�มาจัดัทำำ�เป็็นคู่่�มืออัตัลักัษณ์ต์ราสิินค้า้ สามารถอำำ�นวยความสะดวกใน

การออกแบบสื่่�อต่า่ง ๆ ของกลุ่่�มหัตัถกรรมบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ให้มี้ีความสอดคล้อ้งกลมกลืืน และมีี

แนวทางในการนำำ�ไปใช้ง้าน ดังัตัวัอย่า่งต่อ่ไปนี้้ �

	 3.1 หน้า้ปกออกแบบหน้า้ปกโดยเน้น้ที่่�ชื่่�อสินิค้า้ โดยชื่่�อสินิค้า้ใช้ส้ีขีาว วางบนพื้้ �นหลังัสีเีขีียว

เข้ม้ง่า่ยต่อ่การอ่า่น  ใช้ภ้าพประกอบที่่�เป็็นนางแบบถือกระเป๋๋าสานเพื่่�อนำำ�เสนอสินิค้า้

	 3.2 แสดงข้อ้มูลูประวัตัิ ิเป็็นการให้ป้ระวัตัิ ิและแสดงภาพสมาชิิกในกลุ่่�ม และบอกข้อ้มูลูที่่�ตั้้�ง 

พร้อ้มเบอร์โ์ทรศัพัท์ต์ิดิต่อ่

	 3.3 ตราสินิค้า้และการใช้ง้าน ตราสัญัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มหัตัถกรรมบ้า้นธารปราสาทใต้ ้จัดัอยู่่�

ในประเภท Combination คืือ การผสมผสานระหว่า่งโลโก้แ้ละตัวัอักัษร เพื่่�อง่า่ยต่อ่การตีีความหมาย 

แนวคิิดที่่�ใช้ใ้นการออกแบบ คืือ การดัดัเส้น้ให้เ้ป็็นรููปทรงของหม้อ้ปากแตร ซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์ท์าง

วัฒันธรรมของชุมุชน อีีกทั้้�งเส้น้ ยังัแทนเส้น้ใยพืชซึ่่�งเป็็นวัสัดุหุลักัในการทำำ�งานหัตัถกรรม ตรงกลาง

เน้น้ให้เ้ป็็นลายสานที่่�ประณีีตซึ่่�งเป็็นเอกลักัษณ์ข์องสินิค้า้ชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ ใช้โ้ทนสีีน้ำำ��ตาล

เพื่่�อสะท้อ้นภาพลักัษณ์ส์ินิค้า้ที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม

	 3.4 พื้้ �นที่่�เว้น้ระยะ เมื่่�อจะนำำ�ตราสินิค้า้ไปใช้ใ้นงานออกแบบ ควรเว้น้พื้้ �นที่่�ว่า่งด้า้นข้า้ง เพื่่�อ

ป้้องกันัไม่่ให้อ้งค์ป์ระกอบอื่่�น ๆ ในงานออกแบบเข้า้มาทับั หรืือซ้อ้นกับัตราสิินค้า้ ซึ่่�งจะลดทอน

ความชัดัเจนของตราสินิค้า้ สำ ำ�หรับัพื้้ �นที่่�เว้น้ระยะในการใช้ง้านตราสินิค้า้ในทั้้�งสาม รููปแบบได้น้ำำ�ตัวั 

“ก” มาจากชื่่�อสินิค้า้ และนำำ�มาใช้เ้ป็็น ตัวักำำ�หนดพื้้ �นที่่�เว้น้ระยะในการใช้ต้ราสินิค้า้ ดังัภาพประกอบ

	 3.5 การใช้ส้ีีในตราสินิค้า้ ในระบบต่า่ง ๆ ระบบการใช้ส้ีีของตราสินิค้า้

	 3.6 ระบบสีีของตราสินิค้า้ในรููปแบบขาวดำำ� หน้า้นี้้ �แสดงระบบการใช้ส้ีีของตราสินิค้า้ในรููป

แบบขาวดำำ�สำำ�หรับังานพิิมพ์ข์าวดำำ�หรือืงานออกแบบสีขีาวดำำ�ในสื่่�ออื่่�น ๆ  ผู้้�ออกแบบสามารถเลือืกแบบ
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ตราสัญัลักัษณ์ใ์นระบบสีขาวดำำ� จากแบบทั้้�ง 3 แบบนี้้ �ได้ ้แต่เ่มื่่�อนำำ�ไปใช้จ้ะต้อ้งมีีพื้้ �นที่่�เว้น้ระยะเหมืือน

กับัตราสินิค้า้ในระบบอื่่�น ๆ ด้ว้ยเช่น่กันั

	 3.7 การใช้ต้ราสิินค้า้บนพื้้ �นสีีที่่�มีีค่่าความเข้ม้ต่่างกันั การใช้ต้ราสิินค้า้บนพื้้ �นหลังัที่่�มีีค่่า

ความเข้ม้ของโทนสีีต่า่งกันัเทีียบเเป็็นเปอร์เ์ซ็น็ต์ ์ ถ้า้พื้้ �นหลังัมีีความเข้ม้มากกว่า่ 50% ขึ้้ �นไป ให้ใ้ช้้

ตราสินิค้า้แบบสี่่�สีี และแบบลายเส้น้ขาวดำำ�

	 3.8 การใช้ต้ัวัหนังัสืือ ได้ท้ำ ำ�การกำำ�หนดแบบตัวัหนังัสืือทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ เพื่่�อ

ในงานออกแบบของสินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ แบบตัวัหนังัสืือภาษาไทย ชื่่�อ 

Arabica

	 3.9 ป้า้ยราคาตราสินิค้า้ ใช้ส้ำ ำ�หรับับอกราคาสินิค้า้

	 3.10 ป้า้ยผ้า้พิิมพ์ล์าย ใช้ส้ำ ำ�หรับัติดิตราสินิค้า้ลงบนผลิติภัณัฑ์์

	 3.11 นามบัตัร เป็็นเสมืือน Salesman บอกสินิค้า้ บริกิาร เบอร์ต์ิดิต่อ่สอบถามในเรื่่�องต่า่ง ๆ 	

หรือืแจก ในงานแสดงสินิค้า้ให้ก้ับัผู้้�ที่่�สนใจผลิติภัณัฑ์์

	 3.12 ตรายาง ใช้ส้ำ ำ�หรับัประทับัตราสำำ�หรับัส่ง่พัสัดุ ุถุงุกระดาษ หรือืทำำ�นามบัตัรด้ว้ยตนเอง

	 3.13 เสื้้ �อยืืดสกรีนีลายเปรียีบเสมืือนเป็็นยูนิูิฟอร์ม์ สำ ำ�หรับัสวมใส่เ่วลาไปออกร้า้น เพื่่�อให้้

เป็็นภาพลักัษณไปในทิิศทางเดีียวกันั

	 3.14 สติ๊๊�กเกอร์ ์สติ๊๊�กเกอร์ส์ำ ำ�หรับัติดิบนผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ห่อ่หุ้้�มด้ว้ยถุงุพลาสติกิ

	 3.15 ป้า้ยแบนเนอร์ ์ป้า้ยสำำ�หรับัออกร้า้น หรือืแขวนไว้ห้น้า้ศูนูย์ห์ัตัถกรรม

	 3.16 ป้า้ยชื่่�อสินิค้า้ ป้า้ยชื่่�อสินิค้า้ สำ ำ�หรับัติดิไว้ห้น้า้ศูนูย์ห์ัตัถกรรม

 

ภาพที่่� 12 : คู่่�มืืออัตัลักัษณ์ ์(Visual Identity Guidline)

ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2559

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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ภาพที่่� 13 : ส่ง่มอบตราสินิค้า้และคู่่�มืืออัตัลักัษณ์เ์ชิงิวัฒันธรรม

(ที่่�มา : สุวุพัชัร โสวภาค, 2559)

	 4. การวิิเคราะห์ผ์ลการประเมิินความพึึงพอใจ

ตารางที่่� 2 ข้อ้มูลูทั่่�วไป 

ประเด็น็ด้า้น จำำ�นวน (คน) ร้้อยละ

1. เพศ

1.1 เพศชาย 13 37.14

1.2 เพศชาย 22 62.86

รวม 35 100

2. อายุุ

2.1 อายุ ุ21-30 ปีี         5 14.29

2.2 อายุ ุ31-40 ปีี 18 51.43

2.3 อายุ ุ41 ปีีขึ้้ �นไป 12 34.29

รวม 35 100

3. สถานะนัักท่อ่งเที่่�ยว

3.1 นักัท่อ่งเที่่�ยวในพื้้ �นที่่�จังัหวัดันครราชสีีมา 23 65.71

3.2 นักัท่อ่งเที่่�ยวนอกพื้้ �นที่่�จังัหวัดันครราชสีีมา 12 34.29

รวม 35 100

	ผลก ารประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อรููปแบบตราสิินค้า้ที่่�แสดงถึึงอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม

และอัตัลักัษณ์ส์ินิค้า้กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ ต.ธารปราสาท อ.โนนสูงู จ.นครราชสีมีา 

จากการสอบถามนักัท่อ่งเที่่�ยวจำำ�นวน 35 คน โดยยึึดเกณฑ์ก์ารตัดัสินิคุณุภาพ
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ตารางที่่� 3 ผลการประเมิินความพึึงพอใจ

ประเด็น็ด้า้น S.D. ค่่าเฉลี่่�ย ระดับัคุณภาพ

1. ความสวยงาม จดจำำ�ง่า่ย 0.51 4.53 ดีีมาก

2. สะท้อ้นถึึงอัตัลักัษณ์ษ์ณ์ข์องบ้า้นธารปราสาทใต้้ 0.47 4.30 ดีี

3. สะท้อ้นถึึงผลิติภัณัฑ์ข์องกลุ่่�มแม่บ่้า้นธารปราสาทใต้้ 0.50 4.43 ดีี

4. ส่ง่เสริมิภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีีต่อ่สินิค้า้ 0.50 4.57 ดีีมาก

ค่า่เฉลี่่�ย 0.50 4.46 ดีี

	 จากแบบสอบถามผู้้�นักัท่อ่งเที่่�ยวจำำ�นวน 30 คน ที่่�มาเลืือกซื้้ �อสินิค้า้ในชุมุชน เพื่่�อประเมิิน

ความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่รููปแบบตราสินิค้า้ที่่�แสดงถึึงอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมและอัตัลักัษณ์ส์ินิค้า้ กลุ่่�ม

หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ต.ธารปราสาท อ.โนนสูงู จ.นครราชสีมีา ระดับัคุณุภาพการออกแบบ

ตราสินิค้า้ ในแต่ล่ะรายการ ได้ผ้ลคือ ความสวยงาม จดจำำ�ง่า่ย อยู่่�ในเกณฑ์ ์ดีีมาก (4.53) สะท้อ้นถึึง

อัตัลักัษณ์ข์องบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ อยู่่�ในเกณฑ์ ์ ดีี (4.30) สะท้อ้นถึึงผลิติภัณัฑ์ข์องกลุ่่�มแม่บ่้า้นธาร

ปราสาทใต้ ้ อยู่่�ในเกณฑ์ ์ ดีี (4.43) และส่ง่เสริมิภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีีต่อ่สินิค้า้อยู่่�ในเกณฑ์ ์ ดีีมาก (4.57) 

ระดับัคุณุภาพโดยรวมอยู่่�ในเกณฑ์ดี์ี (4.46)

	ผล จากการศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์สามารถสื่่�อสาร

ได้จ้ากสิ่่�งที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์ข์องชุมุชนในครั้้�งนี้้ � ได้ส้มาชิิกกลุ่่�มสินิค้า้หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น ฯ ที่่�ให้ค้วามร่ว่มมืือ

เข้า้ร่ว่มโครงการวิิจัยัจำำ�นวน 15 คน ผลจากความร่ว่มมืือในการมีีส่ว่นร่ว่มการกำำ�หนดชื่่�อตราสินิค้า้ 

และร่ว่มกันัโหวดชื่่�อที่่�เห็น็ว่า่เหมาะสมที่่�สุดุ โดยใช้ช้ื่่�อสินิค้า้ว่า่ ถักัทอเส้น้ใย  ซึ่่�งมีีแนวความคิดิมาก

จากวัสัดุทุี่่�ใช้ใ้นการทำำ�สินิค้า้ กระบวนการผลิติสินิค้า้ จากนั้้�นร่ว่มกันัพิิจารณารููปแบบของตราสินิค้า้ 

โดยมีความต้อ้งการให้ส้ื่่�อถึึงอัตัลักัษณ์ภ์ููมิิลำ ำ�เนา โทนสีีของตราสินิค้า้มีีความต้อ้งการให้เ้ป็็นสีีโทน

ธรรมชาติ ิและภาพลักัษณ์ข์องสินิค้า้มีีความต้อ้งการให้มี้ีรููปแบบเป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม

	ซึ่ ่�งผลงานการออกแบบตราสินิค้า้ ทำำ�ให้ไ้ด้ชุ้ดุผลงานจริงิและผลงานต้น้แบบที่่�มีีความสมบูรูณ์์

และสอดคล้อ้งกับัอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรม ได้ว้ิิเคราะห์แ์ละออกแบบภายใต้ก้ารสื่่�อสารจากผลสรุุป

ความต้อ้งการต่อ่ความต้อ้งการเ จึึงได้ต้ราสัญัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มหัตัถกรรมบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ที่่�จัดัอยู่่�

ในประเภท Combination คืือ การผสมผสานระหว่า่งโลโก้แ้ละตัวัอักัษร เพื่่�อง่า่ยต่อ่การตีีความหมาย 

แนวคิิดที่่�ใช้ใ้นการออกแบบ ยังัคงเป็็นการดัดัเส้น้ให้เ้ป็็นรููปทรงของไหปากแต่ ่ ซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์ท์าง

วัฒันธรรมของชุมุชน อีีกทั้้�งเส้น้ยังัแทนเส้น้ใยพืชซึ่่�งเป็็นวัสัดุหุลักัในการทำำ�งานหัตัถกรรม ตรงกลาง

เน้น้ให้เ้ป็็นลายสานที่่�ประณีีตซึ่่�งเป็็นเอกลักัษณ์ข์องสินิค้า้ชุมุชนบ้า้นธารปราสาทใต้ ้ ใช้โ้ทนสีีน้ำำ��ตาล

สรุุปและอภิปิรายผล

    การศึึกษาอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อการออกแบบตราสินิค้า้ :  
    กรณีีศึึกษากลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นบ้า้นธารปราสาทใต้้
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เพื่่�อสะท้อ้นภาพลักัษณ์ส์ินิค้า้ที่่�เป็็นมิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิของ สุมิุิตรา ศรีวิีิบูลูย์ ์

(สุมิุิตรา ศรีวีิิบูลูย์.์ 2547 : 74 - 80) ที่่�กล่า่วว่า่ คุณุลักัษณะของตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ดีีจะต้อ้งมีีมีีลักัษณะ

เฉพาะตัวั (Uniqueness) กล่า่วคือการสร้า้งตราสัญัลักัษณ์ใ์ห้มี้ีลักัษณะ เฉพาะตัวันั้้�นมีีความสำำ�คัญั

อย่า่งยิ่่�ง เพราะเป็็นการสร้า้งความไม่ซ่้ำ ำ��แบบใคร ซึ่่�งจะทำำ�ให้ ้ และรับัรู้้�ผู้้�บริ โิภคจดจำำ�ในความแตกต่า่ง 

เมื่่�อได้เ้ห็น็ตราสัญัลักัษณ์น์ั้้�น และสามารถบอกรายละเอีียด (Descriptive) ได้ ้ไม่ดู่เูข้า้ใจยาก เกิินไป 

หรือืมีีสิ่่�งที่่�เชื่่�อมโยงถึึงองค์ก์รที่่�ตราสัญัลักัษณ์น์ั้้�น ๆ เป็็นตัวัแทนได้ ้ตราสัญัลักัษณ์บ์างอันั จะใช้ว้ิิธีีให้้

ข่า่วสารรายละเอีียดข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัสินิค้า้ บริกิาร หรือืธุรุกิิจขององค์ก์รนั้้�น แก่่ผู้้�บริโิภคด้ว้ยการ ผสมผสาน

ภาพ ที่่�แสดงถึึงธุรุกิิจนั้้�น ๆ  ลงในตราสัญัลักัษณ์ ์การนำำ�ตราสินิค้า้ไปใช้ ้ผู้้�วิิจัยัได้จ้ัดัทำำ�เป็็นคู่่�มืออัตัลักัษณ์์

ตราสินิค้า้ สามารถอำำ�นวยความสะดวกในการออกแบบสื่่�อต่า่ง ๆ ของ กลุ่่�มหัตัถกรรมบ้า้นธารปราสาทใต้ ้

ให้มี้ีความสอดคล้อ้งกลมกลืืน และมีีแนวทางในการนำำ�ไปใช้ง้าน

	 สรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจ นักัท่อ่งเที่่�ยวที่่�มาเที่่�ยวในชุมุชน จำำ�นวน 35 คน  ได้ท้ำ ำ�การ

ตอบแบบความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อรููปแบบตราสิินค้า้ที่่�แสดงถึึงอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมและอัตัลักัษณ์์

สินิค้า้ กลุ่่�มหัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้น  ผลการวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูพบว่า่ ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่ว่นใหญ่่มีีความพึึงพอใจ 

โดยรวมอยู่่�ในระดับัดี (ค่า่เฉลี่่�ย 4.46) และเมื่่�อพิิจารณาเป็็นรายข้อ้พบว่า่ ส่ง่เสริมิภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีีต่อ่

สินิค้า้ อยู่่�ในระดับัดีมาก  (ค่า่เฉลี่่�ย 4.57) รองลงมาคืือ ความสวยงาม จดจำำ�ง่า่ย อยู่่�ในระดับัดีมาก  

(ค่า่เฉลี่่�ย 4.53) รองลงมาคืือ สะท้อ้นถึึงผลิติภัณัฑ์ข์องกลุ่่�มแม่บ่้า้นธารปราสาทใต้ ้อยู่่�ในระดับัดี (ค่า่เฉลี่่�ย 

4.30) และสะท้อ้นถึึงอัตัลักัษณ์ษ์ณ์ข์องบ้า้นธารปราสาทใต้ ้อยู่่�ในระดับัดี (ค่า่เฉลี่่�ย 4.43) 

	 1. ข้อ้เสนอแนะจากผลการวิิจัยั จากการลงพื้้ �นที่่�เพื่่�อเก็็บข้อ้มูลูต่า่ง ๆ และการจากการสอบถาม 

สัมัภาษณ์ ์ และพูดูคุยุกับันักัวิิชาการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และนักัออกแบบพบว่่า ได้ร้ับัการตอบรับัและ

การสนับัสนุนุเป็็นอย่า่งดีี เพราะเห็น็ว่า่การทำำ�งานวิิจัยัในลักัษณ์น์ี้้ �จะเป็็นประโยชน์ ์ ต่อ่การค้น้หาถึึง

อัตัลักัษณ์ษ์ณ์ข์องบ้า้นธารปราสาทใต้ ้และส่ง่เสริมิภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีีต่อ่สินิค้า้ผ่า่นตราสินิค้า้ ยังัสามารถ

เพิ่่�มมูลูค่า่ให้แ้ก่่ผลิติภัณัฑ์ ์และสร้า้งรายได้ใ้ห้แ้ก่่ชุมุชนได้้

	 2. ข้อ้เสนอแนะสำำ�หรับังานวิิจัยัครั้้�งต่่อไป นอกจากการสร้า้งอัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมเพื่่�อ

การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์ที่่�มีีความเหมาะสมกับัสินิค้า้หัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นธารปราสาทใต้แ้ล้ว้ ควร

ศึึกษาการวิิจัยัช่อ่งทางส่ง่เสริมิการตลาดให้ก้ับัผลิติภัณัฑ์ห์ัตัถกรรมพื้้ �นบ้า้นธารปราสาทใต้ด้้ว้ย

	 3. ส่ง่มอบตราสินิค้า้และคู่่�มืออัตัลักัษณ์เ์ชิิงวัฒันธรรมให้ก้ับักลุ่่�มหัตัถกรรมบ้า้นธารปราสาทใต้้

นำำ�ไปใช้ป้ระโยชน์ใ์นการนำำ�ไปจำำ�หน่่ายสิินค้า้ในการออกร้า้น ขายสิินค้า้ออนไลน์ ์ และยังัใช้อ้ยู่่�ใน
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MONG-KORN-LAI-KANOK : CREATIVE RESEARCH OF CROSSING     
CULTURE ART DALI-SUKHOTHAI

บทคัดย่่อ

Abstract

	ภู มิูิหลังัของงานวิิจัยันี้้ �คืือความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งจีีน-ไทยและต้น้กำำ�เนิิดทางประวัตัิศิาสตร์ข์อง

ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั โดยศึึกษาเกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์ ์ภูมิูิศาสตร์ ์ศิลิปะและวัฒันธรรมของต้า้หลี่่� - สุโุขทัยั 

และวิิเคราะห์ค์วามสัมัพันัธ์ท์างศิลิปะและวัฒันธรรมของทั้้�งสองพื้้ �นที่่�ผ่า่นการวิิจัยัทางเอกสาร การวิิจัยั

ภาคสนาม และการรวบรวมข้อ้มูลู พร้อ้มทั้้�งทำำ�การศึึกษาเชิิงเปรียีบเทีียบเกี่่�ยวกับัศิิลปะการตกแต่ง่

สถาปััตยกรรม ศิลิปะเครื่่�องเคลือบดินิเผา จิิตรกรรม สัมัฤทธิ์์�ศิลิป์ ศิลิปะเสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายของต้า้

หลี่่�และสุโุขทัยั จากนั้้�นสกัดัองค์ป์ระกอบทางศิลิปะเพื่่�อวิิเคราะห์แ์ละสร้า้งสรรค์ผ์ลงานข้า้มวัฒันธรรม

ชุดุ “มังักรลายกนก” ซึ่่�งมังักร (จีีน) เทีียบได้ก้ับันาคหรือืนาคา (ไทย) และลายกนก (ไทย) เทีียบได้ก้ับั 

ลายประแจ (จีีน) ทำำ�ให้ผ้ลงานยังัคงรักัษาความลึึกลับัของวัฒันธรรมตะวันัออกไว้ไ้ด้เ้ป็็นอย่า่งดีี โดยใช้้

ลวดลายที่่�หลากหลายและองค์ป์ระกอบเชิิงสัญัลักัษณ์ม์าปรับัให้เ้ป็็นภาษาทางศิิลปะแบบข้า้ม

วัฒันธรรม 

คำำ�สำำ�คัญ: มังักรลายกนก/ต้า้หลี่่�/สุโุขทัยั/ข้า้มวัฒันธรรม

	 The study examined the history and geography, culture and art of Dali and Suk-

hothai based on the background of Sino-Thai relations and the historical origin of the two 

places. Through documentary research, fieldwork, and data collection, the relationship 

between the cultures and arts of the Dali and Sukhothai was sorted out, and the ethnic arts, 

bronze arts, painting arts, architectural arts, and ceramic arts of the two places were com-

pared and studied. The artistic elements were extracted for the cross-cultural analysis and 

creation of the “MONG-KORN-LAI-KANOK”. This is a Thai pattern of Chinese dragons, 

which combines the Chinese “MONG-KORN” and the Thai “LAI-KANOK”, making the art-

work retain the mystery of Oriental culture in its artistic style. The Dali-Sukotai cross-cultur-

al art creation transformed the rich patterns and symbolic elements into a cross-cultural art 

language.

Keyword: Mong-Korn-Lai-Kanok/Dali/Sukhothai/Crossing culture

1 นิิสิติปริญิญาเอก หลักัสูตูรดุษุฎีีบัณัฑิิต สาขาทัศันศิิลป์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
2 ศาสตราจารย์.์, ที่่�ปรึึกษาหลักั, สาขาทัศันศิิลป์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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ความเป็็นมาและความสำำ�คัญของการวิจิัยั

	ก ารแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรมอย่่างสันัติิระหว่่างจีีนและไทยมีความโดดเด่่นเป็็นพิิเศษใน

ประวัตัิศิาสตร์ก์ารแลกเปลี่่�ยนระหว่า่งจีีนและเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ประการแรกคือ ไม่เ่คยมีสงคราม

ขนาดใหญ่่ระหว่า่งทั้้�งสองประเทศ และประการที่่�สอง ความสัมัพันัธ์น์ี้้ �มีีประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ยาวนาน ตาม

บันัทึึกของประเทศจีีน ตั้้�งแต่ส่มัยัราชวงศ์ห์ยวนของประเทศจีีน อาณาจักัรสุโุขทัยั ล้า้นนา และอยุธุยา

ของประเทศไทยได้ร้ักัษาความสัมัพัันธ์์แบบรัฐับรรณาการกัับประเทศจีีนอย่่างแน่่นแฟ้้นมาโดย

ตลอด โดยความสัมัพันัธ์น์ี้้ �ได้ด้ำ ำ�เนิินมาเป็็นเวลากว่า่หลายร้อ้ยปี จนกระทั่่�งเข้า้สู่่�ยุคุราชวงศ์ชิ์ิงของ

จีีนและรัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 4 แห่ง่ราชวงศ์จ์ักัรีขีองประเทศไทยถึึงจะสิ้้ �นสุดุลง

	 1. ภาพกว้้างจากหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์แ์ละโบราณคดีี

	 เนื่่�องจากพื้้ �นที่่�ทางภูมิูิศาสตร์ข์องภาคตะวันัตกเฉีียงใต้ข้องประเทศจีีนมีีอาณาเขตติิดต่่อ

กับัภูมิูิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ ทำำ�ให้เ้กิิดการแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรมระหว่า่งสองพื้้ �นที่่�ขึ้้ �นมา

แต่ส่มัยัโบราณ (Tong Enzhong, 1983) โดยพื้้ �นที่่�ของยูนูนานและภูมิูิภาคของเอเชีียตะวันัออกเฉีียง

ใต้มี้ีต้น้กำำ�เนิิดทางวัฒันธรรมร่ว่มกันั ซึ่่�งกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�หลายกลุ่่�มที่่�อาศัยัอยู่่�ในพื้้ �นที่่�นี้้ �มักัใช้ภ้าชนะ

เครื่่�องใช้ร้่ว่มกันัและคงไว้ซ้ึ่่�งขนบธรรมเนีียมที่่�เหมืือนและคล้า้ยคลึึงกันั (Wang DaDao, 1991) 

	 2. อาณาจักัรน่่านเจ้า้และสุุโขทัยั

	 อาณาจักัรน่า่นเจ้า้ (ค.ศ. 738-937) เป็็นอาณาจักัรที่่�ก่่อตั้้�งและมีีระบอบการปกครองโดย

ชนกลุ่่�มน้อ้ยแถบชายแดนทางภาคตะวันัตกเฉีียงใต้ใ้นสมัยัราชวงศ์ถ์ังัของประเทศจีีนในช่ว่งศตวรรษ

ที่่� 8 (Fang Tie, 2003) ตามประวัตัิศิาสตร์ ์การดำำ�รงอยู่่�ของอาณาจักัรน่า่นเจ้า้ได้ก้ระตุ้้�นการอพยพและ

การขยายตัวัของชาวไต ตลอดหลายศตวรรษที่่�ผ่่านมา ชาวไตจำำ�นวนมากจากมณฑลยูนูนานได้้

อพยพมายังัภูมิูิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้จนถึึงศตวรรษที่่� 13 พวกเขาได้อ้พยพไปไกลถึึงประเทศ

อิินเดีีย ซึ่่�งหลังัจากที่่�ได้ล้งหลักัปักฐานแล้ว้นั้้�น ชาวไตที่่�อพยพไปอยู่่�ที่่�พม่า่จะถูกูเรียีกว่า่ “ไทใหญ่่” 

ส่่วนที่่�อาศัยัอยู่่�ทางตอนบนของแม่่น้ำำ��โขงจะถูกูเรีียกว่่า “ลาว” โดยชาวไตส่ว่นใหญ่่จะตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�

ทางทิิศเหนืือและทิิศตะวันัตกของอาณาจักัรเขมรในขณะนั้้�น เพราะฉะนั้้�นชาวไตจึึงก่่อตั้้�งอาณาจักัร

ใหม่ข่ึ้้ �นในเมืืองสุโุขทัยัของอาณาจักัรเขมรในเวลานั้้�น (HaysJeffrey, 2020) ซึ่่�งต่อ่มาอาณาจักัรสุโุขทัยั 

(ค.ศ.1238-1438) เป็็นอาณาจักัรแรกที่่�ก่่อตั้้�งขึ้้ �นโดยคนไทยและเป็็นราชวงศ์แ์รกในประวัตัิศิาสตร์ข์อง

ประเทศไทยในศตวรรษที่่� 13

	 3. การสร้้างสรรค์ศ์ิลิปะข้้ามวััฒนธรรมต้า้หลี่่�และสุุโขทัยั

	ต้ า้หลี่่�และสุโุขทัยัเป็็นจุดุตัดัของการเผชิญหน้า้ การแลกเปลี่่�ยน และความขัดัแย้ง้ทางวัฒันธรรม 

อีีกทั้้�งยังัเป็็นพื้้ �นที่่�เชิิงทดลองของศิิลปะรููปแบบใหม่ ่ และเป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�มีีการแลกเปลี่่�ยนแบบวัฒันธรรม

อีีกด้ว้ย กล่า่วคือ การสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยัเป็็นการผสมผสานองค์ป์ระกอบ

ศิิลปะข้า้มวัฒันธรรมของจีีน (ต้า้หลี่่�) และไทย (สุโุขทัยั) ในลักัษณะของการบูรูณาการและนวัตักรรม 

แล้ว้สร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลงานศิิลปะที่่�สอดคล้อ้งกับัความหมายแฝงของวัฒันธรรมจีีนและไทยผ่า่นการผสมผสาน

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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องค์ป์ระกอบการตกแต่ง่ของศิลิปะจีีนและไทยที่่�มีีต้า้หลี่่�-สุโุขทัยัเป็็นตัวัแทน ซึ่่�งการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนี้้ �

มีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนสื่่�อสารแบบข้า้มวัฒันธรรม เน้น้ความเปิิดกว้า้งทางวัฒันธรรม และ

ความสอดคล้อ้งทางรููปแบบศิิลปะของทั้้�งสองวัฒันธรรม เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทัศันศิิลป์ที่่�สามารถ

ถ่่ายทอดและสื่่�อสารออกไปสู่่�ผู้้�ชมได้้

	 1. เพื่่�อศึึกษาร่อ่งรอยความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัในอดีีตจากข้อ้มูลูทางเอกสาร

	 2. เพื่่�อศึึกษาและวิิเคราะห์ร์่อ่งรอยหลักัฐานความสัมัพันัธ์ท์างศิลิปะและวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�

และสุโุขทัยัจากงานศิลิปะเครื่่�องปั้้�นดิินเผาและลวดลายที่่�ปรากฏในหลักัฐานต่า่ง ๆ

	 3. เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะข้า้มวัฒันธรรมไทย-จีีน โดยผลงานสร้า้งสรรค์มี์ีไม่น่้อ้ยกว่า่ 

5 กลุ่่�ม 3 รููปแบบ ได้แ้ก่่ ภาพจิตรกรรม งานเซรามิิก และงานศิลิปะจัดัวาง

 

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

วััตถุุประสงค์ข์องการวิจิัยั

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั
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	 1. ขอบเขตด้า้นเนื้้�อหา 

	 งานวิิจัยันี้้ �ศึึกษาภูมิูิหลังัทางประวัตัิศิาสตร์ ์ ภูมิูิศาสตร์ ์ ศิลิปะและวัฒันธรรมของประเทศไทย

กับัจีนผ่่านหลักัฐานทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละโบราณคดีตั้้�งแต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุบุันั และศึึกษาศิิลปะ

ข้า้มวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�และสุุโขทััยจากผลงานศิิลปะประเภทต่่าง ๆ  เช่่น ผลงานสถาปััตยกรรม 

ประติิมากรรม เครื่่�องปั้้�นดิินเผา จิิตรกรรม สัมัฤทธิ์์�ศิิลป์และศิลิปะเสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายเพื่่�อค้น้หา

องค์ป์ระกอบทางวัฒันธรรมที่่�มีีความคล้า้ยคลึึงกันัและนำำ�ไปใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานใหม่่

	 2. ขอบเขตด้า้นพื้้�นที่่� 

	 เมืืองต้า้หลี่่� ประเทศจีีน และจังัหวัดัสุโุขทัยั ประเทศไทย

	 3. ขอบเขตด้า้นการสร้้างสรรค์์

	นำ ำ�เสนอศิิลปะข้้ามวััฒนธรรมของต้้าหลี่่�และสุุโขทััยในรููปแบบของผลงานเซรามิิก 

จิิตรกรรม และศิลิปะการจัดัวาง ซึ่่�งเนื้้ �อหาที่่�มีีความเป็็นตัวัแทนของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัที่่�สุดุ คืือ เซรามิิก

และภาพจิตรกรรม ดังันั้้�นผู้้�วิิจัยัจึึงเลืือกใช้รูู้ปแบบของศิิลปะทั้้�ง 2 ประเภทนี้้ �มาใช้ใ้นการแสดงออก 

และสำำ�หรับัศิิลปะจััดวางเป็็นรููปแบบศิิลปะที่่�สามารถผสมผสานเข้า้กัับศิิลปะรููปแบบอื่่�น ๆ โดย

มีีการนำำ�วัสัดุุที่่�หลากหลายมาใช้ใ้นการแสดงถึึงประวัตัิศิาสตร์ ์ เนื้้ �อหา ผลงานศิลิปะ สภาพปัจจุบุันั

และอนาคตของการข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั

	 การวิจิัยัทางเอกสาร

	ศึึก ษาค้น้คว้า้และรวบรวมเอกสารข้อ้มููลเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์ของต้า้หลี่่�และสุุโขทััย 

ประวัตัิศิาสตร์แ์ละภูมิูิศาสตร์ ์ ศิิลปะและวัฒันธรรมต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั จากหนังัสืือ วารสาร งานวิิจัยั

และอิินเทอร์เ์น็็ต

	 การวิจิัยัภาคสนาม

	ล งพื้้ �นที่่�ไปยัังแหล่่งโบราณคดีสำำ�คัญัทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละพิิพิิธภััณฑ์ท์ั้้�งในต้า้หลี่่�และ

สุโุขทัยัเพื่่�อดำำ�เนิินการสำำ�รวจภาคสนาม ถ่่ายภาพและรวบรวมผลงานศิิลปะในประวัตัิศิาสตร์ข์องต้า้หลี่่�

และสุโุขทัยั

	 การวิเิคราะห์แ์ละสกััดองค์ป์ระกอบทางศิลิปะ

	ทำ ำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการศึึกษาทางเอกสารและการลงภาคสนาม สกัดัเอาองค์ป์ระกอบ

ทางศิิลปะและวัฒันธรรมออกมา เพื่่�อนำำ�ไปใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะ

เนื้้ �อหาในการวิิจัยัและกระบวนการสร้า้งสรรค์์

ขอบเขตของการวิจิัยั

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 1. ภูมูิศิาสตร์ ์ประวััติศิาสตร์ ์ศิลิปะและวััฒนธรรมแหล่่งต้า้หลี่่�

	ต้ า้หลี่่�เป็็นศูนูย์ก์ลางของการคมนาคมทางภาคตะวันัตกเฉีียงใต้ข้องจีีน และเป็็นจุดุเชื่่�อมโยง

ระหว่า่งจีีนแผ่น่ดินิใหญ่่กับัเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ม้าตั้้�งแต่ส่มัยัโบราณ โดย “ต้า้หลี่่�” มาจากชื่่�อ

เรียีกอาณาจักัรในสมัยัของกษัตริยิ์แ์ห่ง่อาณาจักัรน่า่นเจ้า้ มีีความหมายว่า่ “อาณาจักัรที่่�ใช้ข้นบธรรมเนีียม

ในการปกครองประเทศ” (Wang Haiting, 2016) ในสมัยัราชวงศ์ฉิ์ินและฮั่่�นถูกูรวมเข้า้เป็็นหนึ่่�งเดีียว

กับัดินิแดนของประเทศจีีน ต่อ่มาในสมัยัราชวงศ์ถ์ังัได้มี้ีการก่่อตั้้�งอาณาจักัรน่า่นเจ้า้ขึ้้ �น หลังัจากนั้้�น

ในสมัยัราชวงศ์ห์ยวน ต้า้หลี่่�ถูกูรวมเข้า้เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของจีีนอีีกครั้้�งมาจนถึึงทุกุวันันี้้ � ทั้้�งนี้้ � ศิิลปะและ

วัฒันธรรมของต้า้หลี่่� ได้แ้ก่่ 1. สถาปััตยกรรม เช่น่ พระราชวังัและวัดั ปััจจุบุันัมีี “เจดีีย์ส์ามองค์”์ และ 

“แหล่ง่โบราณคดีเมืืองไท่เ่หอ” 2. ประติมิากรรม เช่น่ รููปปั้้�นในถ้ำำ��หินเจี้้ �ยนชวน เสาหิินแกะสลักัเรื่่�องราว

ของพระพุทุธเจ้า้ในวัดัตี้้ �จ้า้งสมัยัอาณาจักัรต้า้หลี่่� และพระพุทุธรููปที่่�ขุดุพบในเจดีีย์ส์ามองค์ ์ 3. จิิตรกรรม 

เช่น่ สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัรน่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ และสมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธรููปของจางเซิ่่�งเวิิน 4. 

ตัวัอักัษร มีีการใช้อ้ักัษรชาวไป๋๋ที่่�ประดิษิฐ์์ขึ้้ �นสมัยัน่า่นเจ้า้ อักัษรสันัสกฤตและอักัษรจีีน แต่ใ่นยุคุหลังั

หลงเหลือืแค่อ่ักัษรจีีน 5. ศิลิปะงานฝีีมืือ ส่ว่นใหญ่่เป็็นเครื่่�องปั้้�นดินิเผา โดยผลิติภัณัฑ์เ์ครื่่�องปั้้�นดิินเผา

ของต้า้หลี่่� ได้แ้ก่่ เครื่่�องปั้้�นดินิเผาสีดีำ ำ� เครื่่�องปั้้�นดินิเผาลงเคลือืบ และเครื่่�องปั้้�นดินิเผาลงสี ี6. งานโลหะ 

เช่น่ การทำำ�อาวุธุ งานปิิดทอง งานช่า่งทองและเงิิน เป็็นต้น้

	 2. ภูมูิศิาสตร์ ์ประวััติศิาสตร์ ์ศิลิปะและวััฒนธรรมแหล่่งสุุโขทัยั

	สุ โุขทัยัตั้้�งอยู่่�ทางภาคเหนืือของประเทศไทยและปััจจุบุันัเป็็นหนึ่่�งใน 77 จังัหวัดัของประเทศ 

โดยเป็็นราชธานีีเก่่าของประเทศไทยในสมัยักรุงสุโุขทัยัระหว่า่งศตวรรษที่่� 13 ถึึง 15 ซึ่่�งถืือเป็็นจุดุเริ่่�มต้น้

ของประวัตัิศิาสตร์ไ์ทย โดยคำำ�ว่า่ “สุโุขทัยั” ในภาษาบาลี ีหมายถึึง “รุ่่� งอรุุณแห่ง่ความสุขุ” (Saimong-

Mangrai Sao, 1969) ทั้้�งนี้้ � ศิิลปะและวัฒันธรรมของสุโุขทัยั ได้แ้ก่่ 1. สถาปััตยกรรม เช่น่ วัดั เจดีีย์ ์

วิิหาร ฯลฯ โดยเจดีีย์แ์ละวัดัมีีอิิทธิพลมากที่่�สุดุ นอกจากนี้้ �ยังัมีีอุทุยานประวัตัิิศาสตร์ส์องแห่่งคืือ 

“สุโุขทัยัและศรีสีัชันาลัยั” 2. ประติมิากรรม ส่ว่นใหญ่่มีีสองประเภท คืือ ประติมิากรรมของศาสนา

พราหมณ์แ์ละพุทุธศาสนา โดยนิยมสร้า้งพระพุทุธรููปในอิิริยิาบถต่า่ง ๆ ทั้้�งนั่่�ง นอน ยืืน และเดินิ ซึ่่�ง

พระพุทุธรููปที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุดุก็็คืือ “พระพุทุธรููปปางลีีลา” (Silpa Bhirasri, 1973) 3. จิิตรกรรม 

เป็็นจิิตรกรรมที่่�มีีเฉพาะลายเส้น้ โดยมีภาพจิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุเป็็นตัวัแทน 4. ตัวัอักัษร มีีการ

ประดิษิฐ์์อักัษรไทยขึ้้ �น 5. ศิิลปะงานฝีีมืือ ส่ว่นใหญ่่เป็็นเครื่่�องปั้้�นดิินเผา โดยมีเครื่่�องสังัคโลกเป็็น

ตัวัแทน 6. งานโลหะ ได้แ้ก่่ การทำำ�หน้า้ไม้้

	 3. ความสััมพันัธ์แ์บบข้ามวััฒนธรรมระหว่่างต้า้หลี่่�กัับสุโขทัยั

	 แม้ว้่า่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัจะอยู่่�ห่า่งกันัหลายพันัไมล์ ์มีีการเมืืองการปกครอง สภาพแวดล้อ้ม

ทางสังัคมรวมถึึงประเพณีและวัฒันธรรมที่่�แตกต่า่งกันัอย่า่งมาก แต่ใ่นประวัตัิศิาสตร์ก์ลับัมีความสัมัพันัธ์์

กันัอย่่างแน่่นแฟ้้น สำำ�หรับัการศึึกษาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัสามารถแบ่่งออกเป็็น 

3 ช่ว่งหลักั ๆ คืือ 1. ระหว่า่งศตวรรษที่่� 19 ถึึง 20 นักัวิิจัยัเชื่่�อว่า่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัเป็็นช่ว่งรอยต่อ่และ

มีีต้น้กำำ�เนิิดทางประวัตัิศิาสตร์เ์ดีียวกันั 2. ในปีี 1950 ถึึง 1980 นักัวิิจัยัเชื่่�อว่า่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัไม่มี่ี
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อะไรเกี่่�ยวข้อ้งกันัโดยสิ้้ �นเชิิง และ 3. ในศตวรรษที่่� 21 นักัวิิจัยัมีทัศันคติิที่่�เปิิดกว้า้งและเชื่่�อว่า่กลุ่่�ม

ชาติพิันัธุ์์�จ้ว้ง ไต ลาวและไทใหญ่่มีีต้น้กำำ�เนิิดทางวัฒันธรรมเดีียวกันั 

	 จากการศึึกษาการข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัพบว่า่ สถาปััตยกรรมของทั้้�งสอง

พื้้ �นที่่�มีีความคล้า้ยคลึึงกันัมากในเรื่่�องโครงสร้า้งและระบบระบายน้ำำ�� และในด้า้นการตกแต่ง่สถาปััตยกรรม 

ทั้้�งต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัล้ว้นนิิยมใช้รูู้ปสัตัว์โ์ดยเฉพาะรููปหน้า้สัตัว์ม์าใช้ใ้นการตกแต่ง่ และสำำ�หรับัความ

คล้า้ยคลึึงกันัของเทคนิคทางเซรามิิกของทั้้�งสองพื้้ �นที่่�นั้้�นสะท้อ้นให้เ้ห็็นในเตาอิิฐ การเผาด้ว้ยฟืน 

การขึ้้ �นรููป การพิิมพ์ล์าย การใช้ก้ี๋๋�ในขั้้�นตอนการเผา สีีเคลืือบ และโดยเฉพาะลวดลายต่า่ง ๆ สำ ำ�หรับั

จิิตรกรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยันั้้�นล้ว้นมีีความเกี่่�ยวข้อ้งกับัพระพุทุธศาสนาและมีีความสามารถใน

การใช้ล้ายเส้น้ในการวาดภาพได้ดี้ี ส่่วนกลองสัมัฤทธิ์์� (กลองมโหระทึึก) ของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมี

ความคล้า้ยคลึึงกันัถึึง 80% ตั้้�งแต่ด่้า้นรููปทรงไปจนถึึงลวดลายการตกแต่ง่ นอกจากนี้้ � ในยุคุหนึ่่�งของ

ประวัตัิศิาสตร์เ์สื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายของผู้้�คนในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัก็มีีความคล้า้ยคลึึงกันัมาก โดยศิลปะ

แต่ล่ะประเภทมีรายละเอีียดดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. ศิลิปะการตกแต่ง่สถาปััตยกรรม

	 สถาปััตยกรรมของต้า้หลี่่�เดิมิเป็็นอาคารแบบ “บ้า้นเสาสูงู” ภายหลังัเป็็นอาคารแบบ “หลายชั้้�น” 

ส่่วนสถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�อาศัยัของสุุโขทััยเป็็นแบบ “บ้า้นเสาสููง” ผสมกัับแบบโครงสร้า้งไม้แ้บบ 

“ชั้้�นเดีียว” สถาปััตยกรรมในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีการประดับัประดาหลังัคาที่่�ซับัซ้อ้น มีีลวดลายตกแต่ง่ 

และได้ร้ับัการออกแบบอย่า่งสวยงามและอุดุมไปด้ว้ยเนื้้ �อหา ตัวัอย่า่งเช่น่ ลวดลายของกระเบื้้ �อง

ชายคาจะมีีลายดอกบัวัเป็็นหลักั โดยของพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�กลีบีดอกบัวัจะมีีขนาดเล็ก็และเรียีงเป็็นแถวเดีียว 

แต่ข่องสุโุขทัยักลีบีของดอกบัวัจะมีีขนาดใหญ่่และเรียีงเป็็นแถวหลายแถว สถาปััตยกรรมสมัยัสุโุขทัยั

จะมีีการประดับับนหลังัคาและผนังัด้า้นนอก แต่ส่ำ ำ�หรับัต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่จะมีีการประดับัตกแต่ง่ที่่�ใต้้

ชายคาเป็็นหลักั ซึ่่�งทั้้�งสองพื้้ �นที่่�ต่า่งก็็นิิยมใช้ก้ระเบื้้ �องชายคาลวดลายหน้า้สัตัว์ใ์นเทพนิทาน

ลวดลาย
พื้้�นที่่�

ตำำ�แหน่่ง
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

กลีีบดอกบัวั คานหลังัคาทั้้�งสองข้า้ง

ดอกไม้ท้รงกลม กระเบื้้ �องชายคา

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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ลวดลาย
พื้้�นที่่�

ตำำ�แหน่่ง
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

ธรรมจักัร กระเบื้้ �องชายคา

หน้า้สัตัว์ใ์นเทพนิทาน กระเบื้้ �องชายคา

สัตัว์ใ์นเทพนิทาน ประตูทูั้้�งสองข้า้ง

ตารางที่่� 1 เปรียีบเทีียบลวดลายการตกแต่ง่สถาปััตยกรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิิจัยั

	 2. ศิลิปะเครื่่�องเคลืือบดินิเผา

	 เตาเผาในพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�คืือเตาหลงเหยา ส่ว่นเตาเผาเครื่่�องสังัคโลกของสุโุขทัยัคือเตาตะกรับั 

โดยเตาทั้้�งสองแหล่่งต่่างก็็ได้ใ้ช้ก้ี๋๋�งบน้ำำ��อ้อ้ยในการเผา โดยเครื่่�องสังัคโลกนิยมใช้ก้ารตกแต่่งด้ว้ย

ลวดลายปลา ขณะที่่�ในพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่พบการตกแต่ง่ด้ว้ยลวดลายปลาได้น้้อ้ย และจะตกแต่ง่

ด้ว้ยลวดลายที่่�เรียีบง่า่ย และนอกจากนี้้ �สุโุขทัยัยังันิิยมใช้ล้ายเส้น้มาสร้า้งเป็็นลวดลาย โดยส่ว่นใหญ่่

เป็็นลายดอกเบญจมาศ และใช้ก้ารฉลุลุายได้ดี้ี ส่ว่นในพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่จะนิิยมใช้ล้ายดอกบัวั 

และใช้ล้ายนูนูได้ดี้ี
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ลวดลาย
พื้้�นที่่�

เปรีียบเทียีบ
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

ปลาเดี่่�ยว ปลาเดี่่�ยว

ปลาคู่่� ปลาคู่่�

ดอกบัวั ดอกบัวั

เมฆม้ว้น เมฆม้ว้น

เรขาคณิต เรขาคณิต

สัตัว์์ สัตัว์์

ตารางที่่� 2 เปรียีบเทีียบลวดลายตกแต่ง่เครื่่�องเคลืือบดินิเผาต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิิจัยั

	 3. จิติรกรรม

	 ในสมัยัอาณาจักัรน่า่นเจ้า้และต้า้หลี่่� จิิตรกรรมถืือเป็็นหนึ่่�งในรููปแบบศิลิปะที่่�สำ ำ�คัญั แต่จิ่ิตรกรรม

ในสมัยัสุโุขทัยันั้้�นกลับัพบได้ไ้ม่่มาก และเป็็นจิิตรกรรมที่่�มีีแค่่การใช้ล้ายเส้น้เท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้ � ในภาพ

จิิตรกรรมฝาผนังัของวัดัศรีีชุมุ สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัรน่่านเจ้า้สมัยัจงซิิง และสมุดุบันัทึึกภาพ

พระพุทุธรููปสมัยัอาณาจักัร

	ต้ า้หลี่่�นั้้�นอุดุมไปด้ว้ยลวดลายการตกแต่ง่ เช่น่ ลายเมฆ ลายดอกไม้แ้ละลายหงส์ ์ เป็็นต้น้ 

ซึ่่�งรููปแบบทางศิลิปะก็็แฝงไปด้ว้ยความเป็็นตะวันัออกที่่�ลึึกลับั พร้อ้มทั้้�งลวดลายที่่�เต็ม็ไปด้ว้ยจินตนาการ 

ซึ่่�งก็็มีีนัยัทางวัฒันธรรมที่่�หลากหลาย

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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ลวดลาย
พื้้�นที่่�

แหล่่งที่่�มา
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

เมฆม้ว้น

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ไฟและเมฆ

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ดอกไม้้

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ต้น้ไม้้

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพพระพุทุธ

รููปอาณาจักัรต้า้หลี่่�

ม้า้

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

ช้า้ง

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

หงส์์

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

ปลา

จิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีชีุมุ/

สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัร

น่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ

ตารางที่่� 3 เปรียีบเทีียบลวดลายบนภาพจิตรกรรมของต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิิจัยั
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	 4. สััมฤทธิ์์�ศิลิป์์

	สุ โุขทัยัไทยและต้า้หลี่่�ต่า่งก็็ใช้ก้รรมวิิธีี “การเข้า้ขี้้ �ผึ้้ �ง” ในการผลิติเครื่่�องสัมัฤทธิ์์� โดยที่่�กลอง

สัมัฤทธิ์์�(กลองมโหระทึึก) ที่่�ขุดุพบในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัส่ว่นใหญ่่เป็็นกลองลายดวงอาทิิตย์ ์ ลวดลาย

การตกแต่่งของกลองสัมัฤทธิ์์�จากเมืืองต้า้หลี่่�และสุโุขทัยันั้้�นมีีความสอดคล้อ้งกันัในเรื่่�องของเนื้้ �อหา 

แต่ก่ารนำำ�เสนอภาษาศิลิปะมีีความแตกต่า่งเล็ก็น้อ้ย โดยการตกแต่ง่กลองสัมัฤทธิ์์�ในพื้้ �นที่่�สุโุขทัยัมี

ความซับัซ้อ้นกว่า่ ส่ว่นกลองสัมัฤทธิ์์�ของพื้้ �นที่่�ต้า้หลี่่�ส่ว่นใหญ่่จะเป็็นลายเรขาคณิต ซึ่่�งโดยภาพรวม

แล้ว้กลองสัมัฤทธิ์์�ของทั้้�งสองพื้้ �นที่่�มีีความแตกต่า่งกันัไม่ม่าก

ลวดลาย
พื้้�นที่่�

ตำำ�แหน่่ง
สุุโขทัยั ต้า้หลี่่�

ลายดวงอาทิิตย์ ์12 แฉก กลางหน้า้กลอง

เรขาคณิต ขอบหน้า้กลอง

ดอกไม้้ ขอบหน้า้กลอง

นก หน้า้กลอง

ลายครึ่่�งคนครึ่่�งนก หน้า้กลอง

ตกแต่ง่ด้ว้ยรูปกบ หน้า้กลอง

ลายบุคุคล ตัวักลอง

ตารางที่่� 4 เปรียีบเทีียบลวดลายตกแต่ง่กลองสัมัฤทธิ์์�ของต้า้หลี่่�-สุโุขทัยับางส่ว่น

ที่่�มา : ผู้้�วิิจัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 5. ศิลิปะเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่ง่กาย

	ต้ า้หลี่่�และสุโุขทัยัเป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�มีีความหลากหลายทางชาติพิันัธุ์์� โดยที่่�วัฒันธรรมทางชาติพิันัธุ์์�

ต่า่ง ๆ ก็็ได้มี้ีอิิทธิพลและผสมผสานซึ่่�งกันัและกันั ใน “สมุดุบันัทึึกภาพอาณาจักัรน่า่นเจ้า้สมัยัจงซิงิ” 

แสดงให้เ้ห็็นว่่าเครื่่�องแต่่งกายของกษัตริิย์แ์ละประชาชนของอาณาจักัรน่่านเจ้า้มีีการแต่่งกายเช่่น

เดีียวกับัผู้้�คนในเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ โดยมีลักัษณะการเปลืือยท่อ่นบนและมีีเครื่่�องประดับัเป็็น

สร้อ้ยคอและกำำ�ไลข้อ้มืือ มีีการใช้ผ้้า้พันัรอบส่ว่นล่า่งจากนั้้�นรัดัด้ว้ยเข็็มขัดั ซึ่่�งรููปปั้้�นพระโพธิสัตัว์ท์ี่่�

ขุดุพบในพื้้ �นที่่�สุโุขทัยัที่่�ประดิิษฐานอยู่่�ที่่�พิิพิิธภัณัฑสถานแห่่งชาติิรามคำำ�แหงนั้้�นมีีการตกแต่่งด้ว้ย

เสื้้ �อผ้า้และเครื่่�องแต่ง่กายประเภทนี้้ �เช่น่กันั นอกจากนี้้ � ผ้า้ทอและผ้า้เขีียนเทีียนในต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั

ก็็ยังัมีีความคล้า้ยคลึึงกันัอีีกด้ว้ย

 	  	  

 	  	  

ตารางที่่� 5 เปรียีบเทีียบเครื่่�องแต่ง่กายของสมัยัน่า่นเจ้า้-สุโุขทัยั

ที่่�มา: พิิพิิธภัณัฑ์พ์ระราชวังัแห่ง่ชาติกิู้้�กงไทเป ประเทศจีีน / พิิพิิธภัณัฑสถานแห่ง่ชาติริามคำำ�แหง

	 จากการศึึกษาและเปรียีบเทีียบ พบว่า่ ผลงานศิลิปะของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีส่ว่นที่่�คล้า้ยคลึึง

กันัเป็็นจำำ�นวนมาก ซึ่่�งบางส่ว่นมีีเนื้้ �อหาที่่�คล้า้ยคลึึงกันั บางส่ว่นก็็มีีลวดลายที่่�คล้า้ยคลึึงกันั บางส่ว่นมีี

แนวคิิดที่่�คล้า้ยคลึึงกันั และบางส่ว่นก็็มีีเทคนิควิิธีีการที่่�คล้า้ยคลึึงกันั ซึ่่�งองค์ป์ระกอบที่่�คล้า้ยคลึึงกันั

เหล่า่นี้้ �มักับ่ง่บอกถึึงการมีีอยู่่�ของการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรม โดยอาจจะเป็็นการข้า้มวัฒันธรรม

แบบทางตรง เช่น่ เสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กาย หรือืแบบทางอ้อ้ม เช่น่ เครื่่�องเคลืือบดินิเผาและจิิตรกรรม 

นอกจากนี้้ � องค์ป์ระกอบที่่�คล้า้ยคลึึงกันัปรากฏในงานเครื่่�องเคลือบดินเผาและจิิตรกรรมมากที่่�สุดุ 

เพราะฉะนั้้�น ผู้้�วิิจัยัจึึงเลืือกใช้อ้งค์ป์ระกอบที่่�คล้า้ยคลึึงกันั ในงานเครื่่�องเคลือบดินเผาและศิิลป

จิิตรกรรมมาสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั เพื่่�อแสดงแนวคิดิของการข้า้มวัฒันธรรม

ได้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น
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	 ในยุคุประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�แตกต่า่งกันัต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัต่า่งก็็มีีการผสมผสาน ส่ง่อิิทธิพลและมีี

ปฏิิสัมัพันัธ์ท์างวัฒันธรรมต่่าง ๆ เกิิดขึ้้ �นมากมาย ดังันั้้�นการสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�

และสุโุขทัยัจึึงมุ่่�งเน้น้ไปที่่�ภาษาทางทัศันศิิลป์ที่่�มีีต่อ่การแลกเปลี่่�ยนข้า้มวัฒันธรรม โดยใช้ง้านศิลิปะ

อย่า่งเซรามิิก จิิตรกรรมและศิลิปะจัดัวางมาแสดงถึึงองค์ป์ระกอบข้า้มวัฒันธรรม เพื่่�อให้ไ้ด้ร้ับัการสื่่�อสาร

ทางอารมณ์แ์ละการเกิิดความรู้้�สึึกร่ ว่ม ซึ่่�งเป็็นการสร้า้งสะพานเชื่่�อมระหว่่างจีีนและไทย และยังั

เป็็นการสานต่อ่และส่ง่เสริมิการแลกเปลี่่�ยนข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งจีีนและไทย (ต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั) โดย

สร้า้งสรรค์อ์อกมาเป็็นผลงานชุดุ “มังักรลายกนก” จำำ�นวนทั้้�งหมด 5 ชุดุผลงาน ประดุจุดังั “มังักร 

(จีีน)” ที่่�เทีียบได้ก้ับันาคหรือืนาคา (ไทย) และลายกนก (ไทย) ที่่�เทีียบได้ก้ับั ลายประแจ (จีีน) โดย

รายละเอีียดผลงานมีีดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่สััตว์ใ์นเทพนิิทาน”

	ก ารออกแบบผลงานใช้วิ้ิธีีการประกอบรวมเข้า้กัันใหม่่และการสร้า้งใหม่่เพื่่�อรวมองค์์

ประกอบสัตัว์ใ์นเทพนิทานแห่ง่ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัเข้า้กับังานเซรามิิกแบบจัดัวาง ทั้้�งนี้้ � สัตัว์ใ์นเทพนิทาน

เป็็นภาพลักัษณ์ใ์นเชิิงบวกหรือืเป็็นผู้้�พิิทักัษ์ ์ ถืือเป็็นสิ่่�งแรกที่่�ผู้้�คนได้พ้บเมื่่�อพวกเขาจะทำำ�การสื่่�อสาร

กับัเหล่่าทวยเทพหรืือสิ่่�งศักัดิ์์�สิิทธิ์์� ผลงาน “มังักรลายกนก-วิิถีีแห่่งสัตัว์ใ์นเทพนิทาน” จึึงหมายถึึง 

การต้อ้นรับัและการเปิิดกว้า้ง และเป็็นสัญัญะแห่ง่ความปรารถนาในการแลกเปลี่่�ยนสื่่�อสารและความเข้า้ใจ

ที่่�ดีี

  

   

ภาพที่่� 2 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่สัตัว์ใ์นเทพนิทิาน”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

ผลการวิจิัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 2. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่ปลา”

	ก ารตกแต่่งด้ว้ยลวดลายปลาเป็็นเอกลักัษณ์ข์องเครื่่�องสังัคโลก ในวัฒันธรรมจีีนปลาเป็็น

สัญัลักัษณ์ข์องการแสวงหาชีีวิิตที่่�อิิสระของผู้้�คน ขณะที่่�ในวัฒันธรรมไทยปลาเป็็นสัญัลักัษณ์ข์อง

ความอุดุมสมบูรูณ์ ์ ซึ่่�งในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานชิ้้ �นนี้้ �ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจมาจากปลา โดยนำำ�ปลา น้ำำ�� 

และหญิิงสาว สามองค์ป์ระกอบที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัชีวิิตในวัฒันธรรมจีีนและไทยมาผสมผสานเข้า้ด้ว้ยกันั 

แล้ว้ใช้น้้ำ ำ��และปลาที่่�แหวกว่า่ยอยู่่�ในท้อ้งน้ำำ��อย่า่งมีีชีีวิิตชีีวามาเป็็นสัญัลักัษณ์ข์องชีีวิิตที่่�ดำ ำ�เนิินต่อ่ไป 

และเป็็นการสืืบทอดสืืบสานของวัฒันธรรม ส่ว่นนกที่่�บินิอยู่่�บนท้อ้งฟ้า้ก็็คืือศัตัรููตามธรรมชาติิของ

ปลาซึ่่�งมีีนัยัสื่่�อความหมายถึึง ความสมดุลุของชีีวิิต

 

ภาพที่่� 3 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่ปลา”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

	 3. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่กลองมโหระทึกึ”

	  ผลงานนี้้ �ใช้ภ้าษาทางศิลิปะของกลองมโหระทึึกในการพรรณนาถึึงวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน โดยสิ่่�ง

ที่่�อยู่่�ล้อ้มรอบดวงอาทิิตย์คื์ือ สวรรค์ ์ โลกและมนุษุย์ ์ พัฒันาจนกลายเป็็นวัฒันธรรม “มังักร” และ

วัฒันธรรม “ลายกนก” ขึ้้ �น ซึ่่�งวัฒันธรรมเหล่า่นี้้ �เริ่่�มเผยแพร่ ่ หมุนุเวีียน และเดินิทางไปทั่่�วโลก จน

ทำำ�ให้เ้กิิดเป็็นโลกกลม ๆ ที่่�กำ ำ�ลังัเคลื่่�อนไหวอยู่่�
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ภาพที่่� 4 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่กลองมโหระทึกึ”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

	 4. ผลงาน “มัังกรลายกนก-วิถิีแีห่ง่หุุบเขาและสายน้ำำ��”

	 “ภูนู้ำ ำ��ต่า่งแดน ลมเดืือนร่ว่มฟ้า้” ถึึงแม้ต้้า้หลี่่�และสุโุขทัยัจะอยู่่�ห่า่งกันัทางภูมิูิศาสตร์เ์ป็็น

ระยะทางหลายพันัไมล์ ์ไม่เ่คยมีภูเูขาและแม่น่้ำำ��ร่ว่มกันั แต่มี่ีดวงจันัทร์ท์ี่่�เป็็นดวงเดีียวกันัและท้อ้งฟ้า้

ที่่�เป็็นผืืนเดีียวกันั และตั้้�งแต่อ่ดีีตจนถึึงปััจจุบุันัความสัมัพันัธ์ท์างประวัตัิศิาสตร์ก็์็ได้เ้ชื่่�อมโยงทั้้�งสอง

พื้้ �นที่่�เข้า้ไว้ด้้ว้ยกันั

 

ภาพที่่� 5 ผลงาน “มังักรลายกนก-วิถิีีแห่ง่หุบุเขาและสายน้ำำ��”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

    มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั
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	 5. ผลงาน “มัังกรลายกนก-เส้้นทางสายไหมสายใยสองแผ่่นดินิ”

	ก ารออกแบบผลงานแบ่ง่ออกเป็็น 2 ส่ว่น ส่ว่นที่่�หนึ่่�งคืือ “เส้น้ทางสายไหม” โดยแบ่ง่ออก

เป็็น 3 ส่ว่นตามพื้้ �นที่่�และเวลา คืือ อดีีตอันัไกลโพ้น้ เส้น้ทางสายไหมทางบก และเส้น้ทางสายไหม

ทะเล ส่่วนที่่�สองคืือ “สายใยสองแผ่่นดิิน” เนื้้ �อหาในส่่วนนี้้ �เป็็นภาพวาดที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัต้า้หลี่่�และ

สุโุขทัยั มีีช้า้งไทย ม้า้จีีน แม่น่้ำำ��ของสุโุขทัยั เทืือกเขาของต้า้หลี่่� และการถวายเครื่่�องราชบรรณาการ

ต่อ่จีีนของพ่อ่ขุนุรามคำำ�แหง เป็็นต้น้ การข้า้มวัฒันธรรมเป็็นความเชื่่�อมโยงทางอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึก

ระหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยั ซึ่่�งเป็็นความรู้้�สึึกข องผู้้�คนที่่�เกิิดขึ้้ �นระหว่า่งที่่�ได้มี้ีการแลกเปลี่่�ยนซึ่่�งกันัและกันั

 

ภาพที่่� 6 ผลงาน “มังักรลายกนก-เส้น้ทางสายไหมสายใยสองแผ่น่ดินิ”

ที่่�มา : ผู้้�วิ จิัยั

	 แนวคิิดของงานวิิจัยั “มังักรลายกนก : วิิจัยัสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั” 

มีีพื้้ �นฐานมาจากการแลกเปลี่่�ยนอย่่างสันัติิในประวัตัิิศาสตร์ข์องจีีนและไทย และมีีเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับั

การแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัเป็็นหลักั กล่า่วคือ เป็็นทั้้�งการถอดบทเรียีน 

“การข้า้มวัฒันธรรม” แบบดั้้�งเดิมิและยังัเป็็นการศึึกษาการพัฒันาแบบ “ข้า้มวัฒันธรรม” ในปััจจุบุันั

อีีกด้ว้ย โดยในช่ว่งท้า้ยของการวิิจัยัและการสร้า้งสรรค์ศ์ิิลปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยั ผู้้�วิิจัยัได้้

มุ่่�งเน้น้ไปที่่�ปััญหาการวิิจัยัในช่่วงแรกแล้ว้นำำ�มารวมกับัผลงานที่่�สร้า้งสรรค์เ์พื่่�อวิิเคราะห์แ์ละสรุุปผล 

ดังัต่อ่ไปนี้้ �

	 1. การศึึกษาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยั (บริบิทการพัฒันา) จากข้อ้มูลูเอกสาร

วิิชาการ

	ต้ า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมซึ่่�งกันัและกันัอันัเนื่่�องมาจากปัจจัยั

ทางภูมิูิศาสตร์ ์ การเปลี่่�ยนแปลงทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละการคมนาคม โดยความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�

กับัสุโุขทัยัสามารถสรุุปได้ด้ังันี้้ � 1. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัภายใต้อิ้ิทธิพลของวงวัฒันธรรม

การอภิปิรายผลการวิจิัยั
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ของภูมิูิภาคเอเชีียตะวันัออกเฉีียงใต้ ้ 2. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัภายใต้อิ้ิทธิพลของภูมิูิรัฐัศาสตร์ ์

และ 3. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัภายใต้อิ้ิทธิพลของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ข้า้มพรมแดน

	 2. การศึึกษาและวิิเคราะห์ค์วามสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งศิลิปวัฒันธรรมและองค์ป์ระกอบทางวัฒัน

ธรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัจากโบราณวัตัถุทุี่่�หลงเหลืือ

	ศิ ิลปวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยัมีการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมทั้้�งในศิิลปะการ

ตกแต่ง่สถาปััตยกรรม ศิลิปะเครื่่�องเคลือบดินเผา จิิตรกรรม สัมัฤทธิ์์�ศิลิป์ ศิลิปะเสื้้ �อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กาย 

และโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดินิเผา

	 3. การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะข้า้มวัฒันธรรมจีีน-ไทยในหัวัข้อ้ “มังักรลายกนก” จำำ�นวน 5 

ชุดุผลงาน

	ผล งานชุดุ “มังักรลายกนก” ได้ส้ร้า้งสรรค์อ์อกมาทั้้�งหมด 5 ชุดุผลงาน ได้แ้ก่่ “วิิถีีแห่ง่สัตัว์์

เทพ” “วิิถีีแห่ง่ปลา” “วิิถีีแห่ง่กลองมโหระทึึก” “วิิถีีแห่ง่หุบุเขาและสายน้ำำ��” และ “เส้น้ทางสายไหม

สายใยสองแผ่น่ดินิ” ผลงานเหล่า่นี้้ �ได้แ้สดงให้เ้ห็น็ถึึงความสัมัพันัธ์แ์ละองค์ป์ระกอบทางวัฒันธรรมของ

การแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่งศิลิปะและวัฒันธรรมของต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั ตลอดจนแสดง

ให้เ้ห็็นถึึงจิินตนาการของผู้้�วิิจัยัที่่�ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากการแลกเปลี่่�ยนแบบข้า้มวัฒันธรรมระหว่า่ง

ต้า้หลี่่�และสุโุขทัยั

	ก ารสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะข้า้มวัฒันธรรมต้า้หลี่่�-สุโุขทัยัชุดุ “มังักรลายกนก” ได้ป้ระสบความสำำ�เร็จ็

ในการจัดันิิทรรศการที่่�เมืืองต้า้หลี่่� โดยระหว่า่งการจัดันิิทรรศการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ชมได้ต้ั้้�งคำ ำ�ถาม

ถึึงวิิธีีการสกัดัองค์ป์ระกอบของจีีนและองค์ป์ระกอบไทยในผลงาน ซึ่่�งจะเห็น็ได้ว้่า่การสร้า้งสรรค์ค์รั้้�งนี้้ �

ประสบผลสำำ�เร็จ็ในการผสมผสานระหว่า่งวัฒันธรรมจีีนและไทยเข้า้ด้ว้ยกันั โดยที่่�ความเชื่่�อมโยงอย่า่ง

ลงตัวันี้้ �ทำ ำ�ให้ผู้้้�ชมได้ส้ัมัผัสัถึึงวัฒันธรรมจีีนและวัฒันธรรมไทย แต่ไ่ม่ส่ามารถแยกแยะความแตกต่า่งได้ ้

ซึ่่�งนี่่�ก็็คืือความหมายของการข้า้มวัฒันธรรม กล่า่วคือ บรรลุวุัตัถุปุระสงค์ข์องการสื่่�อสารและการ

แลกเปลี่่�ยน การถกเถีียงเรื่่�องความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งต้า้หลี่่�กับัสุโุขทัยัที่่�มีีมาเกืือบร้อ้ยปีไม่มี่ีความหมายใด ๆ 

ในการสร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะ แต่ก่ารพัฒันาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งจีีน-ไทยอย่า่งสันัติจิึึงจะเป็็นประเด็น็

สำำ�คัญั และนี่่�ก็็คืือแนวทางในการพัฒันาและจุดุประสงค์ข์องการสร้า้งสรรค์ง์านศิิลปะข้า้มวัฒันธรรม

ในอนาคต ซึ่่�งก็็คืือ การใช้ง้านศิลิปะเพื่่�อขจัดัอุปุสรรคทางวัฒันธรรม

ข้้อเสนอแนะ
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Rangsit Boat Noodles : Memory Area changing identity and context Pathum Thani Province.

บทคัดย่่อ

	ก๋ วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง จังัหวัดัปทุมุธานีี 

มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาประวัตัิิศาสตร์ผ์ลิิตภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิิตที่่�สะท้อ้นอัตัลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�นของ

จังัหวัดัปทุมุธานีี มีีระเบีียบวิิจัยัโดยการใช้วิ้ิจัยัเชิิงคุณุภาพ กลุ่่�มเป้า้หมาย คืือ ผู้้�ประกอบการก๋๋วยเตี๋๋�ยว

เรือืรังัสิติชุมุชนพื้้ �นที่่�ริมิคลองรังัสิติ และภาคีีเครือืข่า่ย คัดัเลือืกจากกลุ่่�มผู้้�ประกอบการก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ 

ที่่�มีีอายุใุนการประกอบกิจการประมาณ 30 ปีีขึ้้ �นไป ผู้้�รู้้�  ปราชญ์ช์าวบ้า้น บุคุคลสำำ�คัญั และภาคีีเครือืข่า่ย

ทั้้�งภาครัฐัและเอกชน จำำ�นวน 7 คน เครื่่�องมืือที่่�ใช้ ้ คืือแบบสัมัภาษณ์ก์ึ่่�งมีีโครงสร้า้ง การเก็็บข้อ้มูลู

จากการสัมัภาษณ์เ์ชิิงลึึก และวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูเชิิงเนื้้ �อหา ผลการศึึกษา 1) การศึึกษาประวัตัิศิาสตร์์

ผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติตามบริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่� ความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง 

ที่่�มีีต่่อพััฒนาการการตั้้�งถิ่่�นฐานของชุุมชนรวมถึึงมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ยัังคงอยู่่�สืืบทอดมาถึึง

ปััจจุบุันัที่่�มีีต่อ่อัตัลักัษณ์ข์องผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ 2) ความรู้้� และวัฒันธรรมอาหารผลิติภัณัฑ์์

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ ที่่�สามารถพัฒันาเป็็นอาชีีพมีพื้้ �นฐานจากวัฒันธรรมความเป็็นอยู่่�ของคนในท้อ้งถิ่่�น

และต่อ่ยอดสู่่�ความยั่่�งยืืนทางอาชีีพ

 

คำำ�สำำ�คัญ: ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ, อัตัลักัษณ์,์ บริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง

1 คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญับุรุีี
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Abstract

บทนำำ�

	 Rangsit Boat Noodles : Memory Area changing identity and context Pathum Thani 

Province. The objective of this study was to study the history of Rangsit boat noodle prod-

ucts that reflect the local identity of Pathum Thani Province. There is a research protocol by 

using qualitative research.The target group is Rangsit Boat Noodle Entrepreneurs along 

the Rangsit Canal area and network partners in Thanyaburi district in Pathum Thani Prov-

ince Selected from a group of Rangsit Boat Noodle Entrepreneurs with an age of about 30 

years or more Knowledgeable people, local philosophers, key informants, and network 

partners in both the public for 7 people. The research instrument are a semi-structured in-

terview Collecting data from in-depth interviews and content analysis. The results showed 

1) A study of the history of Rangsit boat noodle products according to the context and 

cultural cost of the area Background and change towards the development of community 

settlements, as well as cultural heritage that is still being passed on to the present, towards 

the identity of Rangsit boat noodle products. 2) Knowledge and food culture of Rangsit 

boat noodle products. that can be developed into a career based on the living culture of 

the local people and build on the sustainability of the career.

KEYWORDS: Rangsit boat noodle, Identity, Changing context.

	 วิิถีีชีีวิิตในคลองรังัสิิตที่่�ผููกพันัธ์ก์ัับการดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ริิมน้ำำ��เป็็นที่่�ทราบกัันดีีว่่าชุุมชนในทุ่่�ง

รังัสิติหลังัจากจาก พ.ศ. 2444 ปลายสมัยัรัชักาลที่่� 5 ชุมุชนในแถบนี้้ �มีีการใช้น้้ำ ำ��จากคลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์�

สำ ำ�หรับัการเพาะปลูกู และใช้เ้ป็็นเส้น้ทางคมนาคม บรรยากาศในอดีีตมีีการใช้เ้รือืในการติดิต่อ่ระหว่า่ง

กันัรวมถึึงการค้า้ขาย การใช้เ้รือืในเชิิงพาณิิชย์ก์ารดำำ�เนิินชีีวิิตของผู้้�คนนำำ�เสนอภาพสะท้อ้นทางเศรษฐกิิจ

และสังัคมที่่�น่า่สนใจ ความเจริญิในอดีีตมีีจุดุเริ่่�มจากคลองหนึ่่�งบริเิวณประตูนู้ำำ��จุฬุาลงกรณ์ท์ี่่�เป็็นที่่�ตั้้�ง

ของท่า่เรือื ตลาดการค้า้และชุมุชนขนาดใหญ่่ที่่�มีีเครือืข่า่ยการค้า้จากภายผู้้�ค้า้ในและผู้้�ค้า้ภายนอก 

เช่่น เรืือขนส่่งสิินค้า้ที่่�ล่่องมาตามแม่่น้ำำ��เจ้า้พระยาจากทางเหนืือ รวมถึึงเรืือขนส่่งสิินค้า้ที่่�มาจาก

กรุงเทพมหานคร เกิิดเป็็นสังัคมพหุวุัฒันธรรมจากหลากหลายชาติพิันัธุ์์� โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งกลุ่่�ม

ชาติิพันัธุ์์�จีนตามประวัตัิิศาสตร์ท์ี่่�ผ่่านมาของคลองรังัสิิตจะทำำ�การค้า้ทางน้ำำ��ในลำำ�คลองโดยผ่่านเรือื

ขนาดต่า่ง ๆ  เช่น่ เรือืเอี๊๊�ยมจุ๊๊�นจะเป็็นเรือืขนาดใหญ่่ที่่�สามารถบรรทุกุสินิค้า้ได้จ้ำ ำ�นวนมาก ส่ว่นเรือื

ขนาดเล็ก็ในคลองรังัสิติจะขายสินิค้า้ ขายของกิิน ขายอาหารที่่�เป็็นที่่�นิิยมในสมัยันั้้�น ได้แ้ก่่ ขนมหวาน

    ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง 
    จังัหวัดัปทุมุธานีี
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ชนิิดต่า่ง ๆ สินิค้า้ทั้้�งของสด ของแห้ง้ และมีีเรือืขายก๋วยเตี๋๋�ยวเรือื การค้า้ขายตลอดทั้้�งวันัส่ง่ผลให้ชุ้มุชน

ในย่า่นนี้้ �เป็็นแหล่ง่การค้า้และการติดิต่อ่ผู้้�คนที่่�สำ ำ�คัญัมากที่่�สุดุจากอดีีตจนถึึงปััจจุบุันั ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือื

รังัสิติมีีการค้า้ขายอยู่่�บริเิวณริมิคลองรังัสิติ ซึ่่�งในอดีีตจะมีีเรือืที่่�ตามชุมุชนริมิตลิ่่�งตลอดแนวคลองรังัสิติ 

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่่�โด่ง่ดังัและมีีชื่่�อเสียีงที่่�สุดุ คืือ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืโกฮับั ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืนายเลิศิ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืตาจั๊๊�ว 

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืแป๊๊ะจั๊๊�ว เป็็นต้น้ 

	 จากเหตุผุลดังักล่่าวผลิิตภัณัฑ์จ์ากฐานทางวัฒันธรรมการกิินเดิิมที่่�มีีอยู่่�ผสานกับัวิิถีีชีีวิิต

สมัยัใหม่จ่ะเป็็นการส่ง่เสริมิและรักัษาวัฒันธรรมการกิินก๋๋วยเตี๋๋�ยวให้ค้งอยู่่�คู่่�ทุ่่�งหลวงรังัสิติ ร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือื 

รังัสิติที่่�ตั้้�งร้า้นบริเิวณคลองรังัสิติ ได้มี้ีการปรับัเปลี่่�ยนร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืให้เ้ข้า้ไปอยู่่�ริมิคลองเพื่่�อป้อ้งกันั

ด้า้นการการคมนาคมบนท้อ้งถนนเนื่่�องจากการที่่�จอดรถริมิทางทำำ�ให้ก้ารจราจรติดิขัดัได้ ้อย่า่งไรก็็ดีี

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืจะสะท้อ้นภาพความเป็็นอยู่่�ได้เ้ป็็นอย่า่งดีี เนื่่�องจากคนในปััจจุบุันัมีีการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�

เปลี่่�ยนแปลงไปจากในอดีีต ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืจึึงเป็็นอาหารที่่�เหมาะกับัคนในปััจจุบุันัมากขึ้้ �น เนื่่�องจาก

สามารถที่่�จะรับัประทานได้ท้ันัทีี มีีคุณุค่า่ทางอาหารและมีีรสชาติทิี่่�เป็็นเอกลักัษณ์ ์ (มะลิวิรรณ ช่อ่ง

งาม และคณะ, 2562) ดังันั้้�นก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติสะท้อ้นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงตามบริบิทของพื้้ �นที่่� รวมถึึง

ด้า้นการเดินิทางคมนาคมจากคลองมาสู่่�ถนน ที่่�ปััจจุบุันัพื้้ �นที่่�ทุ่่�งรังัสิติได้มี้ีการขยายตัวัของความเป็็น

เมืืองมากขึ้้ �นมีีการพัฒันาโครงสร้า้งพื้้ �นฐาน เติิบโตเป็็นเมืืองอุตุสาหกรรม ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติก็็ย้า้ย

ขึ้้ �นมาบนบกแต่่ยังัคงเอกลักัษณ์ข์องก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือรังัสิิตโดยมีการนำำ�เรืือจำำ�ลองมาไว้ภ้ายในสถาน

ประกอบการด้ว้ย (จันัจิิมา อังัคพณิชกิิจ และ พิิพัฒัน์ ์ กระแจะจันัทร์,์ 2558) ก๋๋วยเตี๋๋�ยวรังัสิติเป็็น

ผลิติภัณัฑ์อ์าหารที่่�อยู่่�ในทุ่่�งหลวงรังัสิติ ซึ่่�งจัดัเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้อ้งไม่ไ่ด้ ้ (Intangible 

Cultural Heritage) ที่่�ส่ง่ผ่า่นและสืืบทอดกันัมาพร้อ้มกับัความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้ �น อีีกทั้้�งยังัเป็็นที่่�

ยอมรับัของคนทั่่�วไปที่่�ว่า่ เป็็นอาหารพื้้ �นถิ่่�นที่่�ที่่�อยู่่�คู่่�พื้้ �นที่่�มานาน การรื้้ �อฟื้้ �นประวัตัิศิาสตร์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือื

รังัสิติ เป็็นการอนุรุักัษ์เ์ส้น้ทางคลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์� วัฒันธรรมชุมุชน การส่ง่เสริมิผู้้�ประกอบการ

เพื่่�อสร้า้งความเข้ม้แข็็งแนวทางในการสืืบทอดและส่่งผ่่านองค์ค์วามรู้้� จากกระบวนการวิิจััยและ

พัฒันาแนวทางการรักัษาให้อ้ยู่่�คู่่�กับัทุ่่�งหลวงรังัสิติ

เพื่่�อศึึกษาประวััติิศาสตร์ผ์ลิิตภััณฑ์์ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือรัังสิิตที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นของจัังหวััด

ปทุมุธานีี

วััตถุุประสงค์์
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	 ในการดำำ�เนิินการโครงการวิิจัยั เรื่่�อง ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละ

บริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง จังัหวัดัปทุมุธานีี โดยศึึกษาข้อ้มูลูเชิิงลึึกโดยใช้ร้ะเบีียบเชิิงคุณุภาพ (Qualitative 

Research) มีีการดำำ�เนิินการตามระเบีียบวิิธีีวิิจัยั (วรรณดีี สุทุธินรากร, 2556) ดังันี้้ �

	ก ารวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ ผู้้�วิิจัยัใช้ร้ะเบีียบวิิธีีวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ ดังันี้้ �

	 1. กลุ่่�มเป้า้หมาย คืือ 

		  1.1 ผู้้�ประกอบการก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติชุมุชนพื้้ �นที่่�ริมิคลองรังัสิติ คัดัเลืือกจากกลุ่่�ม

ผู้้�ประกอบการก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติที่่�มีีอายุใุนการประกอบกิจการประมาณ 30 ปีีขึ้้ �นไป 2 สถานประกอบการ 

ได้แ้ก่่  ร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืโซ้ย้โกว ร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืแป๊๊ะจั๊๊�ว

		  1.2 ภาคีีเครือืข่า่ยอำำ�เภอธัญับุรุี ี จังัหวัดัปทุมุธานีี คัดัเลืือก ผู้้�รู้้�  ปราชญ์ช์าวบ้า้น 

บุคุคลสำำ�คัญั (Key Informant) และภาคีีเครือืข่า่ยทั้้�งภาครัฐัและเอกชนจำำ�นวน 5 คน ได้แ้ก่่ ประธาน

สภาวัฒันธรรมจังัหวัดัปทุมุธานีี 1 ท่า่น  ผู้้�แทนเทศบาลตำำ�บลธัญับุรุี ี1 ท่า่น ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นศิลิปวัฒันธรรม

ท้อ้งถิ่่�น 1 ท่า่น และผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้า้นวัฒันธรรมอาหาร 2 ท่า่น การสร้า้งเครื่่�องมืือผู้้�วิิจัยัสร้า้งขึ้้ �นจาก

แนวคิิด ทฤษฎีี และงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ประเด็น็เกี่่�ยวกับั

     		  1.2.1 บริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่�มีีความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง 

                    	 1.2.2 ความรู้้� และวัฒันธรรมอาหารผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ 

	 2. เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการเก็็บข้อ้มูลู ผู้้�วิิจัยัใช้แ้บบสัมัภาษณ์ก์ึ่่�งมีีโครงสร้า้ง (Semi – Structured 

Interview) วิิเคราะห์ข์้อ้มูลูด้ว้ยการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหา (Content Analysis) 

	 3. การทดสอบเครื่่�องมืือ เมื่่�อสร้า้งแบบสัมัภาษณ์ก์ึ่่�งมีีโครงสร้า้ง (Semi – Structured Interview) 

เรียีบร้อ้ยแล้ว้ นำำ�แบบสัมัภาษณ์ใ์ห้ค้ณะกรรมการที่่�ปรึึกษา เป็็นผู้้�ตรวจเพื่่�อให้แ้บบสอบถามมีีความ

เที่่�ยงตรงเชิิงเนื้้ �อหา (Content Validity) แล้ว้นำำ�ไปปรับัปรุุงแก้ไ้ข เพื่่�อใช้ใ้นการเก็็บข้อ้มูลูต่อ่ไป

	 4. การเก็็บรวบรวมข้อ้มูลู ผู้้�วิิจัยัได้โ้ทรศัพัท์ต์ิดิต่อ่ผู้้�ที่่�มีีส่ว่นได้เ้สียีแจ้ง้วัตัถุปุระสงค์ก์ารทำำ�วิิจัยั 

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

วิธีิีดำำ�เนิินการวิจิัยั

การประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัฒันธรรมที่่�มีีต่อ่

พัฒันาการการตั้้�งถิ่่�นฐานของชุมุชนและ

ผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ จาก 

ผู้้�ประกอบการก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติชุมุชน

พื้้ �นที่่�ริมิคลองรังัสิติ และภาคีีเครือืข่า่ย

แนวทางการอนุรุักัษ์ว์ัฒันธรรมชุมุชน

และก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ ดังันี้้ �

1. บริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่�

มีีความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง 

2. ความรู้้� และวัฒันธรรมผลิติภัณัฑ์์

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ

    ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง 
    จังัหวัดัปทุมุธานีี
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เพื่่�อขออนุญุาตเก็็บข้อ้มูลูโดยการสัมัภาษณ์แ์บบเจาะลึึก (In-depth Interview) 

	 5. ดำ ำ�เนิินการสัมัภาษณ์ด์้ว้ยตนเอง จากการสัมัภาษณ์แ์บบตัวัต่่อตัวั (Face-to-Face) 

สัมัภาษณ์ท์างโทรศัพัท์ ์และสัมัภาษณ์ด์้ว้ยการใช้แ้อพพลิเิคชั่่�นในการสัมัภาษณ์แ์บบออนไลน์์

	 6. การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู หลังัจากการสัมัภาษณ์แ์บบเจาะลึึก โดยใช้แ้บบสัมัภาษณ์ก์ึ่่�งมีีโครงสร้า้ง 

(Semi – Structured Interview) ผู้้�วิิจัยัทำำ�การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูด้ว้ยการวิิเคราะห์เ์นื้้ �อหา (Content 

Analysis) จากการสัมัภาษณ์์

	ผลก ารวิิจัยัศึึกษาประวัตัิิศาสตร์แ์ละวัฒันธรรมที่่�มีีต่่อพัฒันาการการตั้้�งถิ่่�นฐานของชุมุชน

และมรดกทางวัฒันธรรมที่่�ยังัคงอยู่่�สืืบทอดมาถึึงปััจจุบุันัส่่งผลถึึงความเป็็นอยู่่�การประกอบอาชีีพ

ของคนในทุ่่�งหลวงรังัสิติ

	 1. บริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่�มีีความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง พบว่า่ ดังันี้้ �

		  1.1 บริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่�มีีความเป็็นมา

		  “บริเิวณนี้้ �แต่เ่ดิมิเรียีกว่า่ทุ่่�งหลวง มาเปลี่่�ยนเป็็นทุ่่�งรังัสิติ เมื่่�อเริ่่�มมีีการขุดุคลอง 

มีีการตั้้�งชื่่�อบ้า้นนามเมืืองตามลักัษณะของพื้้ �นที่่� เช่่น ท่่าโขลง จากการมีีโขลงช้า้งจำำ�นวนมากใน

บริเิวณนี้้ �มาก่่อน มีีป่่าไม้ม้าก และมีีสมันัอยู่่�ในที่่�นี้้ �มากเหมืือนกันั” (นายขจรเกีียรติ ิ จิินดาวรานนท์,์ 

29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

		  “การดำำ�เนิินชีีวิิต ชีีวิิตประจำำ�วันั ของจังัหวัดัปทุมุธานีี แต่เ่ดิมิจะอยู่่�กับัสายน้ำำ�� 

เพราะบริเิวณนี้้ �เป็็นพื้้ �นที่่�น้ำ ำ��ท่ว่มมาโดยตลอด ประเพณีที่่�โดดเด่น่ คืือ ประเพณีตักับาตรพระร้อ้ยเป็็น

กิิจกรรมทางศาสนาและวิิถีีชีีวิิตของชุมุชนเป็็นอัตัลักัษณ์ป์ระจำำ�ถิ่่�น ที่่�ดึึงดูดูความสนใจของผู้้�คน” 

(ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ศ์รีสีมร คงพันัธ์ ์, 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

		  “อัตัลักัษณ์ท์างวัฒันธรรมหรือืตัวัตนมีีความโดดเด่น่ที่่�หายากมากไม่เ่หมืือนพื้้ �นที่่�

ฝั่่� งตะวันัตก บริเิวณอำำ�เภอสามโคก หรือือำำ�เภอเมืือง ของจังัหวัดัปทุมุธานีีในปััจจุบุันั วัฒันธรรมหรือื

กลุ่่�มคนที่่�มาอาศัยัอยู่่�ในบริเิวณทุ่่�งหลวงรังัสิิตนี้้ �ก็็มีีความหลากหลายซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรมที่่�เกิิดขึ้้ �นหลังั

จากที่่�มีีการขุดุคลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์�แล้ว้ เช่น่ วัฒันธรรมมอญที่่�อพยพเข้า้มาบริเิวณคลองสี่่�มีีประเพณี

ตักับาตรพระร้อ้ย วัฒันธรรมจีีน คนจีีนจะเป็็นคนที่่�อยู่่�ติดิที่่�ถ้า้เคยอยู่่�ที่่�ไหนก็็จะอยู่่�ที่่�นั่่�นจนกระทั่่�งปััจจุบุันันี้้ � 

วัฒันธรรมญวนคล้า้ยกับัที่่�เกาะใหญ่่ ราชคราม แถวๆบางปะอิิน จะเข้า้มาประกอบอาชีีพหาปลา 

เลี้้ �ยงหมู ูบางกลุ่่�มจะย้า้ยมาจากแถวสามเสน ส่ว่นกลุ่่�มคนอิิสลามจะเข้า้มาช่ว่งรัชักาลที่่� 1 ถึึงรัชักาลที่่� 

3 อาศัยัอยู่่�ที่่�ตำ ำ�บลสวนพริกิไทย อำำ�เภอสามโคก และบริเิวณคลองสิบิสอง เป็็นต้น้ ส่ว่นกลุ่่�มคนไทย

จะมีีความหลากหลายชาติพิันัธุ์์� คนไทยที่่�เป็็นคริสิต์ก็์็มีีเพราะสมัยัก่อนไม่อ่ยากจะเกณฑ์ท์หารหรือื

หนีีความยากแค้น้มาอาศัยัอยู่่�ที่่�นี่่�” (นายวีรวัฒัน์ ์วงศ์ศ์ุปุไทย, 30 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

  

ผลการวิจิัยั
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ภาพที่่� 1 ปากคลองรังัสิติประยููรศักัดิ์์� บริเิวณจุดุที่่�เริ่่�มต้น้คลองที่่�แยกมาจากแม่่น้ำำ��เจ้า้พระยา

บริเิวณวัดัเทีียนถวาย

	 “การขุดุคลอง พื้้ �นที่่�ทุ่่�งหลวงนี้้ �ในอดีีตจะมีีหนองน้ำำ�� มีีลำ ำ�คลองต่า่ง ๆ พอเริ่่�มมีีการขุดุคลอง 

ก็็มีีการตั้้�งชื่่�อตามชื่่�อนั้้�น  ๆหรือืตามการเพาะปลูกูที่่�พื้้ �นที่่�นี้้ �มีีการปลูกูข้า้วมาก เช่น่ วัดัผลาหาร วัดัหว่า่นบุญุ 

วัดัเขีียนเขตและวัดัมูลูจินดารามเป็็นวัดัที่่�มีีมาก่่อนการขุดุคลอง พระพุทุธเจ้า้หลวงเคยเสด็จ็มาที่่�นั่่�น

และปลูกูต้น้พิิกุลุไว้ห้น้า้วัดัตอนนี้้ �ก็็ยังัอยู่่�ที่่�เดิมิ” (นายวีรวัฒัน์ ์วงศ์ศ์ุปุไทย, 30 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 สรุุปประเด็น็กล่า่วโดยสรุุป คืือ ทุ่่�งหลวงรังัสิติ แต่เ่ดิมิเป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�ยังัไม่มี่ีการใช้ป้ระโยชน์์

มากนััก เป็็นพื้้ �นที่่�ชุ่่�มน้ำำ��จะมีีน้ำำ��ท่่วมในฤดููน้ำำ��หลากทุุกปี ซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรมการอยู่่�อาศัยับริิเวณ

ลุ่่�มน้ำำ��เจ้า้พระยา หลังัจากเริ่่�มมีีการขุดุถลองในสมัยัรัชักาลที่่� 5 ทำำ�ให้มี้ีผู้้�คนเข้า้มาอาศัยัเพิ่่�มขึ้้ �น มีี

ความหลากหลายและเป็็นพหุวุัฒันธรรม ประกอบไปด้ว้ย คนไทย จีีน ญวน มอญ และคนไทยอิสลาม 

มีีวัดัที่่�เป็็นของคนไทย และคนมอญ ที่่�อยู่่�พื้้ �นที่่�จำ ำ�นวนมาก และประเพณีตักับาตรพระร้อ้ย ที่่�เป็็น

วัฒันธรรมประจำำ�ถิ่่�น สอดคล้อ้งกับังานวิิจัยั ร้อ้ยปีคลองรังัสิติ ของ สถาบันัไทยศึึกษา จุฬุาลงกรณ์์

มหาวิิทยาลัยั (2539) พบว่า่ วัดัมีีความสัมัพันัธ์ท์ี่่�ดีีกับัชุมุชนแถบนี้้ �เป็็นอย่า่งมาก ทำำ�ให้ค้นบริเิวณนี้้ �

อยู่่�กันัอย่า่งมีีความสุขุ ถ้อ้ยทีถ้อ้ยอาศัยักันัเป็็นอย่า่งดีี และมีีประเพณีที่่�เกี่่�ยวกับัข้า้วอันัเป็็นปััจจัยั

การประกอบอาชีีพแต่เ่ดิมิของท้อ้งถิ่่�นนี้้ � ซึ่่�งต่อ่มาหลังัจากปี พ.ศ. 2500  เริ่่�มมีีความเปลี่่�ยนแปลงของ

การพัฒันาเมืืองเพิ่่�มขึ้้ �นมีีการขยายตัวัของการอยู่่�อาศัยั พื้้ �นที่่�นี้้ �จึึงถูกูหยิิบยกให้เ้ป็็นพื้้ �นที่่�อยู่่�อาศัยัที่่�

ยังัคงความเป็็นเมืืองและความเป็็นชนบทควบคู่่�กันัไป

	 1.2 พัฒันาการและความเปลี่่�ยนแปลงของทุ่่�งหลวงรังัสิติ

	ก ารอยู่่�อาศัยัของชุมุชนที่่�หนาแน่น่บริเิวณคลองหกและคลองเจ็็ด ที่่�แต่เ่ดิมิมีีการตั้้�งถิ่่�นฐาน

ชุมุชนในพื้้ �นที่่�มานานแล้ว้ก่อนที่่�จะมีีการพัฒันาโครงการทุ่่�งหลวงรังัสิติโดยมีข้อ้สังัเกตจากวัดัวาอาราม

และการเข้า้มาทำำ�กินของประชากร เช่น่ ตลาดเก่่าคลองเจ็็ด วัดัหว่า่นบุญุ วัดันาบุญุ การสร้า้งวัดัของ

เกษตรกรในท้อ้งที่่�นี้้ � ส่่งผลถึึงความเจริิญในพื้้ �นที่่� ผลจากการสัมัภาษณ์ข์องผู้้�ให้ข้้อ้มูลูที่่�เกี่่�ยวกัับ

ความเปลี่่�ยนแปลงของทุ่่�งหลวงรังัสิติ เป็็นดังันี้้ �

	 “ซึ่่�งจากการที่่�มีีผู้้�คนมาอาศัยัอยู่่�นี้้ � พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัจึึงมีีพระประสงค์์

ให้ต้ั้้�งเมืืองธัญัญบุรุีขีึ้้ �น ตรงบริเิวณอำำ�เภอธัญับุรุีใีนปััจจุบุันัซึ่่�งเป็็นพื้้ �นที่่�ทางประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�สำ ำ�คัญัใน

    ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง 
    จังัหวัดัปทุมุธานีี
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การก่่อร่า่งสร้า้งเมืืองอีีกแห่ง่หนึ่่�ง โดยมีการจัดัตั้้�งตลาด ที่่�อยู่่�อาศัยั บริเิวณนี้้ �อย่า่งเป็็นหลักัแหล่ง่ มีี

ตลาดเก่่าคลองเจ็็ดที่่�เป็็นตลาดไม้ร้ิมิน้ำำ��ที่่�สำ ำ�คัญั เมื่่�อสมัยัอดีีตคนจะพายเรือืมาซื้้ �อสินิค้า้ที่่�ตลาดแห่ง่

นี้้ �จำ ำ�นวนมากทั้้�งของกิิน ของใช้ ้และอื่่�น ๆ  ที่่�จำ ำ�เป็็นในการใช้ชี้ีวิิต” (นายวีรวัฒัน์ ์วงศ์ศ์ุปุไทย, 30 ก.ค. 2564, 

สัมัภาษณ์)์

  

ภาพที่่� 2 ประตููน้ำำ��จุฬุาลงกรณ์แ์ละประตููน้ำำ��เสาวภาผ่อ่งศรีี 

ที่่�ใช้ใ้นการบริหิารจัดัการน้ำำ��ในคลองรังัสิติประยููรศักัดิ์์�

	 “เมื่่�อก่่อนสัญัจรทางเรือื ประตูนู้ำำ��รังัสิติจะมีีคนอยู่่�มากมาซื้้ �อของ เมื่่�อก่่อนใช้เ้รือืประตูนู้ำำ��

รังัสิติจะมีีคนมาก ตลอดคลองเจ็็ดมีีสะพานไม้ท้ี่่�งดงาม และเป็็นตลาดที่่�ใหญ่่” (นายขจรเกีียรติ ิจิินดา

วรานนท์,์ 30 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 สรุุปประเด็็นที่่�ได้จ้ากการสัมัภาษณ์ปั์ัจจัยัแห่่งความเปลี่่�ยนแปลงของชุุมชนจากอดีีตถึึง

ปััจจุบุันั ดังันี้้ �

		  1.2.1 การขยายตัวัของเมืือง มีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบของสถาปััตยกรรม สถานที่่� 

และชุมุชน โดยมีการเข้า้อยู่่�อาศัยัของกลุ่่�มคนมากยิ่่�งขึ้้ �น ก่่อเกิิดการขยายตัวัของเมืืองทั้้�งการมีีศูนูย์ก์ารค้า้

ที่่�ทันัสมัยั มีีพิิพิิธภัณัฑ์ต์่า่ง ๆ ที่่�อยู่่�ในพื้้ �นที่่�ชุมุชน มีีการคมนาคมที่่�สะดวกเข้า้ถึึงเชื่่�อมโยงไปในทุกุท้อ้งที่่� 

และวิิถีีชีีวิิตริมิคลองก็็ค่อ่ย ๆ ลบเลืือนหายไป แต่ว่ัฒันธรรมที่่�เกี่่�ยวกับัการกิิน เช่น่ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ 

การปลูกูข้า้วและพืืชผลทางการเกษตรก็็ยังัคงหลงเหลืืออยู่่�บ้า้ง ศาลเจ้า้และวัดัก็็ยังัเป็็นสถานที่่�ที่่�อยู่่�

ในชุมุชนเข้า้ใช้พ้ื้้ �นที่่�เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิม เช่่น ศาลเจ้า้ไต่่ฮงกง ศาลเจ้า้แม่่ทับัทิม ตาม

อัตัลักัษณ์ข์องคนจีีนแต้จ้ิ๋๋�ว และการใช้ป้ระโยชน์จ์ากที่่�ดินิก็็เปลี่่�ยนรููปไปพื้้ �นที่่�ทำ ำ�นากลายเป็็นที่่�อยู่่�อาศัยั

มากขึ้้ �น 
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		  1.2.2 การเพิ่่�มขึ้้ �นของประชากร จากอดีีตประชากรส่ว่นมากจะเป็็นคนจีีนที่่�เข้า้มา

ใช้แ้รงงานและต่อ่มาก็็ทำำ�กิจการค้า้ขาย ปลูกูข้า้ว ดังัปรากฏมีีโรงสีทีี่่�อยู่่�ริมิน้ำำ�� โกดังัสำำ�หรับัเก็็บข้า้ว และ

เรือืนไม้แ้ถวโบราณเป็็นร่อ่งรอยทางประวัตัิศิาสตร์ก์ารอยู่่�อาศัยัของกลุ่่�มคนในทุ่่�งหลวงรังัสิตินี้้ � และ

ปััจจุบุันัมีีพื้้ �นที่่�ของโรงงาน ห้า้งสรรพสินิค้า้ สถาบันัทางการศึึกษาและศูนูย์ร์าชการต่า่ง ๆ เข้า้มาแทนที่่�

จึึงมีีการอพยพประชากรจากหลากหลายถิ่่�นส่ง่ผลให้มี้ีการเพิ่่�มขึ้้ �นของประชากรอย่า่งรวดเร็ว็

		  1.2.3 การสืืบทอดทางวัฒันธรรมที่่�ยังัคงหลงเหลือือยู่่�ในปััจจุบุันั วัฒันธรรมที่่�ยังัคง

อยู่่�เช่น่ การตักับาตรหรือืทำำ�บุญุให้ก้ับัวัดัที่่�มีีอยู่่�ในท้อ้งถิ่่�น การสืบืทอดประเพณีการละเล่น่ที่่�ปรากฏอยู่่�

ภายในชุมุชน เช่น่ ข้า้งวัดัเขีียนเขตในเทศบาลบึึงยี่่�โถจะมีีการละเล่น่จุดุลูกูหนูทูี่่�สืบืทอดกันัมายาวนาน 

และมีีการจัดัเทศกาลกินเจหรือืไหว้เ้จ้า้ตามศาลเจ้า้ต่า่ง ๆ ที่่�อยู่่�ในพื้้ �นที่่� รวมถึึงการรำ��ลึึกถึึ งการขุดุคลอง

รังัสิติที่่�ประตูนู้ำำ��จุฬุาลงกรณ์ท์ี่่�บริเิวณปากคลองรังัสิติ และการสืืบทอดขนบประเพณีต่า่งที่่�อยู่่�ภายใน

ชุมุชน เป็็นต้น้

  

ภาพที่่� 4 วิถิีีชีีวิติของคนในปััจจุบุันัที่่�ผสานรากจากวัฒันธรรมเดิมิและพิพิิธิภัณัฑ์ใ์นชุมุชน

	 จากการสัมัภาษณ์ภ์าคีีเครือืข่า่ยเกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมและการรักัษาวัฒันธรรมให้ค้งอยู่่� พบว่า่

“จังัหวัดัปทุมุธานีีเป็็นจังัหวัดัที่่�มีีความเป็็นอัตัลักัษณ์ข์องชุมุชน โดยมีวิิถีีของการใช้ชี้ีวิิตริมิสายน้ำำ�� คนที่่�

นี่่�อยู่่�กับัน้ำำ��มาแต่อ่ดีีต การจะทำำ�ให้เ้ป็็นที่่�รู้้�จั กัและชักัชวนให้ค้นมาท่อ่งเที่่�ยว ให้ม้าทานอาหารการกิิน 

และมีีวัฒันธรรมข้า้ว ผสมผสานกับัวิิถีีท้อ้งถิ่่�น นวัตักรรมและเทคโนโลยีต่า่ง ๆ จะรักัษาวัฒันธรรมให้้

คงอยู่่�ได้”้  (นายขจรเกีียรติ ิจิินดาวรานนท์,์ 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 “การนำำ�คนรุ่่� นใหม่่และนัักศึึกษาเข้า้มามีีส่่วนร่่วมในการพัฒันาและสร้า้งสรรค์ง์านศิิลป

วัฒันธรรม จะเป็็นการรักัษาศิลิปวัฒันธรรมทุกุแขนง และส่ง่เสริมิการเรียีนรู้้� อย่า่งเป็็นระบบ เป็็นการสร้า้ง

ความสมบูรูณ์แ์บบมากขึ้้ �น ภายใต้โ้ลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงและเป็็นการสร้า้งงานให้ชุ้มุชนด้ว้ย” (นางสาว

สุวุารี ีอ่อ่นลา, 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 “ความก้า้วหน้า้ของเทคโนโลยีในปััจจุบุันัจะช่่วยส่่งเสริมิการประชาสัมัพันัธ์แ์ละการสร้า้ง

ความยอมรับัที่่�หลากหลาย โดยเฉพาะการใช้เ้ทคโนโลยีเสมืือนจริงิ” (ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์พ์งศ์ศ์ักัดิ์์� 

ทรงพระนาม , 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

    ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง 
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“เทรนด์ใ์นสังัคมปััจจุุบันัเป็็นสังัคมผู้้�สููงวัยัอย่่างสมบููรณ์ ์ ผู้้�ที่่�มาบอกเล่่าเรื่่�องราวทางวัฒันธรรม

เป็็นผู้้�สูงูวัยั เราควรให้ค้วามสำำ�คัญักับัคนกลุ่่�มนี้้ �ด้ว้ย อย่า่งเช่น่ การมีีการรองรับัด้ว้ยอารยสถาปััตย์์

สำ ำ�หรับัผู้้�สูงูวัยั” (นายวีรวัฒัน์ ์วงศ์ศ์ุปุไทย, 30 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 สรุุปประเด็็นที่่�ได้จ้ากการสัมัภาษณ์เ์กี่่�ยวกับัการคงอยู่่�ของวัฒันธรรมในท้อ้งถิ่่�นจะขึ้้ �นอยู่่�

กับัสิ่่�งสำ ำ�คัญั ดังันี้้ �

	 1. ด้า้นประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�สะท้อ้นภาพให้เ้ห็น็ถึึงเรื่่�องราวในอดีีตของกลุ่่�มคนที่่�อยู่่�ในพื้้ �นที่่�นั้้�นว่า่มีี

ประวัตัิศิาสตร์ค์วามเป็็นมาอย่า่งไร มีีสิ่่�งไหนที่่�เป็็นปััจจัยัแห่ง่ความงอกงามของวัฒันธรรมเหล่า่นี้้ � 

	 2. ด้า้นความงามของงานศิิลปกรรม สถาปััตยกรรมต่า่ง  ๆสถานที่่�ที่่�แสดงถึึงมุมุมองด้า้นความสุขุ 

ที่่�จรรโลงจิิตใจ เช่น่ วัดัวาอารามต่า่ง ๆ ภาพวาดหรือืงานศิลิปะที่่�แสดงออกถึึงการนำำ�เอาวัฒันธรรม

มาประยุกุต์แ์ละรวมไว้ด้้ว้ยกันั

	 3. ด้า้นสังัคมวัฒันธรรมที่่�บ่ง่บอกและแสดงถึึงจารีตีประเพณี ขนบธรรมเนีียม ความเชื่่�อศาสนา 

ที่่�สะท้อ้นถึึงความเป็็นอยู่่�ของคนในสังัคม

	 4. ด้า้นการศึึกษาและการสั่่�งสมความรู้้�  ความเข้า้ใจถึึงรากฐานวัฒันธรรมในอดีีตที่่�ส่ง่ผลถึึง

การเรียีนรู้้�ข องคนในปััจจุบุันั

	 จากที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้การคงอยู่่�ของวัฒันธรรมในปััจจุบุันัอันัหมายรวมถึึงระบบของการจัดัการ

วัฒันธรรมด้ว้ยซึ่่�งจะขึ้้ �นอยู่่�กับัต้น้ทุนุและฐานของชุมุชนเป็็นสำำ�คัญั อาศัยัหลักัของการมีีส่ว่นร่ว่มใน

ชุุมชนทุุกภาคส่่วนที่่�สอดคล้อ้งกัับวิิถีีแห่่งการดำำ�เนิินชีีวิิตของคนในชุุมชนจะช่่วยวััฒนธรรมและ

ประวัตัิศิาสตร์ไ์ด้ร้ับัการรักัษาให้ค้งอยู่่�กับัชุมุชนต่อ่ไป

	 2. ความรู้้� และวัฒันธรรมอาหารผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ

	วั ฒันธรรมการประกอบอาชีีพบริเิวณทุ่่�งหลวงรังัสิติมีีที่่�มาในอดีีตเป็็นพื้้ �นที่่�ทำ ำ�นาเพื่่�อใช้เ้ป็็น

แหล่ง่ในการเพาะปลูกูข้า้วที่่�จะนำำ�เข้า้ไปบริโิภคในกรุงเทพ มีีแหล่ง่น้ำำ��สำ ำ�คัญั มีีคลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์�

เป็็นคลองสายหลักัที่่�สำ ำ�คัญั และเป็็นระบบชลประทานสมัยัใหม่ใ่นยุคุแรกของประเทศไทย พร้อ้มกับั

รองรับัการขยายตัวัของการส่ง่ออกข้า้วในอดีีต ส่ว่นในปััจจุบุันัได้มี้ีการพัฒันามาเป็็นพื้้ �นที่่�ในการผลิติ

น้ำำ��ประปาส่่งไปหล่่อเลี้้ �ยงกรุงเทพมหานคร จังัหวัดัปทุมุธานีีในปััจจุบุันันี้้ � ประชากรมีีรายได้อ้ยู่่�ที่่�

ประมาณ 46,977 บาทต่อ่ครัวัเรือืน (สำ ำ�นักังานสถิิติแิห่ง่ชาติ,ิ 2562) เกษตรกรยังัคงมีีอยู่่�ในพื้้ �นที่่�ของ

ปทุมุธานีี โดยเกษตรกรดังัที่่�กล่า่วมานั้้�นยังัคงเป็็นพลังัหลักัส่ว่นหนึ่่�งในการพัฒันาเศรษฐกิิจของจังัหวัดั

ปทุมุธานีี ซึ่่�งเคยเป็็นดินิแดนปลูกูข้า้วที่่�สำ ำ�คัญัของประเทศ ข้า้ววัตัถุดุิิบที่่�สำ ำ�คัญัในการผลิติแป้ง้เพื่่�อ

ใช้ใ้นการทำำ�เส้น้ก๋๋วยเตี๋๋�ยว ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติเป็็นวัฒันธรรมทางด้า้นอาหารที่่�อยู่่�คู่่�ทุ่่�งหลวงรังัสิติ เกิิด

จากกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�จีนที่่�ได้อ้พยพมาอาศัยับริเิวณพื้้ �นที่่�แห่ง่นี้้ � ซึ่่�งปรากฏร่อ่งรอยหลักัฐานจากศาลเจ้า้ 

ตลาด และที่่�อยู่่�อาศัยั รวมทั้้�งประเพณีด้ว้ย
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ภาพที่่� 5 เรืือนแถวไม้ท้ี่่�ตั้้�งอยู่่�เคีียงข้า้งเรืือนแถวสมัยัใหม่่และศาลเจ้า้บริเิวณริมิคลองหก 

	 2.1 ประวัตัิศิาสตร์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ

	 ในสมัยัจอมพล ป. พิิบูลูสงครามได้มี้ีการส่ง่เสริมิให้บ้ริโิภคก๋วยเตี๋๋�ยว เนื่่�องจากสภาวการณ์์

หลังัจากสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ส่ง่ผลให้ส้ภาพเศรษฐกิิจและสังัคมตกอยู่่�ในความยากลำำ�บาก ก๋๋วยเตี๋๋�ยว

เป็็นอาหารที่่�มีีคุณุประโยชน์แ์ละมีีสารอาหารครบถ้ว้น จึึงได้ร้ับัความนิิยมมาจนกระทั่่�งปััจจุบุันันี้้ �  

(ศิิลปวัฒันธรรม,2563)

 

ภาพที่่� 6 ก๋๋วยเตี๋๋�ยวผัดัไทยร้า้นป้า้มะลิ ิริมิคลองหก

	 จากที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้จะเห็น็ได้ว้่า่ก๋๋วยเตี๋๋�ยวในอดีีตจะเป็็นลักัษณะของการนำำ�เส้น้ก๋๋วยเตี๋๋�ยว

ไปผัดัในกระทะ  ก๋๋วยเตี๋๋�ยวผัดัไทย เส้น้ก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่่�นำ ำ�มาใช้จ้ะใช้เ้ส้น้ของจันัทบุรุีทีี่่�เรียีกว่า่ เส้น้จันัท์ ์ที่่�

ทำ ำ�จากแป้ง้ข้า้วจ้า้วมีลักัษณะเหนีียวนุ่่�ม เวลาผัดัจะซึึมซับัรสชาติขิองเครื่่�องปรุุงได้ดี้ี (กฤช เหลือืลมัยั, 

2561) และเมืืองจันัทบุรุีเีป็็นเมืืองท่า่ที่่�มีีวัฒันธรรมจีีนอยู่่�มาก ก๋๋วยเตี๋๋�ยวผัดัไทย เป็็นอาหารที่่�มีีคุณุค่า่

ทางโภชนาการ ราคาไม่่สูงู และมีีขั้้�นตอนในการประกอบอาหารที่่�ง่่าย ใช้เ้วลาในการปรุุงไม่่นาน 

ตลอดจนเป็็นการส่ง่เสริมิวัตัถุดุิบิที่่�ได้จ้ากผลิติผลทางการเกษตรของไทยด้ว้ย ปััจจุบุันัก๋๋วยเตี๋๋�ยวผัดัไทย

ได้ร้ับัการยอมรับัจากคนทั่่�วโลกว่า่เป็็นอาหารที่่�มีีความเป็็นเอกลักัษณ์ข์องคนไทย 

	 จากการสัมัภาษณ์ภ์าคีีเครือืข่า่ยเกี่่�ยวกับัก๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ พบว่า่ “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืแต่เ่ดิมิมีี

ขายอยู่่�บริเิวณอนุสุาวรียี์ช์ัยัสมรภูมิูิเป็็นก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่่�ไม่ต่้อ้งปรุุง ชามเล็ก็ ๆ และพายเรือืเข้า้มาขาย เกิิดขึ้้ �น 

    ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง 
    จังัหวัดัปทุมุธานีี
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ในสมัยัจอมพล ป.พิิบูลูสงคราม เนื่่�องจากคนจะได้ไ้ปกิินข้า้วนอกบ้า้นและก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืก็็มีีคุณุค่า่ทาง

โภชนาการ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติจะพายเรือืขายในคลองรังัสิติ และมีีก๋๋วยเตี๋๋�ยวอีกที่่�หนึ่่�งคืือที่่�วัดันิิเวศน์ธ์รรม

ประวัตัิิที่่�บางปะอิิน อยุธุยาที่่�มีีคนพายเรือืมาขายเป็็นก๋๋วยเตี๋๋�ยวต้ม้ยำำ�รสชาติิดีีมาก รับัประทานเสร็จ็

ก็็ล้า้งชามในคลอง เป็็นเสน่ห่์อ์ย่า่งนึึงแต่ก่่่อนคลองในแม่น่้ำำ��เป็็นน้ำำ��ที่่�สะอาดคนใช้ด้ื่่�มกิินได้ ้ และแต่่

เดิมิก็็เป็็นวัฒันธรรมของคนจีีนที่่�เป็็นอาหารที่่�หารับัประทานได้ง้่า่ย ๆ มีีทั่่�วไป ต่อ่มาคนไทยก็เอามาปรับั

รสชาติใิห้เ้ข้า้และถูกูปากกับัคนไทย” (ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ศ์รีสีมร คงพันัธ์,์ 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่่�อร่อ่ยจะอยู่่�ริมิแม่น่้ำำ��เจ้า้พระยา เป็็นอาหารที่่�ถูกูปากและถูกูหลักัอนามัยั ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือื

ที่่�เกิิดขึ้้ �นมาก่่อนโกฮับัจะอยู่่�ที่่�วัดัเทีียนถวาย เป็็นโรงงานที่่�ผลิติเส้น้ก๋๋วยเตี๋๋�ยวแต่ต่อนนี้้ �ไม่มี่ีอยู่่�แล้ว้ เวลา

กิินก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือรังัสิิตก็็จะมีีตุ่่�มเล็็ก ๆ อยู่่�ข้า้งหม้อ้ มีีขันัหนึ่่�งใบกินก๋๋วยเตี๋๋�ยวเสร็จ็ก็็ตักัน้ำำ��ดื่่�มตามชื่่�น

ใจดีีมาก” (นายขจรเกีียรติ ิจิินดาวรานนท์,์ 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือือยู่่�คู่่�กับัคลองรังัสิติ แต่ก่่่อนการคมนาคมจะต้อ้งใช้ล้ำ ำ�น้ำำ��ในการเดินิทาง โกฮับั

เป็็นคนไหหลำำ� เมื่่�อก่่อนบ้า้นจะอยู่่�ข้า้งสถานีีตำำ�รวจประตูนู้ำำ��คลองรังัสิติ ตอนนี้้ �ไม่มี่ีอยู่่�แล้ว้ ก๋๋วยเตี๋๋�ยว

เรือืจะเป็็นก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่่�มีีเนื้้ �อใส่ใ่นกระจาดจะมีีน้ำำ��แข็ง็แช่ไ่ว้ไ้ม่ใ่ห้เ้นื้้ �อเสียี เมื่่�อก่่อนจะขายริมิคลองฝั่่� งถนน 

และถนนเป็็น 2 เลนส์ท์ำำ�ให้ร้ถติดิและเกิิดอันัตรายได้ ้ ผู้้�ว่า่ราชการจังัหวัดัสมัยันั้้�นเลยให้ย้้า้ยมาฝั่่� งนี้้ � 

ที่่�มีีหมู่่�บ้า้นจัดัสรรในปััจจุบุันั มีีการนำำ�เอาเรือืเอี๊๊�ยมจุ๊๊�นมาดัดัแปลงเป็็นที่่�ขาย มีีร้า้นอร่อ่ยเด็ด็ที่่�อยู่่�ตรง

ปากทางเข้า้มหาวิิทยาลัยัรังัสิิตที่่�เก่่าแก่่ขายมาถึึงปััจจุบุันันี้้ � ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติอยู่่�คู่่�คลองรังัสิติและ

มีีชื่่�อเสีียงมานาน” (นายขจรเกีียรติ ิจิินดาวรานนท์,์ 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 “ตั้้�งเริ่่�มขายมาตอนเป็็นเด็็กก็มีีรสชาติิแบบนี้้ � ตอนนี้้ �เป็็นรุ่่� นที่่� 4 แล้ว้ขายมาตั้้�งแต่่ก๋๋งขาย 

เมื่่�อก่่อนก๋๋งทำำ�งานที่่�โรงงานลูกูชิ้้ �นที่่�โกฮับัไปรับัลูกูชิ้้ �นมาทำำ�ก๋วยเตี๋๋�ยวขาย ก๋๋งบอกว่า่โกฮับัก็ใช้ลู้กูชิ้้ �นที่่�นี่่� 

เป็็นรสชาติิที่่�คนแถบนี้้ �คุ้้�นเคยดั้้�งเดิิม ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติจะแตกต่า่งจากที่่�อื่่�นคืือเราจะใส่เ่ลืือดไม่ใ่ส่่

กะทิิเพราะรสชาติจิะดีีและเวลารับัประทานจะกลมกล่อ่มไม่เ่ลี่่�ยน และมีีพริกิสดตำำ�ใส่แ่ทนพริกิป่นจะ

ได้ร้สชาติิที่่�ไม่เ่หมืือนใคร” (นางสาว ฉันัท์ส์ินีิี พิิทยานุรุักัษ์,์ 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	 “ร้า้นเราเปิิดขายมานานย้า้ยมาหลายที่่�แต่ก่่่อนเปิิดเป็็นท่่าน้ำำ��ยื่่�นลงไปในคลองเปิิดขายมา

ประมาณ 40 ปีี ตอนนี้้ �มาขายอยู่่�ที่่�บ้า้นเพราะจะได้จ้อดรถสะดวก รสชาติดิั้้�งเดิมิ เน้น้ใช้ว้ัตัถุดุิิบที่่�ทำ ำ�

เองทั้้�งหมด เพราะเรามีีร้า้นขายหมูเูองทำำ�มาดั้้�งเดิมิ โดยเฉพาะก๋๋วยเตี๋๋�ยวต้ม้ยำำ� รสชาติจิะดีีมาก โกว

เป็็นคนขายเองมาจนถึึงตอนนี้้ �” (นางสาวปรางค์จ์ันัทร์ ์แซ่เ่ฮ้ง้, 29 ก.ค. 2564, สัมัภาษณ์)์

	อั ตัลักัษณ์แ์ละลักัษณะเด่น่ของร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวรังัสิติ 

	 1. น้ำำ��ก๋วยเตี๋๋�ยวจะต้อ้งเป็็นน้ำำ��ที่่�มีีการใส่เ่ลืือดของเนื้้ �อสัตัว์ล์งไป

	 2. รสชาติมีิีความเฉพาะตัวัขึ้้ �นอยู่่�กับัการปรุุงของแต่ล่ะร้า้น

	 3. พริกิที่่�ใช้ป้รุุงรสชาติใินน้ำำ��ก๋วยเตี๋๋�ยวจะเป็็นสูตูรพริกิสดหรือืพริกิเผาตำำ�ผสมกับัส่ว่นผสมอื่่�น ๆ

	 4. มีีเครื่่�องแนมเพื่่�อลดทอนความเผ็็ด เช่น่ ขนมถ้ว้ย สาคูไูส้ต้่า่ง ๆ ขนมเบื้้ �อง เป็็นต้น้

	 5. เน้น้วัตัถุดุิิบที่่�มีีความสดใหม่่

	 6. ภาชนะที่่�ใช้ใ้ส่่ก๋๋วยเตี๋๋�ยวจะไม่่ใหญ่่มากเพื่่�อให้ไ้ด้ชิ้ิมรสชาติิก๋๋วยเตี๋๋�ยวหลาย ๆ สูตูร เช่่น 

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวน้ำำ��ตก ก๋๋วยเตี๋๋�ยวต้ม้ยำำ� ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเย็น็ตาโฟ เป็็นต้น้
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ภาพที่่� 7 ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือนายเลิศิ คลองหนึ่่�ง ริมิคลองรังัสิติประยููรศักัดิ์์� รสชาติดิั้้�งเดิมิมากว่า่ 40 ปีี

	 2.2 ช่ว่งระยะเวลาของการขายก๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ

	ก๋ วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติมีีการค้า้ขายอยู่่�บริเิวณริมิคลองรังัสิติ ซึ่่�งในอดีีตจะมีีเรือืที่่�พายขายตาม

ชุมุชนริมิตลิ่่�งคลองรังัสิติ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่่�โด่ง่ดังัและมีีชื่่�อเสีียงที่่�สุดุ คืือ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืโกฮับั ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือื

นายเลิศิ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืตาจั๊๊�วก๋วยเตี๋๋�ยวเรือืโกเฮง เป็็นต้น้ (เทศบาลนครรังัสิติ, 2562)  ได้แ้บ่ง่ช่ว่งระยะ

ของการขายก๋วยเตี๋๋�ยวเรือืโดยมีการแบ่ง่ส่ว่นข้อ้กำำ�หนดในยุคุต่า่ง ๆ ดังันี้้ � 

	 ระยะแรก การขายก๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติในระยะเริ่่�มต้น้มีีการพายเรือืสำ ำ�ปั้้�นขายอยู่่�ริมิคลองรังัสิติ 

และในคลองรังัสิติที่่�แยกไปในคลองต่า่ง ๆ เช่น่ คลองหนึ่่�ง คลองสอง คลองสาม เป็็นต้น้  โดยจะเริ่่�ม

ขายในช่่วงเวลากลางวันัจนกระทั่่�งช่่วงบ่่ายมีผู้้�คนรับัประทานตลอดระยะทางที่่�เรืือได้พ้ายผ่่านไป

เนื่่�องจากราคาไม่สู่งูและเป็็นอาหารที่่�ทำ ำ�ได้อ้ย่า่งรวดเร็ว็เหมาะกับัการดำำ�เนิินชีีวิิตของคนในยุคุนั้้�น

	 ระยะที่่�สอง เริ่่�มต้น้ประมาณช่ว่งปีี พ.ศ. 2500 โดยเริ่่�มมีีการคมนาคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจาก

เดิมิที่่�ใช้ก้ารสัญัจรในน้ำำ��ได้มี้ีการก่่อสร้า้งถนนบริเิวณแนวคลองเพิ่่�มเติมิ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืได้ถู้กูนำำ�ขึ้้ �นมา

ขายบนบกมากขึ้้ �น การพายเรือืเพื่่�อขายก๋วยเตี๋๋�ยวได้ค้่อ่ย ๆ หายไป 

	 ระยะที่่�สาม ในยุคุปัจจุบุันั เริ่่�มมาเมื่่�อประมาณปีี 2535 ที่่�นำ ำ�เอาก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืลงไปขายใน

เรือืเอี๊๊�ยมจุ๊๊�นที่่�ปรับัปรุุงให้เ้ป็็นเรือืที่่�สามารถขายก๋วยเตี๋๋�ยวได้ ้ โดยการทำำ�สะพานทางเดินิจากฝั่่� งเข้า้ไป

ในเรือืเพื่่�อให้ค้นที่่�มารับัประทานสามารถเดินิเข้า้ไปนั่่�งในเรือืได้ ้ซึ่่�งในปััจจุบุันัมีีร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวรังัสิติอยู่่�

ตามแนวคลองรังัสิิตประมาณ 23 ร้า้นค้า้ที่่�ประกอบกิจการขายก๋วยเตี๋๋�ยว (จัันจิิมา อังัคพณิชกิิจ, 

พิิพัฒัน์ ์กระแจะจันัทร์,์ 2558)

  

ภาพที่่� 8 ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือของร้า้นโซ้ย้โกว คลองหก อำำ�เภอธัญับุรุีี จังัหวัดัปทุมุธานีี

    ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ : พื้้ �นที่่�ความทรงจำำ� อัตัลักัษณ์แ์ละบริบิทที่่�เปลี่่�ยนแปลง 
    จังัหวัดัปทุมุธานีี
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	 1. บริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่�มีีความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง 

	 1.1 ด้า้นประวัตัิศิาสตร์แ์ละการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้ �นที่่�ทุ่่�งหลวงรังัสิติ มีีการพัฒันาต่อ่เนื่่�องจาก

การขุดุคลองส่ง่ผลให้เ้ป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�มีีการปลูกูข้า้วและทำำ�การเกษตรที่่�สำ ำ�คัญัในจังัหวัดัปทุมุธานีี มีีศูนูย์วิ์ิจัยั

ข้า้วแห่่งแรกในประเทศไทยที่่�มีีการปรับัปรุุงและพัฒันาสายพันัธ์ข์้า้ว โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ข้า้วหอม

ปทุมุธานีี ที่่�ได้ร้ับัการยอมรับัว่่าเป็็นสิ่่�งบ่่งชี้้ �ทางภูมิูิศาสตร์ท์ี่่�สำ ำ�คัญัของจังัหวัดัปทุมุธานีี ตลอดจน

พัฒันาการความเปลี่่�ยนแปลงของพื้้ �นที่่�ที่่�มีีการเข้า้มาอยู่่�อาศัยัของประชากรเพิ่่�มมากขึ้้ �นส่่งผลให้มี้ี

การขยายตัวัของเมืืองที่่�นำ ำ�ความเจริญิมาสู่่�ชุมุชนในพื้้ �นที่่�แห่ง่นี้้ � 

	 1.2 ด้า้นสังัคมและวัฒันธรรม ความงามของงานศิิลปกรรม สถาปััตยกรรม  สถานที่่�ที่่�แสดง

ถึึงมุมุมองด้า้นความสุขุที่่�จรรโลงจิิตใจ ที่่�บ่ง่บอกและแสดงถึึงจารีตีประเพณี ขนบธรรมเนีียม ความเชื่่�อ

ศาสนา ที่่�สะท้อ้นถึึงความเป็็นอยู่่�ของคนในสังัคม โดยมีพื้้ �นฐานที่่�มีีความหลากหลายเป็็นสังัคมพหุุ

วัฒันธรรมจากกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์� เช่น่ กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�มอญ กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�เวีียดนาม กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�จีน และ

กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ไทยที่่�กระจายตัวัอยู่่�ในพื้้ �นที่่� สอดคล้อ้งกับังานวิิจัยัของ พุฒุพัณัณิิน คำำ�วชิระพิิทักัษ์ ์

(2563) ที่่�ได้ศ้ึึกษาเกี่่�ยวกัับ รููปแบบการตั้้�งถิ่่�นฐานชุุมชนที่่�สอดคล้อ้งกัับการคงอยู่่�ของมรดกทาง

วัฒันธรรมในจังัหวัดัปทุมุธานีี กรณีีศึึกษา: เทศบาลนครรังัสิติ เทศบาลเมืืองบึึงยี่่�โถ และเทศบาล

เมืืองท่า่โขลง หลักัฐานที่่�ปรากฏเด่น่ชัดัเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมในทุ่่�งหลวงรังัสิติ ดังันี้้ � 

		  1.2.1 มรดกทางวัฒันธรรมที่่�เป็็นวัตัถุสุามารถที่่�จะจับัต้อ้งได้ ้ (Cultural Heritage)  

มรดกทางวัฒันธรรมในพื้้ �นที่่�ทุ่่�งหลวงรังัสิติ ได้แ้ก่่ คลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์� ศาลเจ้า้ที่่�อยู่่�ในท้อ้งที่่�ริมิ

คลองรังัสิติที่่�มีีอยู่่�ประมาณ 10 แห่ง่ (สำ ำ�รวจเมื่่�อเดืือนมกราคม พ.ศ. 2565) ศูนูย์ว์ิิจัยัข้า้ว วัดัที่่�ตั้้�งอยู่่�

ในพื้้ �นที่่� ตลาด อาคารบ้า้นเรือืนที่่�ยังัมีีร่อ่งรอยสะท้อ้นภาพของความเจริญิในอดีีตที่่�เกิิดขึ้้ �นมาพร้อ้ม

กับัสังัคมที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลง 

		  1.2.2 มรดกทางวัฒันธรรมที่่�ไม่ใ่ช่ว่ัตัถุจุับัต้อ้งไม่ไ่ด้ ้ (Intangible Cultural Heritage) 

พลวัตัของความเปลี่่�ยนแปลงของพื้้ �นที่่�ทุ่่�งหลวงรังัสิติ ได้แ้ก่่ ประเพณีที่่�อยู่่�ในท้อ้งถิ่่�น ความเชื่่�อความ

ศรัทัธาและประเพณีของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ต่่าง ๆ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือรังัสิิต ขนมกุ่่�ยช่่าย ประเพณีการแข่่งขันั

ลูกูหนูกูารตักับาตรพระร้อ้ย การตักับาตรน้ำำ��ผึ้้ �ง และประเพณีสงกรานต์ต์ามวิิถีีชีีวิิตของคนที่่�อยู่่�ร่ว่ม

กันัในชุมุชน เป็็นต้น้

	 2. ความรู้้� และวัฒันธรรมอาหารผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ

	 2.1 ประวัตัิศิาสตร์ข์องก๋๋วยเตี๋๋�ยวรังัสิติที่่�มาพร้อ้มกับัการตั้้�งถิ่่�นฐานของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�จีน มีี

การพัฒันาและปรับัปรุุงสูตูรเพื่่�อให้ไ้ด้ร้สชาติเิข้ม้ข้น้ที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์ส์อดคล้อ้งกับังานวิิจัยัของ  มะลิวิรรณ 

ช่อ่งงาม และคณะฯ (2562) ศึึกษาวิิจัยัเกี่่�ยวกับัภาพลักัษณ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติในคลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์� 

ภาพลักัษณ์ท์ี่่�สำ ำ�คัญั คืือ รสชาติขิองอาหาร ดังันั้้�นการพัฒันาปรับัปรุุงรสชาติิของก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรื่่�องจึึง

เป็็นส่ว่นที่่�สำ ำ�คัญั ที่่�มาของก๋๋วยเตี่่�ยวน้ำำ��ตกเกิิดจากที่่�ได้มี้ีการนำำ�เอาเนื้้ �อไปวางไว้บ้นก้อ้นน้ำำ��แข็ง็หลังัจาก

สรุุปและอภิปิรายผล
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นั้้�นเมื่่�อน้ำำ��แข็็งจะละลายและตกลงมาเป็็นส่่วนผสมของน้ำำ��ซุุปก๋๋วยเตี๋๋�ยวเมื่่�อรับัประทานแล้ว้จะได้้

รสชาติทิี่่�เป็็นต้น้ตำำ�รับัของก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ ภาชนะนำำ�มาใส่ก๋่๋วยเตี๋๋�ยวเรือืจะมีีขนาดเล็ก็เพื่่�อให้ส้ะดวก

ต่อ่การใช้ง้าน การขายก๋วยเตี๋๋�ยวเรือืบริเิวณริมิคลองรังัสิติ ปััจจุบุันัมีีผู้้�ประกอบการตลอดแนวริมิคลอง

อยู่่�ประมาณ 23 ร้า้นค้า้ประกอบการ (สำ ำ�รวจเมื่่�อเดืือนมกราคม พ.ศ. 2565) 

	 2.2 ความเปลี่่�ยนแปลงของก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ เป็็นผลสืืบเนื่่�องมาจากการเปลี่่�ยนแปลงของ

เส้น้ทางการคมนาคมที่่�แต่เ่ดิมิในอดีีตจะใช้ก้ารคมนาคมทางน้ำำ�� ส่ว่นในปััจจุบุันัจะใช้ก้ารคมนาคมทางบก

เป็็นหลักัส่ง่ผลให้ผู้้้�ประกอบการร้า้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืจะต้อ้งย้า้ยขึ้้ �นมาตั้้�งอยู่่�บนบกตามแนวถนนเลีียบคลอง 

อย่่างไรก็็ดีีผู้้�ประกอบการบางส่ว่นก็็ยังัคงการขายอยู่่�ในคลองเช่่นเดิิมโดยมีการประยุกุต์ใ์ช้เ้รือืขนาด

ใหญ่่เพื่่�อให้มี้ีพื้้ �นที่่�ในการรองรับัผู้้�บริโิภคและสร้า้งบรรยากาศการกิินก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรือืที่่�ได้ก้ลิ่่�นอายของ

วิิถีีชีีวิิตริมิคลองรังัสิติประยูรูศักัดิ์์�ดังัเช่น่เดิมิ เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการของกลุ่่�มผู้้�บริโิภคในปััจจุบุันั

ได้เ้ป็็นอย่า่งดีี 

	 1. บริบิทและต้น้ทุนุวัฒันธรรมของพื้้ �นที่่�มีีความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง ควรศึึกษาและ

การสั่่�งสมความรู้้�  ความเข้า้ใจถึึงรากฐานวัฒันธรรมในอดีีตที่่�ส่ง่ผลถึึงการเรียีนรู้้�ข องคนในปััจจุบุันั ซึ่่�ง

พบว่า่ปััจจุบุันัมีีผู้้�ประกอบการรุ่่� นใหม่่ที่่�ได้เ้ข้า้มาพัฒันาผลิิตภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืให้ส้อดคล้อ้งกับัการ

ดำำ�รงชีีวิิตของคนในปััจจุบุันัเช่น่ การสร้า้งสรรค์เ์รื่่�องราวผ่า่นการรับัรู้้� โดยใช้ก้ารสื่่�อสารในสังัคมออน

ไลน์ผ์สามกับัต้น้ทุนุเดิิมที่่�มีีอยู่่� ซึ่่�งเป็็นแนวทางให้เ้กิิดการยอมรับั สร้า้งเศรษฐกิิจ รายได้ ้และอาชีีพที่่�ดีี

ให้ก้ับักิจการของตนเองต่อ่ไป

	 2. ความรู้้� และวัฒันธรรมอาหารผลิติภัณัฑ์ก๋์๋วยเตี๋๋�ยวเรือืรังัสิติ ควรมีีการสร้า้งอักัลักัษณ์แ์ละ

มาตรฐานของก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือรังัสิิตให้เ้ป็็นที่่�รู้้�จั ักและน่่าจดจำำ�ในด้า้นการเป็็นมรดกวััฒนธรรมด้า้น

อาหารประจำำ�ท้อ้งถิ่่�นที่่�มีีประวัตัิศิาสตร์ค์วามเป็็นมาให้ค้งอยู่่�และมีีการสืืบทอดในรุ่่� นต่อ่ไป
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Abstract

	 Contemporary art events, such as the Biennales, have been a new concept in 

Thailand especially in the fields of art and tourism. The term “contemporary arts” has been 

present in Thailand, both in educational institutions and professional practices. However, 

the true understanding of the term and its impact on tourism is still a far-fetched concept 

for the general Thai public. One of the most important tasks of the Office of Contemporary 

Art and Culture, Thailand’s Ministry of Culture is to express and share an understanding of 

how a biennale could bring positive effects to communities and tourism.  The goal and 

resulting effects of Thailand Biennale: Krabi 2018 exemplify how the event has reshaped 

Krabi from a seaside tourist destination to an international art city. One of the most significant 

impact generated from the exhibition was creating a harmonious relationship between the 

art and the  beauty of nature.  Another significant impact is  the addition to the culture and 

wellness of the many communities who became involved in the creating processes. The 

exhibition has become a social and tourism asset. The art pieces have become important 

symbols and tools in developing socio-economic sustainability and inclusivity of all the 

parties involved.
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 	 “Contemporary art “ seems to be a new topic of discussion for many academics 

and artists in Thailand. The term has appeared in Thailand’s art movement, both in educational 

institutions and art professional practices.  Yet the concepts such as “contemporary art”, 

“site -specific” and their relevance to Thai life, however, are still difficult to grasp for the 

general public, and even for some artists. The Thai government has used the arts to stimulate 

its economy by promoting art appreciation and providing platforms for artists, both domestically 

and internationally.  

	 As the economy develops, the physical landscape has transformed human 

behaviors across Thailand and elsewhere. Thailand’s cultural strategies for art events are 

shaped by the aspirations of Thai people, together with those of international artists. They 

have conjoined to co-create, co-exist, connect and contribute to Thailand’s cultural advancement. 

	 The term “Biennale” generally means an art event that is organised every two 

years, but it is still a novel perception for some people.  As Thailand Biennale was under 

way, two other biennales were organised in Bangkok, namely the Bangkok Art Biennale, 

which was sponsored by a giant private corporate featuring sculptures, paintings, installations 

- mostly shipped in from some of the big-name artists. The other, organised under the name 

Bangkok Biennale, took place without support and featured network of mostly local artists 

and galleries citywide (Oliver, Irvine: 2019).  

	 Basically, The Thailand Biennale is scheduled to move from province to province 

in Thailand.  For the host selection criteria, the emphasis is on a secondary city that has 

sucessfully hosted contempory art events at least three times. These events used standard 

and appropriate facilities, and were fully supported by its local community.   

	 Thailand Biennale, Krabi 2018 was one of Thailand’s cultural strategies. It became 

a mobile, site-specific art event at Krabi, a  seaside tourist destination. The Biennale focused 

on promoting, developing and preserving the area by using art. It combined the natural 

resources and the history of Krabi to attract international and local tourists. The original 

idea is similar to the Setouchi Triennale, in Japan, for contributing to urban development, 

Background and introduction
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conservation and stimulating the economy of the area.  In addition to Japan, Singapore in 

the 1980s and early 1990s used art to stimulate their economy and educate the local communities. 

Singapore now offers biennales to create a growth in their economy.

	 Bridget Tracey Tan,  Singaporean curator stated that the first edition of the Thailand 

Biennale in Krabi received widespread support and input from comprehensive consultants, 

advisors and committees. The process of curating and selecting the artworks was a result 

of layers of consideration. The considerations took into account, not only the capabilities of 

artists, but also the appropriateness of the artworks to the sites proposed.  Also of importance 

was how the art would relate to the local communities, their identities, their culture, and the 

well-being of the communities involved, plus its compatibility with the natural environment, 

(Tan, Bridget Tracy: 2019).  

	 Prior to submitting their proposals, A total of 54 international and Thai artists were 

invited to spend time on site to immerse themselves in the environment of Krabi’s communities. 

Following such a process, their proposals were channeled to obtain local consensus, 

determined by both residents and local authorities. Importantly, the local community had 

the power to reject any artwork  they felt  inappropriate. Government personnel, ministers, 

private sectors, university professors, international and local curators as well as renowned 

national artists of Thailand all assemble what had become an inspiring four months of 

site-specific art event in Thailand (Tan, Bridget Tracy, interviewed 11 November, 2018, 

Krabi).  

	 At the initial phase of the Thailand Biennale, Krabi 2018, the total concept was 

unquestionably well-planned, clearly focused and strategically oriented to; 1) introduce 

and create an understanding of contemporary art thus preparing Thai public for future 

international contemporary art events; 2) preserve and improve the natural environment; 3) 

create a wellbeing for  local communities through art and tourism; 4) preserve and promote 

local cultural identities; 5) energise and equip young Thai curators and artists with new 

knowledge and hands-on experiences to create and organise a larger art events in the future 

(Office of Contemporary Art and Culture, Ministry of Culture, 2016). 
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	 The Office of Contemporary Art and Culture, Thailand’s Ministry of Culture is a 

governmental body responsible for hosting the Thailand Biennale. They worked  in collaboration 

with the Krabi province, local government agencies and private sectors. The goals were to 

promote knowledge and an understanding of this type of art event for local people as well 

as for Thai and international artists. They also wished to transform Krabi, a world-renowned 

seaside town, into an art city. Yet they wanted to accomplishing this without destroying the 

local culture, dignities, identities, environment, and the existing art communities. Krabi 

province provided the context for creating the art.  Most of the works exhibited are temporary 

to semi-permanent, expensive but very creative, and are consistent and harmonious with 

the sites. The sites of which are naturally beautiful and rich in culture. The artworks presented 

in the area have hence become new foreign objects, but are meaningful to the local 

communities, environmentally friendly, and are also beneficial to the local economy (Vimolluck 

Chuchat, interviewed: 20 July, 2019). 

Contemporary Art in Thailand Biennale, Krabi 2018 

	 All artworks exhibited at the event were conceived and created from the study of 

local contexts, culture and environment (Thailand Biennale, Krabi 2018, exhibition catalogue, 

2019). Four sites had been selected by the curatorial team; 1) Koh Klang, Krabi’ s municipal 

town areas, and Khao Khanab Nam, 2) Railay Beach, Ao Nang Beach, and Poda Island, 3) 

Noppharat Thara Beach, and 4) Than Bok Khorani National Park and nearby communities 

(Thailand Biennale, Krabi 2018, Edge of the Wonderland, exhibition catalogue). The director 

of the Office Of Contemporary Art and Culture stated, “This four-month outdoor exhibition 

in Krabi is not only intended to showcase traditional arts such as sculptures or paintings 

under the rubric of ‘public art’, but all the artworks are the amalgamation of the imagination 

of the artists and the local people to stimulate the economy and creative strategies in order 

to help the local financially and save local resources from the deteriorating environment 

resulting from the intense tourism industries in the area by using collaborative, creative and 

initiative works to create a better environment, energise the local, bring people together 

and take on a new revision of ‘Thainess’ in order to channel it to the global communities to 

visit and revisit Thailand.” (Vimolluck Chuchat, interviewed: 20 July, 2019).
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	 The resulting Krabi exhibition space features over 70 works by leading artists from 

around the world.  All of the works are placed outdoors in a  specific location that takes 

into account the area’s environment and the cultural context .

	 Interestingly, as stated by the lead curator Jiang Jiehong, “Artists will interact with 

the venues, both in a consistent and contradictory way, artworks will become a part of the 

nature and balance with culture, scenery, and environmental surrounding” (Jiang Jiehong, 

lead curator of Thailand biennale, Krabi 2018). All the arts created played significant roles 

within the communities. For example, Giant Ruins by Tu Wei-Cheng, explores the boundaries 

between true stories and fiction reflecting on local history. Another example is Felix Blume’s, 

Rumors from the Sea, inspired by the undulating bamboo dam flutes and generated as a 

tribute to the need to preserve local Thai resources, management and resilience. The work 

also functions as a nod to the industry and old age conservation by using naturally found 

materials. Takafumi Fukasawa’s, Football Field for Buffalo, represents his discovery that 

local people still enjoy sports and nature, and still have close ties with animals such as 

chickens, goats and buffalos.  

	 Kamol Tassanachalee, Thailand’s national artist, created a large-scale sculpture 

inspired by the shape of two magnifying glasses which represents co-existence and the 

relationship between life, culture and environment. His work urged the audience to explore 

the magnificent, natural view of Krabi’s key scenery. In addition, Kamol positioned the mirror 

to reflect images of the audience and the scenes on the LED screen attached to the base 

of his artwork. Vichoke Mukdamanee, another of Thailand’s national artist, transformed a local 

popular story into an abstract form made of ten separated pillars. Each one has a different 

symbolic shape attached to the top of metal poles four-meters high . This is a narrative of a 

grooms’ parade of gifts and money brought to the brides’ parenats that is often a part of the 

Thai wedding ceremony. A third national artist, Panya Vijinthanasarn,  presented environmental 

issues happening in Krabi as it becomes the fastest growing tourist destination. The local 

community needs to cope with many problems such as water pollution, waste from tourism, 

deforestation and loss of wetlands and mangroves. Panya created a large-scale assemblage 

installation that was developed from characters of spiders and centipedes. The artist used 

old car parts as the main materials to reflect how the environmental changes caused by 

humans, industrialisation, and contemporary societies have invaded nature and affected 

the existence of all lives.   
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	 Mella Jaarsma’s, Silver Souls, tells the story of the era in which Thailand faced a 

tense cultural revolution by focusing on the makings of Batik. Valentina KARGA’s Coming 

Community features four totems symbolising four villages, three of which are old while another 

is new. The artist spent a month at Koh Klang, a Muslim community that makes up 33% of 

Krabi’s religious profile. This percentage is considered substantial within a largely Buddhist 

Thailand. The artist worked with local artisans and children in the area. She began by collecting 

natural sea debris, mostly shells, and organic detritus. Then, she discovered stories, symbols 

and all manners of sharing that are soulfully expressed by the inhabitants of Koh Klang. Her 

ambition was to distil the values that the community might have that  crystallises their bonds 

through times of global flux and uncertainty. The four totems were fabricated at a nearby 

wood kiln outside Koh Klang and are made of bricks, and ceramics from crushed detritus. 

The surfaces were marked by members of the community using symbols they created 

themselves. The local villagers could share many stories of the process, pointing out the 

tiniest of marks on the pillars, proudly conveying what each meant in reflection of the inhabitants 

and co-existence of Koh Klang community, environment, artist, and the world (Thailand Biennale, 

Krabi 2018, exhibition catalogue, 2019).  

	 Even though the artworks exhibited were created according to the artists’ imagination, 

all ideas and concepts were originated from local tales to coexist and create a balance 

relationship between the artworks and the local culture. Environment and culture had been 

the most important concerns for Thailand Biennale, Krabi 2018.  According to Mayor of 

Krabi, Keeratisak Phukaoluan (2018), “Culture is always connected to the environment. 

When the environment changes, culture will change accordingly. At the same time, the 

culture that flows will also affect the environment as well”.  Because of tourism development, 

the land and the environment have been affected by tourist-related industries. Thus, art  

would be one solution to foster awareness and solve some problems as the mayor of the 

Krabi Municipality, Keeratisak Phukaoluan stated, “Natural environment and culture become 

important concepts in each artwork.  All the artworks reflect the local environment and culture 

that used to be or still exist in each community. And most importantly, local people could 

develop their products such as Batik and local food and sale those to visitors…. Art is 

therefore a representation from a culture that is related to the local environment and stimulates 

local economy…. Because natural resources and culture of Krabi are rich and diverse, they 

could be used to stimulate the creation of great artworks by great artists. Merging those 

resources with artists’ imagination would bring about distinctive arts that inspire both Thais 
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and foreign visitors, who would further connect and position Krabi and Thailand on the 

global map” (Keeratisak Phukaoluan, interviewed on 28 July 2018 at Andaman Cultural 

Learning Centre, Krabi).  	

	 At the beginning, many critics would have envisioned that Thailand Biennale, Krabi 

2018 might not have been as well-received as the Bangkok Art Biennale or the Bangkok 

Biennale, which took place at the same period (November 2018- February2019) in Bangkok 

where art events and exhibitions have been firmly established. Organising the first Thailand 

Biennale in Krabi was thus complicated because the initial intention was to organise a 

smaller art event in rural areas.  

	 In addition to being a meaningful art event held amid beautiful nature, various 

touristic destinations and local culture, Thai government agencies reported very interesting 

and satisfing achievements. It has produced significant social and economic results in the 

greater Krabi area as well as for Thailand as a whole.  According to the reports, the number 

of tourists to Krabi increased roughly from 1,000,000  visitors in 2017 to 2,600,000 visitors 

during the event, comprising 1,700,000 foreign visitors and 850,000 Thais. Each foreign 

tourist spent 10,468 baht per day (1 US$=30 baht), while Thais spent around 2,000 baht 

per day, contributing an increase of 864 million baht to the Krabi economy. Thailand Biennale 

created more than 3,300 jobs positions, while Krabi generated 323 million baht revenue 

from local tax collection (Krabi Statistical Office, 2019; Summary of Thailand Biennale, Krabi 

2018). 

	 Apart from the socio-economic significance, this event reflects a cultural achievement 

for Thailand. Even the political, economic and physical landscapes have transformed, cultural 

policies and art events could surely keep pace. Thailand Biennale, Krabi 2018 has proven 

to be a meaningful example for other art venues and events in Thailand and internationally. 

It would clearly benefit Thailand’s tourism industries and pin Thailand on the World’s Art 

Map. 
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Managing the remnants of Krabi 2018

	 Although the state became the main organiser for Thailand Biennale, Krabi 2018,  

the government  collaborated with the local authorities and communities, thus generating a 

sense of involvement with the event. It also created a sense of pride and participation for 

local people who worked with artists and who became part of the creative economy. While 

utilizing sustainable development concepts, the love of arts and activities that occurred, 

would continue to stimulate the community’s economy. This is true even if the artworks were 

created by artists who are outsiders. 

	 Benefiting from the work of arts and the event are important assets to the local 

communities involved. The economic benefits realized either directly or indirectly from the 

event were expressed in various ways. Tourists’ use of accommodation facilities, street 

food vendors, restaurants is an immediate economic gain. The development of cultural 

products for tourism industries, such as various souvenirs made from ‘batik’ in Koh Klang 

is another example.  Art facilities development, including an expansion of the Andaman 

Learning Center, where a new building is constructed, supports future international art 

events as well as commercial and trade exhibitions. 

	  In relation to this article’s premis, a vital question needs to be asked: “What will 

happen to Krabi after the Thailand Biennale?” Some artworks may change and deform 

according to their lifespan, but many will physically and psychologically remain in the area. 

Many will remain in the heart of the locals, who see and perceive both the economic and 

aesthetic significance of the works. The transformation from a local tourist destination to a 

city of contemporary art emphasising  the inclusivity of the local community is challenging. 

Accessibility for tourists to visit and participate in areas consisting of art activities must 

become a major consideration. 

	 There are many preparations, networks and implementations of value-added 

goods creation and distribution. 

	 The exhibition of international art show in Krabi is a central investment and it may 

be difficult for the local communities to drive the “ART CITY” campaign alone. From the case study 
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of the Thailand Biennale, Krabi 2018, it can be seen that urban development, according to 

the creative economy principle, needs to rely on cooperation at the policy and implementation 

levels. Not only imputus from the central government is needed, but also the policy of community 

leaders giving independence to local organisations under good guidance and consultation 

must continue.  Another importnt aspect is providing education and understanding to the 

people in the area. Enlisting cooperation from the support units are important advantages 

in contributing to the successful organisation of  international art events of this scale. 

	 An important foundation to the development of an art city is the catalyst of  government 

policy. Even though all of the objectives have been achieved, there are issues to be managed 

and improved for the next edition; appropriate faculties both indoor and outdoor, communication 

facilities, legal issues, logistics, human resources management, technological and 

engineering supports to fabricate artworks, financial management, fundraising and marketing. 

These factors and issues must be carefully thought out for future development. 

	 One of the Thailand Biennale’s functions is making of beautiful things. But it also 

functions as catalytic statements and observations on the socio-cultural, political and economic 

concerns native to the locations involved.  Some might argue that Krabi does not need 

revitalisation for its tourist attractions and revenues contributions to Thailand. But this event 

has proven that natural resources should be better preserved, by which the Thailand Biennale: 

Krabi 2018 makes cultural and natural resources a first priority. Hopefully Thailand Biennale, 

Krabi 2018 will be an important example of contributing to the preservation of local culture,  

identities, economic, and environment. It functions as an example for bettering the  inclusivity 

in the arts and wellbeing of the local  community.  

	 In the fast changing worlds of tourism and local communities the reccommendations 

for better preparation in organising the next edition of Thailand Biennale need to carefully 

look at several aspects.  This  is especially true where the dimensions of cultural resources, 

environment and history are different from Krabi’s.  With the success of Thailand Biennale, 

Krabi 2018, the Office of Contemporary Art and Culture, Thailand’s Ministry of Culture has 

brought  aesthetics, social, cultural, and economic benefits to the Krabi province.  By organising 

Summary and Conclusion
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the Thailand Biennale in a different provence every two years they will meet their stated aim 

of “... transformation from a tourist destination to a city of contemporary art” which should 

clearly differentiate “Thailand Biennale” from other art events. 
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ตำำ�นาน ประเพณีี และวััฒนธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุุรีีในนวนิิยายอิงิประวััติศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศัักดิ์์�เกษม

อภิรัิักษ์ ์ ชััยปััญหา 1

Local Legends, Tradition, and Culture of Chonburi in Historical Novels by Piyaporn Sakkasem

บทคัดย่่อ

	 นวนิยายอิงประวัตัิิศาสตร์ข์องไทยมักันำำ�เสนอฉากและบรรยากาศของเรื่่�องตามกรอบโครง

ประวัตัิศิาสตร์ช์าติ ิ  นอกจากนักัเขีียนจะสอดแทรกแนวคิดิเรื่่�องความรักัชาติแิล้ว้ก็มักัจะนำำ�เสนอข้อ้มูลู

เกี่่�ยวกับัตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมของเมืืองหลวงอันัเป็็นศูนูย์ก์ลางของชาติเิท่า่นั้้�น  ปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม 

เป็็นนักัเขีียนที่่�เกิิดและเติบิโตมาในจังัหวัดัชลบุรุี ีได้ส้ร้า้งสรรค์น์วนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ ์“ชุดุแม่ว่ันั” ขึ้้ �น 

โดยใช้ฉ้ากจังัหวัดัชลบุรุีทีี่่�มีีพัฒันาการอย่า่งยาวนานถึึง 100 ปีี มาเป็็นฉากของนวนิยายชุดุนี้้ � สำ ำ�หรับั

บทความนี้้ �มุ่่�งศึึกษาว่า่ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ได้น้ำำ�เสนอตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมของท้อ้งถิ่่�นใด

บ้า้งในนวนิยายของเธอเพื่่�อสร้า้งความรับัรู้้� และตระหนักัถึึงความสำำ�คัญัของจังัหวัดัชลบุุรีีให้แ้ก่่ทั้้�ง

ผู้้�อ่่านจากส่ว่นกลางและผู้้�อ่า่นที่่�อยู่่�ในพื้้ �นที่่�ชลบุรุี ี ผลการศึึกษาพบว่า่ ในด้า้นตำำ�นาน พบ  4 ตำำ�นาน  

ได้แ้ก่่  ตำ ำ�นานเมืืองศรีพีโล   ตำ ำ�นานพระรถเมรี ี ตำ ำ�นานเขาสามมุขุ   ตำ ำ�นานอ่า่งศิิลา ในด้า้นประเพณี

พบ 3  ประเพณี ได้แ้ก่่  ประเพณีงานกองข้า้ว  ประเพณีวิ่่�งควาย  และประเพณีทิ้้ �งกระจาด  ในด้า้น

วัฒันธรรมพบวัฒันธรรม 2 ด้า้น ได้แ้ก่่ วัฒันธรรมการประกอบอาชีีพ และวัฒันธรรมด้า้นอาหาร

ประจำำ�ถิ่่�น นับัว่า่นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์อง ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ได้ช้่ว่ยบันัทึึกข้อ้มูลูสำำ�คัญัเกี่่�ยวกับั

ตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีไีว้อี้ีกทางหนึ่่�ง 

คำำ�สำำ�คัญ: นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์,์ ตำ ำ�นาน, ประเพณี, วัฒันธรรม, ชลบุรุีี

1 ดร. อาจารย์ภ์าควิิชาภาษาไทย  คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา 
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Abstract

บทนำำ�

	 Thai historical fictions mostly illustrate scenes and environment as that of in differ-

ent referred historical periods and patriotism. Matters related to legends, tradition, and 

culture mentioned are limited to those of the state capitals. In contrast, Piyaporn Sakkasem, 

a writer whose hometown is Chonburi province, composed a collection of historical fictions 

titled “Mae Wan” which reflects different stories of Chonburi within 100 years; therefore, 

Piyaporn Sakkasem’s a collection of historical novelss was used as the data source for 

exploring local legends, traditions, and culture of Chonburi with a hope for the readers both 

Chonburi locales and other parts of the country to realize the uniqueness of Chonburi. The 

results showed historical matters about 4 legends, 3 traditions, and 2 cultural issues in the 

collection. The legends found include legend of Sri-PaLo, legend of Phra Rod Meree, leg-

end of Sam Muk Hill, and legend of Ang Sila. The traditions involved are Kong Khao Festival 

(festival of offering rice for the spirit which is a part of Songkran Festival, Buffalo Racing 

Festival, Tink Krachad Festival (The Hungry Ghost Festival) The two cultural issues are 

those related to occupation, and local gastronomy. In conclusion, Piyaporn Sakkasem’s 

historical novels function as a record of local legends, tradition, and culture of Chonburi.

KEYWORDS: Historical Novels, Local Legends, Tradition, Culture, ChonBuri

	 นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องไทยนั้้�น ส่ว่นใหญ่่มักัประพันัธ์ข์ึ้้ �นโดยนำำ�กรอบโครงทางประวัตัิศิาสตร์์

ชาติมิาเป็็นฉากและบรรยากาศของเรื่่�อง นอกจากการสร้า้งความน่า่เชื่่�อถืือด้ว้ยการอ้า้งอิิงข้อ้มูลูทาง

ประวัตัิศิาสตร์ม์าประกอบในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเหล่า่นี้้ �แล้ว้ นักัเขีียนยังัมักัสอดแทรกขนบธรรมเนีียม 

ประเพณี และวัฒันธรรมประจำำ�ยุคุสมัยั ๆ มาบันัทึึกไว้ใ้นนวนิยายเหล่า่นั้้�นด้ว้ย อย่า่งไรก็็ตามนักัเขีียน

ที่่�มาจากท้อ้งถิ่่�นก็็เริ่่�มสร้า้งสรรค์น์วนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นของต้น้ขึ้้ �นด้ว้ย เพื่่�อเป็็นการช่ว่งชิิงพื้้ �นที่่�

การรับัรู้้� จากนักัอ่า่นจากส่ว่นกลาง

	นั บัตั้้�งแต่ปี่ีพุทุธศักัราช 2548 เป็็นต้น้มา ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม นักัเขีียนชาวจังัหวัดัชลบุรุี ี ได้้

สร้า้งสรรค์น์วนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์ึ้้ �นชุดุหนึ่่�ง โดยใช้เ้หตุกุารณ์ป์ระวัตัิศิาสตร์ข์องจังัหวัดัชลบุรุี ีตั้้�งแต่่

รัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัจนถึึงรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัภูมิูิพลอดุลุยเดช 

มาเป็็นฉากของเรื่่�อง  นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ �ประกอบไปด้ว้ย 3 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ ในวารวันั ตะวันั

เบิกิฟ้า้ และขอบฟ้า้ราตรี ี นักัอ่า่นนวนิยายจะเรียีกนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ �ว่า่ “นวนิยายชุดุแม่ว่ันั” 

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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ตามชื่่�อตัวัละครสำำ�คัญัซึ่่�งทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นแกนร้อ้ยนวนิยายทั้้�งสามเรื่่�องนี้้ �ไว้้

	 นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ลบุรุีชีุดุแม่ว่ันั นับัว่า่เป็็นการเล่า่เรื่่�องจากสายตาของคนใน (insider) 

ท้อ้งถิ่่�นที่่�มีีจิิตสำำ�นึึกท้อ้งถิ่่�นนิิยมอย่า่งแท้จ้ริงิ  ดังัจะเห็น็ได้จ้ากการที่่�ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ให้ค้วามสำำ�คัญั

กับักิจกรรมต่า่ง ๆ ในการส่ง่เสริมิและทำำ�นุบุำ ำ�รุงศิลิปะและวัฒันธรรมของจังัหวัดัชลบุรุีเีสมอมา จนกระทั่่�ง

ได้ร้ับัคัดัเลืือกให้เ้ป็็นผู้้�มีผลงานดีีเด่น่ทางวัฒันธรรมของจังัหวัดัชลบุรุี ี ประจำำ�ปี พุทุธศักัราช 2540 

จากศูนูย์ว์ัฒันธรรมจังัหวัดัเมื่่�อวันัที่่� 10 เมษายน พุทุธศักัราช 2541 และได้ร้ับัพระราชทานรางวัลั

อนุรุักัษ์์ศิิลปะสถาปััตยกรรมดีีเด่่น ประเภทชุมุชนพื้้ �นถิ่่�น ชุมุชนบ้า้นสะพานบางปลาสร้อ้ย ของ

สมาคมสถาปนิิกสยามในพระบรมราชูปูถัมัภ์ ์จากสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารี ี

เมื่่�อวันัที่่� 22 มกราคม พุทุธศักัราช 2550 (ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม, 2550) เมื่่�อพิิจารณานวนิยายอิง

ประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ �ในด้า้นความเป็็นวรรณคดีและปััจจัยัทางวรรณศิลิป์  จะเห็น็ได้ถ้ึึงความตั้้�งใจของผู้้�แต่ง่

ในการประพันัธ์เ์ป็็นอย่า่งยิ่่�ง ดังัคำำ�กล่า่วจากสำำ�นักัพิิมพ์ท์ี่่�ว่า่ นวนิยายชุดุนี้้ �เป็็น 

	 ...นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่� “ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม” เขีียนด้ว้ยหัวัใจ เขีียนด้ว้ย	  		

	คว ามรักั	ท่ ว่มท้น้ที่่�มีีต่อ่บ้า้นเกิิดเมืืองชลบุรุี ี ด้ว้ยความปรารถนาจะเก็็บเรื่่�องราวใน		

	ท้ อ้งถิ่่�นที่่�เด็ก็ปัจจุบุันัไม่รู่้้�  รวมถึึงประวัตัิศิาสตร์ใ์นส่ว่นที่่�ไม่มี่ีในตำำ�ราบันัทึึกเอาไว้.้..

	 (คำ ำ�นำำ�สำำ�นักัพิิมพ์อ์รุุณ  อ้า้งใน ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม, 2555)

	กล วิิธีีหนึ่่�งในการสร้า้งอััตลัักษณ์์และเอกลัักษณ์์ให้แ้ก่่ประวััติิศาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นชลบุุรีีใน

นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ � ที่่�ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษมได้ใ้ช้ก้ารอ้า้งอิิงตำำ�นาน ประเพณีและวัฒันธรรม

ท้อ้งถิ่่�นต่า่ง ๆ ซึ่่�งถืือเป็็นเกร็ด็ทางประวัตัิศิาสตร์ข์องจังัหวัดัชลบุรุีไีว้ด้้ว้ย  เนื่่�องจากปิยะพร ศักัดิ์์�เกษม 

เป็็นคนในชุมุชน และได้ร้ับัแรงบันัดาลใจการสร้า้งตัวัละครมาจากบรรพบุรุุุษของตนเอง โดยใช้ฉ้าก

จากบ้า้นและชุุมชนจริิง จึึงทำำ�ให้ ้   นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ �มีีรายละเอีียดที่่�ชัดัเจน ประกอบกับั

การเป็็นผู้้�ศึึกษาค้น้คว้า้ประวัตัิศิาสตร์ท์ำ ำ�ให้ ้ ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม สามารถนำำ�ข้อ้มูลูต่า่ง ๆ มาเรียีงร้อ้ย

ไปกับัเรื่่�องราวของตัวัละครได้อ้ย่า่งแนบเนีียน ดังันั้้�น จึึงน่า่ศึึกษาว่า่ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษมได้น้ำำ�เสนอ

ตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีใีดบ้า้งในวรรณกรรมชุดุนี้้ �

	 เพื่่�อศึึกษาการนำำ�เสนอตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุุรีีในนวนิยายอิง 

ประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุแม่ว่ันัของปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม

 

วััตถุุประสงค์์
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ทบทวนวรรณกรรม

	 นวนิิยายอิงิประวััติศิาสตร์์

	 ราชบัณัฑิิตยสถาน (2554, 211) ได้ใ้ห้ค้วามหมายของคำำ�ว่่า นวนิยายอิงประวัตัิิศาสตร์ ์

(historical novel) ไว้ว้่า่ “นวนิยายที่่�มีีเนื้้ �อหาเกี่่�ยวกับัเหตุกุารณ์ใ์นประวัตัิศิาสตร์ ์ซึ่่�งนำำ�มาสร้า้งสรรค์์

ขึ้้ �นใหม่โ่ดยใช้จิ้ินตนาการ ตัวัละครมีีทั้้�งที่่�มีีตัวัตนจริงิในประวัตัิศิาสตร์แ์ละที่่�สมมุตุิขิึ้้ �นมาใหม่แ่สดงบทบาท

ร่ว่มกันั” จึึงนับัได้ว้่่านวนิยายอิงประวัตัิิศาสตร์เ์ป็็นรููปแบบของเรื่่�องเล่่า (Narrative) ที่่�มีีลักัษณะ

เฉพาะแตกต่า่งจากงานวรรณกรรมประเภทอื่่�น

	 เฮย์เ์ดน ไวต์ ์(Heyden White) (อ้า้งในอิิราวดี ไตลังัคะ, 2549, 31-32) ได้อ้ธิิบายว่า่ ในที่่�สุดุ

ประวัตัิศิาสตร์นิ์ิพนธ์ก็์็เป็็นเรื่่�องเล่า่ประเภทหนึ่่�งที่่�นักัประวัตัิศิาสตร์ต์้อ้งประกอบสร้า้ง “เรื่่�องราว” ขึ้้ �น

เพื่่�อเรียีงร้อ้ยเหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ ตามที่่�ได้ค้้น้คว้า้มา เพื่่�อให้เ้กิิดความเข้า้ใจว่า่เกิิดอะไรขึ้้ �นในช่ว่งเวลานั้้�น ๆ 

จึึงอาจกล่า่วได้ว้่า่ประวัตัิศิาสตร์นิ์ิพนธ์ก็์็เป็็นการเขีียนเรื่่�องเล่า่ที่่�ผ่า่นการ “ตีีความ” เช่น่เดีียวกับับันัเทิิง

คดีประวัตัิิศาสตร์น์ั่่�นเอง หากแต่่ประวัตัิิศาสตร์นิ์ิพนธ์ไ์ด้ก้ลายเป็็นหลักัฐานทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละ

นำำ�เสนอตัวัเองในฐานะงานเขีียนที่่�เป็็นวิิชาการมากกว่า่

	 อภิิรักัษ์ ์ชัยัปัญหา (2546) วิิจัยัเรื่่�อง “วิิเคราะห์น์วนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ก์ารเสีียกรุงศรีอียุธุยา

ครั้้�งที่่� 2” ศึึกษานวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�นำ ำ�เหตุกุารณ์ก์ารเสีียกรุงศรีอียุธุยาครั้้�งที่่� 2 มาเป็็นฉาก

ของเรื่่�อง จำำ�นวน 10 เรื่่�อง  โดยนำำ�แนวคิิดเรื่่�องไตรภูมิูิแห่่งวรรณคดี  หรืือ ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างตัวั

วรรณกรรม ผู้้�แต่ง่ และผู้้�อ่า่น มาใช้ใ้นการศึึกษา  ผลการศึึกษาพบว่า่ นวนิยายกลุ่่�มนี้้ �สามารถแบ่ง่ยุคุสมัยั

ได้เ้ป็็น 3 ยุคุ ได้แ้ก่่ ยุคุเริ่่�มต้น้ ยุคุปรับัตัวั และยุคุรุ่่� งเรือืง    ภูมิูิหลังัของผู้้�แต่ง่และบริบิททางสังัคมมีีผลต่อ่

จุดุมุ่่�งหมายในการแต่ง่ กลวิิธีีการประพันัธ์ ์ และสถานภาพของนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ ์ ในด้า้นผู้้�

อ่า่นพบว่า่ จุดุมุ่่�งหมายและประสบการณ์ก์ารเสพวรรณกรรมรวมทั้้�งภูมิูิรู้้�ท างประวัตัิศิาสตร์ข์องผู้้�อ่า่น

มีีผลต่อ่การเข้า้ถึึงวรรณกรรมกลุ่่�มนี้้ � ในด้า้นองค์ป์ระกอบของวรรณกรรมพบว่า่ ผู้้�แต่ง่ได้น้ำ ำ�ข้อ้มูลู

ทางประวัตัิิศาสตร์ม์าใช้ใ้นการประพันัธ์ ์ ผสานกับัจินตนาการของผู้้�แต่่งได้อ้ย่่างแนบเนีียนสมจริิง 

นวนิยายกลุ่่�มนี้้ �จึึงมีีคุณุค่า่ทั้้�งทางด้า้นสุนุทรียีภาพ ด้า้นสังัคมและวัฒันธรรมและการปลุกุจิตสำำ�นึึก

แห่ง่ความเป็็นไทย

	 มนัสันันัท์ ์สรรพัชัญา (2550) วิิจัยัเรื่่�อง “การศึึกษากลวิิธีีการแต่ง่นวนิยายย้อ้นยุคุอิงประวัตัิศิาสตร์ ์

เรื่่�อง จันัทราอุษุาคเนย์ ์ของวรรณวรรธน์”์ จากการศึึกษาพบว่า่นวนิยายเรื่่�องจันัทราอุษุาคเนย์มี์ีกลวิิธีี

การประพันัธ์ท์ี่่�มีีการสอดแทรกจินตนาการแล้ว้ ความน่า่สนใจของนวนิยายเรื่่�องนี้้ �มาจากกลวิิธีีการ

ตั้้�งชื่่�อเรื่่�อง การเรียีบเรียีงข้อ้มูลู การสร้า้งตัวัละคร การสร้า้งฉาก และการสร้า้งความน่า่เชื่่�อถืือ ซึ่่�งผู้้�

เขีียนได้น้ำำ�ข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์ท์ั้้�งจากเอกสารชั้้�นต้น้ และเอกสารชั้้�นรองมาใช้เ้ป็็นข้อ้มูลูในการ

เรียีบเรียีงเรื่่�องราว การสร้า้งตัวัละครและการสร้า้งฉาก สำำ�หรับัตัวัละครในเรื่่�องมีีทั้้�งตัวัละครที่่�มีีจริงิ

ในประวัตัิศิาสตร์แ์ละตัวัละครที่่�สมมติิขึ้้ �นโดยตั้้�งอยู่่�บนพื้้ �นฐานของความสมจริงิ ส่ว่นฉากที่่�ปรากฏใน

เรื่่�องนั้้�นก็็มีีความเป็็นจริงิตามเอกสารทางประวัตัิิศาสตร์แ์ละสอดคล้อ้งกับัเรื่่�องราวและเหตุกุารณ์ใ์น

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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ยุคุสมัยันั้้�นเพื่่�อให้เ้นื้้ �อหาในนวนิยายมีความสมจริงิ นำำ�เชื่่�อถืือ ทำำ�ให้ผู้้้�อ่า่นเกิิดอารมณ์ค์ล้อ้ยตามตัวัละคร 

นอกจากนี้้ �ยังัพบว่า่นวนิยายเรื่่�องจันัทราอุษุาคเนย์ส์ร้า้งความน่า่เชื่่�อถืือให้ก้ับัผู้้�อ่า่นในรููปแบบต่า่ง ๆ 

ทั้้�งการบอกที่่�มาและเบื้้ �องหลังัของนวนิยาย การเขีียนอ้า้งอิิงแบบเชิิงอรรถในเอกสารเชิิงวิิชาการและ

การนำำ�เอกสารชั้้�นต้น้ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับเนื้้ �อหาในเรื่่�องมาแสดงในส่่วนนำำ�เรื่่�องได้ส้ะท้อ้นให้ผู้้้�อ่่านเห็็น

วัตัถุปุระสงค์ข์องนวนิยายเรื่่�องนี้้ � นอกจากจะเน้น้ความบันัเทิิงแล้ว้ ยังัต้อ้งการให้ส้าระความรู้้�ท างด้า้น

ประวัตัิศิาสตร์แ์ก่่ผู้้�อ่า่นด้ว้ย

	พนิ ดา วงศ์บ์ุญุ (2554) วิิจัยัเรื่่�อง “ศึึกษานวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์เ์รื่่�องบุหุงาปารี ีของ วิินทร์ ์

เลีียววาริณิ” ของ มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึึกษาประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ปรากฏในนวนิยายเรื่่�องบุหุงาปารี ี ศึึกษา

องค์ป์ระกอบและกลวิิธีีการแต่ง่และคุณุค่า่ ผลการศึึกษาพบว่า่ องค์ป์ระกอบของนวนิยายมีความสัมัพันัธ์์

กันัเป็็นอย่า่งดีี ทั้้�งโครงเรื่่�อง แก่่นเรื่่�อง ตัวัละคร บทสนทนา ฉากและบรรยากาศ สิ่่�งเหล่า่นี้้ �ช่ว่ยให้ผู้้้�อ่า่น

สามารถเข้า้ใจเนื้้ �อหาของเรื่่�องและคุณุค่่าที่่�ปรากฏในนวนิยายได้ดี้ีขึ้้ �น กลวิิธีีการแต่่งนวนิยายเรื่่�อง

บุหุงาปารี ี ได้แ้ก่่ กลวิิธีีการดำำ�เนิินเรื่่�อง กลวิิธีีการสร้า้งตัวัละคร กลวิิธีีการสร้า้งฉากและบรรยากาศ 

รวมทั้้�งการแทรกจินตนาการ กลวิิธีีเหล่า่นี้้ �เป็็นสิ่่�งสำ ำ�คัญัที่่�ช่ว่ยให้น้วนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์เ์รื่่�องบุหุงาปารีี

เป็็นนวนิยายที่่�ให้ท้ั้้�งความสนุกุสนานและได้ส้อดแทรกความรู้้�ท างประวัตัิศิาสตร์แ์ก่่ผู้้�อ่า่นด้ว้ย ทำำ�ให้้

นวนิยายเรื่่�องบุหุงาปารีมีีีความโดดเด่น่และน่่าสนใจกว่า่การอ่า่นหนังัสืือประวัตัิิศาสตร์ท์ี่่�มุ่่�งนำำ�เสนอ

เฉพาะสาระความรู้้� เพีียงอย่า่งเดีียว นอกจากจะสอดแทรกความรู้้�ด้ า้นประวัตัิศิาสตร์ข์องรัฐัปาตานีี

ในสมัยัราชิินีีฮีีเจาแล้ว้ นวนิยายเรื่่�องบุหุงาปารียีังัได้ส้อดแทรกเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัวิิถีีชีีวิิตและประเพณี

วัฒันธรรมของคนสามัญัชนด้ว้ย

	วั นัชนะ ทองคำำ�เภา (2554) วิิจััยเรื่่�อง “ภาพตัวัแทนของสมเด็็จพระมหาธรรมราชาใน

วรรณกรรมไทย” ของ เป็็นการศึึกษาการนำำ�เสนอภาพตัวัแทนของสมเด็จ็พระมหาธรรมราชาในวรรณกรรม

ไทย 15 เรื่่�อง โดยนำำ�มโนทัศัน์เ์รื่่�อง ภาพตัวัแทน/การนำำ�เสนอภาพตัวัแทน (representation) ซึ่่�งเป็็น

แนวคิิดทฤษฎีีในสกุลุหลังัสมัยัใหม่ม่าใช้ใ้นการวิิเคราะห์ ์ ผลการวิิจัยัสรุุปว่า่ภาพตัวัแทนของสมเด็จ็

พระมหาธรรมราชาไม่ใ่ช่ภ่าพสะท้อ้นของเหตุกุารณ์ป์ระวัตัิศิาสตร์นิ์ิพนธ์อ์ย่า่งเที่่�ยงตรง หากแต่ผู่้้�แต่ง่

วรรณกรรมแต่่ละเรื่่�องได้ด้ัดัแปลงภาพตัวัแทนของสมเด็็จพระมหาธรรมราชาไปตามการตีีความ

ประวัตัิศิาสตร์ข์องตน ผู้้�วิิจัยัสรุุปอิิทธิพลที่่�ส่ง่ผลต่อ่การนำำ�เสนอภาพตัวัแทนของสมเด็จ็พระมหาธรรมราชา

ที่่�แตกต่า่งกันัว่า่เกิิดจากแรงผลักัดันั 2 ประการ ได้แ้ก่่  พลังัแห่ง่วรรณศิลิป์ คืือกลวิิธีีการเล่า่เรื่่�อง และ

พลังัทางปััญญาความคิดิในแต่ล่ะยุคุสมัยั ซึ่่�งรวมถึึงความคิดิทางการเมืือง สังัคม วัฒันธรรม โดยเฉพาะ

สำำ�นึึกทางประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามบริบิทของยุคุสมัยั

	 ท้อ้งถิ่่�นนิิยม

	พั ฒันา กิิติอิาษา (2546)  ในวิิจัยัเรื่่�อง “ท้อ้งถิ่่�นนิิยม (Localism)  ซึ่่�งได้ร้ับัการสนับัสนุนุจาก

คณะกรรมการวิิจัยัแห่่งชาติิ (สาขาสังัคมวิิทยา) เพื่่�อสนับัสนุนุให้ศ้ึึกษาค้น้คว้า้และนำำ�เสนอต่่อที่่�

ประชุมุทางวิิชาการระดับัชาติ ิสาขาสังัคมวิิทยา ครั้้�งที่่� 1  การวิิจัยัครั้้�งนี้้ �เป็็นการสังัเคราะห์ ์  มโนทัศัน์์

หลักัทางสังัคมวิิทยาชุดุหนึ่่�งจากจำำ�นวนทั้้�งหมด 4 ชุดุ ได้แ้ก่่ 
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อัตัลักัษณ์ ์ (identity) พหุนิุิยม/พหุลุักัษณ์นิ์ิยม (pluralism) ความเป็็นคนชายขอบ(Maginalization) 

และท้อ้งถิ่่�นนิิยม (Localism) งานวิิจัยัเรื่่�องนี้้ �ได้ท้บทวนแนวคิดิทฤษฎีีและวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับั

มโนทัศัน์ท์้อ้งถิ่่�นนิิยม ทั้้�งในวงวิิชาการนานาชาติแิละวงวิิชาการไทย เพื่่�อทำำ�ความเข้า้ใจความหมาย  

พัฒันาการ ภาพรวม เนื้้ �อหาสาระและการประยุกุต์ใ์ช้แ้นวคิดิดังักล่า่วในบริบิทต่า่ง ๆ ผลการวิิจัยัพบ

ว่า่ กระแสความคิดิทฤษฎีีทางสังัคมศาสตร์ช์่ว่ง 2-3 ทศวรรษที่่�ผ่า่นมาโดยเฉพาะแนวคิดทฤษฎีีสายสกุลุ

หลังัทันัสมัยันิยม รวมทั้้�งแนวโน้ม้ทางเศรษฐกิิจ การเมืืองและวัฒันธรรมในสังัคมไทยยุคุวิิกฤติกิารณ์์

ทางเศรษฐกิิจ พ.ศ. 2540 ได้เ้น้น้ความสำำ�คัญัของกระแสท้อ้งถิ่่�นนิิยมมากขึ้้ �น  ท้อ้งถิ่่�นนิิยมควรได้ร้ับั

ความเข้า้ใจด้ว้ยกระบวนการวิิพากษ์วิ์ิจารณ์วิ์ิธีีคิดิแบบแยกขั้้�นรื้้ �อถอนมายาคติขิองกระแสโลกาภิิวัตัน์ ์ 

พิิจารณาท้อ้งถิ่่�นกับัโลกอย่า่งเชื่่�อมโยง และสร้า้งความเข้ม้แข็็งให้ก้ับัเครือืข่า่ยทางสังัคมในระดับัท้อ้งถิ่่�น

	 ตำำ�นาน ประเพณีี และวััฒนธรรม

	ตำ ำ�นาน

	 โครงการขึ้้ �นทะเบีียนมรดกภูมิูิปััญญาวัฒันธรรม (2564) กล่า่วถึึงตำำ�นานพื้้ �นบ้า้นไว้ว้่า่ ตำ ำ�นาน

พื้้ �นบ้า้น หมายถึึง เรื่่�องเล่า่เกี่่�ยวกับัประวัตัิคิวามเป็็นมาของสถานที่่� บุคุคล ศาสนวัตัถุ ุและศาสนสถาน

ที่่�สำ ำ�คัญั ๆ ในท้อ้งถิ่่�นต่า่ง ๆ และเรื่่�องเล่า่ที่่�อธิิบายความเป็็นมาของความเชื่่�อและพิิธีีกรรมในท้อ้งถิ่่�นต่า่ง ๆ

	 อรัญัญา แสนสระและนันัท์ช์ญา มหาขันัธ์ ์ (2561 : 54) กล่า่วถึึงนิิทานพื้้ �นบ้า้นไว้ว้่า่ เป็็น

แบบแผนปฏิิบัตัิิอย่่างหนึ่่�งของคนในสังัคมท้อ้งถิ่่�น นิิทานหรืือตำำ�นานพื้้ �นบ้า้นที่่�เล่่าสืืบต่่อกันัมามีี

บทบาทหน้า้ที่่�ในการปลูกูฝังคำำ�สอนอันัดีีงามหรืือความคิิดอันัดีีงามผ่่านความบันัเทิิงเพื่่�อนำำ�ข้อ้คิิด

ดังักล่่าวไปปรับัใช้ใ้นการดำำ�รงชีีวิิต เรื่่�องเล่่าและตำำ�นานท้อ้งถิ่่�นจึึงมีีความสำำ�คัญัในการถ่่ายทอด

วัฒันธรรมบ่ง่บอกถึึงความเป็็นมาและสะท้อ้นวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�น	

	 ประเพณีี	

	 เสฐีียรโกเศศ (2505) กล่า่วถึึงประเพณีไว้ว้่า่ ความประพฤติิสืืบต่อ่กันัมาจนเป็็นที่่�ยอมรับั

ของส่ว่นรวม สิ่่�งใดเมื่่�อประพฤติซิ้ำ ำ�� ๆ  กันัอยู่่�บ่อ่ย ๆ  จนเป็็นความเคยชินก็็เกิิดเป็็นนิิสัยัขึ้้ �นมา ความประพฤติิ

เหมืือน ๆ  กันัเป็็นส่ว่นใหญ่่ ในหมู่่�คณะ เรียีกว่า่ ประเพณีหรือืนิิสัยัสังัคมหรือือาจกล่า่วได้ว้่า่ ประเพณี 

คืือ ความประพฤติิ ของคนส่่วนรวมที่่�ถืือกันัเป็็นธรรมเนีียม หรืือเป็็นแบบแผนและสืืบต่่อกันัมาจน

เป็็นพิิมพ์เ์ดีียวกันั

	 ราชบัณัทิิตยสถาน (2554) ให้ค้วามหมายของ ประเพณีไว้ว้่า่ สิ่่�งที่่�นิิยมประพฤติปิฏิิบัตัิสิืบื ๆ 

กันัมาจนเป็็นแบบแผน ขนบธรรมเนีียม หรือืจารีตีประเพณี 	

	วั ฒนธรรม	

	สำ  ำ�นักังานคณะกรรมการวัฒันธรรมแห่ง่ชาติ ิกระทรวงวัฒันธรรม (2551) กล่า่วถึึงวัฒันธรรม

ไว้ว้่า่ “วัฒันธรรม” หมายถึึง วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต (The Way of Life) ของคนในสังัคม นับัตั้้�งแต่ว่ิิธีีกิิน 

วิิธีีอยู่่� วิิธีีแต่ง่กาย วิิธีีทำำ�งาน วิิธีีพักัผ่อ่น วิิธีีแสดงอารมณ์ ์วิิธีีสื่่�อความ วิิธีีจราจรและขนส่ง่ วิิธีีอยู่่�ร่ว่มกันั

เป็็นหมู่่�คณะ วิิธีีแสดงความสุขุทางใจ และหลักัเกณฑ์ก์ารดำำ�เนิินชีีวิิต โดยแนวทางการแสดงถึึงวิิถีี

ชีีวิิตนั้้�นอาจจมาจากเอกชน หรือืคณะบุคุคลทำำ�เป็็นตัวัแบบ แล้ว้ต่อ่มาคนส่ว่นใหญ่่ก็็ปฏิิบัตัิสิืบืต่อ่กันัมา 

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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วัฒันธรรมย่อ่มเปลี่่�ยนแปลงไปตามเงื่่�อนไขและกาลเวลา เมื่่�อมีีการประดิษิฐ์์หรือืค้น้พบสิ่่�งใหม่ ่ วิิธีีใหม่่

ที่่�ใช้แ้ก้ปั้ัญหาและตอบสนองความต้อ้งการของสังัคมได้ดี้ีกว่า่ ซึ่่�งอาจทำำ�ให้ส้มาชิิกของสังัคมเกิิดความนิิยม 

และในที่่�สุุดอาจเลิิกใช้ว้ัฒันธรรมเดิิม ดังันั้้�น การรักัษาหรืือธำำ�รงไว้ซ้ึ่่�งวัฒันธรรมเดิิม จึึงต้อ้งมีี

การปรับัปรุุงเปลี่่�ยนแปลงหรือืพัฒันาวัฒันธรรมให้เ้หมาะสมมีีประสิทิธิภาพ ตามยุคุสมัยั

	 งานวรรณกรรมของปิิยะพร ศักัด์เ์กษม

	ลั ดัดา  ราตรีพีฤกษ์ ์(2541) วิิจัยัชื่่�อ “วิิเคราะห์แ์นวคิดิ กลวิิธีีนำำ�เสนอแนวคิดิ และศิิลปะการ

ใช้ภ้าษาในวรรณกรรมของปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม” มุ่่�งเน้น้การวิิเคราะห์แ์นวคิดิ กลวิิธีีการเสนอแนวคิดิ 

และศิิลปะการใช้ภ้าษาในนวนิยายของปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ผลการศึึกษาพบว่า่ แนวคิดิที่่�ปรากฏใน

นวนิยายของปิิยะพร มีีความหลากหลายและทันัสมัยั ผู้้�อ่่านสามารถนำำ�ไปปรับัใช้เ้ป็็นแนวทางใน

การดำำ�เนิินชีีวิิตได้ ้ ในด้า้นกลวิิธีีการนำำ�เสนอแนวคิดิพบ 4 กลวิิธีี ได้แ้ก่่ การนำำ�เสนอแนวคิดิผ่า่นแก่่น

เรื่่�อง ผ่า่นบทสนทนา  ผ่า่นตัวัละคร และผ่า่นกลวิิธีีการนำำ�เสนอเรื่่�อง ผู้้�วิิจัยัสรุุปว่า่ ปิิยะพร ใช้ก้ารนำำ�เสนอ

แนวคิดิผ่า่นตัวัละครมากที่่�สุดุ ในด้า้นการใช้ภ้าษาพบว่า่ ปิิยะพร เป็็นนักัเขีียนที่่�ใช้ภ้าษาไพเราะ สื่่�อความ

ได้ช้ัดัเจน มีีการใช้ส้ำ ำ�นวนเปรียีบเทีียบอย่า่งเหมาะสม  

	 พิิศมร  แสงสัตัยา (2554) วิิจัยัชื่่�อ “การวิิเคราะห์น์วนิยายของ ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม” เป็็นการศึึกษา

นวนิยายของปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม จำำ�นวน 10 เรื่่�อง ในด้า้นกลวิิธีีการแต่ง่และแนวคิดิ ผลการวิิจัยัพบว่า่ 

งานเขีียนของปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ส่ว่นใหญ่่ใช้โ้ครงเรื่่�องเรียีบง่า่ย เน้น้การสร้า้งความขัดัแย้ง้ระหว่า่ง

ตัวัละครเป็็นเกณฑ์ใ์นการสร้า้งเนื้้ �อเรื่่�อง การดำำ�เนิินเรื่่�องพบว่่า มักัใช้ก้ารพรรณนาและบรรยายใน

การเปิิดเรื่่�อง มีีการเล่า่เรื่่�องแบบย้อ้นต้น้มากที่่�สุดุ มีีการสร้า้งตัวัละครแบบหลากมิติ ิบทสนทนามีีผล

ต่อ่การดำำ�เนิินเรื่่�อง การมีีการใช้ฉ้ากทั้้�งในประเทศและต่า่งประเทศ ทางด้า้นแนวคิดิพบว่า่มีี 5 ประการ 

คืือ แนวคิดิเกี่่�ยวกับัการดำำ�เนิินชีีวิิต แนวคิดิเกี่่�ยวกับัความรักัของหนุ่่�มสาว แนวคิดิเกี่่�ยวกับัครอบครัวั  

แนวคิิดเกี่่�ยวกับัสังัคมและค่า่นิิยมทางสังัคม และแนวคิดิทางการเมืือง

	ชุ ตุินิันัท์ ์ มาลาธรรม (2557) วิิจัยัเรื่่�อง “ประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นชลบุรุีใีนนวนิยายเรื่่�อง ในวารวันั 

ของปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม สรรนิิพนธ์ส์่ว่นหนึ่่�งของการศึึกษาระดับัปริญิญาตรี ีมุ่่�งศึึกษาประวัตัิศิาสตร์์

ท้อ้งถิ่่�นชลบุรุี ี กลวิิธีีการนำำ�เสนอประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นชลบุรุี ี และสภาพสังัคมและวัฒันธรรมที่่�ปรากฏ

ในนวนิยายเรื่่�องในวารวันั ผลการศึึกษาพบว่า่ ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ได้น้ำำ�ข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์ใ์น

ช่ว่งรัชัสมัยัรัชักาลที่่� 5 - รัชักาลที่่� 8 จากเอกสารชั้้�นต้น้และชั้้�นรอง มาเปรียีบเทีียบข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์์

ท้อ้งถิ่่�นในนวนิยายเรื่่�องนี้้ �พบว่า่ ปรากฏเฉพาะข้อ้มูลูที่่�แอบอิงกับัราชสำำ�นักั โดยมีรายละเอีียดพัฒันาการ

บ้า้นเมืืองไม่ม่ากนักั ในด้า้นกลวิิธีีการนำำ�เสนอพบว่า่ผู้้�ประพันัธ์น์ำ ำ�เสนอประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นผ่า่นโครงเรื่่�อง 

ตัวัละคร และตัวัผู้้�เขีียนที่่�แทรกตัวัในการเล่า่เรื่่�อง นอกจากนี้้ �ยังัมีีการอ้า้งถึึงสถานที่่� บุคุคล เหตุกุารณ์์

และช่ว่งเวลา รวมทั้้�งสภาพสังัคมและวัฒันธรรม เพื่่�อช่ว่ยให้ผู้้้�อ่า่นรับัรู้้� ภาพของชลบุรุีใีนอดีีตทำำ�ให้้

เข้า้ใจชลบุรุีใีนปััจจุบุันัได้ดี้ียิ่่�งขึ้้ �น
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	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้ �ได้น้ำ ำ�ทฤษฎีีด้า้นการศึึกษาวรรณกรรมร่ว่มสมัยัมาศึึกษานวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ ์

ซึ่่�งเป็็นงานวรรณกรรมที่่�มีีรููปแบบการสร้า้งสรรค์แ์ตกต่า่งไปจากงานวรรณกรรมประเภทอื่่�น นอกจากนั้้�น 

ยังันำำ�แนวคิดิทฤษฎีีเรื่่�องความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งวรรณกรรมกับัประวัตัิศิาสตร์ ์ ในประเด็น็ท้อ้งถิ่่�นนิิยม 

(Localism) มุ่่�งพิิจารณาการนำำ�เสนอข้อ้มูลูท้อ้งถิ่่�นในด้า้นตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมในงานวรรณกรรม

ประเภทนี้้ � ซึ่่�งสะท้อ้นให้เ้ห็น็เจตนาของผู้้�ประพันัธ์ ์มาใช้เ้ป็็นกรอบแนวคิิดของการวิิจัยั

	ก ารวิิจัยัเป็็นการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพโดยวิิจัยัจากเอกสาร (documentary research) ผู้้�วิิจัยัมี

วิิธีีการดำำ�เนิินการศึึกษาค้น้คว้า้ตามลำำ�ดับั ดังันี้้ � 

	 1. ขั้้�นรวบรวมข้อ้มูลู

	 1.1 ศึึกษานวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม จำำ�นวน 3 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ ในวารวันั 

ตะวันัเบิกิฟ้า้ ขอบฟ้า้ราตรี ี

	 1.2 รวบรวมบทความ บทวิิจารณ์ ์งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับันวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ท์ั้้�ง 3 เรื่่�อง

	 1.3 รวบรวมบทความ บทวิิจารณ์ ์งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัปิยะพร ศักัดิ์์�เกษม

	 1.4 รวบรวมเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัแนวคิิดความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างวรรณกรรม

กับัประวัตัิศิาสตร์์

	 1.5 รวบรวมเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัตำำ�นาน  ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น

		

	 2. ขั้้�นวิิเคราะห์ข์้อ้มูลู

	     ศึึกษาตามประเด็น็การศึึกษาอย่า่งละเอีียดตามที่่�ระบุไุว้ใ้นขอบเขตของการวิิจัยั

	 3. สรุุป อภิิปรายผล และข้อ้เสนอแนะการศึึกษาค้น้คว้า้

	

	 นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุแม่ว่ันั ของปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม นับัเป็็นปรากฏการณ์ห์นึ่่�งในวง

วรรณกรรมไทยในการสร้า้งบันัเทิิงคดีประวัตัิิศาสตร์โ์ดยเน้น้ความสำำ�คัญัของท้อ้งถิ่่�นจังัหวัดัชลบุุรีี

เป็็นสำำ�คัญั นับัเป็็นการสร้า้งเรื่่�องเล่า่ของท้อ้งถิ่่�นเพื่่�อแย่ง่ชิิงพื้้ �นที่่�ของการเล่า่เรื่่�องจากประวัตัิศิาสตร์์

ส่ว่นกลางซึ่่�งเป็็นแนวทางการสร้า้งบันัเทิิงคดีประวัตัิศิาสตร์ก์ระแสหลักัของไทยในช่ว่งก่่อนหน้า้ ผู้้�แต่ง่

พยายามนำำ�เสนอชีีวิิตของผู้้�คนชลบุรุี ี โดยจินตนาการขึ้้ �นจากข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์ ์ ในช่ว่งเวลา

ประมาณ 100 ปีี นับัตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาลที่่� 5 พุทุธศักัราช 2445 ถึึงรัชักาลที่่� 9 ในปีีพุทุธศักัราช 2546

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

วิธีิีการวิจิัยั

ผลการวิจิัยั

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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	ปิ ยะพร  ศักัดิ์์�เกษม กำำ�หนดตัวัละครเอกหญิิง จากนวนิยายทั้้�ง 3 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ แม่ว่ันั จากนวนิยาย

เรื่่�อง ในวารวันั ตะวันัวาด จากนวนิยายเรื่่�อง ตะวันัเบิกิฟ้า้ และ ฉฎา จากนวนิยายเรื่่�อง ขอบฟ้า้ราตรี ี 

โดยใช้ช้่่วงชีีวิิตของตัวัละครแม่่วันัตั้้�งแต่เ่กิิดจนเสีียชีวิิตเป็็นแกนร้อ้ยสำำ�คัญัของนวนิยายทั้้�งสามเรื่่�อง  

เพื่่�อให้มุ้มุมองของตัวัละครทั้้�งสามเป็็นตัวัแทนของคนท้อ้งถิ่่�นที่่�ค่่อยๆเห็็นความเปลี่่�ยนแปลงของ

จังัหวัดัชลบุรุีใีนรอบ 100 ปีี  จากการศึึกษาตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีใีนนวนิยาย

อิิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุแม่ว่ันัทั้้�ง 3 เรื่่�อง พบการนำำ�เสนอตำำ�นาน  ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุี ี

ดังันี้้ �

	 1.ตำำ�นาน  

	ก ารสอดแทรกตำำ�นานประจำำ�ถิ่่�นชลบุรุี ีจากากรศึึกษาพบ 4 ตำำ�นาน ล้ว้นเป็็นตำำ�นานที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัสถานที่่�สำ ำ�คัญัในจังัหวัดัชลบุรุีทีั้้�งสิ้้ �น ได้แ้ก่่  ตำ ำ�นานเมืืองศรีพีโล   ตำ ำ�นานพระรถเมรี ี  ตำ ำ�นานเขาสามมุขุ   

ตำ ำ�นานอ่า่งศิิลา

		  1.1 ตำำ�นานเมืืองศรีพีโล

		ตำ  ำ�นานเมืืองศรีพีโล เป็็นตำำ�นานที่่�ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม กำำ�หนดให้ต้ัวัละครแม่ว่ันัใน

วันัเด็ก็ได้ฟั้ังจากแม่ทิ่ิพ ซึ่่�งเป็็นมารดาของพ่อ่เทิิด พ่อ่ทูนู เล่า่กล่อ่มนอนกลางวันัครั้้�งหนึ่่�ง จากเรื่่�อง

แม่ว่ันัถามแม่ทิ่ิพว่า่ตำำ�นานเมืืองศณีีพโลนี้้ �เป็็นเรื่่�องจริงิหรือืไม่ ่ แม่ทิ่ิพก็ตอบว่า่ “เรื่่�องจริงิ... ผู้้�แก่่วัยั

กว่า่กระซิบิตอบ ซ่อ่นเสีียงหัวัเราะของตนเองไว้.้..เมืืองศรีพีโลก็อยู่่�แถวหนองไม้แ้ดง ส่ว่นคอเขาขาด

ก็็ที่่�เขาพระพุทุธบาท บางทรายนี่่�เอง...” (ในวารวันั, 2555: 96)

		  เมืืองศรีพีโล เป็็นเมืืองโบราณทางชายฝั่่�งทะเลภาคตะวันัออกมีอายุอุยู่่�ในช่ว่งพุทุธศตวรรษ

ที่่� 19-20 ลงมา ปััจจุบุันัอยู่่�ในพื้้ �นที่่�เขตตำำ�บลหนองไม้แ้ดง อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ีตัวัเมืืองศรีพีโล

ตั้้�งอยู่่�บนเนิินเขาดินิก่่อนจะข้า้มไปยังัเขาบางทราย ทางด้า้นตะวันัออกเฉีียงใต้บ้ริเิวณวัดัศรีพีโลทัยั 

ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�นอกเมืืองพโล ทางชายเนิินติดิกับัทะเล เมืืองศรีพีโลเป็็นเมืืองท่า่พักัสินิค้า้ที่่�อยู่่�บนเส้น้ทาง

เดินิทะเล ซึ่่�งมีีความสัมัพันัธ์ก์ับัการค้า้เครื่่�องสังัคโลกที่่�มีีการติดิต่อ่ไปยังับ้า้นเมืืองตามชายทะเลและ

หมู่่�เกาะของภูมิูิภาคเอเชีียอาคเนย์ใ์นราวพุทุธศตวรรษที่่� 19-20 หรือืสมัยัสุโุขทัยัและกรุงศรีอียุธุยาตอนต้น้  

เมืืองศรี ีพโล ลดบทบาทการเป็็นเมืืองท่า่ลงด้ว้ยลักัษณะทางภูมิูิศาสตร์ท์ี่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลง คืือ ตะกอน

จากแม่น่้ำำ��เจ้า้พระยา และแม่น่้ำำ��บางปะกงซัดัมาทับัถม ทำำ�ให้อ้่า่วเมืืองศรีพีโลที่่�เคยเป็็นทะเลลึึกกลับั

ตื้้ �นขึ้้ �น ไม่เ่หมาะที่่�จะเป็็นเมืืองท่า่จอดพักัเรือืสินิค้า้เหมืือนในอดีีต ตัวัเมืืองจึึงเลื่่�อนลงมาทางใต้ม้าอยู่่�

ที่่�ตำ ำ�บลบางปลาสร้อ้ย (ตัวัเมืืองชลบุรุีปัีัจจุบุันั) เมื่่�อประมาณสมัยักรุงศรีอียุธุยาตอนกลางเป็็นต้น้มา    

(คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุุในคณะกรรมการอำำ�นวยการจััดงาน

เฉลิมิพระเกีียรติิพระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวั, 2544)  

		  1.2 ตำำ�นานพระรถเมรีี

		ตำ   ำ�นานพระรถเมรีนีี้้ � เป็็นตำำ�นานที่่�แม่ว่ันัมักัขอร้อ้งให้แ้ม่ว่งผู้้�เป็็นย่า่เล่า่ให้ฟั้ัง เพราะ

ตำำ�นานนี้้ � เป็็นตำำ�นานประจำำ�ถิ่่�นของอำำ�เภอพนัสันิิคม ซึ่่�งปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม กำำ�หนดให้แ้ม่ข่องแม่ว่ันั 

เป็็นสตรีีชนชั้้�นสููงชาวลาวที่่�มีีถิ่่�นพำำ�นัักจากพนััสนิิคมซึ่่�งเสีียชีวิิตหลัังจากคลอดเธอได้้ไม่่นาน 
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ดัังความตอนที่่�ว่า่ “เมื่่�อเรื่่�องราวทั้้�งหลายจบลงแม่ว่ันัก็็อ้อ้นย่า่ขอให้เ้ล่า่นิิทานเรื่่�องพระรถเมรีซี้ำ ำ��ให้้

ฟัังอีีกรอบเพื่่�อที่่�เธอจะได้ห้ลับัสบายในวัันนี้้ �...เด็็กหญิิงคงอยากฟังเพราะมัันคืือเรื่่�องที่่�โยงใยถึึง

ถิ่่�นกำำ�เนิิด ถึึงรากเหง้า้ของผู้้�เป็็นมารดาด้ว้ยเป็็นนิิทานที่่�เล่า่ขานกันัอยู่่�ในหมู่่�ชาวลาวอพยพแถบเมืือง

พนัสักับัเมืืองพนม” (ในวารวันั: 96)

		ตำ   ำ�นานพระรถเมรี ีเป็็นตำำ�นานประจำำ�ถิ่่�นของอำำ�เภอพนัสันิิคม ตั้้�งอยู่่�ทางทิิศเหนืือ

ของจังัหวัดัชลบุรุี ี ห่า่งจากตัวัจังัหวัดัไปทางตะวันัออกประมาณ 22 กิิโลเมตร ในสมัยัรัตันโกสินิทร์์

ตอนต้น้ พระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัมีพระบรมราชานุญุาตให้ก้ลุ่่�มลาวอาสาปากน้ำำ��มาสร้า้ง

ภูมิูิลำำ�เนาขึ้้ �นในพื้้ �นที่่�รกร้า้งระหว่า่งเมืืองชลบุรุีกีับัเมืืองฉะเชิิงเทราในปีี พ.ศ. 2371 และพระราชทาน

นามเมืืองว่า่พนัสันิิคม (บางเอกสารเขีียน“พนัศันิิคม”) มีีฐานะเป็็นเมืืองจัตัวา ขึ้้ �นกับักรมท่า่ กรุงเทพมหานคร 

ดังัข้อ้ความในพระราชพงศาวดารว่่า “พวกลาวอาสาปากน้ำำ�� ตั้้�งขึ้้ �นเมื่่�อครั้้�งในแผ่่นดิินพระบาท

สมเด็จ็พระพุทุธเลิศิหล้า้สุลุาลัยั ภายหลังัเมื่่�อปีีชวดสัมัฤทธิศก พวกลาวไม่ส่บาย ขอไปตั้้�งอยู่่�ที่่�เมืือง

พระรถ จึึงโปรดให้ต้ัดัเอาแขวงเมืืองชลบุรุี ี เมืืองฉะเชิิงเทรา มาตั้้�งเป็็นเมืืองขึ้้ �นชื่่�อเมืืองพนัศันิิคม เจ้า้เมืือง

ชื่่�อพระอิินทอาษา” (พระราชพงศาวดาร กรุงรัตันโกสินิทร์ ์รัชักาลที่่� 3 เล่ม่ 2, 180) 

	ล าวบุกุเบิกิเมืืองพนัสันิิคม เป็็นลาวเมืืองนครพนม การอพยพครั้้�งแรกนำำ�โดยท้า้วศรีวีิิไชย 

อุปุราชเมืืองนครพนม เป็็นโอรสในพระบรมราชา (ท้า้วกู่่�แก้ว้) เจ้า้เมืืองนครพนม ไม่่สมัคัรใจอยู่่�ใน

ปกครองของพระบรมราชา (มังั) เจ้า้เมืืองนครพนมคนใหม่ ่ จึึงอพยพพาสมัคัรพรรคพวก บุตุรหลาน 

ท้า้วเพี้้ �ย ขอพึ่่�งพระบรมโพธิสมภารพระบาทสมเด็จ็พระพุทุธเลิศิหล้า้นภาลัยั เมื่่�อกุมุภาพันัธ์ ์พ.ศ. 2352 

และโปรดเกล้า้ฯ ให้ต้ั้้�งบ้า้นเรือืนอยู่่�คลองมหาวงษ์ ์ เมืืองสมุทุรปราการ ยุคุนั้้�นจึึงเรียีกคนกลุ่่�มนี้้ �ว่า่

พวกลาวอาสาปากน้ำำ�� แต่ท่นสภาพแวดล้อ้มไม่ไ่หว เพราะเป็็นชาวดอนน้ำำ��จืด ถูกูให้ไ้ปอยู่่�เมืืองลุ่่�มน้ำำ��กร่อ่ย

และเค็็ม เลยขอเปลี่่�ยนไปอยู่่�ที่่�อื่่�น ซึ่่�งสภาพใกล้เ้คีียงที่่�ดอน ลาวนครพนมกลุ่่�มนี้้ �จึึงได้ไ้ปอยู่่�เมืือง

พนัสันิิคมในเวลาต่อ่มา

	ค ณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุใุนคณะกรรมการอำำ�นวยการจัดังาน

เฉลิมิพระเกีียรติิพระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวั (2544) ได้ก้ล่า่วถึึงตำำ�นานพระรถเมรีไีว้ว้่า่ ตำ ำ�นาน 

“เมืืองพระรถ”  ได้ม้าจากตำำ�นานท้อ้งถิ่่�น อิิงวรรณคดีพื้้ �นบ้า้นเรื่่�องพระรถเมรี่่� ที่่�ชาวบ้า้นกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�

ลาวที่่�เข้า้มาอยู่่�ใหม่เ่ล่า่สืืบต่อ่กันัมาในพื้้ �นที่่�  ปรากฏอยู่่�ในตำำ�นานนิิทานที่่�อ้า้งอิิงมาจากนิทานชาดก

เรื่่�องพระรถเสนหรือืพระรถ - นางเมรี ี ตำ ำ�นานเมืืองพระรถ เล่า่กันัว่า่ซื่่�อเมืืองพระรถมาจากชื่่�อ พระรถเสน 

โอรสของพระเจ้า้รถสิทิธิ์์�แห่ง่กุตุารนครที่่�เกิิดจากนางเภาน้อ้งคนสุดุท้อ้งในเรื่่�องนางสิบิสอง 

		  1.3 ตำำ�นานเขาสามมุุข

		ก  ารอ้า้งถึึงตำำ�นานเขาสามมุขุปรากฏในตอนที่่�แม่ว่ันัเริ่่�มโตเข้า้สู่่�ช่ว่งวัยัรุ่่� น โดยได้้

ฟัังเรื่่�องเล่า่ตำำ�นานเขาสามมุขุจากพ่อ่เทิิดตัวัละครเอกฝ่ายชาย ซึ่่�งปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษมกำำ�หนดให้มี้ีอาชีีพ

คุมุลูกูน้อ้งออกเรือืไปทำำ�การประมง  ดังัความว่า่  “เป็็นนิิทานโบร่ำ� ��โบราณที่่�เขาเล่า่ต่อ่ ๆ กันัมาในหมู่่�

ชาวเรืือ..แม่่สมมุขุกับัพ่่อแสนเป็็นหนุ่่�มสาวที่่�อยู่่�อาศัยักันัคนละหมู่่�บ้า้นทั้้�งคู่่�ได้รู้้้�จั กัและรักักันัเพราะ

พ่อ่แสนเล่น่ว่า่วแล้ว้ทำำ�ว่า่วขาดลอยมาตกไกลถึึงแถวนี้้ �...” (ในวารวันั, 2555: 487)

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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		ตำ   ำ�นานเขาสามมุขุ เป็็นตำำ�นานประจำำ�ถิ่่�นของเขาสามมุขุ ซึ่่�งเป็็นสัญัลักัษณ์ใ์น

ดวงตราประจำำ�จังัหวัดัชลบุรุี ี มีีลักัษณะเป็็นเนิินเขาเตี้้ �ย  ๆ อยู่่�กึ่่�งกลางระหว่า่งบ้า้นอ่า่งศิลิาและหาดบางแสน 

เชิิงเขาเป็็นที่่�ตั้้�งศาลเจ้า้แม่เ่ขาสามมุขุ ซึ่่�งเป็็นที่่�เคารพสักัการะของคนทั่่�วไป บริเิวณเขาสามมุขุมีลิงิป่่า 

อาศัยัอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมาก เขาสามมุขุ หรือืชื่่�อเดิมิเรียีกว่า่ สมมุขุ สันันิิษฐานว่า่มาจากสาเหตุ ุ2 ประการ 

ประการที่่�หนึ่่�งคงมาจากลักัษณะของภูเูขาที่่�มีีแหลมยืืนออกไปในทะเล มองแต่ไ่กลเป็็นรููปสามเหลี่่�ยม 

จึึงได้ช้ื่่�อว่า่เขาสามมุขุ ประการที่่�สองมาจากตำำ�นานที่่�เล่า่ต่อ่ ๆ  กันัว่า่ มีีหญิิงสาวสวยคนหนึ่่�งชื่่�อ สามมุขุ 

เป็็นชาวเมืืองบางปลาสร้อ้ย กรมส่่งเสริิมวัฒันธรรม (2559: 48) ได้ก้ล่่าวถึึงตำำ�นานความรักัของ

ตำำ�นานเจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุไว้ว้่า่

		ครั้้  �งหนึ่่�งที่่�บ้า้นอ่า่งหิิน (ต.อ่า่งศิิลา อ.เมืือง จ.ชลบุรุี)ี เป็็นที่่�อาศัยัของครอบครัวั

ยายกับัหลานคู่่�หนึ่่�ง หลานสาวมีชื่่�อว่า่ “มุกุ” หรือื “สาวมุกุ” มุกุเป็็นเด็ก็กำำ�พร้า้ เดิมิอยู่่�ที่่�บ้า้นบางปลา

สร้อ้ย (ตัวัเมืืองจังัหวัดัชลบุรุีใีนปััจจุบุันั) เมื่่�อพ่อ่แม่ต่าย ยายจึึงนำำ�มุกุมาเลี้้ �ยงจนโตเป็็นสาว มุกุมักั

มานั่่�งเล่น่ที่่�เชิิงเขาเตี้้ �ย ๆ ที่่�อ่า่งศิิลาเป็็นประจำำ� วันัหนึ่่�งพบว่า่วตัวัหนึ่่�งขาดลอยมาตกอยู่่� ภายหลังั

เจ้า้ของว่า่ว คืือ นายแสน ลูกูชายของกำำ�นันัประจำำ�ตำำ�บลนี้้ � วิ่่�งตามว่า่วมาจึึงทำำ�ให้ม้าพบกับัมุกุ ทั้้�งสอง

จึึงได้พ้บกันัและแสนได้ม้อบว่า่วตัวันั้้�นให้แ้ก่่มุกุเป็็นสิ่่�งแทนตัวั ภายหลังัทั้้�งสองได้น้ัดัพบกันัอีีกหลาย

ครั้้�งจนเกิิดเป็็นความรักั กระทั่่�งทั้้�งสองได้ใ้ห้ส้ัตัย์ส์าบานที่่�หน้า้เชิิงเขานี้้ �ว่า่จะรักักันัชั่่�วนิรันัดร์ ์หากผิด

คำำ�สาบานจะกระโดดหน้า้ผาแห่ง่นี้้ �ตายตามกันั เมื่่�อพ่อ่ของแสนทราบเรื่่�องจึึงไม่พ่อใจมาก กีีดกันัไม่่

ให้ท้ั้้�งสองพบกันั และได้ต้กลงให้แ้สนแต่ง่งานกับัลูกูสาวคนทำำ�โป๊๊ะที่่�ได้สู้่่�ขอไว้ ้ภายหลังัเมื่่�อมุกุทราบ

เรื่่�องและเห็น็ว่า่เป็็นเรื่่�องจริงิ จึึงวิ่่�งไปที่่�หน้า้ผาเพื่่�อกระโดดหน้า้ผาตายตามคำำ�สัตัย์ส์าบาน เมื่่�อแสน

เห็น็ดังันั้้�นจึึงวิ่่�งตามไปและกระโดดหน้า้ผาตายตามคำำ�สัตัย์ส์าบานเช่น่กันั ส่ว่นกำำ�นันัภายหลังัรู้้�สึึก

สำำ�นึึกผิดจึึงนำำ�เครื่่�องถ้ว้ยชามต่า่ง ๆ มาไว้ใ้นถ้ำำ��บริเิวณเชิิงเขา เพื่่�อเป็็นที่่�ระลึึกถึึงความรักั

	ต่ อ่มาชาวบ้า้นจึึงเรียีกภูเูขาที่่�มุกุกระโดดหน้า้ผาตายว่า่ “เขาสาวมุกุ” เพื่่�อระลึึกถึึงมุกุ ผู้้�มั่่�นคง

ต่อ่ความรักั ภายหลังัจึึงเพี้้ �ยนเป็็น “สามมุกุ” ในที่่�สุดุ และบริเิวณถ้ำำ��นั้้�นเชื่่�อว่า่เป็็นถ้ำำ��ลับัแลมีเครื่่�อง

ถ้ว้ยชามต่า่ง ๆ ที่่�กำ ำ�นันับิดิาของแสนนำำ�มาไว้ ้เมื่่�อชาวบ้า้นมีีงานบุญุสามารถหยิิบยืมไปใช้ไ้ด้ ้ซึ่่�งภาย

หลังัถ้ำำ��นี้้ �ได้ปิ้ิดปากถ้ำำ��ไปแล้ว้เมื่่�อคราวก่อสร้า้งถนนสมัยัรัฐับาล จอมพล ป. พิิบูลูสงคราม ส่ว่นหาดที่่�

พบศพหญิิงชายทั้้�งสองหลังัจากกระโดดหน้า้ผาตายนั้้�น ชาวบ้า้นเรียีกกันัว่า่ “หาดบางแสน” เพื่่�อ

ระลึึกถึึงนายแสน

 	ตำ ำ�นานเจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุ เป็็นตำำ�นานที่่�แพร่ห่ลายอยู่่�ทั้้�งในจังัหวัดัชลบุรุี ี และบริเิวณชุมุชน

ชายฝั่่�งทะเลตะวันัออกของไทย เชื่่�อกันัว่า่เป็็นสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�สำ ำ�คัญัของชาวประมงและผู้้�เดิินทางทางทะเลใน

ภาคตะวันัออกมานัับแต่่สมัยัต้น้กรุงรัตันโกสิินทร์ ์และเมื่่�อถึึงเทศกาลสำำ�คัญัต่่าง ๆ อาทิิ ตรุุษจีีน 

สารทจีน ชาวบ้า้นที่่�นับัถือก็็จะนำำ�เครื่่�องเซ่่นไหว้แ้ละว่่าว มาเป็็นเครื่่�องบูชูากราบไหว้ท้ี่่�ศาลเจ้า้แม่่

เขาสามมุกุด้ว้ย นอกจากนี้้ �ก่่อนที่่�ชาวประมงจะออกเดินิเรือืชาวบ้า้นจะนำำ�ประทัดัมาจุดุบูชูาเพื่่�อขอ

ให้ช้่ว่ยในการทำำ�มาหากิินและแคล้ว้คลาดจากลมพายุุ

 	ปั จจุบุันั ตำำ�นานเจ้า้แม่่เขาสามมุกุ ดำำ�รงอยู่่�อย่่างเข้ม้แข็็ง เนื่่�องจากมีศาลสำำ�หรับัเป็็นที่่�
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สักัการะบูชูา ศาลเจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุนั้้�น ปััจจุบุันัแบ่ง่ออกเป็็น 2 ศาลคือ ศาลเจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุ (ไทย) 

และ ศาลเจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุ (จีีน) ทั้้�งนี้้ �ศาลไทยเป็็นศาลเก่่าแก่่ที่่�ใช้ต้ำ ำ�นานประจำำ�ถิ่่�นที่่�เล่า่เรื่่�องความ

รักัของสาวมุกุกับันายแสนในการเผยแพร่ป่ระวัตัิเิจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุ ส่ว่นศาลจีนเป็็นศาลเก่่าแก่่ของชุมุชน

คนจีีนที่่�ใช้เ้รื่่�อง “เจ้า้แม่ท่ับัทิม” ในการเผยแพร่ป่ระวัตัิเิจ้า้แม่เ่ขาสามมุกุ เนื่่�องจากชาวจีนที่่�อ่า่งศิิลา

ได้อ้ัญัเชิิญกระถางธูปูไฮตังัม่า่ติดิเรือืมาจากเมืืองจีีน เมื่่�อมาตั้้�งรกรากใหม่ท่ี่่�ชลบุรุี ีจึึงได้ต้ั้้�งศาลไฮตังัม่า่

ข้า้งศาลเจ้า้แม่่เขาสามมุกุเดิิม และใช้ช้ื่่�อศาลว่่า ศาลเจ้า้แม่่เขาสามมุกุ(จีีน) มาจนถึึงทุุกวันันี้้ � 

(กรมส่ง่เสริมิวัฒันธรรม, 2559: 48)

		  1.4 ตำำ�นานอ่่างศิลิา

		ก  ารอ้า้งถึึงตำำ�นานอ่า่งศิลิา ปรากฏในตอนที่่�พ่อ่เทิิดได้พ้าแม่ว่ันัไปเที่่�ยวหลังัจากแต่ง่งาน  

ผู้้�แต่่งกำำ�หนดให้พ้่่อเทิิดซึ่่�งอายุมุากกว่่าเล่่าถึึงตำำ�นานอ่่างศิิลาให้แ้ก่่แม่่วันัฟััง ตำำ�นานอ่่างศิิลาเป็็น

ตำำ�นานประจำำ�ถิ่่�น “อ่่างศิิลา” หมู่่�บ้า้นชาวประมงริิมทะเล เดิิมเคยมีชื่่�อเสีียงโด่่งดังัในฐานะของ

แหล่่งผลิิตครกหินและสกัดัหิินเป็็นรููปร่า่งตามความต้อ้งการของตลาด สมัยัก่อนหิินแกรนิิตบริเิวณ

อ่า่งศิลิาเป็็นหิินคุณุภาพดี เมื่่�อครั้้�งที่่�พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั เสด็จ็ประพาสจังัหวัดั

ชลบุรุี ีได้ป้ระทับัแรมที่่� “อ่า่งศิิลา” ทรงมีีพระราชหัตัถเลขาลงวันั 9 มกราคม พ.ศ. 2419 พรรณนาถึึง

อ่า่งศิิลาตอนหนึ่่�งว่า่

	 ...เรียีกชื่่�อว่า่ “อ่า่งศิิลา” นั้้�นเพราะมีีแผ่น่ดิินสูงูเป็็นลูกูเนิิน มีีศิิลาก้อ้นใหญ่่ ๆ เป็็นศิลิาดาด 

และเป็็นสระยาวรีอียู่่� 2 แห่ง่ แห่ง่หนึ่่�งลึึก 7 ศอก กว้า้ง 7 ศอก ยาว 7 วา อีีกแห่ง่หนึ่่�งลึึก 6 ศอก กว้า้ง 

1 วา 2 ศอก ยาว 7 วา เป็็นที่่�ขังัน้ำำ��ฝน น้ำำ��ฝนไม่ร่ั่่�วซึึมไปได้ ้ท่า่นเจ้า้พระยาทิิพากรวงษ์ม์หาโกษาธิิบดี

เห็น็ว่า่เป็็นประโยชน์ก์ับัคนทั้้�งปวง จึึงให้ห้ลวงฤทธิ์์�ศักัดิ์์�ชลเขตรปลัดัเมืืองชลบุรุีเีป็็นนายงานก่่อเสริมิ

ปากบ่อ่กั้้�นน้ำำ�� มิิให้น้้ำ ำ��ที่่�โสโครกไหลกลับัลงไปในบ่อ่ได้ ้ราษฎร ชาวบ้า้น และชาวเรือืไปมาได้อ้าศัยัใช้้

น้ำำ��ฝนในอ่า่งศิิลานั้้�น บางปีีฝนตกมาก ถ้า้ใช้น้้ำ ำ��แต่ล่ำ ำ�พังัชาวบ้า้นก็็ได้ใ้ช้น้้ำ ำ��ทั้้�งสองแห่ง่และบ่อ่อื่่�นๆ 

บ้า้ง พอตลอดปีีไปได้ ้บางปีีฝนน้อ้ย ราษฎรได้อ้าศัยัใช้แ้ต่เ่พีียง 5 เดืือน 6 เดืือนก็็พอหมดน้ำำ��ในอ่า่งศิลิา 

แต่น่้ำำ��ในบ่อ่แห่ง่อื่่�น ๆ ที่่�ราษฎรขุดุขังัน้ำำ��ฝนไว้ใ้ช้น้ั้้�นมีีอยู่่�หลายแห่ง่หลายตำำ�บล ถึึงน้ำำ��ในอ่า่งศิิลาสอง

ตำำ�บลนี้้ �แห้ง้ไปหมดแล้ว้ราษฎรก็็ใช้น้้ำ ำ��บ่อ่แห่ง่อื่่�น ๆ ได้ ้จึึงได้เ้รียีกว่า่ “บ้า้นอ่า่งศิิลา” มาจนทุกุวันันี้้ �...  

(กองจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติ ิเอกสารรัชักาลที่่� 5 ก.1.1/2 อ้า้งถึึงใน ภารดีี มหาขันัธ์,์ 2552: 63)

	 จากการศึึกษานวนิยายชุดุแม่ว่ันั ปรากฏการอ้า้งถึึงตำำ�นานอ่า่งศิิลา ดังัความตอนที่่�ว่า่ “ที่่�

เขาเรีียกกันัว่่าอ่่างหิินมาแต่่โบร่ำ ำ��โบราณก็็เพราะว่่าบนเนิินด้า้นโน้น้มีีอ่่างหิินจริิง ๆ ถึึงสองอ่า่ง เป็็น

สระหิินที่่�เกิิดขึ้้ �นเอง ผู้้�คนที่่�นี่่�ก็็ได้อ้าศัยัสองอ่า่งนี่่�แหละเก็็บกักัน้ำำ��จืดไว้กิ้ินไว้ใ้ช้.้..พ่อ่เทิิดหัวัเราะอย่า่ง

เอ็น็ดูเูมื่่�อให้ค้ำ ำ�อธิิบาย...” (ในวารวันั, 2555: 484-485)

 	

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม



 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 2565

271

	 จากการศึึกษาพบว่า่ ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ส้อดแทรกข้อ้มูลูด้า้นตำำ�นานสอดแทรกผ่า่นช่ว่งวัยัต่า่ง ๆ  

ของแม่ว่ันั โดยกำำ�หนดให้ต้ัวัละครอื่่�น ๆ เป็็นผู้้�เล่า่ให้แ้ม่ว่ันัได้ร้ับัรู้้�  ซึ่่�งตำ ำ�นานเหล่า่นี้้ �นอกจากจะแสดง

ภูมิูิหลังัของตัวัละครแม่ว่ันัแล้ว้ ยังันับัว่า่เป็็นอีีกปฏิิบัตัิิการหนึ่่�งที่่�ได้ห้ล่อ่หลอมให้แ้ม่ว่ันัเกิิดความรักั 

ความผูกูพันั และความภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นชลบุรุี ี นับัเป็็นการประกอบสร้า้งอุดุมการณ์ร์ักับ้า้นเกิิด

ของแม่่วันั และได้ส้่่งต่่ออุดุมการณ์น์ี้้ �มายังัตัวัละครรุ่่� นหลานทั้้�งสองได้แ้ก่่ ตะวันัวาด และ ฉฎา ใน

เวลาต่อ่มาด้ว้ย

	 2. ประเพณีี

	 จากการศึึกษาการนำำ�เสนอประเพณีท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีทีี่่�ปรากฏในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ � 

พบ 3 ประเพณี ได้แ้ก่่  ได้แ้ก่่  ประเพณีงานกองข้า้ว  ประเพณีวิ่่�งควาย  ประเพณีทิ้้ �งกระจาด  ซึ่่�งปิิยะพร 

ศักัดิ์์�เกษมได้ร้ะบุไุว้ใ้นนวนิยายเรื่่�องในวารวันั ความว่า่ 

	 ในท้อ้งถิ่่�นละแวกนี้้ �มีีงานประเพณีีประจำำ�ปีีอยู่่�สามอย่า่งด้ว้ยกันั ที่่�จะหาดููที่่�อื่่�น	

	 ไม่ไ่ด้น้อกจากที่่�นี่่�เท่า่นั้้�น นั่่�นคืืองานกองข้า้ว งานวิ่่�งควายซึ่่�งเพิ่่�งเริ่่�มจัดัขึ้้�นได้ไ้ม่่กี่่�ปีี  

	 และงาน	ทิ้้ �งกระจาดนี้้ �เอง

	 (ในวารวันั, 2555: 142)

	

	ก ารนำำ�เสนอประเพณีท้อ้งถิ่่�นเล่า่นี้้ � มักันำำ�เสนอผ่่านประสบการณ์ข์องตัวัละครแม่่วันั ซึ่่�ง

เป็็นแกนร้อ้ยสำำ�คัญัของนวนิยายชุดุนี้้ � เพราะได้ก้ำำ�หนดแม่ว่ันัเกิิด เติิบโต มีีครอบครัวั มีีลูกูหลานและ

เสีียชีวิิต ผ่า่นนวนิยายทั้้�งสามเรื่่�อง  ดังันั้้�น จึึงอาจกล่า่วได้ว้่า่ปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม ได้ใ้ช้มุ้มุมองของตัวั

ละครแม่ว่ันั ซึ่่�งเป็็นคนในพื้้ �นที่่�เพื่่�อบันัทึึกถึึงประเพณีของจังัหวัดัชลบุรุี ีซึ่่�งประเพณีบางอย่า่งได้สู้ญูหาย

ไปแล้ว้ และบางอย่า่งได้เ้ปลี่่�ยนรููปแบบไป

		  2.1 ประเพณีีกองข้้าว

		  ประเพณีกองข้า้วเป็็นการเชิิญเจ้า้เข้า้ทรงที่่�ชาวชลบุรุีทีั้้�งที่่�อำ ำ�เภอเมืือง อำำ�เภอศรีรีาชา 

อำำ�เภอพนัสันิิคม อำำ�เภอบ้า้นบึึง อำำ�เภอบางละมุงุ และอำำ�เภอเกาะสีีชังั ถืือปฏิิบัตัิิสืืบทอดกันัมาหลาย

ชั่่�วอายุคุน ช่ว่งเวลาที่่�ทำ ำ�พิิธีีกองข้า้วบวงสรวงคืือช่ว่งเดืือนเมษายนของทุกุปี เมื่่�อดวงอาทิิตย์เ์คลื่่�อน

ย้า้ยราศีีเข้า้สู่่�ปีใหม่ ่หรือืที่่�เรียีกกันั ว่า่ สงกรานต์ ์ล่ว่งไปประมาณ 3–4 วันั ก็็จะเริ่่�มทำำ�พิิธีีโดยจะทำำ�

ติดิต่อ่เป็็นเวลา 3 วันั ด้ว้ยเชื่่�อกันัว่า่ในปีีหนึ่่�ง ๆ ควรจะได้มี้ีการบวงสรวงเทพเทวดาและไหว้ภู้ตูิผีิีปิิศาจ  

ได้แ้ก่่ เจ้า้ที่่�เจ้า้ทาง เจ้า้ป่่าเจ้า้เขา เจ้า้ทะเล ผีีสางนางไม้ ้รุุกขเทวดา ฯลฯ เพื่่�อดวงวิิญญาณเหล่า่นั้้�น

จะได้พ้ึึงพอใจไม่ม่ารบกวนและช่ว่ยปกปักรักัษา คุ้้�มครองป้อ้งกันัทุกุข์โ์รคภัยั และภยันัตราย ไม่ใ่ห้้

มากล้ำำ��กลาย บ้า้นเมืืองจะได้ร้่ม่เย็น็เป็็นสุขุ ทำำ�มาหากิินสะดวกสบาย มั่่�งคั่่�งสมบูรูณ์ด์้ว้ยทรัพัย์ส์ินิ

เงิินทอง และสุขุภาพอนามัยั (สำ ำ�นักังานวัฒันธรรมจังัหวัดัชลบุรุี,ี2559)  

		  ประเพณีกองข้า้ว ในแต่ล่ะวันัจะจัดัเป็็นพิิธีีแบ่ง่เป็็น 2 ช่ว่ง ได้แ้ก่่ ช่ว่งเช้า้และเย็น็
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โดยศาลเจ้า้แต่ล่ะที่่�มักัเป็็นผู้้�เตรียีมงาน   เนื่่�องจากชาวชลบุรุีสี่ว่นใหญ่่ประกอบอาชีีพการประมงทางทะเล 

จึึงมีีการดำำ�รงชีีวิิตและวิิถีีชีีวิิตเกี่่�ยวข้อ้งกับัทะเล มีีความเชื่่�อเรื่่�องภูตูผีีปีีศาจ เทวดาอารักัษ์ ์ เจ้า้ป่่าเจ้า้เขา 

การกองข้า้วเป็็นการเซ่น่ไหว้ส้ิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� ภูตูิิผีี ให้คุ้้้�มครองภัยัจากธรรมชาติ ิ ชาวบ้า้นร่ว่มกันัเซ่น่ไหว้้

ผีีไร้ญ้าติ ิ ผีีเร่ร่่อ่นปีีละครั้้�งบริเิวณชายหาด ในนวนิยายชุดุนี้้ � ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษมได้น้ำำ�เสนอผ่า่นการ

กำำ�หนดให้ต้ัวัละครแม่ว่ันั มารับัจ้า้งลูกูศิษิย์ข์องศาลเจ้า้พ่อ่หลักัเมืืองช่ว่ยงานในประเพณีนี้้ �  

		  2.3 ประเพณีีวิ่่�งควาย

		  ประเพณีวิ่่�งควายเป็็นประเพณีที่่�สืบืทอดมานานในจังัหวัดัชลบุรุี ี  ไม่ป่รากฏหลักัฐาน

ว่า่เริ่่�มขึ้้ �นเมื่่�อใด โดยมักัจัดัขึ้้ �นในวันัขึ้้ �น 14 ค่ำำ��เดืือน 11 คณะกรรมการการวิิจัยัศูนูย์ว์ัฒันธรรมจังัหวัดั

ชลบุุรีี  โรงเรีียนชลกัันยานุุกููล  (ชุุติินัันท์ ์ มาลาธรรม, 2557: 308) ได้ส้ันันิิษฐานการกำำ�เนิิดของ

ประเพณีนี้้ �ว่า่ น่า่จะเกิิดขึ้้ �นเนื่่�องจากนำำ�ควายบรรทุกุเครื่่�องปััจจัยัไทยธรรมเพื่่�อเตรียีมงานเทศน์ม์หาชาติิ

ที่่�วัดัใหญ่่อิินทาราม  ซึ่่�งจะมีีการประดับัตกแต่่งควายและเกวียนอย่่างสวยงาม จากนั้้�นจะนำำ�ควาย

มาวิ่่�งแข่ง่กันัไปรอบ ๆ ตลาดชลบุรุี ี หรือือีีกข้อ้สันันิิษฐานหนึ่่�งกล่า่วว่า่ ประเพณีนี้้ �เกิิดจากตำำ�นานที่่�

ผูกูโยงกับัความเชื่่�อเรื่่�องวิิญญาณของเปรตเจ้า้ใหญ่่ที่่�ชอบดูแูข่ง่ควาย จึึงมักัจะออกมารบกวนชาวบ้า้น

หากในปีีใดยังัไม่เ่ริ่่�มเตรียีมงานวิ่่�งควาย  ชาวบ้า้นในจังัหวัดัชลบุรุีเีชื่่�อว่า่หากปีใดไม่จ่ัดังานวิ่่�งควาย

มักัจะเกิิดไฟไหม้ต้ลาดในตัวัเมืืองชลบุรุีี

		  ในนวนิยายชุดุแม่ว่ันัยังัได้ก้ล่า่วว่า่ เดิมิประเพณีนี้้ �จัดัขึ้้ �นที่่�ถนนวิิชรปราการบริเิวณ

รอบตลาด โดยที่่�ชาวบ้า้นจะนั่่�งดูกูารแข่ง่ขันัที่่�ระเบีียงชั้้�นสองที่่�สร้า้งยื่่�นออกมา เพื่่�อความปลอดภัยั

จากอุบุัตัิเิหตุแุละการทะเลาะวิิวาทที่่�มักัเกิิดขึ้้ �นทุกุปี  ดังัความตอนที่่�ว่า่

	 	 ในปีีก่อน ๆ แม่่วันัไม่ค่่อ่ยยอมขึ้้�นตลาดในวันัวิ่่�งควาย เพราะในวันั

		นั้้  �นจะมีีข่าวควายตื่่�นทำำ�ร้า้ยผู้้�ค น หรืือตำำ�รวจกับัทหารเรืือยกพวกต่อ่ยตีีกันัเป็็น		

		  ประจำำ� ถึงึแม้ว้่า่บรรดาคนรู้้�จั กัมักัคุ้้� นที่่�มีีร้า้นค้า้ริมิถนนทั้้�งสองข้า้งจะชักัชวนให้้

		ขึ้้  �นไปนั่่�งดููบนระเบีียงชั้้�นสองที่่�ทุกุร้า้นมักัปลููกยื่่�นออกมาเพื่่�อใช้น้ั่่�งดููขบวนแห่	่	

		  อย่า่งปลอดภัยั หากหญิงิสาวก็ม็ักัเลี่่�ยงเสีีย 

		  (ในวารวันั, 2555: 534)

		  2.3 ทิ้้�งกระจาด

		  ประเพณีทิ้้ �งกระจาดเป็็นประเพณีที่่�ติิดมากับัวัฒันธรรมของคนไทยเชื้้ �อสายจีน 

เป็็นการเซ่น่ไหว้ผี้ีไม่มี่ีญาติ ิ  โดยเป็็นการทำำ�บุญุช่ว่ยกันัของคนในชุมุชน   เมื่่�อถึึงสิ้้ �นปีีทางจันัทรคติขิอง

จีีนจะมีีการเซ่่นไหว้ผี้ีไม่่มีีญาติิเป็็นงานใหญ่่ครั้้�งหนึ่่�ง และเมื่่�อกลางเดืือน 7 ก็็จะมีีการเซ่่นไหว้ค้รั้้�ง

ใหญ่่อีีกครั้้�งหนึ่่�ง เมื่่�อชาวจีนอพยพย้า้ยถิ่่�นออกจากผืนแผ่น่ดินิเกิิด ก็็ได้น้ำ ำ�จารีตีประเพณีและวัฒันธรรม

ของตนมายึึดถืือปฏิิบัตัิิด้ว้ย ชาวจีนโพ้น้ทะเลในประเทศไทยก็เช่น่เดีียวกันั ซึ่่�งประเพณีทิ้้ �งกระจาดก็็

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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นับัเป็็นหนึ่่�งที่่�ชาวจีนโพ้น้ทะเลที่่�เข้า้มาอาศัยัในประเทศไทยได้น้ำำ�มาปฏิิบัตัิสิืบืต่อ่กันัมาด้ว้ย การทำำ�บุญุ

โดยการให้ท้านเป็็นหนึ่่�งในหลักัธรรมและวิิถีีปฏิิบัตัิิที่่�สำ ำ�คัญัของชาวพุทุธ ไม่ว่่า่จะนิิกายเถรวาทหรือื

มหายาน ดังันั้้�น ประเพณีทิ้้ �งกระจาดของชาวจีนจึึงเข้า้กันัได้ดี้ีกับัวัฒันธรรมในประเทศไทยที่่�เป็็น

ส่่วนผสมระหว่่างศาสนาพุทุธ ศาสนาพราหมณ์ฮิ์ินดู ู การนับัถือสิ่่�งศักัดิ์์�สิิทธิ์์�เหนืือธรรมชาติิ และ

ความเชื่่�อเรื่่�องผีีวิิญญาณ ด้ว้ยเหตุนุี้้ � ประเพณีนี้้ �ปรากฎในหลายทุกุจังัหวัดัที่่�มีีชุมุชนชาวไทยเชื้้ �อสายจีน

อาศัยัอยู่่� โดยส่ว่นมากจะจัดัตามศาลเจ้า้จีีน โรงเจ มูลูนิธิิและสมาคมจีีน ซึ่่�งผู้้�เข้า้ร่ว่มพิิธีีก็็ไม่ไ่ด้จ้ำ ำ�กัดั

อยู่่�เฉพาะคนเชื้้ �อสายจีนเท่า่นั้้�น แต่จ่ะมีีทั้้�งคนไทและคนกลุ่่�มต่า่ง ๆ เข้า้ร่ว่มด้ว้ย เนื่่�องจากมีพื้้ �นฐาน

ขนบความเชื่่�อในเรื่่�องศาสนาความเชื่่�อคล้า้ยคลึึงกันัดังักล่า่วข้า้งต้น้ (ศูนูย์ม์านุษุยวิิทยาสิริินิธร,2559)

	ปิ ยะพร  ศักัดิ์์�เกษม ได้น้ำำ�เสนอว่า่ ชาวจีนในชลบุรุีจีะมีีการทิ้้ �งกระจาดที่่�หน้า้ศาลเจ้า้ต่า่ง ๆ   

โดยกำำ�หนดให้ศ้าลเจ้า้เก๋๋งเบื้้ �องปากซอยศรีนิีิคม ถนนวชิรปรากการเป็็นศาลเจ้า้แรกที่่�จะมีีการจัดังาน

ทิ้้ �งกระจาด โดยจะใส่ข่องในพุ่่�มและในกระจาดด้ว้ยขนมและข้า้วของต่า่ง ๆ   ดังัความว่า่   “งานนี้้ �จะ

จัดัขึ้้ �นในเดืือนเจ็็ดทางปีีจันัทรคติิของจีีน ถืือกันัว่า่เป็็นการเซ่น่ไหว้ก้ลางปีี หลังัจากที่่�ได้ท้ำ ำ�การเซ่น่

ไหว้ผี้ีไม่มี่ีญาติใินวันัสิ้้ �นปีีเป็็นงานใหญ่่ไปแล้ว้ครั้้�งหนึ่่�ง” (ในวารวันั, 2555: 143)

	 จากการศึึกษาประเพณีข้า้งต้น้ สะท้อ้นให้เ้ห็น็ความพยายามของผู้้�ประพันัธ์ท์ี่่�จะสอดแทรก

ประเพณีท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีไีว้ใ้นผลงานของตนผสานกับักลวิิธีีการประพันัธ์ท์ี่่�กำ ำ�หนดให้ป้ระเพณีเหล่า่นั้้�น

ได้เ้ป็็นส่ว่นหนึ่่�งของประสบการณ์ข์องตัวัละคร ทำำ�ให้ผู้้้�อ่า่นได้ร้ับัความรู้้� เกี่่�ยวกับัประพณีชลบุรุีไีด้อ้ย่า่ง

แนบเนีียน  นับัได้ว้่า่นวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุแม่ว่ันัได้ช้่ว่ยบันัทึึกข้อ้มูลูด้า้นประเพณีท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี

เพื่่�อส่ง่ต่อ่มายังัอนุชุนรุ่่� นหลังัได้เ้ป็็นอย่า่งดีี

	 3. วััฒนธรรม

	 จากการศึึกษาการนำำ�เสนอวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นในนวนิยายอิงประวััติิศาสตร์ช์ุุดนี้้ �พบ

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นที่่�ปรากฏ 3 ด้า้น ได้แ้ก่่ วัฒันธรรมการประกอบอาชีีพ และวัฒันธรรมด้า้นอาหาร

ประจำำ�ถิ่่�น 

		  3.1 การประกอบอาชีีพในทะเลและชายฝั่่� งทะเล

		ก  ารประกอบอาชีีพในทะเลและชายฝั่่� งเป็็นการประกอบอาชีีพที่่�มีีมาตั้้�งแต่่อดีีต 

เนื่่�องจากในอดีีตใช้ก้ารคมนาคมขนส่่งทางทะเลเป็็นหลักั ทั้้�งนี้้ �เนื่่�องจากบางปลาสร้อ้ย หรืือชลบุรุีี

เป็็นชุมุชนชายทะเล โดยมีอาชีีพหลักัคือการทำำ�การประมงและการเดินิเรือื  ดังัความในตอนที่่�ว่า่ 

“บางปลาสร้อ้ย เป็็นชุมุชนชายทะเลที่่�มีีผู้้�คนอยู่่�หนาแน่น่ไม่น่้อ้ย หากผู้้�คนส่ว่นใหญ่่มักัมีอาชีีพหลักั

ในเรื่่�องการประมงและการเดินิเรือืสืืบทอดกันัมาช้า้นาน” (ในวารวันั, 2555: 5)

		ปิ  ยะพร ศักัดิ์์�เกษมได้บ้รรยายถึึงอาชีีพประมงน้ำำ��ลึึกไว้ผ้่่านสายตาของตัวัละคร

พ่อ่เทิิดสามีีของแม่ว่ันั ซึ่่�งประกอบอาชีีพประมงน้ำำ��ลึึก ทำำ�เห็น็ถึึงวิิถีีชีีวิิตการประกอบอาชีีพประมงน้ำำ��

ลึึกของผู้้�คนในอดีีตได้อ้ย่า่งชัดัเจน ส่ว่นอาชีีพอาชีีพประมงชายฝั่่� งนั้้�น เป็็นวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนที่่�อาศัยั
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ตามชายฝั่่� ง  มีีเครื่่�องมืือทำำ�มาหากิินง่า่ย ๆ แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความอุดุมสมบูรูณ์ข์องชายหาดในจังัหวัดั

ชลบุรุีใีนอดีีต  ดังัตัวัอย่า่งเช่น่ตัวัละครแม่ว่ันัในวัยัเยาว์ก็์็ประกอบอาชีีพหาหอยแครงตามชายหาดไป

ขาย ด้ว้ยวิิธีีการไถกระดานแผ่น่ยาว ๆ ไปตามชายหาด ดังัตัวัอย่า่งตอนที่่�ว่า่ 

	 …เด็ก็สาวก้ม้ลงมองถังัไม้ท้ี่่�วางอยู่่�บนกระดานแผ่น่ยาวร่่วมวาปลายด้า้นหน้า้งอน

	นิ ดิ ๆ เพื่่�อให้แ้ล่น่ไถลไปบนพื้้ �นเลนได้อ้ย่า่งรวดเร็ว็...หอยแครงตัวัอ้ว้นกองอยู่่�

	 เกืือบเต็ม็ถังัแล้ว้ มองเผินิ ๆเหมืือนก้อ้นหินิสีีดำำ�ขนาดเท่า่ ๆ กันั หากถีีบกระดาน

	 วนหาอีีกสักัสองสามเที่่�ยวก็ค็งเต็ม็ถังั...พร้อ้มให้เ้ธอเอามันัไปแปรเป็็นสตางค์แ์ดง...

	 แม่่วันันึกึถึงึเงินิเหรีียญที่่�ร้อ้ยเป็็นพวง เธอทำำ�มาหาได้ ้เก็บ็เล็ก็ผสมน้อ้ยจนกลาย

	 เป็็นกอบเป็็นกำำ�ได้ไ้ม่ย่ากนักั...

	 (ในวารวันั, 2555: 244-245)

	

	 เมื่่�อเวลาเปลี่่�ยนไป วิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของชุมุชนในจังัหวัดัชลบุรุีก็ี็ค่อ่ย ๆ ให้ค้วามสำำ�คัญั

กับัการประกอบอาชีีพบนฝั่่� งมากขึ้้ �น  เนื่่�องจากการคมนาคมหลักัได้ก้ลายเป็็นการขนส่ง่ทางถนนแทน

การขนส่ง่ทางน้ำำ�� จากการศึึกษาพบอาชีีพบนฝั่่� งได้แ้ก่่

	 1. อาชีีพค้า้ขายระหว่า่งเมืือง  ในอดีีตการเดินิทางระหว่า่งเมืืองยังัเป็็นเรื่่�องลำำ�บาก อาชีีพ

การค้า้ขายโดยนำำ�ของจากต่า่งเมืืองไปขายแลกเปลี่่�ยนกันัจึึงเป็็นอาชีีพที่่�สร้า้งรายได้เ้ป็็นอย่า่งดีี  ดังัเช่น่

ตัวัละครพ่อ่ว่า่น บิดิาของแม่ว่ันัที่่�ทำ ำ�อาชีีพนี้้ �

	 2. อาชีีพรับัจ้า้งทั่่�วไป  ปรากฏจากพฤติิกรรมตัวัละครแม่ว่งผู้้�เป็็นย่า่ของแม่ว่ันัทำำ�อาชีีพรับัจ้า้ง

ทั่่�วไป ด้ว้ยฝีมืือทั้้�งการทำำ�อาหาร การเย็บ็ที่่�นอน ก็็ทำำ�ให้ย้่า่วงสามารถเลี้้ �ยงแม่ว่ันัให้เ้ติบิโตมาได้อ้ย่า่ง

มีีความสุขุ  และได้ถ่้่ายทอดอาชีีพและอุปุนิิสัยัในการขยันัทำำ�กิน และไม่ก่ลัวัการทำำ�งานหนักัให้แ้ม่ว่ันั

	 3. อาชีีพการแปรรููปอาหารทะเล ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษมยังัได้บ้รรยายถึึงอาชีีพแปรรููปอาหารทะเลไว้้

ด้ว้ย ดังัความในตอนที่่�ว่า่ “มิิหนำำ�ซ้ำำ��เมื่่�อปลาเหลืือในแต่ล่ะวันั แทนที่่�แม่ว่ันัจะขายเหมาไปเหมืือน 

อย่า่งที่่�เคยทำำ� ๆ กันัมา หญิิงสาวก็กลับัคิดิทำำ�ปลานึ่่�งปลาเค็ม็ส่ง่ขายต่า่งเมืืองอีีกทาง” (ในวารวันั, 

2555: 513)

	 4.อาชีีพคนกลางรับัซื้้ �อ-ขายปลา ปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษมยังัได้บ้รรยายถึึงอาชีีพคนกลางรับัซื้้ �อ-

ขายปลาไว้ด้้ว้ย ผ่า่นการประกอบอาชีีพของตัวัละครแม่ว่ันั ซึ่่�งมีีหัวัการค้า้และปรับัตัวัไปตามการเปลี่่�ยนแปลง

ทางสังัคมของจังัหวัดัชลบุรุี ี  ดังัความในตอนที่่�ว่า่  “แม่ว่ันัผู้้�มีหัวัคิดิมีีความรักัความชอบทางค้า้ขาย

อยู่่�ไม่น่้อ้ย ลงไปคิดิตีีราคาค้า้ปลาด้ว้ยตัวัเอง มีีคนงานของตัวัเองหาบเอาไปส่ง่ตามพ่อ่ค้า้แม่ค่้า้ราย

ย่อ่ย บางครั้้�งบางครา ก็็ถึึงกับัลงมืือลงแรงหาบหามด้ว้ยไม่เ่คยกลัวังานหนักั (ในวารวันั, 2555: 513)

	 5. อาชีีพให้เ้ช่า่ห้อ้งแถว  อาชีีพให้เ้ช่า่ห้อ้งแถว ซึ่่�งเป็็นอีีกการสร้า้งรายได้ช้่อ่งทางหนึ่่�งของ

ผู้้�คนในยุคุสมัยันั้้�น โดยเฉพาะผู้้�ที่่�มีีฐานะทางเศรษฐกิิจดีี ถืือเป็็นการหารายได้อี้ีกทางหนึ่่�งจากการ

ปล่อ่ยให้เ้ช่า่ ดังัจะเห็น็ได้ว้่า่ตัวัละครแม่ว่ันัจะมีีรายได้จ้ากการประกอบอาชีีพหลากหลายรวมทั้้�งการ

สร้า้งตึึกแถวให้เ้ช่า่ด้ว้ย

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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	 6. อาชีีพเปิิดร้า้นเป็็นตัวัแทนจำำ�หน่า่ยสินิค้า้ เมื่่�อการคมนาคมสะดวกสบายขึ้้ �น ทำำ�ให้เ้กิิด

อาชีีพตัวัแทนจำำ�หน่ว่ยสินิค้า้ขึ้้ �น  โดยสินิค้า้ส่ว่นใหญ่่เป็็นสินิค้า้จากบางกอกหรือืกรุงเทพฯ  ซึ่่�งอาจ

อนุมุานได้ว้่่าชลบุรุีีเป็็นเมืืองเศรษฐกิิจผู้้�คนมีีกำำ�ลังัจับัจ่่ายใช้ส้อย ทำำ�ให้เ้กิิดความต้อ้งการซื้้ �อสินิค้า้

ที่่�มาจากกรุงเทพฯ  ดังัความในตอนที่่�ว่า่ “หลังัจากนั้้�นเขาก็็เช่า่ห้อ้งแถวในส่ว่นที่่�เป็็นของแม่ว่ันัต่อ่อีีก

สองห้อ้ง แล้ว้เข้า้หุ้้�นกันัเป็็นตัวัแทนจำำ�หน่า่ยสินิค้า้ใหม่ ่ๆ  ที่่�ส่ง่ตรงมาจากบางกอก” (ในวารวันั, 2555: 628)

	 7. อาชีีพธุรุกิิจโรงแรม ที่่�พักั

	ปิ ยะพร  ศักัดิ์์�เกษมยังัได้บ้รรยายถึึงอาชีีพธุรุกิิจโรงแรมไว้ด้้ว้ย  ซึ่่�งเกิิดจากนักัลงทุนุจาก

กรุงเทพฯ ที่่�มาลงทุนุธุรุกิิจโรงแรมที่่�ชลบุรุี ี  เนื่่�องจากในระยะนั้้�นชายหาดบางแสน จังัหวัดัชลบุรุีนีับั

เป็็นสถานที่่�พักัผ่อ่นหย่อ่นใจ หรือืที่่�พักัตากอากาศของชาวกรุงเทพฯ  ดังัความในตอนที่่�ว่า่

	 ขณะที่่�หัวัหินิเป็็นแหล่ง่ตากอากาศหรููของผู้้�ค นในพระนครที่่�แทบทุกุครอบครัวั

	จ ะต้อ้งเดินิทางไปเพื่่�อตากอากาศปีีละอย่า่งน้อ้ยหนึ่่�งครั้้�ง บางแสนก็เ็ป็็นสถานที่่�ตากอากาศ		

	 ที่่�ได้ร้ับัความนิยิมไม่แ่พ้ก้ันัจะแตกต่า่งกันับ้า้งก็ต็รงที่่�ที่่�นี่่�ผู้้�ค นส่ว่นใหญ่่มักัขับัรถมาและกลับั	

	 ได้ใ้นวันัเดีียว ทำำ�ให้ก้ิจิการโรงแรมกับับ้า้นเช่า่ริมิหาดไม่ค่่อ่ยเป็็นที่่�นิยิมมากนักั จนกระทั่่�ง	

	 เมื่่�อปลายปีีที่่�แล้ว้นี่่�เอง ที่่�มีีนักัลงทุนุกลุ่่�มหนึ่่�งหาเช่า่ที่่�ดินิขนาดใหญ่่ได้ร้ิมิหาดที่่�เป็็นเวิ้้�งอ่า่ว

	พื้้  �นที่่�ที่่�สวยสงบด้ว้ยทิวิมะพร้า้วและหาดทรายสีีขาว ทำำ�ให้ค้นทั้้�งกลุ่่�มตกลงใจมา	

	ล งทุนุสร้า้งโรงแรมขนาดใหญ่่กับับังักะโลที่่�นี่่�หวังัจะให้เ้ป็็นสถานที่่�ตากอากาศหรููหรา		

	 เทีียบเท่า่หรืือยิ่่�งกว่า่โรงแรมใหญ่่ที่่�หัวัหินิ และมีีแผนจะทำำ�ให้ผู้้้�ค นที่่�เคยขับัรถมา		

	รั บัประทานอาหารแล้ว้เต้น้รำ��ที่่�บางปูเูบนเข็ม็มายังัโรงแรมเบย์บ์ีีชแห่ง่นี้้ �แทน

	 (ตะวันัเบิกิฟ้า้, 2550: 120)

	

		  3.2 วัฒันธรรมด้า้นอาหาร

		  นอกจากการอ้า้งถึึงตำำ�นาน และเกล็ด็ประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นเพื่่�อตอกย้ำำ��ความสำำ�คัญั

ของประวัตัิิศาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นแล้ว้ วัฒันธรรมอาหารประจำำ�ถิ่่�น นับัเป็็นการจงใจให้ร้ายละเอีียดไว้ด้้ว้ย

อย่า่งน่า่สนใจอีีกประการหนึ่่�ง อาจเป็็นไปได้ว้่า่ ปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม ต้อ้งการให้น้วนิยายชุดุแม่ว่ันัเป็็น

แหล่ง่รวมรวมวิิถีีชีีวิิตของชาวจังัหวัดัชลบุรุีตีลอด 100 ปีี ในทุกุ ๆ ด้า้น ไม่ว่่า่จะเป็็นการประกอบอาชีีพ 

ประเพณี ศิลิปวัฒันธรรม ปรากฏการณ์ท์างสังัคมประจำำ�ยุคุสมัยั และวัฒันธรรมการรับัประทานอาหาร

ของชาวชลบุรุีทีี่่�บางอย่า่งหาดูไูด้ย้ากหรือืบางอย่า่งได้ส้าบสูญูไปแล้ว้ จากาการศึึกษาพบการนำำ�เสนอ

อาหารประจำำ�ท้อ้งถิ่่�นชลบุรุี ีได้แ้ก่่ หอยเปรี้้ �ยว  ข้า้วเหนีียวหัวัหงอก งบปิ้้ �ง

		  หอยเปรี้้ �ยวหรือืหอยดอง  เป็็นการวิิธีีการทำำ�อาหารชนิิดหนึ่่�งของชาวจังัหวัดัชลบุรุีี

และหลายพื้้ �นที่่�ริมิฝั่่� งทะเล ในเรื่่�องกหนดให้ต้ัวัละครแม่ว่ันัทำำ�หอยเปรี้้ �ยวหรือืหอยดองนี้้ �ขาย ซึ่่�งมีีลูกูค้า้

เอ่ย่ปากว่า่หอยเปรี้้ �ยวของแม่ว่ันันี้้ �อร่อ่ยเพราะ ดองหอยได้ก้ำำ�ลังัเหมาะ ไม่เ่ค็ม็ไม่เ่ปรี้้ �ยว ไม่ค่าว” ปิิยะพร  

ศักัดิ์์�เกษมได้บ้รรยายการทำำ�หอยเปรี้้ �ยวไว้ว้่า่ “หอยดองนั้้�นทำำ�ได้ง้่า่ย ๆ  เพีียงแค่ซ่าวน้ำำ��เกลือแล้ว้ใส่ห่อยสด
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พวกนี้้ �ลงไป เมื่่�อหมักัไว้จ้นได้ร้สกำำ�ลังัเหมาะ ก็็เอาออกมาตักัใส่ก่ระทงขาย ใส่ม่ะละกอดิิบซอยเป็็น

ชิ้้ �นเล็ก็ ๆ กับัพริกิเขีียวพริกิแดงช่ว่ยเพิ่่�มรสชาติแิละสีีสันั (ในวารวันั, หน้า้ 379)

		ข้  า้วเหนีียวหัวัหงอก  เป็็นอาหารที่่�ได้ร้ับัความนิิยมของชาวชลบุรุีีในสมัยัโบราณ 

เหมาะการนำำ�ไปรับัประทานระหว่า่งเดินิทาง มีีส่ว่นประกอบ 3 ส่ว่นได้แ้ก่่ ข้า้วเหนีียว ปลาย่า่ง และ

มะพร้า้วทึึนทึึกขูดูฝอย  ดังัความในตอนที่่�ว่า่ “ข้า้วเหนีียวหัวัหงอกคืออาหารซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมอย่า่งมาก

ในครัวัเรือืนละแวกนี้้ � เหมาะอย่า่งยิ่่�งกับัการเดิินทาง ด้ว้ยเตรียีมการง่า่ยดาย มีีเพีียงแค่ข่้า้วเหนีียวนุ่่�ม ๆ 

อุ่่�น ๆ รับัประทานกับัปลายี่่�โรงเค็ม็ย่า่ง จิ้้ �มแนมด้ว้ยเนื้้ �อมะพร้า้วทึึนทึึกขูดูฝอยเท่า่นั้้�นก็็เอร็ด็อร่อ่ยเหลือืใจ” 

(ในวารวันั, 2555: 478)

		  งบปิ้้ �ง  เป็็นนอาหารเป็็นอาหารไทยโบราณที่่�หารับัประทานได้ย้ากในปััจจุบุันั มีีลักัษณะ 

“คล้า้ยทอดมันัผสมห่อ่หมก” แต่จ่ะมีีวิิธีีทำ ำ�ที่่�ง่า่ยกว่า่ ดังัที่่�ปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษมได้บ้รรยายไว้ว้่า่ 

	 ...อันัที่่�จริงิงบปิ้้�งมีีส่ว่นผสมคล้า้ยกับัทอดมันักึ่่�งห่อ่หมก เพีียงแต่ท่อดมันัและห่อ่หมก

	จ ะมีีขั้้�นตอนการทำำ�ซับัซ้อ้นและประณีีตกว่า่ เช่น่ ห่อ่หมกตองนึ่่�ง ต้อ้งรองทุกุห่อ่ 

	 และประดับัหน้า้ห่อ่ด้ว้ยผักักับัพริกิ ขณะที่่�งบปิ้้�งนั้้�นจะผสมทุกุอย่า่งเข้า้ด้ว้ยกันั

	คล้ า้ยทอดมันั หากไม่ไ่ด้ท้อด กลับัห่อ่ใบตองปิ้้�งไฟอ่อ่น ๆ บนเตาถ่า่นอย่า่งง่า่ย ๆ

 	 นอกจากนั้้�นทอดมันัและห่อ่หมกยังัมีีเครื่่�องปรุุงที่่�ดีีกว่า่ เช่น่ เนื้้ �อปลาจะใช้้

	 ปลาอินิทรีีขูด ไม่่ใช่ป่ลาข้า้งเหลืืองซึ่่�งเป็็นปลาราคาถููกอย่า่งที่่�งบปิ้้�งใช้.้..	  

 	 (ในวารวันั, 2555: 480)

		  จากการศึึกษาวัฒันธรรมที่่�ปรากฏ ทั้้�งด้า้นการประกอบอาชีีพทางทะเลและชายฝั่่� ง

และวัฒันธรรมด้า้นอาหาร ทำำ�ให้ผู้้้�อ่่านให้เ้ห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของตัวัละครในท้อ้งถิ่่�นชลบุรุี ี 

โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งตัวัละครเอกหญิิงอย่า่งแม่ว่ันั การที่่�แม่ว่ันัเป็็นผู้้�ที่่�เข้า้ถึึงวัฒันธรรมด้า้นการประกอบอาชีีพ

และด้า้นอาหารจนสามารถนำำ�มาประกอบอาชีีพเลี้้ �ยงตัวัได้แ้ม้ต้นจะเป็็นเด็็กกำำ�พร้า้ ทำำ�ให้เ้ห็็นว่่า

ชลบุรุีเีป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�อุดุมด้ว้ยวัฒันธรรมซึ่่�งผู้้�อาศัยัสามารถนำำ�มายึึดถืือเป็็นอาชีีพเลี้้ �ยงตัวัได้ ้ เป็็นพื้้ �นที่่�ที่่�

เปิิดโอกาสให้ผู้้้�อยู่่�อาศัยัได้ส้ร้า้งเนื้้ �อสร้า้งตัวัให้เ้จริิญก้า้วหน้า้ได้เ้สมอ หากเป็็นผู้้�ที่่�ขยันัหมั่่�นเพีียร 

มีีความอดทน มองหาโอกาส และเป็็นผู้้�มีคุณุธรรมอย่า่งที่่�ตัวัละครแม่ว่ันัได้แ้สดงให้เ้ห็น็

	

	 นวนิยายอิงประวัตัิศิาตร์ช์ลบุรุีชีุดุแม่ว่ันัของปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม   เป็็นการพยายามนำำ�เสนอ

ประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นชลบุรุีใีห้ส้อดรับักับักรอบโครงประวัตัิศิาสตร์ช์าติ ิปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ได้ค้้น้คว้า้

เกี่่�ยวกับัเกร็ด็ประวัตัิศิาสตร์ป์ระจำำ�ถิ่่�น ไม่ว่่า่จะเป็็นตำำ�นาน  ประเพณี และวัฒันธรรม มาสอดแทรกไว้้

ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุนี้้ �ด้ว้ย   ในขณะที่่�ผู้้�อ่า่นก็็ได้ร้ับัความบันัเทิิงจากนวนิยายชุดุนี้้ �ก็็ได้ร้ับั

อภิปิรายผล

    ตำ ำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี
    ในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ข์องปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม
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ความรู้้� เกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์ ์ตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมประจำำ�ถิ่่�นชลบุรุีคีวบคู่่�ไปด้ว้ยในด้า้น

ตำำ�นานที่่�ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม นำำ�เสนอจะเป็็นตำำ�นานที่่�ผูกูโยงกับัภูมิูิศาสตร์ส์ำ ำ�คัญัของจังัหวัดัชลบุรุี ีไม่ว่่า่

จะเป็็น ตำำ�นานเมืืองศรีพีโล ตำำ�นานพระรถเมรี ีตำำ�นานเขาสามมุขุ ตำำ�นานอ่า่งศิิลา ในด้า้นประเพณี

และวัฒันธรรม ก็็ล้ว้นแสดงให้เ้ห็น็ถึึงวิิถีีชีีวิิตของชาวจังัหวัดัชลบุรุีทีี่่�ค่อ่ย ๆ เปลี่่�ยนแปลงไป ทั้้�งด้า้น

การประกอบอาชีีพโดยเฉพาะอาชีีพประมงและเกษตรกร  วิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�จากอยู่่�อาศัยัประกอบ

อาชีีพท่า่ริมิทะเลมาสู่่�การอาศัยัและประกอบอาชีีพทางบก นอกจากนั้้�นยังัเห็น็ว่า่ชุมุชนชลบุรุีมีีีความเชื่่�อ 

ศรัทัธา ที่่�หลากหลายตามความหลากหลายของเชื้้ �อชาติขิองผู้้�อยู่่�อาศัยั ทั้้�งไทยท้อ้งถิ่่�น ชาวจีนโพ้น้

ทะเล และชาวลาว ประเพณีของชาวชลบุรุีนีั้้�นผูกูติดมากับัความเชื่่�อที่่�หลากหลายทั้้�งทางศาสนา ชาติพิันัธุ์์�  

การประกอบอาชีีพ 

	ตำ ำ�นาน  ประเพณี  และวัฒันธรรมประจำำ�ถิ่่�นชลบุรุีทีี่่�ปรากฏในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์ช์ุดุ

แม่ว่ันั ของปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม ได้แ้สดงให้เ้ห็น็ถึึงความรักัความภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นและแสดงให้เ้ห็น็

ถึึงความตั้้�งใจศึึกษาค้น้คว้า้ข้อ้มูลูด้า้นท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีขีองปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษมได้เ้ป็็นอย่า่งดีี  ผู้้�ประพันัธ์์

ค่อ่ย ๆ สอดแทรกข้อ้มูลูด้า้นตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมไปตามประสบการณ์ข์องตัวัละครใน

แต่ล่ะช่ว่งวัยั ทำำ�ให้ผู้้้�อ่า่นเกิิดความรักัความผูกูพันัต่อ่ท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีไีปตามตัวัละครเอกด้ว้ย  ตัวัละคร

แม่่วันัรักัและภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นของตนกลายเป็็นอุดุมการณ์ข์องแม่่วันัที่่�ส่่งอิิทธิพลต่่อหลานสาว

อีีกสองคนได้แ้ก่่ ตะวันัวาด และ ฉฎา ผู้้�เป็็นหลานยายและหลายย่า่ จนต่อ่มาตัวัละครทั้้�งสองแม้จ้ะมีี

โอกาสไปศึึกษาต่า่งประเทศหรือืในกรุงเทพฯ และอาจเลืือกใช้ชี้ีวิิตที่่�นั่่�นแต่ต่ัวัละครทั้้�งสองกลับัเลืือก

ที่่�จะมาใช้ชี้ีวิิตในจังัหวัดัชลบุรุีแีละสืืบทอดเจตนามณ์ข์องแม่ว่ันัหลังัจากที่่�ตัวัละครแม่ว่ันัเสีียชีวิิต

	ก ารที่่�ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม ตั้้�งใจให้ร้ายละเอีียดเกี่่�ยวกับัตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรม

ประจำำ�ถิ่่�นสอดแทรกไว้ใ้นนวนิยายอิงประวัตัิิศาสตร์ช์ุดุแม่ว่ันันี้้ �อาจเป็็นความประสงค์ใ์ห้น้วนิยายชุดุ

นี้้ �ได้เ้ป็็นแหล่่งรวบรวมข้อ้มูลูเบื้้ �องต้น้เพื่่�อให้ผู้้้�อ่่านที่่�สนใจไปสืืบค้น้ต่่อจากหนังัสืือหรืือแหล่่งข้อ้มูลู

อื่่�น ๆ  ต่อ่ไป ดังัที่่� ปิิยะพร  ศักัดิ์์�เกษม (2555: 706)   ได้ก้ล่า่วไว้ ้ท้า้ยเล่ม่ของนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์์

เรื่่�องในวารวันั ความว่่า “ประวัตัิิศาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นก็็คืือชิ้้ �นส่่วนเล็็ก ๆ ของภาพชิ้้ �นใหญ่่ที่่�เรีียกว่่าอดีีต 

หากเราทำำ�ชิ้้ �นส่ว่นเล็ก็ ๆ นี้้ �สูญูหาย ภาพประวัตัิศิาสตร์ก็์็ไม่มี่ีวันัสมบูรูณ์ไ์ด้”้ 

	 ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป

	ผล วิิจััยนี้้ �สามารถนำำ�ไปเป็็นตััวอย่่างหรืือประยุุกต์ใ์ช้ใ้นการเรีียนการสอนในรายวิิชาที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัวรรณกรรมร่ว่มสมัยัของไทยทั้้�งในระดับัมัธัยมศึึกษาและระดับัอุดุมศึึกษา โดยเฉพาะใน

พื้้ �นที่่�จังัหวัดัชลบุรุี ีเพื่่�อช่ว่ยให้ผู้้้�สอนและผู้้�เรียีนได้เ้กิิดความรู้้� และความภาคภูมิูิใจในท้อ้งถิ่่�นชลบุรุีี

	 ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการวิจิัยัในอนาคต

	คว รศึึกษาเรื่่�องการนำำ�เสนอตำำ�นาน ประเพณี และวัฒันธรรมในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์จ์าก

ทั้้�งประวัตัิศิาสตร์ท์้อ้งถิ่่�นอื่่�น ๆ เพื่่�อนำำ�มาเปรียีบเทีียบผลการศึึกษาในด้า้นลักัษณะร่ว่มและความแตกต่า่ง

ข้้อเสนอแนะการวิจิัยั
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	บทคว ามวิิจัยันี้้ �เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของโครงการวิิจัยัเรื่่�อง “ท้อ้งถิ่่�นนิิยมในนวนิยายอิงประวัตัิศิาสตร์์

ของ ปิิยะพร ศักัดิ์์�เกษม” ซึ่่�งได้ก้ารสนับัสนุนุงบประมาณจากเงิินรายได้ ้ คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละ

สังัคมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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วารสารศิลิปกรรมบูรูพา ปีีที่่� 25 ฉบับัที่่� 1 (มกราคม – มิถุิุนายน 2565)

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิภิายนอกมหาวิทิยาลััย

ศาสตราจารย์เ์กีียรติคิุณุสุชุาติ ิ เถาทอง		ผู้้�ท  รงคุณุวุฒิุิภายนอก
รองศาสตราจารย์ ์ดร.เฉลิมิศักัดิ์์�  พิิกุลุศรี	ี	ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์ ์ดร.จตุพุร สีีม่ว่ง			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์ ์ดร เนื้้ �ออ่อ่น ขรัวัทองเขีียว		ค  ณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์ 
						      มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์พิ์ิศประไพ สาระศาลินิ		ค  ณะศิลิปกรรม มหาวิิทยาลัยัรังัสิติ
รองศาสตราจารย์ว์าสนา  สายมา			ค   ณะศิลิปกรรมและสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์
						      มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีราชมงคลล้า้นนา
รองศาสตราจารย์ส์ุวุัฒันา  เลี่่�ยมประวัตัิิ		ค  ณะอักัษรศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.นิิพนธ์ ์คุณุารักัษ์	์	ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.เขมพัทัธ์ ์พัชัรวิิชญ์	์	ค  ณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ 
						      สถาบันัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า้เจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.จิิรวัฒัน์ ์ วงศ์พ์ันัธุเุศรษฐ์์		ค ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.พัชัรินิทร์ ์ สันัติอิัชัวรรณ 		ค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ปิิยวดี มากพา			ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร. ปรีชีาวุฒิุิ อภิิระติงิ		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัขอนแก่่น
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ชุตุิมิา มณีีวัฒันา		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์
						      มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนสุนุันัทา
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ผกามาศ จิิรจารุุภัทัร		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนสุนุันัทา
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.เตืือนฤดีี  รักัใหม่	่	ค  ณะมัณัฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ตติิยา  เทพพิิทักัษ์	์	ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์ศิิลปะและการออกแบบ 
						      มหาวิิทยาลัยันเรศวร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.อารียีา หุตุินิทะ		ค  ณะอักัษรศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.วัชัราภรณ์ ์ ดิษิฐป้า้น		ค  ณะศิลิปศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัธรรมศาสตร์์
ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.อนัสัพงษ์ ์ ไกรเกรียีงศรี	ี	ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์ศิิลปะและการออกแบบ 
						      มหาวิิทยาลัยันเรศวร
ดร.ธัญัญรัตัน์ ์ประดิษิฐ์์แท่น่				ค    ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยัศรีนีครินิทรวิิโรฒ
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ดร.ชญานุตุม์ ์ศิิลปะศาสตร์	์		ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยักรุงเทพ
ดร.ฟาริดิา  วิิรุุฬหผล			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยัราชภัฏัสวนสุนุันัทา
ดร.มนัสั  แก้ว้บูชูา				ผู้้�ท    รงคุณุวุฒิุิภายนอก

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิภิายนอกมหาวิทิยาลััย

ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.มนตรี ีวิิวาห์ส์ุขุ	ค ณะมนุษุยศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ดร.ชูศูักัดิ์์�  สุวุิิมลเสถีียร			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ดร.สัณัห์ไ์ชญ์ ์เอื้้ �อศิิลป์			ค   ณะดนตรีแีละการแสดง มหาวิิทยาลัยับูรูพา
ดร.ณัฐัา ค้ำำ��ชู	ู			ค    ณะมนุษุย์ศ์าสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์
					     มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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หลัักเกณฑ์ก์ารจัดัเตรีียมต้น้ฉบับับทความ 

สำำ�หรัับพิจิารณาตีพีิมิพ์ใ์น วารสารศิลิปกรรมบูรูพา 

	ว ารสารศิลิปกรรมบูรูพา (Burapha  Arts Journal) เป็็นวารสารวิิชาการของคณะศิิลปกรรม

ศาสตร์ ์ เพื่่�อส่ง่เสริมิทางด้า้นวิิชาการ การค้น้คว้า้วิิจัยั และการสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิลิปะสาขาต่า่งๆ  

โดยตีพิิมพ์ ์ เผยแพร่บ่ทความวิิจัยั (Research articles) และบทความวิิชาการ (Review articles) 

รวมทั้้�งผลงานวิิทยานิิพนธ์ ์งานสร้า้งสรรค์ท์างศิิลปะ และงานศิลิปวัฒันธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ ์ นิิสิติ นักัศึึกษา ระดับับัณัฑิิตศึึกษา ต่า่ง ๆ รวมทั้้�งคณาจารย์ข์องคณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์

ซึ่่�งถืือเป็็นหนึ่่�งของการบริหิารทางวิิชาการแก่่สังัคม 

	 บทความในวารสารศิลิปกรรมบูรูพานี้้ �จะมีีคณะกรรมการ และผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิทางวิิชาการเป็็น

ผู้้�พิิจารณากลั่่�นกรองโดยมีกำำ�หนดออกปีละ 2 ฉบับั 

	 ฉบับัภาคต้น้ (ฉบับัที่่� 1 มกราคม - มิถุิุนายน)

	 ฉบับัภาคปลาย (ฉบับัที่่� 2 กรกฏาคม - ธัันวาคม)

ประเภทของบทความที่่�จะตีพีิมิพ์ ์ 

	 1. รายงานการวิิจัยัทางด้า้นศิลิปกรรมศาสตร์ ์เป็็นบทความวิิจัยัหรือืบทความงานสร้า้งสรรค์์

ทางด้า้นศิลิปกรรม และด้า้นวัฒันธรรม (การวิิจัยังานศิลิปะ การออกแบบ ประยุกุต์ศ์ิิลป์ ดนตรี ี

การแสดง  สื่่�อศิิลปะ ปรัชัญาศิิลป์ สุนุทรียีศาสตร์ ์ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ  โบราณคดี) และการจัดัการ

ด้า้นวัฒันธรรม ภูมิูิปััญญา พิิพิิธภัณัฑ์์

	 2. บทความวิิชาการหรืือบทความงานสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิลิปกรรมศาสตร์เ์ป็็นบทความที่่�

เสนอองค์ค์วามรู้้�  แนวคิดิ วิิธีีการ และกระบวนการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิิชาต่า่งๆ ทางด้า้นศิลิปกรรม

ศาสตร์ ์ (การวิิจัยังานศิลิปะ การออกแบบ ประยุกุต์ศ์ิิลป์ ดนตรี ี การแสดง สื่่�อศิิลปะ ปรัชัญาศิิลป์ 

สุนุทรียีศาสตร์ ์ ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิิลปะ และโบราณคดี) และการจัดัการด้า้นวัฒันธรรม ภูมิูิปััญญา 

พิิพิิธภัณัฑ์ ์

	 3. บทความวิิจารณ์ห์นังัสืือหรือืบทความปริทิัศัน์์

รููปแบบการเขียีนบทความ

	 รายงานการวิิจัยั บทความวิิจัยั และงานสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นศิลิปกรรม ควรมีีความยาว

ตั้้�งแต่ ่ 5,000 คำำ� แต่ไ่ม่ค่วรเกิินกว่า่ 15,000 คำำ� (จำำ�นวนคำำ�ถือตามการนับัจำำ�นวนคำำ�ใน Microsoft 

Word) หรือื จำำ�นวนหน้า้ ตั้้�งแต่ ่15 หน้า้ แต่ไ่ม่ค่วรเกิิน 25 หน้า้ (ไม่ร่วมบรรณานุกุรม ภาพประกอบ 

และคำำ�บรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่า่งจากขอบกระดาษ ทั้้�งด้า้นบนและด้า้นล่า่ง  1.5 นิ้้ �ว   

ด้า้นซ้า้ยและด้า้นขวา 1 นิ้้ �ว โดยใช้รูู้ปแบบอักัษร Cordia New ขนาด 16 point เท่า่นั้้�น ตัวัเลขให้ใ้ช้้

เป็็นเลขอารบิคิทั้้�งหมด และมีีข้อ้มูลูสำำ�คัญัตามลำำ�ดับัต่อ่ไปนี้้ �
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	 • บทคัดัย่อ่ ภาษาไทยและภาษาอังักฤษ

	 • ชื่่�อ-นามสกุลุ ตำำ�แหน่ง่ ตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการ หน่ว่ยงานที่่�สังักัดั ทั้้�งภาษาไทยและภาษา	

	    อังักฤษ

	 • เชิิงอรรถและบรรณานุกุรม

คำำ�แนะนำำ�การเตรีียมต้น้ฉบับั

	ผู้้�ส่ ง่ผลงานสามารถนำำ�เสนอผลงานเพื่่�อตีีพิิมพ์ไ์ด้ ้ ต้อ้งมีีหลักัเกณฑ์ด์ังันี้้ �

	 1.บทความที่่�ได้ร้ับัการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์ใ์นวารสารต้อ้งไม่่เคยถูกูนำำ�ไปพิิมพ์เ์ผยแพร่่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรือือยู่่�ในระหว่า่งการพิิจารณาตีีพิิมพ์ใ์นวารสารหรือืสิ่่�งตีีพิิมพ์อ์ื่่�น ๆ ในเวลาเดีียวกันั 

	 2. บทความต้อ้งได้ร้ับัการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลัยัในสาขานั้้�น ๆ อย่า่งน้อ้ย 2 คน

	 3.บทความที่่�ได้ร้ับัการตีีพิิมพ์น์ี้้ �ต้อ้งได้ร้ับัความเห็น็ชอบจากกองบรรณาธิิการ และสามารถ

ดัดัแปลง แก้ไ้ข ปรับัปรุุงสำำ�นวนและรููปแบบ ตามที่่�กองบรรณาธิิการเห็น็สมควร

	 4.ผู้้�ประเมิินบทความจะเป็็นผู้้�ให้ค้วามเห็น็และข้อ้แนะนำำ� ว่า่บทความนั้้�น ๆ จะไดรับัการ

ยอมรับั โดยไม่มี่ีเงื่่�อนไข หรือืให้แ้ก้ไ้ข หากมีการแก้ไ้ขผู้้�เขีียนจะต้อ้งส่ง่บทความแก้ไ้ขอีกครั้้�งและต้อ้ง

แก้ไ้ขบทความนั้้�นให้เ้สร็จ็ภายใน 10-15 วันัหลังัจากได้ร้ับัผลการประเมิิน 

	 5.บทความที่่�นำ ำ�เสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์ใ์นฉบับัภาคต้น้ ต้อ้งส่ง่ต้น้ฉบับั ภายในเดืือน 

กุมุภาพันัธ์แ์ละในฉบับัภาคปลาย ต้อ้งส่ง่ต้น้ฉบับั ภายในเดืือนสิงิหาคม

การเตรีียมต้น้ฉบับัในการตีพีิมิพ์์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิิชาการ/วิิจัยั   จำ ำ�นวน 3 ชุดุ พร้อ้มแบบนำำ�ส่ง่ต้น้ฉบับั จำำ�นวน 1 ชุดุ

ซีีดีี-รอม จำำ�นวน 1 แผ่น่  ประกอบด้ว้ย 

	 (1)  ไฟล์บ์ทความ นามสกุลุ .doc หรือื .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์ภ์าพประกอบ นามสกุลุ .jpg, jpeg หรือื RAW หรือื TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์ไ์ม่ต่่่ำ�กว่า่ 500KB

	บทคว ามสามารถจัดัทำำ�เป็็นภาษาไทยหรือืภาษาอังักฤษ และในกรณีีที่่�เป็็นภาษาอังักฤษ 

บทความดังักล่า่วต้อ้งผ่า่นผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไ้วยากรณ์อ์ย่า่งถูกูต้อ้งมาแล้ว้ การเขีียน

ภาษาไทย ให้ย้ึึดหลักัการใช้ค้ำ ำ�ศัพัท์แ์ละชื่่�อบัญัญัตัิติามหลักัของราชบัณัฑิิตยสถาน ควรหลีีกเลี่่�ยง

การใช้ภ้าษาอังักฤษในข้อ้ความภาษาไทย ยกเว้น้กรณีีจำำ�เป็็นและไม่ใ่ช้ค้ำ ำ�ย่อ่ นอกจากเป็็นคำำ�ที่่�

ยอมรับักันัโดยทั่่�วไปกรณีีจำำ�เป็็นให้เ้ขีียนคำำ�ศัพัท์ภ์าษาไทย ตามด้ว้ยในวงเล็บ็ภาษาอังักฤษ โดยคำำ�

แรกให้ข้ึ้้ �นต้น้ด้ว้ยตัวัพิิมพ์ใ์หญ่่ ส่ว่นคำำ�ที่่�เหลือืทั้้�งหมดให้พิ้ิมพ์ด์้ว้ยตัวัพิิมพ์เ์ล็ก็ ยกเว้น้ชื่่�อเฉพาะทุกุคำำ�
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ให้ข้ึ้้ �นต้น้ด้ว้ยพิิมพ์ใ์หญ่่ การปรากฏอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศัพัท์ค์ำ ำ�เดีียวกันัที่่�เป็็นภาษาไทยตาม

ด้ว้ยภาษาอังักฤษ ให้ใ้ช้ค้ำ ำ�ศัพัท์ภ์าษาไทยตามด้ว้ยภาษาอังักฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่อ่ไปใช้เ้ฉพาะคำำ�ศัพัท์์

ภาษาไทยเท่า่นั้้�น

	 2. การพิมิพ์ ์

	 ให้จ้ัดัพิิมพ์ด์้ว้ยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดัหน้า้กระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้้ �ว) 

ตั้้�งค่า่หน้า้กระดาษสำำ�หรับัการพิิมพ์ ์ห่า่งจากของกระดาษด้า้นบน 1.5 นิ้้ �ว ด้า้นอื่่�น ๆ ด้า้นละ 1 นิ้้ �ว 

เว้น้บรรทัดัใช้ร้ะยะ No spacing ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ โดยใช้รูู้ปแบบอักัษร Cordia New 

เท่า่นั้้�น ตัวัเลขให้ใ้ช้เ้ป็็นเลขอารบิคิทั้้�งหมด ซึ่่�งมีีขนาด ชนิิดของตัวัอักัษร รวมทั้้�งการจัดัวางตำำ�แหน่ง่

ดังันี้้ �

	 - แผ่น่ปก ชื่่�อเรื่่�องทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ พิิมพ์ไ์ว้ต้รงกลางของหน้า้แรกด้ว้ยอักัษร

ขนาด 16 และพิิมพ์ช์ื่่�อผู้้�เขีียน คุณุวุฒิุิ ตำำ�แหน่ง่ และสถานที่่�ทำ ำ�งาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอังักฤษ โดยให้บ้อกหน่ว่ยงานที่่�สังักัดั ชื่่�อสถาบันั คณะ สาขา และที่่�อยู่่�ที่่�

สามารถติดิต่อ่ได้ท้างไปรษณีีย์ ์เบอร์โ์ทรศัพัท์ ์และ E-mail address  ใต้ช้ื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษด้า้น

ขวา

	 - ต้อ้งมีีเลขหน้า้กำำ�กับั ในเนื้้ �อหาทุกุหน้า้โดยมีขนาด 16 ชนิิดตัวัธรรมดา ตำำ�แหน่ง่ชิิดขอบ

บนกระดาษด้า้นขวา  ยกเว้น้แผ่น่ปกไม่ต่้อ้งใส่่

	 - ชื่่�อเรื่่�องต้น้ฉบับัของผู้้�เขีียน

	  	ชื่่ �อเรื่่�อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย

	   	ชื่่ �อเรื่่�อง (ภาษาอังักฤษ) ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย

	 - ชื่่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นขวาใต้ช้ื่่�อเรื่่�อง  ถ้า้ผู้้�

เขีียนเป็็นชาวต่า่งประเทศให้น้ำำ�ชื่่�อสกุลุขึ้้ �นก่่อนชื่่�อต้น้

	 - ระบุขุ้อ้มูลูว่า่ เป็็นบทความวิิชาการ หรือื บทความวิิจัยั หรือืวิิทยานิิพนธ์ ์ดุษุฏีีนิิพนธ์ ์และ

ระบุทุี่่�อยู่่�หรือืหน่ว่ยงานสังักัดั (มหาวิิทยาลัยั / คณะ / สาขา) ของผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา 

ตำำ�แหน่ง่ขอบกระดาษด้า้นขวาใต้ช้ื่่�อผู้้�เขีียน

	 -  บทความวิิชาการให้เ้ขีียนบทคัดัย่อ่ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษก่่อนนำำ�เสนอเนื้้ �อหา

	 - บทความและมีีการกำำ�หนดคำำ�สำำ�คัญัไม่เ่กิิน 5 คำำ�ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ การเรียีง

หัวัข้อ้ของเนื้้ �อเรื่่�องให้พิ้ิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคัดัย่อ่ภาษาอังักฤษ(Abstract) ใช้อ้ักัษรตัวัตรง ความยาวไม่ค่วรเกิิน 250 คำำ� หรือื 15 

บรรทัดั

	 -  หัวัข้อ้เรื่่�อง ขนาด 16 ชนิิดตัวัหนา ตำำ�แหน่ง่ชิิดขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย

	 - หัวัข้อ้ย่อ่ย ขนาด 16 ชนิิดตัวัธรรมดา ระบุหุมายเลขหน้า้หัวัข้อ้ย่อ่ยโดยเรียีงตามลำำ�ดับั

หมายเลขตำำ�แหน่ง่เว้น้ 1 Tab (0.5 นิ้้ �ว)  จากขอบกระดาษด้า้นซ้า้ย 

	 - เนื้้ �อหา ขนาด 16 ชนิิดตัวัธรรมดา จัดัพิิมพ์เ์ป็็น 1 คอลัมัน์ ์และพิิมพ์ใ์ห้ชิ้ิดขอบทั้้�งสองด้า้น
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	 - จำ ำ�นวนหน้า้ต้น้ฉบับั ควรมีีความยาวระหว่า่ง 15-25 หน้า้

	 3. การเรีียงลำำ�ดับั

	รู ปแบบของรายงานการวิิจัยั ควรเรียีงลำำ�ดับัเรื่่�องดังันี้้ �

		  • บทคัดัย่อ่ภาษาไทย /ภาษาอังักฤษ

		  • คำำ�สำำ�คัญัภาษาไทย 2-5 คำำ� / ภาษาอังักฤษ

		  • ที่่�มาและความสำำ�คัญัของปััญหา

		  • วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

		  • กรอบแนวคิดิและ สมมติฐิาน (ถ้า้มีี)

		  • วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

		  • วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจัยั  

		  • ผลการวิิจัยั เสนอให้ค้รอบคลุมุวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั แต่ไ่ม่ใ่ช่ส่รุุปเป็็นข้อ้ๆ

		  • ใช้ต้ารางเมื่่�อจำำ�เป็็นคำำ�อธิิบายตารางเสนอเฉพาะที่่�ต้อ้งการชี้้ �ประเด็น็สำำ�คัญั

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรียีงชี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�		

		     ได้ก้ับักรอบแนวคิดิและงานวิิจัยัที่่�ผ่า่นมา ไม่ค่วรอภิิปรายตามสมมติฐิานเป็็น	

		     ข้อ้ๆ แต่ช่ี้้ �ให้เ้ห็น็ถึึงความเชื่่�อมโยงของตัวัแปรที่่�ใช้ศ้ึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อ้เสนอแนะและแนวทางการนำำ�ผลการวิิจัยัไปใช้ป้ระโยชน์์

		  • เชิิงอรรถ/เอกสารอ้า้งอิิง/ บรรณานุกุรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้้�เขีียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ใ้นเนื้้ �อหา โดยขึ้้ �นบรรทัดัใหม่แ่ละจัดัวางภาพไว้้

ใต้ข้้อ้ความที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง และมีีคำำ�บรรยายใต้ภ้าพ การบรรยายภาพให้พิ้ิมพ์ใ์ต้ภ้าพ หากเป็็นภาพที่่�มีี

ลิขิสิทิธิ์์�(เช่น่ จากหนังัสืือวารสารต่า่ง ๆ เป็็นต้น้) ต้อ้งได้ร้ับัการอนุญุาตก่่อน และต้อ้งมีีการอ้า้งอิิง 

reference ด้ว้ยโดยระบุดุังันี้้ � ตามรููปแบบ ดังันี้้ �

	 ภาพที่่� 1 : 

	 (ที่่�มา :  ชื่่�อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใ้ช้ค้ำ ำ�ว่า่ ภาพที่่� 1 โดยเป็็นตัวัหนา ตามด้ว้ยเครื่่�องหมายทวิิภาค ( : ) และข้อ้ความ

บรรยายภาพ บรรทัดัต่อ่มาเป็็นที่่�มาของภาพ  โดยระบุ ุแหล่ง่ที่่�มา และปีี พ.ศ.ไฟล์ภ์าพที่่�ส่ง่มาจะเป็็น

สีีหรือืขาวดำำ� ก็็ได้ ้แต่ภ่าพในวารสารที่่�ตีีพิิมพ์แ์ล้ว้จะเป็็นภาพขาวดำำ� เท่า่นั้้�น โดยให้ส้่ง่เป็็นไฟล์ภ์าพ 

นามสกุลุ .jpg, jpeg หรือื RAW หรือื TIFF ความละเอีียด โดยปรับัขนาดของไฟล์รู์ูป ไม่ค่วรต่ำำ��กว่า่ 

300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไ์ม่ต่่ำ ำ��กว่า่ 500 KB  โดยต้อ้งระบุชุื่่�อภาพ ให้ต้รงกับัลำำ�ดับัภาพ

ที่่�แทรกไว้ใ้นข้อ้มูลูเนื้้ �อหา    

	 5. การอ้้างอิงิเอกสาร

	 ในเนื้้ �อเรื่่�อง ใช้ร้ะบบนาม ปีี เป็็นการอ้า้งอิิงที่่�อยู่่�รวมกันักับัเนื้้ �อหาไม่แ่ยกส่ว่น โดยอาจเขีียน

ชื่่�อผู้้�แต่ง่ที่่�ใช้อ้้า้งอิิงให้ก้ลมกลืืนไปกับัเนื้้ �อหาหรือืจะแยกใส่ใ่นวงเล็บ็ท้า้ยข้อ้ความอ้า้งอิิงก็็ได้ ้ 
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	 1. นามของผู้้�เขีียนและการอ้า้งอิิงที่่�เป็็นตัวัเลข 

	 - นามของผู้้�เขีียนภาษาไทย ให้เ้ขีียนชื่่�อ และให้ใ้ช้พุ้ทุธศักัราช ตัวัเลขหน้า้เป็็นเลขอารบิกิ

ทั้้�งหมด  เช่น่

	 • พวงรัตัน์ ์ทวีรัตัน์ ์ (2543, 48) กล่า่วว่า่..................(ในการกล่า่วถึึงผู้้�เขีียนครั้้�งแรก) หรือื 

(พวงรัตัน์,์ 2527, 48) กล่า่วว่า่............ .(ในการกล่า่วถึึงผู้้�เขีียนครั้้�งต่อ่มา)  หรือื (พวงรัตัน์,์ 2527, 

48) (ตามหลังัข้อ้ความที่่�อ้า้งอิิงถึึง)

	 • ผู้้�วิิจัยัใช้ท้ฤษฏีีของ เบสต์ ์ ที่่�กล่า่วไว้ว้่า่การแปลความหมายระดับัความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ่

ผลิติภัณัฑ์ ์(Best, 1986 อ้า้งถึึงใน พวงรัตัน์ ์ทวีรัตัน์ ์, 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่า่งรููปแบบชิ้้ �นส่ว่นแต่ล่ะชิ้้ �นในจิินตนาการ ให้เ้กิิดรููปลักัษณ์ใ์หม่ท่ี่่�ยังั

คงความรู้้�สึึกถึึ งประโยชน์ใ์นการประดับัตกแต่ง่ตัวัอาคาร (นวลน้อ้ย บุญุวงษ์,์  2539, 59)

	 - นามของผู้้�เขีียนภาษาต่า่งประเทศ ให้เ้ขีียนเฉพาะนามสกุลุ (last name) ให้ใ้ช้ค้ริสิต์์

ศักัราช และเลขหน้า้เป็็นเลขอารบิคิ ทั้้�งหมด เช่น่

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือื  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่่�องที่่�มีีผู้้�เขีียนมากกว่า่ 3 คนขึ้้ �นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ช้ื่่�อแรกแล้ว้ตามด้ว้ยคำำ�ว่า่ และคณะ แล้ว้จึึงเป็็น พุทุธศักัราชและเลขหน้า้ 

เช่น่

	 •…….(นวลน้อ้ย บุญุวงษ์ ์และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่า่งประเทศ  ใช้เ้ฉพาะนามสกุลุคนแรก แล้ว้ตามด้ว้ย et al. และ ค.ศ. เช่น่

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้้�เขีียนเดีียวกันั เสนอเอกสารปีีเดีียวกันั ให้ก้ำำ�กับัตัวัอักัษรตามลำำ�ดับั เช่น่ ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อ่จากปีพิิมพ์ ์เช่น่  

	 • (ไพศาล เหล่า่สุวุรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือื (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีีไม่มี่ีชื่่�อผู้้�แต่ง่ ผู้้�รวบรวม ผู้้�แปล หรือืบรรณาธิิการ ให้ล้งรายการชื่่�อเรื่่�องแทนและใช้้

ตัวัเอน เช่น่ 

	 • (ทัศันศิิลป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บ็ไซต์ ์เช่น่ หลักัเกณฑ์ก์ารถอดอักัษรไทยเป็็นอักัษร

โรมันัแบบถ่าย

	 • เสีียง (2542, ออนไลน์)์ หมายความว่า่ ............. หรือื ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียีนบรรณานุุกรม

	 เอกสารอ้า้งอิิงทุกุเรื่่�องที่่�ปรากฏในรายการอ้า้งอิิง ให้น้ำ ำ�มาเขีียนเป็็นบรรณานุกุรมทุกุ

รายการ  มีีหลักัเกณฑ์ด์ังันี้้ �
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	 6.1 จัดัทำำ�รายการสิ่่�งพิิมพ์ภ์าษาไทยก่อน ตามด้ว้ยรายการสิ่่�งพิิมพ์ภ์าษาต่า่งประเทศ

	 6.2 การอ้า้งอิิงที่่�เป็็นตัวัเลขใช้เ้ลขอารบิกิทุกุกรณีี

	 6.3. เรียีงลำำ�ดับัตามตัวัอักัษรของผู้้�แต่ง่ 

		  • เขีียนชื่่�อทุกุคนที่่�ร่ว่มเขีียนเอกสารภาษาไทย ให้เ้ขีียนชื่่�อ ทุกุคนเรียีงกันัไป คั่่�น	

	ด้ ว้ยจุลุภาค  (,) คนสุดุท้า้ยให้เ้ชื่่�อมด้ว้ย “และ” เช่น่ พวงรัตัน์ ์ทวีรัตัน์,์ จิิตรแก้ว้ สว่า่งราช, 	

	 และชูศูักัดิ์์�  เตชะณรงค์ ์. 

		  • เอกสารที่่�มีีผู้้�เขีียนชุดุเดีียวกันั ให้เ้รียีงลำำ�ดับัตามปีี จากปีที่่�พิิมพ์ก่์่อน-ปีีที่่�		

	 พิิมพ์ ์หลังัต่อ่ๆ มา แต่ห่ากเป็็นปีีเดีียวกันัให้ใ้ส่ ่ก ข ค กำำ�กับัไว้ท้ี่่�พุทุธศักัราช หรือื A B C 		

กำำ�กับัไว้ท้ี่่�คริสิต์ศ์ักัราชโดยเรียีง ตามลำำ�ดับัของเล่ม่ที่่�พิิมพ์ก่์่อน-หลังัและตามลำำ�ดับั			 

ตัวัอักัษรของชื่่�อเรื่่�องสำำ�หรับัชื่่�อเรื่่�องให้ใ้ช้ต้ัวัเอน

		  • ชื่่�อผู้้�แต่ง่ในรายการถัดัจากรายการแรกให้แ้ทนชื่่�อผู้้�เขีียนด้ว้ยการขีีดเส้น้ใต้ ้		

	จำ ำ�นวน 16 เคาะ (8 ตัวัอักัษร) ตามด้ว้ยจุดุ (.)  

	 6.4 บรรณานุกุรมที่่�มีีความยาวเกิิน 1 บรรทัดั ในการพิิมพ์/์เขีียนบรรทัดัที่่� 2 ให้เ้ยื้้ �องเข้า้		

	 ประมาณ ½ นิ้้ �ว  เช่น่

	ตั วัอย่่างหนัังสืือผู้้�แต่ง่เป็็นผู้้�เขียีน

	 เสรี ีวงษ์ม์ณฑา. (2540). ครบเครื่่�องเรื่่�องการสื่่�อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		วสิ  ทิธิ์์�พัฒันา.

	 ณรงค์ ์รัตันะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้้� เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		กรุ  งเทพมหานคร: ศูนูย์ถ่์่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิิทยาศาสตร์เ์ทคโนโลยี

		  และการพลังังาน.

	 __________. (2528ข).  คู่่�มือการเจรจาและการทำำ�ข้อ้ตกลงการถ่่ายทอด			 

		  เทคโนโลยี. กรุงเทพมหานคร:  ศูนูย์ถ่์่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิิทยาศาสตร์	์

		  เทคโนโลยีและการพลังังาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	ตั วัอย่่างหนัังสืือที่่�มีบีรรณาธิิการ

	 พิิเชษฐ รุ้้� งลาวัลัย์,์ บรรณาธิิการ. (2553). คนละไม้ค้นละมืือ. ราชบุรุี:ี ศูนูย์ป์ระสานงาน		

		  ชมรมศิษิย์เ์ก่่าสามเณรลัยัแม่พ่ระนิิรมล.

	 Diener, H. C., &Wilkinson, M., Eds. (1988). Drug-induced headache. New York: 

		  Springerverlag.
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	 6.5 ชื่่�อเรื่่�องหนังัสืือ  ชื่่�อบทความ ชื่่�อวารสารภาษาต่า่งประเทศ ให้ข้ึ้้ �นต้น้ด้ว้ยอักัษร

	ตั วัพิิมพ์ใ์หญ่่ทุกุคำำ� ยกเว้น้คำำ�บุรุพบทและสันัธาน 

	 6.6 หากไม่ป่รากฏเมืืองที่่�พิิมพ์ ์สำ ำ�นักัพิิมพ์ ์ให้ใ้ช้ค้ำ ำ�ว่า่ ม.ป.ท. หรือื n.p. หากไม่ป่รากฏปีีที่่�	

	 พิิมพ์ใ์ห้ใ้ช้ค้ำ ำ�ว่า่ ม.ป.ป. หรือื N.d.

	 6.7 ในกรณีีไม่มี่ีชื่่�อผู้้�แต่ง่  ผู้้�รวบรวม  ผู้้�แปล หรือืบรรณาธิิการ ให้ล้งรายการชื่่�อเรื่่�องแทน

	 6.7ลำำ�ดับัการเขีียนและเครื่่�องหมายวรรคตอนให้ใ้ช้ด้ังันี้้ �

	 หนังัสืือ :   ผู้้�เขีียน.//ปีี.//ชื่่�อหนังัสืือ.//ชื่่�อเมืือง:/สำ ำ�นักัพิิมพ์.์ 

		  ณรงค์ ์รัตันะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตุสาหกรรมการหล่อ่. กรุงเทพมหานคร 	

		  :  ศูนูย์ถ่์่ายทอดเทคโนโลยี  กระทรวงวิิทยาศาสตร์เ์ทคโนโลยีและการพลังังาน.

	 Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

		  Press.

	 การเขียีนอ้้างอิงิจากปริิญญานิิพนธ์/์ วิทิยานิิพนธ์ 

	ผู้้� เขีียน.//ปีี.//ชื่่�อเรื่่�อง.//วิิทยานิิพนธ์ ์ชื่่�อปริญิญา ชื่่�อคณะ ชื่่�อมหาวิิทยาลัยั หรือืสถาบันั

		  โกเมศ คันัธิิก (2557).  การออกแบบบล็อ็กผนังัเครื่่�องเคลืือบดินิเผาด้ว้ยเรื่่�องราว	

		  จากทะเล. วิิทยานิิพนธ์ศ์ิิลปศาสตรมหาบัณัฑิิต, สาขาทัศันศิิลป์และ			

		ก  ารออกแบบ, คณะศิิลปกรรมศาสตร์,์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา

	 การเขียีนบรรณานุุกรมบทความในวารสาร

	ผู้้� เขีียน.//ปีี.//”ชื่่�อเรื่่�อง.”//ชื่่�อวารสาร เลขปีที่่�,/ฉบับัที่่�/(เดืือน),/เลขหน้า้.

		  นวลพรรณ อ่อ่นน้อ้ม. (2557). การพัฒันางานออกแบบเพื่่�อบูรูณาด้า้นแนวคิดิ. 	

			ว   ารสาร	ค ณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลัยับูรูพา,  22(2), 1-14.

	 การเขียีนบรรณานุุกรมเอกสารการประชุุมวิชิาการหรืือการสััมมนาทางวิชิาการ

	ผู้้� เขีียน.// ปีี.//“ชื่่�อเรื่่�อง.”//ใน ชื่่�อสัมัมนา วันั สัมัมนา.//สถานที่่�:/หน่ว่ยงานที่่�จัดั

	วสั นัต์ ์ศรีสีวัสัดิ์์�. (2551). “ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งงานออกแบบและองค์ป์ระกอบในงาน		

		ศิ  ิลปกรรม.” ใน การประชุมุวิิชาการและเสนอผลงานวิิจัยัระดับัชาติ ิราชนครินิทร์	์

		  วิิชาการและวิิจัยั ครั้้�งที่่� 3  วันัที่่� 25-26เมษายน 2556. ฉะเชิิงเทรา: สถาบันัวิิจัยั	

		  และพัฒันา มหาวิิทยาลัยัราชภัฎัราชนครินิทร์.์

	 การเขียีนบรรณานุุกรมจากเว็บ็ไซต์ ์

	ผู้้� เขีียน.//(ปีีที่่�บันัทึึกข้อ้มูลู/หรือืปีีที่่�ค้น้ข้อ้มูลู).//ชื่่�อเรื่่�อง.//หน่ว่ยงานเจ้า้ของเว็บ็ไซต์,์/URL,/	

		  (สืืบค้น้วันัที่่� เดืือน ปีี ภาษาไทย) (accessed เดืือน วันัที่่�, ปีี ภาษาต่า่งประเทศ)
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	สำ  ำ�นักังานคณะกรรมการพัฒันาการเศรษฐกิิจและวัฒันธรรมแห่ง่ชาติ.ิ (2554).แผน		

		พั  ฒันาสังัคมและวัฒันธรรมแห่ง่ชาติฉิบับัที่่� 5  (พ.ศ.2550 – 2554). สืืบค้น้วันัที่่� 	

		  29 มกราคม 2554, จาก http://www.Idd.go.

	สำ  ำ�นักังานเศรษฐกิิจการเกษตรกระทรวงเกษตรและสหกรณ์.์ (2555). สถิิติิการส่ง่ออก

		  (Export)ข้า้วหอมมะลิ:ิ ปริมิาณและมูลูค่า่การส่ง่ออกรายเดืือน. สืืบค้น้วันัที่่� 30 	

		สิ  งิหาคม 	2557,จากhttp://www.oae.go.th/oae_report/export_import/ex		

		  port_result.php 

ลิิขสิิทธิ์์�

	ต้ น้ฉบับัที่่�ได้ร้ับัการตีีพิิมพ์ใ์นวารสารศิิลปกรรมบููรพา (Burapha  Arts Journal) คณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา ถืือเป็็นกรรมสิทิธิ์์�ของมหาวิิทยาลัยับูรูพา ห้า้มนำำ�ข้อ้ความ

ทั้้�งหมดหรือืบางส่ว่นไปพิิมพ์ซ์้ำ ำ��เว้น้เสีียแต่ว่่า่จะได้ร้ับัอนุญุาตจากมหาวิิทยาลัยัฯ เป็็นลายลักัษณ์อ์ักัษร

ความรัับผิดชอบ

	 เนื้้ �อหาต้น้ฉบับัที่่�ปรากฏในวารสารเป็็นความรับัผิดชอบของผู้้�เขีียน ทั้้�งนี้้ �ไม่ร่วมความผิิดพลาด 

อันัเกิิดจากเทคนิคการพิิมพ์์

การพิจิารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิิการ จะทำำ�หน้า้ที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองบทความและจะแจ้ง้ผลการพิิจารณา

ให้ผู้้้�ส่ง่บทความทราบภายใน 30 วันั นับัตั้้�งแต่ว่ันัที่่�ได้ร้ับับทความ ทั้้�งนี้้ �กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสาน

งานจะทำำ�หน้า้ที่่�ประสานงานกับัผู้้�ส่ง่บทความในทุกุขั้้�นตอน

	 2.  ฝ่่ายประสานงานจะดำำ�เนิินการจัดัรููปแบบของบทความให้เ้ป็็นระบบเดีียวกันัทุกุ

บทความก่่อนนำำ�เสนอให้ผู้้้�ทรงคุณุวุฒิุิ (peer review) พิิจารณา จากนั้้�น จึึงส่ง่บทความที่่�ได้ร้ับัการ

พิิจารณาในเบื้้ �องต้น้ให้ก้ับัผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ (peer review) จำำ�นวน 2 ท่า่น เป็็นผู้้�พิิจารณาให้ค้วามเห็น็

ชอบในการตีีพิิมพ์เ์ผยแพร่บ่ทความ โดยใช้เ้วลาพิิจารณาแต่ล่ะบทความไม่เ่กิิน 1 เดืือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิดังักล่า่วถือเป็็นสิ้้ �นสุดุ จากนั้้�น จึึงส่ง่ผลการพิิจารณาของ

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิให้ผู้้้�ส่่งบทความ หากมีการแก้ไ้ขหรืือปรับัปรุุงให้ผู้้้�ส่่งบทความแก้ไ้ขและนำำ�ส่่งกอง

บรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนับัตั้้�งแต่ว่ันัที่่�ได้ร้ับัผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่่ายประสานงานนำำ�บทความที่่�ผ่า่นการพิิจารณาและแก้ไ้ขแล้ว้ เข้า้สู่่�กระบวนการเรียีบ

เรียีงพิิมพ์แ์ละการตีีพิิมพ์ ์โดยใช้ร้ะยะเวลาดำำ�เนิินการประมาณ 2-3 เดืือน

	 4. ผู้้�ส่ง่บทความจะได้ร้ับั “วารสารศิลิปกรรมบูรูพา” จำำ�นวน 2 เล่ม่เป็็นการตอบแทน ภายใน 

1 เดืือนนับัตั้้�งแต่ว่ารสารศิิลปกรรมบูรูพาได้ร้ับัการเผยแพร่ก่ารส่ง่ต้น้ฉบับั
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การจัดัส่่งทางไปรษณีีย์์

	ผู้้� เขีียนต้อ้งนำำ�ส่ง่เอกสารต้น้ฉบับัในรููปแบบไฟล์ ์ Word พร้อ้มแผ่น่ CD  ตามข้อ้กำำ�หนดของ

รููปแบบวารสาร จำำ�นวน 3 ชุดุ   ส่ง่ด้ว้ยตนเอง หรือืทางไปรษณีีย์ล์งทะเบีียนมาที่่�

	 บรรณาธิิการวารสารศิลิปกรรมบูรูพา (Burapha  Arts Journal)

	สำ ำ�นักงานคณบดี ี

	 คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์ มหาวิทิยาลััยบูรูพา 169 ถนนลงหาดบางแสน

	ตำ ำ�บลแสนสุุข อำำ�เภอเมือืง จังัหวััดชลบุุรีี 20131

	 โทรศััพท์.์ 038 102 222, 038 391 042 ต่่อ  2510, 2511, 2516

	 โทรสาร 038  391042

การส่่งทางออนไลน์์

	 website : www.journal.fineartbuu.org

	 https://www.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ/index
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แบบฟอร์ม์นำำ�ส่งบทความเพื่่�อพิมิพ์เ์ผยแพร่่ใน

วารสารศิลิปกรรมบูรูพา มหาวิทิยาลััยบูรูพา

(ส่ง่พร้อ้มกับับทความ)

                         				              วันัที่่�……….เดืือน………....พ.ศ.………  

เรียีน   บรรณาธิิการวารสารศิิลปกรรมบูรูพา มหาวิิทยาลัยับูรูพา
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คุณุวุฒิุิสูงูสุดุ และสถานศึึษา.....................................................................................................

ตำ ำ�แหน่ง่/ตำำ�แหน่ง่ทางวิิชาการ (ถ้า้มีี) ........................................................................................

ชื่่�อหน่ว่ยงาน/สถาบันัที่่�ทำ ำ�งาน....................................................................................................

ขอส่ง่		บทคว  ามจากงานวิิจัยั/งานสร้า้งสรรค์	์	บทคว  ามวิิชาการ

	          	บทคว ามปริทิัศัน์ ์(review article)		บท  วิิจารณ์ห์นังัสืือ (book review)

ชื่่�อเรื่่�อง (ภาษาไทย) .................................................................................................................

...............................................................................................................................................

ชื่่�อเรื่่�อง (ภาษาอังักฤษ) ............................................................................................................

............………………………………………………………………………………………………  

คำำ�สำำ�คัญั (ภาษาไทย) ..............................................................................................................

Keyword (ภาษาอังัฤษ)............................................................................................................

ที่่�อยู่่�สามารถติดิต่อ่ได้ส้ะดวก......................หมู่่�ที่่�...................ซอย.................ถนน....................

ตำ ำ�บล/แขวง....................อำ ำ�เภอ/เขต.....................จังัหวัดั..........................

รหัสัไปรษณีีย์.์..................โทรศัพัท์.์..........................................โทรศัพัท์มื์ือถืือ...........................

โทรสาร..........................

E-mail.....................................................................................................................................

ข้า้พเจ้า้ขอรับัรองว่า่บทความนี้้ �     

		  เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้เพีียงผู้้�เดีียว 

		  เป็็นผลงานของข้า้พเจ้า้และผู้้�ที่่�ระบุชุื่่�อในบทความ 

บทความนี้้ �ไม่เ่คยลงตีีพิิมพ์ใ์นวารสารใดมาก่่อน และจะไม่น่ำำ�ส่ง่ไปเพื่่�อพิิจารณาลงตีีพิิมพ์ใ์น

วารสารอื่่�นๆ อีีก   นับัจากวันัที่่�ข้า้พเจ้า้ได้ส้่ง่บทความฉบับันี้้ �มายังักองบรรณาธิิการวารสาร

ศิิลปกรรมบูรูพา มหาวิิทยาลัยับูรูพา

					           ลงนาม.......................................................	

					          (.................................................................)
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