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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิิชาการ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร.สัันติิ  เล็็กสุุขุุม	 ราชบััณฑิิต สำนัักศิิลปกรรม ราชบััณฑิิตยสภา
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ อรศิิริิ ปาณิินท์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ เสริิมศัักดิ์์�  นาคบััว	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	นั ักวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พิิษณุุ  ศุุภนิิมิิตร	 ภาควิิชาภาพพิิมพ์์ คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม
					     และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์เกีียรติคิุณุ ปริญิญา ตันัติสิุขุ	ศิ ลปินแห่่งชาติ ิพุทุธศักัราช ๒๕๖๑ 
					     สาขาทัศันศิลิป์  ประเภทวิิจิิตรศิิลป์์ (จิิตรกรรม)
ศาสตราจารย์์กิิตติิคุุณ วััฒนะ  จููฑะวิิภาค	 มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิต
ศาสตราจารย์์ ดร.พรสนอง  วงศ์์สิิงห์์ทอง	 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์�ชััย  สายสิิงห์์		  ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ 
					ค     ณะโบราณคดีี  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภกรณ์์  ดิิษฐพัันธุ์์�		  ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ชาญณรงค์์  พรรุ่่�งโรจน์์	นั ักวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์์ เดชา วราชุุน			ศิ   ิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2550 สาขาทััศนศิิลป์์
ศาสตราจารย์์ ปรีีชา เถาทอง	  		  ภาควิิชาศิิลปะไทย  คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม 	
					     และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์สุุวิิทย์์  ธีีรศาศวััต		ค  ณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ศาสตราจารย์์เอกชาติิ  จัันอุุไรรััตน์์		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์พรรััตน์์  ดำรุุง			   ภาควิิชาศิิลปการละคร 
					ค     ณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ว่่าที่่�ร้้อยโท พิิชััย  สดพิิบาล	 ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม				  
					     สถาบันัเทคโนโลยี พระจอมเกล้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบังั
รองศาสตราจารย์์ ดร.สาธิิต  ทิิมวััฒนบรรเทิิง	 สาขาวิิชาศิิลปะจิินตทััศน์์  คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒประสานมิิตร
รองศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.วรลััญจก์์ บุุณยสุุรััตน์์ 	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
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รองศาสตราจารย์์ ดร.สมพร  ธุุรีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์  
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
รองศาสตราจารย์์ ดร.นิิยม  วงศ์์พงศ์์ดำ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งโรจน์์  ธรรมรุ่่�งเรืือง	 ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร. ณรงค์์ชััย  ปิิฎกรััชต์์	 ภาควิิชาดนตรีีวิิทยา
					      วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
รองศาสตราจารย์์ ดร.เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว	ค ณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนดุุสิิต
รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเฃีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.สกนธ์์ ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิิจิิทััลมีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััดชา  อุุทิิศวรรณกุุล	 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์จิิระพััฒน์์  พิิตรปรีีชา		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ภาควิิชาทััศนศิิลป์์
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์กมล  เผ่่าสวััสดิ์์�		  ภาควิิชาทััศนศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์เทพศัักดิ์์�  ทองนพคุุณ	นั ักวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์์ภารดีี  มหาขัันธ์์		นั  ักวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์์ปรีีชา  ปั้้�นกล่่ำ		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์สถาพร  ดีีบุุญมีี ณ ชุุมแพ	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยเกษมบััณฑิิต
รองศาสตราจารย์์แสงอรุุณ  กนกพงษ์์ชััย	ค ณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหััวเฉีียว
รองศาสตรจารย์์อุุดมศัักดิ์์�  สาริิบุุตร		  ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์์  สิินธุุภััค	 ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์�  ครุุฑะเสน	ค ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นงนุุช  ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. อชิริัชัญ์์ ไชยพจน์์พานิชิ	 ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
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บรรณาธิการที่ปรึกษา
ศาสตราจารย์ภรดี  พันธุภากร		  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.เสกสรรค์์  ตัันยาภิิรมย์์	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิการ
ผศ. ดร.ภููวษา  เรืืองชีีวิิน			   คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	
	
กองบรรณาธิิการ
รศ.ดร.ภานุุ สรวยสุุวรรณ			   คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผศ.ดร.ผกามาศ  สุุวรรณนิิภา		  คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รศ.ดร.ธนธร กิิตติิกาญจน์์			   คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
รศ. ดร.ฉลองเดช คููภานุุมาต			  คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รศ. กัญจนา ดำ�ำโสภี			   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
					     สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า ลาดกระบัง
ผศ ดร.เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์			   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
					     สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้า ลาดกระบััง
ผศ. ดร.ดร.ไธพััตย์์ ภููชิิสส์์ชวกรณ์์		  คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผศ. ชััยวุุฒิิ ร่่วมฤดีีกููล			   คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ผศ. ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว			   คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผศ. ดร.ปรีีชาวุุฒิิ  อภิิระติิง			   คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผศ. ดร.นฤมล  ศิิลปชััยศรีี			วิ   ิทยาลััยเพาะช่่าง 
					     มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์

กองบรรณาธิการฝ่ายศิลปกรรม
ผู้ช่วยศาตราจารย์ จักรกริศน์  บัวแก้ว		  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา

เจ้าของ : สำ�ำนักงานคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
	 169 ถนนลงหาดบางแสน ตำ�ำบลแสนสุข อำ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20131
	 โทรศัพท์. 038 102 222, 038 391 042 ต่อ  2510, 2511, 2516
	 โทรสาร 038  391042
website : www.journal.fineartbuu.org
email : editor_artsbuu@gmail.com
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บทบรรณาธิิการ

	 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา ฉบับัน้ี้ �เป็็นฉบับัท่ี่� 2 ของปีี การศึกึษา 2565 ซึ่่�งได้้ตีีพิมพ์์บทความ

จากผู้้�วิจัยัหลากหลายสถาบันัท่ี่�ได้้ส่ง่บทความมาให้้เราได้้พิิจารณา ท างวารสารฯ ได้้พิิจารณาคัดัเลือืก

ในฉบับัน้ี้ � 11 บทความ ซึ่่�งมีีทั้้ �งด้้านจิตรกรรม งานทัศันศิลิป์์ การออกแบบ ดนตรีี วั ฒันธรรม การแสดง  

และประวัตัิิศาสตร์ศิลิปะ อย่า่งครบถ้วน  โดยมีีทั้้ �งบทความวิิจัยัจากนิิสิติในระดับัปริิญญาเอก และ

บทความงานวิจัยัจากคณาจารย์์ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ โดยทางวารสารมีีความยิินดีีท่ี่�จะเป็็นสื่่�อกลางในงาน

วิิจัยัในสาขามนุษุย์์ศาสตร์และสังัคมศาสตร์ ท่ี่�สัมัพันัธ์กับังานศิลิปกรรมและวัฒันธรรม เพื่่�อขยาย

ขอบเขตความรู้้� ไปในวงกว้้าง และยังัยิินดีีท่ี่�จะรัับบทความของผู้้�วิจัยัท่ี่�สนใจเพื่่�อการเผยแพร่่อย่า่งต่อ่เนื่่�อง 

	 ปััจจุบุันัท่ี่�เทคโนโลยีี  เข้้ามามีีบทบาทมากขึ้้ �นในทุกุ ๆ ด้้าน ในการปรัับตัวัของวารสาร ทาง

กองบรรณาธิิการได้้เข้้าร่่วมอบรมการปรัับปรุุงและจัดัทำำ�วารสาร ในการส่ง่ตีีพิมพ์์และพิิจารณาตอบรับ

ผ่า่นระบบปฏิิบัตัิกิารของฐานข้อมูลูอิิเล็ก็ทรอนิิกส์์กลาง (Thaijo)  เมื่่�อเดืือนกันัยายน 2565 ท่ี่�ผ่า่นมา

และอยู่่�ในช่ว่งของการแก้้ไขรููปแบบต่า่งๆในการสื่่�อสารผ่า่นระบบ  อาจจะล่า่ช้้าจากเดิิมท่ี่�กำำ�หนดไว้้ 

แต่จ่ะเร่่งปรัับแก้้ไขให้้พร้้อมใช้้งานได้้ภายในต้นปีี   พ.ศ. 2566 เพื่่�อให้้สามารถส่ง่ข้้อมูลูรวมถึงึการ

พิิจารณาและการตอบรับต่่าง ๆ ผ่ ่านระบบปฏิิบัตัิิการให้้สมบูรูณ์์ท่ี่�สุดุ  และยังัหวังัว่่าจะสามารถ

พัฒันาคุณุภาพของวารสารให้้ดีีและมีีมาตรฐานสูงูขึ้้ �นในปีีต่ อ่ไป
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Introduction

	 The phenomenon of cultural migration or diffusion in the world of visual arts has 

been recorded since the evolution of art starting in the prehistoric period. However, the 

evolution has not been widely acknowledged in the past.  Art historians claimed that western 

civilization started between 24,000 and 22,000 years ago. Artifacts of over 100 pieces of 

the Paleolithic period’s Venus figurines have been excavated from many parts of Europe. 

Most share several attributes in common. All depict female figures with shapes that are almost 

always obese with tapering points at the top and bottom. The focus is on the exaggerated 

breasts, abdomen, vulva, hips, and thighs. These contrast with correspondingly scant interest 

in other features of the body. The head, for instance, is usually small with little detail. Although 

these Venus sculptures deliberately highlight the similarities of gender and physical female 

characteristics which invoke issues of fertility, few figures of pregnancy or infant-bearing 

have been found throughout western, central, and eastern Europe. 

	 The evolution of arts gradually changed from Mesopotamia to Egypt, from Greek 

to Roman, from Roman to Medieval. The last period of the Medieval movement was the 

International Gothic style from 1100 to 1400 CE throughout Europe. In the Gothic style, gigantic 

churches with pointed roofs, windows and towers were built to serve the Christian god and 

used as landmark destinations for pilgrimages. An elegant and delicate realism, which 

perfectly suited the decorative needs of the royal courts at that time, was stimulated by the 

growing cultural rivalry of European royal courts located in Prague, Paris, Spain, and England. 

The style exerted a strong influence on the Early Renaissance. After the Renaissance came 

Neo Classicism which echoed the classical Greek and Roman art.

	 With western societies becoming more independent from royal rule, Romanticism 

appealed to the stiving of independence for the common man. It idolized the past, the 
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supernatural and nature.  This brought art into what is considered the era of Modernism of 

the 19th century. One of the major movements of Modernism was Art Nouveau, a movement 

that swept through the decorative and fine arts, as well as embracing architecture in Europe. 

It clearly indicated global cultural interchanges due to colonialism and worldwide trade 

between Asian and European. Art Nouveau’s fresh approach to art generated enthusiasm 

throughout Europe and spread throughout the world. The movement issued in a wide variety 

of styles, embracing patterns, flowing lines and stylized florals. Artists drew inspiration from 

both organic and geometric forms evolving elegant designs that united flowing, natural 

forms with more angular contours. It is known by various names, such as the Glasgow Style, 

Jugendstil, Secession. Alternatively, the decorative lithographs of Henri de Toulouse-Lautrec, 

one of the Art Nouveau styles aiming at modernizing art and design, were evidence of an 

escape from the eclectic historical styles. The later Impressionism, and Post-Impressionist 

artist employed some of the characteristics in their work; notably in the paintings of Vincent 

Van Gogh and Paul Gauguin. Then, the style went out of fashion gave way to Art Deco in 

the 1920s, but it experienced a popular revival in the 1960s. It is now seen as an important 

predecessor of modernism in the 20th century and later Post Modernism or Contemporary 

movements which excels in the rapid development of technology and globalization.

Evolutions and visual cultural diffusions  

	 By comparing to the evolution of Asian and European visual culture, the Asian root 

of visual cultures evolved in almost the same manner and parallels western visual history. 

Western scholars widely consider the civilizations and visual cultures of ancient Asian as a 

cradle of civilizations where the evidence of early interchanges and diffusions of cultures, 

arts, and architectures took place.  This is especially true in Mesopotamia, where the man-

uscripts, artifacts, and objects have been found in the “land of rivers”, that are now Iraq, 

northeastern Syria, southeastern Turkey, and smaller parts of southwestern Iran or the area 

of the Tigris–Euphrates rivers (Gardner,1970).  Even though this area is in Asia Minor, the 

indigenous Sumerian and Akkadian dominated Mesopotamia from the beginning of written 

history (c. 3100 BCE) and fell to Babylon in 539 BCE. Under the reign of Alexander the 

Great in 332 BCE, this area became part of the Greek and Roman Empire. Finally, around 

226 CE, the area was under the control of the Persians (Gardner, 1970); however, there 

was evidence of similarities and differences in visual cultures of these great empires within 

the region. The decorative qualities of Assyrian bas-reliefs, Egyptian tomb paintings, the 
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images found on early Greek ceramics and murals all evidence cultural exchanges and 

adaptations.  

	 Geographically, the vast continent of Asia extends from West Asia and the Gulf 

States to the East Asian countries. The southern portion includes South Asia and South-East 

Asia. In the north, there are the Central Asian Republics, and the northeast covers Siberia 

and Mongolia. In this large landmass, the great distances are gapped by a multiplicity of 

races, religions, and cultures. From various records, the roots of Asian cultures and civili-

zations developed from these two areas: 1) South Asia along the Indus River valley in India 

and spread southward to Burma, Indonesia, Khmer, Laos, Thailand, and Vietnam; and 2) 

in the Far East where the massive spring floods of the Yellow River bringing the rich soil to 

the North China plain proved a superb basis for what has been the largest and most enduring 

civilization in the history (Lee, 1973).  

	 From the perspectives of many art historians and art critics, Asian civilizations and 

visual cultures have emerged gradually from farming to courtyards. Thus, scenes of everyday 

life are often depicted, especially from cave paintings to pottery making which had long 

been presented and interchanged in the Yellow River region of East Asia (Lee,1973; Honour 

and Flaming, 2005). Later, the establishment of the many states and communities gave 

more political expressions to the creations. The growth of towns and the cities, the trades, 

the religions, and the most important development of visual languages shared similarities 

and differences in various occasions and forms. 

	 Diffusions of Asian visual cultures and arts have been developed and have shared 

similarities and differences progressing along with social development. Much visual evidence 

and several critics indicate that the roots of Asian arts have been woven from various cultures 

and religions under circumstances between times and spaces. This concept can be seen 

through the discovered town ruins, architecture, visual and decorative arts, daily used 

items such as weapons, bowls, pots, ornaments of bones and shells, potteries, large bronzes, 

and a few items used in religious ceremonies and belief systems (Lee, 1973; Honour and 

Flaming, 2005).  The development in Asian arts has historically paralleled those in Western 

arts, in general, for a few centuries. It could be concluded that the arts of Islam, Indian, 

China, Japan, Korea, and Southeast Asia had a significant influence on one another (Honour 

and Flaming, 2005). 
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The Contemporary Arts: Diffusion of Visual Cultures in Thailand and Asia

	 It is generally understood that the roots of Thai contemporary arts have a strong 

foundation due to the founding of Silapakorn University in 1943 by Silpa Bhirasri. The European 

style art program introduced to Thailand included an extensive range of western tech-

niques and concepts. The primary focus was more on seeking to imitate western works to 

“modernize” local art in Thailand. From the past to present, under the term “Contemporary”, 

themes of religions, way of life, landscapes, and heroines have been the primary elements 

of creation that share similarities and differences along with the development of various 

techniques. These elements have been inspirational for many artists’ creations and aesthetic 

purposes.  This is because Asia is home to various religions of the world such as Hinduism, 

Buddhism, and Islam. With people’s faith in these great religions, these doctrines are still 

used as guides in living their daily life (Lee, 1973). 

	 Since the early 1960’s, most Thai artists attended Silpakorn university, Poh-Chang 

academy of Arts, and Collage of fine Arts. These institutions equipped them with the ability 

to demonstrate new concepts and techniques using Thai subjects; artists presenting 

“Thainess ” with western percepts and  techniques. These factors combined led to the 

Neo-traditional art and Contemporary art movements in the late 1960’s.  

	 There are many famous contemporary Thai artists, both in Thailand and abroad, 

but due to the limitations of this article, the author presents a few of the artists who are in-

strumental in developing contemporary art in Thailand and Asia. 

	 Thai Master Artists, Thawan Duchanee (1939-2014), born in the northern province 

of Chiang Rai, studied under the late Italian painter Corrado Feroci (Silpa Bhilasri), who is 

known as the father of modern Thai art at Silpakorn University. Thawan furthered his artistic 

education in the Netherlands, gaining a deeper understanding of Western artistic traditions 

at the Royal Academy of Visual Arts in Amsterdam. His paintings interpret Buddhism in a 

progressive and somewhat unusual light. The works depict his belief and became a case 

of notoriety that signified a shift in the way Thai art connects with the larger society.  

	 Montien Boonma (1953-2000) is a Thai visual artist who usually based his works 

on the Buddhistic ideal. His belief in Buddhism drew him to the ancient concepts and faith, 
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through which he found his creative voice. Herbs, incense, and healing practices have 

played a central role in much of his work since the 1990s when he lost close family members, 

including his beloved wife to cancer. Many of his works include the metaphors for hope, 

faith, and healing. They symbolized religious devotion and the possibilities of connection 

with the spiritual realm. In Buddhist teaching, sacred enclosures are cosmic centers of 

contemplation and concentration. Montien Boonma’s constructions embrace this concept, 

and viewers are invited to physically enter many of his installations and sculptures. In these 

tactile and sensuous works, Buddhist spirituality finds contemporary expression. Montien 

Boonma’s works include references to different traditions of faith, and in some cases his 

works were inspired by his visit to Europe. He also incorporates Christian symbolism alongside 

Buddhist symbolism and architecture. 

 	 Thai contemporary artists Chalearmchai Kositpipat (1955-), and Panya Vijinthanasarn 

(1956-) clearly demonstrate compositions derived from Buddhist philosophy on 2-dimensional 

and 3-dimensional surfaces. Their works have been exhibited worldwide, and both are 

known for their use of Buddhist imagery in their arts. Their early murals include mixing 

traditional Thai Buddhist temples with contemporary images. These works were controversial 

as a milestone that firmly established the Neo-traditional movement. A group of artists lead 

by Chalermchai Kositpipat and Panya Vijinthanasarn from 1984 to 1992, were commissioned 

to paint murals for Wat Buddhapadipa, a Thai Buddhist temple in London.  The murals took 

many years to complete. 

	 Later, Chalearmchai Kositpipat created a famous tourist destination in Chiang Rai, 

the Wat Rong Khun Temple that opened in 1997. It is designed as a Non-traditional 

Contemporary style Wat, and is well-known among foreigners as the White Temple. His 

traditional contemporary painting style generally uses figures and symbols which are 

painted as ornamentation in 2-dimensions with the background in perspective. The size of 

each element and figures in the picture reflects its degree of importance as the result of 

Western influence in the mid-19th century. 

	 Asian artists not only derived themes from religion but also incorporated themes 

based on the influences of cultural identities, economics, landscapes, social mores, politics, 

and a way of life (Perry & Wood, 2004).  The subjects of Thai traditional arts usually depict 
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the life of Buddha, heavens, and hells, scenes of daily life, and Thai folklore (Lee, 1973; 

Honour & Flaming, 2005).  However, over the past few decades there has been a developing 

focus on eight central ideas recurring in Asian art. Those themes are; identity, body, time, 

memory, place, language, spirituality, and science and technology.  During the last decade, 

the inspirations and creation of arts in Asia are not only directed toward the beauty and 

aesthetic aspects, but arts and creations have also been used as symbols to voice more 

cultural, economic, social, genders, migration, political, and security concerns (Poshyannad, 

1993, Silipax Art Gallery,2020).  

	 The creations are not limited to any surface or medium (Perry and Wood, 2004).  

There are many traditional materials and techniques used in the artistic process of making 

contemporary Asian art – jade, silk, porcelain, lacquer, ivory, bamboo, paper, canvas, 

gold, stone, wood, inks, colors, and oil, etc (Lee.1973). The most important techniques and 

styles are explored from artist to artist and from the most ancient prehistoric to the contemporary.

	 Contemporary art also reflects the rapid economic growth and development. While 

the living standard in some countries is increasing, traditional cultural values are gradually 

being eroded leading to egoism, the breakdown of family and social relationships.  Rapid 

industrialization and migration of the workforce diminished prospects for livelihood in rural 

areas caused by changing economic systems and demographic landscape of many cities. 

This change also forces the eviction of rural people to make room for industries and projects. 

Many traditional values are being threatened by industries.  In the same circumstance, 

financial and economic policies that favor urban development, ignore the rights of the poor. 

Unplanned urbanization is turning some cities of Asia into large slums where human dignity is 

being lost.  Moreover, new forms of visual culture are the results of exposure to technology, 

mass media, books, magazines, music, films, and other forms of entertainment. Also, influences 

from outside Asia are causing vast movements of peoples for various reasons. In some 

countries, the situation is having a devastating influence on the moral and physical landscape. 

	 The phenomenon of diffusion in contemporary visual cultures continually grows. 

Not only do Asian artists explore being both an individual and an artist within a cross-cultural 

space, but their art also relates to a shifting of values. As Joseph Beuys (1921 –1986), the 

social sculpture theorist, believed that everybody was an artist of the world. He once said, 
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“Every sphere of human activity, even peeling a potato, can be a work of art as long as it is 

a conscious act.” This theory indicates that that every decision one makes should be 

thought out as an attempt to make or contribute to a work of art, which, in the end, is society. 

This point of view invites followers to humble themselves by realizing that they are an 

important part of a whole, not just an individual. 

	 The Relational Aesthetics, by Nicholas Bourriaud (1965-), argues for the revolutionary 

potential of art that generates opportunities for social exchange and collective elaboration 

of meanings. Bourriaud defines the approach as a set of artistic practices which take as 

their theoretical and practical points of departure the whole of human relations and their 

social context, rather than an independent and private space. The artist can be more 

accurately viewed as the “catalyst” in relational art, rather than being at the center. 

	 With these ideas, the migration of contemporary visual cultures was transmitted to 

Asian artists through multiple channels. Between the 1980s and 1990s, the transmission of 

experimental art came from artists who had returned from studying overseas. This pattern 

of transmission has historical precedents in many countries such as China, Indonesia, Japan, 

Korea, Thailand, and Vietnam. In the early 20th century, the return of artists from abroad 

prompted a wide-ranging artistic reformation linked to discussions of modernity and 

contemporary issues. But perhaps the single most important influence was the international 

and regional biennial and triennial exhibitions. These events fostered a new sense of 

regional, contemporary art identities by uniting the work of contemporary artists from different 

countries into one place. These spaces were created so artists from various countries 

could meet, see each other’s art, discuss and share issues and concerns (Shioda,1997).  

Since the 1990s, Asian contemporary art has grown exponentially due to several factors; a 

flourishing of regional biennials and triennials which draw attention worldwide to Asian cities 

as art centers, the building of new contemporary art museums, and the international recognition 

and success of Asian artists (Clark,1998, Shioda,1997). 

	 The following artists are a few examples of contemporary fusion and the interna-

tional evolution of Asian art. 

	 Chinese-born Cai Guo-Qiang (1957-), from Fujian Province, was trained in stage 

design at the Shanghai Theater Academy. His work crosses multiple mediums within art; 
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drawing, installations, video, and performance art. While living in Japan from 1986 to 1995, 

he explored the properties of gunpowder in his drawings. This inquiry eventually led to his 

experimentation with explosives on a massive scale and to the development of his signature 

explosion events. Drawing upon Eastern philosophy and contemporary social issues as a 

conceptual basis, these projects and events aim to establish an exchange between viewers 

and the larger universe around them utilizing a site-specific approach to culture and history. 

He currently lives and works in New York. 

	 Tokyo-born Mariko Mori (1967-) studied fashion in Tokyo in the late 1980s where 

she had her first exhibitions, then she moved to London to study in 1989. After her graduation 

in 1992, she moved to New York City. Mori’s early works, such as her photograph Play with 

Me, uses her own body as the subject.  She costumes herself as a sexualized and technological 

alien woman in everyday scenes.  The juxtaposition of Eastern mythology with Western 

culture is a common theme in Mori’s works. This theme can be found often through layering 

photography and digital imaging as exemplified in her 1995 installation Birth of a Star. Later 

works, such as Nirvana, present her as a goddess transcending her early roles via technology 

and image, and abandoning realistic urban scenes for more alien landscapes. 

	 The Thai artist, Rirkrit Tiravanija (b. Argentina, 1961-), offered a new methodology 

for critiquing contemporary artworks on the basis of the “inter-human relations which they 

represent. This is artworks involve himself preparing and serving traditional Thai food Pad 

Thai in which the ingredients are not authentically Thai for his audience to convivially consume 

at gallery openings.  

	 Indonesian female artist, Arahmaiani Feisal (1961-) a Bandung native based in 

Yogyakarta, was educated in Europe. Through her work, she has brought international 

attention and acclaim to her native contemporary art concepts. Although Feisal is best 

known for her performances, she also employs many types of media; painting, drawing, 

sculpture, video, poetry, dance, and installation works. The thematic material of her work is 

diverse, but  often focuses on the oppression of women’s bodies by men, the role of religion 

in modern society, Western commercial imperialism, and global industrialization.  

	 Aphichatphong  Wirasetthakun (1970-) is a Thai contemporary filmmaker, producer, 

who was educated in Chicago, USA.  His feature films Uncle Boonmee Who Can Recall His 
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Past Lives, won the prestigious Film Festival in 2010. Another film Memoria was the joint 

winner of the Jury Prize, the third-ranked prize in the best film category at the Cannes Film 

Festival in 2021. Their themes reflect include dreams, nature, sexuality, and Western 

perceptions of Thailand and Asia. Moreover, his films display a preference for unconventional 

narrative structures and include working with non-actors. 

	 With the sudden rise and international popularity of Asian contemporary art, many 

questions have been raised by art critics. How does one currently define Asian contemporary 

arts? Are there any differences in Contemporary Asian art and those produced in other 

parts of the world, such as New York or London? If there is a difference, how does it differ? 

Are there any distinctions in the works of Asian artists living in the West to those living in 

Asia?  These are important questions yet the answers should not be definitive. 

	 Masters, Thawan Duchanee , Montien Boonma, Chalermchai Kositpipat, Panya 

Vijinthanasarn, Cai Guo-Qiang, Mariko Mori, Arahmaiani Feisal, Rirkrit Tiravanija, Aphichatphong  

Wirasetthakun, are seen as the pioneers of Asian Contemporary art. Their works are in response 

to the growing influence of globalization and modernization. Each artist seeks a middle way 

between global art trends, traditional or local concepts and values. They clearly establish 

new visual dialogues of communication and presentation that reflect self-expression, the 

current socio-cultural phenomenon, along with surrealist and realist ideas. Although their 

methods, techniques, and contents may vary from artist to artist, the elements of cultural 

identity and religious philosophy still exist.  

	 The ideas of various contemporary concerns are transmitted through many presentations. 

No matter how the globalization of art is expanded, artists will continue working on their 

indigenous inspirations through various materials and techniques. From using traditional, 

simple tools to using new media such as installations, digital photography, prints, video art, 

and performance art, artists document significant social phenomenon (Murphie & Potts, 

2003, Clark 1998). 

	 It is now a trend that artists, who work in experimental media and contemporary 

issues, tend to address cultural diffusion though their work. They exhibit more in the international 

art world. While some artists, who specialized in more internal issues, and who use traditional 

Conclusion
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established media, choose to remain in the local and national arenas. No matter the artistic 

choices, all artists will reflect some cultural diffusion. The essence of these creations will 

connect with contemporary audiences. The phenomenon of cultural migration or diffusion 

in the world of visual arts can easily be seen in the works by contemporary Asian artists. 
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   Movement of Art from 1950s-2000s

1950s 1960s 1970s 1980s 1990s 2000s

Abstract 
Expressionism
American Figurative 
Expressionism
American scene 
painting
Antipodeans
Bay Area Figurative 
Movement
COBRA (avant-gar-
de movement)
Color Field
Generación de la 
Ruptura
Gutai group
Lenticular prints
Les Plasticiens
Lyrical Abstraction 
(Abstract lyrique)
Modern traditional 
Balinese painting
New York Figurative 
Expressionism
New York School
Serial art
Situationist 
International
Soviet Nonconform-
ist Art
Red Shirt School of 
Photography
Tachisme
Vienna School of 
Fantastic Realism
Washington- Color 
School

Abstract 
expressionism
Abstract Imagists
American 
Figurative 
Expressionism
Art & Language
Bay Area 
Figurative 
Movement
BMPT
Chicago Imagists
Chicano art 
movement
Color field
Computer art
Conceptual art
Fluxus
Happenings
Hard-edge 
painting
Lenticular prints
Kinetic art
Light and Space
Lyrical 
Abstraction 
(American 
version)
Minimalism
Mono-ha
Neo-Dada
New York School
Nouveau 
Réalisme
Op Art
Performance art
Plop Art
Pop Art
Postminimalism
Post-painterly 
Abstraction
Psychedelic art
Soft sculpture
Systems art
Zero

Arte Povera
Ascii Art
Bad Painting
Body art
Artist’s book
COUM 
Transmissions
Environmental art
Feminist art
Froissage
Holography
Installation art
Land Art
Lowbrow (art 
movement)
Mail art
Papunya Tula
Photorealism
Postminimalism
Process Art
Robotic art
Saint Soleil 
School
Video art
Funk art
Pattern and 
Decoration
Warli painting 
revival
Wild style

NAMES Project 
AIDS Memorial Quilt
Appropriation art
Culture jamming
Demoscene
Electronic art
Environmental art
Figuration Libre
Fractal art
Graffiti Art
Live art
Neue Slowenische 
Kunst
Postmodern art
Neo-conceptual art
Neo-expressionism
Neo-pop
Sound art
Transavantgarde
Transgressive art
Transhumanist Art
Vancouver School
Video installation
Institutional Critique
Western and 
Central desert art

Art intervention
Body art
Bio art
Cyberarts
Cynical Realism
Digital Art
Hyperrealism
Information art
Internet art
Massurrealism
Maximalism
New Leipzig 
School
New media art
New European 
painting
Relational art
Software art
Toyism
Tactical media
Taring Padi
Western and 
Central desert 
art
Young British 
artists

Altermodern
Classical 
realism
Cynical 
realism
The Kitsch 
Movement
Pseudorealism
Remodernism
Renewable 
energy 
sculpture
Street art
Stuckism
Superflat
Superstroke
Urban art
Videogame art
VJ art
Virtual art

Appendix
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บทคััดย่่อ

การพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชน

Development of the Waterproof Mask Fabric for People

ธนิิกา หุุตะกมล 1 

อรพรรณ โพชนุุกุุล 2 

เพ็็ญวิิสาข์์ พิิสิิฏฐศัักดิ์์� 3  

1 หลัักสููตรวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีสิ่่�งทอ  สาขาวิิชาเทคโนโลยีีวััสดุุและสิ่่�งทอ  คณะวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี   มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์ ์
2 ศาสตราจารย์์ ดร.แพทย์์หญิิง คณะแพทยศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์   
3 รองศาสตราจารย์์ ดร. สาขาวิิชาเทคโนโลยีีวััสดุุและสิ่่�งทอ คณะวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี   มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์

	ด้ ้วยสถานการณ์์โรคระบาดไวรััสโคโรนา COVID-19 ในทั่่�วโลกรวมถึึงประเทศไทย ทำให้้

ประชาชนมีกีารติดิเชื้้�อไวรัสัจำนวนเพิ่่�มขึ้้�นและมีีผู้้�เสีียชีวิีิตสะสมเป็็นจำนวนมาก การใช้้หน้้ากากอนามัยั

ทางการแพทย์์พบว่าประชาชนซื้้�อใช้้เป็็นจำนวนมากเมื่่�อใช้้เสร็็จทำให้้กลายเป็็นขยะอัันตรายที่่�สร้้าง

มลพิิษทางน้้ำ  ทางดิิน  และขยะเหล่่านี้้�ก็็ใช้้เวลาย่่อยสลายนานอีีกด้้วย  ผู้้�วิิจััยจึึงนำผ้้าสะท้้อนน้้ำมา

พััฒนาเป็็นหน้้ากากผ้้าเพื่่�อเป็็นทางเลืือกให้้ประชาชนได้้เลืือกใช้้อีีก 1 ช่่องทาง ซึ่่�งคุุณสมบััติิของ

หน้้ากากอนามััยจำเป็็นต้้องป้้องกันัสารคัดัหลั่่�งได้้เบื้้�องต้้น ทางผู้้�วิิจัยัจึงึได้้นำนวัตักรรมซึ่่�งทำจากวัสดุุที่่�

มีีในประเทศ ด้้วยการใช้้ผ้้าที่่�เคลืือบสารสะท้้อนน้้ำ  และออกแบบหน้้ากากรวมทั้้�งพััฒนารููปแบบให้้

เหมาะสมกัับการใช้้งานสำหรัับประชาชน เพื่่�อใช้้ทดแทนหรืือใช้้ควบคู่่�กันกัับหน้้ากากอนามััยใน

ปััจจุุบััน จากแบบสำรวจรููปแบบของหน้้ากาก ทั้้�ง 4 แบบ  พบว่่า  ประชาชนที่่�ตอบแบบสำรวจชอบ

รููปทรงแบบเกาหลีี  3  มิิติิมากที่่�สุุด  ซึ่่�งลัักษณะของรููปแบบของหน้้ากากนั้้�นเหมาะกัับการใช้้ชีีวิิต

ประจำวััน  สวมใส่่สบาย  กระชับัเข้้ากับัใบหน้้า  และยัังเป็็นรูปูแบบที่่�ทันัสมัยัอีกีด้วย  โดยราคาที่่�ผู้้�ตอบ

แบบสอบถามรัับได้้อยู่่�ในช่่วง  30-50  บาท

คำสำคััญ: การพััฒนา,  หน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำ,  ประชาชน
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Abstract

บทนำ

	 According to the COVID-19 epidemic situation in the world, including Thailand, 

the number of people infected with the virus has increased and the number of deaths has 

accumulated in large numbers. The use of medical masks has been found that people buy 

in large quantities. When they are finished, they turn into hazardous waste that pollutes 

water, and soil, and this waste takes a long time to decompose. Therefore, the researcher 

used the water-reflecting fabric to develop into a cloth mask as an alternative for the people 

to choose one more channel, which the properties of the mask are necessary to prevent 

secretions initially. The researcher has brought innovation which is made from materials 

that are available in the country by using a fabric coated with a water reflective substance 

and designing masks as well as developing a form suitable for use for the people to re-

place or used in conjunction with the current mask. From the survey of all 4 types of masks, 

it was found that people who answered the survey liked the 3D Korean shape the most. The 

style of the mask is suitable for everyday use, comfortable to wear, and snug on your face. 

It is also a modern style. The price that respondents can receive is in the range of 30-50 

baht.

Keywords: Development, Water-proof Mask, People

	 โรคระบาดไวรััสโคโรน่่า  COVID-19  เริ่่�มระบาดในช่่วงปลายเดืือนธัันวาคม  2562  ใน

เมืืองอู่่�ฮั่่�น  ประเทศจีีน  ซึ่่�งในปััจจุุบัันไวรััสโคโรนาได้้ระบาดและรุุกลามกระจายไปทั่่�วโลก  จากระยะ

เวลาการแพร่ระบาดของเชื้้�อไวรัสชนิดินี้้�จนถึึงปััจจุุบันัเป็็นระยะเวลามากกว่า  2  ปีี  จึงึทำให้้มีปีระชาชน

เจ็็บป่วยและล้้มตายเป็็นจำนวนมากทั้้�งในส่่วนของต่่างประเทศหรืือแม้้แต่่ประเทศไทยเองก็็ตาม  

กรมควบคุุมโรค. (2563).  จากข้้อมููลสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของไวรัสโคโรน่่า  (Covid-19)  

ข้้อมููลตั้้�งแต่่วัันที่่�  1  เมษายน - 11  ตุุลาคม  พ.ศ.  2564  พบผู้้�ป่่วยยืืนยัันสะสม 1,692,056  ราย  ที่่�

ได้้จากผลตรวจ  RT-PCR  (Polymerase chain reaction)  ซึ่่�งเป็็นการ  Swab  เก็็บตััวอย่่างเชื้้�อ

บริิเวณของลำคอ  และหลัังโพรงจมููก  ของผู้้�เสี่่�ยงสููง  หรืือผู้้�ที่่�สััมผััสเชื้้�อ  ซึ่่�งผลการ  Swab  นี้้�ยัังไม่่

รวมผลที่่�ตรวจจากการ  Swab  แบบ  RTK  (Antigen Test Kit)  ชุุดเครื่่�องตรวจด้้วยตนเองที่่�

กรมควบคุุมโรคและ องค์์การอาหารและยาได้้อนุุญาตให้้ใช้้ตรวจหาเชื้้�อได้้  โดยผู้้�ป่่วยสะสมตั้้�งแต่่ปีี  

2563  ผู้้�ติิดเชื้้�ออยู่่�ที่่�  1,720,919  ราย  ผู้้�เสีียชีวิิตสะสม  17,657  ราย  และเสีียชีีวิิตสะสมตั้้�งแต่่ปีี  
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2563  17,751  ราย   (ศููนย์์บริิหารสถานการณ์์แพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019  วัันที่่�

สืืบค้้น  11  ตุุลาคม  2564)  หลัังจากที่่�รััฐบาลประกาศล๊๊อคดาวน์์ประเทศนั้้�น  เนื่่�องจากประชาชน

บางส่่วนที่่�มีีอาชีีพรัับจ้้างรายวััน  หรืือพนัักงานบริิษััท  ที่่�ไม่่สามารถหยุุดและทำงานที่่�บ้้านได้้ตาม

ประกาศที่่�รััฐบาลแจ้้ง  จึึงทำให้้ประชาชนต้้องออกมาทำงานและใช้้ชีีวิิตเพื่่�อการดำรงชีีพของตนเอง  

หรืือแม้้แต่่การประกาศให้้นัักเรีียน  นัักศึึกษาเรีียนออนไลน์์  แต่่ด้้วยความเป็็นอยู่่�ของคนไทยที่่�อาศััย

เป็็นครอบครััวใหญ่่  ในครััวเรืือนอยู่่�อาศััยกัันหลายคน  ทำให้้คนที่่�ทำงานอยู่่�ข้้างนอกและได้้ไปสััมผััส

กัับเชื้้�อและได้้รัับเชื้้�อทำให้้เชื้้�อแพร่่กระจายให้้กัับคนในครอบครััว  ทำให้้ช่่วงการล็็อคดาวน์์รอบที่่�  3  

ของประเทศ  ผู้้�ที่่�ติิดเชื้้�อส่่วนใหญ่่จะมาจากคนในครอบครััวทั้้�งสิ้้�น  จึึงทำให้้ผู้้�ติิดเชื้้�อเพิ่่�มขึ้้�นในแต่่ละ

วันัและยังัคาดว่่าโรคระบาดนี้้�จะยังัอยู่่�ในประเทศต่่อไป และด้้วยการใช้้หน้้ากากอนามััยทางการแพทย์์

หรืือหน้้ากากอนามััย  ที่่�ผลิิตด้้วยผ้้า  Non-woven  เป็็นจำนวนที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นทำให้้ก่่อให้้เกิิดขยะที่่�

เพิ่่�มขึ้้�น  และด้้วยการย่่อยสลายของหน้้ากากชนิิดนี้้�ใช้้เวลาการย่่อยนานหลายปีี  จึึงทำให้้เกิิดมลพิิษ

สู่่�ดิินและน้้ำขึ้้�นมาได้้ (Shuai Guo และคณะ, 2022.)

	 ธนิิกา, (2564).  กล่่าวในงานวิิจััยเรื่่�องการพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำทดแทนหน้้ากาก

อนามััยสำหรัับบุุคคลากรทางการแพทย์์  ว่่าการนำผ้้าสะท้้อนน้้ำมาใช้้ทดแทนหน้้ากากอนามััยใน

ช่่วงการระบาดของเชื้้�อไวรััสโคโรนา  (Covid-19)  ในช่่วงปีี  2563  ที่่�ผ่่านมาซึ่่�งเป็็นการขาดแคลน

หน้้ากากอนามััยของบุุคลากรทางการแพทย์์และของประชาชน  โดยมีีราคาที่่�แพงและขาดตลาดโดย

งานวิิจััยนี้้�ได้้นำตััวผ้้าสะท้้อนน้้ำมาใช้้ทดแทนหน้้ากากทางการแพทย์์  ผลการทดลองผ้้าสะท้้อนน้้ำ

พบว่่า  ผ้้าสามารถสะท้้อนน้้ำได้้  และเมื่่�อผ่่านการซััก  30  ครั้้�ง  ผ้้ายัังคงสามารถสะท้้อนน้้ำได้้  แต่่

หลัังจาก  30  ครั้้�งไปแล้้วผ้้าจะเริ่่�มเสื่่�อมสภาพตามการซััก  จึึงทำให้้มั่่�นใจได้้ว่่า  ผ้้าสะท้้อนน้้ำ

สามารถกัันสารคััดหลั่่�งเบื้้�องต้้นของบุุคลากรทางการแพทย์์ได้้  ในรููปแบบของหน้้ากากในปััจจุุบััน  

พบว่่า  มีีหลากหลายรููปแบบ  ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับความชอบของผู้้�บริิโภคและความนิิยมของช่่วงเวลานั้้�น  

จากที่่�พบเจอในท้้องตลาดจะเห็็นได้้ว่่า มีีหน้้ากากทางการแพทย์์ และหน้้ากากทรงแบบ 3 มิิติิ  ที่่�

ประชาชนเลืือกซื้้�อและนำมาใช้้ในชีีวิิตประจำวัันในช่่วงการระบาดของไวรััสโคโรนา  

	ด้ ้วยเหตุุผลข้้างต้้น  ทำให้้ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นการนำผ้้าสะท้้อนน้้ำมาพััฒนารููปแบบหน้้ากากผ้้า

เพื่่�อประชาชน สามารถเพิ่่�มช่่องทางในการเลืือกใช้้ให้้ผู้้�บริิโภคนำมาใช้้ควบคู่่�กัับหน้้ากากอนามััยเพื่่�อ

ป้้องกัันสารคััดหลั่่�งที่่�ได้้รัับจากบุุคคลอื่่�น และยัังสามารถลดขยะในการใช้้ของหน้้ากากอนามััย

ทางการแพทย์์ได้้

	 1. เพื่่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์รููปแบบของหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำให้้เหมาะสมสำหรัับประชาชน

	 2. เพื่่�อเป็็นแนวทางการเลืือกใช้้หน้้ากากผ้้าให้้เหมาะสมกัับสภาวะของโรคระบาด

วััตถุุประสงค์์
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	 1. ทดสอบการสะท้้อนน้้ำของผ้้าสะท้้อนน้้ำ  

	 2. การทดสอบความกระชัับของหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำ ด้้วยเครื่่�อง Fit Test 

	 3. ศึึกษารููปแบบและพััฒนาหน้้ากากอนามััยที่่�เหมาะสำหรัับบุุคลากรทางการแพทย์์

		  1.  ศึึกษาและพััฒนาการออกแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำแบบที่่� 1  

		  2.  ศึึกษาและพััฒนาการออกแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำแบบที่่� 2

		  3.  ศึึกษาและพััฒนาการออกแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำแบบที่่� 3

		  4.  ศึึกษาและพััฒนาการออกแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำแบบที่่� 4 

	 4. ประเมิินความพึึงพอใจรููปแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชน โดยใช้้กลุ่่�ม

ตััวอย่่างแบบเฉพาะคนที่่�สวมใส่่หน้้ากากผ้้า และไม่่เจาะจงอาชีีพจำนวน  100  คน 

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  การพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชน
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	 ธนิกิา และคณะ, (2564).  การทดสอบการซักัของผ้้าสะท้้อนน้้ำ  (Waterproof Mask Fabric)  

ที่่�ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายผสมโพลีีเอสเตอร์์   โครงสร้้างการทอด้้ายยืืนเป็็น  Polyester Microfiber  เบอร์์  75  

ด้้ายพุ่่�ง  Cotton Compact Combed  เบอร์์  40  การทอใช้้เส้้นด้้าย  500  เส้้นด้้ายต่่อ  10  ตาราง

เซนติิเมตร ผ่่านการเคลืือบสารกัันน้้ำ NUVA-1811 ที่่�ได้้การรัับรองมาตรฐานจาก OEKO-TEX 

Standard  100-2019  ผลการทดสอบการซัักด้้วยเครื่่�องทดสอบการซัักมาตรฐาน พบว่่า สามารถทน

ต่่อกัันซัักได้้ 30 ครั้้�ง จากนั้้�นจะเสื่่�อมสภาพลงไปตามลำดัับ ผลการทดสอบการต้้านการเปีียกน้้ำของ

ผิวิผ้าโดยวิิธีพ่ี่นน้้ำ เป็็นวิิธีีเบื้้�องต้้นที่่�มักัใช้้ในการทดสอบประสิิทธิภิาพในการสะท้้อนน้้ำ  (Water Repellency)  

ของผ้้าที่่�ผ่่านการตกแต่่งสำเร็จ็ด้้วยสารเคมีสีะท้้อนน้้ำ วิิธีีทดสอบทำได้้โดยพ่นน้้ำลงบนผ้้าด้้วยปริมิาณ

น้้ำและระยะทางที่่�กำหนด พบว่าผ้้าที่่�นำมาใช้้สามารถต้้านการเปีียกน้้ำได้้โดยน้้ำไม่่แทรกซึมผ่่านเข้้าสู่่�

โครงสร้้างของเส้้นด้้าย  

	 จากการทดสอบความกระชัับของหน้้ากาก N95 เพื่่�อเปรีียบเทีียบกัับหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำ 

โดยใช้้เครื่่�อง Fit Test เพื่่�อทดสอบความกระชัับของหน้้ากากและการผ่่านของอากาศ พบว่่าหน้้ากาก

ผ้้าสะท้้อนน้้ำมีกีารไหลเวียีนของอากาศปริมิาณมากทำให้้ไม่่สามารถวัดัค่่าเป็็นตัวัเลขได้้ และอากาศ

เข้้าปริิมาณมากกว่่าหน้้ากาก N95 ด้้วยลัักษณะของรููปแบบและการตััดเย็็บ รวมถึึงโครงสร้้างของผ้้า

มีีลัักษณะเป็็นผ้้าทอที่่�มีีการขััดกัันระหว่่างเส้้นด้้าย 2 เส้้น จึึงมีีช่่องว่่างระหว่่างการขััดสานกัันของเส้้น

ได้้ ทำให้้เกิิดมีีช่่องว่่างการระบายอากาศ จึึงทำให้้หน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำนี้้�เหมาะกัับการใช้้งานของ

ประชาชนทั่่�วไป เนื่่�องจากการหายใจง่่ายละไม่่อึึดอััดจนเกิินไป 

  

ภาพที่่�  1  แสดงการทดสอบความกระชัับของหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำด้้วยเครื่่�อง Fit Test

ผลการวิิจััย
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การศึึกษารููปแบบและพััฒนาหน้้ากากผ้้าที่่�เหมาะสำหรัับประชาชน

	 งานวิิจัยัชิ้้�นนี้้�เป็็นการต่่อยอดจากงานวิิจัยัหน้้ากากผ้าสะท้้อนน้้ำของบุคุลากรทางการแพทย์์ 

ให้้ความสำคััญในการนำนวััตกรรมที่่�มีีอยู่่�แล้้วมาพััฒนาออกแบบให้้เหมาะสมกัับการดำรงชีีวิิตของ

ประชาชนในสถานการณ์์ปััจจุุบันั  ดังันั้้�นการศึึกษารููปแบบการออกแบบและพัฒันาหน้้ากากผ้าสะท้้อน

น้้ำที่่�เหมาะสมสำหรัับประชาชนเพื่่�อประยุุกต์์ใช้้ในสถานการณ์์โรคระบาด นัักวิิจััยจึึงนำนวััตกรรมผ้้า

สะท้้อนน้้ำมาพััฒนาการออกแบบเพื่่�อให้้เหมาะสมกัับประชาชนทั่่�วไป  โดยทางผู้้�วิิจััยสร้้างต้้นแบบ

ของหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชนทั้้�งหมด  4  แบบด้้วยกัันดัังนี้้�

หน้้ากากแบบที่่�  1				        

 

ภาพที่่� 2 แสดง Pattern หน้้ากากแบบที่่� 1

	 จากภาพที่่� 2 หน้้ากากแบบที่่� 1 ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้�นต้้นแบบพบว่่าต้้นแบบนี้้�ใช้้แบบ

มาตรฐานของแบบหน้้ากากอนามััยทางการแพทย์์ที่่�ใช้้ในปััจจุบุันั โดยมีลีักัษณะสี่่�เหลี่่�ยมผืนืผ้้าขนาด

ความกว้้าง 24  เซนติิเมตร ความยาว 20 เซนติิเมตร มีี 3 จีีบแบบพัับลง จากการทดลองการสวมใส่่

พบว่่าแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำแบบที่่� 1 เมื่่�อนำไปสวมใส่่แล้้ว หน้้ากากไม่่แนบหน้้าของผู้้�สวมใส่่

จึงึทำให้้สารคัดัหลั่่�งสามารถแทรกซึมหรืือกระเด็็นผ่่านตามช่่องว่่างของหน้้ากาก ทำให้้เสี่่�ยงต่่อการสััมผัสั

สารคััดหลั่่�งได้้

  การพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชน
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หน้้ากากแบบที่่�  2

 

ภาพที่่� 3 แสดง Pattern หน้้ากากแบบที่่� 2

	 จากภาพที่่� 3 เป็็นแบบหน้้ากากแบบที่่� 2 ซึ่่�งจากการขึ้้�นต้้นแบบพบว่่ารููปทรงของหน้้ากากนี้้�

มีีลัักษณะแบบ 3 มิิติิ เมื่่�อสวมใส่่หน้้ากากชนิิดนี้้�แล้้วนั้้�น รููปทรงมีีกัับรัับเข้้ากัับใบหน้้าของผู้้�สวมใส่่ 

ไม่่มีีช่่องว่่างที่่�ทำให้้สารคััดหลั่่�งกระเด็็นเข้้าสู่่�ใบหน้้า หรืือแทรกซึึมผ่่านได้้น้้อยมากกว่่าแบบที่่� 1 แต่่

ข้้อจำกััดของหน้้ากากผ้้า 3 มิิติิแบบนี้้�จะมีีลัักษณะการเย็็บตรงกลางเพื่่�อต่่อตะเข็็บจะมีีความเสี่่�ยงต่่อ

การสวมใส่่ เนื่่�องจากรอยต่่อของตะเข็็บมีีฝีีเข็็มที่่�เย็็บลงบนผืืนผ้้า ทำให้้สารคััดหลั่่�งเวลากระเด็็นสู่่�บน

ใบหน้้าสารคััดหลั่่�งเหล่่านี้้�อาจแทรกซึึมผ่่านรููตะเข็็บดัังกล่่าวได้้

หน้้ากากแบบที่่�  3		

 

ภาพที่่� 4 แสดง Pattern หน้้ากากแบบที่่� 3
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	 จากภาพที่่� 4 เป็็นต้้นแบบหน้้ากากแบบที่่� 3 เป็็นการปรัับรููปแบบมาจากหน้้ากากผ้้า

สะท้้อนน้้ำทางการแพทย์์ ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้�นต้้นแบบพบว่่าต้้นแบบนี้้�ได้้จากการปรัับ Pattern 

จากแบบที่่� 1 โดยมีีลัักษณะสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า ปรัับความโค้้งด้้านล่่างของหน้้ากากเพิ่่�มเติิม และพัับจีีบ

ตรงกลางส่่วนบนของหน้้ากาก  โดยขนาดของหน้้ากากผ้้านี้้�มีีขนาดความกว้้าง 24 เซนติิเมตร ความ

ยาว 20 เซนติิเมตร มีีการพัับจีีบแบบทวิิตตรงด้้านข้้างหน้้ากากทั้้�ง 2 ฝั่่�งเพื่่�อเก็็บช่่องว่่างของหน้้ากาก

จากการทดลองการสวมใส่่พบว่่าแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำแบบที่่� 3 เมื่่�อนำไปสวมใส่่แล้้ว หน้้ากาก

มีีความแนบหน้้าของผู้้�สวมใส่่มากขึ้้�น หน้้ากากรููปทรงนี้้�มีีความแปลกตาไม่่เหมืือนใคร

หน้้ากากแบบที่่� 4

 

ภาพที่่� 5 แสดง Pattern หน้้ากากแบบที่่� 4

	 จากภาพที่่� 5 หน้้ากากแบบที่่� 4 ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้�นต้้นแบบพบว่่า ต้้นแบบนี้้�ได้้จาก

การปรัับ  Pattern ตามความนิิยมของหน้้ากากอนามััยเกาหลีีแบบ 3 มิิติิที่่�ประชาชนนิิยมใช้้กัันอย่่าง

มาก เนื่่�องจากมีีรููปทรงที่่�สวยงาม ทัันสมััย สวมใส่่สบายกระชัับเข้้ากัับใบหน้้า ประชาชนจึึงนิิยมซื้้�อ

บริิโภค ผู้้�วิิจััยจึึงนำรููปแบบมาปรัับให้้เป็็นแบบหน้้ากากผ้้าโดยมีีความยาว 24 เซนติิเมตร มีีความ

กว้้าง 20 เซนติิเมตร มีีการปรัับความโค้้งส่่วนของจมููกเพื่่�อให้้ปรัับเข้้ากัับรููปของใบหน้้ามากขึ้้�น โดยมีี

การพัับเก็็บส่่วนคางให้้โค้้งและรัับกัับรููปทรงของใบหน้้ามากขึ้้�น  
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ตารางที่่�1 แสดงภาพการสวมใส่่ต้้นแบบหน้้ากากผ้้า

แสดงภาพหน้้ากาก ข้้อดีีและข้้อเสีียของหน้้ากาก

แบบที่่� 1 เป็็นผ้้าทรงสี่่�เหลี่่�ยมมีีจีีบ 3 จีีบแบบคว่่ำลง เมื่่�อสวมใส่่แล้้วหน้้ากากไม่่

กระชัับกัับใบหน้้า มีีช่่องว่่างที่่�ทำให้้สารคััดหลั่่�งสามารถกระเด็็นผ่่านใน

ช่่องว่่างนั้้�นได้้  จึึงไม่่เหมาะที่่�จะนำมาใช้้กัับประชาชน  ควรจำเป็็นต้้องหา

ที่่�ดามจมููกเพื่่�อเก็็บช่่องว่่างของหน้้ากากผ้้าชนิิดนี้้�

แบบที่่� 2 หน้้ากากแบบที่่�  2  เป็็นหน้้ากาก  3  มิิติิที่่�มีีความแนบกัับใบหน้้าของผู้้�สวม

ใส่่แต่่ข้้อควรระวัังของหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำรููปทรงนี้้�  คืือ  การต่่อตะเข็็บ

ตรงกลางของหน้้ากากซึ่่�งเมื่่�อสารคััดหลั่่�งกระเด็็นบริิเวณรอยต่่อสารคััด

หลั่่�งเหล่่านั้้�นอาจแทรกซึึมผ่่านรอยตะเข็็บเหล่่านี้้�  ถึึงแม้้ว่่าผ้้าสะท้้อนน้้ำจะ

สามารถป้้องกัันสารคััดหลั่่�งได้้แต่่ก็็ยัังมีีความเสี่่�ยงต่่อการสวมใส่่ของ

ประชาชน

แบบที่่� 3 หน้้ากากแบบที่่�  3  เป็็นหน้้ากากที่่�มีีการปรัับจากหน้้ากากแบบที่่�  1  และ

ปรัับแบบจากหน้้ากากสะท้้อนน้้ำเพื่่�อบุุคลากรทางการแพทย์์ ให้้มีีการเก็็บ

ทรงของหน้้ากากในบริิเวณของจมููกและข้้างแก้้ม  โดยเพิ่่�มการจัับจีีบ

กระทบบริเวณตำแหน่่งของจมูกูให้้เก็็บช่องว่่าง  และตำแหน่่งข้้างแก้้มโดย

การเพิ่่�มการจับัจีบีเช่่นเดีียวกััน  เมื่่�อสวมใส่่แล้้วมีีความกระชัับเพิ่่�มมากขึ้้�น  

และรููปทรงดููแปลกตาไม่่เหมืือนใคร

แบบที่่� 4 หน้้ากากแบบที่่�  4  เป็็นรููปแบบที่่�พัฒันามาจากหน้้ากากอนามััยทรงเกาหลีี  

3  มิติิทิี่่�ประชาชนนิิยมนำมาสวมใส่่  เนื่่�องจากมีีรููปทรงที่่�สวยงาม  สวม

ใส่่สบาย  กระชัับบนใบหน้้า  เวลาพููดและสื่่�อสารสะดวกสบายต่่อผู้้�สวมใส่่  

โดยผู้้�วิิจััยเพิ่่�มการเก็็บใต้้คางให้้มีีความกระชัับมากขึ้้�น และปรัับความโค้้ง

ของช่่วงแก้้มให้้แนบใบหน้้ามากขึ้้�น

	 เมื่่�อผู้้�วิิจััยสร้้างรููปแบบหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำทั้้�ง 4 รููปแบบเรีียบร้้อยแล้้ว จึึงนำรููปแบบของ

หน้้ากากผ้าทั้้�ง 4 รูปูแบบสอบถามความพึงึพอใจของคนที่่�ใช้้หน้้ากากผ้าและการเลืือกใช้้ของหน้้ากาก

ผ้้าผ่่านโปรแกรม  Google forms โดยใช้้ผู้้�ประเมิินทั้้�งสิ้้�น 100 คนแบบไม่่เจาะจงกลุ่่�มอาชีีพ โดยผล

สำรวจสรุปุได้้ดังันี้้� ผู้้�ตอบแบบสอบถามเป็็นเพศหญิงิคิดิเป็็นร้้อยละ 77 และเป็็นเพศชาย คิดิเป็็นร้้อยละ 

23 มีีอายุุ 18-25 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 46 อายุุ 26-30 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 10 อายุุ 31-35 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 

17 อายุุ 36-40 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 12 อายุุ 41-45 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 10 อายุุ 46-50 คิิดเป็็นร้้อยละ 1 

และอายุุ 50 ปีี ขึ้้�นไปคิิดเป็็นร้้อยละ 14 ระดัับการศึึกษาของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ต่่ำกว่่าปริิญญาตรีี 
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คิิดเป็็นร้้อยละ 6 ปริิญญาตรีี คิิดเป็็นร้้อยละ 77  ปริิญญาโท คิิดเป็็นร้้อยละ 1 และระดัับปริิญญาเอก 

คิิดเป็็นร้้อยละ 6 โดยมีีรายได้้ต่่ำกว่่า 15,000 บาท ร้้อยละ  46 รายได้้ 15,001-25,000 บาท ร้้อยละ 

32 รายได้้ 25,001-30,000 บาท ร้้อยละ 1 รายได้้ 30,001-35,000  บาท ร้้อยละ 9 รายได้้ 35,001-

40,000 บาท ร้้อยละ 3 และรายได้้มากกว่่า 40,001 บาทขึ้้�นไป ร้้อยละ 9 มีีอาชีีพนัักเรีียนและ

นัักศึึกษา ร้้อยละ 44 อาชีีพครููและอาจารย์์ ร้้อยละ 34 อาชีีพรัับราชการ ร้้อยละ 12 อาชีีพค้้าขายและ

ธุุรกิิจส่่วนตััว ร้้อยละ 1 และอื่่�น ๆ ร้้อยละ 6 โดยมีีคำถามที่่�ถามผู้้�ตอบแบบสอบถามดัังนี้้�  

 

ภาพที่่� 6 แสดงภาพความพึึงพอใจการสวมใส่่รููปทรงของหน้้ากาก

 

ภาพที่่� 7 แสดงกราฟความพึึงพอใจต่่อต้้นแบบหน้้ากาก

  การพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชน



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2565

31

	 จากแบบสอบถามพบว่่าผู้้�ตอบแบบสอบถามพึึงพอใจต่่อรููปทรงเกาหลีี 3 มิิติิ เนื่่�องจากมีี

รููปแบบสวยงาม สวมใส่่สบาย พููดง่่าย กระชัับบนใบหน้้า และคิิดว่่าราคาที่่�เหมาะสมกัับหน้้ากากผ้้า

สะท้้อนน้้ำนี้้�อยู่่�ที่่� 30-50 บาท คิิดเป็็นร้้อยละ 83 ราคา 51-70 บาท คิิดเป็็นร้้อยละ14 ราคา 71-90 

บาท คิิดเป็็นร้้อยละ 1 และราคา 90 บาท ขึ้้�นไปคิิดเป็็นร้้อยละ 1

   

ภาพที่่� 8 แสดงรููปแบบหน้้ากากอนามััย

	 จากการวิิจััยการพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำสำหรัับประชาชน เป็็นการพััฒนารููปแบบ

หน้้ากากจากการพััฒนาหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำเพื่่�อเพื่่�อบุุคลากรทางการแพทย์์ มีีรููปทรงที่่�แตกต่่าง

กััน เพื่่�อให้้ประชาชนได้้เข้้าถึึงผ้้าสะท้้อนน้้ำได้้ จากการวิิจััย พบว่่า ผ้้าสะท้้อนน้้ำสามารถป้้องกัันสาร

คััดหลั่่�งในเบื้้�องต้้นได้้ 30 ครั้้�ง และเสื่่�อมสภาพตามลำดัับจากการซัักและใช้้งาน การทดสอบความ

กระชัับของหน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำ พบว่่า หน้้ากากผ้้าสะท้้อนน้้ำมีีอากาศถ่่ายเทได้้มากกว่่าหน้้ากาก

แบบ N95 เนื่่�องจากโครงสร้้างของผ้้าที่่�ลัักษณะของการทอ เกิิดช่่องว่่างของผืืนผ้้า และรููปทรงของ

หน้้ากาก ดัังนั้้�นผ้้าสะท้้อนน้้ำนี้้�จึึงเหมาะต่่อการสวมใส่่สำหรัับประชาชน เนื่่�องจากหายใจได้้สะดวก

ไม่่อึึดอััด รููปทรงเหมาะและเข้้ารููปกัับใบหน้้า และเมื่่�อนำผ้้าสะท้้อนน้้ำมาสร้้างต้้นแบบหน้้ากากผ้้า

และนำต้้นแบบทั้้�ง 4 แบบ สอบถามความพึึงพอใจกัับประชาชนจำนวน 100 คน ที่่�สวมใส่่หน้้ากาก

ผ้้า แบบไม่่เจาะจงอาชีีพ พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนมากเป็็นเพศหญิิง ร้้อยละ 77 ช่่วงอายุุที่่�

ตอบแบบสอบถามมากที่่�สุุดอยู่่�ในช่่วงอายุุ 18-25 ปีี การศึึกษาอยู่่�ในระดัับปริิญญาตรีี ร้้อยละ 77 มีี

อาชีีพนัักเรีียนและนัักศึึกษามากที่่�สุุด ร้้อยละ 44 มีีรายได้้ต่่ำกว่่า 15,000 บาท ร้้อยละ 46 และเมื่่�อ

สอบถามผู้้�บริิโภคเลืือกซื้้�อหน้้ากากอนามััยทางการแพทย์์รููปทรงแบบเกาหลีี 3 มิิติิมากที่่�สุุด คิิดเป็็น

ร้้อยละ 54 เมื่่�อสอบถามผู้้�บริิโภคว่่าหากเลืือกสวมหน้้ากากผ้้าจะเลืือกสวมใส่่รููปทรงใด พบว่่า ผู้้�ตอบ

แบบสอบถามเลืือกแบบรููปทรงเกาหลีี 3 มิิติิ ร้้อยละ 45 และเมื่่�อผู้้�วิิจััยนำรููปแบบหน้้ากากทั้้�ง 4 รููป

แบบที่่�ทำจากผ้้าสะท้้อนน้้ำนำไปสอบถามพบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามชอบผ้้าสะท้้อนน้้ำรููปแบบ

เกาหลีี 3 มิิติิ มากที่่�สุุดคิิดเป็็นร้้อยละ 57 และราคาที่่�เหมาะสมอยู่่�ในช่่วง 30-50 บาท โดยให้้คำ

อธิิบายความชื่่�นชอบของรููปแบบนี้้�ว่่า เป็็นรููปแบบที่่�สวยทัันสมััย สวมใส่่ง่่าย หายใจสะดวก และ

เหมาะกัับการใช้้งาน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับความนิิยมของประชาชนที่่�เลืือกซื้้�อรููปแบบหน้้ากากอนามััย

ทางการแพทย์์รููปแบบเกาหลีี 3 มิิติิ ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงสรุุปได้้ว่่า ประชาชนชื่่�นชอบหน้้ากากรููปแบบ

เกาหลีี 3 มิิติิ มากที่่�สุุด

สรุุปและอภิิปรายผล
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บทคััดย่่อ

	ก ารศึึกษารูปูแบบการบริหิารจัดัการด้้านนาฏศิิลป์และดนตรีีไทยในเมืืองพัทัยา มีวีััตถุุประสงค์์

เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของสวนอาหารเรืือนไทยในเมืืองพััทยา จัังหวััดชลบุุรีี และศึึกษารููป

แบบการจััดการงานด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทยในสวนอาหารเรืือนไทย  โดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ  เก็็บและรวบรวมข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่�ยวข้้องและการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม 

	ผลก ารวิิจััยพบว่่า ประวััติิความเป็็นมาของสวนอาหารเรืือนไทย ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปีี พ.ศ.2523  

โดยมีีเนาวรััตน์์  ค้้าขาย เป็็นเจ้้าของธุุรกิิจ  ครอบครััวเป็็นชาวพััทยาแต่่กำเนิิด  ประกอบอาชีีพประมง

และค้้าขาย มีีความสนใจทางด้้านร้้านอาหาร ดนตรีีไทย และนาฏศิิลป์์ เพื่่�อบริิการนัักท่่องเที่่�ยวทั้้�ง

ชาวไทยและชาวต่่างประเทศ  เนาวรััตน์์  ค้้าขาย ได้้รัับความไว้้วางใจจากหน่่วยงาน องค์์กร สถาบััน	

	ก ารศึึกษา พ่่อค้้าและประชาชนในเมือืงพัทัยาให้้ดำรงตำแหน่่งประธานสภาวััฒนธรรมเมือืง

พัทัยา  ด้้านการบริหิารจัดัการการแสดงภายในสวนอาหารเรืือนไทย แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คือื นาฏศิลิป์ 

และดนตรีีไทย โดยมีีอาจารย์์อนัันต์์ บุุญชูู ควบคุุมการแสดง และนายดััสกร แก้้วแจ่่ม ทำหน้้าที่่�

ควบคุุมนัักดนตรีีไทย  รายได้้ของนัักดนตรีีและนัักแสดงจะได้้รัับเป็็นเงิินรายเดืือน  เริ่่�มบรรเลงดนตรีี

ในระหว่่างเวลา 19.00-23.00 น.  การแสดง ประกอบด้้วย รำชััดชาตรีี ระบำโบราณคดีี ระบำกฤษดา

ภิินิิหาร ฟัันดาบ รำพื้้�นเมืืองสี่่�ภาค และการแสดงโขน เป็็นต้้น

คำสำคััญ : บริิหารจััดการ / นาฏศิิลป์์ /ดนตรีีไทย

การศึกึษารููปแบบการบริหิารจััดการด้้านนาฏศิลิป์์และดนตรีีไทยในเมือืงพัทัยา
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Abstract

บทนำ

	 The study of Thai Traditional Dance and Music Administration and Management in 

Pattaya aims at investigating history of Ruen Thai restaurant in Pattaya, Chonburi and stud-

ying administrative form of traditional dance and music at the venue. Qualitative research 

method was applied in this study by data gathering from interviewing experts and field 

studies. 

	 The study has found that Ruen Thai restaurant was open in 1980 and was owned 

by Miss Naowarat Kha-khai until its closure in 2019. Born in Pattaya, Naowarat works in 

fishery and commerce and is interested in restaurant business with Thai traditional dance 

and music entertainment for travelers to Pattaya. In later years, with business reputation, 

Naowarat was elected President of Pattaya’s Cultural Council.

Performing art shows at Ruen Thai restaurant was managed by dividing into two sectors, 

the dance was directed by Ana Bunchu and the music was directed by Datsakorn Kaew-

chaem. Wages for dancers and musicians were paid monthly. Shows were on stage during 

7 p.m. to 10.30 p.m. Repertoires were Ram Sat Chatree, Rabam Borankhadee, Rabam 

Kritdaphinihan, Fan Dap, Ram Phuenmueng Si Phak, and Khon.     

Keywords : administration and management / Traditional Dance / Thai Traditional Music

ความสำคััญและที่่�มาของปััญหา

	พั ทยา จัังหวััดชลบุุรีี เป็็นสถานที่่�ตากอากาศที่่�มีีชื่่�อเสีียงและสวยงามที่่�สุุดแห่่งหนึ่่�งของ

ประเทศไทย  ตั้้�งอยู่่�ทางด้้านตะวัันออกของอ่่าวไทย ที่่�กว้้างยาวประมาณ 3 กิิโลเมตร  มีีหาดทรายริิม

ทะเลขาวสะอาด อากาศเย็็นสบาย อุุณหภููมิิ 28 – 30 องศาเซลเซีียส มีีลมบกพััดจากทิิศตะวัันออก

ไปทิิศตะวัันตกในเวลากลางคืืน และลมทะเลพััดจากทิิศตะวัันตกไปทิิศตะวัันออกในเวลากลางวััน 

ทำให้้พััทยามีีอากาศเย็็นสบายตลอดทั้้�งกลางวัันและกลางคืืน (สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรม

แห่่งชาติิเมืืองพััทยา, 2559, 3)

	ค ำว่่า พััทยา มีีที่่�มาจากประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นว่่า ในปีี พ.ศ.2310 สมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน

มหาราชตีีฝ่่าวงล้้อมพม่่ามารวบรวมพลที่่�ฝั่่�งตะวัันออก ได้้หยุุดพัักแรมที่่�นาจอมเทีียนและทุ่่�งไก่่เตี้้�ย 

สััตหีีบ ซึ่่�งภายหลัังชาวบ้้านเรีียกตำบลนี้้�ว่่า “ทััพพระยา” ต่่อมาเรีียกใหม่่เป็็น “ทััพธยา” และกลาย

เป็็น “พััทยา” ในที่่�สุดุ  อีกีหลักัฐานกล่าวว่า พัทัยา มาจากชื่่�อของลมทะเลที่่�พัดัจากทิศิตะวันัตกเฉียีงใต้้

ไปยัังทิิศตะวัันออกเฉีียงเหนืือในต้้นฤดููฝน (พรชััย  สุุจิิตต์์, 2522, 26) 
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	ต่ อมาในปีี พ.ศ.2497 สหรััฐอเมริกิาเข้้ามาตั้้�งฐานทัพัชั่่�วคราวในประเทศไทย เพื่่�อช่่วยป้้องกััน

ภูมูิภิาคเอเชีียตะวันัออกเฉียีงใต้้จากการคุกุคามของลัทัธิคิอมมิวินิสิต์์ ทำให้้ประเทศไทยต้องไปมีสี่่วน

เกี่่�ยวพัันกัับสงครามเวีียดนาม มีีการเช่่าบ้้านพัักตากอากาศของพระยาสุุนทรบริิเวณทางตอนใต้้ของ

หาดพััทยา แล้้วผลััดเปลี่่�ยนหมุุนเวีียนกัันมาพัักสััปดาห์์ละครั้้�งเป็็นประจำ  นัับเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นที่่�ทำให้้

ชายหาดพััทยามีีชื่่�อเสีียงในฐานะเป็็นสถานที่่�พัักผ่่อนทางชายทะเลของทหารสหรััฐฯ ส่่งผลให้้ชุุมชน

ชาวบ้้านในบริิเวณใกล้้เคีียงพยายามสรรหาสิ่่�งอำนวยความสะดวกต่่าง ๆ เพื่่�อบริิการแก่่ทหาร

สหรััฐฯและนัักท่่องเที่่�ยว  การสรรหาบริิการในช่่วงแรก ๆ เป็็นบริิการแบบไม่่ถาวร  ให้้บริิการเฉพาะ

ช่่วงที่่�มีผีู้้�มาท่่องเที่่�ยวพักัผ่อนเท่่านั้้�น และจะหยุดุเมื่่�อนักัท่องเที่่�ยวกลับั (ภารดี ี มหาขันัธ์์, 2554, 207)

	 ในระยะต่่อมาอีกีไม่่นาน บริกิารต่่าง ๆ ก็ก็ลายเป็็นอาชีพีหลักัของประชากรในแถบนี้้�  เพราะ

พื้้�นที่่�ดัังกล่าวได้้รัับความนิิยมจากนักท่องเที่่�ยวเข้้ามาพัักแรมและพัักผ่อนอย่่างต่่อเนื่่�องในปริิมาณที่่�

เพิ่่�มขึ้้�นโดยลำดัับ ปััจจุุบัันนี้้�พััทยาแบ่่งพื้้�นที่่�ออกเป็็น พััทยาเหนืือ พััทยากลาง และพััทยาใต้้ รายล้้อม

ไปด้้วยโรงแรม รีสีอร์์ท คอนโดมิเินียีม ห้้างสรรพสินิค้้า บาร์์คาบาเร่่ต์์ นอกจากนี้้�ยังัมีสีถานที่่�ท่่องเที่่�ยว 

ได้้แก่่ ปราสาทสััจธรรม บ้้านสุุขาวดีี สวนนงนุุช เมืืองจำลอง ตลาดน้้ำสี่่�ภาค ถนนคนเดิิน ทิิฟฟานี่่�โชว์์ 

หมู่่�บ้้านช้้าง เกาะล้้าน และคลัับที่่�เปิิดบริิการตลอด 24 ชั่่�วโมง  ชั่่�วเวลาเพีียงศตวรรษเดีียว พััทยามีี

ความเปลี่่�ยนแปลงจากหมู่่�บ้้านเล็็ก ๆ ไปเป็็นสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวตากอากาศทางชายทะเลที่่�มีีชื่่�อเสีียง

ระดัับประเทศและระดัับสากล  

	 เมื่่�อเศรษฐกิิจและสัังคมของจัังหวััดชลบุุรีีเจริิญขึ้้�น นัักธุุรกิิจและผู้้�ให้้บริิการจึึงได้้เกิิด

แนวคิดที่่�จะใช้้กลวิิธีีดึึงดููดลููกค้้าและนัักท่่องเที่่�ยวชาวต่่างชาติิด้้วยการนำศิิลปะและวััฒนธรรมมา

นำเสนอ ก่่อให้้เกิดิความชื่่�นชมและประทับัใจแก่่นักัท่องเที่่�ยว และส่่งผลให้้ชาวบ้านในพื้้�นที่่�ที่่�มีคีวามรู้้�

ความสามารถทางด้้านดนตรีีไทย ดนตรีีสากล และนาฏศิิลป์์ มีีรายได้้เพิ่่�มขึ้้�น อัันเนื่่�องมาจากการได้้

รับัค่าตอบแทนจากการแสดง ในส่่วนของนักัดนตรีไีทยและนักัแสดงที่่�เปลี่่�ยนแนวทางมาเป็็นการแสดง

เพื่่�อหารายได้้ตามโรงแรมและร้้านอาหารนั้้�น เริ่่�มมาได้้รัับความนิิยมเมื่่�อช่่วงประมาณ 20 ปีีที่่�ผ่่านมา  

ส่่วนใหญ่่มัักจะเป็็นโรงแรมขนาดใหญ่่ในจัังหวััดที่่�สำคััญ ๆ ที่่�เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีีชาวต่่างชาติิเข้้า

มาท่่องเที่่�ยวเป็็นจำนวนมาก เช่่น กรุุงเทพมหานคร เชีียงใหม่่ ภููเก็็ต พััทยา เป็็นต้้น  

	ด้ วยความสำคััญดังักล่าว ผู้้�วิิจัยัจึงึเล็ง็เห็น็ว่่าเมือืงพัทัยามีคีวามเหมาะสมอย่่างยิ่่�งในทุกุมิติิิ

ในการศึึกษาวิิจััย  ประกอบกัับผู้้�วิิจััยเป็็นบุุคลากรของมหาวิิทยาลััยบูรพา อัันเป็็นจัังหวััดที่่�ตั้้�งของ

เมืืองพััทยา  จึึงทำให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดแรงบัันดาลใจในการศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์

และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา เพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราวความเป็็นมา ความสำคััญ และความน่่าสนใจ 

ของการบริหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา อัันเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�สำคััญ

ของประเทศไทย
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	 1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของสวนอาหารเรืือนไทยในเมืืองพััทยา จัังหวััดชลบุุรีี

	 2. เพื่่�อศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทยในสวนอาหารเรืือนไทย

	 1. ศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของสวนอาหารเรืือนไทยในเมืืองพััทยาเท่่านั้้�น

	 2. ศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทยในสวนอาหารเรืือนไทย

	ก ารวิิจััยเรื่่�อง การศึึกษารูปูแบบการบริหารจัดัการด้้านนาฏศิลิป์และดนตรีไีทยในเมือืงพัทัยา 

ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  โดยผู้้�วิิจััยได้้กำหนดวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1.การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 1) ข้้อมููลเอกสาร  ผู้้�วิิจััยศึึกษาค้้นคว้้าและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารทางวิิชาการ ตำรา 

งานวิิจััย บทความ วารสาร ซีีดีีเพลง และสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับประวััติิศาสตร์์เมืือง

พััทยา เพื่่�อนำมาสนัับสนุุน อ้้างอิิง และเป็็นแนวทางในการวิิจััย 

	 2) ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์  กำหนดผู้้�ให้้ข้้อมููลการสััมภาษณ์์เป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เจ้้าของ

ธุุรกิิจสวนอาหารเรืือนไทย นัักแสดงนาฏศิิลป์์ และนัักดนตรีีไทย

	 2.ขั้้�นตอนการเก็็บรวบรวมข้้อมููล  ผู้้�วิิจััยทำหนัังสืือขอความร่่วมมืือในการทำวิิจััย เพื่่�อขอ

ความร่่วมมือืและขอความอนุเุคราะห์์ในการเก็็บข้อมููลโดยการสัมัภาษณ์์ จัดัเตรียีมประเด็น็สััมภาษณ์์

ตามหััวข้้อที่่�กำหนด  ประสานงานกัับผู้้�ให้้ข้้อมูลูการสััมภาษณ์์เพื่่�อทำความเข้้าใจเกี่่�ยวกับัวัตัถุปุระสงค์์

ของการวิิจัยัและกระบวนการวิิจััย  และดำเนิินการสััมภาษณ์์ตามวันั เวลา และสถานที่่�ที่่�นัดัหมาย ตาม

ประเด็็นที่่�กำหนดไว้้  

	 3. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ดำเนิินการวิิเคราะห์์ 2 ประเด็็น คืือ วิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านประวััติิ

ความเป็็นมาของของสวนอาหารเรืือนไทยโดยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis) โดยนำผล

การวิิเคราะห์์มาเรีียบเรีียงเนื้้�อหา และศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการงานด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีี

ไทยเพื่่�อศึึกษาต่่อยอดการทำธุุรกิิจดนตรีีและนาฏศิิลป์์ในอนาคต

	 1. ทราบประวััติิความเป็็นมาของสวนอาหารเรืือนไทย จัังหวััดชลบุุรีี

	 2. ทราบถึึงรููปแบบการบริิหารจััดการงานด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทยในรููปแบบธุุรกิิจ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

ขอบเขตการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

  การศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์

  และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา
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	 ผู้้�วิิจััยจำแนกการนำเสนอออกเป็็น 4 ส่่วน คืือ 1) ประวััติิสวนอาหารเรืือนไทย  2) รููปแบบ

การบริิหารจััดการงานด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทย  3) ค่่าตอบแทนของนัักแสดงและนัักดนตรีี  4) 

วงดนตรีีและบทเพลงสำหรัับบรรเลงประกอบการแสดง

	 1.ประวััติิสวนอาหารเรืือนไทย

	 สวนอาหารเรืือนไทยพััทยา ตั้้�งอยู่่�เลขที่่� 485/3 หมู่่� 10 ถนนพััทยาสาย 2  มีีพื้้�นที่่� 7 ไร่่  เป็็น

อาคารทรงไทย  รองรัับลููกค้้าได้้ประมาณ 450 คน  เปิิดบริิการมาตั้้�งแต่่ปีีพุุทธศัักราช 2523  ดำเนิิน

กิจิการด้้านอาหารและการแสดงมาตลอดระยะเวลา 41 ปีี  โดยมี ีเนาวรัตัน์์  ค้้าขาย เป็็นเจ้้าของกิิจการ

	 ประวััติิของเนาวรััตน์์  ค้้าขาย  เกิิดเมื่่�อวัันที่่� 18 มิิถุุนายน 2499  ปััจจุุบัันอายุุ 65 ปีี  สมรส

กัับบุุญลืือ  ชััยเทวรััญ ชาวจัังหวััดพิิจิิตร  รัับราชการด้้านผัังเมืือง แล้้วย้้ายภููมิิลำเนามาอยู่่�เมืืองพััทยา  

มีีบุุตร-ธิิดาด้้วยกัันจำนวน 2 คน ประกอบด้้วย นาวิิน  ค้้าขาย และสุุทธาสิินีี  ค้้าขาย  

	 เนาวรััตน์์  ค้้าขาย ได้้เล่่าประวััติิความเป็็นมาของสวนอาหารเรืือนไทย ดัังนี้้�

	 …เดิมิทีต้ี้นตระกูลูเป็็นชาวพัทัยาแต่่กำเนิิด คุณุพ่่อมีีอาชีพีประมง คุณุแม่่ก็็ทำอาชีีพเย็บ็ผ้า 

สมััยสงครามเวีียดนาม และทางเมืืองไทยได้้ก่่อตั้้�งสนามบิินอู่่�ตะเภาขึ้้�นมา ทำให้้ครอบครััวหัันมา

ค้้าขายสิินค้้าให้้กัับคนงานก่่อสร้้างและชาวต่่างชาติิอยู่่�ตรงถนน walking street  ต่่อมาได้้สมรสกัับ

คุณุบุญุลือื ชัยัเทวรัญั รับัราชการและทำธุรุกิจิต่่าง ๆ ในเมืืองพัทัยาจนพอสร้้างรายได้้ให้้กับัครอบครัวั  

ส่่วนตััวมีีความชื่่�นชอบในด้้านวััฒนธรรมไทยมาก ชอบรำไทย ชุุดไทย ผ้้าไทย และเสีียงดนตรีีไทย  

จึงึหันัมาทำสวนอาหารเรือืนไทยให้้บริกิารแก่่นักัท่องเที่่�ยว ภายในร้้านจะมีีวงดนตรีไีทยและการแสดง

ต่่าง ๆ เพื่่�อต้้อนรับันักัท่องเที่่�ยวเข้้ามาในร้้าน จนประสบความสำเร็็จมาจนทุกุวันันี้้� (เนาวรัตน์์  ค้้าขาย, 

สััมภาษณ์์, 6 กรกฎาคม 2560)

	 จะเห็็นได้้ว่่า สวนอาหารเรืือนไทยนำเสนอเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมไทยเพื่่�อดึึงดููดลููกค้้า

โดยใช้้ศิิลปวััฒนธรรมเพื่่�อสร้้างความประทัับใจแก่่นัักท่่องเที่่�ยว ได้้แก่่ อาหารไทย ดนตรีีไทย และ

การแสดงนาฏศิิลป์ เพื่่�อให้้นักัท่องเที่่�ยวได้้รับัประทานอาหารและชมการแสดง พร้อมทั้้�งมีกีารบรรเลง

ดนตรีีไทยขัับกล่่อมให้้เกิิดความเพลิิดเพลิินในยามค่่ำคืืน แต่่ในบางช่่วงเวลาที่่�เศรษฐกิิจซบเซาก็็อาจ

ส่่งผลให้้สวนอาหารเรืือนไทยพบกัับปััญหาได้้เหมืือนกััน  ดัังที่่�นาวิิน ค้้าขาย บุุตรชายของเนาวรััตน์์  

ค้้าขาย ได้้ให้้สััมภาษณ์์ว่่า

 	 …สวนอาหารเรืือนไทยบริิหารกัันอยู่่� 2 คน คืือ คุุณแม่่และผม  ภายในสวนอาหารมีีหลาย

ระบบ คืือ ฝ่่ายบริิการ พนัักงานเสิิร์์ฟ ล้้างจาน รัับจอดรถ ฝ่่ายการแสดง ได้้แก่่ ดนตรีีไทยและ

นาฏศิิลป์์  ช่่วงที่่�ผ่่านมามีีนัักท่่องเที่่�ยวมาทานเยอะมาก  ทำให้้ทางร้้านมีีรายได้้ดีี  แต่่ในปััจจุุบัันนี้้�ก็็มีี

ภาวะเสี่่�ยงมาก เพราะมีีคู่่�แข่่งด้้วย และเพราะเศรษฐกิิจเองก็็มีี เช่่น ไม่่มีีแขกชาวต่่างชาติิมาท่่อง

เที่่�ยวในบางช่่วงก็็ทำให้้ขาดทุุนบ้้างเหมืือนกััน แต่่เนื่่�องด้้วยคุุณแม่่ได้้ทำกิิจการต่่าง ๆ ควบคู่่�กัันไป

ด้้วย ได้้แก่่ โรงแรมใน walking street และพิิพิิธภััณฑ์์ จึึงทำให้้สามารถช่่วยพยุุงดููแลสวนอาหาร

เรืือนไทยนี้้�ไว้้ได้้  (นาวิิน  ค้้าขาย, สััมภาษณ์์, 23 มิิถุุนายน 2560)

ผลการศึึกษา
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เนาวรััตน์์  ค้้าขาย  เจ้้าของกิิจการสวนอาหารเรืือนไทย

ภาพถ่่าย : สัันติิ  อุุดมศรีี  วัันที่่� 6 กรกฎาคม 2560 

	

	 เนาวรัตน์์  ค้้าขาย บริหารจััดการอาชีีพธุรุกิิจสวนอาหารจนกิจิการใหญ่่โตเจริญิรุ่่�งเรือืง  ทั้้�งยังั

เป็็นเจ้้าของโรงแรมบนพื้้�นที่่�เศรษฐกิิจ และเป็็นเจ้้าของพิิพิิธภััณฑ์์ด้้วย  กิิจการต่่าง ๆ ของเธอได้้สร้้าง

อาชีีพให้้กัับชาวชุมชนเมืืองพััทยา สร้้างรายได้้ให้้แก่่ท้้องถิ่่�น ควบคู่่�ไปกัับการอนุุรัักษ์์และสืืบสาน

ศิิลปวััฒนธรรมของชาติิ  ด้้วยความสามารถและภาวะผู้้�นำดัังกล่่าวนี้้� ทำให้้เนาวรััตน์์  ค้้าขาย ได้้รัับ

ความไว้้วางใจจากหน่่วยงาน องค์์กร สถาบัันการศึึกษา พ่่อค้้าและประชาชนในเมืืองพััทยา ให้้ดำรง

ตำแหน่่งประธานกลุ่่�มสตรีีเมืืองพััทยา ประธานสภาวััฒนธรรมเมืืองพััทยา ประธานชมรมกอล์์ฟ และ

ประธานการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมไทยของจัังหวััดชลบุุรีี  รวมทั้้�งได้้รัับรางวััล “คนดีีศรีีเมืืองชล” นำความ

ภาคภููมิิใจมาสู่่�ตนเองและครอบครััว

	 2.รููปแบบการบริิหารจััดการงานด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทย

	ก ารบริิหารจััดการการแสดงภายในสวนอาหารเรืือนไทย แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ นาฏศิิลป์์ 

และดนตรีีไทย โดยมีีอาจารย์์อนัันต์์ บุุญชูู ควบคุุมการแสดง และนายดััสกร แก้้วแจ่่ม ทำหน้้าที่่�

ควบคุุมนัักดนตรีีไทย  รายได้้ของนัักดนตรีีและนาฏศิิลป์์จะได้้รัับเป็็นเงิินรายเดืือน  เริ่่�มบรรเลงดนตรีี

ในระหว่่างเวลา 19.00-23.00 น. การแสดง ประกอบด้้วย รำชััดชาตรีี ระบำโบราณคดีี ระบำกฤษดา

ภิินิิหาร ฟัันดาบ รำพื้้�นเมืืองสี่่�ภาค และการแสดงโขน เป็็นต้้น  อนัันต์์  บุุญชูู  อายุุ 49 ปีี  ผู้้�จััดรายการ

แสดงของสวนอาหารเรืือนไทย ได้้กล่่าวถึึงจุุดเน้้นของการจััดชุุดการแสดงของสวนอาหารนี้้�ว่่า

	 …รายการแสดงจะสัับเปลี่่�ยนหมุุนเวีียนไปเรื่่�อย ๆ ตามเทศกาล  จุุดเน้้นหลัักของที่่�นี่่�จะไม่่

เน้้นรำเดี่่�ยวหรือืรำอะไรที่่�มีขีั้้�นตอนมากมาย จะตัดัทิ้้�งเสีีย จะเน้้นระบำการรำหมู่่�เป็็นกลุ่่�มเสีียส่วนใหญ่่ 

ตั้้�งแต่่ 4 -6 คน และ 8 คนขึ้้�นไป  ไม่่นิยิมรำคนเดีียว  เพราะดููไม่่สวย  และเป็็นนโยบายของเจ้้าของร้้าน 

แต่่ปกติิแล้้วต้้องมีีครบหมดทุุกอย่่าง ต้้องมีีรำเดี่่�ยว รำคู่่� ทุุกอย่่าง เป็็นต้้น แต่่ที่่�สวนอาหารเรืือนไทย

เน้้นว่่าจะไม่่เอารำเดี่่�ยว  (อนัันต์์ บุุญชูู, สััมภาษณ์์, 23 มิิถุุนายน 2560) 

   	 รายการแสดงของสวนอาหารเรืือนไทย แบ่่งออกเป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1 ช่่วงหััวค่่ำ 

ระหว่่างเวลา 19.00-20.00 น.  ช่่วงที่่� 2 ช่่วงกลางคืืน ระหว่่างเวลา 20.10-20.45 น.  และช่่วงที่่� 3 ช่่วงดึึก 

ระหว่่างเวลา 21.00-23.00 น.  ดัังนี้้�

  การศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์

  และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา
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ตารางที่่� 1 รููปแบบการแสดง   

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	  จากการลงพื้้�นที่่�เพื่่�อทำการศึกึษาในภาคสนาม พบว่า นักัแสดงทุกุคนจะเดินิทางมาถึงึก่่อน

เวลาทำการแสดงประมาณ 30 นาทีี  เพื่่�อทำการนััดหมายบทเพลงต่่าง ๆ และรัับทราบรายการแสดง

ในแต่่ละรายการ เพื่่�อให้้การแสดงออกมาอย่่างสมบูรูณ์์ที่่�สุดุ นักัแสดงดนตรีไีทยจะมาจากหลากหลาย

คณะด้้วยกััน  โดยส่่วนใหญ่่จะทำงานประจำอยู่่�ในพื้้�นที่่�เขตเมืืองพััทยาทั้้�งสิ้้�น  ทุุกคนจะเปลี่่�ยน

เครื่่�องแต่่งกายมาเป็็นชุุดการแสดงที่่�เป็็นเสื้้�อผ้้าลายดอกไม้้เหมืือน ๆ กัันเพื่่�อให้้ดููเรีียบร้้อยและเป็็น

อันัหนึ่่�งอัันเดียีวกันั  การแสดงจะขึ้้�นแสดงตามลำดับัรายการ  โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่เวลา 19.00 น. จนถึึงเวลา

ประมาณ 23.00 น. โดยมีีรายการแสดงทั้้�งหมด 9 ชุุด ดัังนี้้�  

ตารางที่่� 2 ลำดัับรายการแสดง (บางวัันอาจปรัับเปลี่่�ยนได้้ตามสะดวก)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 ในแต่่ละค่่ำคืนืทางสวนอาหารจะมีีสวัสัดิกิารอาหารสำหรับัให้้นักัแสดงได้้รับัประทาน 2 มื้้�อ 

คืือ เวลา 17.00–18.00 น. และ 21.00–22.00 น.  

	 จากตารางนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นว่่า การนำเสนอการแสดงนาฏศิิลป์์และการบรรเลงดนตรีีไทย

ประกอบการแสดงในปััจจุบุันัที่่�สังัคมเปลี่่�ยนแปลงไปนั้้�นมีคีวามแตกต่างจากในอดีีตโดยสิ้้�นเชิงิ  ในอดีีตมีี

ระบบอุปุถัมัภ์์โดยเจ้้านายในราชสำนักั การแสดงดนตรีีและนาฏศิลิป์ไทยต้องยึดึตามระเบียีบแบบแผน

และจารีีตอย่่างเคร่่งครััด  เช่่น การแสดงโขน ละคร นั้้�นจะต้้องมีีการกำหนดเวทีี ฉาก แสง สีี เสีียง 

และการบรรเลงดนตรีี  แต่่ในปััจจุุบัันเมื่่�อจะต้้องปรัับเปลี่่�ยนมาบรรเลงในสถานที่่�ประเภทสวนอาหาร  

การแสดงก็็จะต้้องมีีการปรัับเปลี่่�ยนขนบดั้้�งเดิิมออกไปเพื่่�อปรัับตััวเองให้้มีีสีีสัันมากขึ้้�น  ตััวอย่่างการ

ปรัับเปลี่่�ยนนี้้�เช่่น การแสดงชุุดหนุุมานจัับนางสุุวรรณมััจฉา  จะมีีการปรัับให้้หนุุมานวิ่่�งลงจากเวทีีไป

หลบซ่่อนตััวตามต้้นไม้้หรืือหลอกล้้อกัับลููกค้้า เพื่่�อให้้ลููกค้้าได้้มีีส่่วนร่่วมและเกิิดความสนุุกสนาน

ประทัับใจ  หรืืออย่่างเช่่นรายการฟัันดาบ หากต้้องการให้้ผู้้�ชมมีีความตื่่�นเต้้นในฉากการสู้้�รบมากขึ้้�น

ก็จ็ะมีกีารเพิ่่�มเอฟเฟ็็คเป็็นแสงแวววับจากปลายดาบออกมาเป็็นประกายไฟ เหล่่านี้้�คือืการเปลี่่�ยนแปลง

รููปแบบการแสดงเพื่่�อวััตถุุประสงค์์ในการดึึงดููดนัักท่องเที่่�ยวให้้เข้้ามาในสวนอาหารเรืือนไทยเพิ่่�ม

มากขึ้้�น ด้้วยเงื่่�อนไขทางธุุรกิิจและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม

	 3. ค่่าตอบแทนของนัักแสดงและนัักดนตรีี

	ดั ัสกร  แก้้วแจ่่ม  อายุุ 50 ปีี  ชาวจัังหวััดปทุุมธานีี  เรีียนดนตรีีไทยมาจากบิิดา ซึ่่�งมีีวงดนตรีี

ปี่่�พาทย์์ชื่่�อคณะดััสกร ได้้เข้้ามาทำงานที่่�สวนอาหารเรืือนไทยมายาวนานกว่่า 30 ปีี ทำหน้้าที่่�ควบคุุม

วงดนตรีีไทย  ได้้เล่่าถึึงคณะวงดนตรีีไทยที่่�สวนอาหารเคยว่่าจ้้างให้้มาทำการแสดงในสมััยอดีีต รวม

ถึึงพััฒนาการของระบบบริิหารจััดการ จนมาถึึงเรื่่�องค่่าตอบแทนของนัักแสดงและนัักดนตรีี  ดัังนี้้� 

	 ...เดิิมทีีที่่�นี่่�มีีนัักดนตรีีไทยหลายรุ่่�นและหลายชุุดการบรรเลง เริ่่�มแรกนั้้�นทางร้้านอาหาร

จ้้างวงทนงศิิลป์์ ซึ่่�งเป็็นนัักดนตรีีไทยอยู่่�ในพื้้�นที่่�และมีีชื่่�อเสีียงมากในพััทยา  อยู่่�ตำบลหนองปรืือ ต่่อ

มาก็็มีีอีีกหลายคณะ ได้้แก่่ คณะเชวงศิิลป์์ คณะสว่่างศิิลป์์ คณะจรััญศิิลป์์ คณะดรุุนาท มาบรรเลงที่่�

สวนอาหารประมาณเกืือบ 10-20 ปีี ซึ่่�งดููแลทั้้�งนาฏศิิลป์์ไทยและวงดนตรีีไทย ต่่อมาทางเจ้้าของสวน

อาหารได้้จััดระบบการบริหารใหม่่คืือ ได้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยของเขาเอง และได้้จ้้างพนัักงานที่่�มีี

ความสามารถทางดนตรีีไทยและดนตรีีพื้้�นเมืืองต่่าง ๆ เข้้ามา ก็็เลยจ้้างเป็็นเงิินเดืือน เดืือนละ 

20,000 บาท  ส่่วนนัักดนตรีีจะได้้ 18,000 บาท  ทำให้้วงทนงศิิลป์์ต้้องยกเครื่่�องกลัับไปที่่�บ้้าน เพราะ

ด้้วยเหตุุที่่�ทางสวนอาหารปรัับระบบใหม่่  (ดััสกร แก้้วแจ่่ม, สััมภาษณ์์, 23 มิิถุุนายน 2560) 

จากคำบอกเล่่า แสดงให้้เห็็นว่่า สวนอาหารเรืือนไทยมีีวงดนตรีีหลากหลายคณะที่่�เข้้ามาทำการ

แสดง แต่่ต่่อมาทางสวนอาหารได้้ปรัับระบบการบริิหารจััดการใหม่่  โดยกำหนดข้้อตกลงให้้นัักแสดง

ทุุกคนรัับค่่าตอบแทนเป็็นรายเดืือน ซึ่่�งนัักแสดงและนัักดนตรีีแต่่ละคนจะมีีรายได้้ไม่่เท่่ากััน อัันเนื่่�อง

มาจากจำนวนชั่่�วโมงในการทำงานที่่�ไม่่เท่่ากััน รวมถึงึการมีปีระสบการณ์์ทางวิิชาชีพีที่่�แตกต่างกันัด้้วย  

ดัังรายละเอีียดในตารางต่่อไปนี้้�

  การศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์

  และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา
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ตารางที่่� 3 ค่่าตอบแทนของนัักแสดง

\

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 

                              อนัันต์์  บุุญชูู                                            ผุุสดีี  วงศ์์สููง  

ภาพถ่่าย : สัันติิ  อุุดมศรีี  วัันที่่� 22 สิิงหาคม 2560
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ตาราง 4 ค่่าตอบแทนของนัักดนตรีี

 ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 สวนอาหารเรืือนไทยได้้ปรัับเปลี่่�ยนระบบการบริหารใหม่่  โดยได้้จััดซื้้�ออุปุกรณ์์ต่่าง ๆ ได้้แก่่ 

เครื่่�องดนตรีีไทย ชุุดการแสดง เครื่่�องเสีียง และทำเวทีีใหม่่ เพื่่�อให้้มีีความพร้้อมในการแสดงและเพื่่�อ

ภาพลักษณ์์ให้้ดููสวยงาม รวมถึึงการให้้ค่่าตอบแทนแก่่นัักดนตรีีและนัักแสดงเป็็นรายเดืือนอย่่าง

เหมาะสมในวิิชาชีีพ  จััดตารางการแสดงโดยไม่่ให้้ส่่งผลกระทบต่่อการทำงานอาชีีพหลัักของทุุกคน 

เพราะนักัแสดงและนักัดนตรีส่ี่วนใหญ่่จะมีอีาชีพีหลักัของตนเองในช่่วงเวลากลางวััน  และจะมาทำงานที่่�

สวนอาหารเรืือนไทยในช่่วงเวลาค่่ำเพื่่�อเป็็นรายได้้เสริิม สร้้างเสริิมประสบการณ์์ในการทำงาน และ

เป็็นการใช้้เวลาว่่างหลัังเลิิกงานให้้เป็็นประโยชน์์

	

	 4. วงดนตรีีและบทเพลงสำหรัับบรรเลงประกอบการแสดง 

	ว งปี่่�พาทย์์ประกอบการแสดงโขน ประกอบด้วย ปี่่�ใน ระนาดเอก ฆ้้องวงใหญ่่ ตะโพน กลองทััด 

ฉิ่่�งและระนาดทุ้้�ม  ส่่วนจะใช้้วงขนาดใด ประเภทใด ก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับความนิิยม เป็็นต้้น แต่่ไม่่ว่่าจะเป็็นวง

ดนตรีีประเภทใดก็็ตาม ธรรมเนีียมที่่�ยึึดถืือปฏิิบััติิกัันมา คืือ ก่่อนการแสดงนั้้�นจะต้้องมีีการบรรเลง

โหมโรง ถือืเป็็นเรื่่�องสำคััญ เป็็นการเคารพบูชาพระรััตนตรัยัและสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�เคารพนับัถือื  (เฉลิิมศักัดิ์์�  

เย็็นสำราญ, 2555, 111)

	ธี ีรภััทร  บุุตราวงษ์์  สมาชิิกเทศบาลตำบลบ้้านแชง อำเภอบ้้านบึึง จัังหวััดชลบุุรีี  ในอดีีต

เคยทำงานในคณะวงดนตรีีไทยทนงศิิลป์์ ได้้ให้้สััมภาษณ์์เกี่่�ยวกัับความการบรรเลงดนตรีีไทยที่่�สวน

อาหารเรืือนไทย  ดัังนี้้�

	 …วงทนงศิิลป์์ ในสมััยก่่อนในเมืืองพััทยาโด่่งดัังมาก่่อน  รัับบรรเลงวงเครื่่�องสาย  มีีคนรู้้�จััก

มากมาย ผมเคยเล่่นดนตรีีที่่�เรืือนไทยอยู่่� 3 เดืือน โดยมีีเครื่่�องดนตรีีและการแสดงรำ จำได้้ว่่าขั้้�นตอน

การแสดงจะจั่่�วหัวัด้วยโหมโรงไอยเรศ และบรรเลงเพลงรัับร้องทั่่�วไป และรำ ก็จ็ะเป็็นแบบรำโบราณคดี

  การศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์

  และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา
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ไทยแทบทุกุรำ อาจจะรำฉุยุฉาย หรืือมีโีขนตอนพระรามตามกวาง เพราะเนื่่�องมาจาก ทนง เป็็นเพื่่�อน

กับัเจ้้าของธุรุกิจิสวนอาหารเรือืนไทย  ทั้้�งสองมีคีวามสนิทิรักัใคร่กันัมาก เรียีกว่า เป็็นเพื่่�อนสนิทิ  เวลาที่่�

บ้้านทนงมีีงานอะไร เสี่่�ยวิิชััยก็็จะมาที่่�บ้้านตลอด 

	 วิิธีีการบรรเลงจะเล่่นยาวไปเลย แต่่มีีพัักเบรคบ้้าง จะเริ่่�มประมาณทุ่่�มครึ่่�งจนถึึงสี่่�ทุ่่�มครึ่่�ง

ประมาณนี้้� จะเบรคประมาณสามทุ่่�ม  มีีโปงลาง ซึึง พิิณ กลองยาว และแคน  จะสลัับกัันไปเรื่่�อย ๆ  

หรืือฝรั่่�งชอบอะไรก็็ตามใจผู้้�ฟััง  ส่่วนเครื่่�องดนตรีีที่่�นำมาเล่่นนั้้�นเป็็นของวงทนงศิิลป์์  จากนั้้�นก็็มีีสิ่่�ง

ต่่าง ๆ เข้้ามาสอดแทรก ก็เ็ลยยุติกิารบรรเลง และพััทยาเริ่่�มมีวีงต่่าง ๆ เข้้ามามากขึ้้�น  (ธีรีภัทัร  บุตุราวงษ์์, 

สััมภาษณ์์, 23 มิิถุุนายน 2560)

ตาราง 5 ประเภทและรายชื่่�อเพลงที่่�ใช้้แสดงในแต่่ละโอกาส

											         

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

  

วงดนตรีีไทย

ภาพถ่่าย: สัันติิ  อุุดมศรีี  วัันที่่� 22 สิิงหาคม 2560
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    	 ประเภทและรายชื่่�อเพลงที่่�ใช้้แสดงในแต่่ละโอกาสในสวนอาหารเรือืนไทยนั้้�น นักัดนตรีไีทย

ได้้เลืือกนำเพลงหลากหลายประเภทมาบรรเลง ได้้แก่่ เพลงโหมโรง เพลงเรื่่�อง เพลงเดี่่�ยว เพลงเถา 

เพลงอัตัราสองชั้้�น และเพลงสำเนีียงภาษาต่่าง ๆ ในส่่วนของการแสดงนาฏศิิลป์ นิยิมแสดงทั้้�งนาฏศิิลป์์

ตามขนบและการแสดงพื้้�นเมืืองสี่่�ภาคของไทย เพื่่�อให้้ผู้้�ชมได้้ตื่่�นตาตื่่�นใจไปกัับการแสดงที่่�มีีหลาก

หลายอรรถรส เครื่่�องแต่่งกายของนัักแสดงก็็มีีผลต่่อการจััดลำดัับการแสดงด้้วย  ชุุดการแสดงที่่�ค่่อน

ข้้างสวมยากลำบาก เช่่น ชุุดการแสดงกฤษฎาภิินิิหาร เป็็นชุุดที่่�ต้้องใส่่ชุุดยืืนเครื่่�อง ตััวพระ ตััวนาง  

เมื่่�อรำเสร็็จแล้้ว ชุุดต่่อไปก็็จะจััดให้้เป็็นการแสดงรำชััดชาตรีีต่่อ ซึ่่�งชุุดเครื่่�องแต่่งกายก็็จะเป็็นการใส่่

ชุุดยืืนเครื่่�องเช่่นเดีียวกััน เพื่่�อให้้เอื้้�อต่่อการแสดงในชุุดต่่อไปได้้เป็็นอย่่างดีี 

 

สวนอาหารเรืือนไทย

ภาพถ่่าย: สัันติิ  อุุดมศรีี  วัันที่่� 23 มิิถุุนายน 2560

	 สรุุปประเด็็นการศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทยในเมืือง

พััทยา พบว่่า การบรรเลงประกอบการแสดงระบำและชุุดการแสดงต่่าง ๆ ใช้้เป็็นบทเพลงเป็็นจำนวน

มาก  นัักดนตรีีจะต้้องเตรีียมเพลงและมีีประสบการณ์์การบรรเลงเพลงประเภทต่่าง ๆ มาอย่่างดีี  จะ

ต้้องฝึึกซ้้อมและทำความเข้้าใจบทเพลงและท่่ารำต่่าง ๆ รวมถึึงมีีไหวพริิบปฏิิภาณในการบรรเลง

ประกอบการแสดงมากเป็็นพิิเศษ ถึงึแม้้ว่่าค่่าตอบแทนจะได้้ไม่่มากนัก แต่่ด้้วยวิชิาชีีพและเกีียรติิยศ

ศัักดิ์์�ศรีีของความเป็็นนัักดนตรีีไทย จะต้้องมีีความสามารถบรรเลงเพลงประเภทต่่าง ๆ ให้้ได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพมากที่่�สุุด  และรัักษาแนวปฎิิบััติิการบรรเลงเอาไว้้อย่่างที่่�หััวหน้้าคณะดนตรีีเชื่่�อถืือและ

ไว้้ใจได้้ ถืือเป็็นอีีกสภาวะหนึ่่�งของนัักดนตรีีไทยที่่�มีสีายเลือืดแห่่งความเป็็นศิลิปินที่่�ไม่่ยอมให้้ผู้้�ใดมา

ดููถููกเหยีียดหยามความสามารถเฉพาะตน ตลอดจนครููบาอาจารย์์ที่่�ได้้ถ่่ายทอดวิิชาความรู้้�ที่่�ทำให้้

สามารถประกอบสััมมาชีีพยึึดถืือหล่่อเลี้้�ยงตนและครอบครััวได้้

	 ในสังัคมปััจจุุบันันี้้� จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องมีกีารปรับัเปลี่่�ยนแนวการเรียีนการสอนดนตรีไีทย

และนาฏศิลิป์ไทยให้้สอดคล้องกัับบริบทของสังัคมและเศรษฐกิิจ เพื่่�อให้้ผู้้�เรียีนได้้นำวิิชาความรู้้�ไปใช้้

ไม่่เพีียงจำกััดอยู่่�เฉพาะในบทบาทเดิิม แต่่ต้้องเพิ่่�มเติิมไปสู่่�การประกอบอาชีีพได้้ด้้วย ผู้้�วิิจััยจึึงใคร่่

จะเสนอแนวทางในการปรับัเปลี่่�ยนวิิธีกีารบรรเลงดนตรีไีทยให้้สอดคล้องกับัการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม 

  การศึึกษารููปแบบการบริิหารจััดการด้้านนาฏศิิลป์์

  และดนตรีีไทยในเมืืองพััทยา
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อาทิิ ทางด้้านกลุ่่�มดนตรีีและนาฏศิิลป์์ที่่�ยึึดอาชีีพทำมาหากิินในแหล่่งบัันเทิิง ภััตตาคาร และตาม

โรงแรมขนาดใหญ่่ ได้้แก่่ สุุวรรณหงส์์ มณีียา บ้้านไทย นรสิิงห์์ และโรงแรมดุุสิิตธานีี เป็็นต้้น 

	 จากการศึึกษาประวัตัิแิละความเป็็นมาของสวนอาหารเรือืนไทย พบว่า สวนอาหารเรืือนไทย 

ดำเนิินกิิจการโดยเนาวรััตน์์  ค้้าขาย  ชาวพััทยาโดยกำเนิิด  ได้้ดำเนิินธุุรกิิจด้้านอาหารมานานกว่่า 

41 ปีี โดยมีีการจััดการแสดงดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทยอัันเป็็นวััฒนธรรมไทยที่่�แสดงถึึงเอกลัักษณ์์ของ

ชาติิให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามารัับประทานอาหารได้้ชม ถืือเป็็นการบริิการที่่�เป็็นจุุดเด่่นสร้้างมููลค่่า

เพิ่่�มในด้้านธุรุกิจิแตกต่างไปจากสวนอาหารหรือืธุรุกิจิใกล้เคียีงอื่่�น ๆ และเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�ทำให้้ธุุรกิิจ

ประสบผลสำเร็็จ 

	ด้ ้านการบริหารจััดการการแสดงภายในสวนอาหารเรืือนไทย แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ 

นาฏศิิลป์์ และดนตรีีไทย  โดยมีีอาจารย์์อนัันต์์  บุุญชูู ควบคุุมการแสดง และนายดััสกร  แก้้วแจ่่ม ทำ

หน้้าที่่�ควบคุุมนัักดนตรีีไทย  รายได้้ของนัักดนตรีีและนาฏศิิลป์์จะได้้รัับเป็็นเงิินรายเดืือน  เริ่่�มบรรเลง

ดนตรีีในระหว่่างเวลา 19.00-23.00 น.  การแสดง ประกอบด้้วย รำชััดชาตรีี ระบำโบราณคดีี ระบำ

กฤษดาภิินิิหาร ฟัันดาบ รำพื้้�นเมืืองสี่่�ภาค และการแสดงโขน เป็็นต้้น 

	บท เพลงสำหรัับการบรรเลงและประกอบการแสดงในสวนอาหารเรืือนไทย พบว่่า นัักดนตรีี

ไทยได้้เลืือกนำเพลงหลากหลายประเภทมาบรรเลง  ทั้้�งเพลงโหมโรงแขกมอญ โหมโรงไอยเรศ เพลง

เรื่่�องพระรามเดิินดง เพลงเรื่่�องสร้้อยสน เพลงเดี่่�ยวสารถีี เพลงเดี่่�ยวอาหนูู เพลงเถา ได้้แก่่ เพลงสร้้อย

ลำปาง เพลงเขมรไทรโยค เพลงแสนคำนึึง เพลงแปดบท เพลงสร้้อยมยุุราและเพลงสำเนีียงภาษา

ต่่าง ๆ  ได้้แก่่ สำเนีียงเขมร สำเนีียงมอญ สำเนีียงพม่่ารวมทั้้�งการบรรเลงขัับร้้องที่่�เกี่่�ยวข้้องนำเข้้ามา

ผสมอยู่่�บ้้างตามแต่่เครื่่�องดนตรีีที่่�นำมาใช้้บรรเลง

	 1. นอกจากพื้้�นที่่�เมืืองพััทยา จัังหวััดชลบุุรีีแล้้ว สามารถนำแนวทางการศึึกษาจากงานวิิจััย

ครั้้�งนี้้�ไปใช้้กับัพื้้�นที่่�จังัหวัดัอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวได้้ด้้วย เช่่น จังัหวัดัเชียีงใหม่่ จังัหวัดัภูเูก็ต็ เป็็นต้้น 

	 2. สถานศึึกษาควรมีีการมอบวุุฒิิบััตร/เกีียรติิบััตร รัับรองให้้กัับเจ้้าของธุุรกิิจที่่�เอื้้�อเฟื้้�อให้้

นิิสิิตมีีโอกาสไปฝึึกประสบการณ์์เรีียนรู้้�ประกอบการแสดงจริิงตลอดระยะเวลาของการศึึกษา โดยมีี

เจ้้าของธุุรกิิจเป็็นผู้้�ดูแูลและประเมินิผลนิสิิติแต่่ละบุคุคลในด้้านความประพฤติ ิความเอาใจใส่่ คุณุภาพ

การบรรเลง การพัฒันาศัักยภาพ และความสััมพันัธ์์กัับเพื่่�อนร่่วมงาน เพื่่�อให้้การเรียีนการสอนสอดคล้้อง

กัับสภาพความเป็็นจริิง

สรุุปผลการวิิจััย

ข้้อเสนอแนะ 
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บทคััดย่่อ

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งที่่�อาศััยอยู่่�ในประเทศไทย สืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมเครื่่�องแต่่งกาย

ประเพณีีจากบรรพบุุรุุษ ปััจจุุบัันการเปลี่่�ยนแปลงของบริิบททางสัังคม ส่่งผลต่่อวิิถีีการดำเนิินชีีวิิต

ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งเปลี่่�ยนแปลงไป กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมเครื่่�องแต่่งกายประเพณีี

ของชาติิพัันธุ์์�ม้้ง ต่่อยอดด้้วยการสร้้างสรรค์์สิินค้้าแฟชั่่�นร่่วมสมััย เพื่่�อเป็็นการสร้้างอาชีีพและสร้้าง

รายได้้ โดยแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งอย่่างร่่วม

สมััยเพื่่�อการพาณิิชย์์ มีีองค์์ประกอบที่่�สำคััญ 4 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ (1) อััตลัักษณ์์ของทุุนทาง

วััฒนธรรมการแต่่งกายของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง (2) ความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย (3) นวััตกรรมการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นกัับทุุนทางวััฒนธรรม และ (4) แนวโน้้มกระแสนิิยม โดยการสร้้างสรรค์์

ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากทุนุทางวัฒันธรรมชาติพิันัธุ์์�ม้งยังัคงความงามทางสุนุทรียีะของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง  

ยึึดถืือแนวทางที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิดของการอยู่่�ร่่วมกัับธรรมชาติิ และความเชื่่�อที่่�สืืบทอดมาจาก

บรรพบุุรุุษ อาทิิ ที่่�มาและความหมายของลวดลาย, แนวทางการสร้้างสรรค์์ลวดลายจากการลอก

เลีียนธรรมชาติิ, จากตำนานความเชื่่�อ และจากอัักขระโบราณ, การสร้้างสรรค์์ลวดลายด้้วยรููปร่่าง

เรขาคณิิต, เทคนิิคกระบวนการสร้้างสรรค์์ลวดลายหรืือเรีียกว่่า “การเขีียนเทีียน”, กระบวนการย้้อมสีี

ธรรมชาติิ และการเลืือกวััสดุุที่่�มาจากธรรมชาติิ เป็็นต้้น 

คำสำคััญ: ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น, ชาติิพัันธุ์์�ม้้ง, ผ้้าเขีียนเทีียน, การออกแบบร่่วมสมััย

ทุนุทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้้ง สู่่�ผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย

The Cultural Capital Of Hmoob Ethnic To Contemporary Fashion Products

สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ1

1 อาจารย์์พิิเศษ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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	 Hmoob ethnic group who have lived in Thailand. They have inherited cultural her-

itage such as traditional costumes from ancestors. At present, the change of current social 

context is affecting the change of the Hmoob ethnic group way of life. Hmoob ethnic groups 

have extended the cultural capital in terms of Hmoob ethnic group’s traditional costumes 

to create contemporary fashion products, in order to generate income. By the guidelines to 

create the contemporary fashion products from cultural capital of Hmoob ethnic group for 

commercial purposes with four important components: (1) Identity of the cultural capital of 

the Hmoob ethnic group’s traditional costumes. (2) Target group (3) Innovation in fashion 

product design and cultural capital and (4) Trend The Creation of fashion products from the 

Hmoob ethnic group’s cultural capital can maintain the aesthetic of the Hmoob ethnic 

group. The relationship with the concept of living with nature and beliefs that are inherited 

from their ancestors such as the origin and meaning on the fabric patterns. Guidelines for 

creating patterns by nature imitation. From legend and ancient characters, to create pat-

terns with geometric shapes. Techniques for patterns creation which is called “Hmoob 

batik”, The natural dyeing process and the selection of natural materials, and etc.

Keywords: fashion product, Hmoob ethnicity, Hmoob batik, contemporary design

การเดิินทางของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งที่่�อาศััยอยู่่�ในประเทศไทย สืืบเชื้้�อสายมาจาก ชาวม้้ง(Hmoob/ Moob)ที่่�

อาศััยอยู่่�ทางตะวัันตกเฉีียงใต้้ของประเทศจีีน, ภาคเหนืือของประเทศพม่่า, ประเทศลาว, ประเทศ

เวีียดนาม และประเทศไทย กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีตำนานเล่่าว่่า เป็็นกลุ่่�มผู้้�เดิินทางจากดิินแดนแห่่ง

ภููเขาที่่�มีีอากาศหนาวเย็็น ปกคลุุมด้้วยหิิมะ กระทั่่�งอพยพลงสู่่�ประเทศจีีนแผ่่นดิินใหญ่่  จากเอกสาร

เก่่าแก่่ของประเทศจีีน กล่าวว่า กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�แม้้วต่อสู้้�กับัชาวจีนีโดยเรื่่�อยมาจนกระทั่่�งสมัยัจักัรพรรดิิ

จิ๋๋�นซีีฮ่่องเต้้ได้้ปราบปรามกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�แม้้ว จนบางส่่วนหนีีเข้้าไปอยู่่�ตามภููเขาเพราะไม่่ยอมอยู่่�ใต้้

อำนาจและยอมรัับวััฒนธรรมของชาวจีีน อีีกทั้้�งภายหลัังยัังคงสู้้�รบกัับชาวจีีนอย่่างต่่อเนื่่�องเป็็นเวลา

นาน จนกระทั่่�งราวปีี พ.ศ.2009 กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�แม้้วยอมจำนนและถอยลงมาสู่่�ดิินแดนทางใต้้ บริิเวณ

บนเขาสู่่�เขตสิิบสองปัันนา และสิิบสองจุุไท

	 จากการสัันนิิษฐาน บรรพบุุรุุษกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง อพยพข้้ามแม่่น้้ำโขงเข้้าสู่่�ดิินแดนที่่�เป็็น

ประเทศไทยระหว่่างช่่วง พ.ศ. 2390-2420 และอยู่่�อาศััยบริเิวณบนเขาสููงและที่่�ราบเชิงิเขาในประเทศไทย 

ในปััจจุุบัันกระจายอยู่่�ตามพื้้�นที่่�สููงบริเวณ 14 จัังหวััดทางเหนืือของไทย เช่่น พะเยา เชีียงราย 

Abstract

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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เชีียงใหม่่ แม่่ฮ่่องสอน แพร่่ น่่าน ลำปาง สุุโขทััย กำแพงเพชร ตาก พิิษณุุโลก เพชรบููรณ์์ นครสวรรค์์ 

และจัังหวััดเลย 

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีการแบ่่งเป็็นหลายกลุ่่�มตามบริิบททางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม แต่่

มีภีาษาพูดูและเครื่่�องแต่่งกายตามประเพณีที่่�แตกต่างกััน โดยในปััจจุุบันักลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้งในประเทศไทย

มีีวััฒนธรรมที่่�คล้้ายคลึึงกัันมากมีีความแตกต่่างกัันจากเครื่่�องแต่่งกายประเพณีี ปััจจุุบัันนัักวิิชาการ

นำความแตกต่างของสำเนีียงภาษาพููดและเครื่่�องแต่่งกายประเพณีเป็็นหลัักเกณฑ์์ในการจำแนก

กลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง สำหรับัประเทศไทยพบกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้ง 2 กลุ่่�มย่่อย ได้้แก่่ 1. กลุ่่�มชาวม้งเด๊๊อะ(Hmoob 

Dawb) ได้้แก่่ ม้้งขาว และ 2. กลุ่่�มชาวม้งจั๊๊�วะ(Hmoob Ntsua) ได้้แก่่ ม้้งดำ, ม้้งเขียีว, ม้้งน้้ำเงินิ หรืือ ม้้ง

ลาย(ม้้งดอก) 

วิิถีีชีีวิิต, วััฒนธรรม พิิธีีกรรมและความเชื่่�อ

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�เรีียบง่่ายและอาศััยอยู่่�กัับธรรมชาติิ(สไบทิิพย์์ 

ตั้้�งใจ, 2558) มีีความเชื่่�อ, พิิธีีกรรมและประเพณีีที่่�สืืบทอดกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน ประเพณีีที่่�สำคััญ เช่่น 

ประเพณีีฉลองปีีใหม่่,  ประเพณีีการเกิิด, ประเพณีีการตาย, ประเพณีีแต่่งงาน เป็็นต้้น  กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

ม้้งไม่่มีีภาษาที่่�แน่่นอน กล่าวได้้ว่่ามีเีพียีงภาษาพูดูไม่่มีภีาษาเขียีนหรือืตัวัหนังัสือื(จำนงค์์ ปััญญาแก้้ว, 

2560) กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งจะเรีียนพููดภาษาของผู้้�คนบริิเวณที่่�ไปตั้้�งถิ่่�นฐาน ส่่วนใหญ่่จะยืืมภาษาจีีน, 

ภาษายููนนาน, ภาษาลาว และภาษาไทยภาคเหนืือ แต่่ปััจจุุบัันกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งให้้ความสนใจใน

การศึึกษาทำให้้กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีความเฉลีียวฉลาดและทัันต่่อเหตุุการณ์์ในโลกปััจจุุบััน

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีระบบเครืือญาติิที่่�มั่่�นคง นิิยมอยู่่�กัันหลายครอบครััว แต่่ละครอบครััวจะ

มีีสมาชิิกอาศััยอยู่่�รวมกัันมากและไม่่นิิยมแยกเรืือน บ้้านเรืือนใดมีีลููกหลานมากหััวหน้้าครอบครััวก็็

จะสุุขสบาย ในอดีีตการสร้้างบ้้านของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งจะปลููกบ้้านติิดกัับพื้้�นดิิน โดยใช้้ดิินเป็็นพื้้�น

เรืือน ยกพื้้�นสููงเพีียงที่่�นอน วััสดุุที่่�ใช้้สามารถหาได้้ในท้้องถิ่่�น เช่่น ไม้้ไผ่่, หญ้้าคา ประกอบกัันเป็็นที่่�

อยู่่�อาศััย ในปััจจุุบัันการปลููกสร้้างบ้้านเรืือนใช้้วััสดุุที่่�ทัันสมััย เช่่น อิิฐบล็็อก เสาคอนกรีีต ปููนซีีเมนต์์ 

เป็็นต้้น ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับการสร้้างบ้้านของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง จะมีีการเสี่่�ยงทายล่่วงหน้้า หากสถาน

ที่่�ตั้้�งมีีความไม่่เหมาะสมอาจจะทำให้้มีีเหตุุร้้ายเกิิดความไม่่สงบสุุข 

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีความเชื่่�อทางศาสนา, การนัับถืือผีี(Animist) ผสมกัับการบููชาบรรพบุุรุุษ 

(Ancestor wore ship) (จำนงค์์ ปััญญาแก้้ว, 2560) การนัับถืือผีีที่่�สำคััญซึ่่�งจััดว่่าเป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์

ดููแลสิ่่�งทั้้�งปวงให้้แก่่มนุุษย์์ ได้้แก่่ ผีีโซ้้ว หรืือ เหย่่อโช้้ว หมายถึึงเทวดาหรืือเทพ ซึ่่�งเป็็นผู้้�อนุุญาตให้้

คนลงมาเกิิด สามารถตััดสิินชะตาชีีวิิตกำหนดอายุุของคน เป็็นต้้น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งนัับถืือวิิญญาณ

บรรพบุุรุุษ สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธ์์เหนืือธรรมชาติิ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีพิิธีีกรรมนัับถืือผีี  โดยหากเกิิดการเจ็็บป่่วย

ล้้วนแต่่เป็็นผลมาจากการผิิดผีี ทำให้้ผีีโกรธและลงโทษให้้เจ็็บป่่วย ต้้องทำพิิธีีกรรมแก้้จะช่่วยทำการ

รัักษาความเจ็็บป่่วย กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีความเชื่่�อว่่า การมีีร่่างกายที่่�แข็็งแรงสมบููรณ์์ ไม่่มีีโรคภััย นั่่�น

คืือความสุุขอัันยิ่่�งใหญ่่ จึึงมีีพิิธีีกรรมในการรัักษาโรคที่่�แตกต่่างกััน 
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วัฒันธรรมการแต่่งกายของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้งยังัคงมีีการสืืบทอดมาจนถึงึปััจจุบุันั  การแต่่งกายประเพณีี

ของสตรีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในปััจจุุบัันนิิยมแต่่งกายเนื่่�องในโอกาสพิิเศษหรืือวัันสำคััญ  เช่่น เทศกาลปีี

ใหม่่, การใช้้ในแต่่งกายให้้แก่่ผู้้�เสีียชีวิิต เนื่่�องจากมีีความเชื่่�อว่่าหากผู้้�เสีียชีีวิิตไม่่ได้้สวมใส่่ชุุดม้้ง 

บรรพบุุรุุษจะจดจำไม่่ได้้และไม่่ต้้อนรัับ เป็็นต้้น นอกจากวััฒนธรรมการแต่่งกายที่่�ยัังคงสืืบทอดมา

จนถึึงปััจจุุบัันแล้้วยัังคงสืืบทอดกระบวนการสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายมาอีีกด้้วย 

วััฒนธรรมเครื่่�องแต่่งกายประเพณีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	ก ารสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายประเพณีของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้งมีหีลายขั้้�นตอน และมีกีระบวนการ

ที่่�ซัับซ้้อน เช่่น การเตรีียมผืืนผ้้าโดยในอดีีตจะทอผ้้าป่่าน, ผ้้าฝ้้าย หรืือผ้้าใยกััญชง(ใยจากผ้้ากััญชง

แต่่เรีียกไหมดิิบ)ที่่�ผลิิตขึ้้�นเอง, การย้้อมเย็็น(นิิยมใช้้ใบฮ่่อมหรืือคราม), การเขีียนลวดลายด้้วยขี้้�ผึ้้�ง

บนผืืนผ้้า(เซากั๋๋�งเจี่่�ย) ที่่�มีีความหมายสอดคล้้องกัับคติิความเชื่่�อของบรรพบุุรุุษ ปััจจุุบัันเรีียกว่่า “ผ้้า

เขีียนเทีียน” คล้้ายเทคนิิคการทำผ้้าบาติิก(Batik) โดยการเก็็บขี้้�ผึ้้�งมาจากในป่่า นำมาต้้มให้้ละลาย 

นำปากกาเขีียนขี้้�ผึ้้�งทำจากแผ่่นเหล็็กหรืือทองเหลืืองที่่�เรีียกว่่า “อั่่�วต้้า” หรืือ “หลาจััง” จุ่่�มลากขี้้�ผึ้้�ง

เหลวและนำมาวาดลงบนผืืนผ้้าให้้เป็็นลวดลายตามจิินตนาการ เมื่่�อขี้้�ผึ้้�งเหลวเย็็นตััวลงเกาะติิดกัับ

เนื้้�อผ้้าจากนั้้�นนำไปย้้อม ขี้้�ผึ้้�งที่่�เขีียนไว้้จะกัันไม่่ให้้สีีย้้อมเกาะใยผ้้า นำผ้้าที่่�ย้้อมเสร็็จแล้้วไปต้้มส่่วน

ของขี้้�ผึ้้�งละลายออกจะได้้ลวดลายสีีขาวบนพื้้�นผ้้าจากสีีย้้อม(สีีครามหรืือครามจนเกืือบดำ) นำไปปััก

ลวดลายด้้วยเส้้นด้้ายและผ้้าชิ้้�นเล็็กหลากสีีสัันประดัับตกแต่่งบริิเวณเสื้้�อ เช่่น ที่่�รอบคอ ปลายแขน 

เป็็นต้้น  หรืือนำไปอัดัพลีทีและตัดัเย็บ็เป็็นกระโปรง  สร้้างสรรค์์เป็็นเครื่่�องแต่่งกายประเพณีที่่�สวยงาม

ต่่อไป กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทยทั้้�ง 2 กลุ่่�มมีีการแต่่งกายที่่�ลัักษณะแตกต่่างกััน ดัังนี้้�

	 1. กลุ่่�มม้้งดำ, ม้้งเขีียว, ม้้งน้้ำเงิิน หรืือ ม้้งลาย(ม้้งดอก) นิิยมแต่่งกายด้้วยชุุดสีีดำมากกว่่า

สีีอื่่�น เครื่่�องแต่่งกายผู้้�ชาย นิิยมใช้้ผ้้าสีีย้้อมครามหรืือสีีดำ เสื้้�อไม่่มีีปก, แขนเสื้้�อยาวถึึงข้้อมืือตกแต่่ง

ขลิิบขอบข้้อมืือหรืืออาจปัักลวดลายลาย ชายเสื้้�อด้้านขวาป้้ายทัับซ้้าย ประดัับตกแต่่งสาบเสื้้�อด้้วย

ผ้้าสีีกุ๊๊�นลวดลายตลอดแนว ชายเสื้้�อสั้้�นเพีียงเอวหรืือสั้้�นกว่่านั้้�นเล็็กน้้อย กางเกงมีีสีีเดีียวกัับเสื้้�อ ทรง

หลวมปลายขาเล็ก็บริเวณปลายขากางเกงอาจมีีการปัักลวดลาย รอบเอวจะใช้้ผ้้าสีีแดงที่่�มีีความยาว

ประมาณ 4-5 เมตร ทัับกางเกงไว้้ ชายผ้้าปัักลวดลาย นิิยมคาดเข็็มขััดเงิินหรืือเข็็มขััดหนัังทัับผ้้าแดง

นี้้�อีีกชั้้�นหนึ่่�ง เครื่่�องแต่่งกายผู้้�หญิิง นิิยมใช้้ผ้้าสีีเดีียวกัันกัับเครื่่�องแต่่งกายชาย ปกเสื้้�อเป็็นแบบคอ

ปกกะลาสีีห้้อยพัับไปด้้านหลััง ด้้านหนึ่่�งของคอปกเสื้้�อจะมีีการประดิิษฐ์์ลวดลายสวยงาม แขนยาว

จรดข้้อมืือ เสื้้�อมีีความยาวมากกว่่าเสื้้�อของผู้้�ชายเก็็บชายเสื้้�อไว้้ด้้านในกระโปรง  สาบเสื้้�อด้้านซ้้าย

และขวาจะปัักลวดลาย  สวมใส่่กระโปรงผ้้าใยกััญชงเขีียนลายด้้วยขี้้�ผึ้้�ง กระโปรงเป็็นแบบกระโปรง

ป้้ายทัับกัันที่่�ด้้านหน้้า มีีลวดลายและปัักประดัับตกแต่่ง บริิเวณด้้านหน้้าของกระโปรง จะมีีผ้้าสีี

เหลี่่�ยมผืืนยาวประดัับตกแต่่งงานปัักลวดลาย หากแต่่งงานแล้้วมัักจะใช้้ผ้้าพื้้�นสีีแดงยาว และคาด

เข็็มขััดเงิินทัับผ้้าคาดเอวอีีกชั้้�นหนึ่่�ง

	 2. กลุ่่�มม้้งขาว ทั้้�งเพศชายและหญิิงจะติิดแถบผ้้าสีีขาวหรืือสีีฟ้้าอ่่อนขนาด 2-3 นิ้้�ว บริิเวณ

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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ปลายแขนเสื้้�อ เครื่่�องแต่่งกายชาย นิิยมใช้้ผ้้าสีีดำแต่่ชายเสื้้�อจะสั้้�นกว่่า เปิิดให้้เห็็นท้้องซึ่่�งแสดงถึึง

ความสมบููรณ์์ของร่่างกายเป็็นความงามอย่่างหนึ่่�ง กางเกงจีีทรงหลวมปลายขาตรง(คล้้ายกางเกง

จีีน) มีีแถบผ้้าแดงพัันเอวปัักลวดลายและคาดทัับด้้วยเข็็มขััดเงิินหรืืออาจเป็็นเข็็มขััดหนัังก็็ได้้ เครื่่�อง

แต่่งกายหญิิง นิิยมใช้้ผ้้าสีีดำ แนวสาบเสื้้�อทั้้�งสองข้้างนิิยมขลิิบด้้วยผ้้าสีีฟ้้าหรืือสีีน้้ำเงิินเรีียบ ๆ  เสื้้�อ

แขนยาวถึงข้้อมืือ รอบข้้อมืือเสื้้�อทั้้�งสองข้้างขลิบด้้วยผ้้าสีีเดีียวกัับสาบเสื้้�อ คอปกด้้านหลัังเป็็นปก

เสื้้�อทรงกะลาสีีมีีการปัักลวดลาย กระโปรงป้้ายหน้้าแต่่มีีสีีขาวล้้วน และผ้้าห้้อยปิิดด้้านหน้้าประดัับ

ตกแต่่งลวดลายสวยงาม

       

ภาพที่่� 1 :  ภาพการแต่่งกายประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย

ที่่�มา (1)อ้้างถึึงใน สไบทิิพย์์ ตั้้�งใจ. 2558, (2)บ้้านจอมยุุทธ (3) ศููนย์์มานุุษยวิิทยาสิิริินธร,

 (4) มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบููรณ์์ 

อััตลัักษณ์์ลวดลายจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	กลุ่่� มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีวิิถีีชีีวิิตอยู่่�กัับธรรมชาติิ ประกอบกับคติความเชื่่�อการนัับถืือวิิญญาณ

บรรพบุรุษุและสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�เหนืือธรรมชาติ ิ องค์์ประกอบทางการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายที่่�สำคัญัสำหรัับ

เครื่่�องแต่่งกายประเพณีของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้งในประเทศไทย คือื ลวดลายบนผืนืผ้้า ที่่�สะท้้อนถึงึวิิถีชีีวิีิต

และเรื่่�องราวทางวััฒนธรรมของหญิิงชาวม้งที่่�สืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษนัับหลายร้อยปี(ศููนย์์ส่่งเสริิม

ศิิลปาชีีพระหว่่างประเทศ,2563)  จนกล่่าวได้้ว่่าเป็็นอััตลัักษณ์์จำเฉพาะของเครื่่�องแต่่งกายของชาติิ

พันัธุ์์�ม้ง ที่่�มีลีวดลายเป็็นของตนเอง บ่่งบอกและแสดงให้้เห็น็ถึงึความเป็็นกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง อัตัลักัษณ์์

และกรรมวิิธีีการสร้้างสรรค์์ลวดลายบนผืืนผ้้ามีี 3 กรรมวิิธีี(ฝ่่ายวิิจััยและพััฒนานวััตศิิลป์์สายงาน

พัฒันาผลิติภัณัฑ์์และศัักยภาพ, 2563) ได้้แก่่  การปััก การเย็บ็ติดิ และการเขีียนเทีียนบนผืนืผ้้า(เซากั๋๋�งเจี่่�ย) 

โดยทั้้�ง 3 กรรมวิิธีีได้้รัับการสืืบทอดและแรงบััลดาลใจจากคติิความเชื่่�อจากบรรพบุุรุุษ, ตำนานเรื่่�อง

เล่่า, ธรรมชาติิและวิิถีชีีวิีิต ถ่่ายทอดจิิตนาการสร้้างสรรค์์ลวดลายในลัักษณะเรขาคณิติ(Geometric From) 

และมีชีื่่�อเรียีกลวดลายที่่�แตกต่างกััน เนื่่�องจากการใช้้ภาษาของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้งมีคีวามแตกต่างกันัส่่งผล

ให้้การเรีียกชื่่�อของลวดลายจึึงมีีความแตกต่่างกัันไปแต่่ละพื้้�นที่่� แต่่หากวิิเคราะห์์ลวดลายจาก

เครื่่�องแต่่งกายประเพณีี  สามารถแบ่่งแนวทางของการสร้้างลวดลายบนผืืนผ้้าของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง
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ในประเทศไทย ด้้วยแนวคิิดของการสร้้างสรรค์์ลวดลายได้้ 3 แนวทาง ได้้แก่่ (1) ลัักษณะลวดลายที่่�

เกิิดจากธรรมชาติิ เช่่น การเลีียนแบบต้้นไม้้ เช่่น ลายโหร่่วซรั้้�ว (ลายผัักกููด) หรืือการเลีียนแบบสััตว์์ 

เช่่น ลายก๊๊ากื๊๊�อ(ลายก้้นหอย) เป็็นต้้น (2) ลัักษณะลวดลายที่่�เกิิดจากตำนาน, ความเชื่่�อ เช่่น  ลายปั้้�น

โต๊๊วจี่่�(ลายกางเขน) (3) ลัักษณะลวดลายที่่�เกิิดจากอัักขระโบราณ เช่่น ลายเหล่่าจ้้า(ลายอัักขระ

โบราณ)

ตารางที่่� 1 : ตารางลวดลายจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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	ลว ดลายบนผืืนผ้้าของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งที่่�ใช้้แนวทางกระบวนการสร้้างสรรค์์ด้้วยวิิธีีการ

เขีียนเทียีนบนผืืนผ้้า หรือืการปัักเป็็นลวดลายบนผืนืผ้้า หรือืทั้้�งสองกระบวนการผสมกันั  การสร้้างสรรค์์

ลวดลายบนผืืนผ้้านั้้�นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งไม่่นิิยมเว้้นช่่องว่่าง(Space)ของลวดลายบนผืืนผ้้า นิิยมทำ

ลวดลายเต็็มผืืนผ้้า เนื่่�องจาก ความสุุนทรีียะของลวดลายบนผืืนผ้้ากลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย

นั้้�น ต้้องมีีลวดลายประดัับตกแต่่งทั้้�งผืืนผ้้า(สััมภาษณ์์ : รััตนาพร สิินท้้าว, 2563)จึึงจะเป็็นผืืนผ้้าที่่�มีี

ความสวยงาม
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อััตลัักษณ์์เครื่่�องแต่่งกายประเพณีีสำหรัับสตรีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	ลั ักษณะการแต่่งกายของเครื่่�องแต่่งกายประเพณีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย  พบว่่า

ลัักษณะรููปแบบของเครื่่�องแต่่งกายประเพณีีมีีลัักษณะใกล้้เคีียงกััน พบความแตกต่่างกััน เช่่น สีีและ

รายละเอียีดของลวดลาย โดยสามารถวิเิคราะห์์เพื่่�อหาอัตัลักัษณ์์เครื่่�องแต่่งกายประเพณีสำหรับัผู้้�หญิงิ

กลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้งในประเทศไทย เพื่่�อให้้ทราบถึงสไตล์์และองค์์ประกอบการแต่่งกายตามแนวคิิดทฤษฎีี

ทางแฟชั่่�น(ศิิวรีี อรััญนารถ, 2558, หน้้า 129) โดยแบ่่งองค์์ประกอบได้้ดัังนี้้� 

	 1. โครงร่่างเงา(Silhouette) รููปแบบเครื่่�องแต่่งกายประเพณีี(Traditional Costume) ได้้แก่่ 

เสื้้�อป้้ายแขนยาว(Long Sleeve Wrap Top), กระโปรงพลีีทความยาวระดัับมิินิิ (Pleated Mini Skirt) 

	 2. สีี(Color) สีีจากการย้้อมธรรมชาติิ(Natural Dye) เช่่น สีีคราม(Indigo) 

	 3. รายละเอีียด(Details) การสร้้างสรรค์์ลวดลายของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�, การเขียีนเทียีน (Hmoob 

Batik), การปััก(Hmoob Embroidery) การอััดพลีีท(Hmoob Pleats) 

	 4. วััสดุุ (Material) เส้้นใยธรรมชาติิ(Natural Fiber) เช่่น ผ้้าป่่าน(Linen), ผ้้าฝ้้าย (Cotton), 

ผ้้าใยกััญชง(Hemp)

บริิบท...ที่่�เปลี่่�ยนไป

	บริ ิบททางสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปในปััจจุุบััน การเข้้าสู่่�สัังคมยุุคโลกาภิิวััตน์์ที่่�มีีการพััฒนา

ด้้านเทคโนโลยีีและการสื่่�อสาร ส่่งผลให้้รููปแบบการดำเนิินชีีวิิตของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย

เปลี่่�ยนแปลงไป จากการศึึกษาและเก็็บรวมรวมข้้อมููลด้วยการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามบริเิวณพื้้�นที่่�จัังหวััด

น่่าน (บริิเวณอำเภอปััว)  พบว่่า กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�มีีรููปแบบการดำเนิินชีีวิิตที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป แต่่ยัังคง

ประเพณีีดั้้�งเดิิมไว้้ ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งยุุคใหม่่ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการดำเนิินชีีวิิต

แต่่ยัังก็็คงไว้้ซึ่่�งรากวััฒนธรรมของบรรพบุุรุุษ  

	บริ เิวณที่่�ตั้้�งถิ่่�นฐานที่่�แตกต่างไปจากบรรพบุรุษุดั้้�งเดิมิที่่�นิยิมอาศัยับริเิวณภูเูขา มีกีารกำหนด

ทิิศทางการตั้้�งบ้้านเรืือนที่่�อยู่่�อาศััย เปลี่่�ยนแปลงเป็็นการเลืือกแหล่่งอาศััยบริิเวณพื้้�นที่่�ราบ ในแหล่่ง

ชุุมชน หรืือ บริิเวณใกล้้แหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�สำคััญ  ยัังคงรููปแบบการอยู่่�เป็็นครอบครััวใหญ่่และการอยู่่�

อาศััยแบบใกล้้เครืือญาติิ การสร้้างบ้้านเรืือนที่่�อยู่่�อาศัยัที่่�มีคีวามสะดวกสบายเหมาะสมตามยุุคสมัยั

และเหมาะสมกัับรููปแบบการดำเนิินชีีวิิตในยุุคปััจจุุบัันมากขึ้้�น ถึึงกระนั้้�นลัักษณะของบ้้านเรืือน

ที่่�อยู่่�อาศััยจะเปลี่่�ยนแปลงไปแต่่ภายในที่่�อยู่่�อาศััยยัังคงมีีสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�สำหรัับประกอบพิิธีีกรรมตาม

ความเชื่่�อแบบโบราณ ที่่�คงอััตลักัษณ์์ทางความเชื่่�อเกี่่�ยวกับัการนับัถือืผีบีรรพบุรุุษุที่่�ยังัคงสืบืทอดมา

จนถึงึปััจจุบัุัน 

	ก ารสื่่�อสารของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทยยังคงใช้้รููปแบบภาษาพููดของตััวเองที่่�

สืบืทอดมาจากบรรพบุรุษุร่่วมกัับภาษาไทย  ภาษาของกลุ่่�มนั้้�นนิยิมใช้้ภายในกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�และภายใน

ครอบครััว จากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งนิิยมส่่งลููกหลานไปเรีียนหนัังสืือ จึึงได้้

เรีียนรู้้�ภาษาไทย และใช้้ภาษาไทยควบคู่่�ไปด้้วย ปััจจุุบัันกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งวััยรุ่่�นสามารถสื่่�อสาร

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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ภาษาไทยได้้ดีกีว่ารุ่่�นพ่่อแม่่ บางครั้้�งความต้้องการสื่่�อสารกับักลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�รุ่่�นพ่่อแม่่จึงึต้้องใช้้การสื่่�อสาร

ผ่่านลููก เพื่่�อให้้ลููกใช้้ภาษาของกลุ่่�มสำหรัับการอธิิบายเพื่่�อความเข้้าใจ 

	ก ารเปลี่่�ยนแปลงของสภาพสัังคมและวััฒนธรรม ส่่งผลโดยตรงกัับการเปลี่่�ยนแปลงด้้าน

การแต่่งกาย จากเครื่่�องแต่่งกายประเพณีของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้งในประเทศไทยสู่่�การแต่่งกายแบบร่วมสมัยั 

ตามรููปแบบโครงสร้้างเครื่่�องแต่่งกายที่่�นิิยมในปััจจุุบััน แต่่การสืืบทอดประเพณีีสำคััญและวัันสำคััญ

ดั้้�งเดิิมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง ที่่�ยัังคงส่่งผลให้้การสืืบทอดวััฒนธรรมการแต่่งกายของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

ยัังคงสืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบััน และจากสภาพเศรษฐกิิจในปััจจุุบััน ส่่งผลให้้กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งใน

ประเทศไทยมีีการประยุุกต์์เครื่่�องแต่่งกายประเพณีีผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นในเชิิงพาณิิชย์์ เพื่่�อการ

สร้้างรายได้้, สร้้างอาชีีพให้้แก่่กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย 

วิิวััฒนาการการผลิิตเขีียนเทีียนสู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย 

	สั งคมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามบริิบททางสัังคม เพื่่�อความอยู่่�รอด

และการยกระดัับฐานะทางสัังคม  ทำให้้กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทยมีีการปรัับตััวและประยุุกต์์

ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและผลิิตภััณฑ์์ไลฟ์์สไตล์์

จากการทำผ้้าเขีียนเทียีนเพื่่�อใช้้สอยภายในครอบครัวัแบบในอดีีต  สู่่�การเปลี่่�ยนแปลงไปในเชิงิพาณิชิย์์

ในปััจจุุบััน เพื่่�อสร้้างรายได้้หาเลี้้�ยงครอบครััว  แต่่เนื่่�องด้้วยขั้้�นตอนการผลิิตลวดลายบนผืืนผ้้าด้้วย

การเขีียนเทียีนแบบโบราณ(เซากั๋๋�งเจี่่�ย) ที่่�ใช้้ระยะเวลานานและไม่่สามารถผลิตได้้ตามความต้้องการ

ของตลาดในเชิิงพาณิิชย์์ ในปััจจุุบัันพบว่่า กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งได้้ทำการพััฒนาประดิิษฐ์์อุุปกรณ์์แม่่

พิิมพ์์เพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ลวดลายลงบนผืืนผ้้า และผสมผสานกัับเทคนิิคการเขีียนเทีียนด้้วยมืือ

แบบโบราณ เป็็นการใช้้แม่่พิิมพ์์ในการสร้้างสรรค์์ลวดลายนี้้�เป็็นการประดิษิฐ์์เครื่่�องมือืด้้วยภูมูิปัิัญญา 

และนำมาใช้้งานเพื่่�อลดระยะเวลาการผลิิต ที่่�สามารถผลิิตสิินค้้าเพื่่�อตอบสนองความต้้องการของ

ตลาดในปััจจุุบััน 

     

ภาพที่่� 2  ภาพการพััฒนาอุุปกรณ์์เขีียนเทีียนแบบโบราณเป็็นแบบแม่่พิิมพ์์ 

ที่่�มา: ภาพ (1) จาก ผ้้าเขีียนเทีียนHmong Batikกราฟิิกบนผืืนผ้้า, อนุุรัตัน์ วัฒันาวงศ์์สว่่าง, สืืบค้้นจาก 

https://www.nairobroo.com/travel/tips-travelers/hmong-batik/  (2) - (4) สุุระเกีียรติ ิรัตันอำนวยศิิริิ
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	ก ระบวนการขั้้�นตอนประดิิษฐ์์แม่่พิิมพ์์เพื่่�อใช้้ในการสร้้างลวดลายบนผืืนผ้้าด้้วยการเขีียน

เทีียนจากภููมิิปััญญากลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย ได้้แก่่ การออกแบบลวดลายและกำหนดขนาด

ของแม่่พิิมพ์์ โดยกำหนดขนาดความกว้างและยาวตามต้้องการ แต่่ต้้องระวัังเรื่่�องถ้้าลายที่่�ทำมีคีวาม

ใหญ่่เกินิไปจะไม่่สามารถทำให้้การสร้้างลวดลายไม่่สม่่ำเสมอ จากนั้้�นเตรียีมอุปุกรณ์์ที่่�ใช้้ในการสร้้าง

แม่่พิิมพ์์, เส้้นลวด, เครื่่�องมืือการเชื่่�อม จากนั้้�น นำเส้้นลวดผ่่านความร้้อน เข้้าผ่่านอุุปกรณ์์ทำให้้เส้้น

ลวดมีคีวามเล็ก็ตามต้้องการ เนื่่�องจากหากเส้้นลวดมีีความหนาจะทำให้้ลวดลายตอนเขีียนเทียีนไม่่ติดิ 

เมื่่�อได้้ขนาดลวดตามที่่�ต้้องการแล้้ว นำมาประกอบและติิดกัันเพื่่�อให้้ได้้ลวดลายตามที่่�ต้้องการ ใน

ขั้้�นตอนสุุดท้้ายทดสอบการใช้้งานบนผืืนผ้้าและปรัับปรุุงแม่่พิิมพ์์ให้้สมบููรณ์์

 

ภาพที่่� 3 ขั้้�นตอนการประดิิษฐ์์แม่่พิิมพ์์เพื่่�อใช้้ในการสร้้างลวดลายบนผืืนผ้้าด้้วยการเขีียนเทีียนจาก

ภููมิิปััญญากลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง ร้้านรััตนาพรผ้้าเขีียนเทีียน 

ที่่�มา : สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ 

	ก ารพััฒนาอุปุกรณ์์แม่่พิิมพ์์เพื่่�อใช้้ในการเขียีนเทียีนของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้ง  พบข้อจำกัดัที่่�ส่่งผล

ต่่อการผลิิต เช่่น การผลิิตแม่่พิิมพ์์ที่่�มีีขนาดใหญ่่เกิินไปจะส่่งผลให้้ขั้้�นตอนการปั้้�มลายไม่่สม่่ำเสมอ 

เทีียนไม่่สามารถเกาะใยผ้้าได้้เพีียงพอทำให้้ลวดลายไม่่คมชััด ไม่่สวยงาม, การออกแบบลวดลาย

เส้้นที่่�ใหญ่่เมื่่�อผลิิตแม่่พิิมพ์์แล้้วก็็จะพบปััญหาเดีียวกััน คืือ เทีียนไม่่สามารถเกาะเส้้นใยได้้ทำให้้

ลวดลายไม่่สวยงามสม่่ำเสมอ  

	อุ ุปกรณ์์แม่่พิิมพ์์เป็็นลัักษณะตััวปั้้�มในการสร้้างสรรค์์ลวดลายบนผืืนผ้้า เพื่่�อลดระยะเวลา

ในการสร้้างสรรค์์ลวดลาย โดยแนวทางการสร้้างสรรค์์ลวดลายยังคงสอดคล้องกับัแนวคิดิแบบดั้้�งเดิมิ

ด้้วยรูปูทรงเรขาคณิติ(Geometric Form) ได้้แก่่ แนวคิดลวดลายที่่�เกิดิจากธรรมชาติ,ิ ลวดลายที่่�เกิิด

จากตำนาน, และลวดลายที่่�เกิิดจากอัักขระโบราณ โดยนำลวดลายดั้้�มเดิิมนำมาประยุุกต์์ออกแบบ

ใหม่่ หรืือใช้้แนวทางการจััดวางใหม่่ผสมผสานกัับเทคนิิคการปัักที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

อย่่างร่่วมสมััย อีีกทั้้�งยัังคงอััตลัักษณ์์ทางสุุนทรีียภาพของลวดลายที่่�ยัังคงความไม่่มีีพื้้�นที่่�ว่่างใน

การออกแบบ(No Space)ลวดลายบนผืืนผ้้าที่่�มีคีวามสวยงามและสอดคล้องกับัรูปูแบบของผลิตภััณฑ์์

แฟชั่่�นในตลาดปััจจุุบััน 

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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ภาพที่่� 4  ภาพตััวอย่่างลวดลายจากอุุปกรณ์์แม่่พิิมพ์์เพื่่�อใช้้ในการสร้้างลวดลายบนผืืนผ้้า 

แทนการเขีียนเทีียนแบบโบราณ จากร้้านรััตนาพรผ้้าเขีียนเทีียน 

ที่่�มา : สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ 

	ก ระบวนการสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้าเขียีนเทียีนจากอัตลัักษณ์์ทุนุทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้ง 

สู่่�กระบวนการย้้อมจากสีธรรมชาติิด้้วยใบฮ่อมหรือืคราม(สำนัักงานคณะกรรมการพิิเศษเพื่่�อประสาน

งานโครงการอันัเนื่่�องมาจากพระราชดำริ,ิ 2555) ได้้แก่่ การเตรียีมน้้ำย้้อม(ครามหรือืฮ่่อม), นำผ้้าเขีียน

เทีียนย้้อมและตาก จากนั้้�นสามารถย้้อมซ้้ำเพื่่�อให้้สีีเข้้มจนได้้สีีเข้้มสวยงาม นำผ้้าที่่�ย้้อมสำเร็็จไปต้้ม

ในน้้ำร้้อนให้้เทียีนหลุดุออกจากผืนืผ้้า จากนั้้�นนำผ้้าที่่�ได้้ตากให้้แห้้งและนำไปแปรรูปูเป็็นผลิติภัณัฑ์์ 

 

ภาพที่่� 5 ภาพขั้้�นตอนการผลิิตผ้้าเขีียนเทีียนของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งเพื่่�อใช้้ในการแปรรููปผลิิตภััณฑ์์

แฟชั่่�นเชิิงพาณิิชย์์ จากร้้านรััตนาพรผ้้าเขีียนเทีียน 

ที่่�มา สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ 
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ภาพที่่� 6 ภาพผืืนผ้้าด้้วยการตกแต่่งบนผืืนผ้้าจากเทคนิิคการเขีียนเทีียน 

ด้้วยทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

ที่่�มา :  https://www.facebook.com/รััตนพรผ้้าเขีียนเทีียน-1430000733954295

	ก ารแปรรููปผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง โดยการนำผ้้าเขีียน

เทีียนแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและผลิิตภััณฑ์์ไลฟ์์สไตล์์ในรููปแบบต่่างๆที่่�สอดคล้้องกัับความ

ต้้องการของตลาด เช่่น สิินค้้าท่่อนบน(Blouse), กระโปรง(Skirt), เสื้้�อคลุุม, เครื่่�องประดัับตกแต่่ง

ต่่างๆ, กระเป๋๋า, ผ้้าพัันคอ เป็็นต้้น 

 

ภาพที่่� 7 ภาพผลิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากทุนุทางวัฒันธรรมกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้งของร้้านรัตันาพรผ้้าเขีียนเทีียน 

ที่่�มา : สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ 

การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััยจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	ก ารเปลี่่�ยนแปลงแปลงของบริบิททางสัังคม กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้งในประเทศไทยมีกีารเปลี่่�ยนแปลง

รููปแบบการดำรงชีีวิิต ส่่งผลถึึงการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการแต่่งกายเพื่่�อให้้เข้้ากัับสภาพสัังคมใน

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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ยุุคปััจจุุบััน โดยสามารถเปรีียบเทีียบลัักษณะรููปแบบของเครื่่�องแต่่งกายประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

ม้้งในประเทศไทย กัับลักษณะผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากการใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมของเครื่่�องแต่่งกาย

ประเพณีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย เพื่่�อให้้ทราบถึึงสไตล์์และองค์์ประกอบการแต่่งกายตาม

แนวคิิดทฤษฎีีทางแฟชั่่�นได้้ดัังนี้้�   

	 1. โครงร่่างเงา(Silhouette) พบว่่า เปลี่่�ยนแปลงไปจาก รููปแบบเครื่่�องแต่่งกายประเพณี  

(Traditional Costume) ได้้แก่่ เสื้้�อป้้ายแขนยาว(Long Sleeve Wrap Top), กระโปรงพลีีทความยาว

ระดัับมิินิิ (Pleated Mini Skirt) เป็็นรููปแบบลัักษณะตามกระแสนิิยม(Trend) เพื่่�อการพาณิิชย์์

	 2. สี ี(Color) พบว่า สีจีากการย้้อมธรรมชาติ(ิNatural Dye) เช่่น สีคีราม(Indigo) การย้้อมสีีคราม

นี้้� ยัังคงอััตลักัษณ์์ไว้้เช่่นเดิิม มีคีวามเปลี่่�ยนแปลงเพิ่่�มเติมิเช่่น การผสมเทคนิคการมัดัย้้อม เป็็นต้้น

	 3. รายละเอีียด(Details) พบว่ามีกีารเปลี่่�ยนแปลงการสร้้างสรรค์์ลวดลายของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�, 

การเขีียนเทีียน(Hmoob Batik) เปลี่่�ยนแปลงอุุปกรณ์์แต่่ยัังคงแนวคิดของการสร้้างสรรค์์ลวดลาย, 

การปััก(Hmoob Embroidery) ยังัคงการปัักรูปูแบบเดิมิแต่่ลดปริมิาณการปัักให้้สอดคล้องกับัผลิติภัณัฑ์์, 

การอััดพลีีท(Hmoob Pleats) พบว่่ายัังใช้้เทคนิิคการอััดพลีีทด้้วยวิิธีีดั้้�งเดิิม 

	 4. วััสดุุ (Material) พบการเปลี่่�ยนแปลงจากการใช้้เส้้นใยธรรมชาติิ(Natural Fiber) เช่่น ผ้้า

ป่่าน(Linen), ผ้้าฝ้้าย (Cotton), ผ้้าใยกััญชง(Hemp) เป็็นต้้น เปลี่่�ยนเป็็นการใช้้เส้้นใยธรรมชาติิ

สำเร็็จรููป ไม่่นิิยมทอผ้้าเองแบบเช่่นแต่่ก่่อน อาจด้้วยความต้้องการผลิิตสิินค้้าให้้สอดคล้้องกัับความ

ต้้องการของตลาด 

	 จากการเปรีียบเทีียบลักษณะรููปแบบของเครื่่�องแต่่งกายประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งกัับ

ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากการใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้งในประเทศไทยด้วยองค์์ประกอบทาง

แฟชั่่�น สามารถแสดงให้้เห็็นถึึงแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทาง

วััฒนธรรมเครื่่�องแต่่งกายประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทยดัังนี้้� โครงร่่างเงา(Silhouette) 

เปลี่่�ยนแปลงตามยุุคสมััยเพื่่�อการพาณิิชย์์ และเป็็นไปตามขีีดความสามารถของผู้้�ประกอบการ, 

สีี(Color) ย้้อมธรรมชาติิด้้วยสีีคราม(Indigo) โดยใช้้ใบครามหรืือฮ่่อม, รายละเอีียด(Detain) เทคนิิค

การเขียีนเทียีน(Batik) และการสร้้างสรรค์์ลวดลายยังคงแนวคิดิของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง, การปััก(Embroidery) 

และการอััดพลีีท(Pleats) เป็็นส่่วนรายละเอีียดตกแต่่งเพิ่่�มเติิมกัับการออกแบบสิินค้้า ที่่�ทำให้้สิินค้้า

เกิิดความน่่าสนใจ, วััสดุุ(Material) เนื่่�องจากยัังคงย้้อมสีีธรรมชาติิ วััสดุุที่่�เหมาะสมยัังคงเน้้นวััสดุุที่่�

ใช้้เส้้นใยธรรมชาติิ (Natural Fiber) 

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นและผลิติภัณัฑ์์ไลฟ์สไตล์์จากทุนุทางวัฒันธรรมเครื่่�องแต่่งกาย

ประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งในประเทศไทย สอดคล้้องกัับแนวคิิดการออกแบบอย่่างร่่วมสมััย 

(Contemporary Design) กล่่าวคืือ การประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดจากทุุนวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมนำมาออกแบบ

สร้้างสรรค์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ที่่�ตอบสนองกัับวิิถีีชีีวิิตของผู้้�บริิโภคในปััจจุุบััน เสมืือนการผสมผสาน

เชื่่�อมโยงวััฒนธรรมระหว่่างยุุคสมััย ถ่่ายโอนวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมสู่่�วััฒนธรรมการแต่่งกายตามยุุคสมััย

ปััจจุุบััน 
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แนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััยจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	 แนวทางการสร้้างสรรค์์สิินค้้าแฟชั่่�นจากทุนทางวัฒันธรรม ต้้องประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบ

หลัักสำคััญ 4 ส่่วน (ศิิวรีี อรััญนารถ, 2558 ,118-119) ได้้แก่่ 1.กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target), 2.วััฒนธรรม 

(Culture), 3.นวััตกรรม(Innovation), 4.แนวโน้้มกระแสความนิิยม(Trend) โดยสามารถใช้้เป็็น

แนวทางการสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นและผลิิตภััณฑ์์ไลฟ์สไตล์์จากแนวคิดทุุนทางวััฒนธรรม

เครื่่�องแต่่งกายประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งดัังนี้้�

 

ภาพที่่� 7 ภาพองค์์ประกอบการสร้้างสรรค์์สิินค้้าแฟชั่่�นจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

ที่่�มา : สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ 

	 1. กลุ่่�มเป้้าหมาย(Target) การเลือืกกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ช่่วยในการกำหนดทิิศทาง

ของตราสินิค้้า  เพราะ การกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายทำให้้ผู้้�ประกอบการสามารถทราบถึงึลักัษณะของกลุ่่�ม

ผู้้�บริโิภค รสนิิยมและรูปูแบบการดำเนิินชีวิีิต ด้้วยการศึึกษาลัักษณะทางประชากรศาสตร์์(Demographic) 

และลักัษณะค่่านิิยมบุุคลิกิภาพและความสนใจ(Psychographic) เพื่่�อใช้้ในการกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมาย

ที่่�ชััดเจน สามารถกำหนดทิิศทางของตราสิินค้้าและประเภทของสิินค้้าที่่�สอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย

	 2. วััฒนธรรม(Culture)  วััฒนธรรมแบ่่งได้้ 2 ประเภท ได้้แก่่ วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้(Tangib-

ble Culture) และวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้(In-Tangible Culture) โดยในที่่�นี้้�การใช้้ทุุนวััฒนธรรม

ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง ผู้้�ประกอบการควรเลืือกใช้้ แนวทางของทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งที่่�

เหมาสมกัับการสร้้างสรรค์์สิินค้้า และความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย เพื่่�อเพิ่่�มขีีดความสามารถ

ทางการตลาด

	 3. นวััตกรรมการออกแบบ(Innovation)  การสร้้างสรรค์์นวััตกรรมทางการออกแบบที่่�เชื่่�อม

โยงกัับทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง เป็็นการเชื่่�อมโยงวััฒนธรรมกัับการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�น

จากวััฒนธรรมม้้งในรููปแบบดั้้�งเดิิมสู่่�รููปแบบของผลิิตภััณฑ์์ร่่วมสมััย มีีสอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย

ในยุุคปััจจุุบััน

	 4. แนวโน้้มกระแสนิิยม(Trend)  คือื ส่่วนที่่�สำคัญัที่่�ทำให้้ผู้้�ประกอการมีคีวามแม่่นยำในการ

พัฒันาสินิค้้า  แนวโน้้มกระแสนิิยมเป็็นภาพรวมของการทำนายทิศทางความต้้องการของผู้้�บริโิภค เป็็น

องค์์ประกอบที่่�สำคัญัที่่�ส่่งผลให้้รูปูแบบของผลิตภัณัฑ์์ได้้รับัการตอบรับักับักลุ่่�มเป้้าหมาย ซึ่่�งจะทำให้้

รููปแบบของผลิตภััณฑ์์มีีความสอดคล้องกัับพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นของกลุ่่�มเป้้าหมาย

ตามยุุคสมััย 

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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ผลงานการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััยจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

	 จากแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััยจากทุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

ม้้ง สู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย คอลเลคชั่่�น “CONTEMPORARY HMONG”  

การสร้้างสรรค์์ผลิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมัยัจากทุนุทางวัฒันธรรมของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง โดยการใช้้เทคนิคิ

การสร้้างสรรค์์ลวดลายจากทุนุทางวัฒันธรรมของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ม้ง สร้้างสรรค์์จััดวางลวดลายใหม่่ ร่่วม

กัับการประยุุกต์์ใช้้แนวโน้้มกระแสนิิยมสากล โดยสามารถกำหนดองค์์ประกอบของคอลเลคชั่่�นดัังนี้้� 

1. กำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นวาย(Generation Y) คืือ บุุคคลที่่�เกิิดในช่่วงปีี พ.ศ. 2524 - 

2538 กลุ่่�มผู้้�บริโภคกลุ่่�มนี้้�มีีความเป็็นตััวของตััวเองสููงจึึงไม่่ชอบการถููกบัังคัับ ดัังนั้้�นสิินค้้าและ

บริิการที่่�เหมาะกัับคนกลุ่่�มนี้้�จะต้้องออกมาในรููปแบบที่่�สะดวกสบายทัันสมััย ดููดีี มีีรสนิิยม ต้้องเป็็น

สิินค้้าที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว(Go Online Thailand, 2020) โดยกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายกลุ่่�มกลุ่่�มเจ

เนอเรชั่่�นวายที่่�มีีรููปแบบการใช้้ชีีวิิตในเมืืองหลวง  2. กำหนดทุุนทางวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

โดยใช้้เทคนิิคการสร้้างสรรค์์ลวดลาย และนำมาจััดวางองค์์ประกอบใหม่่, 3. กำหนดแนวทางการ

สร้้างสรรค์์นวััตกรรมทางการออกแบบที่่�เชื่่�อมโยงกัับทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง เป็็นการ

เชื่่�อมโยงวััฒนธรรมกัับการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นจากวััฒนธรรมม้้งในรููปแบบดั้้�งเดิิมสู่่�รููปแบบของ

ผลิติภัณัฑ์์ร่่วมสมัยั มีสีอดคล้องกับักลุ่่�มเป้้าหมายที่่�มีรีูปูแบบการใช้้ชีวิีิตในเมือืงหลวง และ 4.กำหนด

แนวโน้้มกระแสความนิิยม(Trend)แบบสากล โดยเลืือกใช้้แนวโน้้มกระแสนิิยมจากองค์์กร World 

Global Style Network (WGSN) เป็็นองค์์กรที่่�ให้้บริิการการคาดการณ์์แนวโน้้มของอุุตสาหกรรม

แฟชั่่�นและการออกแบบ(TCDC RESOUECE CENTER, มปพ. หน้้า 3) โดยเลืือกใช้้แนวโน้้มกระแส

นิิยมแฟชั่่�นฤดููกาลออทั่่�ม/วิินเทอร์์ ประจำปีี 2022-2023 ธีีม Rerooted Nature(WGSN, 2022) ที่่�

กล่่าวถึึง เรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับ ธรรมชาติิ, มรดกงานฝีีมืือ และภููมิิปััญญาจากบรรพบุุรุุษ

 

	 ภาพที่่� 8 ภาพแนวโน้้มกระแสนิิยมแฟชั่่�นฤดููกาลออทั่่�ม/วิินเทอร์์ ประจำปีี 2022-2023 

ธีีม Rerooted Nature โดย WGSN

ที่่�มา : www.wgsn.com 
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แนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััยจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

 

ภาพที่่� 9 ภาพการจััดวางลวดลายใหม่่บนผืืนผ้้าจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

ที่่�มา : สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ  

 

  ทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง 

  สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััย
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ภาพที่่� 10 ภาพแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นร่่วมสมััยจากทุุน

ทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง

ที่่�มา : สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ  

	ก ารสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายจากทุนุทางวัฒันธรรมกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง ระหว่่างการสร้้างสรรค์์

เครื่่�องแต่่งกายประเพณีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้งเพื่่�อใช้้ในการประกอบกิจกรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้ง 

และ การพััฒนาผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากทุนุทางวัฒันธรรมกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�เพื่่�อการพาณิชิย์์ของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง 

ยังัคงความงามตามรูปูแบบของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง และยึึดแนวทางที่่�สอดคล้องกัับแนวคิดิของการอยู่่�ร่วม

กับัธรรมชาติิและแนวคิดจากบรรพบุรุุษุ เช่่น การสร้้างลวดลายจากการลอกเลีียนธรรมชาติ,ิ การสร้้างสรรค์์

ลวดลายด้้วยรููปแบบเรขาคณิิต(Geometric Form), กระบวนการผลิติที่่�ยังัคงใช้้การย้้อมสีธีรรมชาติิ 

(Natural Dye),  การเลืือกวัสัดุทุี่่�เป็็นวัสัดุจุากธรรมชาติ(ิNatural Material),  เป็็นต้้น 

	 แนวทางการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากทุนุทางวัฒันธรรมกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ม้ง เป็็นการพัฒันา

ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นอย่่างร่่วมสมััย โดยจำเป็็นต้้องอาศััยองค์์ประกอบที่่�สำคััญ คืือ อััตลัักษณ์์ของทุุน

ทางวััฒนธรรมการแต่่งกายของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง  โดยในบทความนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงอััตลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมผ่่านการแต่่งกายประเพณีีของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง ที่่�วิิเคราะห์์ด้้วยหลัักการองค์์ประกอบทาง

แฟชั่่�น สามารถนำแนวทางมาประยุุกต์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นอย่่างร่่วมสมัยั องค์์ประกอบ

ทางแฟชั่่�นด้้านรายละเอีียดตกแต่่งของเครื่่�องแต่่งกายประเพณีี(แนวทางการสร้้างสรรค์์ลวดลายหรืือ

แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ลวดลายบนผืืนผ้้า) สามารถประยุุกต์์กัับแนวโน้้มกระแสนิิยมทางแฟชั่่�น  

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นที่่�ตอบสนองความต้้องการกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในยุุคปััจจุุบััน  

สรุุปผล
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การสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์เชิิงพาณิิชย์์ด้้วยผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้ง  

องค์์ประกอบที่่�สำคััญที่่�ช่่วยสร้้างความสำเร็็จให้้แก่่ตราสิินค้้าแฟชั่่�น คืือ (1) อััตลัักษณ์์ของทุุนทาง

วััฒนธรรมการแต่่งกายของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง (2) ความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย (3) นวััตกรรมการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นกัับทุุนทางวััฒนธรรม และ (4) แนวโน้้มกระแสนิิยม  องค์์ประกอบทั้้�งหมด 

จะช่่วยให้้ผู้้�ประกอบการ หรืือนัักออกแบบ มีีเครื่่�องมืือในการกำหนดกรอบแนวคิิด และทิิศทางใน

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ได้้อย่่างแม่่นยำ  ส่่งเสริิมให้้ตราสิินค้้ามีีกระบวนการพััฒนาที่่�สอดคล้้องกัับ

ตลาดสิินค้้า 

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากทุุนทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง ที่่�มุ่่�งเน้้นความงาม

และกระบวนการตามธรรมชาติิ เช่่น การผลิิตและการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม กล่่าวได้้

ว่่าเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นร่่วมสมััยอย่่างยั่่�งยืืน
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บทคััดย่่อ

	บทคว ามฉบัับนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล จากประเพณีแห่่

เทีียนพรรษา ทุุนทางวััฒนธรรมของจัังหวััดอุุบลราชธานีี ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน 

(Mixed Media reality) ผ่่านการรัับรู้้�แก่่ผู้้�ชมด้้วยวิิธีีพหุุสััมผััส ได้้แก่่ การมองเห็็น การได้้ยิิน และการ

ตอบสนองทางความรู้้�สึึก สู่่�สุุนทรีียะเชิิงสััมพัันธ์์ ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษา เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการลงพื้้�นที่่� 

สััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ปราชญ์์ ช่่างทำเทีียน จากนั้้�นนำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์เพื่่�อ

สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะดิิจิิทััลที่่�ชื่่�อว่่า “ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสม

ผสาน (Mixed Media reality) 2 ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนจััดแสดงด้้วยการใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสมืือน 

VR (Virtual Reality) ผู้้�ชมจะเข้้าสู่่�การชมประติิมากรรมเทีียนยัักษ์์เป็็นจุุดแรก และสามารถเลืือกไป

ทางซ้้าย หรืือ ทางขวาก่่อนก็็ได้้ ในจุุดต่่าง ๆ รัับชมผ่่านอุุปกรณ์์ที่่�เรีียกว่่า แว่่น Oculus  และส่่วนจััด

แสดงด้้วยการใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม AR (Augmented Reality) นิิทรรศการภาพถ่่ายที่่�

เปลี่่�ยนการดููภาพแบบเดิมิให้้สนุกุสนานมากยิ่่�งขึ้้�น จากการใช้้โทรศััพท์์มือืถือืหรือือุปุกรณ์์ที่่�เป็็นระบบ 

android สแกนชมผลงาน โดยจััดแสดง ณ ลานทุ่่�งศรีีเมืือง อำเภอเมืือง จัังหวััดอุุบลราชธานีี ผลการ

ประเมิินพบว่่า กลุ่่�มเป้้าหมายมีีความพึึงพอใจต่่อนิิทรรศการผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีี

ศรีีวะนาไล”อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่าเฉลี่่�ยระดัับการรัับรู้้�เท่่ากัับ 4.76 ในขณะที่่�การประเมิินผลงาน

สร้้างสรรค์์ศิิลปะดิจิิทิัลั ที่่�ก่่อให้้เกิดิการรับัรู้้�และสร้้างประสบการณ์์แก่่ผู้้�เข้้าชมงานพบว่า กลุ่่�มเป้้าหมาย

มีีค่่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�ในทุุกประเด็็นเฉลี่่�ย 4.23 ผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล” นัับ

ได้้ว่่าเป็็นการจััดกิิจกรรมที่่�ใช้้สื่่�อดิิจิิทััลที่่�ช่่วยส่งเสริิมให้้จัังหวััดอุุบลราชธานีีก้้าวเข้้าสู่่�การเป็็นเมืือง

แห่่งดิจิิทิัลั ก่่อให้้เกิดิภาพจำของเมือืงแห่่งความทันัสมัยัที่่�สอดแทรกเรื่่�องราวประเพณีแีห่่เทียีนพรรษา

อันัเป็็นมรดกของชาวจังัหวัดัอุบุลราชธานีร่ี่วมกับัศิลิปะร่่วมสมัยั และสามารถต่่อยอดสู่่�ระดัับนานาชาติิ

ต่่อไป

คำสำคััญ: ประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา ทุุนทางวััฒนธรรมของจัังหวััดอุุบลราชธานีี, พหุุสััมผััส, ศิิลปะ

ดิิจิิทััล, เทคโนโลยีีความจริิงเสมืือน, เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม , เทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิจิิทิัลั “ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมือืนผสมผสาน 

Digital art creations “Ratchathani Sriwanalai” by Mixed Media Reality Technology
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	 This article based on concepts related to the creation of digital art from the candle 

festival cultural capital of Ubon Ratchathani Province using virtual reality technology VR 

(Virtual Reality) and augmented reality technology AR (Augmented Reality) through the 

perception of the audience through a multi-sensory approach, including vision, hearing 

and sensory response to relational aesthetics. The researcher studied collect information 

from field, visits and interview with experts, philosophers and candle-makers then analyze 

the data and synthesized to create a digital art called  “Ratchathani Sriwanalai” with media 

technology, a virtual world that combines Mixed Media Reality in 2 parts, namely the exhi-

bition part using VR (Virtual Reality) technology, the audience will enter to see the giant 

candle sculptures for the first time and audience can choose to go left or right first. Various 

points are viewed through a device called Oculus glasses, and when you get to this point, 

this part of the exhibition using AR (Augmented Reality) augmented reality technology, 

more fun from using a mobile phone or android device to scan the works by exhibiting at 

the Thung Si Muang courtyard, Mueang District, Ubon Ratchathani Province. The results 

showed that the target group was satisfied with the digital art exhibition “Ratchathani Sri-

wanalai” is at the highest level.  There is an average level of perception was as high as 4.7 

while the evaluation of digital art creations was found that the target group had an average 

perception of all issues at 4.23. The digital art creations “Ratchathani Sriwanalai” can be 

considered as an activity that uses digital media that helps Ubon Ratchathani province 

promoting to become a digital city. It creates a memory of a modern city that inserts the 

story of the candle parade tradition which is the heritage of the people of Ubon Ratchathani 

Province, together with contemporary art and can continue to expand to the international 

level.

Keyword: The candle festival cultural capital of Ubon Ratchathani , Multisensory, Digital art, 

Technology VR, Technology AR , Mixed Media Reality 

Abstract

  การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล”

  ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน
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	จั ังหวััดอุุบลราชธานีีเป็็นเมืืองใหญ่่ริิมฝั่่�งแม่่น้้ำมููลที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ที่่�ยาวนานกว่่า 200 ปีี 

มีีความอุุดมสมบููรณ์์ ทั้้�งทางธรรมชาติิ วััฒนธรรม และขนบธรรมเนีียมประเพณีี (สำนัักงานจัังหวััด

อุุบลราชธานีี, 2563) ดัังคำขวััญประจำจัังหวััดที่่�ว่่า “เมืืองแห่่งดอกบััวงาม แม่่น้้ำสองสีี มีีปลาแซบ

หลาย หาดทรายแก่่งหิิน ถิ่่�นไทยนัักปราชญ์์ ทวยราษฎร์์ใฝ่่ธรรม งามล้้ำเทีียนพรรษา ผาแต้้มก่่อน

ประวััติิศาสตร์์ ฉลาดภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ดิินแดนอนุุสาวรีีย์์คนดีีศรีีอุุบล” จากคำขวััญประจำจัังหวััด

จะเห็็นวลีีที่่�ว่่า “งามล้้ำเทีียนพรรษา” ถููกบัันทึึกอยู่่�ในคำขวััญจัังหวััดอุุบลราชธานีี ซึ่่�งประเพณีีแห่่

เทีียนเข้้าพรรษาเป็็นประเพณีที่่�สำคััญของจัังหวััด เป็็นภาพสะท้้อนที่่�ชััดเจนของการพััฒนาจัังหวััด 

(แผนพััฒนาจัังหวััดอุุบลราชธานีี พ.ศ. 2561 – 2564 ฉบัับใหม่่, 2559) ประเพณีีแห่่เทีียนพรรษาของ

จัังหวััดอุุบลราชธานีี มีีความเป็็นมาที่่�ยาวนานราวหนึ่่�งศตวรรษมาแล้้ว ซึ่่�งเรีียกได้้ว่่าเทีียนพรรษา

และงานแห่่เทีียนพรรษาเป็็นสััญลัักษณ์์ (Symbol) ที่่�ผููกพัันกัับชีีวิิตวััฒนธรรม ของชาวจัังหวััด

อุุบลราชธานีี 

	 ในขณะที่่�มนุุษย์์เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�สึึกด้้านความงาม โดยเฉพาะความงามด้้านศิิลปะ เพราะ

การสร้้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปะทั้้�งหมด เกิิดขึ้้�นจากมนุุษย์์ทั้้�งสิ้้�น แต่่ความรู้้�สึึกด้้านความงาม ของ

มนุุษย์์นั้้�นมีีความแตกต่่างกัันออกไป แต่่การรัับรู้้�ความงามของมนุุษย์์ไม่่ว่่าจะรัับรู้้� ด้้วยประสาท

สััมผััสใด ๆ จะเป็็นการรัับรู้้�ด้้านเดีียวหรืือการรัับรู้้�แบบพหุุสััมผััสก็็ตาม สามารถ วิิเคราะห์์ได้้ว่่ามนุุษย์์

จะรัับรู้้�ความงามได้้ 3 ประการ คืือ รัับรู้้�ได้้เพราะความงามในตััววััตถุุ รัับรู้้�ได้้เพราะจิิตของเรารู้้�สึึก 

และรัับรู้้�ได้้เพราะความเหมาะสมระหว่่างจิิตกัับวัตถุุ (ธนภััทร รุ่่�งธนาภิิรมย์์, 2560) จะเห็็นได้้ว่่า

ประเพณีแห่่เทีียนพรรษาเป็็นประเพณีที่่�มีีกิิจกรรมความหลากหลายด้านการรัับรู้้�ทางพหุสััมผััสเป็็น

วิิธีีการสื่่�อสารและเรีียนรู้้�แบบอััตโนมััติิตามธรรมชาติิของมนุุษย์์ ได้้แก่่ ตา หูู จมููก ลิ้้�น และผิิวสััมผััส 

เมื่่�อเกิิดขึ้้�นพร้้อมกัันจะก่่อให้้เกิิดการจดจำที่่�สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น เกิิดภาพจำ เกิิดความซาบซึ้้�งกัับสิ่่�งที่่�เห็็น

ที่่�มากระทบต่่อตััวผู้้�ชม 

	 แต่่ในปััจจุุบัันมรดกทางวััฒนธรรมอย่่างประเพณีแห่่เทีียนพรรษาที่่�มีีมาอย่่างยาวนานกว่า

ศตวรรษนั้้�น กลัับมีีช่่องว่่างทางการรัับรู้้�สู่่�ผู้้�ชมในยุุคปััจจุุบััน การรัับรู้้�ของผู้้�ชมระหว่่างยุุคเก่่ากัับยุุค

ใหม่่ได้้เปลี่่�ยนไป การใช้้สื่่�อที่่�ทัันสมััยจึึงเป็็นเครื่่�องมืือที่่�คนในยุุคปััจจุุบัันสามารถเข้้าถึึงได้้ง่่าย ซึ่่�ง

เทคโนโลยีดีิจิิทิัลัที่่�นำมาใช้้นั้้�นต้้องสามารถสร้้างหรือืจำลองภาพในจินิตนาการได้้อย่่างสมจริงิ การใช้้

ภาพสามมิิติิ การใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสมืือน (Virtual Reality หรืือ VR) และ การใช้้เทคโนโลยีี

ความเป็็นจริิงเสริิม (Augmented Reality หรืือ AR)  เป็็นการผสานกัันของวััฒนธรรมและนวััตกรรม 

การผสานระหว่่างโลกแห่่งความจริิง กัับโลกเสมืือนและโลกเสริิม ที่่�นำมาใช้้ในการนำเสนอผลงาน

แสดงให้้เห็็นถึึงคุุณค่่าทางวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นได้้อย่่างสร้้างสรรค์์    

	 ประกอบกัับสถานการณ์์โลกได้้เปลี่่�ยนไปเกิิดโรคระบาด (COVID-19) งานประเพณีีที่่�ถููก

จัดัขึ้้�นทุกุปีกลับถูกูยกเลิกิเพื่่�อเป็็นการป้้องกันัไม่่ให้้เกิดิการรวมตัวักันั ทุกุที่่�ทั่่�วโลกปรับัตัวัเพื่่�อหาช่่องทาง 

บทนำ
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ในการพััฒนาตััวเองให้้ผ่่านวิิกฤตในครั้้�งนี้้� การรัักษาไว้้ซึ่่�งมรดกทางวััฒนธรรมก็็เป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ต้้อง

ปรัับตััวเช่่นเดีียวกััน ผู้้�วิิจััยได้้มองเห็็นโอกาสนี้้� ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะ

นาไล”ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน (Mixed Media reality) นี้้�ขึ้้�น เพื่่�อต้้องการสร้้าง

ประสบการณ์์ใหม่่ รัักษา ต่่อยอดให้้มรดกทางวััฒนธรรมยัังคงอยู่่� ประยุุกต์์ดััดแปลงรููปแบบการ

สื่่�อสารโดยใช้้เทคโนโลยี ี VR และเทคโนโลยี AR เพื่่�อมาส่่งเสริมิผสานให้้เกิิดการรับัรู้้� สร้้างการมีีส่่วนร่่วม 

การมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�ชมตามกรอบแนวคิิดในการดำเนิินงานผ่่านการเปลี่่�ยนรููป (Transformation) 

พลิิกโฉมเทีียนพรรษา อุุบลราชธานีี ส่่งเสริิม ต่่อยอด เติิมเต็็ม ภููมิิปััญญาทำให้้อุุบลราชธานีีเป็็นเมืือง

ดิิจิิทััล เกิิดภาพจำของเมืืองแห่่งความทัันสมััยที่่�สอดแทรกเรื่่�องราวศิิลปะที่่�เป็็นมรดกทางวััฒนธรรม

ของชาวจัังหวััดอุุบลราชธานีีและถ่่ายทอดสู่่�ระดัับนานาชาติิต่่อไป (ภาพที่่� 1)

 

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือน

ผสมผสาน (Mixed Media Reality)

วััตถุุประสงค์์

  การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล”

  ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน
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	ก ารดำเนิินงานในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษา เก็็บรวบรวม วิิเคราะและสังัเคราะห์์ข้้อมูลู เพื่่�อสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะดิิจิทิัลั “ราชธานีีศรีวีะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีโีลกเสมือืนผสมผสาน (Mixed Media Reality) 

โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1. ศึกึษารวบรวมข้้อมูลูเทีียนพรรษา อุบุลราชธานี ีจากอดีีตสู่่�ปัจจุบุันัจากหนัังสือืตำรา บทความ 

และวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น หนัังสืือ เมืืองอุุบล:ธานีีแห่่งราชะ ศรีีสง่่าแห่่งไพรพฤกษ์์ อุุบลราชธานีี 

200 ปีี ศึึกษาแหล่่งศิิลปกรรม เช่่น พิิพิิธภััณฑ์์เทีียนพรรษาวััดศรีีประดู่่� ,ศููนย์์การเรีียนเทีียนพรรษาศรีี

ประดู่่� ศูนูย์์การเรียีนรู้้�ภูมิปัิัญญาไทย จังัหวัดัอุบุลราชธานี ี ,หอจดหมายเหตุแุห่่งชาติเิฉลิมิพระเกีียรติฯิ 

อุุบลราชธานีี, ลานเทีียนเฉลิิมพระเกีียรติิ สวนสาธารณะทุ่่�งศรีีเมืือง ,พิิพิิธภััณฑ์์ร่่วมสมััยที่่�ใช้้สื่่�อ

ดิิจิิทััล, สื่่�อดิิจิิทััล พร้้อมทั้้�งลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ความคิิดเห็็นจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�อยู่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�จัังหวััด

อุุบลราชธานีี ผู้้�เชี่่�ยวชาญ, ปราชญ์์ ,ช่่างทำเทีียน ได้้แก่่ ครููสมคิิด สอนอาจ ปราชญ์์ชาวบ้้าน ชุุมชน

วััดศรีีประดู่่� อุุบลราชธานีี ,  อาจารย์์โชคชััย ตัักติ์์�โพธิ์์� ศิิลปิิน ปราชญ์์ผู้้�รู้้�ด้้านประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา 

อาจารย์์วิิทยาลััยอาชีีวศึึกษาอุุบลราชธานีี , นายพิิศิิษฐ์์ อู่่�ศิิริิกุุลพาณิิชย์์ หััวหน้้าคณะวิิชาศิิลปกรรม 

วิิทยาลััยอาชีีวศึึกษาอุุบลราชธานีีผู้้�ควบคุุมการจััดงานงานเทีียนนานาชาติิ ของจัังหวััดอุุบลราชธานีี 

โดยมีีประเด็็นในการศึึกษา 4 ด้้านหลััก ๆ ดัังนี้้�  1) ด้้านภููมิิปััญญาชาวบ้้าน 2) ด้้านทััศนศิิลป์์ในการ

ออกแบบต้้นเทีียน ประติิมากรรมเทีียนพรรษาเฉลิิมพระเกีียรติิ 72 พรรษา 3) ด้้านศิิลปะการแสดง 

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน 4) ด้้านนัันทนาการและการสื่่�อสารมวลชน

	 2. วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมูลูเพื่่�อหาแนวทางการออกแบบสื่่�อศิลิปะดิจิิทิัลั ที่่�ใช้้เทคโนโลยีี

ประกอบด้้วย 1) ข้้อมููลประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา จัังหวััดอุุบลราชธานีี 2 ข้้อมููลแหล่่งศิิลปกรรมของ

จัังหวััดอุุบลราชธานีี และแหล่่งศิิลปะกรรมร่่วมสมััย 3) ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ปราชญ์์ 

ช่่างทำเทียีน 

	 3. สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล” (Mixed Media Reality) โดยการใช้้

เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม AR (Augmented reality) และใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสมืือน VR 

(Virtual reality) เพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานทางศิิลปะดิิจิิทััลและจััดแสดงเป็็นนิิทรรศการ และ

เก็็บรวบรวมข้้อมููลการศึึกษาการรัับรู้้�ของกลุ่่�มเป้้าหมายภายหลัังการเข้้าชมนิิทรรศการด้้วยการตอบ

แบบสอบถามออนไลน์ในประเด็็นความพึึงพอใจและประสบการณ์์ที่่�ได้้จากการชมนิิทรรศการผล

งานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล

วิิธีีการดำเนิินงาน
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	ก ารนำเสนอผลงานดำเนิินงานในบทความฉบับันี้้� ผู้้�วิิจัยัต้องการนำเสนอข้้อมูลูจากการศึกึษา

รวบรวม วิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ โดยเปรีียบเทีียบให้้เห็็นข้้อมููลต่่าง ๆ ที่่�สััมพัันธ์์กัับรููปแบบผลงาน

สร้้างสรรค์์ศิลิปะดิจิิิทัลั “ราชธานีีศรีวีะนาไล”ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีโีลกเสมือืนผสมผสาน (Mixed Media 

Reality) ตามประเด็็นในการศึึกษา 4 ด้้านได้้แก่่ 1) ด้้านภููมิิปััญญาชาวบ้้าน 2) ด้้านทััศนศิิลป์์ในการ

ออกแบบต้้นเทีียน ประติิมากรรมเทีียนพรรษาเฉลิิมพระเกีียรติิ 72 พรรษา 3) ด้้านศิิลปะการแสดง 

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน 4) ด้้านนัันทนาการและการสื่่�อสารมวลชน โดยสรุุปเปรีียบเทีียบให้้เห็็นข้้อมููลประเด็็น

คุุณค่่า รููปแบบปััจจุุบััน และ รููปแบบการประยุุกต์์ใช้้เทคโนโลยีี AR VR ทั้้�งยัังมีีการวิิเคราะห์์ด้้านการ

รัับรู้้�พหุุสััมผััส ที่่�สััมพัันธ์์กัับคุุณค่่าทั้้�ง 4 ด้้านข้้างต้้น สรุุปสาระของรููปแบบพหุุสััมผััส ดัังนี้้� 1) ด้้าน

ภูมูิปัิัญญาชาวบ้าน จากรูปแบบปัจจุุบันัแหล่่งธรรมชาติิที่่�มีเีป็็นแค่่เพียีงการรับัทางการมองเห็น็ ผู้้�สร้้างสรรค์์

จึงึกำหนดจุดุสาระของการรับัรู้้�ที่่�มากขึ้้�นกว่าการมองเห็็น อธิิบายความเป็็นมาของดงอู่่�ผึ้้�งแหล่่งธรรมชาติทิี่่�

อุดุมสมบูรูณ์์ในครั้้�งอดีีต จากการฟัังเสีียงบรรยาย พร้อมทั้้�งผู้้�ชมยังัสามารถใช้้อุปุกรณ์์ที่่�กำหนดการชม 

เดิินเข้้าไปชมบรรยากาศที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเกิิดการรัับสัมผััสที่่�หลากหลายด้้านเกิิดความ

เพลิดเพลินในการรับัชม ทั้้�งการมองเห็็น การได้้ยิิน และการสััมผัสัที่่�ครบรสมากยิ่่�งขึ้้�น 2) ด้้านทัศันศิลิป์

ในการออกแบบต้้นเทีียน ประติิมากรรมเทีียนพรรษาเฉลิิมพระเกีียรติิ 72 พรรษา จากรููปแบบปัจจุบุันั

เป็็นเพีียงการแสดงให้้ผู้้�ชมดููลวดลายและการสััมผัสัลวดลาย แต่่ขาดซึ่่�งการอธิบิายที่่�มาความสำคััญ

ต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััยจึึงสร้้างสรรค์์ผลงานในจุุดนี้้�ในด้้านการฟััง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเกิิดการรัับรู้้�และเข้้าใจถึึงที่่�มา

ความสำคััญของประติิมากรรมเทีียนพรรษา ที่่�ต่่างไปจากการเข้้าชมโดยปกติิที่่�มีีเพีียงแค่่การมอง

เห็็น การสััมผััส แต่่ยัังให้้ผู้้�ชมได้้รัับข้้อมููลสาระที่่�เป็็นประโยชน์์และได้้ความเพลิินเพลิินในการรัับชม

มากยิ่่�งขึ้้�น 3) ด้้านศิิลปะการแสดง ดนตรีีพื้้�นบ้้าน จากรููปแบบปััจจุุบัันที่่�มีีการรัับรู้้�ทั้้�งการมองเห็็น 

การได้้ยิินและการสััมผััส ในส่่วนนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้การรัับรู้้�ทุุกด้้านที่่�มีีในปััจจุุบัันนำมาสร้้างบรรยากาศที่่�ให้้

ผู้้�ชมหวนคิิดถึึงความสนุุกสนานและมีีกลิ่่�นอายความเป็็นอีีสาน ในโลกความเป็็นจริิงเสมืือน 4) ด้้าน

นัันทนาการและการสื่่�อสารมวลชน ในจุุดนี้้�ผู้้�วิิจััยเน้้นให้้ผู้้�ชมเกิิดการมองเห็็น การได้้ยิิน และการ

สััมผััส สร้้างสรรค์์บรรยากาศให้้เหมืือนผู้้�ชมเข้้าไปอยู่่�ในพื้้�นที่่�นั้้�นจริิง ๆ 

	 โดยคุุณค่่าทั้้�ง 4 ด้้านนั้้�น ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ให้้ออกมาในรููปแบบเทคโนโลยีีความเป็็นจริิง

เสมืือน VR (Virtual reality) โดยผู้้�ชมสามารถเข้้าชมตามจุุดที่่�กำหนดและได้้รัับอรรถรส พหุุสััมผััสทั้้�ง

การมองเห็็น การได้้ยิิน และการสััมผััสในเวลาเดีียวกััน โดยในการชมผู้้�ชมยัังสามารถเดิินไปตามจุุด

ได้้อย่่างอิสิระตามจิินตนาการของผู้้�ชม และไม่่เพียีงเท่่านั้้�นผู้้�วิิจัยัยังัสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เป็็นเทคโนโลยีี

ความเป็็นจริงิเสริมิ AR เพื่่�อแสดงผลงานภาพถ่ายที่่�ได้้จากผลงานผู้้�วิิจัยันำมาสร้้างผสมผสานกับัภาพ

กราฟิิก ด้้วยเทคนิิคคอลลาจประยุุกต์์การนำเสนอจากการมองเห็็นในรููปแบบปกติิ โดยเพิ่่�มเสีียง

เพลงและการสััมผััสหน้้าจอเพื่่�อขยายปรัับขนาดตามที่่�ผู้้�ชมผลงานต้้องการเกิิดพหุุสััมผััสในการรัับ

ชมในรูปูแบบที่่�ต่่างไปจากการชมงานนิิทรรศการภาพถ่ายตามปกติ รวมถึึงวิิเคราะห์์จุดุเด่่นในประยุกุต์

ใช้้เทคโนโลยีดีังัแสดงในตารางที่่� 1

ผลการดำเนิินงาน
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ตารางท่ี่� 1 แสดงความสัมัพันัธ์์เปรียีบเทียีบระหว่่าง คุณุค่่าวััฒนธรรมประเพณี,ี รูปูแบบการประยุุกต์์

ใช้้งานด้้านเทคโนโลยีี, การรัับรู้้�พหุุสััมผััส, และข้้อเด่่นในการประยุุกต์์ใช้้เทคโนโลยีี
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	 จากผลการศึึกษาวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ดัังกล่่าวข้้างต้้น นำสู่่�ผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล 

“ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน (Mixed Media Reality) 2 ส่่วนดัังนี้้� 

	 1.ส่่วนจััดแสดงโดยการใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสมืือน VR (Virtual Reality) จาก

แผนผัังการออกแบบสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสม

ผสาน (Mixed Media Reality) เพื่่�องานประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา ทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััด

อุุบลราชธานีีนั้้�น 5 จุุด ดัังภาพที่่� 2

ภาพที่่� 2 : รููปแบบและแผนผัังนิิทรรศการเสมืือนจริิง VR เมื่่�อมองผ่่านแว่่น Oculus

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563
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	 จุุดท่ี่� 1. ประติิมากรรมเทีียนพรรษา จุดุนี้้�ผู้้�ชมจะได้้ชมความวิิจิติรสวยงามของประติมิากรรม

เทียีนพรรษาแล้้วนั้้�น ผู้้�ชมยังัสามารถเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัที่่�มาประวัตัิขิองประติมิากรรมเทียีนพรรษาคู่่�บ้านคู่่�เมือืง 

ที่่�ศูนูย์์กลางและเป็็นสัญัลักัษณ์์สำคัญัของงานประเพณีแห่่เทีียนพรรษา จังัหวัดัอุบุลราชธานี ีดัังภาพที่่� 3

  

ภาพที่่� 3 : แสดงภาพขยายรายละเอีียดจุุดที่่� 1 เมื่่�อมองผ่่านแว่่น Oculus

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

	 จุุดที่่� 2. ดงอู่่�ผึ้้�ง แหล่่งความอุุดมสมบููรณ์์ของรวงผึ้้�ง ต้้นกำเนิิดของภููมิิปััญญาชาวบ้้านใน

การนำขี้้�ผึ้้�งที่่�ได้้มาทำเป็็นจุุดให้้แสงสว่่าง จนเป็็นที่่�มาของเทีียนพรรษาในปััจจุุบััน โดยในจุุดนี้้�ผู้้�ชม

จะเข้้าชมบรรยากาศที่่�ถููกจำลองภาพเสมืือนเป็็นดงอู่่�ผึ้้�งในอดีีต พร้้อมทั้้�งให้้ความรู้้�ของประวััติิที่่�มา

ของดงอู่่�ผึ้้�ง ดัังภาพที่่� 4

  

ภาพที่่� 4 : แสดงภาพขยายรายละเอีียดจุุดที่่� 2 เมื่่�อมองผ่่านแว่่น Oculus

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

	 จุดุท่ี่� 3. ลวดลายเทีียน ความงามที่่�ถูกูสอดแทรกอยู่่�ในขบวนต้้นเทียีนขนาดใหญ่่ถูกูถอดรููป

ออกมาเพื่่�อเล่่าถึงึลักักษณะลวดลายที่่�พบได้้ในต้้นเทียีนพรรษา ในจุุดนี้้�ผู้้�ชมยังัสามารถเข้้าชมประวััติิ

ประเพณีีแห่่เทีียนพรรษาและที่่�มาของลวดลายต้้นเทีียนพรรษาอัันวิิจิิตรสวยงาม ดัังภาพที่่� 5
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ภาพที่่� 5 : แสดงภาพขยายรายละเอีียดจุุดที่่� 3 เมื่่�อมองผ่่านแว่่น Oculus

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

	 จุดุท่ี่� 4. ศิลิปะการแสดงและเครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้้าน จุดุนี้้�เป็็นอีกีจุดุสำคัญัหนึ่่�งของงานประเพณีี

แห่่เทีียนพรรษาที่่�สามารถดึึงดููดผู้้�ชมให้้เข้้ามาชมความสวยงามของการแสดง การรำ และดนตรีี

อีีสาน ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ผู้้�ชมสามารถเข้้าชมประวััติิของศิิลปะการแสดงและเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�

เป็็นเอกลัักษณ์์ของจัังหวััดอุุบลราชธานีี ดัังภาพที่่� 6

  

ภาพที่่� 6 : แสดงภาพขยายรายละเอีียดจุุดที่่� 4 เมื่่�อมองผ่่านแว่่น Oculus

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

          จุุดที่่� 5. อนุุรัักษ์์เทีียนพรรษา มุุทิิตาหลวงปู่่�มั่่�น จุุดนี้้�เป็็นจุุดพิิเศษที่่�เกิิดขึ้้�นเนื่่�องจากปีีนี้้�ทาง

จัังหวััดกำหนดหััวข้้อขึ้้�นเพื่่�อเป็็นการเชิิดชููหลวงปู่่�หมั่่�น ในฐานะบุุคคลสำคััญของโลกสาขาสัันติิภาพ  

ทั้้�งนี้้�ผู้้�ชมยัังสามารถเดิินเข้้าไปสัักการะหลวงปู่่�มั่่�นที่่�จำลองด้้วยการแกะสลัักเทีียนพรรษารููปจำลอง

ของท่่านด้้วย ดัังภาพที่่� 7
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ภาพที่่� 7 : แสดงภาพขยายรายละเอีียดจุุดที่่� 5 เมื่่�อมองผ่่านแว่่น Oculus

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

	 สำหรัับการรัับชมผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีี

ความจริิงเสมืือน VR (Virtual reality) จะรัับชมผ่่านอุุปกรณ์์ที่่�เรีียกว่่า แว่่น Oculus  ดัังภาพที่่� 8 และ

สามารถสแกน QR CODE ในภาพที่่� 9 เพื่่�อเข้้าถึึงวีีดีีโอแสดงผลงาน “ราชธานีีศรีีวะนาไล” โดยใช้้

เทคโนโลยีี VR

 

ภาพที่่� 8 : อุุปกรณ์์ แว่่น Oculus  สำหรัับการชมผลงาน VR แบบ All-in-One และบรรยากาศ 

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

 

ภาพที่่� 9 QR CODE สแกนเพื่่�อเข้้าถึึงวีีดีีโอแสดงผลงาน “ราชธานีีศรีีวะนาไล” โดยใช้้เทคโนโลยีี VR

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

  การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล”

  ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2565

83

	 2. ส่่วนจััดแสดงโดยใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม AR (Augmented Reality) 

	ผล งานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััลชุุด “ราชธานีีศรีีวะนาไล” โดยใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิง

เสริิม AR (Augmented Reality) โดยมีีนิิทรรศการภาพถ่่ายที่่�เปลี่่�ยนการดููภาพแบบเดิิมให้้สนุุกสนาน

มากยิ่่�งขึ้้�น โดยผู้้�ชมสามารถชมภาพถ่ายได้้ทั้้�ง 2 รูปูแบบ คือื  1. เดินิชมภาพผลงานแบบปกติ ิ2. แบบที่่�

ใช้้ Taplet เคลื่่�อนที่่�ในการรัับชม โดยผู้้�ชมเดิินไปหา มาร์์คเกอร์์ (Marker) จากนั้้�นจุุดที่่� มาร์์คไว้้จะ

ปรากฏภาพเคลื่่�อนไหวและมีีเสีียงเพลงดนตรีีอีีสานดัังขึ้้�น ผู้้�ชมสามารถใช้้มือืขยายดูภูาพมาร์์คเกอร์์ได้้

ตามต้้องการ ซึ่่�งจุดุนี้้�ผู้้�ที่่�ใช้้โทรศัพัท์์มือืถือืสมาร์์ทโฟน ที่่�เป็็นระบบ android ก็ส็ามารถสแกนชมผลงาน

ได้้เช่่นกััน ดัังแสดงในภาพที่่� 10

 

	

	

ภาพที่่� 10 : แสดงภาพบรรยากาศ การทดลองชมนิิทรรศการโดยใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม 

AR (Augmented Reality) ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องมืือส่่วนหนึ่่�งในการวิิจััย

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

 	 โดยอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้สำหรัับรัับชมผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล” ด้้วยสื่่�อ

เทคโนโลยีคีวามเป็็นจริงิเสริมิ AR (Augmented reality) จะต้้องเป็็นอุุปกรณ์์ที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มระบบ Android 

ดัังแสดงในภาพที่่� 11 และสามารถสแกน QR CODE ในภาพที่่� 12 เพื่่�อเข้้าถึึงวีีดีีโอแสดงผลงาน 

“ราชธานีีศรีีวะนาไล” โดยใช้้เทคโนโลยีี AR
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ภาพที่่� 11 : อุุปกรณ์์ Tablet สำหรัับการชมผลงาน AR และภาพบรรยากาศ

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

 

ภาพที่่� 12 QR CODE สแกนเพ่ื่�อเข้้าถึึงวีีดีีโอแสดงผลงาน “ราชธานีีศรีีวะนาไล” โดยใช้้เทคโนโลยีี AR

ที่่�มา: ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ, 2563

	 สำหรัับผลการประเมิินความพึึงพอใจต่่อนิิทรรศการผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััล 

“ราชธานีีศรีีวะนาไล” พบว่่า กลุ่่�มตััวอย่่างมีีความพึึงพอใจต่่อผลงาน “การเปลี่่�ยนรููป ราชธานีีศรีีวะ

นาไล ผ่่านวิิธีีพหุุสััมผััส สู่่�สุุนทรีียะเชิิงสััมพัันธ์์อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่าเฉลี่่�ยการประเมิิน 4.76 และ 

ประสบการณ์์จากการทดลองชมนิิทรรศการผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิิจิิทััลในภาพรวม มีีค่่าเฉลี่่�ย

การประเมิิน 4.23 โดยมีีประเด็็นประสบการณ์์ที่่�ผู้้�ชมได้้จากการชมผลงาน ได้้แก่่ เกิิดทััศนคติิเชิิงบวก 

มากกว่าเชิิงลบเมื่่�อเข้้าชมผลงานสร้้างสรรค์์ เกิิดความคิดิในเชิงิสร้้างสรรค์์ ผู้้�ชมเกิดิความสุขุ มีคีวามรู้้�

ความเข้้าใจในด้้านงานประเพณีีมากยิ่่�งขึ้้�นและ เกิิดแรงบัันดาลใจ 

  การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะดิิจิิทััล “ราชธานีีศรีีวะนาไล”

  ด้้วยสื่่�อเทคโนโลยีีโลกเสมืือนผสมผสาน
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	 จากการศึึกษาและวิิเคราะห์์เพื่่�อหาแนวทางการสร้้างสรรค์์สื่่�อดิิจิิทััลด้้วยวิิธีีพหุุสััมผััส 

สำหรัับประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา ทุุนทางวััฒนธรรมของจัังหวััดอุุบลราชธานีี ทั้้�งด้้านเอกสารและการ

เก็็บข้้อมููลภาคสนามจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ปราชญ์์ ช่่างทำเทีียนและแหล่่งศิิลปกรรม ทำให้้ได้้ข้้อมููลเพื่่�อ

นำมาวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ คุุณค่่าเอกลักษณ์์ที่่�ชััดเจนในการเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ด้้านศิิลปะและ

วััฒนธรรมของจัังหวััดอุุบลราชธานีี 

           ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์หาแนวทางการออกแบบสื่่�อดิิจิิทััลด้้วยวิิธีีพหุุสััมผััส สำหรัับประเพณีีแห่่เทีียน

พรรษา ทุุนทางวััฒนธรรมของจัังหวััดอุุบลราชธานีี ด้้วยการใช้้สื่่�อเทคโนโลยีีเข้้ามาผสมผสานร่่วมกัับ

งานประเพณีี ก่่อให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์โลกแห่่งการเรีียนรู้้�ในรููปแบบความเป็็นจริิงเสมืือน (VR) สร้้าง

ประสบการณ์์ใหม่่ในการรัับรู้้�ประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา เน้้นการรัับรู้้�ทางการมองเห็็น การได้้ยิิน และ

การสััมผััส กระตุ้้�นการรัับรู้้�แก่่ผู้้�ชมให้้เกิิดประสบการณ์์ใหม่่ในการรัับรู้้�ด้้านศิิลปะวััฒนธรรมที่่�ต่่างไป

จากรููปแบบเดิิมเมื่่�อชม “ผลงานราชธานีีศรีีวะนาไล”ทั้้�งยัังสามารถอธิิบายข้้อมููลประวััติิความเป็็นมา

ได้้ด้้วยเสีียงบรรยายโดยผู้้�ชมสามารถ ชมทั้้�งบรรยากาศอัันงดงาม รัับฟัังข้้อมููลและอ่่านข้้อมููลสาระที่่�

ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ได้้ในเวลาเดีียวกััน ไม่่เพีียงเท่่านั้้�นผู้้�วิิจััยยัังใช้้เทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม (AR) 

เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ให้้แก่่ผู้้�ชมภาพถ่ายในรููปแบบที่่�ต่่างไปจากการชมนิิทรรศการในรููปแบบเดิิม 

โดยผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยเทคนิิคคอลลาจตามแนวคิิด การผสมผสานภาพถ่่าย ภาพกราฟฟิิก 

ผสานโลกความเป็็นจริิงเสริิม สร้้างสรรค์์ตามจิินตนาการของผู้้�วิิจััยที่่�ได้้รัับแรงบรรดาลใจ จากการ

ศึึกษาข้้อมููลทางประวััติิความเป็็นมาของประเพณีีแห่่เทีียนพรรษาจนออกมาเป็็นงานสร้้างสรรค์์ใน

รููปแบบเทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสริิม (AR)  

	ทั้้ �งนี้้�ผู้้�ชมยัังสามารถชมผลงานได้้ทุุกที่่� ที่่�มีีมาร์์คเกอร์์ (Marker) ที่่�กำหนดไว้้ด้้วยเครื่่�องมืือ

อุุปกรณ์์ของผู้้�ชมเอง ตอบโจทย์์กัับสถานการณ์์โควิิด-19 ในปััจจุุบัันและผู้้�ชมได้้ประสบการณ์์ใหม่่

จากการรัับรู้้�แบบพหุสัมัผัสั ทั้้�งการมองเห็น็ภาพเคลื่่�อนไหวและข้้อมูลู การได้้ยินิเสียีงเพลง การควบคุมุ

เครื่่�องมืือในการรรับัชมผลงานด้้วยตนเอง จากการชมงานประเพณีแห่่เทียีนพรรษาในรูปูแบบวิิถีีใหม่่ 

(New Normal) สำหรัับประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา ทุุนทางวััฒนธรรมของจัังหวััดอุุบลราชธานีี ยัังส่่ง

เสริิมภาพลัักษณ์์ พััฒนาต่่อยอดทุุนทางวััฒนธรรม เพื่่�อเป็็นปััจจััยที่่�สำคััญที่่�จะรื้้�อฟื้้�นให้้ชุุมชนเข้้ม

แข็็ง พััฒนาการสร้้างสรรค์์ให้้ทัันสมััย รวมทั้้�งการสร้้างสรรค์์ยัังสอดคล้้องกัับประสบการณ์์ผู้้�ชมให้้มีี

ความเหมาะสมกัับพื้้�นที่่�และบริบิทของพลเมือืงในจังัหวัดัอุบุลราชธานี ี ในส่่วนของการใช้้สื่่�อเทคโนโลยีี 

เป็็นการต่่อยอดภููมิิปััญญา มาถ่่ายทอดให้้อนุุชนรุ่่�นหลัังได้้ใช้้เป็็นแบบอย่่างในการศึึกษา และนำไป

ประยุกุต์ต่่อยอดเป็็นสื่่�อดิจิิทิัลัในรูปูแบบใหม่่ต่่อไป โดยมีข้ี้อเสนอแนะเพื่่�อการศึกึษาวิิจัยัและการสร้้างสรรค์์

ผลงานในอนาคต ดัังนี้้� 

	 1. ในการศึึกษาค้้นคว้้า วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์หาคุุณค่่า องค์์ประกอบและลวดลายของ

เทีียนพรรษานั้้�น ต้้องมีีการศึึกษา รวบรวมข้้อมููลในทุุก ๆ ประเภท ซึ่่�งในปััจจุุบัันมีีการแยก ออกเป็็น 3 

การอภิิปรายผลวิิจััย
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ประเภท ประเภทเทีียนโบราณ ประเภทเทีียนแกะสลััก และประเภทเทีียนติิดพิิมพ์์ จากนั้้�นทำการ

แยกประเภทของลวดลายไทยที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะของช่่างทำเทีียนแต่่ละคุ้้�มวััด ด้้วยรููปแบบที่่�คััด

มาเป็็นรููปแบบลวดลายที่่�เป็็นมาตรฐานที่่�แต่่ละคุ้้�มวััดจะใช้้กััน

	 2. รููปแบบการของกิิจกรรมในงานประเพณีีแห่่เทีียนพรรษา มีีกระบวนการสื่่�อสารข้้อมููลที่่�

น่่าสนใจ จากการผสานแนวคิดวิิธีีพหุุสััมผััส เพื่่�อศึึกษาต่่อยอดแนวคิดวิิธีีการจนได้้ข้้อมููลจากการ

วิิเคราะห์์นี้้� ก็เ็พื่่�อนำไปใช้้ในงานออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ต้้องการ กระตุ้้�นการรัับรู้้� สร้้างประสบการณ์์

ใหม่่ ให้้กัับแหล่่งเรีียนรู้้�ในรููปแบบดิิจิิทััลในอนาคตต่่อไป

	 3. การเปลี่่�ยนแปลงใด ๆ ก็็แล้้วแต่่ที่่�เป็็นลัักษณะการเอาเรื่่�องความเชื่่�อ ความศรััทธามา

เป็็นประเด็็น ผู้้�วิิจััยต้้องทำอย่่างระวัังเพราะเป็็นเรื่่�องละเอีียดอ่่อนต่่อชุุมชน และผู้้�คนในท้้องถิ่่�น สิ่่�งที่่�

ผู้้�วิิจััย ต้้องการจะนำเสนอความคิิดสร้้างสรรค์์ด้้านเทีียนพรรษา ในรููปแบบดิิจิิทััล จึึงต้้องคำนึึงเรื่่�อง

ของผู้้�คน สถานที่่� เนื้้�อที่่�จะนำมาดััดแปลง แม้้แต่่การนำเทคโนโลยีีสมััยใหม่่มาใช้้ มีีความเหมาะ

สมในเรื่่�องของเวลา ความลงตััวและการยอมรัับของสัังคมด้้วย

	บทคว ามจากงานวิิจััยที่่�ได้้รัับทุุนอุุดหนุุนการทำกิิจกรรมส่่งเสริิมและสนัับสนุุนการวิิจััย

และนวััตกรรมจากสำนัักงานการวิิจััยแห่่งชาติิ (วช.) ประเภททุุนพััฒนาบััณฑิิตศึึกษา
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บทคััดย่่อ

	ก ารขึ้้�นทะเบียีนโขน : ตัวัแทนมรดกทางวัฒันธรรมของมนุษุยชาติ ิเป็็นการศึึกษาเชิิงคุณุภาพ 

โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาโขนซึ่่�งได้้รัับเลืือกให้้เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิจาก

องค์์การสหประชาชาชาติิ  โดยอาศััยข้้อมููลจากเอกสาร หนัังสืือ บทความทางวิิชาการ และสื่่�อต่่างๆที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ผลการศึึกษาพบว่่า การขึ้้�นทะเบีียนโขนไทย: มรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ สามารถ

แบ่่งได้้ 2 กระบวนการ คืือ 1) การขึ้้�นทะเบีียนโขนในประเทศไทย ด้้วยการประกาศให้้โขนขึ้้�นบััญชีี

มรดกภูมิปัิัญญาทางวัฒันธรรมเป็็นรายการแรกของสาขาศิิลปะการแสดงของประเทศไทย 2) การขึ้้�น

ทะเบียีนโขนไทยในระดับันานาชาติ ิเพื่่�อขึ้้�นทะเบียีนเป็็นรายการตััวแทนมรดกวัฒันธรรมที่่�จับัต้องไม่่ได้้

ของมนุษุยชาติิ 

	 โดยท้ายที่่�สุดุ โขนไทยได้้รัับการขึ้้�นบัญัชีีรายการตัวัแทนมรดกทางวัฒันธรรมของมนุษุยชาติิ 

ทั้้�งนี้้� บทความนี้้�นำเสนอกระบวนการขึ้้�นทะเบีียนโขนไทย ซึ่่�งเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์ สืืบทอด 

และส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม ด้้านศิิลปะการแสดงของไทย เพื่่�อให้้ศิิลปะไทยอย่่างโขน สามารถ

ถ่่ายทอดภููมิิปััญญาที่่�งดงาม ให้้คงอยู่่�กัับสัังคมไทยในยุุคปััจจุุบัันอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป

คำสำคััญ : โขน, โขนมููลนิิธิิส่่งเสริิมศิิลปาชีีพ ในสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ, 

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม, มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้, อนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวนรัักษา

มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ พ.ศ. 2546, มรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ

การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวัฒันธรรมของมนุุษยชาติิ

Khon Masked Dance Drama in Thailand Inscribed on the Representative List of 
the Intangible Cultural Heritage of Humanity

อภิิญญา รุ่่�งพิิทัักษ์์มานะ 1

ภรดีี พัันธุุภากร 2
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	 Khon Masked Dance Drama in Thailand Inscribed on the Representative List of 

the Intangible Cultural Heritage of Humanity is a qualitative research. The purpose of this 

research is to study Khon Masked Dance Drama in Thailand Inscribed on the Representa-

tive List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity by data collection procedures of the 

article such as document, book, academic article and others media. The study results is 

that Khon Masked Dance Drama in Thailand Inscribed on the Representative List of the 

Intangible Cultural Heritage of Humanity has 2 process included 1) Khon Masked Dance 

Drama in Thailand Inscribed on the Representative List of the Intangible Cultural of Thai-

land and 2) Khon Masked Dance Drama in Thailand Inscribed on the Representative List 

of the Intangible Cultural Heritage of Humanity. Finally, Khon Masked Dance Drama in 

Thailand Inscribed on the Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Human-

ity. Conclusion, the article is presented the process of Khon Masked Dance Drama in 

Thailand Inscribed on the Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Human-

ity which can be based upon the enhancing Thai arts for stand still in the present day and 

sustain period. 

	 รายการตัวัแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุษุยชาติิสหประชาชาติ ิ คือื รายการศิิลปวัฒันธรรม 

ที่่�ผ่่านหลัักเกณฑ์์ตามที่่�องค์์กรสหประชาชาติิกำหนดไว้้ในอนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวนรัักษามรดก

วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ พ.ศ. 2546 (Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultura-

al Heritage 2003) โดยเมื่่�อได้้รัับเลืือกแล้้ว จะต้้องได้้รัับการส่่งเสริิมเป็็นที่่�ประจัักษ์์และตระหนัักรู้้�ถึึง

ความสำคััญของศิิลปวััฒนธรรมนั้้�น มีีมาตรการสงวนรัักษาที่่�ได้้รัับการพิิจารณากัันมาอย่่างละเอีียด

รอบคอบเพื่่�อการปกป้องและส่่งเสริิมให้้ดำรงอยู่่�ในดินิแดนของรััฐภาคีีสมาชิกิของประเทศนั้้�น โดยรายการ

ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติินี้้� มีีปฐมบทมาจากปฏิิญญาสากลว่่าด้้วยสิิทธิิมนุุษยชน 

	พ .ศ. 2491 (Universal Declaration of Human Right 1948) ซึ่่�งริิเริ่่�มมุ่่�งสร้้างความเข้้าใจ

ในความเท่่าเทีียมของมนุุษย์์ ปราศจากการแบ่่งแยก ดำรงศัักดิ์์�ศรีีของแต่่ละประเทศที่่�เท่่ากััน  และ

จากการประชุุม ณ เมืืองยููริิน ประเทศอิิตาลีี ในปีี ค.ศ. 2001 ซึ่่�งจััดทำร่่างอนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวน

รัักษามรดกวัฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ได้้กำหนดวััตถุุประสงค์์ ประกอบด้้วยการอนุุรัักษ์์ผลงาน

สร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ที่่�อาจสููญหายตลอดกาล สร้้างความตระหนัักถึึงมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่

ได้้ในระดัับระหว่่างประเทศ ส่่งเสริิมตััวตนของชุุมชนหรืือเจ้้าของมรดกวัฒนธรรม สร้้างเครืือข่่าย

Abstract

บทนำ
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ความร่่วมมือืระหว่่างกลุ่่�ม ส่่งเสริมิการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดความหลากหลายทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ 

และอำนวยความสะดวกในการเข้้าถึึงแก่่นแท้้ของมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ 

	ทั้้ �งนี้้� เพื่่�อส่่งเสริิมด้้านศิิลปะการแสดงของประเทศ ประเทศไทยจึึงใช้้หลัักการและแนวทาง

จากองค์์กรระหว่่างประเทศเพื่่�อกำหนดให้้หน่่วยงานที่่�รัับผิิดชอบในประเทศไทย ให้้สามารถดำเนิิน

การขั้้�นตอนต่่อการบริิหารจััดการศิิลปวััฒนธรรมทางด้้านศิิลปะการแสดงในทางปฏิิบััติิ ส่่งเสริิมให้้

ภาครััฐสามารถมีีงบประมาณมาสนัับสนุุนเพื่่�อร่่วมประสานขัับเคลื่่�อนกัับหน่่วยงานอื่่�นให้้เข้้ามามีี

ส่่วนร่่วม อีีกทั้้�งส่่งเสริิมให้้เกิิดการศึึกษาและวิิจััยองค์์ความรู้้�ภูมิิปััญญาโขน ในด้้านต่่าง ๆ อย่่าง

จริิงจััง และผลัักดัันโขนเข้้าสู่่�การขยายผลเผยแพร่่วััฒนธรรมไทยในระดัับนานาชาติิต่่อไป

	 1. เพื่่�อศึึกษาความเป็็นมาของโขนตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ

	 2. เพื่่�อศึึกษากฎหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการขึ้้�นทะเบีียนโขนไทย

	 3. เพื่่�อศึึกษากระบวนการขึ้้�นทะเบีียนโขนไทย

	ศึ ึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลเชิิงเอกสารบัันทึึก หนัังสืือ บทความทางวิิชาการ ภาพถ่่าย วีีดิิทััศน์์ 

และสื่่�ออื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการขึ้้�นทะเบีียนรายการตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ 

ตััวชี้้�วััดขององค์์การสหประชาชาติิที่่�เกี่่�ยวกัับด้้านวััฒนธรรม และจากแหล่่งข้้อมููลทางนาฏศิิลป์์และ

ศิิลปะแขนงอื่่�น ประกอบด้้วย บัันทึึก วรรณกรรม บทละคร หนัังสืือ บทความทางวิิชาการ ภาพถ่่าย 

วีีดีีทััศน์์ และสื่่�ออื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับโขนมููลนิธิิส่่งเสริิมศิิลปาชีีพในสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� 

พระบรมราชิินีีนาถ และการบริิหารจััดการศิิลปะและวััฒนธรรมและศิิลปะแขนงอื่่�นที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ 

ห้้องสมุุดคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา หอสมุุดมหาวิิทยาลััยบููรพา ห้้องสมุุดกรมส่่ง

เสริิมวััฒนธรรม ห้้องสมุุดกระทรวงวััฒนธรรม

	ทั้้ �งนี้้� กำหนดขอบเขตด้้านเนื้้�อหา : ศึึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับกฎหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการ

ขึ้้�นทะเบียีนโขนไทย: มรดกทางวััฒนธรรมของมนุษุยชาติ ิ ศิลิปะการแสดงโขน และโขนมูลูนิธิิส่ิ่งเสริมิ 

ศิิลปาชีีพในสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ

	 เพื่่�อให้้การศึึกษาการขึ้้�นทะเบีียนโขนไทยมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ มีีกรอบการ

ศึึกษาที่่�เป็็นรููปธรรมยิ่่�งขึ้้�น สามารถบ่่งชี้้�ถึึงประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับจากการค้้นคว้้า นำองค์์ความรู้้�

มาวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับโขนตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของ

มนุุษยชาติิ สะท้้อนภาพรููปแบบและพััฒนาการอย่่างสร้้างสรรค์์ นวััตกรรม การมีีส่่วนร่่วม และองค์์

ความรู้้�ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับสัังคมได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น จึึงกำหนดกรอบแนวคิิดเพื่่�อเป็็นกรอบต่่อการศึึกษา ดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์

วิิธีีการดำเนิิน

กรอบแนวความคิิด
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ภาพที่่� 1  : กรอบแนวคิิด

	ก ารฟ้้อนรำ ถืือเป็็นศาสตร์์ทางศิิลปะแขนงหนึ่่�งแห่่งสุุนทรีียะจรรโลงมนุุษยชาติิ มีี

ประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาเกี่่�ยวข้้องกัับมนุุษย์์ ในทุุกชาติิภาษา ไม่่ว่่าแห่่งใด ประเทศใดในพิิภพนี้้� 

(สมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2466, 12) ศิลิปะนี้้�พัฒันามาจากการแทน

บทบาทความเชื่่�อความศรััทธาทางพิิธีีกรรม ซึ่่�งปรากฏหลัักฐานจากหน้้ากากที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดในโลกของ

พิิพิิธภััณฑ์์แห่่งชาติิอิิสราเอล ซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่ามีีมาตั้้�งแต่่ 9,000 ปีี ก่่อนพุุทธกาล ซึ่่�งแสดงถึึงการสวม

บทบาทผ่านหน้้ากากเพื่่�อเป็็นสื่่�อกลางจุุงใจสัังคมเพื่่�อเป้้าหมายบางประการ (CBC News , 2014 , 4) 

ดัังนั้้�นหน้้ากากจึึงเป็็นหลัักฐานสำคััญแสดงถึึงบทบาทที่่�มีีต่่อสัังคมนัับแต่่โบราณ 

	ศิ ิลปะการแสดง หมายถึึง การแสดงดนตรีี การรำ การเต้้น และละครที่่�แสดงเป็็นเรื่่�องราว 

ทั้้�งที่่�เป็็นการแสดงตามขนบแบบแผน และ/หรืือมีีการประยุุกต์์เปลี่่�ยนแปลง การแสดงที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�น 

เป็็นการแสดงสดต่่อหน้้าผู้้�ชม และมีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อความงาม ความบัันเทิิงและ/หรืือเป็็นงานแสดง

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ
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ที่่�ก่่อให้้เกิิดการคิิด วิิพากย์์ นำสู่่�การพััฒนาและเปลี่่�ยนแปลงสังัคม (กรมส่่งเสริมิวัฒันธรรม, 2559, 1)	

	 ศิิลปะการแสดง คืือ ศาสตร์์ทางศิิลปะแขนงหนึ่่�งที่่�ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากมนุุษย์์ ด้้วยการ

สะท้้อนจิิตใจแสดงออกมาทางเสีียงและการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย ศาสตร์์นี้้�เกี่่�ยวพัันกัับวิิถีีชีีวิิตของคน

และสัังคมมานานนัับโบราณกาล เป็็นเครื่่�องมืือจรรโลงโลกด้้วยการนำการศึึกษา อนุุรัักษ์์ เผยแพร่่ 

ประยุุกต์์ และสร้้างสรรค์์ใหม่่ซึ่่�งส่่งผลต่่อด้้านการเมืือง เศรษฐกิิจและสัังคม บอกเล่่าเรื่่�องราวต่่างๆ

ตั้้�งแต่่ในอดีตีถึงึปััจจุบุันั และอาจสามารถนำไปสู่่�การปลุกุจิติสำนึกึ สะท้้อนการสื่่�อสารเชิงิสััญลัักษณ์์

ให้้เกิิดเรื่่�องความคิิดเห็็น สร้้างความสนใจ และการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมได้้ ผ่่านเงื่่�อนไงการตอบ

รัับจากผู้้�ชม

	ศิ ิลปะการแสดงในประเทศไทยมีีจุุดเริ่่�มต้้นที่่�สามารถนำมาแบ่่งประเภท ได้้จำนวน 2 กลุ่่�ม 

ประกอบด้้วย กลุ่่�มที่่� 1 : ศิิลปะการแสดงที่่�ไม่่ผููกเป็็นเรื่่�องราว คืือ การแสดงที่่�เน้้นการสื่่�อความหมาย

ตีีความไม่่มีีความซัับซ้้อนของเนื้้�อเรื่่�อง มุ่่�งเน้้นความสวยงามของการเคลื่่�อนไหวและท่่าทาง ความ

พร้้อมเพรีียงของการแสดงอย่่าง รำ ระบำ ฟ้้อน เต้้น ระบำพื้้�นเมืืองต่่าง ๆ และกลุ่่�มที่่� 2 : ศิิลปะการ

แสดงที่่�ผููกเป็็นเรื่่�องราว การแสดงประเภทนี้้�เป็็นการหลอมรวมความซัับซ้้อนของศิิลปะหลายแขนง

ผููกการแสดงเป็็นเรื่่�องราว สามารถเป็็นการแสดงในชุุดสั้้�น ๆ หรืือเรื่่�องยาวก็็สามารถทำได้้ อย่่าง โขน 

ละคร หุ่่�น หนัังใหญ่่ ภาพยนตร์์ และบััลเล่่ต์์ 

 

    

               

  

ภาพที่่� 2 : ศิิลปะการแสดงในประเทศไทย

 

ภาพที่่� 3 : การแสดงโขน

ที่่�มา https://library.stou.ac.th/odi/online/exhibition-kone/index.html
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	 โขน สัันนิิษฐานต้้นกำเนิิดจากร่่องรอยศิลปะทางนาฏกรรมจากอิินเดีียใต้้มาตั้้�งแต่่พุุทธ

ศตวรรษที่่� 15 โดยอาศััยหลัักฐานจากรููปหล่่อทองสััมฤทธิ์์�รููปยัักษ์์รำ ทำท่่า “ปฐม”ตามตำราไทย 

และทำท่่ายืืนตามตำรารำของอิินเดีีย เรีียกว่่า “วยํํสิิตมฺฺ” (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, 2496, 15) ซึ่่�งปรากฏลัักษณะ

ลายแกะสลัักเรื่่�อง “รามายณะ” จากปราสาทหิินพิิมาย จัังหวััดนครราชสีีมา (นงค์์นุุช ไพรพิิบููลยกิิจ, 

2542, 9) และปรากฏตำนานรามายณะ (รามเกีียรติ์์�) ตอนสำคััญ เช่่น พระรามพระลัักษณ์์ต้้องศร

นาคบาศ (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, 2496, 16) การรบระหว่่างยัักษ์์กัับลิิง พระรามจองถนน และท้้าวมาลีีวราชว่่า

ความ (สารานุุกรมไทยฉบัับเยาวชน เล่่มที่่� 30 , 2548) โดยจากหลัักฐานปรากฏโขนครั้้�งแรกในรััช

สมััยสมเด็็จพระรามาธิิบดีีที่่� 2 และรััชสมััยสมเด็็จพระเจ้้าปราสาททอง (สุุรพล วิิรุุฬรัักษ์์, 2547, 23)

	 สรุุปว่่า โขน คืือ ศิิลปะการแสดงประเภทหนึ่่�งของไทย ที่่�มีีรากประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมา

อัันยาวนานนัับตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา มีีสิ่่�งพิิเศษทางศิิลปะที่่�โดดเด่่น ผ่่านท่่าทางการเคลื่่�อนไหว

ของร่่างกายมนุุษย์์ที่่�สวมบทบาทตััวละครผ่่านหน้้ากาก ศิิราภรณ์์ (เครื่่�องประดัับศีีรษะ) พััสตราภรณ์์ 

(เสื้้�อผ้้าเครื่่�องนุ่่�มห่่ม) และถนิิมพิิมพ์์พาภรณ์์(เครื่่�องประดัับ) ประดัับกาย โดยแสดงเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

วรรณกรรมทรงคุณุค่่าซึ่่�งแพร่อิิทธิพิลทั่่�วทวีปีเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ขณะที่่�ผู้้�ชมสามารถเข้้าใจเรื่่�องราว

ผ่่านภาษาท่่าทางนาฏศิิลป์์ควบคู่่�กัับการบรรเลงดนตรีี บทขัับร้้อง บทพากย์์เจรจา และวิวิัฒันาการ

ดัดัแปลงการแสดงด้้วยวิิธีกีารทางศิิลปะ ซึ่่�งศิลิปกรรมแห่่งภููมิปัิัญญานี้้�เชื่่�อมโยงองค์์ความรู้้�ของประเทศ

ในพื้้�นที่่�ของประชาคมอาเซีียน โดยมีปีฐมบทเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ในสมัยักรุงุศรีอียุธุยาที่่�เป็็นเมือืงศููนย์์กลาง

การค้้าระหว่่างประเทศ กอปรกัับการรัับอิิทธิิพลจากกรุุงสุุโขทััยและอาณาจัักรขอม จึงึสันันิษิฐานว่่า 

โขนเป็็นมหรสพอย่่างหนึ่่�งจากหลักัฐานในลิลิิติพระลอและบันัทึกึของลาลูแูบร์ (กรมศิิลปากร, 2562, 

86) ทั้้�งนี้้� โขนอยู่่�คู่่�กัับสัังคมไทยผ่่านกาลเวลามาหลายยุุคสมััย โดยสรุุป ดัังนี้้�

	 ในสมััยกรุุงธนบุุรีี (พ.ศ. 2311 - 2325) พระเจ้้าตากสิินมหาราชทรงกอบกู้้�เอกราช มีีการศึึก

สงครามบ่่อยครั้้�งผู้้�มีีศิิลปะวิิทยาการต่่าง ๆ  กระจััดกระจาย จึึงมีีการฟื้้�นฟููโขนหลวงหรืือโขนราชสำนััก 

และมีกีารแสดงโขนในงานพระเมรุ ุ ตามหลัักฐานในหมายรับัสั่่�งงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสำคััญ

ต่่าง ๆ (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562, 91) ต่่อมาในสมัยัรัชักาลที่่� 1 พระบาทสมเด็จ็พระพุทุธยอดฟ้้า

จุุฬาโลกมหาราชทรงพระราชนิิพนธ์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์�และโปรดให้้รวมเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ที่่�กระจััดกระจาย

ให้้เป็็นเล่่มสมบููรณ์์ และมีีการแต่่งบทละครเพื่่�อนำมาแสดงในวาระโอกาสต่่างๆ มีีการพระราชทาน

พระบรมราชานุุญาตให้้เจ้้านายชั้้�นสููง ขุุนนางชั้้�นผู้้�ใหญ่่ เสนาอำมาตย์์และผู้้�ว่่าราชการเมืือง เข้้ารัับ

การฝึึกหัดัโขนเพื่่�อเป็็นการประดัับเกีียรติยิศแก่่วงศ์์ตระกูลู และโปรดให้้หัดัไว้้เฉพาะแต่่เพีียงผู้้�ชายตาม

ประเพณีีดั้้�งเดิิม 

	ท ำให้้ผู้้�ที่่�ฝึึกหััดโขน มีีความคล่่องแคล่่วว่่องไว สามารถใช้้อาวุุธต่่าง ๆ ในการต่่อสู้้�ได้้อย่่าง

ชำนาญ รวมทั้้�งพระราชนิิพนธ์์บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ขึ้้�น (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562, 95) และ

เจ้้านายชั้้�นสููง ขุุนนางชั้้�นผู้้�ใหญ่่จำนวนมากต่่างหััดโขนไว้้ในคณะของตนเองหลากหลายคณะ อีีกทั้้�ง

ยัังมีีการประกวดแข่่งขัันประชัันฝีีมืือ รวมทั้้�งได้้มีีการฝึึกหััดโขนให้้กัับทาสซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�สัังกััดกรมกอง

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ
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ต่่าง ๆ ตามวิิธีีควบคุุมทหารแบบโบราณอีีกด้้วย ทำให้้โขนในสมััยนี้้�ได้้รัับความนิิยมอย่่างแพร่่หลาย 

นอกจากนี้้� ยังัมีกีารวาดจิิตรกรรมฝาผนังเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ในพระราชวังับริเิวณระเบียีงคดรอบพระอุโุบสถ

วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม ถึึง 178 ห้้องอีีกด้้วย

 

ภาพที่่� 4 : การแสดงโขน

ที่่�มา https://www.thaimultiply.com/lekbb/photos/67591

	 สำหรับัสมัยัรัชักาลที่่� 2 ถือืเป็็นยุคุทองของวรรณกรรมไทย เนื่่�องจากทรงเป็็นศิลิปินเอกต่อยอด

บทพระราชนิิพนธ์์ของรััชกาลที่่� 1 มาปรัับแก้้ไขให้้เหมาะสมต่่อการแสดงมากยิ่่�งขึ้้�น ได้้ทรงพระราช

นิิพนธ์์รามเกีียรติ์์�จำนวนมาก ประกอบด้้วย พรหมาสตร์์ นาคบาศ และนางลอย ทั้้�งนี้้� ได้้มีีข้้อ

สัันนิิษฐานว่่าโขนในสมััยรััชกาลที่่� 1 จะเน้้นการสู้้�รบ ขณะที่่�สมััยรััชกาลที่่� 2 นำการรำใช้้บทมาใช้้ใน

การแสดงโขนสืืบต่่อมาในรััชกาลที่่� 3 จากหลัักฐานพบว่่า ในปีี พ.ศ. 2339 งานฉลองอััฐิิสมเด็็จพระ

ปฐมบรมชนก ณ ทุ่่�งพระเมรุุ ได้้ทำการแสดงโขน โดยแบ่่งโขนวัังหลวงเป็็นฝ่่ายพระราม และโขนวััง

หน้้าเป็็นฝ่่ายทศกััณฐ์์ เมื่่�อถึึงชุุดแสดงต้้องรบกัันเกิิดเหตุุกระทบกระทั่่�งกัันจนทะเลาะกัันขึ้้�น ซึ่่�งข้้อมููล

นี้้�นัักวิิชาการยัังไม่่มีีข้้อสัันนิิษฐานถึึงความเชื่่�อมโยงกัันว่่าจะเกี่่�ยวข้้องกัับในเรื่่�องการไม่่โปรดการ

มหรสพหรืือไม่่ 

	 ในสมัยัรัชักาลที่่� 4 โปรดฯ ให้้ฟ้ื้�นฟููการละครและโขนโดยมีพีระบรมราชานุญุาตให้้ข้้าราชการ

ผู้้�ใหญ่่ ผู้้�น้อย สามารถมีลีะครในได้้ทำให้้เจ้้านายชั้้�นสูงู เสนาอำมาตย์์ขุุนนางต่่าง ๆ พากันัเปลี่่�ยนแปลง

โขนที่่�มีีเฉพาะผู้้�ชายล้้วนนั้้�น เริ่่�มมีีการเล่่นผสมผสานกัับละครหญิิงที่่�ได้้รัับความนิิยมแทนที่่�โขนอย่่าง

รวดเร็็ว ส่่งผลให้้มีีการเลิิกโขนเพื่่�อไปฝึึกหััดละครผู้้�หญิิง (กรมศิิลปากร, 2534, 43) แทนที่่�แต่่เดิิมมีี

เฉพาะพระมหากษััตริิย์์เท่่านั้้�น ดัังพระราชปรารภว่่า “มีีละครด้้วยกัันหลายรายดีี บ้้านเมืืองจะได้้

ครึึกครื้้�น จะได้้เป็็นเกีียรติิยศแก่่แผ่่นดิิน” ทั้้�งนี้้� ยกเว้้นบางสัังกััดที่่�มีีความนิิยมโขนอยู่่�จึึงยัังคงอนุุรัักษ์์

รัักษาสืืบต่่อมา 

	 และโขนหลวงที่่�พระมหากษััตริิย์์ทรงอุุปถััมภ์์ไว้้เท่่านั้้�น ในรััชกาลที่่� 5 ทรงสนัับสนุุนโขนจึึง

รัับสั่่�งให้้เจ้้าพระยาเทเวศรวงศ์์วิิวััฒน์์ (ม.ร.ว หลาน กุุญชร) รัับหน้้าที่่�บััญชาการกรมมหรสพ (มููลนิิธิิ

ศิิลปาชีีพฯ, 2552, 18) โดยมีีหน่่วยงานประกอบด้้วย กรมหุ่่�น กรมโขน กรมรำโคม และกรมปี่่�พาทย์์ 
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(กรมศิิลปากร, 2552, 32) นอกจากนี้้� ยัังปรากฎหลัักฐานจากหนัังสืือพิิมพ์์สยามไมตรีีฉบัับวัันที่่� 8 

ลงข่่าวการแสดงโขนที่่�มีีผู้้�แสดงเกืือบ 800 คน ทำการแสดงที่่�ท้้องสนามหลวง ถึึงอย่่างไรในสมััยนี้้�มีี

ครูโูขนหลวงซึ่่�งล้้วนแล้้วเป็็นผู้้�ชายมีอายุุมาก ขณะที่่�ในตอนปลายรัชักาล สมเด็จ็พระบรมโอรสาธิริาช

เจ้้าฟ้้ามหาวชิิราวุุธ สยามมกุุฎราชกุุมาร โปรดฯให้้ฝึึกหััดมหาดเล็็กเล่่นโขนตามแบบโบราณ โดย

เรีียกโขนคณะนี้้�ว่่า “โขนสมััครเล่่น” (กรมศิิลปากร, 2552, 33)

		  ในสมััยรััชกาลที่่� 6 พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงพระกรุุณาโปรด

เกล้้าฯ ให้้โอนกรมมหรสพ และด้้วยพระปรีีชาของรััชกาลที่่� 6 ได้้ทรงปรัับปรุุงและทำนุุบำรุุงศิิลปะ

การแสดงโขนและดนตรีีปี่่�พาทย์์ ให้้มีีความเจริิญก้้าวหน้้า โดยได้้พระราชทานบรรดาศัักดิ์์�แก่่ศิิลปิิน

โขนให้้เป็็นขุุนนาง จนมีีคำเรีียกในทางราชการว่่า “โขนบรรดาศัักดิ์์�” ควบคู่่�กัับโขนของเอกชนว่่า “โขน

เชลยศัักดิ์์�” ทรงกำหนดปรัับเปลี่่�ยนการแสดงโขนให้้เห็็นหน้้าผู้้�แสดงโขนตััวพระ (กรมศิิลปากร, 

2552, 44) ถืือได้้ว่่าในสมััยรััชกาลนี้้�เป็็นยุุคที่่�โขนเฟื่่�องฟูู อีีกยุุคหนึ่่�งผ่่านการตั้้�งโรงเรีียนพรานหลวง 

ซึ่่�งเป็็นสถาบัันการเรียีนการสอนวิิชานาฏศิิลป์และดนตรีแีห่่งแรกของประเทศไทย (ศุุภชัยั จันัทร์สุุวรรณ, 

2562 , 216)

 

ภาพที่่� 5 :การแสดงโขน 

ที่่�มา :https://www.bbc.com/thai/thailand-46389041

	 จนกระทั่่�งสมััยพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิเิบศร มหาภููมิพิลอดุุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิิตร 

รัชักาลที่่� 9 ในปีี พ.ศ. 2490 กรมศิิลปากรได้้ฟ้ื้�นฟููโขนด้้วยการจัดัสร้้างโรงละครเพื่่�อใช้้สำหรับัจัดัการแสดง 

และให้้ศิิลปิินที่่�โอนจากกระทรวงวัังย้้ายไปอยู่่�ในแผนกนาฏดุุริิยางค์์ในสัังกััดกรมศิิลปากร และจะมีี

โขนเป็็นมหรสพให้้การต้้อนรัับพระราชอาคัันตุกุะต่่างประเทศหลายครั้้�ง และยัังทรงสนพระทัยัโดยโปรด

ให้้พระราชโอรส พระราชธิิดาเรีียนโขน ละครและนาฎศิิลป์์ด้้วย ถืือได้้ว่่า ในหลวงรััชกาลที่่� 9 ทรงมีี

พระมหากรุณาธิิคุุณที่่�ทรงใส่่พระราชหฤทััยต่อการแสดงโขนที่่�ได้้มีีโอกาสสร้้างคุุณประโยชน์์ต่่อบ้้าน

เมืือง และไม่่เพีียงเท่่านี้้� ยัังทรงเป็็นพระราชธุุระโปรดฯ ให้้ประกอบพระราชพิิธีีพระราชทานครอบครูู

ท่่ารำหน้้าพาทย์์องค์์พระพิิราพแก่่ครููโขน และเสด็็จประทัับเป็็นประธานในพระราชพิิธีี 

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ
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ถึึง 2 ครั้้�ง ในปีี พ.ศ. 2506 และ พ.ศ. 2527 อีีกด้้วย นอกจากนี้้� ด้้วยพระราชปณิิธานที่่�ต้้องการจะ

ส่่งเสริิมการแสดงโขน จึึงได้้มีีพระบรมราชานุุญาตให้้มููลนิิธิิส่่งเสริิมศิิลปาชีีพจััดการแสดงโขนขึ้้�น

เป็็นครั้้�งแรกเมื่่�อวัันที่่� 23 – 25 ธัันวาคม พ.ศ. 2550 แสดงเนื่่�องในวโรกาสมหามงคลพระบาทสมเด็็จ

พระเจ้้าอยู่่�หัวัทรงเจริญิพระชนมพรรษา 80 พรรษา และสมเด็็จพระนางเจ้้าฯ ทรงเจริญิพระชนมพรรษา 

75 พรรษา (ถืือเป็็นปฐมบทโขนมูลูนิธิส่ิ่งเสริมิศิลิปาชีพีฯ) โดยสมเด็็จพระนางเจ้้าสิริิกิิติิ์์� พระบรมราชิินีนีาถ 

พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวงโปรดเกล้าให้้แก้้ไขเครื่่�องแต่่งกาย ฉาก วิิธีีการแสดง การประชาสัมัพันัธ์์ ฯลฯ 

	ซึ่่ �งจากพระราชเสาวนีีย์์เกี่่�ยวกัับการปรัับปรุุงในครั้้�งนี้้� พระองค์์ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ 

ให้้สืืบค้้นข้้อมููลและหลัักฐานเกี่่�ยวกัับเครื่่�องแต่่งกายและการแต่่งหน้้าโขนในอดีีต กรมศิิลปากรใน

ฐานะหน่่วยงานรััฐที่่�มีีความรัับผิิดชอบหลััก ได้้ร่่วมกัับมููลนิิธิิส่่งเสริิมศิิลปาชีีพฯ ในการจััดสร้้างเครื่่�อง

แต่่งกายใหม่่และการแต่่งหน้้าที่่�เหมาะสม โดยใช้้นักัเรียีนของมูลูนิธิิฯิ และผู้้�เกี่่�ยวข้อง ซึ่่�งได้้รับัความรู้้�

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ส่่งผลให้้เกิิดช่่างฝีีมืือรุ่่�นใหม่่ประดัับวงการ จึึงถืือได้้ว่่าโขนสมััยรััชกาลที่่� 9 ทรงเป็็น

องค์์อุุปถััมภ์์โขนอย่่างยิ่่�ง (สุุรััตน์์ จงดา, 2562, 136) 

 

ภาพที่่� 6 :การแสดงโขน 

ที่่�มา : https://www.thairath.co.th/lifestyle/travel/thaitravel/1836101

	 และในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว มหาวชิิราลงกรณ บดิินทรเทพยวรางกููร ทรงมีี

พระมหากรุุณาธิิคุุณต่่อการแสดงโขน ด้้วยประกาศพระบรมราชองค์์การที่่�จะสืืบสาน รัักษา ต่่อยอด

ตามพระราชกรณีียกิจของพระบาทสมเด็จ็พระบรมชนกาธิเิบศร มหาภููมิพิลอดุลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร 

รััชกาลที่่� 9 และสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพัันปีีหลวง ด้้วยการ

สนับัสนุนุโขนให้้แสดงในงานสำคัญัของประเทศประกอบด้วย การแสดงโขนกลางแปลงพระราชทาน

เฉลิิมพระเกีียรติิในโครงการ ปั่่�นเพื่่�อพ่่อ  Bike for dad ณ พระลานพระราชวัังดุุสิิต (พระบรมรููป

ทรงม้้า) วันัที่่� 11 -13 ธันัวาคม พุทุธศักัราช 2558 การแสดงนาฏศิิลป์ไทย โขน และระบำสี่่�ภาค  เนื่่�อง

ในโอกาสวัันคล้้ายวันเฉลิิมพระชนมพรรษา พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช   
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บรมนาถบพิิตร ณ พระลานพระราชวัังดุสุิติ วันัที่่� 5 ธันวาคม พุทุธศักัราช 2560 การแสดงนาฏศิลิป์ไทย

เนื่่�องในงานเถลิงิศกสุขสันต์ ์มหาสงกรานต์ ์ตำนานไทย ณ พระราชวัังดุสุิติวันัที่่� 7 เมษายน พ.ศ. 2561 

อีีกด้้วย

	ดั งนั้้�น จึึงสรุุปได้้ว่่า โขนมีีความรุ่่� งเรืืองนัับตั้้�งแต่่อดีีตจากการทำนุุบำรุุงของสถาบััน

พระมหากษััตริิย์์มาถึึงยุุคที่่�อยู่่�ในความดููแลของราชการ และกำลัังเสื่่�อมสููญไปจากความนิิยมของ

คนไทย ทั้้�งนี้้� จากการที่่�โขนได้้รัับความนิิยมลดลงจนกระทั่่�งเกิิดคณะโขนสมเด็็จฯ ซึ่่�งดำเนิินการโดย

มููลนิิธิิส่่งเสริิมศิิลปาชีีพ ในสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ ถืือเป็็นหนึ่่�งในพระราช

กรณีียกิิจที่่�สมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์�พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชนนีีพัันปีีหลวง มีีพระราชดำริิที่่�

จะฟื้้�นฟููการแสดงโขน ด้้วยพระราชเสาวนีีย์์ว่่า สมควรอนุุรัักษ์์ศิิลปะการแสดงโขนและเครื่่�องแต่่ง

กายโขนไว้้ไม่่ให้้สููญหาย ซึ่่�งส่่งผลให้้ปััจจุุบัันการแสดงโขนได้้รัับความนิิยมอีีกครั้้�ง และประชาชนยััง

ได้้มีีส่่วนร่่วมในการแสดงความเป็็นเจ้้าของในฐานะมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิจากการ

ขึ้้�นทะเบีียนขององค์์กรระหว่่างประเทศอย่่าง UNESCO เมื่่�อวัันที่่� 29 พฤศจิิกายน 2561 โดยโขนไทย 

ได้้รับัการขึ้้�นบััญชีรีายการตััวแทนมรดกทางวัฒันธรรมของมนุษุยชาติ ิ อันัเป็็นการสร้้างชื่่�อเสียีงเกีียรติภิูมูิิ

ความภาคภููมิิใจให้้กัับประเทศไทยในระดัับสากล

		

ภาพที่่� 7 : TimeLine โขน ที่่�มา :ผู้้�วิิจััย

 	ก ารขึ้้�นทะเบีียนโขนเป็็นมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิเป็็นหนทางหนึ่่�งใน

แนวทางการอนุุรัักษ์์ ส่่งเสริิม ภููมิิปััญญา ฟื้้�นฟููและเผยแพร่่ชื่่�อเสีียงเกีียรติิภููมิิของศิิลปวััฒนธรรมของ

ประเทศไทยในเวทีโีลก ซึ่่�งถืือเป็็นกลไกหนึ่่�งในการสนับัสนุนุด้้านวิิชาการ ส่่งเสริมิการประชาสััมพัันธ์์

ทางด้้านการอนุุรัักษ์์มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิ และส่่งเสริิมให้้เกิิดการสืืบทอดแก่่ลููก

หลานต่่อไป ดัังนั้้�น เมื่่�อคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิได้้พิิจารณาจากหลัักฐานและองค์์ความรู้้�

ของโขนจึึงมีีผลการพิิจารณาให้้โขนได้้รัับการขึ้้�นบััญชีีมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม พ.ศ. 2552 

เมื่่�อวัันที่่� 19 กัันยายน 2552 โดยมีีขั้้�นตอนเริ่่�มต้้นจากคณะกรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิมรดกภููมิิปััญญา

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2565

99

ทางวััฒนธรรมเป็็นผู้้�พิิจารณาคััดเลืือกจากหลัักฐานทางวิิชาการที่่�บ่่งชี้้�ถึึงความสำคััญของโขนเพื่่�อ

ขึ้้�นทะเบียีนมรดกภูมูิปัิัญญาทางวัฒันธรรมของชาติ ิจัดัทำข้้อมูลูสาระสำคัญัที่่�เกี่่�ยวข้อง เสนอรััฐมนตรีี

ว่่าการกระทรวงวััฒนธรรมลงนามในประกาศขึ้้�นทะเบียีนมรดกภูมูิปัิัญญาทางวัฒันธรรมของชาติิ 

 

ภาพที่่� 8 : ขั้้�นตอนการขึ้้�นทะเบีียนมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิ

ที่่�มา :กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม :คู่่�มืือขึ้้�นทะเบีียนมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

	ดั ังนั้้�น การขึ้้�นทะเบีียนโขนไทย: ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ สามารถแบ่่ง

ได้้ 2 กระบวนการ คืือ การขึ้้�นทะเบีียนโขนในประเทศไทย และการขึ้้�นทะเบีียนโขนไทยในระดัับ

นานาชาติิ

	 1.1 การขึ้้�นทะเบีียนโขนในประเทศไทย มีีเหตุุผลสำคััญด้้วยการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว

ของโลกส่่งผลให้้เกิิดภััยคุุกคามต่่อมนุุษยชาติิจากการนำภููมิิปััญญาของกลุ่่�มชนหนึ่่�ง ๆ  ไปใช้้อย่่างไม่่

เหมาะสม จนเกิิดการสููญเสีียอััตลัักษณ์์และองค์์ความรู้้�ของตนไปอย่่างรู้้�เท่่าไม่่ถึึงการณ์์ ดัังนั้้�น

การประกาศขึ้้�นทะเบีียนมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิ จึึงเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการคุ้้�มครอง

และเป็็นหลักัฐานสำคัญัต่่อการแสดงความเป็็นเจ้้าของมรดกภูมูิปัิัญญาทางวัฒันธรรม อีกีทั้้�งเป็็นการ

เผยแพร่ชื่่�อเสีียงเกีียรติภิูมูิขิองประเทศไทยในเวทีโีลก โดยคณะกรรมการวัฒันธรรมแห่่งชาติไิด้้ให้้นิยิาม 

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ดัังนี้้�
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	 มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม หมายถึึง การปฏิิบััติิ การแสดงออก ความรู้้� ทัักษะ ตลอด

จนเครื่่�องมือื วัตัถุ ุ สิ่่�งประดิิษฐ์์ และพื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรมที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับัสิ่่�งเหล่่านี้้�นั้้�น ซึ่่�งชุมุชน กลุ่่�มชน 

หรือืในบางกรณีปัีัจเจกบุคุคลยอมรัับว่า เป็็นส่่วนหนึ่่�งของมรดกทางวัฒันธรรมของตน มรดกภูมิปัิัญญา 

ทางวััฒนธรรมซึ่่�งถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปยัังคนอีีกรุ่่�นหนึ่่�งนี้้� เป็็นสิ่่�งซึ่่�งชุุมชนและกลุ่่�มชนสร้้างขึ้้�น

มาอย่่างสม่่ำเสมอ เพื่่�อตอบสนองต่่อสภาพแวดล้้อมของตน เป็็นปฏิิสััมพัันธ์์ของพวกเขาที่่�มีีต่่อ

ธรรมชาติิและประวััติิศาสตร์์ของตน และทำให้้คนเหล่่านั้้�นเกิิดความภููมิิใจในตััวตนและความรู้้�สึึก

สืืบเนื่่�องก่่อให้้เกิิดความเคารพต่่อความหลากหลายทางวััฒนธรรม และการคิิดสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์

มรดกภูมูิปัิัญญาทางวััฒนธรรมประเทศไทย มีจุีุดเริ่่�มต้้นจากสหประชาชาติไิด้้กำหนดปฏิญิญาสากล

ว่่าด้้วยสิิทธิิมนุุษยชน พ.ศ. 2491 (Universal Declaration of Human Right 1948) ซึ่่�งริิเริ่่�มมุ่่�งสร้้าง

ความเข้้าใจในความเท่่าเทีียมของมนุุษย์์ ปราศจากการแบ่่งแยก ดำรงศัักดิ์์�ศรีีของแต่่ละประเทศที่่�

เท่่ากััน  และจากการประชุุม ณ เมืืองยููริิน ประเทศอิิตาลีี ในปีี ค.ศ. 2001 ซึ่่�งจััดทำร่่างอนุุสััญญาว่่า

ด้้วยการสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ได้้กำหนดวััตถุุประสงค์์ ประกอบด้้วยการอนุุรัักษ์์

ผลงานสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ที่่�อาจสููญหายตลอดกาล สร้้างความตระหนัักถึึงมรดกวัฒันธรรมที่่�จับั

ต้้องไม่่ได้้ในระดับัระหว่่างประเทศ ส่่งเสริิมตัวัตนของชุมุชนหรือืเจ้้าของมรดกวัฒันธรรม สร้้างเครือืข่่าย

ความร่่วมมือืระหว่่างกลุ่่�ม ส่่งเสริิมการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดความหลากหลายทางวััฒนธรรมของมนุษุยชาติิ 

และอำนวยความสะดวกในการเข้้าถึึงแก่่นแท้้ของมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ (ณััฐชััย ณ ลำปาง,  

2558, 43)

	 และท้้ายที่่�สุดุในที่่�ประชุุมใหญ่่ยูเูนสโกได้้มีมีติ ิ ประกาศกำหนดอนุุสัญัญาว่่าด้้วยมรดกทาง

วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ เมื่่�อปีี พ.ศ. 2546 (มีีผลเมื่่�อวัันที่่� 20 เมษายน พ.ศ. 2549) (UNESCO’s 

2003 Convention for the Safeguarding of the Intangible) กำหนดให้้ประเทศภาคีีดำเนิินการเพื่่�อ

ให้้มรดกทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้องไม่่ได้้ โดยกำหนดประเภทมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จับัต้องไม่่ได้้ในแต่่ละ

ด้้าน ประกอบด้้วย (UNESCO, 2003, 3) 1. การสืืบทอด : (Oral traditions and expressions, inc-

cluding language as a vehicle of the intangible cultural heritage) 2. ศิิลปะการแสดง : (Perf-

forming arts) 3. ขนบธรรมเนีียม พิิธีีกรรมและประเพณีี : (Social practices, rituals and festive 

events) 4. ภููมิิปััญญา : (Knowledge and practices concerning nature and the universe) 5. 

หััตถกรรม : (Traditional craftsmanship) 

	ทั้้ �งนี้้� ประเทศไทย โดยคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิได้้มีีมติิเมื่่�อวัันที่่� 31 สิิงหาคม 

2552 กำหนดให้้ใช้้คำว่่า “มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม” เนื่่�องจากมีีความหมายในทางปฏิิบััติิที่่�

คล้้ายคลึึงกัันกัับ “มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้” ของสหประชาชาติิ โดยกระทรวงวััฒนธรรมได้้

ประกาศให้้โขนขึ้้�นบััญชีีมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมเป็็นรายการแรกของสาขา ศิิลปะการแสดง

ของประเทศไทย (พ.ศ. 2552) และพิิจารณาให้้โขนได้้รัับการขึ้้�นบััญชีีมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม 

พ.ศ. 2552 เมื่่�อวัันที่่�19 กัันยายน พ.ศ. 2552 ต่่อมาประเทศไทยจึึงได้้เข้้าร่่วมเป็็นสมาชิิกภาคีีตาม

อนุุสััญญาว่่าด้้วยมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ในลำดัับที่่� 171 เมื่่�อวัันที่่� 10 มิิถุุนายน พ.ศ. 

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ
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2559 ซึ่่�งมีีผลการเข้้าเป็็นสมาชิิกที่่�สมบููรณ์์เมื่่�อวัันที่่� 10 กัันยายน พ.ศ. 2559 โดยกรมส่่งเสริิม

วััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรมถืือเป็็นหน่่วยงานผู้้�รัับผิิดชอบในการดำเนิินงานภายใต้้อนุุสััญญาดััง

กล่่าว และได้้ตราพระราชบััญญััติิส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม พ.ศ. 2559 ซึ่่�ง

กำหนดให้้คณะกรรมการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภูมิิปััญญาทางวััฒนธรรมรัับผิิดชอบการคััดเลืือก

ขึ้้�นทะเบีียนมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม และได้้กำหนดขั้้�นตอนการขึ้้�นทะเบีียนมรดกภููมิิปััญญา

ทางวััฒนธรรม 

	 1.2 การขึ้้�นทะเบีียนโขนไทยในระดัับนานาชาติิ

	 จากการนำโขนขึ้้�นทะเบีียนมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของประเทศไทยได้้ส่่งผลต่่อ

เนื่่�องไปถึึงการยื่่�นเรื่่�องเข้้าสู่่�กระบวนการบัันทึึกรายการมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของ

สหประชาชาติิตามอนุุสััญญาว่่าด้้วยมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ พ.ศ. 2546 (มีีผลเมื่่�อวัันที่่� 

20 เมษายน พ.ศ. 2549) (UNESCO’s 2003 Convention for the Safeguarding of the Intangible) 

ในหััวข้้อที่่� 2 ด้้านศิิลปะการแสดง : (Performing arts) โดยประเทศไทยจำต้้องรวบรวมข้้อมููลให้้ครบ

ถ้้วนเพื่่�อปฏิิบััติิตามหลัักเกณฑ์์ที่่�สหประชาชาติิกำหนด

	ก รมส่่งเสริิมวัฒันธรรม (2562) กล่าวว่า มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จับัต้องไม่่ได้้  หมายถึงการปฏิบิัติัิ 

(practices) การเป็็นตััวแทน (representations) การแสดงออก (expressions) ความรู้้� (knowle-

edge) ทัักษะ (skills) ตลอดจนเครื่่�องมืือวััตถุุ สิ่่�งประดิิษฐ์์ และพื้้�นทางวััฒนธรรมอัันเป็็นผลจากสิ่่�ง

เหล่่านั้้�น ซึ่่�งชุุมชน กลุ่่�มชน และในบางกรณีีปััจเจกบุุคคลยอมรัับว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของมรดกทาง

วััฒนธรรมของตน ด้้วยการถ่่ายทอดจากรุ่่�นหนึ่่�งไปยัังอีีกรุ่่�นหนึ่่�ง เพื่่�อตอบสนองต่่อสภาพแวดล้้อม 

เป็็นปฏิิสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ มีีอััตลัักษณ์์และความต่่อเนื่่�อง ก่่อให้้เกิิดการเคารพต่่อความหลากหลาย

ทางวััฒนธรรม (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562, 6)

	ดั งนั้้�น เพื่่�อให้้การบันัทึึกรายการมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จับัต้องไม่่ได้้เป็็นไปด้้วย ความเรียีบร้อย 

สหประชาชาติิได้้กำหนดหลัักเกณฑ์์การขึ้้�นทะเบีียนรายการตััวแทนมรดกวััฒนธรรม ที่่�จัับต้้องไม่่ได้้

ของมนุุษยชาติิ โดยกำหนดให้้การเสนอรายการของรััฐภาคีีสมาชิิก จะต้้องแสดงให้้เห็็นว่่าเรื่่�องที่่�

เสนอขอขึ้้�นทะเบีียนในรายการที่่�เป็็นตััวแทนมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ เป็็นไป

ตามหลัักเกณฑ์์ ประกอบด้้วย 1) ต้้องสอดคล้้องกัับลัักษณะมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้ตามนิิยาม

ไว้้ในอนุุสััญญา มาตรา 22) เมื่่�อได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนแล้้ว จะส่่งเสริิมความประจัักษ์์และ

ตระหนัักรู้้� ถึึงความสำคััญของมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ อีีกทั้้�งกระตุ้้�นให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยน

ความคิิดเห็็น เพื่่�อนำไปสู่่�การสะท้้อนถึึงความหลากหลายทางวััฒนธรรมในระดัับโลกและแสดงถึึง

ความสร้้างสรรค์์ของมนุุษยชาติิ 3) มาตรการสงวนรัักษานั้้�นได้้พิิจารณากัันมาอย่่างละเอีียดรอบคอบ

เพื่่�อการปกป้้องและส่่งเสริิมเรื่่�องนั้้�น 4) เกิิดจากชุุมชน กลุ่่�ม หรืือบางกรณีีอาจเป็็นบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

มีีส่่วนร่่วมอย่่างกว้้างขวางที่่�สุุดเท่่าที่่�เป็็นไปได้้ พร้้อมกัับได้้รัับความเห็็นชอบซึ่่�งมาจากความรัับรู้้�

เข้้าใจอย่่างเป็็นอิิสระเสีียก่่อน 5) ดำรงอยู่่�ในดิินแดนของรััฐภาคีีสมาชิิกที่่�เสนอโดยบรรจุุอยู่่�แล้้วใน

บััญชีีมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของรััฐภาคีีสมาชิิกตามที่่�นิิยามไว้้ในอนุุสััญญา มาตรา 11 และ 

12 (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562, 10)



102

	ค ณะกรรมการมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้องไม่่ได้้ของสหประชาชาติิได้้มีีมติิกำหนด

ประเภทการสงวนรัักษา การขึ้้�นทะเบีียนตามอนุุสััญญามรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ มีี 3 

รายการ ได้้แก่่ 1. รายการตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ (Representative List of the 

Intangible Cultural Heritage of Humanity) 2. รายการที่่�ต้้องได้้รัับการสงวนรัักษาอย่่างเร่่งด่่วน 

(Intangible Cultural Heritage in Need of Urgent Safeguarding) 3. รายการที่่�เป็็นแบบอย่่างที่่�ดีี

ในการสงวนรัักษา (Register of Good Safeguarding Practices) 

	 ในปีี 2557 ประเทศไทยได้้ดำเนิินการจััดเก็็บรวบรวมข้้อมููลศิิลปะการแสดงโขน ซึ่่�งกรมส่่ง

เสริิมวััฒนธรรมในฐานะหน่่วยงานของรััฐผู้้�มีีหน้้าที่่�รัับผิิดชอบได้้มอบหมายให้้คณะผู้้�วิิจััย โดยมีีรอง

ศาสตราจารย์์อััมรา กล่่ำเจริิญ เป็็นผู้้�ดำเนิินการ ขณะที่่�ในปีี 2558  กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรมได้้ร่่วมกัับ

สถาบัันไทยคดีีศึึกษามหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ จััดประชุุมผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิลปะการแสดงโขนทั่่�ว

ประเทศ เพื่่�อเตรีียมการเสนอโขน เข้้าสู่่�การพิิจารณาขอขึ้้�นทะเบีียนขององค์์การยููเนสโกต่่อไป

		

ภาพที่่� 9 : การขึ้้�นทะเบีียนบััญชีีรายการตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ
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 	 ในปีี 2559 คณะกรรมการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม โดยมีีรััฐมนตรีี

ว่่าการกระทรวงวััฒนธรรมเป็็นประธาน ได้้มีีมติิเมื่่�อวัันที่่� 25 พฤษภาคม 2559 ให้้กรมส่่งเสริิม

วััฒนธรรมเตรีียมเสนอรายการโขน นวดไทย โนรา มวยไทย และอาหารไทย ขึ้้�นทะเบีียนกัับองค์์การ

ยููเนสโก โดยประเทศไทยได้้เข้้าเป็็นภาคีีอนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้อง

ไม่่ได้้ เมื่่�อวัันที่่� 10 มิิถุุนายน 2559 โดยมีีผลเมื่่�อวัันที่่� 10 กัันยายน 2559 และในปีี 2560 คณะ

รััฐมนตรีีได้้มีีมติิเมื่่�อวัันที่่� 28 มีีนาคม 2560 เห็็นชอบให้้ประเทศไทยเสนอโขนและนวดไทย เข้้าสู่่�การ

พิิจารณาขององค์์การยููเนสโก เพื่่�อขึ้้�นทะเบีียนเป็็นรายการตััวแทนมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้

ของมนุุษยชาติิ และเดืือนสิิงหาคม 2560 กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรมได้้จััดประชุุมกลุ่่�มย่่อย (Focus 

Group) กัับหน่่วยงานและผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องอีีกครั้้�งหนึ่่�ง เพื่่�อระดมความคิิดเห็็นเรื่่�องแนวทางการส่่ง

เสริิมและรัักษาศิิลปะการแสดงโขนของประเทศไทย

 

 

ภาพที่่� 10 : ขึ้้�นทะเบีียนโขน เป็็นรายการตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ

ที่่�มา : https://www.khaosod.co.th/breaking-news/news_1892137

	 ในปีี 2561 คณะกรรมการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมได้้ประชุุม

ปรึึกษาเมื่่�อวัันที่่� 20 กรกฎาคม 2561 แล้้วมีีมติิเห็็นชอบให้้ใช้้ชื่่�อว่่า “Khon, masked dance drama 

in Thailand” ซึ่่�งสอดคล้้องตามที่่�ฝายแผนกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ขององค์์การยููเนสโกแนะนำซึ่่�ง

คณะกรรมการระหว่่างรััฐบาลเพื่่�อการสงวนรัักษามรดกทางวััฒนธรรมที่่�จำต้้องไม่่ได้้ของ

สหประชาชาติิ ครั้้�งที่่� 13 ระหว่่างวัันที่่� 26 พฤศจิิกายน – 1 ธัันวาคม 2561 ณ เมืืองพอร์์ตหลุุยส์์ 

สาธารณรััฐมาริิเชีียส 

	 โดยเมื่่�อวัันที่่� 29 พฤศจิิกายน 2561 โขนไทย ได้้รัับการขึ้้�นบััญชีีรายการตััวแทนมรดกทาง

วััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ (Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity 

on November 29, 2018 at Port louis, Republic of Mouritius.) (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562, 

12) และนายทิิม เคอร์์ติิส เลขานุุการอนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่

ได้้ ได้้มีีหนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์ ลงวัันที่่� 21 ธัันวาคม 2561 ถึึงเอกอััครราชทููตวิิสามััญผู้้�มีีอำนาจเต็็ม

แห่่งราชอาณาจักัรไทยประจำประเทศฝรั่่�งเศษ และผู้้�แทนถาวรแห่่งราชอาณาจักัรไทยประจำยูเูนสโก 

แสดงความยิินดีีที่่�โขนได้้ขึ้้�นทะเบีียนในรายการตััวแทนมรดกวัฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของ

มนุุษยชาติิ พร้้อมแนบไฟล์์สำเนาเกีียรติิบััตรแสดงการขึ้้�นบััญชีี ซึ่่�งลงนามโดยผู้้�อำนวยการใหญ่่องค์์

การยููเนสโกและเอกสารสรุุปมติผิลการพิิจารณาของคณะกรรมการฯ (กรมส่่งเสริิมวัฒันธรรม, 2562, 12)
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	 จากขั้้�นตอนที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น สะท้้อนให้้เห็็นถึึงกระบวนการทางกฎหมายเพื่่�อส่่งเสริิม ด้้าน

ศิิลปะการแสดงของประเทศไทยโดยใช้้หลัักการและแนวทางจากองค์์กรระหว่่างประเทศเพื่่�อ

กำหนดหน่่วยงานที่่�รัับผิิดชอบในประเทศไทยให้้สามารถดำเนิินการขั้้�นตอนทางกฎหมายเพื่่�อให้้

สามารถนำมาปรัับใช้้ต่่อการบริิหารจััดการศิิลปวััฒนธรรมทางด้้านการแสดงในทางปฏิิบััติิ ส่่งเสริิม

ให้้ภาครััฐสามารถมีีงบประมาณมาสนัับสนุุนเพื่่�อร่่วมประสานขัับเคลื่่�อนกัับหน่่วยงานอื่่�นให้้เข้้ามามีี

ส่่วนร่่วม อีีกทั้้�งส่่งเสริิมให้้เกิิดการศึึกษาและวิิจััยองค์์ความรู้้�และภููมิิปััญญาโขนในด้้านต่่าง ๆ อย่่าง

จริิงจััง และผลัักดัันโขนเข้้าสู่่�กระบวนการส่่งเสริิมและพััฒนาในระดัับนานาชาติิต่่อไป

  

ภาพที่่� 11 :  โขนไทย : รายการตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ 

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

  การขึ้้�นทะเบีียนโขน : ตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ
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	 จากการศึึกษาพบว่่า โขน เป็็นศิิลปะการแสดงประเภทหนึ่่�งของไทย ที่่�มีีประวััติิความเป็็น

มายาวนานนัับตั้้�งแต่่สมััยสุโขทัย อาศััยการเคลื่่�อนไหวของร่่างกายมนุุษย์์ที่่�สวมบทบาทตััวละคร

ผ่่านหน้้ากาก โดยแสดงเรื่่�องรามเกีียรติ์์� วรรณกรรมทรงคุุณค่่าซึ่่�งแพร่่อิิทธิิพลทั่่�วทวีีปเอเชีียตะวััน

ออกเฉีียงใต้้ ขณะที่่�ผู้้�ชมสามารถเข้้าใจเรื่่�องราวผ่่านภาษาท่่าทางนาฏศิิลป์์ควบคู่่�กัับการบรรเลง

ดนตรีี บทขัับร้้อง บทพากย์์เจรจา และวิิวััฒนาการดััดแปลงการแสดง เมื่่�อสืืบค้้นข้้อมููลจากเอกสาร 

หนัังสืือ บทความทางวิิชาการ และสื่่�อต่่างๆที่่�เกี่่�ยวข้้อง พบว่่า การขึ้้�นทะเบีียนโขนไทย: มรดกทาง

วััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ สามารถแบ่่งได้้ 2 กระบวนการ คืือ 1) การขึ้้�นทะเบีียนโขนในประเทศไทย 

ด้้วยการประกาศให้้โขนขึ้้�นบััญชีีมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมเป็็นรายการแรกของสาขาศิิลปะ

การแสดงของประเทศไทย 2) การขึ้้�นทะเบีียนโขนไทยในระดัับนานาชาติิ ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึง

กระบวนการทางกฎหมายเพื่่�อส่่งเสริิมศิิลปะการแสดงของประเทศไทยโดยใช้้หลัักการและแนวทาง

จากองค์์กรระหว่่างประเทศ นำมาปรัับใช้้ต่่อการบริิหารจััดการศิิลปวััฒนธรรมทางด้้านการแสดงใน

ทางปฏิิบััติิ สนัับสนุุนเพื่่�อร่่วมประสานขัับเคลื่่�อนกัับหน่่วยงานอื่่�นให้้เข้้ามามีีส่่วนร่่วม มีีวััตถุุประสงค์์

เพื่่�อพััฒนาจิิตใจมนุุษย์์ สร้้างจิิตสำนึึกสมดุุลระหว่่างวััฒนธรรม เศรษฐกิิจและสัังคม ควบคู่่�ไปกัับ

การเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ อีีกทั้้�งส่่งเสริิมการสร้้างรายได้้ให้้กัับระบบเศรษฐกิิจ

อย่่างสร้้างสรรค์์ อย่่างอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว และการพััฒนาวััฒนธรรมมีีส่่วนสำคััญต่่อการขัับ

เคลื่่�อนเปลี่่�ยนแปลงสัังคม พััฒนาคุุณภาพชีีวิิตของมวลมนุุษย์์ สร้้างลัักษณะนิิสััยที่่�พึึงประสงค์์ อีีก

ทั้้�งส่่งเสริิมให้้เกิิดการศึึกษาและวิิจััยองค์์ความรู้้�และภููมิิปััญญาโขนในด้้านต่่างๆ อย่่างจริิงจััง และ

ผลัักดัันโขนเข้้าสู่่�กระบวนการในระดัับนานาชาติิต่่อไป

1.ควรใช้้โอกาสที่่�โขนได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนในฐานะการตััวแทนมรดกทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ

ขยายผลในการขัับเคลื่่�อนศิิลปะการแสดงอื่่�น ๆ สู่่�กระบวนการขึ้้�นทะเบีียนในระดัับนานาชาติิต่่อไป 

2. ควรมีีการร่่างกฎหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดโขนในฐานะการตััวแทนมรดก

ทางวััฒนธรรมของมนุุษยชาติิ

3. ควรส่่งเสริิมสนัับสนุุนการแสดงโขนเพื่่�อขัับเคลื่่�อนด้้านเศรษฐกิิจอย่่างสร้้างสรรค์์และอุุตสาหกรรม

การท่่องเที่่�ยวของประเทศไทย

สรุุปและอภิิปรายผล

ข้้อเสนอแนะ
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บทคััดย่่อ

	 มรดกวัฒันธรรมเป็็นเอกลักัษณ์์ในการดำรงรักัษาความเป็็นชาติไิทย ที่่�สืบืทอดจากบรรพบุรุุษุ

มาช้้านาน นัับเป็็นสิ่่�งสำคััญยิ่่�งที่่�คนไทยทั้้�งชาติิควรรัักษาสืืบทอดให้้ยั่่�งยืืนสืืบไปตราบนานเท่่านาน 

แต่่สถานการณ์์โลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว สังัคมโลกมีคีวามเชื่่�อมโยงใกล้ชิดิเป็็นสภาพไร้้พรมแดน  

(Globalization) เกิิดการเลื่่�อนไหลของกระแสวัฒันธรรมโลก ที่่�ผสมผสานกับัวัฒันธรรมท้้องถิ่่�นส่่งผล

ต่่อการเปลี่่�ยนแปลงวิิถีชีีวิีิต อาจนำไปสู่่�การสููญเสียีคุณุค่่าทางวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิและเกิดิพฤติกิรรมที่่�ไม่่

พึึงประสงค์์ในสัังคมไทย การรัักษาคุุณค่่ามรดกวััฒนธรรมไว้้จำเป็็นต้้องใช้้กระบวนการสืืบทอดเป็็น

เครื่่�องมืือส่่งเสริิมการมีส่ี่วนร่่วมของประชาชนโดยเฉพาะเด็็กและเยาวชนให้้ตระหนัักรู้้� สร้้างจิิตสำนึกึให้้

มีคีวามหวงแหนมรดกวัฒันธรรมเอกลักัษณ์์ของชาติทิี่่�แสดงถึงึรากเหง้้าของตน 

	 โขนเป็็นมรดกวัฒันธรรมของไทยอันัมีเีอกลักัษณ์์ที่่�โดดเด่่นรวมศาสตร์์และศิลิป์  หลายแขนง

เข้้าไว้้ด้้วยกััน คุุณค่่าของโขนได้้สะท้้อนวิิถีีแห่่งความเป็็นไทยไว้้อย่่างชััดเจน  องค์์การยููเนสโกจึึงได้้

ประกาศขึ้้�นทะเบีียนเป็็นมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ ซึ่่�งภายใต้้อนุุสััญญาว่่าด้้วย

การสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ค.ศ. 2003 ประเทศไทยจำเป็็นต้้องดำเนิินการเพิ่่�ม

ความตระหนักัเพื่่�อให้้เกิดิความเคารพและเรียีนรู้้�คุุณค่่ามรดกวัฒันธรรมทั้้�งในระดับัท้องถิ่่�น ระดับัชาติิ 

และระดัับนานาชาติิ ตลอดจนสร้้างการมีีส่่วนร่่วมในการส่่งเสริิมและรัักษา โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการ

สนัับสนุุนส่่งเสริิมให้้มีีการศึึกษาและวิิจััยองค์์ความรู้้�และภููมิิปััญญาเกี่่�ยวกัับโขนเพื่่�อการเรีียนรู้้�

ตลอดชีีวิิต
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	 Cultural heritage is unique in maintaining Thai society and nationality continuously. It 

is such a significant issue that the entire Thais inherited from ancestors for a long time 

should preserve a sustainable legacy as long as possible. However, the world situation is 

changing rapidly which the globe closely connects as a borderless state. Globalization 

flowing the world culture that blends with local culture has resulted in  a lifestyle change. 

The loss of traditional cultural values and undesirable behaviors resulting in Thai society 

preserving cultural heritage values requires the use of the inheritance process to promote 

public participation, especially among children and youth, in raising awareness of their 

values. Creating the awareness of cherishing cultural heritage and national identity can 

represent one’s roots.

    	 Khon is a unique cultural heritage of Thailand that combines many fields of sciences 

and arts. The value of Khon reflects the Thai way of life. UNESCO has declared it a registered 

cultural heritage of humanity. Thailand must work to raise awareness, and respect, intangible 

cultural heritage values at the local, national, and international levels by the 2003 Convention 

on the Preservation of Intangible Cultural Heritage. Along with creative participation in the 

promotion and treatment might support and promote the study and research of knowledge 

and wisdom about Khon in various fields for Lifelong Learning.

Key Words:  Inheritance, Khon, The Intangible Cultural Heritage, Lifelong Learning

	 มรดกวััฒนธรรมเป็็นเอกลัักษณ์์ในการดำรงรัักษาความเป็็นชาติิไทยที่่�สืืบทอดจาก

บรรพบุรุษุมาช้้านาน นับัเป็็นสิ่่�งสำคัญัยิ่่�งที่่�คนไทยทั้้�งชาติคิวรรักัษาสืบืทอดให้้ยั่่�งยืนืสืบืไป ตราบนาน

เท่่านาน ซึ่่�งรััฐบาลไทยตั้้�งแต่่อดีีตจนกระทั่่�งปััจจุุบัันให้้ความสำคััญกัับศิิลปวััฒนธรรมประจำชาติิ  

ดัังจะเห็็นได้้จากพระราชบััญญััติิการศึึกษาแห่่งชาติิ พ.ศ.2542 กำหนดหลัักการและจุุดมุ่่�งหมายไว้้

ชัดัเจนว่่าจะต้้องบูรูณาการเรื่่�องการศึึกษากัับวัฒันธรรม โดยกระบวนการเรีียนรู้้�ต้องมุ่่�งปลููกฝังจิิตสำนึึก

ความภาคภููมิิใจในความเป็็นไทย รู้้�จัักรัักษาผลประโยชน์์ส่่วนรวมและของประเทศชาติิ รวมทั้้�งส่่ง

เสริิมศาสนา ศิิลปะ วััฒนธรรมของชาติิ การกีีฬา ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ภููมิิปััญญาไทย และความรู้้�อััน

เป็็นสากล  (ราชกิิจจานุุเษกษา, 2542 , 3) ส่่วนแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ ฉบัับที่่� 11 

(พ.ศ. 2555-2559) ที่่�ผ่่านมาได้้กำหนดให้้วััฒนธรรมไทย เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการเสริิมสร้้างความเข้้ม

แข็็งของสถาบัันทางสัังคมด้้วยการสร้้างค่่านิิยมและวััฒนธรรมที่่�ดีีงาม ยึึดโยงคนไทยให้้เป็็นปึึกแผ่่น 
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ลดอิิทธิิพลของความทัันสมััยและความขััดแย้้งในสัังคมไทย ประชาชนนำหลัักปรััชญาของเศรษฐกิิจ

พอเพียีงมาประยุุกต์ใช้้กับัชีวิีิตประจำวันั ครอบครัวับ่มเพาะความเป็็นไทยที่่�มีจีิติสำนึกึและอัตัลักัษณ์์ 

ให้้บุุตรหลานได้้ตระหนัักถึึงรากเหง้้าของตนเอง (สำนัักงานคณะกรรมการพััฒนาการเศรษฐกิิจและ

สัังคมแห่่งชาติิ, 2554, 6) สืืบเนื่่�องจนถึึงแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ ฉบัับที่่� 12 

(พ.ศ.2560-2564) ก็็ยัังคงให้้ความสำคััญต่่อการปลููกฝัังค่่านิิยมความเป็็นไทย การดำรงเอกลัักษณ์์

ความเป็็นชาติิ ส่่งเสริิมและพััฒนาให้้คนไทยเกิิดความรััก ความภาคภููมิิใจในความเป็็นมาในอดีีต 

และอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรมของชาติิร่่วมกัันผ่่านการศึึกษา การท่่องเที่่�ยวเชิิงประวััติิศาสตร์์และ

วััฒนธรรม (สำนัักงานคณะกรรมการพััฒนาการเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ, 2559, 94)  รวมทั้้�ง

แผนการปฏิิรูปูประเทศด้้านการศึกึษา ได้้ระบุุเป้้าหมายสำคัญัประการหนึ่่�งคือืให้้ผู้้�เรียีนทุกุกลุ่่�มวัยัได้้

รับัการศึึกษา ที่่�มีคีุณุภาพตามมาตรฐานมีคีวามรักัและความภาคภูมูิใิจในความเป็็นไทย (ราชกิิจจา

นุเุษกษา, 2564, 295) 

	 แต่่อย่่างไรก็็ตามสถานการณ์์โลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วจากความเจริิญก้้าวหน้้าทาง

วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี เกิิดการแข่่งขัันทางด้้านเศรษฐกิิจ  การพััฒนาประเทศจึึงมุ่่�งเน้้นความ

เจริิญเติิบโตทางเศรษฐกิิจ โดยใช้้วิิทยาศาสตร์์ และเทคโนโลยีีเป็็นฐานการพััฒนา และให้้คนได้้รัับ

การพััฒนาในเชิิงความสามารถในการใช้้เทคโนโลยีี จนอาจทำให้้เอกลักัษณ์์ทางวัฒันธรรมถูกูละเลย 

รวมทั้้�งสังัคมโลกมีคีวามเชื่่�อมโยงใกล้ชิดิเป็็นสภาพไร้้พรมแดน  (Globalization)  พลวัตัการเปลี่่�ยนแปลง

ของวััฒนธรรมไทยที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากกระแสวััฒนธรรมโลก เกิิดการผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรม 

ส่่งผลให้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงวิิถีีชีีวิิต ทััศนคติิ ความเชื่่�อ ความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล ตลอดจนการ

เรีียนรู้้�และการบริิโภคโดยใช้้สื่่�อออนไลน์์ ทำให้้คนไทยเข้้าถึึงข้้อมููลได้้อย่่างไร้้ขีีดจำกััด เกิิดการสร้้าง

วัฒันธรรมร่่วมสมััยอาจก่่อให้้เกิิดวิิกฤต ทางวัฒันธรรมเนื่่�องจากขาดการคััดกรองและเลือืกรับัวััฒนธรรม

ที่่�ดีีงามจนทำให้้คนไทยละเลยอัตลัักษณ์์ นำไปสู่่�การสููญเสีียคุุณค่่าทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมและ

พฤติิกรรมที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ในสัังคมไทย (สำนัักงานคณะกรรมการพััฒนาการเศรษฐกิิจและสัังคม

แห่่งชาติ,ิ 2559, 26) ซึ่่�งการรัักษาคุุณค่่าวััฒนธรรมที่่�ดีีไว้้นั้้�น จำเป็็นต้้องใช้้กระบวนการสืืบทอดทาง

วััฒนธรรมเป็็นเครื่่�องมืือในการขัับเคลื่่�อนเพื่่�อให้้เด็็กและเยาวชนมีีความเข้้าใจเกี่่�ยวกับวัฒนธรรม

อย่่างแท้้จริิง ให้้มีีเจตคติิ และพฤติิกรรมที่่�ดีีงาม สามารถอนุุรัักษ์์ สร้้างสรรค์์ สืืบสานวััฒนธรรม และ

ประยุุกต์์ใช้้ในการดำเนิินชีีวิิต ได้้อย่่างเหมาะสม หการจััดการศึึกษาที่่�ทำให้้ผู้้� เรีียนได้้เข้้าใจ

ความหลากหลายทางวััฒนธรรม เข้้าใจธรรมชาติิของการเปลี่่�ยนแปลง จะเป็็นตััวกระตุ้้�นให้้ผู้้�เรีียน

เข้้าใจสิ่่�งแวดล้้อมได้้อย่่างถ่่องแท้้สามารถคิิด จิินตนาการ วิิเคราะห์์สถานการณ์์และหาทางแก้้ไขได้้

อย่่างถูกูต้้อง อีีกทั้้�งยัังรู้้�จักเลืือกรัับและเผชิิญกัับการเปลี่่�ยนแปลงและการไหลบ่่าของวััฒนธรรม

ต่่างชาติิได้้เป็็นอย่่างดี ี(สำนัักงานคณะกรรมการการศึึกษาแห่่งชาติ,ิ 2545)  รวมทั้้�งการสร้้างจิิตสำนึกึ

ของคนในชาติใิห้้มีคีวามหวงแหน มีส่ี่วนร่่วมในการสืบืทอดมรดกวัฒันธรรม จะทำให้้เกิิดการดำรง

รักัษาความเป็็นชาติิไทยจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นสืบืไป
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โขน: มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ (Intangible Cultural Heritage)

	 มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ หรืือที่่�ประเทศไทยเรีียกว่่า มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม 

ซึ่่�งมาตรา 2 แห่่งอนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ค.ศ. 2003 ของ

องค์์การยููเนสโก ระบุุนิิยามของคำว่่า “มรดกวัฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้” ว่่าหมายถึึง การปฏิิบััติิ 

(practices) การเป็็นตััวแทน (representations) การแสดงออก (expressions) ความรู้้� (knowle-

edge) ทัักษะ (skills) ตลอดจนเครื่่�องมืือวััตถุุ สิ่่�งประดิิษฐ์์ และพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมอัันเป็็นผลจากสิ่่�ง

เหล่่านั้้�น ซึ่่�งชุุมชนกลุ่่�มชน และในบางกรณีีปััจเจกบุุคคลยอมรัับว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของมรดกทาง

วััฒนธรรมของตนมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้นี้้� ถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปยัังคน อีีกรุ่่�นหนึ่่�งเป็็น

สิ่่�งซึ่่�งชุุมชนและกลุ่่�มชนสร้้างขึ้้�นใหม่่อย่่างสม่่ำเสมอ เพื่่�อตอบสนองต่่อสภาพแวดล้้อมของตนเป็็น

ปฏิิสัมัพันัธ์์ของพวกเขาที่่�มีต่ี่อธรรมชาติิและประวััติศิาสตร์์ของตน และทำให้้คนเหล่่านั้้�นเกิดิความรู้้�สึกึ

มีอีัตัลักัษณ์์และความต่่อเนื่่�อง ดังันั้้�นจึงึก่่อให้้เกิิดความเคารพต่อความหลากหลายทางวััฒนธรรมและ

การคิิดสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562, 5) ซึ่่�งมรดกวััฒนธรรมอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ของชาติิไทยสาขาหนึ่่�งนั่่�นก็็คืือ  “ศิิลปะการแสดงโขน”

 

ภาพที่่� 1:  การแสดงโขน พระรามยกรบ

ที่่�มา: กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม, 2561

	 โขนเป็็นศิิลปะการแสดงชั้้�นสููงของไทยอัันมีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นรวมศาสตร์์และศิิลป์์  

หลายแขนงเข้้าไว้้ด้้วยกันทั้้�งนาฎศิลิป์ ดนตรีี วรรณกรรม พิิธีีกรรม และงานช่่างฝีีมืือต่่าง ๆ เป็็นมรดก

วััฒนธรรมที่่�สืืบทอดจากบรรพชนสู่่�คนรุ่่�นปััจจุุบััน กล่่าวได้้ว่่าคุุณค่่าของโขนได้้สะท้้อนวิิถีีแห่่งความ

เป็็นไทยไว้้อย่่างชััดเจน  โดยเมื่่�อวัันที่่� 29 พฤศจิิกายน 2561 องค์์การยููเนสโกได้้ประกาศขึ้้�นทะเบีียน 

“โขน” ของประเทศไทยเป็็นรายการตััวแทนมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ ซึ่่�งภายใต้้

  การสืืบทอดโขน: มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ                                      

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต
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อนุุสััญญาว่่าด้้วยการสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ค.ศ. 2003 ประเทศไทยจำเป็็นต้้อง

ดำเนิินการเพิ่่�มความตระหนัักเพื่่�อให้้เกิิดความเคารพและเรีียนรู้้�คุุณค่่ามรดกวััฒนธรรมทั้้�งในระดัับ

ท้้องถิ่่�น ระดัับชาติิ และระดัับนานาชาติิ ตลอดจนสร้้างการมีีส่่วนร่่วมในการส่่งเสริิมและรัักษา โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งการสนัับสนุุนส่่งเสริิมให้้มีีการศึึกษาและวิิจััยองค์์ความรู้้�และภููมิิปััญญาเกี่่�ยวกัับโขน

ในด้้านต่่าง ๆ อาทิิ ความรู้้�ด้้านศิิลปะการแสดงโขนในหลายแขนง ทั้้�งดนตรีี งานช่่าง พิิธีีกรรม จารีีต

ในการแสดง และส่่งเสริิมให้้มีีการศึึกษาจััดเก็็บองค์์ความรู้้�ให้้เป็็นระบบ (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 

2562, 1-8) ดำเนิินการปลููกฝัังความตระหนัักรู้้�  และการให้้ข้้อมููลข่่าวสารที่่�มุ่่�งไปสู่่�ประชาชนทั่่�วไป

โดยเฉพาะเด็็กและเยาวชนการฝึึกอบรมเฉพาะเรื่่�องภายในชุุมชนและกลุ่่�มชน รวมทั้้�งดำเนิินการเพื่่�อ

ให้้ชุมุชน และกลุ่่�มชนมีส่ี่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์ ธำรงรัักษา และถ่่ายทอดมรดกวัฒนธรรม (UNESCO, 

2003, 6) 

 

ภาพที่่� 2:  การนำเสนอข้้อมููลมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ  

เมื่่�อวัันที่่� 29 พฤศจิิกายน 2561  ณ เมืืองพอร์์ตหลุุยส์์  สาธารณรััฐมอริิเชีียส

ที่่�มา: กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม, 2561

	ปั ัจจุุบััน “โขน” ได้้ถููกบรรจุุเป็็นวิิชาเรีียนไว้้ในหลัักสูตรแกนกลางการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน 

หลัักสููตรวิิชาชีีพของสถานศึึกษาวััตถุุประสงค์์พิิเศษ ได้้แก่่ วิิทยาลััยนาฏศิิลปทั้้�ง 12 แห่่ง หรืือสถาบััน

อุุดมศึึกษา เช่่น สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ รวมถึึง มููลนิิธิิ องค์์กรเอกชน  แต่่ “โขน” ยัังคงได้้รัับความ

สนใจและฝึึกปฏิบิัตัิอิย่่างจริงิจังัเฉพาะกลุ่่�ม อาจเป็็นเพราะถููกมองว่่าเป็็นศิลิปะการแสดงชั้้�นสูงูที่่�รวม

ศาสตร์์ศิลิป์หลายแขนงเข้้าไว้้ด้้วยกันจึงึดูเูป็็นเรื่่�องยากในการฝึึกปฏิบิัตัิ ิ รวมถึึงกระแสวััฒนธรรมร่่วม

สมััย และการไหลบ่่าของวััฒนธรรมต่่างชาติิอาจส่่งผลกระทบต่่อการสืืบทอด “โขน” ในอนาคต ซึ่่�ง 

ผศ.ดร.สุุขสันัติ ิ แวงวรรณ (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 4 พฤศจิกิายน 2564)   ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิด้ิ้านการแสดงโขน

ได้้แสดงความคิิดเห็็นว่่า “โขน” เป็็นศิิลปะการแสดงสำหรัับคนเฉพาะกลุ่่�มนั้้�น เราต้้องมาพิิจารณาว่่า

ข้้อเท็็จจริิงเป็็นอย่่างไร สาเหตุุที่่�แท้้จริิงคืืออะไร และควรหาแนวทาง วิิธีีการสืืบทอดโขนไปยัังผู้้�คน

ทั่่�วไปเหล่่านั้้�นได้้อย่่างไร เพื่่�อให้้ประชาชนทุุกคนมีีส่่วนร่่วมในการอนุุรัักษ์์ สืืบทอดอย่่างแท้้จริิงรวม

ถึึงสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า (COVID-19) ในปััจจุุบัันส่่งผลต่่อการ

สืบืทอดมรดกวัฒันธรรมในประเทศไทย ดังัที่่�นางสุกุัญัญา เย็็นสุขุ (การสื่่�อสารส่่วนบุคุคล, 16 ตุลุาคม 2564) 

ผู้้�อำนวยการกลุ่่�มสงวนรัักษามรดกภูมิปัิัญญาทางวัฒันธรรมกรมส่่งเสริมิวัฒันธรรม กระทรวงวััฒนธรรม 
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ได้้แสดงความคิิดเห็็นว่่าจากสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติดเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า (COVID-19) 

ส่่งผลกระทบต่่อวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนทั่่�วโลก รวมทั้้�งประเทศไทยทำให้้การสืืบทอดมรดกวััฒนธรรมหยุุด

ชะงััก เนื่่�องจากต้้องงดจััดกิิจกรรมที่่�มีีการรวมตััวของกลุ่่�มคน สถานศึึกษาปิิดเรีียน หรืือเปลี่่�ยนรููป

แบบวิิธีีการเรีียนการสอนเป็็นรููปแบบการเรีียนออนไลน์์ รวมถึึงผลกระทบด้้านเศรษฐกิิจ ทำให้้ผู้้�คน

มุ่่�งทำงานเพื่่�อหาเลี้้�ยงชีีพมากกว่่าที่่�จะสนใจต่่อศิิลปะ หรืือรื่่�นรมย์์กัับสิ่่�งที่่�แสดงถึึงสุุนทรีียะ โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�ง “โขน” ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นศิิลปะการแสดงชั้้�นสููง นอกจากนั้้�น ผศ.ดร.ธีีรภััทร์์  ทองนิ่่�ม (การ

สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 16 ตุุลาคม 2564) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านการแสดงโขน ได้้แสดงความคิิดเห็็นว่่าการ

สืบืทอดโขนควรส่่งเสริมิหาวิธีิีการให้้ประชาชนมีีส่่วนร่่วมมากขึ้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งควรให้้ความสำคัญั

กับัเด็ก็และเยาวชนเพราะเขาเหล่่านั้้�นเป็็นสมาชิิกของสัังคมและเป็็นกำลังั ในการพัฒันาประเทศใน

อนาคต เราควรส่่งเสริิมให้้พวกเขามีีส่่วนร่่วมในการสืืบทอด และช่่วยผลัักดัันความดีีงามนั้้�นให้้เกิิด

ขึ้้�นในสัังคมไทยต่่อไป            

                         

การสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรม

	ก ารสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรม หรืือการสืืบทอดทางวััฒนธรรมนั้้�น ณััฐฐ์์วััฒน์์ สุุทธิิโยธิิน 

(2556) ได้้กล่่าวว่่า เป็็นกระบวนการเรีียนรู้้�และการพััฒนาของมนุุษย์์เพื่่�อที่่�จะรัักษาอััตลัักษณ์์ของ 

แบบแผนของความคิิดความเชื่่�อ วิิถีีทาง และแนวปฏิิบััติิของตนเองไว้้ โดยอาศััยกระบวนการ                   

ในการสืืบทอดทางวััฒนธรรม ซึ่่�งเป็็นกระบวนการที่่�มีีลัักษณะเป็็นการไหลเวีียนอย่่างต่่อเนื่่�องกัันไป

อย่่างไม่่รู้้�จบ การสืืบทอดทางวััฒนธรรม ประกอบด้้วยแนวคิิด (Concept) รููปแบบ (Form) เนื้้�อหา 

(Content) และวิิธีีการ (Method) ที่่�ใช้้ในการสืืบทอดวััฒนธรรม ซึ่่�งการสืืบทอดทางวััฒนธรรม

พิิจารณาได้้เป็็น 3 มิิติิ คืือ มิิติิบุุคคล (Human) เป็็นการสืืบทอดทางวััฒนธรรมจากบุุคคลกลุ่่�มหนึ่่�งไป

ยัังบุุคคลอีีกกลุ่่�มหนึ่่�ง มิิติิพื้้�นที่่� (Space) เป็็นการสืืบทอดทางวััฒนธรรมจากสถานที่่�หนึ่่�งไปยัังอีีก

สถานที่่�หนึ่่�ง มิติิเิวลา (Time) เป็็นการสืืบทอดทางวััฒนธรรมจากห้วงเวลาหนึ่่�ง ไปยัังอีกีห้วง เวลาหนึ่่�ง  

ซึ่่�งจากการศึึกษางานวิิจััยเกี่่�ยวกัับการสืืบทอดมรดกวััฒนธรรม พบว่่า ส่่วนใหญ่่เป็็นการสืืบทอดองค์์

ความรู้้�ระดัับชุุมชนด้้วยแนวทางต่่าง ๆ อาทิิเช่่น เอื้้�องฟ้้า ถาวรรัักษ์์ (2555) ได้้ศึึกษาเรื่่�องการอนุุรัักษ์์

สืืบทอดศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านชาวกะเหรี่่�ยง “รำตง” อำเภอศรีีสวััสดิ์์� จัังหวััดกาญจนบุุรีี ผลการวิิจััย 

พบว่่า แนวทางการอนุุรัักษ์์สืืบทอดศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน มีีแนวทาง ดัังนี้้� 1) จััดทำหลัักสููตรท้้อง

ถิ่่�นเพื่่�อเด็็ก เยาวชนในชุุมชนได้้เรีียนรู้้�ในสถานศึึกษา โดยให้้สถานศึึกษาเป็็นผู้้�จััดทำหลัักสููตร และ

นำปราชญ์์ชาวบ้้านซึ่่�งเป็็นภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นเป็็นผู้้�ฝึึกสอน 2) จััดฝึึกอบรมให้้แก่่เด็็ก เยาวชน และ

ประชาชนในชุุมชนให้้มีีความรู้้�ความเข้้าใจ และสามารถแสดง “รำตง” โดยให้้หน่่วยงานภาครััฐ และ

องค์์กรปกครองส่่วนท้้องถิ่่�นเป็็นผู้้�สนัับสนุุนงบประมาณในการดำเนิินงาน 3) จััดทำสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ 

เช่่น วีีดีีทััศน์์ เว็็บไซต์์ วารสาร เพื่่�อเป็็นการเผยแพร่่และประชาสััมพัันธ์์การแสดงให้้กัับประชาชนใน

ชุมุชน ชุมุชนอื่่�น นักัท่องเที่่�ยว และผู้้�ที่่�สนใจทั่่�วไป 4) จัดัลานวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านสำหรัับเป็็นเวทีการแสดง

ของเด็็กเยาวชน และประชาชนในชุุมชนได้้แลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�และแสดงออกซึ่่�งศิิลปะการแสดงของ

  การสืืบทอดโขน: มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ                                      

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต
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ท้้องถิ่่�นให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลาย และ 5) จััดตั้้�งกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน “รำตง” โดย

ชุุมชนเป็็นผู้้�จััดตั้้�งให้้มีีรููปแบบการดำเนิินงานที่่�ชััดเจนในการถ่่ายทอดศิิลปะการแสดงให้้แก่่เด็็ก และ

เยาวชนในท้้องถิ่่�น ทั้้�งนี้้�ชุุมชน สถานศึึกษา องค์์กรปกครองส่่วนท้้องถิ่่�น และหน่่วยงานภาครััฐและ

เอกชน  ควรเข้้าไปมีีบทบาทการมีีส่่วนร่่วมในการอนุุรัักษ์์ ฟื้้�นฟูู และสืืบทอดศิิลปะการแสดงอย่่าง

จริิงจััง เช่่นเดีียวกัับ สุุธีีรา อะทะวงษา (2560) ได้้ศึึกษาเรื่่�องการสืืบทอดวััฒนธรรมการฟ้้อนสาวไหม                   

และแนวทางการพััฒนาให้้เป็็นผลิตภััณฑ์์บริการการตลาดเพื่่�อสัังคมของชุุมชนพื้้�นที่่�เทศบาล     

ตำบลสิิริิเวีียงชััย  อำเภอเวีียงชััย จัังหวััดเชีียงราย ผลการศึึกษาพบว่่า การพััฒนารููปแบบและทัักษะ

การฟ้้อนการสอนและการฝึึกอบรมเป็็นการถ่่ายทอดภููมิิปััญญาความรู้้�ที่่�ให้้ผลในเชิิงประจัักษ์์ ส่่วน

แนวทางการพััฒนาการฟ้้อนให้้เป็็นผลิิตภััณฑ์์บริิการการตลาดเพื่่�อสัังคมนั้้�นชุุมชนควรมีีการจััดตั้้�ง

กลุ่่�มช่่างฟ้้อนขึ้้�นและพััฒนาระบบการบริหารจััดการกลุ่่�มโดยมีการแสดงฟ้้อนเป็็นผลิตภััณฑ์์บริิการ

การตลาดเพื่่�อสัังคมในการเผยแพร่่วััฒนธรรมการฟ้้อนของท้้องถิ่่�นให้้ดำรงอยู่่�สืืบไป 

	ส่ ่วนงานวิิจััยต่่างประเทศเกี่่�ยวกัับการสืืบทอดมรดกวััฒนธรรม พบว่่า การศึึกษาสืืบทอด

มรดกวัฒนธรรมช่่วยให้้ชุุมชนเข้้มแข็็ง เกิิดจากการเรีียนรู้้�โดยการมีีส่่วนร่่วม ส่่งเสริิมให้้เด็็กและ

เยาวชนตระหนัักรู้้�และร่่วมสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมจากบรรพบุุรุุษ ดัังที่่� Wen-Jie Yan and 

Shang-Chia Chiou (2021, 1)  ได้้ศึึกษาเรื่่�อง The Safeguarding of Intangible Cultural Heritage 

from the Perspective of Civic Participation: The Informal Education of Chinese Embroidery 

Handicrafts พบว่่า การศึึกษามรดกทางวััฒนธรรมสามารถช่่วยให้้สัังคมเกิิดความเข้้มแข็็ง และ

สร้้างพลัังอำนาจ โดยการกำหนดหลัักการที่่�ส่่งเสริิมการมีีส่่วนร่่วมทางสัังคม ในการศึึกษาแบบ

ดั้้�งเดิิม เช่่นเดีียวกัับ K.Dimitropoulos, et al. (2018, 1) ได้้ศึึกษาเรื่่�อง A Multimodal Approach for 

the Safeguarding and Transmission of Intangible Cultural Heritage: The Case of i-Treasu-

ures พบว่่า การสร้้างสรรค์์มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ (ICH) เป็็นการแสดงออกทางวััฒนธรรมที่่�

มัักถููกถ่่ายทอดด้้วยการบอกเล่่า หรืือใช้้ท่่าทางผ่่านกระบวนการสัันทนาการร่่วมกััน  เมื่่�อโลกเชื่่�อม

โยงกัันมากขึ้้�น ความหลากหลายทางวััฒนธรรมเข้้ามาใกล้้ชิิดกัันมากขึ้้�น ชุุมชนท้้องถิ่่�นเสี่่�ยงที่่�จะสููญ

เสีียมรดกทางวััฒนธรรม และเป็็นเรื่่�องยากที่่�เยาวชนจะรัักษามรดกทางวััฒนธรรมที่่�สืืบทอดจาก

บรรพบุุรุุษไว้้ได้้  นอกจากนั้้�น Jian Yi (2017, 1906) ได้้ศึึกษาเรื่่�อง Research on Inheritance of 

Intangible Cultural Heritage พบว่่า มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ คืือ การตกผลึึกของ

อารยธรรมและปััญญาแห่่งชาติิ เสริิมสร้้างพลัังทางวััฒนธรรมของชาติิ การสงวนรัักษาและคุ้้�มครอง

มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้โดยสร้้างความตระหนัักและให้้ประชาชนมีีส่่วนร่่วมอย่่างจริิงจััง  

	 จะเห็็นได้้ว่่าการศึกึษามรดกวัฒันธรรมโดยการมีส่ี่วนร่่วมของประชาชน โดยเฉพาะเด็็กและ

เยาวชนส่่งเสริิมให้้ชุุมชนเข้้มแข็็งอย่่างยั่่�งยืืน  ซึ่่�งเป้้าหมายการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนปีี 2559-2573 

(Sustainable Development Goals: SDGs) ประเทศไทยได้้ลงมติิรัับรองเป้้าหมายการพััฒนาอย่่าง

ยั่่�งยืืนปีี 2559-2573 ภายใต้้ความร่่วมมืือของสหประชาชาติิ เมื่่�อเดืือนกัันยายน 2558 โดยต้้องบรรลุุ

ในอีีก 15 ปีีข้้างหน้้า SDGs เป็็นวาระการพััฒนาใหม่่ของโลกที่่�จะเป็็นแรงกดดัันในห่่วงโซ่่การผลิิตใน
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อนาคตที่่�มุ่่�งเน้้นความเชื่่�อมโยงทั้้�งด้้านเศรษฐกิิจ สัังคม และสิ่่�งแวดล้้อม โดยมีีหลัักการ 5Ps ได้้แก่่ 

ประชาชน โลก ความมั่่�งคั่่�ง สัันติิภาพ และความเป็็นหุ้้�นส่่วนประกอบด้้วยเป้้าหมาย 17 ข้้อ ซึ่่�ง

ประเทศไทยต้องนำ SDGs มาใช้้เป็็นแนวทางในการพััฒนาประเทศ (สำนัักงานคณะกรรมการพััฒนาการ

เศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ, 2559, 59) โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการสร้้างความเสมอภาคทางการศึึกษา 

เพราะเด็็กและเยาวชนเป็็นทรัพยากรมนุุษย์์ที่่�มีีคุุณค่่าจะเป็็นกำลัังสำคััญในการพััฒนาสัังคม 

และประเทศชาติิในอนาคตจึึงกล่่าวได้้ว่่า “เด็็กและเยาวชนเปรีียบเสมืือนผู้้�ชี้้�อนาคตของสัังคม” 

ซึ่่�งตามพระราชบััญญััติิส่่งเสริิมการพััฒนาเด็็กและเยาวชนแห่่งชาติิ พ.ศ. 2550 และที่่�แก้้ไขเพิ่่�มเติิม 

(ฉบัับที่่� 2) พ.ศ. 2560  ได้้กำหนดการพััฒนาเด็็กและเยาวชน โดยมีีหลัักการสำคััญประการหนึ่่�งว่่า 

“เด็็กและเยาวชนมีีสิิทธิิในการเล่่น มีีเวลาพัักผ่่อน และเข้้าร่่วมกิิจกรรมการละเล่่นทางนัันทนาการที่่�

เหมาะสมตามวััยของเด็็กและเยาวชน และการมีีส่่วนร่่วมอย่่างเสรีีในทางวััฒนธรรมและศิิลปะ” รวม

ทั้้�งกำหนดมาตรการส่่งเสริิมการดำเนิินงาน เพื่่�อการพััฒนาเด็็กและเยาวชน โดยให้้มีี “สภาเด็็กและ

เยาวชน” เป็็นผู้้�ขัับเคลื่่�อน (กรมกิิจการเด็็กและเยาวชน, 2560, 1-8 )

การเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต

	 นอกจากการส่่งเสริิมให้้เด็็กและเยาวชนมีีส่่วนร่่วมในการสืืบทอดมรดกวััฒนธรรมแล้้ว เพื่่�อ

ให้้การส่่งเสริมิและพัฒันาดังักล่าวสอดคล้องกัับทักัษะแห่่งโลกศตวรรษที่่� 21 การปฏิวิัตัิดิิจิิทิัลั (Digital 

Revolution) การเปลี่่�ยนแปลงสู่่�อุตสาหกรรม 4.0 (The Fourth Industrial Revolution) การดำเนินิงาน

เพื่่�อบรรลุเุป้้าหมายการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนขององค์์การสหประชาชาติ ิและผลกระทบของการเป็็นประชาคม

อาเซีียน รวมทั้้�งแผนการศึึกษาแห่่งชาติิได้้กำหนดแนวคิิดการจััดการศึึกษา โดยยึึดหลัักสำคััญ 3 

ประการ ประกอบด้้วย หลัักการจััดการศึึกษาเพื่่�อปวงชน (Education for All) เพื่่�อความเท่่าเทีียม

และทั่่�วถึึง (Inclusive Education) หลัักปรััชญาของเศรษฐกิิจพอเพีียง (Sufficiency Economy) และ

หลัักการมีีส่่วนร่่วมของทุุกภาคส่่วนของสัังคม (All for Education) รวมถึึงคุุณภาพของคนทุุกช่่วงวััย 

ตลอดจนแผนการศึึกษาแห่่งชาติิ พ.ศ. 2560-2579 ได้้กำหนดวิิสััยทััศน์์ (Vision) คืือ  “คนไทยทุุกคน

ได้้รัับการศึึกษาและเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตอย่่างมีีคุุณภาพ ดำรงชีีวิิตอย่่างเป็็นสุุข สอดคล้้องกัับหลััก

ปรััชญาของเศรษฐกิิจพอเพีียง และการเปลี่่�ยนแปลงของโลกศตวรรษที่่� 21” (สำนัักงานเลขาธิิการ

สภาการศึกึษา, ง-ฉ) จากแนวคิดดังักล่าวทำให้้เห็็นว่่า การพัฒันาเด็็กและเยาวชนท่่ามกลางสถานการณ์์

การเปลี่่�ยนแปลงนี้้� นอกจากส่่งเสริิมเรื่่�องการสืืบทอดมรดกวััฒนธรรมแล้้ว จึึงควรส่่งเสริิมและพััฒนา

สมรรถนะการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตเพื่่�อให้้เด็็กและเยาวชนสามารถพััฒนาตนเองให้้เป็็นพลเมืืองที่่�มีี

คุุณภาพ มีีโอกาสเรีียนรู้้�และสามารถพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตได้้อย่่างต่่อเนื่่�องตลอดชีีวิิตด้้วย 

	 สำหรัับแนวคิิดการศึึกษาตลอดชีีวิิตนั้้�น เกิิดขึ้้�นเมื่่�อ 30 ปีีผ่่านมา เพื่่�อตอบสนองต่่อความ

ต้้องการของบุุคคลที่่�ไม่่สามารถเข้้าสู่่�การศึึกษาในระบบ (Formal Education) โดยต้้องศึึกษานอก

ระบบโรงเรีียน (Non-formal Education) และศึึกษาตามอััธยาศััย (Informal Education)  เป็็นการ

ให้้การศึึกษากัับผู้้�เรีียนวััยผู้้�ใหญ่่ (Adult Education) (อาชััญญา รััตนอุุบล, 2557, 1)  นัักการศึึกษา

นอกระบบที่่�สนัับสนุุนแนวคิิดการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตที่่�ได้้รัับการยอมรัับอย่่างมาก คืือ มััสคััม โนลส์์ ซึ่่�ง

  การสืืบทอดโขน: มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ                                      

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต
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เชื่่�อว่่าบุคุคลที่่�เรียีนรู้้�นอกระบบโรงเรียีนนั้้�นต้้องเป็็นผู้้�ชี้้�นำตนเองในการเรีียนรู้้� (Self -Directed Learning: 

SDL) ผู้้�สอนต้้องระมััดระวัังที่่�จะไม่่เข้้าไปแทรกแซง หรืือเข้้าไปควบคุุมกระบวนการของการเรีียนรู้้�

ของผู้้�เรีียน ผู้้�สอนควรทำหน้้าที่่�เพีียงผู้้�แนะนำเท่่านั้้�น  ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ของผู้้�ใหญ่่ (Andragogy) ได้้

ยึึดผู้้�เรีียนเป็็นศููนย์์กลาง และถืือว่่าประสบการณ์์ของผู้้�เรีียนเป็็นหััวใจสำคััญสำหรัับการเรีียนรู้้� (ปิิยะ 

ศัักดิ์์�เจริิญ, 2558, 10)  การเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตยึึด 4 เสาหลัักที่่�เป็็นรากฐาน ได้้แก่่ การเรีียนเพื่่�อรู้้� 

(Learning to know) การเรีียนรู้้�เพื่่�อปฏิิบััติิได้้จริิง (Leaning to do) การเรีียนรู้้�เพื่่�อที่่�จะอยู่่�ร่่วมกัันและ

การเรีียนรู้้�ที่่�จะอยู่่�ร่่วมกัับผู้้�อื่่�น (Learning to Live Together) และการเรีียนรู้้�เพื่่�อชีีวิิต (Learning to 

Be) เพื่่�อส่่งเสริิมและพััฒนาบุุคคลให้้มีีความรู้้� ความสามารถ และทัักษะชีีวิิตซึ่่�งเป็็นความสามารถ

ขั้้�นพื้้�นฐานของบุุคคลในการปรัับตัวและเลืือกทางเดิินชีีวิิตที่่�เหมาะสมในการดำรงชีีวิิต (ผุุสดีี กลิ่่�น

เกสร, 2560, 1440)  การศึึกษาตลอดชีีวิิตเป็็นภาพรวมขนาดใหญ่่ของการศึึกษาทุุกประเภทเป็็นการ

จัดักระบวนการส่่งเสริมิให้้บุคุคลได้้เรียีนและพัฒันาตามศักัยภาพของตน เพื่่�อสนองต่่อความต้้องการ

และการปรัับตััวของบุุคคลให้้รู้้�เท่่าทัันต่่อ การเปลี่่�ยนแปลงและการพััฒนาของบริิบทสัังคมโลก โดย

เฉพาะโลกในศตวรรษที่่� 21 ที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงบริิบทเศรษฐกิิจและสัังคมโลก (ศัักริินทร์์ ชนประชา, 

2562, 159)   นอกจากนั้้�นแผนปฏิิรููปประเทศ (ฉบัับปรัับปรุุง) พ.ศ.2564 ยัังได้้ระบุุถึึงการปฏิิรููปการ

ศึกึษาโดยมุ่่�งเน้้นการยกระดัับคุณุภาพการจัดัการศึกึษา ลดความเหลื่่�อมล้้ำทางการศึกึษาและปฏิริูปู

ระบบการศึึกษา  ให้้มีีประสิิทธิิภาพ สามารถรองรัับความหลากหลายของการจััดการศึึกษาและตอบ

โจทย์์การพััฒนาของโลกอนาคตโดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียน ทุุกกลุ่่�มวััยได้้รัับการศึึกษาที่่�มีีคุุณภาพ

ตามมาตรฐาน มีีทัักษะที่่�จำเป็็นของโลกอนาคต สามารถแก้้ปััญหา ปรัับตััว สื่่�อสาร และทำงานร่่วม

กัับผู้้�อื่่�นได้้อย่่างมีีประสิิทธิิผล มีีวิินััย มีีนิิสััยใฝ่่เรีียนรู้้�อย่่างต่่อเนื่่�องตลอดชีีวิิต และเป็็นพลเมืืองที่่�รู้้�

สิิทธิิและหน้้าที่่�มีีความรัับผิิดชอบ มีีจิิตสาธารณะ มีีความรัักและความภาคภููมิิใจในความเป็็นไทย 

(ราชกิิจจานุุเบกษา, 2564, 295)  

	ก ารสืืบทอดองค์์วามรู้้�และการส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตให้้กัับเด็็กและเยาวชน                     

โดยพิิจารณาเด็็กและเยาวชนที่่�มีีศัักยภาพ มีีความเป็็นผู้้�นำในการขัับเคลื่่�อนได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

นั้้�น จึึงให้้ความสำคััญกัับกลุ่่�มเด็็กและเยาวชนจากคณะกรรมการสภาเด็็กและเยาวชน ภายใต้้พระ

ราชบััญญััติิส่่งเสริิมการพััฒนาเด็็กและเยาวชนแห่่งชาติิ พ.ศ.2550 และที่่�แก้้ไขเพิ่่�มเติิม (ฉบัับที่่� 2) 

พ.ศ.2560 ซึ่่�งมีีอำนาจหน้้าที่่�ในการส่่งเสริิม สนัับสนุุน และเป็็นศููนย์์กลาง การเรีียนรู้้� ด้้านวิิชาการ 

การศึึกษา สุุขภาพ กีีฬา อาชีีพ และวััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นของเด็็กและเยาวชน (กรมกิิจการเด็็ก

และเยาวชน, 2560, 9) เด็็กและเยาวชนกลุ่่�มนี้้�จะเป็็นกำลัังสำคััญ และมีีพลังในการสืืบทอดมรดก

วััฒนธรรมให้้คงอยู่่�สืืบไปด้้วยการสืืบทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น รวมทั้้�งนำกระบวนการเรีียนรู้้�มาพััฒนาทัักษะ

การเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต เป็็นการส่่งเสริิมให้้เด็็กและเยาวชนได้้เรีียนรู้้�และพััฒนาตามศัักยภาพของตน

เพื่่�อให้้รู้้�เท่่าทัันต่่อการเปลี่่�ยนแปลงและการพััฒนาของบริิบทสังคมโลก เพราะปััจจุุบัันการศึึกษา

ตลอดชีีวิิต มีีความจำเป็็นสำหรัับบุุคคลโลกในศตวรรษที่่� 21 ที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งในโลกการทำงานที่่�เป็็นลัักษณะ VUCA world  อันัได้้แก่่ความผัันผวนที่่�ยากต่อการคาดเดา 
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(Volatility) ความไม่่แน่่นอน (Uncertainty) ความซัับซ้อน (Complexity) และความคลุมเครือื (Ambiguity)  

สามารถสรุุปความสััมพัันธ์์ระหว่่างมรดกวััฒนธรรมกัับผู้้�สืืบทอดเพื่่�อการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต ได้้ดัังนี้้�

 

ภาพที่่� 3:  ความสััมพัันธ์์ระหว่่างมรดกวััฒนธรรมกัับผู้้�สืืบทอดเพื่่�อการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต

ที่่�มา:  อิินทิิรา พงษ์์นาค, 2564

	ทั้้ �งนี้้� เพื่่�อให้้การสืืบทอดโขน: มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิเพื่่�อการเรีียนรู้้�

ตลอดชีีวิิตมีีความชััดเจนและเป็็นระบบ แนวทางการพััฒนารููปแบบ (Model) จะเป็็นเครื่่�องมืือทาง

ความคิิดที่่�นำไปสู่่�กระบวนการสืืบทอด ดัังที่่�ทิิศนา แขมมณีี (2562, 220-221) อธิิบายไว้้ว่่า รููปแบบ

เป็็นรููปธรรมของความคิิดที่่�เป็็นนามธรรม ซึ่่�งบุุคคลแสดงออกมาในลัักษณะใดลัักษณะหนึ่่�ง เช่่น เป็็น

คำอธิิบาย เป็็นแผนผััง ไดอะแกรม หรืือแผนภาพเพื่่�อช่่วยให้้ตนเองและบุุคคลอื่่�นสามารถเข้้าใจได้้

ชััดเจนขึ้้�น โดยมีีองค์์ประกอบที่่�สำคััญ  คืือ ต้้องนำไปสู่่�การทำนาย โครงสร้้างของรููปแบบจะต้้อง

ประกอบด้้วยความสััมพัันธ์์เชิิงสาเหตุุต้้องสามารถช่่วยสร้้างจิินตนาการ และควรจะประกอบด้้วย

ความสััมพัันธ์์เชิิงโครงสร้้าง  บููรณาการกัับวิิธีีการเชิิงระบบด้้วยส่่วนประกอบสำคััญ  4 ส่่วน คืือ1. ตััว

ป้้อน (input)  2. กระบวนการ (Process) 3.ผลผลิิต (Output) และ 4.ผลลััพธ์์ (Outcome)  การ

พััฒนารููปแบบการสืืบทอดจึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งแนวทางที่่�ช่่วยขัับเคลื่่�อนให้้เกิิดการสืืบทอดได้้อย่่างเป็็น

ระบบ ผู้้�เขีียนจึึงเสนอแนวทางการพััฒนารููปแบบเชิิงระบบ ดัังนี้้�

 

  การสืืบทอดโขน: มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ                                      

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2565

119

แผนภููมิิที่่� 1:  แนวทางการพััฒนารููปแบบการสืืบทอดองค์์ความรู้้�

ที่่�มา:  อิินทิิรา พงษ์์นาค, 2564

	

	 อย่่างไรก็็ดีี ในยุุคที่่�ชีีวิิตมนุุษย์์ถููกหลอมรวมกัับเทคโนโลยีีดิิจิิทััล แนวทางการสืืบทอด                  

องค์์ความรู้้�โขนจึึงควรสอดคล้้องกัับพฤติิกรรมและการดำเนิินชีีวิิตของเด็็กและเยาวชน generation 

ในปััจจุุบัันที่่�มีีพฤติิกรรมการเรีียนรู้้�เปลี่่�ยนไปจากเดิิม อาจกล่่าวได้้ว่่าเด็็กและเยาวชนเหล่่านั้้�น

เกิิดมาพร้อมกับัทักัษะการเรียีนรู้้�ด้านเทคโนโลยีดิจิิทิัลัที่่�สามารถเรียีนรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง ทุกุที่่�ทุกุเวลา ดังั

นั้้�น แนวทางการสืืบทอดจึึงควรส่่งเสริิมความสามารถในการนำความรู้้� ความสามารถเรีียนรู้้� ได้้ด้้วย

ตนเอง และการสร้้างแรงจููงใจในการเรีียนรู้้�สู่่�ทัักษะการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตอย่่างมีีคุุณภาพ เพื่่�อเป็็น

มนุุษย์์ที่่�สมบููรณ์์เป็็นพลัังสำคััญของประเทศชาติิต่่อไป
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	ก ารสืืบทอดมรดกวััฒนธรรม ประกอบด้้วย แนวคิิด  รููปแบบการสืืบทอด  เนื้้�อหา  และ                  

ผู้้�สืืบทอดองค์์ความรู้้�  ใน 3 มิิติิ คืือ มิิติิบุุคคล  มิิติิพื้้�นที่่�  และมิิติิเวลา  ซึ่่�งองค์์ประกอบสำคััญของการ

สืืบทอด คืือ ผู้้�สืืบทอด เพราะหากขาดคนกลุ่่�มนี้้�แล้้วมรดกวััฒนธรรมนั้้�น ๆ อาจสููญหาย  นอกจากนั้้�น

ผู้้�สืืบทอดอาจปรัับเปลี่่�ยนเจตคติิได้้ตามบริิบททางสัังคมและสถานการณ์์โลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่าง

รวดเร็ว็ รวมถึึงการผสมผสานของกระแสวััฒนธรรมโลกกับวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิที่่�ส่่งผลต่อการเปลี่่�ยนแปลง

วิิถีีชีีวิิต ทััศนคติิ ความเชื่่�อ  ดัังนั้้�น การสืืบทอดมรดกวััฒนธรรม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “โขน” มรดก

วััฒนธรรม  ที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิที่่�ได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนจากยููเนสโก จึึงควรส่่งเสริิมให้้กลุ่่�ม

เด็็กและเยาวชนที่่�มีีอำนาจหน้้าที่่�ตามกฎหมายเป็็นกลุ่่�มผู้้�นำในการสืืบทอดมรดกวััฒนธรรมร่่วมกัับ

การส่่งเสริิมกระบวนการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิตจะช่่วยให้้เด็็กและเยาวชนของประเทศเกิิดการพััฒนาอย่่าง

มีปีระสิทิธิภิาพทุกุช่วงวััย รู้้�เท่่าทันัและสามารถปรัับตัวให้้ดำรงชีวิีิตอย่่างมีคีวามสุขุ มีคีวามพร้อมใน

การเป็็นผู้้�สืืบทอดและเป็็นกำลัังสำคััญของการพััฒนาบนพื้้�นฐานความเชื่่�อ “กระบวนการสืืบทอด

มรดกวัฒนธรรมจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�อีกรุ่่�นหนึ่่�งก่่อให้้เกิิดการดำรงรัักษาเอกลักษณ์์ความเป็็นชาติิไทย

ให้้คงอยู่่�สืืบไปอย่่างยั่่�งยืืน” 
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บทคััดย่่อ

	คว ามงดงามของพระพุุทธรูปูแต่่ละช่่วงสมัยันั้้�น มีคีวามงดงามขององค์์พระพุทุธรูปูที่่�แตกต่าง

กันัเป็็นเรื่่�องของรสนิิยมในสมััยนั้้�น รสนิิยมนี้้�เกิิดจากความเชื่่�อในที่่�นี้้�คืือความเชื่่�อในพระพุุทธศาสนา

มหายาน ความเชื่่�อในคััมภีร์ี์พระสูตูร การปกครองของบ้้านเมือืง ความเป็็นอยู่่�ของชาวเมือืง ภููมิิประเทศ 

ความรู้้�ของช่่างผู้้�สร้้าง วััสดุุที่่�หาได้้ที่่�นำมาใช้้ในการสร้้าง และตััวอย่่างผลงานที่่�เคยสร้้างมาก่่อน สิ่่�ง

เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นองค์์ประกอบที่่�ทำให้้รููปแบบของความงามองค์์ปฏิิมา มีีรููปแบบของความงามเกิิดขึ้้�น

และต่่างกััน ในสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือเป็็นราชวงศ์์ที่่�เป็็นเผ่่าเร่่ร่่อน มีีอายุุร้้อยกว่่าปีี มีีบ้้านเมืืองอยู่่�

ทางตอนเหนืือของประเทศจีีน ในช่่วงเวลานั้้�นเกิิดการแตกแยกหลายราชวงศ์์ แต่่ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ

กลัับมามีีอำนาจปกครองประเทศได้้ การปกครองประเทศที่่�สัังคมชาวจีีนในขณะนั้้�นยัังมีีความเชื่่�อใน

ศาสนาขงจื้้�อและศาสนาเต๋๋า ส่่วนศาสนาพุุทธยัังไม่่เจริิญรุ่่�งเรืือง ทำให้้ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือได้้ใช้้ความ

เชื่่�อทางพุุทธศาสนามหายานเป็็นศาสนาประจำชาติิปกครองอาณาจัักร ถึึงแม้้ว่่าครั้้�งหนึ่่�งถึึงต้้องเผา

ทำลายให้้ความเชื่่�อหมดไปเพราะสถาบันัการปกครองอาจไม่่มั่่�นคง อย่่างไรก็แ็ล้้วแต่่ความเชื่่�อพระพุุทธ

ศาสนามหายานกลัับมาเป็็นศาสนาประจำอาณาจัักรอีีกครั้้�ง ซึ่่�งสิ่่�งที่่�ยืืนยัันได้้คืือการสร้้างองค์์พระ

ศากยมุนีแีละพระเมตไตรยะ ที่่�เกิดิรูปูแบบทางความงามขององค์์ปฏิมิาช่่วงแรกมีขีนาดที่่�ใหญ่่ ความงาม

เป็็นการผสมผสานระหว่่างศิิลปะภายนอกกัับพื้้�นถิ่่�น ตััวอย่่างคืือถ้้ำหยุุนกัังหมายเลขที่่� 16-20  ช่่วงที่่�

สองกลับมีีความงามทางศิิลปะพื้้�นถิ่่�นเป็็นของตนเองมากขึ้้�น ด้้วยเหตุุที่่�นิิยมวััฒนธรรมของจีีน ดััง

ตััวอย่่างที่่�ถ้้ำหยุุนกัังหมายเลข 5-6 และถ้้ำปิินหยาง ส่่วนถ้้ำบริิเวณนอกเมืืองหลวงมีีทั้้�งความงามที่่�

นิิยมวััฒนธรรมของตนและมีีอิิทธิิพลศิิลปะภายนอกผสมกัันอยู่่�

คำสำคััญ:  ความงาม  พุุทธปฏิิมา เว่่ยเหนืือ

ความงามของพุทุธปฏิมิามหายาน สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนือื ประเทศจีีน

The beauty of Mahayana Buddhism Northern Wei Dynasty, China

วัันชััย แก้้วไทรสุ่่�น1

1 ดร., อาจารย์์พิิเศษ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี
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	 The beauty of Buddha sculpture in each period is different as a matter of taste in 

those days. This taste from the belief herein is the belief in Mahayana Buddhism, a belief in 

scriptures, rule of the people, the way of life of the townspeople, the landscape, the knowl-

edge of the builders, obtainable materials used to create, examples of previously created 

works. These are all elements that make the form of the Buddha’s beauty. There are differ-

ent and various forms of beauty. The Northern Wei Dynasty was a nomadic dynasty for over 

a hundred years. There is a city in the north of China. During that time, many dynasties were 

divided but the Northern Wei dynasty returned to rule the country. The rule of the country 

that Chinese society at that time still believed in Confucianism and Taoism. As for Bud-

dhism, it has not yet prospered, causing the Northern Wei Dynasty to use Mahayana Bud-

dhism as a state religion to rule the country. Even if, once, it had been burnt to destroy all 

faith because the institution of government may be unstable. However, Mahayana Bud-

dhism became the state religion again that can be confirmed is the creation of the Buddha 

sculpture, Shakyamuni, the Maitreya, which formed the beauty of the first sculpture of a 

large size. Beauty is a combination of external and local art. An example is the Yungang 

Cave No. 16-20. The second period has more of its vernacular beauty. Because of the 

popular Chinese culture, for example, at Yungang Cave No. 5-6 and Pingyang Cave, the 

caves outside the capital have a mix of cultural and artistic influences.

Keywords:  Beauty, Buddha sculpture, Northern Wei Dynasty

	พ ระพุุทธศาสนามหายานเริ่่�มเข้้าสู่่�ประเทศจีีนตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ฮั่่�น เมื่่�อพระเจ้้าหมิิงตี้้�ส่่ง

ฑููตไปอิินเดีียใน พ.ศ. 608 ตรงกัับราชวงศ์์กุุษาณะปกครองอิินเดีียบริิเวณภาคตะวัันตกเฉีียงเหนืือ 

พระองค์์ได้้อััญเชิิญพระบรมสารีีริิกธาตุุ คััมภีีร์์ต่่าง ๆ ตลอดจนพระสงฆ์์เข้้ามายัังประเทศจีีนขณะนั้้�น 

ในขณะเดีียวกัันก็็มีีการนำเอาประติิมากรรมทางพระพุุทธศาสนา เข้้ามาเป็็นต้้นแบบในการสร้้างรููป

เคารพ ศาสนสถาน ปรััชญาและเรื่่�องราวเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องอิินเดีียโดยตรง แต่่ในสมััยราชวงศ์์ฮั่่�น 

ประชาชนยัังให้้ความศรััทธาน้้อยอยู่่� จวบจนถึึงสมััยสิิบหกราชวงศ์์พุุทธศาสนาเริ่่�มมีีความเจริิญขึ้้�น

อย่่างต่่อเนื่่�อง

           สมััยราชวงศ์์เป่่ยเว่่ยหรืือเว่่ยเหนืือ เป็็นราชวงศ์์แรกของช่่วงสมัยัราชวงศ์์เหนือืใต้้ พระพุทุธศาสนา

Abstract

ความสำคััญของการศึึกษา

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 

  สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ประเทศจีีน
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เริ่่�มแพร่่หลายสืืบเนื่่�องจากสมััยสิิบหกราชวงศ์์ ชาวพุทุธในสมัยันี้้�เริ่่�มสร้้างประติมิากรรมทางพระพุทุธ

ศาสนาเป็็นจำนวนมาก สมััยเว่่ยเหนืือนี้้�จึงึมีคีวามสำคัญัสมัยัหนึ่่�งที่่�เกิดิศิลิปกรรมทางพระพุทุธศาสนา

มหายาน มีคีวามงามของรูปูแบบทางศิิลปกรรมที่่�น่่าสนใจ น่่าจะศึกึษาถึงึรายละเอีียดของความงาม 

ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลารัับต่่อจากอิิทธิิพลจากภายนอกเข้้ามาตามเส้้นทางสายไหมและเป็็นรููปแบบของ

ความงามที่่�จะส่่งต่่อในชั้้�นหลััง จนได้้พััฒนาการความงามของประติิมากรรมให้้ในสมััยราชวงศ์์ถััง 

ดัังนั้้�นในการศึึกษารููปแบบของความงามพระพุุทธปฏิิมามหายานสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ จึึงเป็็นเรื่่�อง

ที่่�น่่าศึึกษาอีีกเรื่่�องหนึ่่�ง ผู้้�เขีียนลำดัับการศึึกษาเริ่่�มจาก 1.ประวััติิสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ    2. คติิความ

เชื่่�อในพระสููตรพุุทธศาสนามหายาน 3. รููปแบบและความงามของพุุทธปฏิิมาที่่�สำคััญ   4.วิิเคราะห์์

ความงามของรูปูแบบพุทุธปฏิมิาสมัยัเว่่ยเหนืือ 5.สรุปุผล 6.ข้้อเสนอแนะในการศึึกษา ตามรายละเอีียด

ดังันี้้�

1.ประวััติิสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ 

	 ในสมััยหนานเป่่ยฉาวหรืือราชวงศ์์เหนืือราชวงศ์์ใต้้ เกิิดขึ้้�นในช่่วง พ.ศ. 963-1124 รวมอายุุ 

162 ปีี หลัังจากราชวงศ์์จิ้้�นหมดอำนาจลงในปีี พ.ศ. 963 ประเทศจีีนแตกแยกออกเป็็น 2 ภููมิิภาค 

แบ่่งเป็็นกลุ่่�มภาคเหนืือและภาคใต้้ สำหรัับทางภาคเหนืือมีีราชวงศ์์ปกครองสืืบต่่อกััน 5 ราชวงศ์์ 

ราชวงศ์์แรกคือ เป่่ยเว่่ย หรืือเว่่ยเหนืือ (พ.ศ.929-1077)  ราชวงศ์์ที่่�สองตงเว่่ยหรืือเว่่ยตะวัันออก 

(พ.ศ.1077-1093) ราชวงศ์์ที่่�สามเว่่ยตะวัันตก (พ.ศ.1078-1109) ราชวงศ์์ที่่�สี่่�เป่่ยฉีีหรืือฉีีเหนืือ 

(พ.ศ.1093-1120) และราชวงศ์์ที่่�ห้้า เป่่ยโจวหรืือโจวเหนืือ (พ.ศ.1100-1124) จีีนเรีียกระยะเวลาทั้้�ง

ห้้าราชวงศ์์นี้้�ว่่า เป่่ยฉาว (ราชวงศ์์เหนืือ)  (กำจร  สุุนพงษ์์ศรีี, 2531, 8) 

	 ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ (Northern Wei) ช่่องเวลาระหว่่าง พ.ศ. 929-1077 ก่่อตั้้�งโดยเผ่่าทั่่�วป๋๋า 

(Tuoba) หรืือเรีียกอีีกชื่่�อว่่าเซีียนเปย เป็็นชนเผ่่าเร่่ร่่อนที่่�อาศััยอยู่่�บริิเวณชายแดนทางตอนเหนืือของ

จีนี ต่่างก็็มีต้ี้นกำเนิดิที่่�ไม่่แน่่นอน ภาษาของพวกเขาเป็็นกลุ่่�มเตอร์์ก ซึ่่�งนักัวิิชาการได้้เสนอว่่า บรรพบุรุุษุ

ของพวกเผ่่าทั่่�วป๋า สามารถโยงไปถึงึพวกเตอร์์กและพวกชาวมองโกลหรืือพวกซงหนู ูซึ่่�งต่่อมาเผ่่าทั่่�วป๋า

ได้้เป็็นประมุุขชนเผ่่าชาวเซียีนเปย 36 ชนเผ่่า ชนเผ่่าชาวทั่่�วป๋านั้้�นไม่่ใช่่ชาวจีนีฮั่่�นได้้ทำการพิิชิติเมือืง

เล็ก็ ๆ ทางตอนเหนือืของจีนีที่่�อ่่อนแอลงได้้ในช่่วงพุทุธศตวรรษที่่� 10 ชาวทั่่�วป๋าจึงึได้้นำชื่่�อโบราณของ

พวกเว่่ย (Wei) มาสู่่�อาณาจัักรของพวกตนและได้้สร้้างเมืืองหลวงขึ้้�นคืือ เมืืองผิิงเฉิิง (Pingcheng) 

ปััจจุุบันัคือืเมืืองต้้าถง เป็็นเมืืองที่่�ตั้้�งอยู่่�ใกล้กับับ้านเกิดิของชนเผ่่าของพวกตน (Wei dynasty : online)   

(ดููภาพที่่� 1-2 ประกอบ)

        	 ในสมััยเว่่ยเหนืือมีีกษััตริิย์์ปกครองทั้้�งหมด 13 พระองค์์ (กำจร สุุนพงษ์์ศรีี, 2531, 429)  เริ่่�ม

จากจักรพรรดิิเต้้าหวู่่�ตี้้� พ.ศ. 929 ถึึงจัักรพรรดิิเสี้้�ยวอู่่�ตี้้� ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือสิ้้�นสุุดเมื่่�อพระองค์์

สิ้้�นพระชนม์์ในปีีพ.ศ. 1077 รวมระยะเวลาประมาณ 147 ปีี ในบทความนี้้�จึึงขอนำเสนอเฉพาะองค์์

จัักรพรรดิิที่่�สำคััญ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเมืืองการปกครองและมีีผลต่่อรููปแบบศิิลปกรรมเท่่านั้้�น

	จั ักรพรรดิิองค์์แรกคืือ จัักรพรรดิิเต้้าอู่่�ตี้้�หรืือเต้้าหวู่่�ตี้้� ครองราชย์์ระหว่่าง พ.ศ. 929-952 ทรง
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เลี่่�ยมใสในพระพุุทธศาสนา ปกครองจีีนทางตอนเหนืือ ในขณะที่่�ชาวจีีนฮั่่�นนั้้�นนัับถืือเต๋๋าและขงจื้้�อ 

เป็็นวิิถีีในการดำเนิินชีีวิิต พระองค์์จงทรงนัับถืือพระพุุทธศาสนา ที่่�หลั่่�งไหลจากอิินเดีียผ่่านเอเชีีย

กลางเข้้ามา ประกอบกัับเป็็นยุุคแห่่งสงครามชนเผ่่าและประชาชนอยู่่�ในภาวะสงคราม พระองค์์จึึง

ทรงนำพระพุทุธศาสนาที่่�สอนเรื่่�องกรรมและชีีวิิตในภายหน้้ามาใช้้ปกครองอาณาจักัร ซึ่่�งชนชั้้�นปกครอง

ได้้สนับัสนุนุพระองค์์ในการนำพระพุุทธศาสนามาปกครองราชอาณาจักัร (ปริวิัฒัน์์ จัันทร, 2551 , 49-50) 

          ช่่วงสมััยนี้้�ยัังไม่่มีีโครงสร้้างการบริิหารประเทศที่่�ชััดเจน จึึงต้้องพึ่่�งพาการบริิหารประเทศจาก

การให้้คำปรึึกษาจากชาวจีีนชื่่�อ ชุุยเฮ่่า (Cui Hao) (พ.ศ. 924-993) เป็็นผู้้�ให้้คำแนะนำวิิธีีการบริิหาร

อาณาจัักร ได้้แก่่ ด้้านเศรษฐกิิจมีีการทำฟาร์์มและนำเอาวััฒนธรรมสังัคมจีนีฮั่่�นมาใช้้ ทำให้้ชาวทั่่�วป๋า 

(Tuoba) พบว่าตัวัเองนั้้�นกำลังัพัฒันามีรีสนิยิมหรูู ซึ่่�งเป็็นลักัษณะแบบชนชั้้�นสูงูที่่�มีรีัศัมีแีบบขุนุนางจีนี 

รวมกับัการนับัถือพุทุธศาสนา ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงวิิถีชีีวิีิตของชนเผ่่า (Britannica.com : online)

            จัักรพรรดิิหมิิงหยวนตี้้�หรืือทว่่าป๋๋าซื่่�อ จัักรพรรดิิองค์์ที่่�สองครองราชย์์ระหว่่าง พ.ศ. 952-966 

ในสมััยของพระองค์์มีีพระภิิกษุุนามว่่า ถานเย่่า (Tan yao)  ท่่านเดิินทางมาจากดิินแดนเหลีียงโจว

ทางภาคตะวัันตก มาขออนุุญาติิจัักรพรรดิิหมิิงหยวนตี้้�เจาะคููหาถ้้ำ เพื่่�อสร้้างวััดสำหรัับปฏิิบััติิธรรม

และฝึึกสมาธิิ จากหลัักฐานบัันทึึกเว่่ยซูู ว่่ามีีการสร้้างถ้้ำหยุุนกััง ห้้าคููหาแรก (ถ้้ำที่่� 16-20) โดยเจาะ

เข้้าไปในผนัังภููเขาหวู่่�โจวใกล้้กัับเมืืองหลวง ซึ่่�งภููเขาลููกนี้้�องค์์จัักรพรรดิิหมิิงหยวนตี้้� พระองค์์เคยเดิิน

ทางมาบููชาบรรพบุุรุุษถึึงเจ็็ดครั้้�งด้้วยกััน (ปริิวััฒน์์ จัันทร, 2551, 51) ตลอดรััชกาลนี้้�ยัังไม่่ได้้สร้้างได้้

แต่่เพีียงขออนุุญาตสร้้างไว้้

           จัักรพรรดิิไท่่หวู่่�ตี้้�หรืือทว่่าป๋๋าเถา จัักรพรรดิิองค์์ที่่�สามครองราชย์์ระหว่่างปีี พ.ศ. 967-995 

สามารถพิิชิิตดิินแดนเหลีียงโจวได้้ทางภาคตะวัันตก (ปััจจุุบัันคืือเมืืองหวู่่�เว่่ย) แต่่พระองค์์ทรงวิิตก

ว่่าอาณาจัักรอาจอ่่อนแอได้้เมื่่�อประชาชนอาจหนีีไปบวชเพื่่�อหลบหนีีการเกณฑ์์ทหาร ทำให้้ทางการ

ขาดกำลัังพลและผลิิตผลทางเศรษฐกิิจ โดยพระองค์์มีีที่่�ปรึึกษาชื่่�อ ชุุยเฮ่่า (Cui Hao)  นัับถืือเต๋๋าเป็็น

ผู้้�สนัับสนุุนพระองค์์ (Wei-dynasty : online)  และในปีี พ.ศ. 989 ที่่�ปรึึกษาชุุยเฮ่่า (Cui Hao) จึึง

สนับัสนุนุพระองค์์ให้้ทรงกวาดล้้างผู้้�สนับัสนุนุและทำลายวัดัพุทุธเป็็นจำนวนมากลง  (ปริิวัฒัน์์ จันัทร, 

2551, 50) นอกจากนั้้�นยัังได้้ประหารชีีวิิตพระสงฆ์์ แม่่ชีี และทำลายหนัังสืืออีีกด้้วย (Wei-dynasty : 

online)

           จัักรพรรดิิเหวิินเฉิิงตี้้� จัักรพรรดิิองค์์ที่่�ห้้า ครองราชย์์ในช่่วง พ.ศ.995-1008 มีีการกล่่าวว่่า ถ้้ำ

หยุุนกัังหมายเลข 16 อุุทิิศถวายให้้กัับพระองค์์ พระองค์์ขึ้้�นครองราชย์์ต่่อจากองค์์ที่่�สี่่� จัักรพรรดิิ

หนานอัันหวััง การสร้้างถ้้ำห้้าถ้้ำแรกนี้้�สร้้างขึ้้�นในสมััยของพระองค์์ โดยพระภิิกษุุถานเย่่า ใช้้เวลา

สร้้าง 6 ปีี สร้้างระหว่่าง พ.ศ. 1003-1008 (ปริิวััฒน์์ จัันทร, 2551, 52)

           จัักรพรรดิิเสี้้�ยวเหวิินตี้้� องค์์ที่่�หกของราชวงศ์์เว่่ยเหนืือในปีี พ.ศ. 1037 พระองค์์ได้้ปฏิิรููป

ทางการเมืืองที่่�เรีียกว่่าสมััยไท่่เหอ (Taihe period) พระองค์์ทรงย้้ายเมืืองหลวงจากผิิงเฉิิงไปยัังเมืือง

ลั่่�วหยาง จุุดประสงค์์ของการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งนี้้�คืือ เพื่่�อทำให้้ชีีวิิตคนทั่่�วป๋๋าให้้รู้้�จัักว่่าเหมืือนเป็็นชาว

ฮั่่�น พระองค์์เจตนาที่่�จะรวมศูนูย์์ของรััฐ และเพื่่�อทำให้้รัฐัที่่�มีหีลายเชื้้�อชาติสิามารถปกครองได้้ง่่ายขึ้้�น 

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 

  สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ประเทศจีีน
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โดยใช้้นโยบายบัังคัับให้้ประชากรพููดภาษาและการสวมใส่่เสื้้�อผ้้าแบบจีีนฮั่่�น บัังคัับให้้คนของตนเอง

ยอมรัับสกุุลจีีน ยอมรัับการแต่่งงานระหว่่างเซีียนเปยกัับชาวฮั่่�น เปลี่่�ยนตระกููลทั่่�วป๋๋าเป็็นตระกููล

หยวน และในขณะเดีียวกัันเมืืองหลวงเก่่ายัังเป็็นแบบอนุุรัักษ์์นิิยม (Britannica.com : online)

	คว ามเจริิญทางพุุทธศาสนาเพิ่่�มขึ้้�นเมื่่�อเมืืองลั่่�วหยาง กลายเป็็นศููนย์์กลางสำคััญทาง

พระพุุทธศาสนา ในภาคเหนืือ มีีอารามทางพุุทธศาสนาจำนวนมากถููกสร้้างขึ้้�นหลััง พ.ศ.1038 ที่่�ถ้้ำ

หลงเหมิินมีีถ้้ำกว่่า 2,300 แห่่งใช้้เวลาสร้้างกว่่า 400 ปีี (Longmen Grottoes, 2000, 14)

  

ภาพที่่� 1 แผนที่่� ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือและประเทศเพื่่�อนบ้้าน   ที่่�มา: Northern Wei : online

ภาพที่่� 2 แผนที่่�แสดงอาณาเขต ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ   ที่่�มา: Northern Wei : online

	 2.อิิทธิิพลพุุทธมหายานและความเชื่่�อในพระสููตรที่่�สำคััญ

	 ในการศึกึษาความงามรูปูปฏิมิาพุทุธมหายานสมัยัราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ จำกัดัเนื้้�อหาที่่�จะศึึกษา

เฉพาะรููปแบบของพระศากยมุุนีีและพระเมตไตรยะเป็็นหลััก รููปพระศายมุุนีีในสมััยนี้้� ปรากฏรููป

แบบพระพุุทธรููปประทัับนั่่�ง พระหััตถ์์ขวาทำปางประทานอภััย พระหััตถ์์ซ้้ายทำปางประทานพรและ

จับัชายจีวรไว้้ เบื้้�องหลังัของพระพุทุธองค์์บางครั้้�งมีปีระภามณฑลซึ่่�งมีรีูปูสลักัของพระอดีตีพุทุธ 7 องค์์ 

ด้้านหลังัเป็็นภาพสลักันูนูต่่ำเล่่าเรื่่�องพุทุธประวัตัิ ิ ที่่�ฐานสิิงห์์นิิยมสลัักรููปเหมืือนของผู้้�สร้้างเอาไว้้ด้้วย 

(ผาสุุข อิินทราวุุธ, 2543, 187)
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	ก ารสร้้างรููปแบบพระเมตไตรยะ เริ่่�มมีีความนิิยมเมื่่�ออาจารย์์ธรรมรัักษ์์ได้้แปลพระสููตร

เมตไตรยะ-วยากรณะ (Maitriya-Vyakarana) ออกเป็็นภาษาจีีนเมื่่�อ พ.ศ. 846 และอาจารย์์กุุมารชีีพ

ได้้แปลอีีกใน พ.ศ. 943 ในสมััยนี้้�จึึงนิิยมสร้้างรููปพระเมตไตรยะเป็็นจำนวนมาก

	 2.1 อิิทธิิพลพระพุุทธศาสนามหายาน เริ่่�มเกิิดขึ้้�นในประเทศจีีนเมื่่�อพระเจ้้ามิ่่�งตี่่�ส่่งทููตไป

อิินเดีียเมื่่�อปีี พ.ศ. 608  ตรงกัับราชวงศ์์กุุษาณะปกครองอิินเดีียทางภาคตะวัันตกเฉีียงเหนืือ 

พระพุุทธศาสนามีีความเจริิญเรีียกว่่าศิิลปะคัันธาระ พระองค์์ได้้อััญเชิิญพระบรมสารีีริิกธาตุุและ

พระคััมภีีร์์ต่่างๆ ตลอดจนพระสงฆ์์ คณะทููตได้้อััญเชิิญขึ้้�นม้้าขาวมายัังเมืืองหลวงลกเอี๋๋�ยง (โล่่หยาง) 

ในมณฑลเหอหนาน  จนถึึงพุุทธศตวรรษที่่� 8 พุุทธศาสนาเริ่่�มเป็็นที่่�นัับถืือมากขึ้้�น และเมื่่�อสิ้้�นสุุดราช

วงศ์์จิ้้�นใน พ.ศ. 858 มีีวััดมากกว่่า 180 วััด (ผาสุุข อิินทราวุุธ, 2543, 179) 

	 หลัังสมััยราชวงศ์์ฮั่่�นได้้เกิิดสงครามอย่่างต่่อเนื่่�อง ประชาชนสัับสนวุ่่�นวายขาดหลัักยึึดมั่่�น

ทางจิิตใจ หัันไปศรััทธาศาสนาเต๋๋าเรื่่�องไสยศาสตร์์ โชคลาภ อำนาจสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�มองไม่่เห็็น และใน

จีีนเดิิมยัังมีีปรััชญา ขนบธรรมเนีียมประเพณีีอย่่างสมบููรณ์์ ทำให้้ประชาชนบางส่่วนหัันมานัับถืือ

พระพุุทธศาสนา ที่่�เชื่่�อว่่าให้้สัันติิสุุขอัันแท้้จริิง แต่่ก็็ยัังถููกขััดขวางด้้วยเพราะว่่าเป็็นศาสนาของคน

ต่่างชาติิ และเป็็นศาสนาของผู้้�ยากไร้้ จึึงเกิิดความวุ่่�นวายในสมััยสามก๊๊ก ซึ่่�งต่่อมาในสมััยราชวงศ์์

เหนือืใต้้ ประชาชนจึงึหันัมามีีความเชื่่�อในพระพุทุธศาสนามหายานเป็็นจำนวนมาก (กำจร สุนุพงษ์์ศรี,ี 

2531, 88)

	ต่ ่อมาสมััยราชวงศ์์จิ้้�น พระพุุทธศาสนาแพร่่ไปยัังประชาชนทั่่�วไป พระธรรมทููตจากเอเชีีย

กลาง และจากอิินเดีียได้้จาริิกเข้้าสู่่�ประเทศจีีนจำนวนมาก ทำให้้ศาสนาพุุทธเจริิญรุ่่�งเรืืองช่่วงสมััยนี้้� 

มีีท่่านหลวงจีีนฟาเหีียน เดิินทางไปศึึกษาภาษาสัันสกฤตและพระธรรมวิินััยควบคู่่�กัันไป ท่่านกลัับสู่่�

จีีนในปีี พ.ศ. 957 นอกจากนี้้�ยัังมีีท่่านกุุมารชีีพท่่านได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็น พระตรีีปิิฏกธราจารย์์ 

ทำการแปลพระสููตร พระวิินััย พระอภิิธรรมมากกว่่า 300 ผููก และแปลศาสตร์์ต่่าง ๆ ของฝ่่ายศููนยต

วาทิิน ทำให้้ปรััชญามาธยมิกเจริิญแพร่่หลาย และท่่านยัังแปลคัมภีีร์์สััตยสิิทธิิศาสตร์์อีีกด้้วย จึึง

ทำให้้ประชาชนได้้หัันมานัับถืือพระพุุทธศาสนามากขึ้้�น (พระพุุทธศาสนาในจีีน : online)

	สิ่่ �งที่่�จะบ่่งบอกต่่อความศรััทธาในพระพุุทธศาสนามหายานในสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ได้้ก่่อ

ให้้เกิิดแหล่่งศิิลปกรรม ประติิมากรรมพุุทธศาสนามหายานเป็็นจำนวนมากที่่�สร้้างขึ้้�นตามวััดถ้้ำ 

            	 2.2 คติคิวามเชื่่�อการสร้้างรููปประติิมากรรมก่่อนเกิิดราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ (สมััยเว่่ยเหนืือระหว่่าง

พ.ศ.929 -1077) และช่่วงสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ มีีคััมภีีร์์ที่่�สำคััญคืือ

		  2.2.1 คััมภีีร์์สััทธรรมปุุณฑริิกสููตร มีีนัักวิิชาการสัันนิิษฐานว่่าต้้นฉบัับเดิิมย่่อม

ต้้องมีีอยู่่�แล้้วใน พ.ศ. 693 จึึงสัันนิิษฐานได้้ว่่า คััมภีีร์์สััทธรรมปุุณฑริิกสููตรน่่าจะมีีอายุุไม่่ต่่ำกว่่าพุุทธ

ศตวรรษที่่� 6 ซึ่่�งเป็็นช่่วงระยะเวลาที่่�ความคิิดแบบมหายาน พััฒนาขึ้้�นอย่่างสมบููรณ์์แล้้วในอิินเดีีย 

(สััทธรรมปุุณฑริิกสููตร : online) ท่่าน วิินเตอร์์นิิตซ์์ ยัังได้้เสนอความเห็็นว่่า พระนาคารชุุนท่่านได้้อ้้าง

ถึงึข้้อความจากสัทัธรรมปุุณฑริกิสูตูรอยู่่�หลายตอน เพราะฉะนั้้�นต้้นฉบับัเดิมิย่่อมต้้องเกิดิขึ้้�นในอินิเดียี 

ต่่อมาในประเทศจีีนมีีท่่านธรรมรัักษ์์ได้้แปลพระสููตรในปีี พ.ศ. 829 และท่่านกุุมารชีีพแปลใน พ.ศ. 

949 (ผาสุุข อิินทราวุุธ, 2543, 183) 

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 

  สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ประเทศจีีน
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               	 2.2.2 พระสููตรสุุขาวตีีวยููหสููตร คืือพระสููตรที่่�เป็็นการเตรีียมตััวสู่่�สุุขาวดีี กล่่าวถึึง

รายละเอีียดดิินแดนสุุขาวดีี นำเสนอเรื่่�องราวของพระพุุทธเจ้้าทิิศตะวัันตกและสวรรค์์ของพระองค์์   

มีีความนิิยมในฉบัับที่่�แปลโดยท่่านกุุมารชีีพใน พ.ศ. 945 (ผาสุุข อิินทราวุุธ, 2543, 184) พระสููตรนี้้�

อาจให้้ความเชื่่�อก่่อนหน้้าในสมััยเว่่ยเหนืือมาแล้้ว เริ่่�มจากที่่�ท่่านกุุมารชีีพได้้แปลพระสููตรขึ้้�น

             	 จากการแปลคัมัภีร์ี์และพระสูตูรข้้างต้้น ได้้ส่่งผลให้้ประชาชนมีีความรู้้�ความเข้้าใจพระพุุทธศาสนา 

ซึ่่�งราชอาณาจัักรมีีความต้้องการให้้ชาวเมืืองอยู่่�ร่่วมกัันอย่่างสัันติิสุุข และสู่่�ความเป็็นนิิรัันดร์์ จึึง

ทำให้้ผู้้�นำอาณาจัักรสร้้างองค์์พระศากยมุุนีีและพระเมตไตรยะขึ้้�น จากคติิความเชื่่�อของผู้้�ปกครอง

และให้้ประชาชนนัับถืือ นอกจากนั้้�นคััมภีีร์์ยัังกล่่าวถึึงการเกิิดพระโพธิสััตว์์องค์์ต่่าง ๆ ที่่�จะคอยช่่วย

เหลือืให้้ผู้้�นับัถือเกิิดความกล้าหาญและไม่่ให้้เกิิดความกลัว ประชาชนจึงึเกิดิความศรััทธานับัถือืมากขึ้้�น 

3. รููปแบบและความงามของพระพุุทธปฏิิมาที่่�สำคััญ

         พระพุทุธปฏิมิาสมัยัเว่่ยเหนืือ นักัวิิชาการได้้จัดัรวมเริ่่�มแรกจากสมัยัฮั่่�นจนถึงึสมัยัเว่่ยตะวัันออก 

เป็็นอิิทธิพิลแบบสมัยัคันัธาระสมัยัตอนปลาย พระพุทุธรูปูองค์์ใหญ่่แสดงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัพระพุทุธเจ้้า 

เป็็นแบบแรกเริ่่�ม (Primitive) สัังเกตจากพระเกศา ที่่�ยัังมีีร่่องรอยคล้้ายประติิมากรรมศิิลปะคัันธาระ 

จีีวรแนบสนิิทพระวรกาย รอยยัับรอยย่่นของจีีวรเป็็นริ้้�วที่่�เป็็นระเบีียบเรีียบร้้อย ไม่่เป็็นธรรมชาติิแบบ

ศิิลปะมถุุรา ฝีีมืือกรรมวิิธีียัังไม่่พััฒนาเท่่าใดนััก (กำจร สุุนพงษ์์ศรีี, 2531, 123) 

          เพื่่�อการแยกแยะรููปแบบของประติิมากรรมพระพุุทธเจ้้าสมััยเว่่ยเหนืือ ให้้ชััดเจนในเรื่่�องของ

ความงามของพุุทธปฏิิมา ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�จึึงขอนำเสนอรููปแบบพระพุุทธปฏิิมาจากถ้้ำหยุุนกััง 

เป็็นถ้้ำที่่�ขุุดขึ้้�นในพื้้�นที่่�เมืืองหลวงผิิงเฉิิง (ต้้าถง) ถ้้ำปิินหยาง เมืืองลั่่�วหยางเมืืองหลวงที่่�สองของ

ราชวงศ์์ ถ้้ำที่่�อยู่่�ในเส้้นทางสายไหมนอกเมืืองหลวง ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในเขตการปกครองช่่วงสมััยราชวงศ์์เว่่ย

เหนืือ ได้้แก่่ ถ้้ำมั่่�วเกา และถ้้ำปิ่่�งหลิิง มาศึึกษาเปรีียบเทีียบเพื่่�อความชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

	 3.1. ถ้้ำหยุุนกััง เป็็นถ้้ำที่่�พระภิิกษุุถานเย่่า ใช้้เวลาในการสร้้าง 6 ปีี เริ่่�มสร้้างตั้้�งแต่่ 

พ.ศ.1003 - 1008 มีีนัักวิิชาการได้้ทำการศึึกษาพบว่่ามีีคติิในการบููชาคืือ “เคารพพระพุุทธรููปและ

ภัักดีีต่่อองค์์จัักรพรรดิิ” (Buddha Emperor) และยัังเชื่่�อว่่าการบููชาของจัักรพรรดิิแห่่งราชวงศ์์เว่่ย

เหนืือมาจาก “การบููชาวีีรบุุรุุษ” (ปริิวััฒน์์ จัันทร, 2551, 52 และดููใน Sue Wang : online)  ซึ่่�งเรื่่�องนี้้�

อาจหมายถึง จักัรวาทินิ (chakravartin)  หมายถึงึกษัตัริย์ิ์ผู้้�ชอบธรรมที่่�เปลี่่�ยนวงล้้อแห่่งธรรมะเปรียีบ 

เทีียบตััวเองเหมืือนกัับพระเจ้้าอโศกกษััตริิย์์ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ ผู้้�ซึ่่�งปกครองในอิินเดีียในพุุทธศตวรรษที่่� 3    

(Northern Wei Dynasty : online)   

	พ ระภิิกษุุถานเย่่า สร้้างถ้้ำจำนวน 5 ถ้้ำ ท่่านได้้สร้้างถ้้ำขึ้้�นเพื่่�อถวายองค์์จัักรพรรดิิ 5 

พระองค์์แรก ปััจจุุบัันทางการกำหนดหมายเลขถ้้ำที่่� 16-20  ถ้้ำหมายเลข 16 เป็็นการสร้้างขึ้้�นเพื่่�อ

ถวายองค์์จัักรพรรดิิเหวิินเฉิิงตี้้� ถ้้ำหมายเลข 17 เป็็นการสร้้างถวายแด่่เจ้้าชายจิิงมู่่� ถ้้ำหมายเลข 18 

สร้้างอุุทิิศถวายจัักพรรดิิไท่่หวู่่�ตี้้� ถ้้ำหมายเลข 19 สร้้างอุุทิิศถวายจัักรพรรดิิหมิิงหยวนตี้้� และถ้้ำ

หมายเลข 20  สร้้างอุุทิิศถวายจัักรพรรดิิเต้้าหวู่่�ตี้้� ตามลำดัับ
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             	 3.1.1.ถ้้ำหมายเลข 16 สร้้างเป็็นรููปพระศากยมุนุีปีระทับัยืนือยู่่�บนดอกบัวั ความสููง 13.5 เมตร 

ยกพระหัตัถ์์ซ้้ายเฉียีงฝ่่ามือืเล็ก็น้อย ข้้อพระหัตัถ์์ซ้้ายมีจีีวีรวางพาดตกลงมาห่่มจีีวรแบบจีนี ยาวคลุมเกือืบ

ถึงึข้้อพระบาททั้้�งสองข้้าง ตั้้�งแต่่ระดัับพระอุุระถึึงพระบาทภาพสลัักจีวีรพังัทลายลงมา ด้้านหลัังพระเศียีร

และด้้านหลังัพระวรกายไม่่เห็็นประภามณฑลพังทลายลงหมด พระโอษฐ์์อมยิ้้�มเล็ก็น้อย พระกรรณยาวถึง

พระอัังสะ พระเศีียรสลัักหิินเรีียบและบนสุุดเป็็นมุ่่�นมวยผมอุุษณีีษะโค้้งมน พระเนตรใหญ่่ มองตรง 

พระนาสิกิโด่่งเป็็นสันั (ดูภูาพที่่� 3 - 4 ประกอบ)

 

ภาพที่่� 3-4   พระศากยมุุนีี ถ้้ำหมายเลข 16           

ที่่�มา: Wei-dynasty : online

		  3.1.2. ถ้้ำหมายเลข 17 เป็็นการสร้้างถวายแด่่เจ้้าชายจิิงมู่่� (สิ้้�นพระชนม์์ก่่อนขึ้้�น

ครองราชย์์) สร้้างเป็็นรููปพระเมตไตรยะ ประทัับนั่่�งไขว้้พระบาท สููง 15.6 เมตร รููปพระเมตไตรยะ 

ภาพปััจจุุบัันโดยรวมชำรุุดเลืือนรางแล้้ว เป็็นพระพุุทธรููปประทัับนั่่�งบนบััลลัังก์์ไขว้้พระบาท พระ

พัักตร์์มีีเค้้าเหมืือนกัับถ้้ำอื่่�น ๆ ในสมััยเดีียวกััน ที่่�พระวรกายยัังปรากฏรููปของจีีวรเป็็นริ้้�วลัักษณะห่่ม

เฉีียง ด้้านหลัังไม่่ปรากฏภาพสลััก ส่่วนด้้านข้้างมีีภาพสลัักรููปพระโพธิิสััตว์์ และมีีภาพพระพุุทธรููป

หลายขนาดเจาะเป็็นซุ้้�มขนาดเล็็กเป็็นจำนวนมาก (ดููภาพที่่� 5 ประกอบ)

 

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 

  สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ประเทศจีีน
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ภาพที่่� 5 พระเมตไตรยะ ถ้้ำหมายเลข 17 ประทัับนั่่�งไขว้้พระบาท  

ที่่�มา: Yungang_Grottoes : online 

           3.1.3.ถ้้ำหมายเลข 18 สร้้างอุุทิิศถวายจัักพรรดิิไท่่อู่่�ตี้้� พระพุุทธรููปปางประทัับยืืนสููง 15.5 เมตร 

ห่่มจีีวรตามแบบศิิลปะหยุุนกััง ที่่�จีีวรตกแต่่งด้้วยภาพสลัักลวดลายเป็็นรููปพระพุุทธรููปขนาดเล็็กพััน

องค์์ สองข้้างผนัังสลัักรููปพระสาวก 10 องค์์ อิิทธิิพลตะวัันตกศิิลปะคัันธาระ พระนาสิิกโด่่ง จีีวรจีีบ

เป็็นริ้้�ว พระพัักตร์์รููปหน้้าแบบตะวัันตก (ดููภาพที่่� 6-7 ประกอบ)

     

ภาพที่่� 6-7  พระศากยมุุนีี ถ้้ำหมายเลข 18              ภาพที่่� 8 พระศากยมุุนีี ปางประทานอภััย ถ้้ำที่่� 19

    ที่่�มา : Yungang_Grottoes : online                             ที่่�มา: Yungang Gottoes : online  
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		  3.1.4.ถ้้ำหมายเลข 19 สร้้างอุุทิิศถวายจัักรพรรดิิหมิิงหยวนตี้้� เป็็นรููปสลัักพระศรีี

ศากยมุุนีี ประทัับนั่่�งบนบััลลัังก์์แบบตะวัันตก (ห้้อยพระบาททั้้�งสองข้้าง) แสดงปางประทานอภััย 

พระพัักตร์์กลม พระเกศาเรีียบ อุุษณีีษะโค้้งมน พระเนตรใหญ่่มองตรง ประดัับหิินหรืือแก้้วสีีดำ 

พระโอษฐ์์ยิ้้�ม พระกรรณใหญ่่ยาวถึึงพระอัังสะ ห่่มจีีวรแบบจีีนเปิิดกลางพระอุุระ

	ก ารจััดองค์์ประกอบถ้้ำหมายเลข 19 ประดิิษฐานพระศากยมุุนีีเป็็นประธานองค์์เดีียว ตาม

ผนัังถ้้ำสลัักเป็็นพระพุุทธรููปขนาดเล็็กเป็็นจำนวนมาก ด้้านหลัังพระประธานสลัักเป็็นลายวงกลม 

ปรัับรููปอดีีตพระพุุทธเจ้้า และรููปบุุคคลนั่่�งชัันเข้้าหัันหน้้าเข้้าหาพระประทานในท่่าไหว้้พระประทาน

ทั้้�งซ้้ายขวา รอบนอกประภามณฑลเป็็นลายเส้้นโค้้งแหลมสลัักลวดลายเปลวเพลิง (ดููภาพที่่� 8 ประกอบ)

		  3.1.5.ถ้้ำหมายเลข 20 สร้้างอุุทิิศถวายจัักพรรดิิเต้้าหวู่่�ตี้้� เป็็นรููปพระพุุทธรููปปาง

สมาธิิสููง 13.7 เมตร พระพัักตร์์อิ่่�มเอิิบพระกรรณยาวจรดพระอัังสะ พระเนตรฉายแววเมตตา 

พระนาสิิกมีีสัันคม ห่่มจีีวรคลุุมเปิิดพระอุุระ ที่่�พระอัังสาขวามีีจีีวรพาด (ดููภาพที่่� 9-10 ประกอบ)

 

ภาพที่่� 9-10 พระศากยมุุนีี ถ้้ำหมายเลข 20

ที่่�มา : Yungang Gottoes, online  

                	 3.1.6 ถ้้ำหมายเลข 5 เป็็นถ้้ำที่่�สร้้างขึ้้�นในสมััยจัักรพรรดิิเสี้้�ยวเหวิินตี้้� เป็็นช่่วงที่่�มีี

การปฏิิรููปการปกครอง พระพุุทธรููปยัังมีีขนาดใหญ่่ ปางสมาธิิ รููปแบบของพระพัักตร์์ยัังคงคลายกัับ

ห้้าถ้้ำแรก (ถ้้ำที่่� 16-20) แต่่มีีการปรัับที่่�ชััดเจนตรงพระเกศาเริ่่�มเป็็นเม็็ด จีีวรเป็็นวััฒนธรรมจีีนอย่่าง

ชััดเจน เปิิดพระอุุระเห็็นจีีบสบง พระวรกายยัังสมบููรณ์์ ใช้้เขีียนสีีที่่�องค์์พระพุุทธรููป (ดููภาพที่่� 11 

ประกอบ)

 

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 
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ภาพที่่� 11  พระประธานปางสมาธิิ  ในถ้้ำหยุุนกัังหมายเลข 5

 ที่่�มา: Yungang Caves : online

                	 3.1.7 ถ้้ำหมายเลข 6 สร้้างในสมััยเดีียวกัับถ้้ำหมายเลข 5 เป็็นถ้้ำที่่�สร้้างขึ้้�นใน

สมััยจัักรพรรดิิเสี้้�ยวเหวิินตี้้� เป็็นช่่วงที่่�มีีการปฏิิรููปการปกครอง เป็็นถ้้ำเจติิยะสี่่�เหลี่่�ยม สลัักเลีียนแบบ

เครื่่�องไม้้ พระประธานสลัักในซุ้้�มคููหาปางประทานอภััย รููปแบบของพระพัักตร์์ค่่อนข้้างกลม พระ

ขนงโค้้ง พระเนตรมองตรง พระเกศาเริ่่�มเป็็นเม็็ด พระวรกายสมบููรณ์์  ห่่มจีีวรเป็็นวััฒนธรรมจีีนอย่่าง

ชััดเจน เห็็นสบง จีีวรด้้านในและรััดประคด (ดููภาพที่่� 12 ประกอบ)

 

ภาพที่่� 12  พระประธานปางประทานอภััย ในถ้้ำหยุุนกััง หมายเลข 6

 ที่่�มา: Yungang Caves :  online
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	 3.2 ถ้้ำหลงเหมิิน (Longmen Grottoes) ตั้้�งอยู่่�สองฝั่่�งของแม่่น้้ำอีี (Yi He) อยู่่�ทางตอนใต้้

ของเมืืองลั่่�วหยางประมาณ 12 กิิโลเมตร มณฑลเหอหนาน คำว่่าหลงเหมิินแปลว่่าประตููมัังกร ถ้้ำนี้้�

เริ่่�มสร้้างตั้้�งแต่่สมัยัเว่่ยเหนืือเป็็นต้้นมา จักัรพรรดิเิสี้้�ยวเหวิินพระองค์์ตััดสิินใจย้้ายเมืืองหลวงจาก ผิงิเฉิงิ 

(ต้้าถง)  จากทางเหนืือลงสู่่�ใต้้มาที่่�เมืืองลั่่�วหยางในปีี พ.ศ.1037 ต่่อมาจักัรพรรดิซิวนหวู่่� ได้้ขึ้้�นครองราชย์์

ต่่อจากพระราชบิิดาได้้เริ่่�มก่่อสร้้างถ้้ำปิินหยางขึ้้�น ถ้้ำหลงเหมินิจึงึสร้้างขึ้้�นภายหลังัถ้้ำหยุนุกังั

            ถ้้ำปิินหยาง (Binyang) เป็็นส่่วนหนึ่่�งของถ้้ำหลงเหมิิน เป็็นถ้้ำที่่�สร้้างในปีี พ.ศ. 1051 สร้้าง

สมััยจัักรพรรดิิซวนหวู่่� เพื่่�ออุุทิิศถวายให้้กัับพระราชบิิดาคืือจัักรพรรดิิเสี่่�ยวเหวิินและพระราชมารดา    

พระนางเหวิินเจ้้า ใช้้เวลาสร้้าง 24 ปีี แต่่เดิมินั้้�นในถ้้ำมีกีารทาสีด้ี้วยสีฟ้ี้าสดใส สีแีดง สีเีหลือืง สีเีหลือืง 

(ปััจจุุบัันสีีเลืือนไปแล้้ว) มีีการสลัักพระรููปศากยมุุนีี บางท่่านกล่่าวว่่าเป็็นรููปพระเมตไตรยะ (longm-

men-caves-luoyang : online)

            การจััดองค์์ประกอบขนาบด้้วยพระสาวก พระโพธิิสััตว์์ พระประธานประทัับนั่่�งสมาธิิราบบน

บััลลัังก์์สิิงห์์ ยัังปรากฏรููปสิิงโตด้้านหน้้า 2 ตััวซ้้ายขวา พระพัักตร์์มีีลัักษณะยาว ปางประทานอภััย 

พระเนตรใหญ่่มองตรง อุุณาโลมระหว่่างพระขนง พระโอษฐ์์บางยิ้้�ม พระกรรณยาวถึงพระหนุุ 

พระหััตถ์์ซ้้ายมีีชายจีีวรพาดตกลงมา ห่่มจีีวรคลุุมเปิิดกลางพระอุุระ จีีวรยาวจรดถึึงฐานของบััลลัังก์์ 

จีีวรเป็็นลวดลายเชิิงเส้้นและเชิิงนามธรรม รููปแบบเหล่่านี้้�เป็็นแบบฉบัับของสไตล์์เว่่ยเหนืือ 

            ภาพด้้านหลัังของพระเมตไตรยะ สลัักเป็็นประภามณฑลแบบศิิรประภาและประภาวลีี ศิิร

ประภาลายวงกลมกลีีบบััว ลายประดิิษฐ์์ รััศมีีประภาวลีีเป็็นลายเปลวเพลิิง ด้้านบ้้านเป็็นเส้้นโค้้ง

แหลม ประดัับที่่�ผนัังด้้านหลัังของถ้้ำ นอกจากนั้้�นยัังปรากฏรููปเทวดาและที่่�ผนัังทุุกด้้านปรากฏรอย

การเขีียนสีปีระกอบ มีชีาดกเล่่าเรื่่�องภาพท่านวิิมลเกีียรติิ และที่่�เพดานเป็็นลายกลีบบัวัเขีียนสี ี(ดููภาพที่่� 

13-15 ประกอบ)

 

        ภาพที่่� 13  พระเมตไตรยะ (ศากยมุุนีี ถ้้ำปิินหยาง)           ภาพที่่� 14 ถ้้ำปิินหยาง

	 ที่่�มา: Longmen Grottoes , 2000 : 14                ที่่�มา: binyang cave : online

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 
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ภาพที่่� 15  ลายจีีวร พระประธานถ้้ำปิินหยาง จััดว่่าเป็็นแบบของเว่่ยเหนืือ

ที่่�มา: Binyang cave : online

                  

	 3.3 ถ้้ำมั่่�วเกาเมืืองตุุนหวง เป็็นถ้้ำที่่�อยู่่�บนเส้้นทางสายไหมอยู่่�ระหว่่างทะเลทรายสองแห่่ง

ทางด้้านทิิศตะวัันออกคืือทะเลทรายโกบีี ทางทิิศตะวัันตกคืือทะเลทรายทาคลามากััน ถ้้ำแรกขุุดขึ้้�น

ในปีี พ.ศ. 909 โดยพระที่่�ได้้เดิินทางมาถึึงบริิเวณนี้้�เห็็นแสงสีีทอง ความเจริิญของถ้้าตุุนหวงเริ่่�มขึ้้�น

ตั้้�งแต่่พุุทธศตวรรษที่่� 9 – 19 (Agnew, Reed , Tevvy  2016, 4-5)  

		  3.3.1 ถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลข 245 เป็็นถ้้ำที่่�สร้้างขึ้้�นในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 10 ตรงกัับ

สมััยเว่่ยเหนืือ สถาบัันวิิจััยตุุนหวงกล่่าวถึึงถ้้ำนี้้�ว่่าเป็็นถ้้ำที่่�สวยงามที่่�สุุดในสมััยพุุทธศตวรรษที่่� 10 

ถ้้ำนี้้�เป็็นถ้้ำเจติิยะ มีีเจดีีย์์สี่่�เหลี่่�ยมตั้้�งเป็็นเสาในวิิหารมีีการปั้้�นพระพุุทธรููปเมตไตรยะ ประดิิษฐานใน

ท่่านั่่�งพระบาทไขว้ในซุ้้�มคููหา ภายในซุ้้�มมีปีระติมิากรรมพระโพธิสิัตัว์์และงานจิติรกรรมเขียีนสีปีระดัับ

ตกแต่่งภายในซุ้้�ม นอกจากนั้้�นผนัังของวิิหารมีีการเจาะซุ้้�มประดิิษฐานพระโพธิิสััตว์์ ซึ่่�งเรื่่�องรููปพระ

โพธิิสััตว์์นี้้� นัักวิิชาการมีีการตีีความว่่าอาจเป็็นรููปพระศากยมุุนีีหรืืออาจเป็็นรููปของพระเมตไตรยะก็็

เป็็นได้้ (mogao cave 254 : online)  ที่่�ผนัังมีีการเขีียนจิิตรกรรมชาดก และที่่�เพดานตกแต่่งด้้วย

ลวดลายบััว พรรณพฤกษา รููปเทวดานางฟ้้าประกอบ

          	  	คว ามสวยงามของพระเมตไตรยะ ประดิิษฐานในซุ้้�มคููหานี้้� เป็็นรููปวงโค้้งกรอบ

ซุ้้�มประดัับด้้วยงานเขีียนสีีเขีียว ฟ้้า คราม ม่่วง และสีีเทา ทั้้�งประภามณฑลด้้านหลััง สีีส่่วนรวมเป็็นสีี

เขีียว ฟ้้า สีีคราม เป็็นสีีโทนเย็็น ทำให้้องค์์พระพุุทธรููปโดดเด่่นด้้วยรอยยัับของจีีวรและสีีจีีวรเป็็นสีี

น้้ำตาล ห่่มจีีวรเปิิดไหล่่ขวา ส่่วนที่่�เป็็นสีีขาวทางด้้านขวาของพระพุุทธรููป นัักวิิชาการกล่่าวว่่าเดิิมน่่า

จะเป็็นสีีเหลืืองมาก่่อน สำหรัับองค์์พระพุุทธรููปประทัับนั่่�งไขว้้พระบาท พระหััตถ์์ทั้้�งสองชำรุุด

สัันนิิษฐานว่่าน่่าจะเป็็นปางประทานอภััย พระเศีียรเป็็นมุ่่�นมวยผม อิิทธิิพลของศิิลปะคัันธาระ ส่่วน

สถููปเจดีีย์์ในถ้้ำเจติิยะสมััยอิินเดีียโบราณได้้สร้้างขึ้้�นก่่อนแล้้ว (ดููภาพที่่� 16 ประกอบ) และให้้อิิทธิิพล

ต่่อศิิลปะคุุปตะในถ้้ำเจติิยะที่่�อชัันต้้า ที่่�มีีการประดิิษฐานพระพุุทธรููปในซุ้้�มคููหาตััวอย่่างถ้้ำที่่� 26 ของ

ถ้้ำอชัันต้้า เป็็นต้้น (ดููภาพที่่� 17 ประกอบ) ส่่วนวััดถ้้ำที่่�มั่่�วเกา ได้้พััฒนารููปแบบสถููปเจดีีย์์เป็็นเหลี่่�ยม

ทำเป็็นศิิลปะจีีนแล้้ว (ดููภาพที่่� 18-19 ประกอบ)
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	 ภาพที่่� 16 ถ้้ำการ์์ลีี                        ภาพที่่� 17 ถ้้ำเจติิยะหมายเลขที่่� 26  อชัันต้้า     

                   ที่่�มา : ผู้้�เขีียน                                           ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

 

ภาพที่่�  18  ถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลขที่่� 254 ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ  

ที่่�มา:  Northern Wei Mogao : online

          ภาพที่่� 19  ถ้้ำมั่่�วเกา หมายเลขที่่� 254                       ภาพที่่� 20 ถ้้ำมั่่�วเกา หมายเลขที่่� 259 

                    ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ                                                      ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ   

 ที่่�มา:  Northern Wei Mogao : online             ที่่�มา:  Dunhuang research academy,  2006, 27

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 
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                	 3.3.2 ถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลข  259 เมืืองตุุนหวง มีีพระพุุทธปฏิิมารููปศากยมุุนีีปาง

สมาธิิ พระพัักตร์์กลม พระโอษฐ์์ยิ้้�ม พระขนงโค้้ง พระเนตรเล็็ก พระเกศามีีอุุษณีีษะ ที่่�พระเกศาทำ

เป็็นเส้้นหยััก ห่่มจีีวรคลุุมเปิิดพระศอ จีีวรระบายสีี พระเกศาและจีีวร เป็็นอิิทธิิพลศิิลปะคัันธาระ

เหมืือนกว่่าถ้้ำหมายเลข 245 พระขนงโค้้ง พระพัักตร์์ออกวััฒนธรรมจีีน (ดููรููปที่่� 20 ประกอบ)   

	 3.4 ถ้้ำปิ่่�งหลิิง (Bingling cave) ตั้้�งอยู่่�ทางตะวัันออกเฉีียงใต้้ของเมืืองหลานโจว 100 

กิิโลเมตร มณฑลซานซีี เป็็นถ้้ำพระพุุทธศาสนา แกะสลัักบนหิินธรรมชาติิในหุุบเขาแม่่น้้ำเหลืือง เริ่่�ม

สร้้างในสมััยของราชวงศ์์ฉิินตอนปลาย พ.ศ. 963 จนถึึงสมััยราชวงศ์์ชิิง ตำแหน่่งของถ้้ำปิ่่�งหลิิงอยู่่�

บนเส้้นทางสายไหมครึ่่�งทางของถ้้ำพระพุุทธรูปูบามิยิันั กับัถ้้ำหยุนุกังัและถ้้ำหลงเหมินิ  (Bingling : online)  

            	 ในสมัยัเว่่ยเหนืือพบว่าที่่�ถ้้ำปิ่่�งหลิงิมีกีารสร้้างถ้้ำหมายเลข 100, 125, 126, 128, 132 เป็็นต้้น 

ถ้้ำตัวัอย่่างที่่�นำเสนอความงามทางรูปูแบบคือพระพุทุธรูปูจากถ้้ำหมายเลข 125 และถ้้ำหมายเลข 126                 

		  3.4.1. ถ้้ำหมายเลข 125 ความงามของพระพุุทธรููปถ้้ำนี้้� พระพัักตร์์จะยาว 

พระนาสิิกนููนโด่่งเป็็นสัันและพระขนงนููนเป็็นเส้้นยาว พระนลาฏกว้้าง พระโอษฐ์์ยิ้้�ม พระเนตรเล็็ก

เรีียวยาวมองต่่ำ พระกรรณยาวจากระดัับพระขนงถึึงระดัับหนุุ พระเกศาเรีียบมีีอุุษณีีษะโป่่งมน พระ

วรกายห่่มคลุุมเป็็นเสื้้�อคลุุมแบบศิิลปะจีีน เปิิดเห็็นกลางพระอุุระด้้านในเห็็นจีีวรห่่มเฉีียง รููปแบบ

ศิิลปะจีีนแล้้วคืือภาพรวมของพระพัักตร์์ พระเนตรที่่�เล็็กเรีียวเหมืือนชาวพื้้�นเมืือง และการห่่มเสื้้�อ

คลุุมแบบวััฒนธรรมจีีน  (ดููภาพที่่� 21 ประกอบ) 

                	 3.4.2. ถ้้ำหมายเลข 126 ลักัษณะของพระพัักตร์์ภาพรวมเหมือืนกับัรูปูที่่�ถ้้ำหมายเลข 

125 ดููเล็็กกว่่าเล็็กน้้อย รููปทั้้�งสองพระวรกายผอมลงทั้้�งที่่�ห่่มคลุุมเสื้้�อแบบจีีน ซึ่่�งเป็็นลัักษณะเด่่นใน

สมััยนี้้� วััสดุุเทคนิิคเป็็นประติิมากรรมสลัักหิินนููน เบื้้�องหลัังยัังประกอบด้้วยประภามณฑลทั้้�งสอง

แบบคืือทั้้�งศิิรประภากัับประภาวลีี ซึ่่�งการทำประภามณฑลได้้ทำมาก่่อนหน้้าแล้้วในศิิลปะคัันธาระ

และศิิลปะคุุปตะตามลำดัับ (เชษฐ์์ ติิงสััญชลีี, 2544, 214)  ทั้้�งประภามณฑลและองค์์พระพุุทธรููปยััง

มีีการลงสีีประกอบ (ดููภาพที่่� 22  ประกอบ)

                   

ภาพที่่� 21  ศากยมุุนีี ถ้้ำที่่� 125 ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ     

 ที่่�มา: North Wei’s Buddhist Arts in Bingling Caves, 2001
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4.วิิเคราะห์์ความงามของรููปแบบพุุทธปฏิิมาสมััยเว่่ยเหนืือ

	 จากการศึึกษารููปแบบของพุุทธปฏิิมาที่่�สร้้างขึ้้�นในถ้้ำสมััยเว่่ยเหนืือ ได้้แก่่ถ้้ำหยุุนกััง 

ถ้้ำหลงเหมิิน (ถ้้ำปิินหยาง) ถ้้ำมั่่�วเกา และถ้้ำปิ่่�งหลิิง วิิเคราะห์์ความงามได้้ดัังนี้้�

          	 4.1 ความงามของรููปพุุทธปฏิิมา รููปพระศากยมุุนีีและพระเมตไตรยะ ของถ้้ำหยุุนกััง

หมายเลข 16-20 ถ้้ำหยุุนกัังถืือว่่าเป็็นจุุดเริ่่�มแรกของราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ถ้้ำดัังกล่่าวนั้้�นสร้้างในเขต

เมืืองหลวงสร้้างโดยองค์์จัักรพรรดิิ ถ้้ำทั้้�งห้้าถืือว่่าเป็็นการสลัักรููปขนาดใหญ่่ของสมััยเว่่ยเหนืือ ที่่�

เจาะลึึกเข้้าไปในภููเขาหิิน ซึ่่�งเราพบว่่าในประเทศจีีนก่่อนสมััยฮั่่�นยัังไม่่ปรากฏการทำมาก่่อน การที่่�

สมััยเว่่ยเหนืือทำการสร้้างพระปฏิิมาขนาดใหญ่่นี้้� เราพบในเส้้นทางสายไหมที่่�มีีหลัักฐานคืือที่่�เมืือง

บามิิยััน เป็็นพระปฏิิมาที่่�สลัักเข้้าไปในภููเขาหิินภููเขา ซึ่่�งมีีนัักวิิชาการนำเสนอว่่า พระขนาดใหญ่่ที่่�บา

มิิยัันอาจเป็็นต้้นแบบให้้พระพุุทธปฏิิมาที่่�ถ้้ำหยุุนกัังคืือถ้้ำแบบปฏิิมาฆระ (อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พานิิช, 

2562, 106) แต่่เมื่่�อเปรีียบเทีียบปีีที่่�สร้้างแล้้วที่่�ถ้้ำหยุุนกัังอาจสร้้างขึ้้�นก่่อน ส่่วนองค์์พระปฏิิมาขนาด

ใหญ่่ที่่�ถ้้ำกิิซิิล (อยู่่�ทางตะวัันตกของถ้้ำมั่่�วเกา) มีีผู้้�กล่่าวถึึงว่่ามีีการสร้้างพระพุุทธปฏิิมารููปองค์์ใหญ่่

แต่่ถูกูทำลายไปในภายหลังั  มีอีิทิธิพิลมาจากบามิยิันัเช่่นกัันและอาจให้้อิิทธิพลกับพระพุทุธปฏิมิาที่่�ถ้้ำ

หยุุนกััง (Hansen, 2557, 106)  ที่่�ถ้้ำกิิซิิลหมายเลข 47 เป็็นหลัักฐานถ้้ำขนาดใหญ่่ ( Xuchu, Xiaosh-

han, 2006, 29)  ที่่�อาจมีีการสร้้างพระพุุทธปฏิิมาขนาดใหญ่่ไว้้ในถ้้ำนี้้�  ซึ่่�งทั้้�งสองประเด็็นนี้้�ยัังคงต้้อง

ศึึกษาต่่อไปในเรื่่�องที่่�มาของขนาดองค์์พระ  

	 สมััยเว่่ยเหนืือเป็็นสมััยรวมอาณาจัักรจากที่่�ตนเองนั้้�นเป็็นเผ่่าเร่่ร่่อน มีีคนหลายชาติิพัันธุ์์�

ทำให้้ราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ต้้องการที่่�จะแสดงอำนาจของการปกครองผสมกัับความเชื่่�อทางพระพุุทธ

ศาสนา ซึ่่�งเป็็นอิิทธิิพลทางความเชื่่�อในขณะนั้้�น คืือการแสดงความเชื่่�อที่่�ว่่าจัักรพรรดิิคืือองค์์

พระพุุทธเจ้้า ที่่�จะปกครองชนเผ่่าและชาวจีีนในเขตภาคเหนืือได้้ และศููนย์์กลางของการปกครองก็็ได้้

สร้้างเมืืองหลวงใกล้้กัับพื้้�นที่่�อยู่่�ของตนในขณะนั้้�น

	 สำหรัับในเรื่่�องของความงามองค์์ปฏิิมาของห้้าถ้้ำแรกที่่�กล่่าวข้้างต้้นนี้้� (ถ้้ำที่่� 16-20) พบว่่า

ยัังปรากฏอิิทธิิพลจากอิินเดีียศิิลปะคัันธาระอยู่่� มีีการสลัักพระเกศาเป็็นแบบมุ่่�นมวยผม มีีอุุษณีีษะ 

การห่่มจีวีรเฉียีง ห่่มจีีวรคลุมุมีี 2 แบบ คือืห่่มคลุมุแบบเปิิดพระศอและห่่มคลุมุแบบปิดพระอังัสาขวา มีี

จีีวรพาดพระอัังสาขวา จีีวรพาดพระกรซ้้าย ลัักษณะจีีวรแบบศิิลปะคัันธาระ (อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พา

นิิช, 2562, 114-116) ในถ้้ำหมายเลขที่่� 16, และหมายเลขที่่� 19 ลัักษณะของการห่่มแบบวััฒนธรรม

จีีน องค์์พระพุุทธปฏิิมามีีขนาดใหญ่่ ในรููปประทัับยืืน ประทัับนั่่�งแบบห้้อยพระบาท และประทัับนั่่�ง

แบบไขว้้พระบาท การประทัับนั่่�งแบบไขว้้พระบาทนี้้� นัักวิิชาการตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า มัักจะเป็็นลัักษณะ

ทางประติิมานวิิทยาพระเมตรไตรยะโดยเฉพาะ (อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พานิิช, 2562, 99)  พระพัักตร์์

ลัักษณะกลมอมยิ้้�ม พระเนตรมองตรงประดัับหิินหรืือแก้้วสีีดา พระวรกายไม่่อ้้วนไม่่ผอมดููสมส่่วน 

พระกรรณใหญ่่และยาวถึึงพระอัังสา เป็็นความงามสมััยเว่่ยเหนืือเริ่่�มแรก อีีกทั้้�งศาสนาพุุทธเป็็น

ศาสนาประจำราชอาณาจัักร

           ความงามของพระพุุทธปฏิิมาถ้้ำหมายเลข 5 และถ้้ำหมายเลข 6 ของถ้้ำหยุุนกััง เป็็นช่่วงที่่�มีี

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 

  สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ประเทศจีีน
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การปฏิิรููปการปกครอง องค์์พระพุุทธปฏิิมาถ้้ำหมายเลข 5 ยัังมีีความขนาดใหญ่่อยู่่� พระพัักตร์์ยััง

คล้้ายกัับถ้้ำหมายเลข 16 - 20 แต่่จีีวรนั้้�นเน้้นวััฒนธรรมจีีนอย่่างชััดเจนคืือ ห่่มคลุุมเปิิดพระอุุระเห็็น

จีบีสบงและเห็็นรัดัประคด สิ่่�งที่่�เพิ่่�มเติมิในสมัยัของจักัรพรรดิิเสี้้�ยวเหวิินตี้้�คือื เริ่่�มมีกีารสลักัเม็ด็พระศก 

แต่่เนื่่�องด้้วยมีีหลัักฐานว่่าถ้้ำนี้้�มีีการซ่่อมบููรณะผนัง เพดาน และมีีการเขีียนสีีในสมััยราชวงศ์์ชิิง 

(ปริิวััฒน์์ จัันทร, 2551, 55) ส่่วนถ้้ำหมายเลข 6 เป็็นพระพุุทธปฏิิมาที่่�ประดิิษฐานในซุ้้�มคููหาของเจ

ติิยะ พระวรกายที่่�ดููเหมืือนกัับที่่�ถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลข 245 มีีพระพัักตร์์ที่่�ค่่อนข้้างกลม แต่่ก็็ผิิดแตกต่่าง

ตรงที่่�พระเกศามีีเม็็ดพระศก (ในสมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ มีีการพบพุุทธปฏิิมาที่่�ทำพระเกศาแล้้ว) 

             4.2 ความงามของพระพุุทธปฏิิมาถ้้ำหลงเหมิินที่่�ถ้้ำปิินหยาง เมืืองลั่่�วหยาง จัักรพรรดิิเสี้้�ยว

เหวิินตี้้�ทรงนัับถืือพระพุุทธศาสนา หลัังจากช่่วงสมััยจัักรพรรดิิไท่่หวู่่�ตี้้�พระองค์์ทำลายวััดในพระพุุทธ

ศาสนาลง ต่่อมาจัักรพรรดิิเสี้้�ยวเหวิินตี้้� พระองค์์ได้้ทรงดำเนิินนโยบายปฏิิรููปการปกครองประเทศ 

ทรงนิิยมในวััฒนธรรมจีีน โดยทำการย้้ายเมืืองหลวงจากเมืืองผิิงเฉิิงมายัังเมืืองลั่่�วหยาง ดัังนั้้�นแล้้ว

สมััยนี้้�จึึงเกิิดรููปแบบทางวััฒนธรรมจีีนมากขึ้้�น 

         ขนาดของพระพุุทธปฏิิมาในถ้้ำปิินหยาง ขนาดไม่่ใหญ่่เท่่าห้้าถ้้ำที่่�ถ้้ำหยุุนกััง แต่่รููปแบบทาง

ความงามของพระพุุทธปฏิิมาที่่�ถ้้ำปิินหยาง พระพัักตร์์มีีลัักษณะกลมยาวขึ้้�น พระพัักตร์์ยิ้้�ม พระเนตร

ใหญ่่ พระกรรณยาวเกืือบถึึงพระหนุุ (สั้้�นกว่่าที่่�ถ้้ำหยุุนกััง) มีีอุุณาโลม พระเกศาเป็็นมุ่่�นมวยผม มีีเส้้น

พระเกศา ห่่มจีีวรคลุุมแบบเปิิดกลางพระอุุระแบบวััฒนธรรมจีีน พระวรกายผอมกว่่าห้้าถ้้ำที่่�ถ้้ำหยุุ

นกััง  ดัังนั้้�นแล้้วพระพุุทธปฏิิมาที่่�ถ้้ำปิินหยางมีีลัักษณะเหมืือนชาวจีีนมากขึ้้�น อุุณาโลมมีีในสมััยคััน

ธาระแล้้ว 

	 4.3 ถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลขที่่� 245 เมืืองตุุนหวง เป็็นถ้้ำเจติิยะ พบสถููปเจดีีย์์ที่่�พััฒนาต่่อ

เนื่่�องจากถ้้ำอชัันต้้า ถ้้ำเอลโลล่่า ในศิิลปะอิินเดีียโบราณและศิิลปะหลัังคุุปตะ ถ้้ำที่่� 245 นี้้�มีีพระ

ประธานประดิิษฐานในซุ้้�มคููหาประทัับนั่่�งไขว้้พระบาท พระหััตถ์์ทั้้�งสองข้้างชำรุุด พระพัักตร์์ค่่อนข้้าง

กลม ห่่มจีีวรเป็็นริ้้�วเปิิดพระอัังสาขวา

          ความงามของพระพุุทธปฏิิมาอยู่่�ที่่�การจััดวางองค์์ประกอบ การปั้้�นและการเขีียนสีี จึึงทำให้้

พระประธานมีีความโดดเด่่น พระประธานประดิิษฐานอยู่่�ในซุ้้�มคููหาของเจดีีย์์ มีีขนาดใหญ่่ประมาณ 

30% ของซุ้้�มคููหา และซุ้้�มคููหามีีองค์์ประกอบที่่�ประกอบด้้วย พระโพธิิสััตว์์ พระสาวก เทวดานางฟ้้า 

ประภามณฑลรััศมีี ประภาและประภาวลีี ส่่วนรููปแบบขององค์์พระประธานองค์์นี้้�กลัับคล้้ายทาง

เมืืองหลวงที่่�ถ้้ำหยุุนกััง เพีียงแต่่มีีการใช้้สีีที่่�จีีวร ลัักษณะของจีีวรก็็เป็็นอิิทธิิพลทางศิิลปะคัันธาระที่่�

ทำมาก่่อนแล้้ว และถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลข  259 เป็็นอิิทธิิพลศิิลปะคัันธาระเห็็นชััดเจนกว่่าที่่�ถ้้ำมั่่�วเกา

หมายเลข 245  ที่่�พระเกศาและการห่่มจีีวร 

	 4.4 ถ้้ำปิ่่�งหลิิง เป็็นถ้้ำที่่�อยู่่�บนเส้้นทางสายไหม ถ้้ำที่่� 125 และ 126 เป็็นถ้้ำตััวอย่่างในกรณีี

ศึึกษาความงามขององค์์พระพุุทธปฏิิมา รููปแบบของพระสลัักหิินลงสีี เป็็นถ้้ำขนาดเล็็ก มีีรููปพระ

ศากยมุุนีีในถ้้ำที่่� 125 พระพัักตร์์ค่่อนข้้างยาว พระขนงโค้้งปีีกกาพระเนตรเล็็กเรีียวยาว พระโอษฐ์์ยิ้้�ม 

พระกรรณยาวถึึงพระหนุุ อุุษณีีษะโค้้งมน (อาจมีีการระบายสีีเขีียนเป็็นเส้้นพระเกศา) ห่่มจีีวรเปิิด
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กลางพระอุุระ จีีวรชั้้�นนอกเป็็นขอบชัดเจนและเห็็นจีีวรห่่มเฉีียงภายใน ส่่วนพระศากยมุุนีีในถ้้ำที่่� 

126 พระพัักตร์์จะยาวกว่่าถ้้ำที่่� 125 ด้้านหลัังพบสลัักประภามณฑลแบบวงโค้้งทั้้�งศิิรประภาและ

ประภาวลีี ไม่่มีีลวดลายละเอีียดเขีียนสีี 

	พั ัฒนาการขององค์์พระพุุทธปฏิิมาเริ่่�มแรกของราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ยัังมีีอิิทธิิพลจากภายนอก

คืือศิิลปะคัันธาระ (ดููภาพที่่� 23 ประกอบ) และมีีอิิทธิิพลจากราชวงศ์์ก่่อนหน้้าที่่�สร้้างองค์์พระปฏิิมา

ขึ้้�นก่่อน ก่่อนที่่�จัักรพรรดิิเหวิินเฉิินตี้้�เริ่่�มสร้้างองค์์ปฏิิมาที่่�ถ้้ำหยุุนกััง คืือถ้้ำที่่� 16 - 20 เริ่่�มสร้้างในปีี 

พ.ศ. 1003    ดัังตััวอย่่างองค์์ปฏิิมาสมััยราชวงศ์์เป่่ยเหลีียง (พ.ศ. 940-1000) ที่่�ถ้้ำมั่่�วเกาหมายเลขที่่� 

268 มีีการสร้้างองค์์ปฏิิมาที่่�มีีอิิทธิิพลจากศิิลปคัันธาระขึ้้�นก่่อน (ดููภาพที่่� 24 ประกอบ) ต่่อมาในสมััย

เว่่ยเหนืือได้้พััฒนาเป็็นรููปแบบของตนเอง ที่่�มีีพระพัักตร์์เป็็นพื้้�นถิ่่�นมากขึ้้�นกว่่าช่่วงแรก พระกรรณที่่�

ใหญ่่ การห่่มจีีวรที่่�เป็็นรููปแบบวััฒนธรรมจีีนเปิิดพระอุุระเห็็นลายสบง สายรััดประคด และส่่งอิิทธิิพล

ต่่อให้้กัับราชวงศ์์ในชั้้�นหลัังต่่อไป

         

ภาพที่่� 23 พระพุุทธรููปศิิลปะคัันธาระ พศว.6-9 

ที่่�มา:  https://sites.google.com/site

ภาพที่่� 24   ถ้้ำมั่่�วเกา หมายเลข 268 ศิิลปะราชวงศ์์เป่่ยเหลีียง

ที่่�มา: Cave Temples of Dunhuang 2016, 45

  ความงามของพุุทธปฏิิมามหายาน 

  สมััยราชวงศ์์เว่่ยเหนืือ ประเทศจีีน
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5. สรุุปความงามของรููปปฏิิมามหายานในสมััยเว่่ยเหนืือ 

	 จากการศึึกษาพบว่่าในช่่วงแรกของอาณาจัักรที่่�ถ้้ำหยุุนกััง ถ้้ำหมายเลขที่่� 16-20 พระพุุทธ

ปฏิิมามีีขนาดใหญ่่ เป็็นอิิทธิิพลที่่�ผ่่านมาตามเส้้นทางสายไหมเมืืองบามิิยััน ถ้้ำกิิซิิล หรืืออาจเริ่่�มคิิด

สร้้างขึ้้�นที่่�ถ้้ำหยุุนกัังเป็็นครั้้�งแรกก็็เป็็นไปได้้ พระพัักตร์์และพระวรกายดููสมบููรณ์์ แสดงถึึงอิิทธิิพลรููป

แบบศิิลปะคัันธาระ รููปแบบจีีวรมีีทั้้�งอิิทธิิพลศิิลปะคัันธาระและแบบวััฒนธรรมจีีนพื้้�นเมืืองผสม เป็็น

ความงามที่่�ผสมผสานทั้้�งอิินเดีียและจีีนร่่วมกััน ส่่วนถ้้ำหมายเลข 5 และหมายเลข 6 สร้้างขึ้้�นช่่วงหััว

เลี้้�ยวหััวต่่อการปฏิิรููปการปกครองที่่�เน้้นวััฒนธรรมจีีน ถ้้ำหมายเลข 5 มีีเค้้าของห้้าถ้้ำแรก จุุดเน้้น

ตรงจีีวรแสดงวััฒนธรรมจีีน ที่่�พระเศีียรมีีลายพระเกศา ส่่วนถ้้ำหมายเลข 6 มีีเค้้าเหมืือนกัับที่่�ถ้้ำมั่่�ว

เกาแต่่ก็็แสดงความเป็็นวััฒนธรรมจีีนที่่�จีีวรอย่่างชััดเจน 

	ที่่ �ถ้้ำปิินหยางองค์์จัักรพรรดิิดำเนิินนโยบายปฏิิรููปการปกครองแบบจีีน ทำให้้รููปแบบความ

งามของพระพุุทธปฏิิมารููปพระพัักตร์์ พระวรกายผอมลง และการห่่มจีีวรจึึงเป็็นวััฒนธรรมจีีนมากขึ้้�น 

	ที่่ �ถ้้ำมั่่�วเกา หมายเลข 245, 259 พระพุุทธปฏิิมากลัับมาดููสมบููรณ์์ พระเศีียร อุุษณีีษะ และ

ห่่มจีีวรแบบศิิลปะคัันธาระ อย่่างชััดเจน พระพัักตร์์มีีเค้้าวััฒนธรรมจีีน  ถ้้ำหมายเลข 245 เป็็นถ้้ำเจ

ติิยะ แต่่รููปแบบปรัับเป็็นศิิลปะจีีน พระพุุทธปฏิิมาโดดเด่่นสวยงามด้้วยพื้้�นหลัังประภาวลีี ศิิรประภา 

นอกจากนั้้�นลวดลายของซุ้้�มคููหาใช้้สีีสวยงามตััดกัับสีีของพระพุุทธปฏิิมา 

	ที่่ �ถ้้ำปิ่่�งหลิิง สร้้างขึ้้�นปลายสมััย เป็็นถ้้ำอยู่่�ตรงกึ่่�งกลางของบามิิยัันกัับถ้้ำหยุุนกัังและถ้้ำ

หลงเหมิิน กลัับพบว่่าพระพัักตร์์ของพระพุุทธปฏิิมารููปคล้้ายกัับถ้้ำปิินหยาง ห่่มจีีวรแบบวััฒนธรรม

จีีนแต่่ความงามนั้้�นน้้อยกว่่าที่่�ปิินหยางอาจเป็็นเพราะปิินหยางเป็็นเมืืองหลวงแห่่งที่่�สองของรา

ชวงศ์์เว่่ยเหนืือ แต่่พระพัักตร์์เหมืือนพื้้�นเมืืองเช่่นกััน

	 ประเด็็นถ้้ำเจติิยะ ถ้้ำหมายเลข 6 ที่่�หยุุนกัังกัับถ้้ำมั่่�วเกา หมายเลข 245 มีีการทำเจติิยะ 

ด้้วยกััน หลัักฐานถ้้ำหมายเลข 6 สร้้างสมััยจัักรพรรดเสี้้�ยวเหวิินตี้้� พระปฏิิมาห่่มจีีวรเปิิดพระอุุระ แต่่

ที่่�ถ้้ำมั่่�วเกาห่่มจีีวรเฉีียง สัันนิิษฐานว่่าที่่�ถ้้ำมั่่�วเกาอาจสร้้างขึ้้�นก่่อนถ้้ำหยุุนกััง

	 ประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้รููปแบบขององค์์พระพุุทธปฏิิมาในสมััยเว่่ยเหนืือ มีีความแตกต่่างกััน

คือื โดยในช่่วงแรกของราชวงศ์์ได้้รัับอิทิธิพิลทางศิิลปะคัันธาระ พระพักัตร์์กลม ทำมุ่่�นมวยผม การห่่มจีีวร 

การนั่่�งห้้อยพระบาท แต่่ก็็เริ่่�มมีีศิิลปะจีีนแล้้วคืือ บางองค์์มีีการห่่มจีีวรแบบจีีน การนั่่�งไขว้้พระบาท

ในซุ้้�มคููหาสี่่�เหลี่่�ยมแบบศิลปะจีีน การนำศิิลปะคัันธาระมาใช้้และมีีอิิทธิิพลจีีนบ้้างแล้้ว แต่่พระ

พัักตร์์ส่่วนใหญ่่ยัังไม่่เหมืือนศิิลปะจีีน อาจเป็็นเพราะเป็็นช่่วงของการรวมอาณาจัักร ช่่างยัังมีีรสนิิยม

เรีียนรู้้�จากต่่างถิ่่�น ส่่วนในช่่วงหลัังของราชวงศ์์มีีการนำหลัักการปกครองจากชาวฮั่่�นมาใช้้ มีีส่่งเสริิม

การยอมรัับสกุุลจีีน สวมใส่่เสื้้�อผ้้าแบบจีีน พููดภาษาจีีน จึึงทำให้้รููปแบบขององค์์พระพุุทธปฏิิมา มีี

พระพัักตร์์เหมืือนชาวจีีน โดยเฉพาะพระเนตรที่่�เล็็กเรีียวยาว และการห่่มจีีวรคลุุมที่่�เปิิดให้้เห็็นพระ

อุุระ เห็็นจีีวรเฉีียงด้้านใน สบง รััดประคด เป็็นส่่วนสำคััญ 



144

5.ข้้อเสนอแนะในการศึึกษาครั้้�งนี้้�

         ที่่�ถ้้ำกิิซิิล เมืืองกููชา พระพุุทธปฏิิมาได้้ถููกทำลายไป เหลืือแต่่ถ้้ำที่่�บอกขนาดความใหญ่่ได้้

เท่่านั้้�น จึึงขาดหลัักฐานที่่�จะนำมาศึึกษาความเชื่่�อมโยง โดยเฉพาะประเด็็นพระพุุทธปฏิิมาขนาด

ใหญ่่ เพราะอิิทธิิพลของพระพุุทธศาสนาเดิินทางผ่่านเมืืองนี้้�ก่่อนที่่�จะมายัังเมืืองหลวงผิิงเฉิิง ซึ่่�งนิิยม

สร้้างพระพุทุธปฏิมิาขนาดใหญ่่ นอกจากนั้้�นแล้้วยังัต้้องศึึกษาพระพุทุธปฏิมิาของเมือืงอื่่�น ๆ ประกอบ

เพิ่่�มเติมิที่่�ตั้้�งอยู่่�ตามเส้้นทางสายไหม จะทำให้้ได้้ความชััดเจนของรูปูแบบทางความงามสมัยัเว่่ยเหนืือ

มากยิ่่�งขึ้้�น อีีกประเด็็นหนึ่่�งคืือเรื่่�องรููปแบบองค์์ประกอบของเจติิยะ เป็็นอีีกเรื่่�องหนึ่่�งที่่�น่่าสนใจที่่�จะ

นำมาเปรีียบเทีียบและบอกอายุุสมััยได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น  

	ส่ ่วนปััญหาของการศึึกษาในครั้้�งนี้้�คืือ การขาดหลัักฐาน ที่่�มีีการปฏิิสัังขรณ์์องค์์พระพุุทธ

ปฏิิมาในชั้้�นหลัังของถ้้ำต่่าง ๆ ในสมััยราชวงศ์์ถัังอาจทำให้้ข้้อมููลยัังไม่่ยุุติิ และทีีเกิิดปััญหาอีีกส่่วน

หนึ่่�งคืือ องค์์พระพุุทธปฏิิมาที่่�ชำรุุด เช่่นลายพระเกศาที่่�เขีียนด้้วยสีีหลุุดลอกลง เป็็นต้้น
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บทนำ

	 ในปีี พ.ศ. 2538 ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสเข้้าอบรมสััมมนาเชิิงปฏิิบััติิการทางศิิลปะโครงการ 

“การปฏิิบััติิงานจิิตรกรรมเทคนิิคยุุโรปสมััยโบราณ” (Portraits and Landscape in Old European 

Master’s Styles) ที่่�จััดขึ้้�นโดยคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา การอบรมดัังกล่่าวเป็็นการ

ศึึกษากระบวนการและวิิธีีการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยเทคนิิคสีีฝุ่่�นไข่่ (Egg Tempera) แบบ

ยุุโรปสมััยโบราณ โดยมีี มร.วููลฟ์์กััง มาเรีีย โอฮาวเซอร์์ (MR. WOLFGANG MARIA OHLHAUSER) 

ซึ่่�งเป็็นศิิลปิินชาวเยอรมัันมาเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดเทคนิคและวิิธีีการ ให้้กัับนิิสิิตและคณาจารย์์คณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์์

	 เทคนิคิและวิิธีกีารในงานจิติรกรรมดังักล่าว มร.วููลฟ์กััง ได้้เริ่่�มต้้นศึึกษามาตั้้�งแต่่ ปีี ค.ศ. 1975 

โดยมีีพื้้�นฐานแบบภาพเขีียนทิิวทัศน์์ของจีีนและภาพจิิตรกรรมที่่�เขีียนรายละเอีียดมากของศิิลปิน

ทางโลกตะวัันออก ส่่วนขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นนั้้�นใช้้วิิธีีการแบบศิิลปิินยุุโรปโบราณ ซึ่่�งถููกคิิดค้้นและ

พััฒนามาโดยศิิลปิินพี่่�น้้องตระกููล VAN EYCK และวิิธีีการนี้้�ก็็ได้้ถููกนำมาใช้้โดยศิิลปิินที่่�โลกรู้้�จััก

หลายต่่อหลายคน เช่่น Leonardo da Vinci, Altdorfer, Caspar David Friedrich, Albrecht Durer, 

Hieronymus Bosch, Pieter Brueghel และต่่อมาถึึงศิิลปิินยุุคใหม่่ โดยเริ่่�มต้้นที่่� Salvador Dali, 

Max Ernst และศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงอื่่�น ๆ อีีกมากทางด้้านจิิตรกรรม (เสวก จิิรสุุทธิิสาร, 2537, 1)

       

ภาพที่่� 1 : ผู้้�เขีียนกัับ มร.วููลฟ์์กััง มาเรีีย โอฮาวเซอร์์ และนิิสิิต คณาจารย์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยบููรพา / ใบประกาศนีียบััตรที่่�เข้้ารัับการอบรมกัับศิิลปิิน

ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิติรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิวิภาพและน้ำ้หนักัด้้วย

วิธิีีการประทับัสีี ในงานจิติรกรรมแบบยุุโรปสมัยัโบราณ (Old European Master’s Styles) 

สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทับัสีีอะคริิลิกิ (Acrylic Color Stamp)

จำนงค์์ ธนาวนิิชกุุล1

1 รองศาสตราจารย์์, สาขาวิิชาจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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	 ประสบการณ์์จากการอบรมจิิตรกรรมเทคนิิคยุุโรปสมััยโบราณ  การฝึึกอบรมมีีการใช้้วััสดุุ

และวิิธีกีารที่่�ค่่อนข้้างสลับัซับซ้อนและใช้้เวลาในการปฏิบิัตัิขิองแต่่ละขั้้�นตอนพอสมควร โดยมีรีายละเอียีด

ดังันี้้�

	 1.ขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นภาพเขีียน (Frame of Work) ขั้้�นตอนนี้้�ประกอบไปด้้วย การเตรียีม

พื้้�นไม้้ การเตรีียมส่่วนผสมสำหรัับการรองพื้้�น การทาพื้้�นไม้้และพื้้�นภาพ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1.1 การเตรีียมพื้้�นไม้ ้ทำได้้โดยนำไม้้อััด (แผ่่นเมทโซไนท์์) นำมาขััดวนไปมาด้้วยกระดาษ

ทรายเบอร์์ 40 เพื่่�อขจััดผิิวที่่�มัันของแผ่่นไม้้ออก และทำให้้เวลาที่่�ทากาวจะทำให้้กาวสามารถซึึมลง

บนแผ่่นไม้้ได้้ กรณีีที่่�ไม่่มีีไม้้อััดสามารถใช้้ผ้้าใบหรืือกระดาษอาร์์ตมัันมาเป็็นพื้้�นเขีียนภาพได้้ โดยไม่่

ต้้องขััดกระดาษทราย

	 1.2 การเตรีียมส่่วนผสมสำหรัับการรองพื้้�นภาพ ขั้้�นตอนนี้้�แบ่่งออกเป็็น 2 ขั้้�นตอน คืือ

 		  1.2.1 การเตรีียมกาวกระดููกกระต่่าย โดยนำก้้อนกาวกระดููกกระต่่ายที่่�มีลีัักษณะ

เป็็นก้้อนสีีเหลืืองและมีีโพรงอากาศ แช่่ในน้้ำสะอาด ในอััตราส่่วนกาวกระดููกกระต่่าย 80 กรััม : น้้ำ 1 

ลิิตร เป็็นเวลา 2 ชั่่�วโมงและใช้้ไม้้พายกวนเป็็นระยะเพื่่�อให้้กาวละลายไม่่จัับตััวเป็็นก้้อน ต่่อจากนั้้�น

จึึงนำน้้ำกาวที่่�ได้้ในหม้้อใบเล็็กวางใส่่ลงไปในหม้้อใบใหญ่่ที่่�มีีน้้ำ แล้้วตั้้�งบนเตาไฟอีีกครั้้�ง เพื่่�อเคี่่�ยว

ให้้กาวร้้อนประมาณ 10 นาทีี อุุณภููมิิจากน้้ำผ่่านไปยัังหม้้อกาวจะไม่่ร้้อนจนเกิินไป และห้้ามไม่่ให้้

น้้ำกาวเดืือดเพราะจะทำให้้กาวสุุกและใช้้ไม่่ได้้ จากนั้้�นตั้้�งให้้เย็็นแล้้วจึึงนำไปทาพื้้�นไม้้ที่่�เตรีียมไว้้ 

กรณีีที่่�ไม่่มีีกาวกระดููกกระต่่าย สามารถใช้้กาวหนัังควายแทนก็็ได้้

		  1.2.2 การเตรีียมส่่วนผสมรองพื้้�น ในขั้้�นตอนนี้้�จะใช้้ชอล์์ค เพาเดอร์์ (Chalk 

Powder) ผสมกัับสีีฝุ่่�นจีีน (Titanium White) กาวกระดููกกระต่่าย และน้้ำมัันลิินสีีด (Linseed Oil) ใน

อััตราส่่วน 1 : 1 : 1 : 1/8  แล้้วนำมาเคี่่�ยวในหม้้อใบใหญ่่ที่่�มีีน้้ำและตั้้�งอยู่่�บนเตาไฟ โดยนำกาว

กระดููกกระต่่ายเคี่่�ยวจนกาวร้้อน แล้้วจึึงค่่อย ๆ ใส่่ผงชอล์์ค เพาเดอร์์ ลงไปและใช้้ไม้้พายคนให้้เข้้า

กััน ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้สีีฝุ่่�นจีีนและน้้ำมัันลิินสีีด เทลงไปตามลำดัับแล้้วคนเคี่่�ยวให้้เข้้ากัันจนได้้ส่่วน

ผสมที่่�เหนีียวข้้นตามต้้องการ การเตรีียมส่่วนผสมรองพื้้�นสำหรัับการเขีียนภาพทิิวทััศน์์จะใช้้น้้ำมััน

ลิินสีีด 1/8 ส่่วน และการเขีียนภาพคนเหมืือนจะใช้้น้้ำมัันลิินสีีด 1/4 ส่่วน 

		  1.2.3 การทาพื้้�นไม้้และพื้้�นภาพ

		  1) การทาพื้้�นไม้้ จะใช้้กาวกระดููกกระต่่ายทาพื้้�นไม้้ที่่�เตรียีมไว้้ไปโดยรอบทุกุด้าน 

ทั้้�งด้้านหน้้า ด้้านหลััง และบริิเวณส่่วนหนาที่่�เป็็นด้้านข้้างของแผ่่นไม้้ทั้้�ง 4 ด้้าน เมื่่�อกาวซึึมลงแผ่่น

ไม้้จะทำให้้เนื้้�อไม้้มีีความแข็็งแรงและป้้องกัันมอด แมลงมากััดแทะเนื้้�อไม้้ได้้เป็็นอย่่างดีี

		  2) การทาพื้้�นภาพ นำแผ่่นไม้้ที่่�ทากาวกระดููกกระต่่ายที่่�แห้้งแล้้ว มาทาด้้วยส่่วน

ผสมสำหรัับรองพื้้�น โดยทาขณะที่่�ส่่วนผสมยัังอุ่่�นอยู่่�เล็็กน้้อย จะทำให้้ทาได้้เรีียบและไม่่หนืืดจัับตััว

เป็็นก้้อน การทาให้้ทาด้้วยแปรงหน้้ากว้้างไปบนพื้้�นไม้้ตามแนวยาว แล้้วรอให้้แห้้งจึึงทาไปในแนว

ขวาง สลัับไปมา 5 รอบ การทาดัังกล่่าวจะทำให้้สีีไม่่แตกร้้าวง่่าย เมื่่�อเจอสภาพอากาศที่่�เปลี่่�ยนแปลง 

เพราะพื้้�นภาพมีีแรงตึึงผิิวที่่�สม่่ำเสมอ ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้กระดาษทรายเบอร์์ 100 - 200 ขััดวนให้้ทั่่�วจน

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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พื้้�นผิิวเรีียบเสมอกััน แล้้วจึึงใช้้ใบมีีดโกนขููดแต่่งผิิวบริิเวณด้้านบนให้้เรีียบเนีียนเป็็นมัันเงาเหมืือน

แผ่่นฟอร์์ไมก้้า จึึงจะสามารถนำมาใช้้เป็็นผืืนภาพสำหรัับเขีียนในขั้้�นตอนต่่อไป

	 2. ขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิิวภาพ (Texture Creation) โดยนำแผ่่นไม้้ที่่�เตรียีมพื้้�นไว้้เรีียบร้้อย

แล้้ว มาระบายด้้วยสีีโปสเตอร์์ยี่่�ห้้อพีีลิิแกน (Pilikan) ซึ่่�งมีีคุุณภาพเนื้้�อสีีที่่�เนีียนละเอีียดในการสร้้าง

พื้้�นผิิวและติิดกัับพื้้�นภาพได้้ดีี ขั้้�นตอนนี้้�จะใช้้สีีที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักเข้้ม ได้้แก่่ สีีน้้ำตาล สีีน้้ำเงิิน หรืือสีีดำ 

นำมาระบายด้้วยการใช้้สีีเดีียว หรืือ ผสมสลัับสีีไปมาก็็ได้้ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับการสร้้างบรรยากาศของสีี

โดยรวมให้้เป็็นไปตามความต้้องการ โดยสามารถสร้้างพื้้�นผิิวภาพออกเป็็น 4 รููปแบบดัังนี้้�

	 2.1 การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทับับนพื้้�นสีีท่ี่�มีีค่่าน้ำ้หนักัเท่่ากันั โดยการใช้้แปรง

จุ่่�มสีีเดีียวระบายน้้ำหนัักสีีที่่�เท่่ากัันทั้้�งภาพ แล้้วใช้้กระดาษหนัังสืือพิิมพ์์หรืือกระดาษปรู๊๊�ฟประทัับไป

บนพื้้�นสีี ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้มืือกดประทัับและลููบไปบนกระดาษให้้ทั่่�ว แล้้วจึึงดึึงกระดาษออกมา จะ

ทำให้้ได้้ภาพที่่�แสดงรููปร่่างและพื้้�นผิิวที่่�ทัับซ้้อนไปมา

ภาพที่่� 2 : ภาพแสดงสีีที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักเท่่ากัันและโครงสร้้างการประทัับบนพื้้�นสีี

	 2.2 การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทับับนพื้้�นสีีท่ี่�มีีค่่าน้ำ้หนักัอ่่อนแก่่ ทำได้้โดยการใช้้

แปรงจุ่่�มสีีเดีียวระบายไล่่ค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ไปบนพื้้�นภาพ แล้้วใช้้กระดาษหนัังสืือพิิมพ์์หรืือกระดาษ

ปรู๊๊�ฟประทัับไปบนพื้้�นสีี ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้มืือกดประทัับและลููบไปมาบนกระดาษให้้ทั่่�ว แล้้วจึึงดึึง

กระดาษออก ภาพที่่�ได้้นอกจากจะแสดงรููปร่่างและพื้้�นผิิวที่่�ซัับซ้้อนแล้้ว ยัังมีีค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ของ

พื้้�นผิิวอีีกด้้วย
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ภาพที่่� 3 : ภาพแสดงสีีที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่และโครงสร้้างการประทัับบนพื้้�นสีี

	 2.3 การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับบนพื้้�นสีีอ่่อนแก่่กัับน้้ำหนัักเท่่ากััน การสร้้าง

พื้้�นผิิวภาพด้้วยวิิธีีนี้้�แบ่่งออกเป็็น 2 ขั้้�นตอน คืือ ขั้้�นตอนแรกใช้้แปรงจุ่่�มหลากหลายสีีไล่่ค่่าน้้ำหนััก

อ่่อนแก่่ให้้เกิิดบรรยากาศของสีีตามต้้องการ เช่่น การระบายสีีเหลืือง ส้้ม แดง ม่่วง ให้้เกิิดค่่าน้้ำหนััก

อ่่อนแก่่และบรรยากาศของสีี เมื่่�อสีีแห้้งสนิิทแล้้ว ขั้้�นตอนที่่�สอง จึึงใช้้แปรงจุ่่�มสีีที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักเข้้ม 

เช่่น สีีน้้ำตาล สีีน้้ำเงิินเข้้ม หรืือสีีดำ ระบายทัับไปบนพื้้�นสีีทั้้�งหมดด้้วยน้้ำหนัักที่่�เท่่ากััน ต่่อจากนั้้�นจึึง

ใช้้กระดาษหนัังสืือพิิมพ์์หรืือกระดาษปรู๊๊�ฟกดประทัับ และลููบซัับสีีออก ภาพที่่�ได้้นอกจากจะแสดงรููป

ร่่างและพื้้�นผิิวที่่�ซัับซ้้อนแล้้วยัังแสดงบรรยากาศของสีีและมิิติิได้้อย่่างน่่าสนใจอีีกด้้วย

ภาพที่่� 4 : ภาพแสดงสีีที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ สีีที่่�เข้้มทัับภาพ และโครงสร้้างการประทัับบนพื้้�นสีี

	 2.4 การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับบนพื้้�นสีีอ่่อนแก่่และน้้ำหนักัอ่่อนแก่่ เป็็นการสร้้าง

พื้้�นผิิวภาพโดยการใช้้แปรงจุ่่�มสีีที่่�หลากหลายไล่่ค่่าสีีผสมกัับสีีที่่�มีีน้้ำหนัักเข้้ม เช่่น การระบายสีี

เหลืือง ส้้ม แดง ผสมกัับน้้ำหนัักของสีีม่่วง น้้ำตาล และดำ ให้้เกิิดค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ตามต้้องการ 

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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แล้้วจึึงใช้้กระดาษหนัังสืือพิิมพ์์หรืือกระดาษปรู๊๊�ฟประทัับไปบนพื้้�นสีี ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้มืือกดประทัับ

และลููบไปบนกระดาษให้้ทั่่�วแล้้วจึึงดึึงกระดาษออก ภาพที่่�ได้้จะแสดงรููปร่่างและพื้้�นผิิวที่่�ซัับซ้้อนมีี

ค่่าของสีีและน้้ำหนัักผสมผสานกััน

ภาพที่่� 5 : ภาพแสดงสีีและน้้ำหนัักที่่�ผสมกััน และโครงสร้้างการประทัับบนพื้้�นสีี

ภาพท่ี่� 6 : ภาพแสดงขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิวภาพด้้วยการกดประทัับด้้วยกระดาษบนพื้้�นภาพสีี เทคนิิค

การสร้้างสรรค์์/จิิตรกรรมเทคนิิคยุุโรปสมัยัโบราณ (EGG TEMPERA) โดย มร.วููลฟ์กััง มาเรีีย โอฮาวเซอร์์. 

ที่่�มา : วิิโชค มุกุดามณี,ี 2553
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	ก ารสร้้างพื้้�นผิิวของภาพทั้้�ง 4 รููปแบบ จะให้้ผลที่่�แตกต่่างกััน โดยในการสร้้างพื้้�นผิิวภาพที่่�

เกิดิจากการใช้้น้้ำหนักัของสีทีี่่�เป็็นสีีเดียีวหรืือหลากสี ี สามารถนำไปใช้้ในการวาดภาพทิวทัศัน์์ (Landscape) 

ได้้ตามความคิิดและจิินตนาการของแต่่ละบุุคคล ส่่วนการวาดภาพคนเหมืือน (Portrait) ควรเลืือก

ชุุดสีีที่่�มีีความใกล้้เคีียงกัับสีีผิิวคน เช่่น โครงสีีน้้ำตาลอมครีีม จะทำให้้การวาดภาพผิิวคนประสานกัับ

พื้้�นผิิวภาพได้้อย่่างกลมกลืืนและดีีกว่่าการใช้้ชุุดสีีอื่่�น ๆ อย่่างไรก็็ตามในการสร้้างสรรค์์เทคนิิคและ

วิิธีีการทั้้�ง 4 รููปแบบ อาจจะให้้ผลที่่�ยัังไม่่สมบููรณ์์และจำเป็็นต้้องมีีการปรัับปรุุงแก้้ไขให้้เป็็นไปตาม

เจตนาของผู้้�สร้้างสรรค์์ ซึ่่�งสามารถสรุุปเป็็นวิิธีีการและข้้อสัังเกตได้้ดัังนี้้�

	 1. พื้้�นผิิวและน้้ำหนัักของสีีที่่�ซีีดจาง หรืือมีีค่่าน้้ำหนัักสีที่่�ทึึบเข้้มเกิินไป สามารถแก้้ไขได้้ 

โดยใช้้แปรงจุ่่�มสีีระบายทัับบริิเวณจุุดที่่�ต้้องการแก้้ไข แล้้วใช้้กระดาษหนัังสืือพิิมพ์์หรืือกระดาษปรู๊๊�ฟ 

ทาบ กด ประทัับ และลููบลงไปอีีกครั้้�ง ต่่อจากนั้้�นจึึงดึึงกระดาษออกและตกแต่่งน้้ำหนัักสีีให้้กลมกลืืน

กัับพื้้�นผิิวเดิิม

	 2. วิิธีีการแก้้ไขพื้้�นผิิวและค่่าน้้ำหนัักสีี สามารถทำซ้้ำได้้หลายครั้้�ง ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับคุุณภาพ

ของพื้้�นที่่�เตรีียมไว้้ กรณีีที่่�แก้้ไขไปหลายครั้้�งแล้้ว พื้้�นผิิวและน้้ำหนัักสีขาดความคมชััด แสดงว่่าพื้้�น

ภาพดููดซัับสีีต่่อไปไม่่ได้้แล้้ว จำเป็็นต้้องเตรีียมพื้้�นภาพใหม่่แล้้วเริ่่�มทำตามขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิิว

ภาพอีีกครั้้�ง

	 3. การระบายหรืือใช้้สีีที่่�บางหรืือเข้้มหนาเกิินไป จะมีีผลต่่อความชััดเจนของพื้้�นผิิวและ

ค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ของสีี โดยกรณีีที่่�มีีการระบายสีีที่่�บางหรืือมีีเนื้้�อสีีที่่�น้้อยเกิินไป ลัักษณะของพื้้�นผิิว

และค่่าน้้ำหนัักสีีที่่�ได้้จะไม่่ชััดเจนและดููซีีดจาง แต่่ถ้้าหากการระบายสีหรืือใช้้สีีที่่�ข้้นหนาเกิินไป พื้้�น

ผิิวหรืือน้้ำหนัักที่่�ได้้ก็็จะดููทึึบตััน ไม่่เกิิดการทัับซ้้อนของพื้้�นผิิวและน้้ำหนัักที่่�สร้้างบรรยากาศของสีีใน

ภาพได้้

	 4. ปริิมาณของน้้ำผสมสีมีีผีลต่อการสร้้างพื้้�นผิิวและค่่าน้้ำหนักั โดยบริเวณที่่�มีกีารใช้้ปริมิาณ

น้้ำมาก จะสร้้างพื้้�นผิวิที่่�ดูหูยาบไม่่ละเอีียดและแสดงค่่าน้้ำหนักัที่่�ดูอู่่อนและสว่่างกว่าบริเิวณโดยรอบ 

ส่่วนบริิเวณที่่�มีีการใช้้ปริิมาณน้้ำน้้อยจะเกิิดพื้้�นผิิวที่่�ละเอีียดและมีีน้้ำหนัักเข้้มกว่่าบริิเวณอื่่�น

	 5.  จงหวะความถี่่�ห่่างของระยะและความเร็็วช้า ในการทาบ กด ประทัับ ลูบู และยกกระดาษ 

มีผีลต่อการสร้้างพื้้�นผิวิและค่่าน้้ำหนักัอ่อนแก่่ของสีีที่่�แตกต่างกันั โดยบริเิวณที่่�มีกีารทาบ กด ประทัับ 

และลููบมืือไปบนกระดาษ จะเกิิดร่่องรอยของพื้้�นผิิวและค่่าน้้ำหนัักอ่อนกว่่าบริิเวณโดยรอบ ตาม

ลัักษณะของการกด ระยะห่่างของจัังหวะที่่�กดและทิิศทางที่่�ลููบไปบนกระดาษ ส่่วนการยกกระดาษ

ออกที่่�ช้้าจะให้้ลัักษณะของพื้้�นผิิวที่่�ละเอีียดและคมชััดกว่่าบริิเวณที่่�ยกกระดาษที่่�เร็็ว

	 6.  กรณีีที่่�บริิเวณพื้้�นผิิวและน้้ำหนัักของภาพที่่�เกิิดขึ้้�นเป็็นส่่วนที่่�ไม่่ต้้องการ สามารถลบ

ออกได้้โดยใช้้พู่่�กัันที่่�สะอาด สำลีีไม้้ (คััตเติิลบััต) หรืือสำลีีก้้อน จุ่่�มน้้ำหมาด ๆ เช็็ดบริิเวณที่่�ไม่่

ต้้องการออก แล้้วใช้้พู่่�กัันจุ่่�มสีีตกแต่่งค่่าน้้ำหนัักสีีและพื้้�นผิิวให้้เกิิดความกลมกลืืนได้้

	 7.  วิิธีีการแก้้ไขและข้้อสัังเกตดัังกล่่าว สามารถทดลอง สัังเกต และแก้้ไขได้้ด้้วยตนเอง

ขณะปฏิิบัตัิงิาน โดยการทดลองทำซ้้ำบ่่อย ๆ ก็จ็ะเกิดิการเรียีนรู้้� เกิดิความเข้้าใจ และสามารถควบคุุม

เทคนิิคและวิิธีีการ ให้้เป็็นไปตามความต้้องการและความชำนาญขึ้้�นไปตามลำดัับ

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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	 3.ขั้้�นตอนการเคลืือบภาพด้้วยดาม่่า วานิิช (Dammar Vanish) ขั้้�นตอนนี้้�มีีความสำคััญ

มากเพราะจะเป็็นการเคลือบภาพพื้้�นผิิวและน้้ำหนัักของสีีที่่�ได้้สร้้างไว้้แล้้วไม่่ให้้ลบเลืือนหรืือหลุุด

ลอกออกไป ในเวลาที่่�มีีการระบายสีีทัับซ้้อนลงไป ขณะเดีียวกัันความเหนีียวของดาม่่า วานิิช ก็็จะ

เป็็นส่่วนดููดซัับสีีให้้ติิดกัับพื้้�นภาพได้้เป็็นอย่่างดีี โดยดาม่่า วานิิช จะมีีทั้้�งที่่�เป็็นของเหลวสำเร็็จรููป

และที่่�เป็็นก้้อนสีีเหลืืองอ่่อน ขนาดประมาณก้้อนกรวดทั่่�ว ๆ ไป เป็็นยางที่่�ได้้จากต้้นไม้้ที่่�มีีคุุณภาพดีี 

จะมาจากประเทศซููดาน แอฟริิกา เมื่่�อทำให้้เป็็นของเหลวสำหรัับใช้้งานแล้้ว จะมีีความเหนีียว สีี

เหลืืองกว่่าและข้้นกว่่าน้้ำมัันสนที่่�เราใช้้กัันอยู่่� (เสวก จิิรสุุทธิิสาร, 2537, 4)

	ก ารแปรสภาพดาม่่า วานิิช แบบก้้อนมาเป็็นของเหลว จะต้้องทำการชั่่�งตวงน้้ำหนัักใน

อััตราส่่วนดาม่่า วานิิช : น้้ำมัันสน เท่่ากัับ 1 : 2 เช่่น ดาม่่า วานิิช น้้ำหนััก 100 มิิลลิิกรััม จะต้้องใช้้

น้้ำมัันสน (Turpentine) 200 มิิลลิิลิิตร โดยจะใส่่ดาม่่า วานิิช ในถุุงน่่องแล้้วแช่่ไว้้ในน้้ำมัันสนเป็็น

เวลา 2 วััน จึึงจะนำมาใช้้ได้้

	ขั้้ �นตอนในการเคลืือบภาพด้้วยดาม่่า วานิิช สามารถทำได้้โดยการใช้้แปรงที่่�มีีหน้้ากว้้างจุ่่�ม

ดาม่่า วานิิช แล้้วระบายบาง ๆ ลงบนภาพไปทิิศทางเดีียวกััน ไม่่ควรทาซ้้ำหลายชั้้�น เพราะจะทำให้้

พื้้�นภาพไม่่เรีียบและความเหนีียวของดาม่่า วานิิช จะมีีมากเกิินไป ทำให้้การระบายสีีทัับประสาน

กลมกลืืนกัันได้้ยาก ภาพที่่�เคลืือบแล้้วเมื่่�อทิ้้�งไว้้ประมาณ 10 นาทีี จะมีีลัักษณะมัันวาวและเมื่่�อใช้้

หลัังมืือสััมผััสจะรู้้�สึึกเหนีียวเล็็กน้้อย แสดงว่่าเหมาะสำหรัับในการระบายสีีฝุ่่�นไข่่แล้้ว

 	 4.ขั้้�นตอนการเขีียนภาพด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่ (Egg Tempera) ขั้้�นตอนนี้้�ประกอบไปด้้วยการจััด

เตรีียมส่่วนผสม การเตรีียมสีีฝุ่่�น การจััดเก็็บ และการเขีียนภาพ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 4.1 การเตรีียมส่่วนผสมสำหรัับสีีฝุ่่�นไข่่ ทำได้้โดยนำไข่่ไก่่ผสมกัับดาม่่า วานิิช และน้้ำ ใน

อััตราส่่วน 1 : 1 : 2 ในการตวงเพื่่�อให้้ได้้สััดส่่วนที่่�ไม่่คาดเคลื่่�อน สามารถทำได้้โดยนำไข่่ไก่่ 1 ฟอง มา

เคาะเปลืือกด้้านบนออกเป็็นช่่อง แล้้วเทไข่่ลงในกรวยที่่�มีีถ้้วยรองรัับอยู่่� ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้เปลืือกไข่่ดััง

กล่่าวมาตวงดาม่่า วานิิช 1 ส่่วนและน้้ำอีีก 2 ส่่วน ก็็จะได้้อััตราส่่วนตามต้้องการ ในการเตรีียมส่่วน

ผสมควรใช้้ไข่่ไก่่ที่่�สดมีีคุุณภาพและไม่่ควรใช้้น้้ำกลั่่�นที่่�ไม่่มีีแบคทีเรีีย (น้้ำกลั่่�นเติิมรถยนต์์) ก็็จะ

ทำให้้ส่่วนผสมมีีคุุณภาพดีีและเก็็บไว้้ได้้ยาวนาน หลัังจากนั้้�นจึึงนำส่่วนผสมดัังกล่่าวไปใส่่กระบอก

พลาสติิกแล้้วนำไปตั้้�งบนหม้้อน้้ำร้้อนที่่�ไม่่เดืือด เมื่่�ออุ่่�นพอสมควรแล้้วจึึงนำกระบอกปิิดฝาแล้้วเขย่่า

แรง ๆ เพื่่�อให้้ส่่วนผสมดัังกล่่าวประสานกลมกลืืนจนเป็็นสีีนวลครีีม จึึงสามารถนำไปใช้้ได้้ส่่วนการ

เก็็บรัักษาควรเก็็บไว้้ในขวดทึึบแสง มีีฝาปิิดสนิิท จะเก็็บไว้้ได้้นานประมาณ 6 - 12 เดืือน

	 4.2 การเตรีียมสีีฝุ่่�นไข่่สำหรับัการระบายภาพ ก่่อนที่่�จะเขียีนภาพต้องทำการเตรีียมสีฝีุ่่�น

ไว้้ โดยตัักสีีฝุ่่�นกัับส่่วนผสมลงบนจานสีีที่่�เรีียบ แล้้วใช้้เกรีียงผสมสีีกวนเนื้้�อสีีกัับส่่วนผสมให้้เข้้าเป็็น

เนื้้�อเดีียวกััน ส่่วนผสมที่่�ใช้้จะต้้องไม่่มากหรืือน้้อยเกิินไป เพราะหากส่่วนผสมมีีมากจะทำให้้เนื้้�อสีี

หนืืดและระบายภาพได้้ไม่่เรีียบ แต่่ถ้้ามีีส่่วนผสมน้้อยเกิินไป สีีก็็จะหลุุดหรืือลบเลืือนได้้ง่่าย ทั้้�งนี้้�

ต้้องทดลองและสัังเกตผลจากการระบายสีี เพราะเนื้้�อสีีฝุ่่�นที่่�นำมาผสมจะมีีแร่่ธาตุุที่่�แตกต่่างกััน แต่่

โดยทั่่�วไปควรผสมในอััตราส่่วนที่่�ใกล้้เคีียงกััน แล้้วจึึงทดสอบด้้วยการระบายสีีทัับซ้้อนไปมา จนได้้

ผลเป็็นที่่�แน่่ใจแล้้วจึึงจะนำไปใช้้ในการเขีียนภาพต่่อไป
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	 4.3 การเขีียนภาพด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่ เมื่่�อเคลือบภาพด้วยดาม่่า วานิชิ และเตรียีมสีฝีุ่่�นไข่่สำหรัับ

ระบายเรีียบร้้อยแล้้ว จึึงเริ่่�มดำเนิินการเขีียนภาพ โดยมีีขั้้�นตอนดัังนี้้�

		  4.3.1 ในการเขีียนภาพทิิวทััศน์์ (Landscape) ให้้ใช้้พู่่�กันผสมสีีฝุ่่�นไข่่กัับน้้ำ 

ระบายบริิเวณพื้้�นหลัังที่่�เป็็นท้้องฟ้้า โดยใช้้สีีขาว (Zinc White) ผสมกัับสีีฟ้้าและน้้ำให้้มีีค่่าน้้ำหนััก

อ่่อนแก่่ แล้้วระบายทัับซ้้อนลงบนพื้้�นผิิวภาพให้้เกิิดจัังหวะของท้้องฟ้้าและภููเขาในระยะไกล เพื่่�อ

สร้้างระยะและบรรยากาศภายในภาพ ส่่วนบริิเวณที่่�เป็็นน้้ำตก สายน้้ำและแอ่่งน้้ำ ให้้วาดและ

ระบายไปตามจัังหวะและทิิศทางของพื้้�นผิิวไปตามจิินตนาการ จากระยะไกล ระยะกลาง มาสู่่�ระยะ

ด้้านหน้้าที่่�เป็็นแอ่่งน้้ำ เพื่่�อสร้้างภาพให้้เกิิดมิิติิ ระยะ และความลึึกของภาพ

		  4.3.2 บริิเวณที่่�ไม่่ต้้องการแสดงจัังหวะของพื้้�นผิิว สามารถใช้้สีีฝุ่่�นไข่่ระบายทัับ

ให้้เกิิดลัักษณะของรููปทรงที่่�เชื่่�อมต่่อกัับพื้้�นผิิวไปตามจิินตนาการและแนวความคิิดได้้ ในระหว่่างที่่�

เขีียนภาพเป็็นเวลานาน ควรใช้้น้้ำหล่่อสีีไว้้ไม่่ให้้แห้้ง เพราะหากสีีแห้้งแล้้วจะทำให้้สีีจัับตััวเป็็นก้้อน

และจะระบายได้้ยาก

		  4.3.3 กรณีีที่่�ต้้องการลบสีฝุ่่�นไข่่บริิเวณที่่�ไม่่ต้้องการออกจากภาพ สามารถใช้้

พู่่�กัันผสมน้้ำหมาด ๆ หรืือสำลีีไม้้ (cotton bud) หรืือสำลีีก้้อนเช็็ดบริิเวณที่่�ไม่่ต้้องการออกไป แต่่จะ

ต้้องอยู่่�ในช่่วงที่่�ดาม่่า วานิิช ยัังไม่่แห้้งสนิิท เพราะถ้้าแห้้งแล้้วจะไม่่สามารถเช็็ดออกได้้

		  4.3.4 สำหรัับการนำภาพพื้้�นผิิวมาเขีียนเป็็นภาพคนเหมืือน (Portrait) จะใช้้สีี

ขาว (Titanium White) มาระบายบริิเวณค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ ไปตามจัังหวะแสงเงาที่่�สััมพัันธ์์กัับ

โครงสร้้างของใบหน้้าและทิิศทางของแสง ที่่�ตกกระทบบนใบหน้้า ซึ่่�งจะวาดไปตามลายเส้้นที่่�ได้้ร่่าง

ลัักษณะใบหน้้าด้้วยดิินสอ หรืือการคััดลอกภาพใบหน้้าด้้วยกระดาษคาร์์บอนไว้้เรีียบร้้อยแล้้ว

		  4.3.5 ใช้้พู่่�กัันผสมสีีฝุ่่�นไข่่และน้้ำ เก็็บรายละเอีียดของรููปทรงและลัักษณะแสง

เงาในภาพให้้เกิิดมิิติิที่่�สััมพัันธ์์กัับเรื่่�องราว โดยเน้้นไปที่่�จุุดเด่่นของภาพ และการผลัักระยะใกล้้ ระยะ

กลาง และระยะไกลของภาพ ให้้เกิิดมิิติิ ความลึึก บรรยากาศ และความกลมกลืืนของภาพที่่�สมบููรณ์์

	 5. ขั้้�นตอนการระบายทัับภาพด้้วยสีีน้้ำมััน (Oil Colors) ขั้้�นตอนนี้้�เป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้าย

ประกอบไปด้้วยการจััดเตรีียมส่่วนผสมสำหรัับเขีียนสีีน้้ำมัันและการเขีียนภาพ โดยมีีรายละเอีียด

ดัังนี้้�

	 5.1 การเตรีียมส่่วนผสมสำหรัับเขีียนสีีน้ำมันั ส่่วนผสมที่่�ใช้้จะใช้้น้้ำมันัลินิสีดี (Linseed 

Oil) กัับน้้ำมัันสน (Turpentine) และดาม่่า วานิิช ในอััตราส่่วน 1 : 2 : 3 ตวงและผสมให้้เข้้ากััน ควร

เลืือกใช้้น้้ำมัันลิินสีีดและน้้ำมัันสนที่่�มีีคุุณภาพดีี จะทำให้้การระบายสีมีีความนุ่่�มนวล และควบคุุม

ค่่าน้้ำหนัักของสีีให้้เป็็นไปได้้ดีีตามความต้้องการ (สำหรัับดาม่่า วานิิช สามารถใช้้วานิิชไทป์์พีี (Vani-

ish Type-p) ของ TDA) แทนได้้ ส่่วนผสมที่่�ได้้จะเหมาะสำหรัับเขีียนภาพทิิวทััศน์์ (Landscape) 

และส่่วนที่่�เป็็นพื้้�นทั่่�วไปของการเขีียนภาพคนเหมืือน (Portrait)

	 สำหรับัส่วนผสมที่่�ต้้องเก็็บรายละเอีียดของภาพคนเหมือืน (Portrait) จะใช้้น้้ำมันัดาม่่า วานิิช  

ผสมกัับน้้ำมัันสน ในอััตราส่่วน 1:3 แล้้วนำมาผสมกัับน้้ำมัันสนอย่่างดีีที่่�ผสมกัับน้้ำมัันลิินสีีดอย่่างดีี 

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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ที่่�ผสมกัันแล้้วในอััตราส่่วน 2:1 เมื่่�อได้้ส่่วนผสมจาก 2 กลุ่่�มนี้้�แล้้วจึึงนำมาผสมกัับสีีน้้ำมััน ซึ่่�งจะ

ทำให้้การเขีียนส่่วนรายละเอีียดของภาพคนเหมืือน เช่่น บริิเวณดวงตา คิ้้�ว จมููก ริิมฝีีปาก และ

บริิเวณเส้้นผม สามารถแสดงมิิติิและรายละเอีียดของภาพได้้ดีีขึ้้�น สููตรนี้้�สามารถนำไปใช้้กัับขั้้�นตอน

การเขีียนภาพด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่ได้้เช่่นเดีียวกััน สำหรัับตััวผสมสำเร็็จรููปที่่�ชื่่�อลิิควิิน (Liquin) ของบริิษััทวิิน

เซอร์์ (Winsor) ก็็สามารถนำมาใช้้ระบาย เพื่่�อเก็็บรายละเอีียดได้้เช่่นเดีียวกััน แต่่ควรแยกจานสีี

เฉพาะ เพราะมีีส่่วนผสมไม่่เหมืือนกััน

	 5.2 การเขีียนภาพด้้วยสีีน้้ำมััน การเขีียนภาพด้้วยสีีน้้ำมัันเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายที่่�จะเชื่่�อม

โยงระหว่่างมิิติิของรููปทรงกัับพื้้�นที่่�ว่่างและจัังหวะของพื้้�นผิิวที่่�ปรากฏในภาพ ให้้สััมพัันธ์์กัับระยะ

และบรรยากาศของภาพ สีีน้้ำมัันที่่�ใช้้จึึงควรเลืือกสีีที่่�มีีคุุณภาพดีี โดยมีีขั้้�นตอนในการเขีียนภาพดัังนี้้�

		  5.2.1 ในการเขีียนภาพทิิวทััศน์์ (Landscape) ให้้ใช้้พู่่�กัันผสมสีีน้้ำมัันกัับส่่วน

ผสมที่่�เตรีียมไว้้ ระบายสีแบบบาง ๆ ตามโครงสร้้างสีีส่่วนรวมของภาพบริิเวณพื้้�นด้้านหลัังที่่�เป็็น

ท้้องฟ้้าและภููเขาในระยะไกล และระบายสีที่่�เข้้มขึ้้�นแบบบาง ๆ ในระยะกลาง มาสู่่�ระยะด้้านหน้้า

ของภาพ ขั้้�นตอนนี้้�จะต้้องใช้้สีีที่่�มีีคุุณสมบััติิโปร่่งแสง (Transparent Quality) เพื่่�อเชื่่�อมโยงมิิติิของ

รููปทรงและพื้้�นผิิวให้้เกิิดบรรยากาศและระยะของภาพซึ่่�งสีีที่่�โปร่่งแสงจะไม่่ไปปิิดทัับรายละเอีียด

ของพื้้�นผิิวและสร้้างความประสานภายในภาพ ให้้เกิิดความกลมกลืืนได้้เป็็นอย่่างดีี

		  5.2.2 ในส่่วนบริิเวณที่่�ไม่่ต้้องการแสดงพื้้�นผิิว และต้้องการสร้้างค่่าน้้ำหนัักสีีที่่�

เข้้มเป็็นเงาลึึกสามารถใช้้สีีน้้ำมัันที่่�เข้้ม (โปร่่งแสง) ระบายทัับให้้เกิิดจัังหวะของน้้ำหนัักเข้้มที่่�เชื่่�อม

ต่่อกัับพื้้�นผิิวไปตามจิินตนาการและแนวความคิิด แต่่ไม่่ควรใช้้สีีที่่�เข้้มทึึบ เพราะจะทำให้้มิิติิของ

ภาพดููทึึบตัันขาดบรรยากาศที่่�จะเชื่่�อมโยงกัันในภาพได้้

		  5.2.3 หากต้้องการลบสีีน้้ำมัันบริิเวณที่่�ไม่่ต้้องการออกจากภาพ สามารถใช้้พู่่�กััน

สะอาด สำลีีไม้้ (cotton bud) หรืือสำลีีก้้อน เช็็ดออกจากภาพได้้ในขณะที่่�สีียัังไม่่แห้้ง แต่่ถ้้าบริิเวณ

ดัังกล่่าวมีีการระบายสีีที่่�ค่่อนข้้างหนาและเริ่่�มแห้้งแล้้ว ควรผสมน้้ำมัันสน (Turpentine) เล็็กน้้อย 

แล้้วเช็็ดสีีออกอย่่างเบา ๆ ไม่่ควรเช็็ดแรงเกิินไปเพราะอาจจะทำให้้สีีและพื้้�นผิิวที่่�สร้้างไว้้ลบเลืือน

หรืือหลุุดออกมาได้้

		  5.2.4 สำหรัับการเขีียนภาพคนเหมืือน (Portrait) ยัังคงใช้้สีีที่่�โปร่่งแสงและวิิธีีการ

เดีียวกัับการเขีียนภาพทิิวทััศน์์ (Landscape) แต่่จะต้้องเลืือกชุุดสีีที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับสีีผิิวเนื้้�อของ

คนและบรรยากาศของภาพโดยรวม ซึ่่�งการระบายสีีจะต้้องเชื่่�อมโยงกัับค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ของแสง

เงา โครงสร้้างของใบหน้้า และทิิศทางของแสงที่่�ตกกระทบบนใบหน้้าและส่่วนต่่าง ๆ ของรููปทรงคน

และสิ่่�งแวดล้้อมภายในภาพ

		  5.2.5 ใช้้พู่่�กันขนาดกลางและเล็็กผสมสีีน้้ำมัันกัับส่่วนผสมที่่�เตรีียมไว้้ ระบาย

และเก็็บรายละเอีียดของรููปทรง แสงเงา และการเชื่่�อมโยงของรููปทรงกัับพื้้�นผิิว ให้้เกิิดความสััมพัันธ์์

กัับเรื่่�องราว โดยเน้้นไปที่่�จุุดเด่่นของภาพ การผลัักระยะใกล้้ ระยะกลาง และระยะไกลของภาพ ให้้

เกิิดมิิติิ ความลึึก บรรยากาศ และความกลมกลืืนของภาพที่่�สมบููรณ์์ 
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ภาพที่่� 7 : ภาพทิิวทััศน์์ (Landscape) และบริิเวณต่่าง ๆ ที่่�เกิิดจากการระบายด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่

และการทัับซ้้อนภาพด้้วยสีีน้้ำมััน

	 จากการเข้้าร่่วมสััมมนาเชิิงปฏิิบััติิการทางศิิลปะ โครงการ “ปฏิิบััติิงานจิิตรกรรมเทคนิิค

ยุุโรปสมััยโบราณ” ดัังกล่่าว ทำให้้ผู้้�เขีียนได้้ทราบความเป็็นมา ได้้เรีียนรู้้�และเข้้าใจขั้้�นตอนและวิิธีี

การปฏิิบััติิ และสามารถนำไปปฏิิบััติิงานสร้้างสรรค์์ได้้ด้้วยตนเอง ซึ่่�งสามารถสรุุปขั้้�นตอนและวิิธีีการ

ปฏิิบััติิงานออกเป็็น 5 ขั้้�นตอน คืือ

	 1. ขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นภาพเขีียน (Frame of Work)

	 2. ขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิิวภาพ (Texture Creation)

	 3. ขั้้�นตอนการเคลืือบภาพด้้วยดาม่่า วานิิช (Dammar Vanish)

	 4. ขั้้�นตอนการเขีียนภาพด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่ (Egg Tempera)

	 5. ขั้้�นตอนการระบายภาพด้้วยสีีน้้ำมััน (Oil Colors)

	ก ระบวนการดัังกล่่าวเป็็นขั้้�นตอนที่่�มีีความเชื่่�อมโยงและต้้องปฏิิบััติิงานในแต่่ละขั้้�นตอนให้้

สอดรับักัน จึงึจะเกิดิผลในทางปฏิบิัตัิ ิและผลจากการเรียีนรู้้�ดังกล่าว โดยเฉพาะขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิวิ 

(Texture Creation) ได้้สร้้างความตื่่�นตา ตื่่�นใจ ความประทัับใจให้้กัับผู้้�เขีียนเป็็นอย่่างมาก และนำ

มาซึ่่�งการค้้นคว้าทดลอง เทคนิค และวิิธีกีารอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้ได้้ผลที่่�ใกล้เคียีงและสอดรับักับัความต้้องการ

ของการแสดงออกในเวลาต่่อมา

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก

	 หลัังจากผู้้�เขีียนได้้เข้้ารัับการฝึึกปฏิิบััติิการทางศิิลปะ โครงการ “ปฏิิบััติิงานจิิตรกรรม

เทคนิิคยุุโรปสมััยโบราณ” จาก มร.วููลฟ์์กััง มาเรีีย โอฮาวเซอร์์ แล้้ว ก็็ไม่่สามารถทำงานสร้้างสรรค์์

ด้้วยเทคนิิคนี้้�ต่่อไปได้้ เนื่่�องจากวััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ค่่อนข้้างหายากและมีีขั้้�นตอนซัับซ้้อนที่่�ต้้องใช้้เวลา

นาน ทำให้้จำเป็็นต้้องมีีการค้้นคว้้าและทดลอง เทคนิิค และวิิธีีการอื่่�นมาทดแทน แต่่ยัังคงใช้้เทคนิิค

การประทัับสีีด้้วยกระดาษหนัังสืือพิิมพ์์ในการสร้้างพื้้�นผิิวมาพััฒนาและต่่อยอดในการทำงาน

สร้้างสรรค์์ส่่วนบุุคคล ทั้้�งนี้้�ผลงานจิิตรกรรม คืือ ภาพที่่�ศิิลปิินแต่่ละบุุคคลสร้้างขึ้้�นด้้วยประสบการณ์์

ทางสุุนทรีียภาพและความชำนาญ โดยใช้้สีีชนิิดต่่าง ๆ เช่่น สีีน้้ำ สีีน้้ำมััน สีีฝุ่่�น ฯลฯ เป็็นสื่่�อกลางใน

การแสดงออกถึึงเจตนาในการสร้้างสรรค์์ (ราชบััณฑิิตยสถาน. 2530,134)และจากการศึึกษาและ

สัังเกตคุุณสมบััติิ เทคนิิค และวิิธีีการ รวมทั้้�งขั้้�นตอนในการเขีียนภาพด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่และสีีน้้ำมัันของ

งานจิิตรกรรมเทคนิิคยุุโรปสมััยโบราณ เมื่่�อนำมาเปรีียบเทีียบกัับคุุณสมบััติิของสีีอะคริิลิิก (Acrylic 

Color) แล้้วพบว่่า เทคนิิค วิิธีีการ และขั้้�นตอนการเขีียนภาพมีีความสอดคล้้องและใกล้้เคีียงกัันอยู่่�

หลายประการ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 : ตารางเปรีียบเทีียบคุุณสมบััติิและลัักษณะของพื้้�นผิิว น้้ำหนััก และสีีที่่�เกิิดจากการใช้้สีี

ฝุ่่�นไข่่ (Egg Tempera) และสีีน้้ำมััน (Oil color) (จิิตรกรรมเทคนิิคยุุโรปสมััยโบราณ) กัับสีีอะคริิลิิก 

(Acrylic Color)
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	 จากตารางเปรีียบเทีียบด้้านคุุณสมบััติิลัักษณะที่่�เกิิดจากการใช้้สีีฝุ่่�นไข่่ และสีีน้้ำมัันกัับสีี

อะคริิลิิก ที่่�มีีผลทางเทคนิิคและวิิธีีการที่่�ใกล้้เคีียงกััน ผู้้�เขีียนจึึงเกิิดแนวคิิดในการที่่�จะนำคุุณสมบััติิ

ดัังกล่่าว มาทำการค้้นคว้้า ทดลอง และหาวิิธีีการ ในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประ

ทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp) ซึ่่�งสามารถสรุุปขั้้�นตอนและวิิธีีการปฏิิบััติิงานออกเป็็น 4 ขั้้�น

ตอน คืือ

 	 1. ขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นภาพสำหรัับการประทัับสีีอะคริิลิิก

	 2. ขั้้�นตอนการเตรีียมสีีอะคริิลิิกกัับส่่วนผสมสีี

	 3. ขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก

	 4. ขั้้�นตอนการเขีียนภาพด้้วยสีีอะคริิลิิก

	 โดยมีีรายละเอีียดของขั้้�นตอนและวิิธีีการปฏิิบััติิงานดัังนี้้�

	 1. ขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นภาพสำหรัับการประทัับสีีอะคริิลิิก ขั้้�นตอนนี้้�ผู้้� เขีียนได้้ใช้้

เฟรมผ้้าใบ (Canvas) สำเร็็จรููป ซึ่่�งมีีการรองพื้้�นเฟรมด้้วยสีีอะคริิลิิกไว้้บางส่่วนแล้้วแต่่พื้้�นผิิวเฟรม

ยังัมีลีักัษณะเป็็นลายผ้าหยาบ และมีีสภาพไม่่เหมาะสำหรับัการสร้้างพื้้�นผิวิภาพที่่�เกิดิจากการประทับั

สีีอะคริิลิิก จึึงต้้องมีีการรองพื้้�นเพิ่่�มเติิมเพื่่�อให้้ผิิวของเฟรมมีีความเรีียบเนีียนและเหมาะสมในการใช้้

งาน โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1.1 นำเฟรมผ้้าใบ (Canvas) มาขััดด้้วยกระดาษทรายหยาบเบอร์์ 200 แล้้วรองพื้้�นด้้วยสีี

โป๊๊วพลาสติิกโดยใช้้เกรียงปาดสีีโป๊๊วพลาสติิกไปบนด้้านหน้้าและด้้านข้้างของเฟรมในทิิศทางแนว

ตั้้�งและแนวนอนสลัับกััน เพื่่�อให้้พื้้�นผิิวเนีียนสม่่ำเสมอ เมื่่�อสีีโป๊๊วแห้้งจึึงใช้้กระดาษทรายหยาบเบอร์์ 

200 ขััดวนไปมาให้้เรีียบ ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้สีีโป๊๊วปาดเก็็บรายละเอีียดและขััดด้้วยกระดาษทรายอีีก

ครั้้�งให้้พื้้�นผิิวของผ้้าใบเรีียบเสมอกััน

	 1.2 ใช้้สีีขาวพลาสติิกที่่�มีีคุุณภาพสููงผสมน้้ำในอััตราส่่วน 1 : 1 ทาทัับสีีโป๊๊วพลาสติิกที่่�ขััด

เรีียบร้้อยแล้้ว ไปในทิิศทางแนวตั้้�งและแนวนอนสลัับไปมา รอจนสีีแห้้งแล้้วทาทัับอีีกประมาณ 2-3 

ครั้้�ง แล้้วจึงึขัดัวนไปมาด้้วยกระดาษทรายละเอีียดเบอร์์ 1,000 จนผิวิเรียีบเนียีนละเอียีดและเป็็นผิวิมันั

	 1.3 ใช้้สารผสมสีีอะคริลิิกิรีทาร์์ดเดอร์์ (Acrylic Retarder) ซึ่่�งมีคีุณุสมบัติัิทางเคมีใีนการหน่่วงสีี

ให้้แห้้งช้้าลงและมีีลัักษณะเหลวใสข้้นผสมกัับน้้ำในอััตราส่่วน 1 : 1 ทาทัับสีีพลาสติิกที่่�ขััดเรีียบแล้้ว 

ไปในทิิศทางแนวตั้้�งและแนวนอนสลัับกัันไปมา ประมาณ 2 รอบ โดยรอบที่่� 3 ซึ่่�งเป็็นรอบสุุดท้้ายให้้

ใช้้สารผสมสีีรีีทาร์์ดเดอร์์โดยไม่่ผสมน้้ำทาทัับเฟรมทั้้�งหมด จะทำให้้ได้้พื้้�นผิิวเฟรมเรีียบเนีียนเป็็นมััน

วาว และเหมาะสำหรัับการสร้้างพื้้�นผิิวภาพในขั้้�นตอนต่่อไป 

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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ภาพที่่� 8 : ภาพตััวอย่่างแสดงขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นภาพสำหรัับการประทัับสีี

	 2.ขั้้�นตอนการเตรีียมสีีอะคริิลิิกกัับส่่วนผสมสีี สีีอะคริิลิิกเป็็นสีีที่่�แสดงถึึงความก้้าวหน้้า

ในด้้านวิิทยาการด้้านการผลิิตสื่่�อที่่�ใช้้ในงานจิิตรกรรมในศตวรรษที่่� 20 เกิิดจากสารประกอบ Methyl 

methacrylate emulsions และ Polyvinyl acetate emulsions ที่่�ประกอบขึ้้�นโดยทางเคมีี สามารถ

ละลายน้้ำได้้ แห้้งเร็็ว และเมื่่�อแห้้งแล้้วกัันน้้ำได้้ (ประเสริิฐ ศีีลรััตนา, 2528, 127) สีีอะคริิลิิกที่่�ผลิิต

ขึ้้�นยัังไม่่เหมาะสมสำหรัับการสร้้างพื้้�นผิิวและบรรยากาศของภาพในการนำมาสร้้างสรรค์์ผลงาน 

จำเป็็นต้้องมีีการเตรีียมสีีอะคริิลิิกกัับส่่วนผสมสีีขึ้้�นมาใหม่่ ซึ่่�งทำได้้โดยนำสีีอะคริิลิิกมาผสมกัับสาร

ผสมสีีอะคริิลิิกรีีทาร์์ดเดอร์์ (Acrylic Retarder) กัับน้้ำ ในอััตราส่่วน 1 : 1 : 2 สามารถใช้้ช้้อนหรืือถ้้วย

ในการตวงให้้ได้้สััดส่่วนตามต้้องการ โดยใส่่ส่่วนผสมดัังกล่่าว ลงในถ้้วยที่่�มีีฝาปิิดกัันการระเหยแห้้ง

ของสีี ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้พู่่�กัันกวนผสมสีีให้้เข้้าเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน สีีที่่�ผสมแล้้วจะมีีเนื้้�อสีีที่่�ไม่่เหนีียวหรืือ

ข้้นเกิินไป ข้้อสัังเกตถ้้าเนื้้�อสีีที่่�ผสมแล้้วมีีลัักษณะเหนีียวหนืืดเป็็นหยดเมื่่�อยกพู่่�กัันขึ้้�น แสดงว่่าใช้้น้้ำ

ผสมน้้อยเกินิไป แต่่ถ้้าเนื้้�อสีไีหลต่อเนื่่�องเป็็นเส้้นและไม่่ใสเกิินไป แสดงว่่าสีีที่่�ผสมแล้้วมีความเหมาะสม

สำหรัับนำไปใช้้ในการเขีียนภาพและการสร้้างพื้้�นผิิวภาพในขั้้�นตอนต่่อไป สำหรัับสััดส่่วนของการใช้้

น้้ำผสมสามารถปรัับได้้ตามความหนาแน่่นของสีี ถ้้าเนื้้�อสีีมีีความเหนีียวข้้นมากก็็สามารถใช้้น้้ำผสม

ในอัตัราส่่วนที่่�เพิ่่�มขึ้้�นได้้ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับัความเข้้มข้้นของเนื้้�อสีเีป็็นสำคัญั การเตรียีมส่่วนผสมสีอีะคริลิิกิ

ดัังกล่่าว เป็็นส่่วนที่่�สำคััญที่่�จะนำไปใช้้ในการสร้้างภาพให้้เกิิดพื้้�นผิิวและบรรยากาศของสีีที่่�เปีียกชุ่่�ม

อัันเป็็นลัักษณะที่่�พิิเศษที่่�แตกต่่างจากสีีฝุ่่�นไข่่และสีีน้้ำมััน
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ภาพที่่� 9 : ภาพแสดงขั้้�นตอนการเตรีียมสีีอะคริิลิิกกัับส่่วนผสมสีี

	 3. ขั้้�นตอนการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก  จากการศึึกษาคุุณสมบััติิ

และลัักษณะของพื้้�นผิิว น้้ำหนััก และสีี ที่่�เกิิดจากการใช้้สีีฝุ่่�นไข่่และสีีน้้ำมัันในงานจิิตรกรรมแบบ

ยุุโรปสมััยโบราณเทีียบเคีียงกัับการใช้้สีีอะคริิลิิก ได้้นำมาสู่่�การค้้นคว้้าและทดลองหาความเป็็นไป

ได้้ของการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิกในงานสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งสามารถสรุุปขั้้�นตอน

และวิิธีีการได้้ดัังนี้้�

	 3.1 การสร้้างความพร้้อมด้้วยการพ่่นสเปรย์์น้้ำไปบนพื้้�นเฟรมให้้เกิิดความเปีียกชื้้�น

	 3.2 การระบายสีีเพื่่�อกำหนดโครงสร้้างและขอบเขตของรููปทรง

	 3.3 การระบายสีีในรููปแบบต่่าง ๆ ได้้แก่่ การระบายสีีที่่�มีีค่่าน้้ำหนััก การระบายสีีที่่�มีีค่่าน้้ำ

หนัักแบบเปีียกชุ่่�ม การระบายสีีแบบหลายสีี การระบายสีีแบบเปีียกชุ่่�ม และการระบายสีีแบบเปีียก

ชุ่่�มกัับการซ้้อนสีี

	 3.4 การใช้้กระดาษประทัับสีีให้้เกิิดพื้้�นผิิว ซึ่่�งสามารถทำได้้โดย

	 - การประทัับและกดลููบไปบนกระดาษแผ่่นใหญ่่ในแนวนอนและแนวตั้้�ง

	 - การประทัับและกดลููบไปบนกระดาษแผ่่นเล็็กในแนวนอนและแนวตั้้�ง

	 - การประทัับและกดลููบไปบนกระดาษแบบเว้้นจัังหวะ

	 - การประทัับและกดลููบโดยใช้้ขอบกระดาษทัับซ้้อน

	 - การประทัับและกดลููบโดยใช้้ส่่วนโค้้งกึ่่�งกลางกระดาษ

	 3.5 การสร้้างความชื้้�นและการไหลของน้้ำด้้วยการสเปรย์์น้้ำให้้เกิิดจังัหวะของพื้้�นผิวิ ลักัษณะ

รูปูทรง และบรรยากาศในภาพ ที่่�เกิิดจากการทัับซ้้อนของสีีและน้้ำหนััก

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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	 3.6 การซ้้อนของพื้้�นผิิวสีีและน้้ำหนัักเข้้ม ลงบนพื้้�นผิิวสีีและน้้ำหนัักที่่�อ่่อน

	 3.7 การสร้้างความชื้้�นและการไหลของน้้ำด้้วยการสเปรย์์น้้ำ และการประทัับสีด้ี้วยกระดาษ

ขนาดเล็็กตกแต่่งบริิเวณที่่�ต้้องการ เพื่่�อสร้้างความกลมกลืืนของจัังหวะและพื้้�นผิิวในภาพรวม

	 จากขั้้�นตอนและวิิธีีการดัังกล่่าว สามารถสรุุปรููปแบบในการสร้้างพื้้�นผิิวออกเป็็น 5 รููปแบบ

ได้้ดัังนี้้�

 	 1. การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกที่่�มีีค่่าน้้ำหนััก

 	 2. การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักแบบเปีียกชุ่่�ม

 	 3. การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกแบบหลายสีี

 	 4. การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกแบบเปีียกชุ่่�ม

 	 5. การสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกแบบเปีียกชุ่่�มกัับการซ้้อนสีี

 ภาพที่่� 10 : รููปแบบที่่� 1 ภาพแสดงการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกที่่�มีีค่่าน้้ำหนััก
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ภาพที่่� 11 : รููปแบบที่่� 2 ภาพแสดงการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิก

ที่่�มีีค่่าน้้ำหนัักแบบเปีียกชุ่่�ม

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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ภาพที่่� 12 : รููปแบบที่่� 3 ภาพแสดงการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกแบบหลายสีี

ภาพที่่� 13 : รููปแบบที่่� 4 ภาพแสดงการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิกแบบเปีียกชุ่่�ม

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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ภาพที่่� 14 : รููปแบบที่่� 5 ภาพแสดงการสร้้างพื้้�นผิิวภาพด้้วยการประทัับสีีอะคริิลิิก

แบบเปีียกชุ่่�มกัับการซ้้อนสีี 
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	 4. ขั้้�นตอนการเขีียนภาพด้้วยสีีอะคริิลิิกลงบนพื้้�นผิิวภาพ หลัังจากที่่�สร้้างพื้้�นผิิวภาพ 

ด้้วยวิิธีกีารประทับัสีอีะคริลิกิในรูปูแบบต่าง ๆ เป็็นที่่�เรียีบร้อยแล้้ว ขั้้�นตอนต่่อไปจะเป็็นการเขียีนภาพ

ด้้วยสีีอะคริิลิิกทัับซ้้อนลงไปให้้เกิิดรููปทรง มิิติิ ระยะ และบรรยากาศของภาพไปตามความคิิดและ

จิินตนาการ โดยมีีขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้�

	 4.1 นำภาพร่่างตามความคิิดมาขยายเป็็นลายเส้้นลงบนกระดาษแผ่่นใหญ่่ แล้้วนำไปตััด

ให้้เกิิดรููปทรงขนาดต่่าง ๆ ตามแบบร่่าง

	 4.2 นำกระดาษที่่�ตััดเป็็นรููปทรงต่่าง ๆ มาร่่างภาพลายเส้้นด้้วยดิินสอไปบนพื้้�นผิิวภาพที่่�

เตรีียมไว้้

	 4.3 ใช้้พู่่�กัันกลมขนาดเล็็ก (เบอร์์ 2-4) ผสมสีีเข้้มตััดเป็็นเส้้นไปตามรอยของดิินสอที่่�ร่่างไว้้ 

เพื่่�อกำหนดขอบเขตและลัักษณะของรููปทรง

	 4.4 ใช้้พู่่�กัันกลมขนาดใหญ่่ (เบอร์์ 10-12) ผสมสีีเข้้มระบายไปบนขอบเขตของรููปทรง และ

ประทัับสีีด้้วยกระดาษให้้เกิิดพื้้�นผิิวและน้้ำหนัักที่่�เข้้มขึ้้�น โดยในบริิเวณที่่�ต้้องการความสว่่างให้้ใช้้

กระดาษทิิชชู่่�หรืือสำลีีเช็็ดสีีออกในขณะที่่�สีียัังไม่่แห้้งสนิิท

	 4.5 สร้้างมิิติิและบรรยากาศโดยรวม บริิเวณด้้านหลัังหรืือท้้องฟ้้าที่่�เป็็นระยะไกลของภาพ 

เพื่่�อกำหนดชุุดสีีและบรรยากาศของภาพให้้เชื่่�อมโยงกัับบริิเวณด้้านหน้้า

	 4.6 ใช้้พู่่�กัันกลมขนาดกลาง (เบอร์์ 6-8) ตััดเส้้นและลงน้้ำหนัักของสีี บริิเวณรููปทรงต่่าง ๆ 

ในระยะกลางให้้เกิิดมิิติิและมีีความโดดเด่่นออกจากพื้้�นผิิวภาพ

	 4.7 รููปทรงและบริิเวณที่่�อยู่่�ด้้านหน้้า ให้้ใช้้พู่่�กัันขนาดเล็็กและขนาดกลางสร้้างมิิติิและราย

ละเอีียดของรููปทรง ให้้สััมพัันธ์์กัับลัักษณะพื้้�นผิิวภาพและเรื่่�องราวต่่าง ๆ ภายในภาพ

	 4.8 บริิเวณที่่�เป็็นจุุดเด่่นของภาพ ให้้เน้้นสีี น้้ำหนััก และแสงเงาที่่�โดดเด่่นกว่่าบริิเวณอื่่�น ๆ 

เพื่่�อเน้้นเนื้้�อหาและการแสดงออกของภาพ

	 4.9 พิิจารณาความกลมกลืืนและความสมบููรณ์์ของภาพ ได้้แก่่ จุุดเด่่น จุุดรองของภาพ มิิติิ 

การผลัักระยะใกล้้ กลาง ไกล และบรรยากาศของสีีภายในภาพ ให้้เกิิดความประสานและเชื่่�อมโยง

กัันอย่่างมีีเอกภาพ

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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ภาพที่่� 15 : ภาพตััวอย่่างแสดงขั้้�นตอนการเขีียนภาพด้้วยสีีอะคริิลิิกลงบนพื้้�นผิิวภาพ

ภาพที่่� 16 : ภาพตััวอย่่างแสดงขั้้�นตอนการเขีียนภาพด้้วยสีีอะคริิลิิกลงบนพื้้�นผิิวภาพ
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ภาพที่่� 17 : ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์

	 5.สรุุปข้้อแตกต่่างของการเขีียนภาพด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่แบบยุุโรปโบราณกัับการเขีียนภาพ

ด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก

	 จากการศึึกษาค้้นคว้้าและทดลองการสร้้างพื้้�นผิิวและน้้ำหนััก ที่่�เกิิดจากการเขีียนภาพ

ด้้วยสีีฝุ่่�นไข่่แบบยุุโรปโบราณกัับการเขีียนภาพด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก พบว่่ามีีข้้อแตกต่่างทาง

ด้้านขั้้�นตอน รููปแบบ วิิธีีการ และผลของลัักษณะพื้้�นผิิวภาพ ซึ่่�งสามารถสรุุปและวิิเคราะห์์ออกมา

เป็็นตารางเปรีียบเทีียบได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 : ตารางเปรีียบเทีียบการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมสีีฝุ่่�นไข่่แบบยุุโรปโบราณกัับงาน

  ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม : เทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพและน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี 

  ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปสมััยโบราณ (Old European Master’s Styles) 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp)
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	 ประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม โดยการศึึกษาเทคนิิคการสร้้างพื้้�นผิิวภาพ

และน้้ำหนัักด้้วยวิิธีีการประทัับสีี ในงานจิิตรกรรมแบบยุุโรปโบราณ (Old European Master’s 

Styles) สู่่�การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประทัับสีีอะคริิลิิก (Acrylic Color Stamp) เกิิดจาก

การเรีียนรู้้�และฝึึกปฏิิบััติิงานในโอกาสที่่�ได้้รัับการอบรมสััมมนาเชิิงปฏิิบััติิการทางศิิลปะโครงการ 

“การปฏิิบัติัิงานจิติรกรรมเทคนิคยุโรปโบราณ” (Portraits and Landscape in Old European Master’s 

Styles) โดยวิิทยากร มร.วููลฟ์กััง มาเรียี โอฮาวเซอร์์ (MR. WOLFGANG MARIA OHLHAUSER) ผู้้�เขีียน

ขอกราบขอบพระคุุณเป็็นอย่่างสููงต่่อวิิทยากร ที่่�ได้้มอบความรู้้�และประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์

งานจิิตรกรรม และขอขอบพระคุุณคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลัยับูรูพา ที่่�ได้้จัดัโครงการดังักล่าว

ขึ้้�น จนก่่อให้้เกิิดแนวคิดในการพััฒนารููปแบบและวิิธีกีารในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมด้้วยวิิธีีการประ

ทัับสีีอะคริิลิิกได้้ในที่่�สุุด

	 ผู้้�เขีียนหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า การถ่่ายทอดเนื้้�อหา รููปแบบ และวิิธีีการสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าว 

คงจะเป็็นประโยชน์์ให้้กัับผู้้�สนใจที่่�ต้้องการศึกึษาได้้เป็็นอย่่างดีี และหากมีข้้อบกพร่องประการใด ผู้้�เขีียน
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ขอกราบอภััยมา ณ ที่่�นี้้� และขอน้้อมรัับด้้วยความยิินดีียิ่่�ง เพื่่�อนำไปสู่่�การพััฒนาเนื้้�อหาให้้สมบููรณ์์ยิ่่�ง

ขึ้้�นในโอกาสต่่อไป
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   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

   ชุุด พระเวสสัันดรชาดก
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาองค์์ประกอบมูลฐานทางศิิลปะจากภูมิิปััญญาท้้องถิ่่�น

ของของฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิม เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก ในเขตอีีสานกลางที่่�สร้้างโดยช่่างพื้้�นบ้้าน

ก่่อน พ.ศ. 2500 โดยใช้้วิิธีีการวิิจััยแบบคุุณภาพ เก็็บข้้อมููลด้้วยแบบสััมภาษณ์์และแบบสำรวจ จาก

กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับงานฮููปแต้้มอีีสาน นำมาสู่่�การวิิเคราะห์์ ค้้นหาคุุณลัักษณะที่่�

สามารถนำไปสู่่�แนวคิดในการบูรูณาการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมร่่วมสมัยัอีสีาน เรื่่�อง พระเวสสันัดรชาดก 

โดยใช้้แนวคิิด กรรมวิิธีี สื่่�อและวััสดุุปััจจุุบััน รวมถึึงสร้้างองค์์ความรู้้�และแนวทางในการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะในเชิิงสร้้างสรรค์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจ

	ผลก ารวิิจััยพบว่่า

	ด้ ้านองค์์ประกอบมููลฐานทางศิิลปะจากภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นของฮููปแต้้ม พบว่่าฮููปแต้้มเรื่่�อง 

พระเวสสัันดรชาดกในกลุ่่�มกรณีีศึึกษา มีีรููปแบบที่่�แสดงออกด้้วยคุุณลัักษณะที่่�เรีียบง่่าย อิิสระไม่่มีี

ระเบีียบแบบแผนตายตััวหรืือไม่่มีีข้้อกำหนดกฎเกณฑ์์และไม่่ซัับซ้้อน อัันเป็็นคุุณสมบััติิ  เอกลัักษณ์์

ของศิิลปะพื้้�นบ้้าน 

	ด้ านพััฒนาการทางรููปแบบและองค์์ประกอบพบว่ามีีการจััดวางองค์์ประกอบภาพคล้าย

การเล่่านิิทานที่่�ยึึดเอาตััวละครหลัักเป็็นศููนย์์กลาง มีีการสอดแทรกการใช้้ภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านร่่วม

ประกอบเสริิมภาพให้้เกิิดความสมบููรณ์์ 

	ด้ ้านการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน เรื่่�อง พระเวสสัันดรชาดก พบว่่า การทดลอง

สร้้างสรรค์์โดยการบููรณาการจากรููปแบบพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมสามารถพััฒนาต่่อยอดเพื่่�อให้้เกิิดมิิติิทาง

พัฒันาการในหลาย ๆ ด้้านและสามารถนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานฮููปแต้้มร่่วมสมัยัได้้อย่่างมีหีลักัการ 

	ด้ านการสร้้างองค์์ความรู้้�และแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน  พบว่าการทดลองสร้้างสรรค์์

ตามแบบอย่่างพื้้�นบ้้านอีีสานในเบื้้�องต้้น จะสามารถพััฒนารููปแบผลงานได้้ทั้้�งในเชิิงอนุุรัักษ์์ และ

พััฒนาตามแนวคิิดก้้าวหน้้าได้้

คำสำคััญ: ฮููปแต้้มอีีสาน หรืือ จิิตรกรรมฝาผนัังอีีสานกลาง / การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน 

/ พระเวสสัันดรชาดก

การศึกึษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมร่่วมสมัยัอีีสาน ชุุด พระเวสสันัดรชาดก

The study of mural paintings in the central northeastern area for the creation of contemporary Isan 
paintings in the Vessantara Jataka series

มนััส จอมปรุุ1

1 โรงเรีียนสาธิิตพิิบููลบำเพ็็ญ, สัังกััดคณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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	 The objective of this study was to learn about the fundamental aspects of art from 

the traditional folk Isan mural painting or hoop tam. Using a quality research approach, the 

narrative of Vessantara Jataka in the middle northeastern region, which was built by local 

craftsmen before 1957. Interviews and surveys can be used to gather information to bring 

analysis from the target group involved in the Isan mural painting event and look for characteristics 

that could lead to the idea of incorporating current concepts, methods, media, and materi-

als into the creation of contemporary Isan painting titled Phra Vessantara Jataka, as well as 

developing a theory of knowledge and guidelines for those interested in creating creative 

works of art.

	 The story of Vessantara Jataka in a case study group was discovered to have the 

essential ingredients of art from the local wisdom of Isan mural painting. It has a simple 

design with an expressive aesthetic. It’s simple, it’s free, there’s no scheduling, no rules, 

and it’s not complicated. as a hallmark of the folk art’s originality.

	 In terms of the evolution of art forms and composition, it was discovered that the 

picture’s composition was similar to the narrative in which the main character was the focal 

point. Interpolation is used to enhance the picture by combining pictures of the villagers’ 

way of life.

	 In terms of creativity, it was discovered that combining traditional folk patterns into 

creative exploration, can be further expanded to produce developmental aspects in many 

areas, and can, in principle, lead to the creation of contemporary Isan mural painting works.

	 In terms of developing a body of knowledge and principles for making works, it 

was discovered that the creative explorations started off with a traditional Isan folk style. will 

be able to build a type of employment that is both environmentally friendly and advanced 

in nature.

Keywords: Isan mural painting in the middle section of the northeastern region

(Hoob tam Isan) / Isan contemporary painting creation / The Vessantara Jataka

Abstract

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

   ชุุด พระเวสสัันดรชาดก
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	 เมื่่�อกล่าวถึงึงานฮูปูแต้้มอีสีานหรือืจิติรกรรมฝาผนังัอีสีาน โดยเฉพาะในเขตอีีสานตอนกลาง 

เช่่น ฮููปแต้้มในเขตจัังหวััดร้้อยเอ็็ด มหาสารคาม ขอนแก่่น นั้้�น มีีเอกลัักษณเฉพาะที่่�มีีความอิิสระ 

ความเรีียบง่่าย ไม่่มีีแบบแผนที่่�ตายตััว  อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ และมีีลัักษณะเฉพาะที่่�ควรแก่่การศึึกษา

นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ได้้ อัันมีีจุุดเริ่่�มต้้นที่่�เกิิดจากภููมิิปััญญาช่่างแต้้มพื้้�นบ้้านที่่�แสดงออกทั้้�งในเรื่่�อง

ราวทางศาสนา วิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อ และเนื่่�องจากฮููปแต้้มเป็็นส่่วนหนึ่่�งขององค์์ประกอบตกแต่่ง

สถาปััตยกรรมสิิม หรืือโบสถ์์ ซึ่่�งมีีมีีคติิ หรืือขนบธรรมเนีียมในการสร้้างงานเพื่่�อให้้เป็็นสื่่�อในการ

อบรมสั่่�งสอนผู้้�คน และสร้้างบรรยากาศแห่่งความศรััทธา รวมถึึงเพื่่�อถวายเป็็นพุุทธบููชาด้้วยประการ

หนึ่่�ง เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก ถืือเป็็นเรื่่�องราวที่่�ชาวบ้้านชาวอีีสานมีีความผููกพัันธ์์มากเป็็นพิิเศษ 

นอกเหนืือจากการถ่่ายทอดเรื่่�องราวพระเวสสัันดรชาดกอัันเป็็นเนื้้�อเรื่่�องหลัักแล้้ว ยัังได้้มีีการสอด

แทรกภาพเรื่่�องราววิิถีีชีีวิิต ความเป็็นอยู่่�ที่่�ช่่างแต้้มได้้ร่่วมสมััยในช่่วงเวลานั้้�นสอดแทรกเป็็นเรื่่�องราว

ประกอบฉากตามสถานการณ์์เพื่่�อให้้เกิดิความสมบูรูณ์์ประกอบรวมอยู่่�ในแต่่ละฉากไว้้ด้้วยกัน ดังันั้้�น

ฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านอีีสานอัันเกิิดขึ้้�นจากการความศรััทธาในพระพุุทธศาสนาและความเชื่่�อ เกี่่�ยวกัับ

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ขนบธรรมเนีียม ประพณีีตามความเชื่่�อในแต่่ละพื้้�นถิ่่�นและถููกกลั่่�นกรองผ่่านภููมิิปััญญา

และฝีีมืือของช่่างชาวบ้้านเป็็นสิ่่�งที่่�สั่่�งสมและเรีียนรู้้�มาจากการสืืบทอดภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ทั้้�งในด้้าน

การออกแบบ กลวิิธีี และการใช้้วััสดุุอุุปกรณ์์ ในการสะท้้อนภาพผ่่านงานฮููปแต้้มและสิ่่�งสำคััญยััง

สามารถสะท้้อนความคิิด ความสามารถ ภููมิิความรู้้� ให้้เห็็นความศรััทธาและความตั้้�งใจ ที่่�แฝงไว้้

ด้้วยเรื่่�องราว ทััศนคติิและความคิิดเห็็นทางความงามของช่่างอย่่างตรงไปตรงมา สื่่�อสััตย์์ จริิงใจ 

และเป็็นหลัักฐานที่่�บัันทึึกเรื่่�องราวในอดีีตของชุุมชนไว้้ ทั้้�งนี้้�การที่่�เราจะศึึกษาวิิเคราะห์์หรืือตีีความ

ฮููปแต้้มฝาผนัังถ้้ำอาจทำได้้ยากเพราะล่่วงจากยุคปััจจุุบัันลงไปมาก แต่่สำหรัับฮูปแต้้มฝาผนัังสิิม 

อีีสานนั้้�น ยัังสามารถศึึกษาถึึงสาระที่่�แฝงไว้้เนื่่�องจากหลัักเกณฑ์์หลายประการ (สุุมาลีี เอกชนนิิยม, 

2548, 14) 

	 ผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นถึึงปััญหา และความสำคััญของการสืืบทอดทางภููมิิปััญญาพื้้�นถิ่่�น เพื่่�อหา

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานฮููปแต้้มร่่วมสมััย เพื่่�อให้้คงคุุณค่่าตามเนื้้�อหาทางวรรณกรรมและ

ความเป็็นอััตลัักษณ์์ของฮููปแต้้มอีีสานจากภูมิิปััญญาดั้้�งเดิิม ผ่่านเทคนิิคกระบวนการขั้้�นพื้้�นฐาน

ทางด้้านทััศนศิิลป์์ เช่่น เส้้น สีี รููปร่่าง ผิิว ในแบบสหวิิชาการศิิลปะเป็็นแนวทาง (สุุชาติิ  เถาทอง, 

2556, 10) และเนื่่�องจากปััจจุุบัันในวงการศิิลปะ มีีการสร้้างสรรค์์ในรููปแบบและวิิธีีการในรููปแบบ

ใหม่่ ๆ อย่่างมากมาย ดัังนั้้�นหากได้้มีีการศึึกษาวิิเคราะห์์จากพื้้�นฐานทางความเชื่่�อ ค่่านิิยม ประเพณีี 

ศาสนาและภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิมที่่�บรรพบุุรุุษได้้รัังสรรค์์ไว้้ในอดีีตมาสู่่� การต่่อยอดพััฒนาให้้เกิิดความ

เหมาะสมกัับบริิบทของสัังคมที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงในปััจจุุบััน โดยไม่่ละทิ้้�งภููมิิปััญญาเดิิม ซึ่่�งจะเป็็น

แนวทางหนึ่่�งในการช่่วยยอนุุรัักษ์์ในเชิิงพััฒนาและสืืบสานได้้อีีกทางหนึ่่�ง (เดชา ศิิริิภาษณ์์, 2550, 

1-2) รวมถึึงยัังเป็็นการสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นและเกิิดแนวทางในการพััฒนาสืบืสานให้้กัับ

บทนำ
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ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่หรืือผู้้�ที่่�สนใจได้้ที่่�จะสร้้างสรรคงานศิิลปะได้้ ตลอดจนประโยชน์์ต่่อวงการศึึกษาศิิลปะ

และการวิิจััยในลัักษณะอื่่�น ๆ อีีกประการหนึ่่�ง 

	 ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้� ได้้มุ่่�งประเด็็นการศึึกษาเกี่่�ยวกัับฮููปแต้้มฝาผนัังสิิม พื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิม

ที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์และเกิิดจากผีีมืือของช่่างพื้้�นบ้้านที่่�สร้้างก่่อนปีี พ.ศ. 2500 ที่่�ปรากฏฮููปแต้้ม

เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกในเขตอีีสานกลาง เพื่่�อนำไปสู่่�การพััฒนารููปแบบและองค์์ประกอบต่่างๆที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับฮููปแต้้มเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก รวมถึึงวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านที่่�ถููกสอดแทรกร่่วมอยู่่�ในตััว

ภาพ ให้้เกิิดรููปแบบที่่�เหมาะสมกัับบริิบทของสัังคมปััจจุุบัันในรููปแบบงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

	 1. เพื่่�อศึึกษา วิิเคราะห์์ พััฒนา รููปแบบและองค์์ประกอบมููลฐานทางศิิลปะจากฮููปแต้้ม

อีีสานกลางที่่�สร้้างโดยช่่างพื้้�นบ้้านก่่อน พ.ศ. 2500 เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกเพื่่�อค้้นหาคุุณลัักษณะที่่�

สามารถนำไปสู่่�แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

	 2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีสาน ชุดุ พระเวสสันัดรชาดก โดยใช้้แนวคิด กรรมวิิธีสีื่่�อ

และวัสัดุปัุัจจุบุันั และสร้้างองค์์ความรู้้�และแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะในเชิงิสร้้างสรรค์์แก่่

ผู้้�ที่่�สนใจ

	 เป็็นการวิิจััยภาคสนาม  โดยศึึกษาสัังเกตฮููปแต้้มสิิมพื้้�นบ้้านในเขตอีีสานกลาง เพื่่�อศึึกษา

วิิเคราะห์์ถึึงลัักษณะของค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะที่่�เกิิดจากภูมิิปััญญาของช่่างแต้้มพื้้�นบ้้านใน

อดีตี รวมถึึงการถ่่ายทอดเป็็นตััวภาพ และการสื่่�อความหมาย โดยเลืือกกลุ่่�มกรณีีศึกึษาจาก ฮูปูแต้้มสิิม

ที่่�อยู่่�ในสภาพสมบููรณ์์หรืืออยู่่�ในสภาพที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อการศึึกษาวิิเคราะทางรููปแบบทางค่่า

มููลฐานจำเพาะจากวรรณกรรมเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก โดยวิิเคราะห์์จากรููปแบบฮููปแต้้มที่่�ปรากฏ 

การจััดวางโครงสร้้าง องค์์ประกอบ เรื่่�องราว กลวิิธีี ตลอดจนการสื่่�อความหมายบางประการที่่�จะต้้อง

อาศััยการวิิเคราะห์์โดยนำหลัักความเชื่่�อ วััฒนธรรม ประเพณีี ศาสนา วิิถีีชีีวิิตต่่าง ๆ มาประกอบใน

การอธิิบายความหมาย อัันจะได้้ข้้อมููลจากการศึึกษาสำรวจ ผนวกกับการศึึกษาจากเอกสาร 

การสััมภาษณ์์ผู้้�รู้้�  บัันทึึกเสีียง และใช้้กล้้องบัันทึึกภาพฮููปแต้้มจากลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�งหมด 5 วััด ได้้แก่่ 

สิิมในจัังหวััดมหาสารคาม ได้้แก่่ สิิมวััดโพธาราม, สิิมวััดป่่าเรไรย์์, สิิมวััดยางทวงวราราม สิิมใน

จัังหวััดขอนแก่่น ได้้แก่่ สิิมวััดสนวนวารีีพััฒนาราม และสิิมในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ได้้แก่่ สิิมวััดประตููชััย 

เสนอผลการศึึกษาแบบพรรณนาวิิเคราะห์์ประกอบภาพถ่่าย 

วััตถุุประสงค์์

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
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	 จากการศึึกษาวิิจัยั เพื่่�อสร้้างสรรค์์จิติรกรรมร่่วมสมัยัอีสีานนั้้�นสามรถเป็็นไปได้้หลายรูปแบบ 

ดัังนั้้�นในงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงใช้้หลัักการและแนวทางที่่�สามารถเป็็นไปได้้มาสู่่�การบููรณาการสร้้าง

ความสััมพัันธ์์ทั้้�ง 4 แนวทาง  คืือ แนวคิิดแบบก้้าวหน้้า แนวคิิดเชิิงวััฒนธรรม แนวคิิดแบบอนุุรัักษ์์ 

และแนวคิิดแบบศิิลปะการออกแบบ อัันเป็็นแนวทางที่่�ได้้จากการศึึกษาเรื่่�อง ฮููปแต้้มอีีสาน : การ

วิิเคราะห์์รููปและความหมายจากภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นสู่่�การตกแต่่งพื้้�นที่่�ฝาผนัังสิิมร่่วมสมััยอีีสาน ที่่�ผู้้�

วิิจััยนำมาต่่อยอดศึึกษา เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ (มนััส จอมปรุุ, 2562, 473-474) มาเป็็น

แนวทางในการนำไปสู่่�การบููรณาการสร้้างสรรค์์ผลงานส่่วนบุุคคล ที่่�เกิิดจากการศึึกษาตามส่่วน

ค่่ามููลฐานทางศิิลปะและองค์์ประกอบอื่่�น ๆ โดยการศึึกษาวิิจััยเพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย 

ชุุด พระเวสสัันดรชาดก เริ่่�มจากการศึึกษาสำรวจฮููปแต้้มสิิมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง พระเวสสัันดรชาดก

ปรากฎว่่าภาพเหตุุการณ์์ที่่�ชาวบ้านรู้้�จัักซึ่่�งเป็็นภาพที่่�ช่่างแต้้มนิิยมนำมาถ่่ายทอดไว้้เป็็นตััวภาพ

ประกอบเนื้้�อหาเรื่่�องราวในลัักษณะคล้้ายกััน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะขอยกเพีียงประเด็็นตััวอย่่างจากตััวแทน

ภาพในกลุ่่�มกรณีีศึึกษาที่่�สามารถเล่่าถึึงเหตุุการณ์์เรื่่�องราวตามวรรณกรรมที่่�สามารถอิิบายถึึงค่่า

มููลฐานจำเพาะทางศิิลปะที่่�เป็็นลัักษณะเด่่นที่่�ค้้นพบจากการศึึกษาไว้้ ดัังนี้้�

ตารางท่ี่� 1  แสดงตััวแทนภาพของรูปูแบบตัวัภาพเหตุุการณ์์ตามเนื้้�อหาวรรณกรรม จากกลุ่่�มกรณีีศึกึษา  

ผลการวิิจััย
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	 จากกลุ่่�มตัวัอย่่างกรณีศีึกึษา  ผู้้�วิิจัยัเลือืกภาพตัวัแทนจากทั้้�ง 13 กัณัฑ์์ มาทำการคััดลอกลาย

เส้้นจากตัวัภาพ และตััวละครเรื่่�องพระเวสสันัดร เพื่่�อศึกึษาถึงึรูปูแบบภาพ และองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้อง 

อย่่างหลากหลาย เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะอัันเป็็นต้้นแบบที่่�จะสามารถคลี่่�คลาย

รููปแบบ ทดลองและพััฒนาสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยได้้ โดยผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์องค์์

ประกอบต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากภาพตััวแทนกััณฑ์์ ทั้้�ง 13 กััณฑ์์ ซึ่่�งสามารถยกตััวอย่่างของการถอด

ลัักษณะ ของลายเส้้น สีี รููปร่่าง รููปทรง เพื่่�อแสดงค่่ามููลฐานจำเพาะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของฮููปแต้้มพื้้�น

บ้้านอีีสาน  ดัังภาพตััวอย่่าง ที่่�เสนอไว้้พอสัังเขป ดัังนี้้�  

  

ภาพที่่� 1 แสดงภาพตััวอย่่างการคััดลอกลายเส้้นจากตััวภาพต้้นแบบ ฮููปแต้้มอีีสานพื้้�นบ้้าน 

เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก 

	 นอกจากการถอดลัักษณะจากภาพลายเส้้นและการเทีียบค่าสีีข้้างต้้นแล้้ว ได้้ทำการการศึึกษา

องค์์ประกอบที่่�สามารถเชื่่�อมโยงกัันระหว่่างค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะในงานฮููปแต้้มอีีสานที่่�จะ

สามารถนำไปสู่่�ข้้อมููลเบื้้�อต้้นในการสร้้างสรรค์์ โดยใช้้แนวทางจาก ( จุุฬาทิิพย์์ อิินทราไสย, 2548) ที่่�

ศึึกษาถึึงประกอบต่่างๆที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานฮููปแต้้มอีีสานพบว่่าลัักษณะทางค่่ามููลฐานทางศิิลปะที่่�

ประกอบกัันเป็็นตััวภาพในเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก สามารถแยกออกเป็็นประเด็็นได้้ ดัังนี้้� 

	 1. ด้้านรููปแบบค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะในงานฮููปแต้้มอีีสาน 

	ก ารจััดโครงสร้้างองค์์ประกอบภาพ การใช้้สีแีละกลวิิธี ีรวมถึึงแนวคิดิในการนำรูปูร่่าง รูปูทรง 

มาจััดวางโครงสร้้างของตำแหน่่งและองค์์ประกอบภาพ จากค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะและการ

สื่่�อความหมาย จากตััวภาพของฮููปแต้้มเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกในแต่่ละกััณฑ์์ โดยสรุุปถึึงลัักษณะ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องและสััมพัันธ์์กัันในแบบภาพรวมได้้ ตามลำดัับ คืือ   

	 ด้้านวิธิีีการเขีียน ใช้้พื้้�นขาวของปูนูฉาบเป็็นสีพีื้้�นและเขียีนโดยไม่่ลงสีรีองพื้้�น เป็็นลัักษณะ

ร่่วมการใช้้สีีของวััดต่่าง ๆ เขีียนภาพโดยไม่่ลงสีีพื้้�นหลััง โดยเน้้นเนื้้�อหาเรื่่�องราวด้้วยการระบายสีีใน

หลายลัักษณะแล้้วตััดเส้้นแสดงรููปทรง 

	 ด้้านการจััดภาพ การจัดัวางตำแหน่่งภาพสลับักันัไปมา มีอีิสิระสูงู ไม่่ยึึดติดิตามแบบเป้้าหมาย

เพื่่�อการนำเสนอเรื่่�องราว มีีความโดดเด่่นในด้้านการจััดภาพแต่่ละส่่วนที่่�ชััดเจนและการเน้้นการจััด

ภาพบนหลักัการเสมือืนกับัการเล่่านิทิานที่่�ยึดึเอาตัวัละครหลักั เป็็นศููนย์์กลางและดำเนิินต่่อไปเรื่่�อย ๆ 
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ทั้้�งในแนวนอนและแบบเป็็นกลุ่่�มในฉากเดีียวกัน โดยยึดหลักัคติขิองการจัดัภาพบนผนังัสิมิในแนวตั้้�ง 

ตามสััญคติิด้้านพื้้�นที่่�แห่่งสวรรค์์ มนุุษย์์ และเมืืองนรกของการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังโบสถ์์ ซึ่่�ง

เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องยึดึถือืโดยเคร่งครัดในการแบ่่งภาพ คือื หากผนังัด้้านใดมีีเรื่่�องพุทุธประวัตัิแิละพระเวสสัันดร

ชาดกอยู่่�ร่่วมกัับวรรณกรรมท้้องถิ่่�น พุุทธประวััติิและพระเวสสัันดรจะถููกจััดอยู่่�ชั้้�นบน เช่่นกัันกัับผนััง

ด้้านที่่�มีีสวรรค์์และนรกภููมิิอยู่่�ด้้วยกััน สวรรค์์ก็็จะถููกจััดไว้้ด้้านบน ถััดมาเป็็นภาพที่่�เกี่่�ยวกัับเรื่่�องราว

ในโลกมนุุษย์์และต่่ำสุุดเป็็นเรื่่�องนรกภููมิิ ซึ่่�งการจััดวางเรื่่�องราวของภาพตามระดัับความสููงต่่ำของ

ผนััง เป็็นกฎเกณฑ์์ที่่�แข็็งตึึง ของช่่างแต้้ม ดัังนั้้�นเราจึึงมัักเห็็นภาพเกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านจััดไว้้ใน

ส่่วนล่่างสุุดของผนััง (ศุุภชััย  สิิงห์์ยะบุุศย์์ และคณะ,2559)

	 ด้้านกลวิิธีีการใช้้ เส้้น สีี ลัักษณะภาพโดยรวมภาพถููกคลุมด้้วยกลุ่่�มสีีวรรณะเย็็น ได้้แก่่ 

สีีน้้ำเงิิน สีีเขีียว สีีดำ โดยมีีสีีต่่างวรรณะร้้อน ได้้แก่่ สีีส้้ม สีีแดง มาแทรกอยู่่�บ้้างในบางส่่วน การใช้้

เส้้นและสีีแสดงรููปทรงอย่่างอิิสระ ไม่่คำนึึงถึึงสีีที่่�ถููกต้้องตามความเป็็นจริิง โดยช่่างแต้้มนิิยมแต้้ม

ฮููปแล้้วตััดเส้้นขอบ ระบายสีีแบนเรีียบ และตััวภาพแสดงอิิริิยาบถและความรู้้�สึึกในตััวภาพ 

	 ด้้านเรื่่�องราว ฮููปแต้้มในเขตอีีสานกลางเป็็นฮููปแต้้มที่่�สร้้างขึ้้�นจากเรื่่�องราวที่่�ชาวบ้้านมีี

ความผููกพัันและรู้้�จัักคุ้้�นเคยเป็็นพิิเศษทั้้�งวรรณกรรมทางพุุทธศาสนาและวรรณกรรมท้้องถิ่่�นที่่�ใช้้

เป็็นโครงเรื่่�องหลััก เช่่น พระเวสสัันดรชาดก สิินไซ เป็็นต้้น และมีีการสอดแทรกภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้าน

เพื่่�อให้้เกิดิความสมบููรณ์์ของเรื่่�องและตัวัภาพประกอบเรื่่�องตามวิิถีชีีวิีิต ความเชื่่�อ วัฒันธรรมประเพณีี

ในท้้องถิ่่�น (ไพโรจน์์  สโมสร, 2532)

	ด้ ้านรููปแบบ เกิิดการผสมผสานระหว่่างรููปแบบฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านอีีสานกัับจิิตรกรรมไทย

ประเพณีีแบบรััตนโกสิินทร์์ตอนกลาง ซึ่่�งเป็็นส่่วนผสมที่่�เกิิดจากประสบการณ์์ของช่่างแต้้มพื้้�นบ้้านที่่�

ถ่่ายทอดตามประสบการณ์์และความเข้้าใจ จนสามารถปรัับและผสมผสานจนเกิิดความเป็็นเอกลักษณ์์

ของฮููปแต้้มอีีสานที่่�มีีทั้้�งรููปแบบอิิสระและไม่่มีีระเบีียบแบบแผนตายตััว เรีียบง่่าย ตรงไปตรมา ที่่�

เกิดิจากองค์์ประกอบของรููปหรือืตัวัภาพ จาก 5 กลุ่่�มประเภทของรูปูแบบ คือื ภาพมนุษุย์์ ภาพอมนุษุย์์ 

ภาพสััตว์์ ภาพสิ่่�งก่่อสร้้างและภาพทิิวทััศน รวมถึึงการเขีียนท้้องฟ้้าและอากาศ ประกอบเข้้าด้้วยกััน

เพื่่�อแสดงเรื่่�องราวได้้อย่่างลงตััว (บุุริินทร์์  เปล่่งดีีสกุุล, 2554, 151)

	ผล จากการศึึกษา สำรวจ วิิเคราะห์์ ฮููปแต้้มในด้้านค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะ สามารถ

สรุุปผลแจกแจงประเด็็นตามรายละเอีียดได้้ดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 2 แสดงผลการสรุุปค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะและองค์์ประกอบศิิลป์์จากฮููปแต้้มในกลุ่่�ม

กรณีีศึึกษา 

เกณฑ์์ด้้านค่่ามููลฐานจำเพาะ

และองค์์ประกอบศิิลป์์

วิิเคราะห์์จากลัักษณะที่่�ปรากฏ

ลัักษณะอีีสาน การใช้้ค่่ามููลฐานจำเพาะในรููปแบบที่่�เรีียบง่่าย อิิสระ ไม่่มีีกฏเกณฑ์์

ตายตััว

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

   ชุุด พระเวสสัันดรชาดก
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ลัักษณะไทย การใช้้ค่่ามููลฐานจำเพาะในรููปแบบไทยประเพณีีที่่�มีีความปราณีีต 

มีีระเบีียบแบบแผนชััดเจน

การใช้้เส้้น การตััดเส้้นรอบนอก การตััดเส้้นแบบปราณีีต แบบเรีียบง่่าย 

และแบบอิิสระ

การใช้้สีี โครงสีีหลัักเป็็นสีีน้้ำเงิินคราม ใช้้สีีเหลืืองในจุุดสำคััญและใช้้สีีเขีียว 

สีเีทา สีนี้้ำตาลในการระบายประกอบเพื่่�อสร้้างบรรยากาศในตััวภาพ

การใช้้รููปร่่าง รููปร่่างเกิิดจากการตััดเส้้นรอบนอก แบบปราณีีต แบบเรีียบง่่าย 

และมีีชีีวิิตชีีวา

การใช้้รููปทรง มีรีูปูแบตามเนื้้�อหาเรื่่�องราวสามารถสื่่�อความหมายได้้ในแบบรูปธรรม 

และเชิิงสััญลัักษณ์์

การใช้้พื้้�นที่่�ว่่าง สอดแทรกภาพ และลวดลายต่่าง ๆ เช่่น เมฆ, น้้ำ, ต้้นไม้้, ชาวบ้้าน, 

สััตว์์ต่่าง ๆ เพื่่�อเสริิมเนื้้�อหาเรื่่�องราวหลัักและบางตำแหน่่งจะเว้้นที่่�

ว่่างแสดงพื้้�นผิิวผนััง

การใช้้พื้้�นผิิว รองพื้้�นด้้วยสีีนวลครีีม หรืือใช้้สีีของผนัังปููน พื้้�นผิิวของตััวภาพเกิิด

จากการใช้้กลวิิธีีที่่�หลากหลาย เช่่น การระบาย การกระทุ้้�งสีี จุุด 

และเส้้นแบบต่่าง ๆ

การใช้้ค่่าน้้ำหนััก เกิิดจากการใช้้สีีที่่�บาง ผสมผสานกัับบรรยากาศของสีีพื้้�นผนัังเน้้น

จุุดเด่่นเฉพาะจุุด และฉากที่่�สำคััญ

การใช้้แสงและเงา มิิติิ เกิิดจากการทัับซ้้อนกัันของรููปทรง การระบายสีีทัับซ้้อน, 

การผสมสีีให้้เกิิดสีีใหม่่, การใช้้เส้้นในลัักษณะต่่าง ๆ

ระนาบ ใช้้ระนาบในการแสดงระยะ บรรยากาศในแบบธรณีีวิิทยา 

แบบเห็็นภาพรวมหมดทั้้�งผนััง

ความสมดุุล เกิิดจากการประกอบกัันของทััศนธาตุุ และโครงสร้้างตามเรื่่�องราว

และความเหมาะสมกัันในองค์์ประกอบภาพโดยรวมบนผนััง

สััดส่่วน มีีทั้้�งแบบสมดุุลตามความเป็็นจริิงและแบบเกิินความเป็็นจริิง

ความกลมกลืืนและความขััดแย้้ง เกิิดจากการใช้้รููปแบบ ลัักษณะไทย และลัักษณะอีีสาน, สีี เส้้น 

ขนาดรููปร่่างรููปทรงที่่�ใช้้

ลีีลา เกิิดจากท่่าทางของตััวละครรวมไปฉากประกอบ ทั้้�งในรููปแบบลีีลา

แบบนาฏลัักษณ์์,  ลีีลาแบบพื้้�นบ้้านอีีสาน

จุดุเด่่นของภาพ, การย้้ำให้้เกิิดจุดุเด่่น จุุดเด่่นเกิิดจากการใช้้สีีและการตััดเส้้นในตััวรููปทรงต่่างๆตามเนื้้�อ

เรื่่�อง เช่่น  ตััวละคร สิ่่�งก่่อสร้้าง สััตว์์และธรรมชาติิ ฟ้้า น้้ำ เป็็นต้้น
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การลดหลั่่�น การแบ่่งภาพในแนวตั้้�งและแนวนอนรวมถึึงการใช้้รููปร่่างรููปทรงที่่�

ต่่างขนาด

ความเป็็นเอกภาพ เป็็นการผสมผสานทั้้�งลัักษณะไทยที่่�มีีความปราณีีตมีีแบแผนและ

ลัักษณะอีีสานที่่�มีีความเรีียบง่่ายได้้อย่่างอิิสระ

	

	 2. ด้้านการถ่่ายทอดเรื่่�องราวและการสื่่�อความหมายทางวัฒันธรรม ประเพณีี วิถิีีชีีวิต

ที่่�ปรากฏในงานฮููปแต้้มบนผนัังสิิมพื้้�นบ้้าน เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก 

	คว ามหมายที่่�พบจากฮูปแต้้มเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกนั้้�นมีีนััยยะอยู่่�สองความหมายคือ 

ความหมายที่่�เกิิดจากภููมิิปััญญาในการถ่่ายทอดรููปแบบตามที่่�ปรากฏ ในงานฮููปแต้้มรวมถึึงกลวิิธีี

ในเชิิงช่่างและความหมายด้้านสาระทางวิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อ วััฒนธรรม ประเพณีี ศาสนาของคนใน

ชุมุชนที่่�ช่่างแต้้มได้้สอดแทรกความหมายดังกล่าวไว้้ทั้้�งในตััวละคร อาคารบ้้านเรืือนหรือืสภาพแวดล้้อม 

ตามบริิบททางสัังคม รวมถึึงขนบธรรมเนีียม ประเพณีีต่่าง ๆ ที่่�นอกเหนืือ จากความหมายที่่�ปรากฏ

ตามรููปแบบที่่�กำหนดโดยเนื้้�อหาเรื่่�องราวตามวรรณกรรม เช่่น รููปธรรม ได้้แก่่ ภาพเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ 

ตามเนื้้�อหาเรื่่�องราวในวรรณกรรมที่่�สามารถรัับรู้้�ดููออกได้้ว่่าเป็็นภาพอะไร และกำลัังทำอะไรอยู่่� เช่่น 

ภาพที่่�ปรากฏจากเรื่่�องราวตามกััณฑ์์ต่่าง ๆ ซึ่่�งช่่างแต้้มนิิยมถ่่ายทอดความคิิดจิินตนาการตาม

เนื้้�อหาเรื่่�องราวโดยสอดแทรกรูปแบบจากความเป็็นจริิงตามประสบการณ์์ความเป็็นจริิงในบริบท

พื้้�นที่่�ของสัังคมและวััฒนธรรม หากแต่่ในบางภาพ ได้้ถ่่ายทอดรููปสััญลัักษณ์์ หรืือภาพตััวแทนใน

การสื่่�อความหมาย เช่่น  สีีผิิวที่่�ช่่างให้้แทนค่่าของความดีี กัับความเลว เช่่น สีีผิิวสีีขาวนวล ใช้้แทน

เทพยดา และกษััตริิย์์ สีีผิิวที่่�เกิิดจากสีีพื้้�นผนัังหรืือน้้าตาลอ่่อน แทนภาพบุุคคลทั่่�วไป ผิิวสีีดำ แทน

คนต่่ำช้้า เช่่น ชููชก ซึ่่�งมากไปกว่่านั้้�น ช่่างแต้้มได้้สอดแทรก เรื่่�องราวตามบริิบททางสัังคม วััฒนธรรม 

และวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� ที่่�แสดงถึึงเชื่่�อระหว่่างเนื้้�อเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกและแสดงภาพความเชื่่�อ

เกี่่�ยวกัับงานบุุญผะเหวดไว้้ร่่วมเป็็นภาพประกอบฉาก เพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์ของเนื้้�อเรื่่�อง ดัังนั้้�นผู้้�

วิิจััยจึึงจะขอกล่่าวถึึงงานประเพณีีบุุญผะเหวด งานบุุญใหญ่่ประจำปีีของชาวอีีสาน สาระทางความ

เชื่่�อความผููกพัันที่่�มีีระหว่่างกัันกัับงานฮููปแต้้มอีีสาน อัันจะสามารถบููรณาการสู่่�การสร้้างสรรค์์ผล

งานในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกััน ดัังนี้้� 

	

	 3. คติิ ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับประเพณีีบุุญผะเหวดในวิิถีีชีีวิิตที่่�สััมพัันธ์์กัับฮููปแต้้มอีีสาน

	 เนื่่�องจากชาวอีีสานมีีความเชื่่�อเรื่่�องประเพณีีบุุญผะเหวดหรืือบุุญมหาชาติิ ดัังนั้้�นการที่่�จะ

สร้้างสรรค์์ผลงานเพื่่�อให้้เกิิดความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างเนื้้�อหาเรื่่�องราวและรููปแบบที่่�ได้้จากฮููปแต้้ม

พื้้�นบ้้านอีีสานแล้้ว การศึึกษาเพื่่�อเชื่่�อมโยงข้้อมููลที่่�แฝงร่่วมอยู่่�ด้้วยนั้้�นจะสามารถทำให้้เกิิดแนวทาง 

หรืือค้้นพบข้้อมููลบางประการที่่�จะส่่งผลต่่อการสร้้างแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วม

สมัยัได้้ ซึ่่�งพบว่าโดยมากทางภาคอีสานนิยิมจัดังานบุุญผะเหวดในเดืือน 4 เพราะเชื่่�อกันัว่่า พระพุุทธเจ้้า

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

   ชุุด พระเวสสัันดรชาดก
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ตรััสรู้้�แล้้วเสด็็จไปถึึงกบิลพัสดุ์์�ครั้้�งแรกได้้ทรงแสดงเวสสัันดรชาดกแก่่พระญาติิทั้้�งสองฝ่่ายใน

ระหว่่างเดืือน 4 นั้้�น มีีแง่่มุุมของความเชื่่�อที่่�สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิมนั้้�นมีีอีีกหลายประเด็็นด้้วยกััน เช่่น 

ผู้้�ใดได้้ฟัังเทศน์์มหาชาติิ  หรืือเวสสัันดรชาดกครบ 13 กััณฑ์์ 1,000 พระคาถา จบภายในวัันเดีียว

และบููชาด้้วยดอกไม้้ธููปเทีียน แต่่ละอย่่างให้้ครบพััน สิิริิมงคลย่่อมเกิิดกัับผู้้�นั้้�น รวมถึึงด้้านศีีลธรรม 

จริิยธรรม การศึึกษา ขนบธรรมเนีียม ประเพณี วรรณกรรม จิิตรกรรมหรืือฮููปแต้้ม ตลอดจนถึึง

การเมืืองการปกครอง  (กรมศาสนาและกระทรวง วััฒนธรรม, 2558)  แต่่ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจะขอกล่่าวถึึง

บางประการที่่�สามารถนำมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ผลงานและมีส่ี่วนเกี่่�ยวข้องกับังานฮูปูแต้้ม

อีีสานไว้้แต่่พอสัังเขปเป็็นรายกรณีีที่่�สามารถนำมาสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องกััน 

ได้้ดัังนี้้� 

	 นอกเหนืือจากคติิความเชื่่�อ เรื่่�องทานบารมีีจากเรื่่�องพระเวสสัันดรที่่�เป็็นแนวทางให้้ความ

สำคัญัถึงึแก่่นสาระในวิิถีชีีวิีิตตามคติกิารดำเนิินชีวิีิตอีสีานที่่�ยึดึมั่่�นในเรื่่�องของการให้้และ “การแบ่่งปััน” 

ตามท้้องเรื่่�องของมหาชาติิชาดกและยัังสะท้้อนความเป็็นตััวตนและเอกลัักษณ์์ของชาวอีีสาน ความ

เชื่่�อที่่�ได้้จากประเด็็นของงานบุุญประเพณีที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัันกัับเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกเพื่่�อ

เป็็นการสร้้างความเป็็นสิิริมิงคลและสร้้างความเจริิญรุ่่�งเรืืองให้้กัับชีีวิิต (https://www.youtube.com/

watch?v=TRuzu3_eO1w) ส่่วนในอีีกมิิติิหนึ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัันนั่่�นก็็คืือ เรื่่�อง “น้้ำ” หรืือการขอน้้ำที่่�มีี

ประเพณีีที่่�ขอน้้ำตั้้�งแต่่เดืือน 4 ต่่อกัันไปจนถึึงเดืือน 6 โดยประเพณีีบุุญผะเหวดนี้้� จััดขึ้้�นในเดืือน 4 ที่่�

เป็็นช่่วงหน้้าแล้้งหลัังจากเก็็บเกี่่�ยวพืืชผลทางการเกษตร ดัังนั้้�น ความเชื่่�อจึึงมีีลัักษณะที่่�เกี่่�ยวพัันกััน

กัับเนื้้�อเรื่่�องของพระเวสสัันดรชาดก เช่่น ในตอนที่่�กล่่าวถึึงพราหมณ์์ทั้้�งแปดที่่�เข้้ามาขอทานช้้าง

ปััจจััยนาเคนทร์์ ซึ่่�งเป็็นช้้างมงคลผ่่านไปที่่�ใดฝนตกที่่�นั่่�น พระเวสสัันดรจึึงบริิจาคให้้กัับพราหมณ์์ทั้้�ง

แปดไป นอกจากนี้้�ในส่่วนของการจัดังานพิิธีกีรรมตามประเพณีเีมื่่�อกล่าวถึงึพระเวสสันัดร ตอนที่่�ออก

จากเมืืองก็็เสด็็จเข้้าไปยัังป่่าหิิมพานต์์ ซึ่่�งก็็จะประกอบไปด้้วยพรรณไม้้ป่่าต่่าง ๆ ที่่�มีีความอุุดม

สมบููรณ์์ ดัังนั้้�นชาวบ้้านจึึงนำเอาสิ่่�งแวดล้้อมที่่�มีีความอุุดมสมบููรณ์์เข้้ามาสมมุุติิเพิ่่�มเติิมในพื้้�นที่่�

ประกอบพิิธีีกรรมนั้้�น ๆ ด้้วย เช่่น เก็็บดอกไม้้มาจากป่่า การเก็็บดอกไม้้ต่่าง ๆ เช่่น ดอกพะยอม 

ดอกจิิก (ดอกเต็็ง) ดอกฮััง (ดอกรััง) ดอกจาน ฯลฯ ไปวางไว้้ข้้าง ๆ ธรรมาสน์์ทั้้�งสองข้้าง ข้้างซ้้ายและ

ข้้างขวา เช่่นเดีียวกัับภาพที่่�ปรากฏในฮููปแต้้มช่่างแต้้มก็็วาดภาพต้้นไม้้ป่่าที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความ

หลากหลายและความอุุดมสมบููรณ์์ของป่่าไว้้เช่่นเดีียวกััน โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่กััณฑ์์กััณฑ์์จุุลพนสอดแทรก

ไปจนถึึงกััณฑ์์กััณฑ์์นครกััณฑ์์  นอกจากนี้้�การประดัับด้้วยต้้นอ้้อย ต้้นกล้้วยและดอกก้้านของดอกไม้้

สีีขาวที่่�มีีกลิ่่�นหอมเพื่่�อเป็็นพุุทธบููชา โดยกล้้วยและอ้้อย สามารถนำไปปลููกต่่อได้้เพื่่�อเป็็นสิิริิมงคลให้้

แก่่ความอุุดมสมบููรณ์์พููนสุุขของชีีวิิต รวมถึึงเครื่่�องฮ้้อย เครื่่�องพััน หรืือ “เครื่่�องบููชา คาถาพััน” ธุุงใย 

นกและปลาตะเพีียนสาน ข้้าวตอก ฯลฯ ประดัับไว้้ให้้เสมืือนอยู่่�ในป่่าหิิมพานต์์และเมื่่�อวิิเคราะห์์ถึึง

เนื้้�อเรื่่�องบางตอน เช่่น กััณฑ์์กุุมาร ที่่�สองกุุมารลงไปซ่่อนตััวอยู่่�ในสระน้้ำที่่�มีีดอกบััวแดงหรืือรวมถึึง

อยู่่�บริเวณอาศรมของพระเวสสัันดรและพระนางมััทรีีในเขาวงกต ประกอบอยู่่�ในเรื่่�องตามเนื้้�อหา

เรื่่�องราวและพบจากหลัักฐานที่่�ปรากฏในงานฮููปแต้้มที่่�ช่่างแต้้มได้้ถ่่ายทอดไว้้ประกอบเนื้้�อหาเรื่่�อง
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ราวให้้เกิิดความสมบููรณ์์และในกััณฑ์์ฉกกษััตริิย์์ ตอนที่่�กล่่าวถึึงการเกิิดฝนโบกขรพรรษ ฝนมงคลที่่�

ได้้รับัจากพระอินิทร์ก็็ถููกกล่าวไว้้ร่่วมตามเนื้้�อหาของเรื่่�องเช่่นเดียีวกัน มงคลดังักล่าวในบุุญพระเวสสัันดร

นี้้�จึึงอาจเป็็นมููลเหตุุหนึ่่�งที่่�ทำให้้อีีสานนิิยมจััดงานบุุญผะเหวดไว้้ในช่่วง “ฤดููแล้้ง” ในเดืือนสี่่�หรืือ

เดืือนมีีนาคมของทุุกปีี เพื่่�อให้้เกิิดความสััมพัันธ์์กัับฤดููกาลตามธรรมชาติิด้้วย (https://www.isanins-

sight.com)

	 ชาวบ้านในขบวนแห่่พระเวสสันัดรเข้้าเมือืง ก็จ็ะมีกีารจำลองตัวัละครสมมุุติเิป็็นพระเวสสัันดร

และกษััตริิย์์องค์์อื่่�น ๆ ที่่�ชาวบ้้านสมมุุติิขึ้้�นตามท้้องเรื่่�อง จะถืือธงทิิวดอกไม้้ ผลไม้้ป่่าและที่่�สำคััญ

ที่่�สุุดคืือช่่วยกัันถืือภาพวาดเรื่่�องพระเวสสัันดร ซึ่่�งวาดลงในผ้้าขาวยาวหลายสิบเมตร เป็็นเรื่่�องราว

ของพระเวสสัันดรชาดก ทั้้�ง 13 กััณฑ์์ และสอดแทรกภาพทางวิิถีีชีีวิิต เช่่น อาชีีพชาวบ้้าน ประเพณีี

และพิิธีีกรรม การละเล่่น เครื่่�องดนตรีี มหรสพ การแต่่งกาย เฮืือนอีีสาน รวมถึึงตััวอัักษร ไว้้ในตััว

ภาพด้้วย (ปิิยนััส สุุดีี, 2557, 163-177)  จากข้้อมููลข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าฮููปแต้้มอีีสานพื้้�นถิ่่�นนั้้�นล้้วน

แล้้วแต่่มีปีรัชัญาทางความเชื่่�อ ด้้านพิิธีกีรรม และผลลัพัธ์ความเชื่่�อตามหลัักคำสอนของพุุทธศาสนา แฝง

อยู่่� เช่่นความเชื่่�อเรื่่�องความอุุดมสบููรณ์์ด้้วยทรััพยากรธรรมชาติิ เช่่น ป่่าไม้้ น้้ำ ที่่�มีีผลต่่อวิิถีีชีีวิิตที่่�ช่่าง

ได้้รังัสรรค์์เป็็นภาพสะท้้อนผ่่านงานฮููปแต้้มอีีสาน ผู้้�วิิจัยัจึงึเอาประเด็น็ต่่าง ๆ  เหล่่านี้้�มาเป็็นแนวคิิดต่่อการ

สร้้างสรรค์์ผลงานส่่วนบุุคคลในครั้้�งนี้้� 

	ดั ังนั้้�น เพื่่�อตอบโจทย์์ทางด้้านการสื่่�อความหมายแฝงที่่�ร่่วมในเนื้้�อหาเรื่่�องราวหรืือรููปแบบ

ของตััวภาพเข้้าไว้้ด้้วยกันให้้เกิิดความลึึกซึ้้�งและสร้้างบรรยากาศของความศรััทธาต่่อเรื่่�องพระ

เวสสัันดรชาดกต่่อผู้้�ที่่�พบชมผลงานได้้ อัันเป็็นประเด็็นที่่�จะต้้องมีีการศึึกษาทดลอง จััดรููปแบบใน

การถ่่ายทอดสู่่�องค์์ประกอบทางศิิลปะในรููปแบบฮููปแต้้มร่่วมสมััยอีีสาน อัันมีีกระบวนการทำงาน

แบ่่งเป็็น 2 ระยะดัังนี้้�  

การสร้้างสรรค์์ผลงาน ระยะที่่� 1 พััฒนาจากรููปแบบเดิิม

	 ระยะนี้้�เป็็นการทดลองสร้้างสรรค์์โดยพัฒนาจากกลวิิธีีแบบดั้้�งเดิิมของฮููปแต้้มพื้้�นบ้้าน

อีีสาน การใช้้รููปแบบที่่�เน้้นการพััฒนาจากรููปแบบตามแบบอย่่างฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมเพื่่�อให้้เกิิด

ความเข้้าใจทางด้้านเทคนิิคและสามารถเห็็นทิิศทางต่่อการสร้้างสรรค์์ในระที่่� 2 ได้้ โดยมีีแนวทาง

และขั้้�นตอนและกระบวนการสร้้างสรรค์์ด้้วยแนวคิดและแนวทางจากผลทางการศึึกษาวิิเคราะห์์ 

สัังเคราะห์์ งานฮููปแต้้มอีีสานค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะรวมถึึง การใช้้หลัักองค์์ประกอบทางศิิลปะ 

ทั้้�งในรููปแบบร่่วมสมััยและแบบดั้้�งเดิิมผสมผสานเข้้าด้้วยกัันตามรููปแบบให้้เกิิดความเหมาะสม ทั้้�ง

ในส่่วนของ การจััดโครงสร้้างภาพ องค์์ประกอบภาพ และกลวิิธีี วััสดุุอุุปกรณ์์ รููปแบบตััวภาพ และ

การถ่่ายทอดเรื่่�องราว และความหมายมาสร้้างสรรค์์ในแนวทางการยึึดแนวตามรููปแบบพื้้�นบ้้าน

อีีสานเป็็นหลััก เพื่่�อให้้ผลงานแสดงความเป็็นเอกลัักษณ์์ตามรููปแบบดั้้�งเดิิม ในลัักษณะรููปแบบแนว

ประเพณีีอีีสาน เรื่่�องพระเวสสัันดรทั้้�ง 13 กััณฑ์์ ซึ่่�งสามารถแสดงผล ดัังต่่อไปนี้้�  

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน
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              1. กััณฑ์์ทศพร        2. กััณฑ์์หิิมพานต์์     3. กััณฑ์์ทานกััณฑ์์     4. กััณฑ์์วนปเวศ   

          

    

                 5. กััณฑ์์ชููชก          6. กััณฑ์์จุุลพน         7. กััณฑ์์มหาพน         8. กััณฑ์์กุุมาร                 

    

               9. กััณฑ์์มััทรีี         10. กััณฑ์์สัักบรรพ       11. กััณฑ์์มหาราช     12. กััณฑ์์ฉกษตริิย์์

      

            				  

           13. กััณฑ์์นครกััณฑ์์ 

ภาพที่่�  2  ผลงานสร้้างสรรค์์ ระยะที่่� 1 การทดลองสร้้างสรรค์์ทางด้้านเทคนิิค

และรููปแบบตััวภาพ โดยใช้้ค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะ

โดยเน้้นการพััฒนาตามแบบอย่่างฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านอีีสาน
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	 จากการทดลองสร้้างสรรค์์ฮููปแต้้มร่่วมสมััยอีีสานในระยะแรก ส่่งผลทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถ

สร้้างแนวทางในการคลี่่�คลายรููปแบบเพื่่�อพััฒนาต่่อยอดการสร้้างสรรค์์ผลงานในระยะที่่� 2 ได้้ใน

ประเด็็นต่่าง ๆ ซึ่่�งสามารถอธิิบายได้้ดัังนี้้�  

	 ในกรณีีของการใช้้รููปแบบที่่�แบ่่งเป็็นตอนหรืือถ่่ายทอดตััวภาพออกเป็็นกััณฑ์์ ตั้้�งแต่่กััณฑ์์

ที่่� 1 จนถึึงกััณฑ์์ที่่� 13 โดยใช้้รููปแบบที่่�ช่่างแต้้มพื้้�นบ้้านนิิยมใช้้ในอดีีตมาสื่่�อสารใหม่่ส่่งผลให้้สามารถ

สร้้างความเป็็นเอกลักัษณ์์ เกิิดเป็็นภาพจำที่่�แม้้จะมีีการเปลี่่�ยนรูปูแบบทางเทคนิคิกลวิิธีทีางจิติรกรรม

แล้้วแต่่ก็็ยัังคงมีีกลิ่่�นอายของความเป็็นฮููปแต้้มอีีสานที่่�มีีเอกลัักษณ์์ได้้อย่่างชััดเจน 

	 ในด้้านการใช้้เทคนิิควิิธีีการแบบใหม่่และปััจจุุบัันเข้้าไปผสมผสานกัับรููปแบบพื้้�นบ้้าน

อีีสานส่่งผลให้้เกิิดรููปแบบที่่�กลมกลืืนร่่วมสมััยกัันได้้อย่่างลงตััวและสามารถสื่่�อความหมายตาม

วรรณกรรมได้้จากการบููรณาการกัันทางรูปูแบบและเนื้้�อเรื่่�อง ตลอดจนการสื่่�อความหมายตามคติเิดิมิ

	ส่ วนความหมายที่่�ต้้องใช้้การตีีความหมายจากรููปแบบที่่�ปรากฏเป็็นตััวภาพไปพร้้อมกัับ

เนื้้�อเรื่่�องตามวรรณกรรมนั้้�น ได้้ถูกูสอดแทรกไว้้ทั้้�งในเชิงิหลักัการของการเขีียนจิติรกรรมและแสดงออก

เชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมายที่่�มีีนััยยะบางประการที่่�สืืบเนื่่�องจาก วิิถีีชีีวิิต ประเพณีีวััฒนธรรม คติิ 

ความเชื่่�อ ศาสนา ที่่�สอดแทรกไว้้ผ่่านค่่ามููลฐานจำเพาะทางศิิลปะเกิดิเป็็นตัวัภาพในเรื่่�องพระเวสสัันดร

ชาดกที่่�เน้้นการรัับรู้้�เรื่่�องราวตามวรรณกรรมทางพระพุุทธศาสนารวมถึึงการบรรยากาศและอารมณ์์

จากภาพที่่�สร้้างความศรััทธาแก่่ผู้้�ชมผลงานสร้้างสรรค์์ไว้้ด้้วยประการหนึ่่�ง

	ดั งนั้้�นการสร้้างสรรค์์ที่่�เน้้นการใช้้หลัักการและกลวิิธีีตามแบบพื้้�นบ้้านอีีสานเป็็นหลัักนี้้�จึึง

เป็็นขั้้�นตอนที่่�ช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสามารถเข้้าใจถึึงข้้อมููลพื้้�นฐานเบื้้�องต้้นทางภููมิิปััญญาช่่างแต้้มท้้องถิ่่�นใน

การถ่่ายทอดรูปูแบบโดยใช้้ค่่าจำเพาะมูลูฐานทางศิลิปะในแบบอย่่างพื้้�นบ้้านอีสีาน เพื่่�อที่่�จะสามารถ

นำผลลััพธ์์ที่่�ได้้นั้้�นไปสู่่�การขยายผลการศึึกษาในระยะที่่� 2 ต่่อไป

การสร้้างสรรคผงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยในระยะท่ี่� 2 การต่่อยอดสร้้างสรรค์์สืบเนื่่�องจากระยะท่ี่� 1

	 หลัังจากที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานในระยะแรก ทาให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าใจในกระบวนการ

ทางานของช่่างพื้้�นบ้้านมากขึ้้�น ทั้้�งในเรื่่�องของเหตุุผลทางรููปแบบและเทคนิควิิธีีการต่่าง ๆ ส่่งผล

ให้้การสร้้างสรรค์์ในระยะที่่� 2 เกิิดประเด็็นและแนวทางการพััฒนาทั้้�งรููปแบบ เนื้้�อหา การสื่่�อความ

หมายและเทคนิิคในรููปแบบใหม่่ที่่�สามารถพััฒนาต่่อยอดอย่่างมีีความเชื่่�อมโยงทางเหตุุผลได้้หลาย

ประการ อัันเกิิดเป็็นแรงบัันดาลใจต่่อการสร้้าง Content และ Concept ของการสร้้างสรรค์์ ตาม

แนวคิิดทางด้้านองค์์ประกอบศิิลป์์ผนวกกับการใช้้แนวคิดเกี่่�ยวกัับการพััฒนาแนวคิิดการวิิเคราะห์์

แบบสหวิิชาการทางศิิลปะ รวมถึึงการใช้้หลัักทฤษฎีี ต่่างๆมาเป็็นกรอบในการถ่่ายทอดทางความ

หมาย เช่่น ทฤษฎีีการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม, ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์,  ทฤษฎีีประวััติิศาสตร์์

วััฒนธรรม, ทฤษฎีีโครงสร้้างการหน้้าที่่�นิิยม อัันสามารถแยกแยะเป็็นประเด็็นหลััก 3 ประเด็็น ที่่�

เกี่่�ยวข้้องการการสร้้างสรรค์์ได้้ ดัังนี้้�

	 1. ด้้านหลักัการจััดองค์์ประกอบแบบรวมทุุกฉากไว้้ในภาพเดีียวกันมาเป็็นแนวคิด เพื่่�อถ่่ายทอด

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน
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ความหมายในของเนื้้�อหาวรรณกรรมทั้้�งหมดให้้อยู่่�ในหนึ่่�งภาพ และใช้้วิิธีกีารตััดทองโดยใช้้รูปูสััญลัักษณ์์

เพื่่�อสะท้้อนความหมายตามเนื้้�อหาเรื่่�องราว และความหมายตามความเชื่่�อทางวััฒนธรรม ประเพณีี

	 2. ใช้้เทคนิิคสมััยใหม่่ มีีการเกลี่่�ยโทนสีี และแสดงค่่าน้้ำหนัักแสงเงา ในตััวภาพ เพื่่�อให้้

เหมาะสมบริิบทของสัังคมและความนิิยมปััจจุุบััน บนพื้้�นฐานภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น 

	 3. สื่่�อความหมายในเชิิงสััญลัักษณ์์ ที่่�ต้้องอาศััยเรื่่�องของการรัับรู้้�ทางเนื้้�อหาเรื่่�องราว 

วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต ที่่�มีีการสืืบทอดแพร่่กระจายทางวััฒนธรรมซึ่่�งส่่งผลต่่อรููปแบบของงานสร้้างสรรค์์ 

ที่่�ได้้มีีการพััฒนาการมาอย่่างต่่อเนื่่�อง และรวมถึึง ด้้วยการตีีความจากรููปแบบของภาพที่่�ปรากฏ 

และความหมายตามรููปแบบที่่�ปรากฏสามารถรัับรู้้�ได้้จากการมองเห็็นด้้วยตา

	ก ารสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการตััดทอนเนื้้�อหาเรื่่�องราวและเลืือกภาพตัวแทนจาก

เรื่่�องพระเวสสัันดรในแต่่ละกััณฑ์์ หรืือแต่่ละตอนที่่�ช่่างแต้้มนิิยมถ่่ายทอดนาเสนอไว้้บนผนัังสิิม มา

จััดองค์์ประกอบใหม่่ให้้เกิิดความน่่าสนใจ แต่่ยัังคงไว้้ซึ่่�งคติิของการจััดเรีียงภาพแบบทัักษิิณาวรรต 

ตามคติินิิยมของการเขีียนภาพบนผนัังสิิม ซึ่่�งหมายถึึงการเวีียนขวา, วนรอบไปทางขวา, หรืือเดิิน

เลี้้�ยวขวาไปรอบ ๆ สิมิ ดังันั้้�นองค์์ประกอบภาพที่่�ผู้้�วิิจัยันำเสนอ คือื ลักัษณะของวงกลมที่่�สื่่�อสััญลัักษณ์์ 

ของดอกบััวที่่�สื่่�อถึึงความศรััทธา เพื่่�อจััดวางภาพวนรอบจุุดศููนย์์กลางอย่่างเดีียวกัันกัับสิิมอีีสาน โดย

ใช้้ภาพตัวัแทนที่่�สามารถบอกเล่่าเรื่่�องราวตามเนื้้�อหา จากกัณฑ์์ที่่� 1 รอบนอกด้านบน เวีียนจากรอบนอก 

เข้้าไปจุุดศููนย์์กลางอย่่างต่่อเนื่่�อง หากแต่่ในภาพรวมนั้้�นเมื่่�อมองรวมกัันแล้้วก็็จะปรากฏเป็็นตััวภาพ 

ที่่�เขีียนในลัักษณะกลุ่่�มรวมในองค์์ประกอบเดีียวทั้้�งภาพในรููปวงกลม โดยยึึดตััวละครเป็็นแกนหลััก

ในแต่่ละตอน ส่่วนรููปแบบของตััวภาพและตััวละคร ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการผสมผสานระหว่่างสมััยใหม่่ที่่�มีี

เรื่่�องของมิิติิ แสงเงา เข้้ากัับแบบอย่่างภาพตัวละครไทยแบบนาฏยลัักษณ์์และแบบพื้้�นบ้้านอีีสาน 

ให้้เกิิดความกลมกลืือนกัันกัับองค์์ประกอบ 

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน เรื่่�อง พระเวสสัันดรชาดก มีีแนวคิิด ดัังนี้้� 

เนื่่�องด้้วยเรื่่�องราวพระเวสสัันดรชาดก เป็็นวรรณกรรมในพระพุุทธศาสนาที่่�ชาวอีีสานมีีความผููกพัันธ์์

และมีีความเชื่่�อ ความศรััทธามากเป็็นพิิเศษ ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงมีีความประสงค์์ที่่�จะนำเสนอใหู้้�ผู้้�ดููหรืือ

ชมผลงานยัังคงได้้รัับรู้้�ได้้เรื่่�องหลัักธรรมคำสอนหรืือคติที่่�แฝงไว้้ในฮููปแต้้มเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก 

ให้้เกิิดความเชื่่�อมโยง โน้้มน้้าวจิิตใจผู้้�คนที่่�พบเห็็นให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึกและความศรััทธาใน

พระพุุทธศาสนาผ่่านผลงาน ด้้วยการถ่่ายทอดเป็็นผลงาน 1 ชิ้้�นที่่�รวบรวมเอาเรื่่�องราวพระเวสสัันดร

ทั้้�ง 13 กััณฑ์์ มาจััดองค์์ประกอบใหม่่ให้้เกิิดความน่่าสนใจและสามารถสะท้้อนความหมายทั้้�งความ

หมายตามรููปแบบที่่�ปรากฏจากเนื้้�อหาเรื่่�องราวและความหมายแฝงตามคติิความเชื่่�อทางประเพณี 

วััฒนธรรมของชาวอีีสานอัันมีีแนวคิิด  เช่่น การใช้้สััญลัักษณ์์ภาพที่่�สะท้้อนความหมายบางประการ

ที่่�เกีียวเนื่่�องกับังานบุญุประเพณีบีุญุผะเหวด โดยการนำเอาสััญลักัษณของสัตัว์์ ดอกไม้้ป่่า เป็็นสััญลัักษณ์์

แทนป่่าหิิมพานต์์ในงานบุุญพิิธีี เป็็นต้้น ซึ่่�งแสดงออกด้้วยตััวภาพและสื่่�อสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมาย

เกี่่�ยวเนื่่�องกััน อัันสามารถแสดงผลด้้านการสื่่�อความหมายได้้ ดัังนี้้�
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ภาพที่่�  3   แสดงภาพผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก

ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ (ภาพซ้้าย) และการสอดแทรกภาพการใช้้สััญลักัษณ์์ภาพที่่�สะท้้อความหมาย

บางประการที่่�เกีียวเน่ื่�องกับังานบุญ ประเพณีีบุญุผะเหวด เช่่นการนำเอาสััญลักัษณของสัตัว์ ดอกไม้้ป่่า 

เป็็นสัญัลักัษณ์์แทนป่าหิมิพานต์ในงาน บุญุพิธิีี (ภาพขวา)

	 จากภาพผลงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์นี้้�ผู้้�วิิจััยจะขอจำแนกระหว่่างรูปูแบบตัวภาพและการถ่่ายทอด 

ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยมีีความประสงค์์ให้้จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสานนี้้� เป็็นงานที่่�ยัังคงสามารถแสดงความเป็็น

เอกลักษณ์์อีสีานที่่�พัฒันาจากรูปแบบเดิมิที่่�สะท้้อนภาพในอดีีตที่่�สามารถสะท้้อนถึงึรากเหง้้าทางวิิถีีชีวีิติ

ให้้กัับคนรุ่่�นใหม่่ในปััจจุุบัันและยัังคงสามารถสื่่�อความหมายตามวรรณกรรมและความเชื่่�อ ประเพณีี 

วัฒันธรรมให้้เกิดิความศรััทธาต่่อเรื่่�องราวทางพระพุุทธศาสนาจากเรื่่�องพระเวสสันัดรชาดก ในรููปแบบ

จิิตรกรรมร่่วมสมััย ในองค์์ประกอบรวม และวิิธีีการนำเสนอแบบใหม่่ได้้ในผลงานชิ้้�นนี้้�

	 งานวิจิัยัฉบับันี้้�จึงึเป็็นการศึึกษาเพื่่�อนำผลการวิิเคราะห์์ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม

ร่่วมสมััยที่่�พััฒนารููปแบบการถ่่ายทอดทางค่่ามููลฐานทางศิิลปะและการสื่่�อความหมายจากพื้้�นฐาน

ข้้อมููลมาจากภููมิิปััญญาช่่างแต้้มพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิม จากฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านเรื่่�อง พระเวสสัันดรชาดกที่่�ใน

เขตอีีสานกลาง ผลการศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุป อภิิปรายผลและนำเสนอข้้อเสนอแนะ

จากประเด็็นศึึกษางานฮููปแต้้มที่่�ตั้้�งไว้้ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้� 

	 วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1. เพื่่�อศึึกษา วิิเคราะห์์ พััฒนา รููปแบบและองค์์ประกอบมููลฐานทาง

ศิิลปะจากฮููปแต้้มอีีสานกลางที่่�สร้้างโดยช่่างพื้้�นบ้้านก่่อน พ.ศ. 2500 เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกเพื่่�อ

ค้้นหาคุุณลัักษณะที่่�สามารถนำไปสู่่�แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

 	 - ด้้านองค์์ประกอบมูลฐานทางศิลิปะพบว่า มีรีูปูแบบที่่�แสดงออกด้วยคุณุลักัษณะที่่�เรียีบง่าย 

อิิสระไม่่มีีระเบีียบแบบแผนตายตััวหรืือไม่่มีีข้้อกำหนดกฎเกณฑ์์และไม่่ซัับซ้้อน อัันเป็็นคุุณสมบััติิ

ของศิิลปะพื้้�นบ้้าน ด้้วยองค์์ประกอบทางด้้านวััสดุุ วิิธีีการและความชำนาญของช่่างแต้้มในท้้องถิ่่�น 

อภิิปรายผลการวิิจััย

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

   ชุุด พระเวสสัันดรชาดก
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ส่่งผ่่านการถ่่ายทอดด้้วยค่่ามููลฐานจำเพาะ เช่่น เส้้น สีี รููปร่่างรููปทรง และทัักษะประสบการณ์์ของ

ช่่างพื้้�นบ้้านที่่�มีีการสั่่�งสมมาตั้้�งแต่่อดีีตจนเกิิดความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 

	 - ด้้านการใช้้รููปแบบ องค์์ประกอบ เส้้น สีี และกลวิิธีีที่่�พบ ดัังนี้้� ฮููปแต้้มพื้้�นบ้้านอีีสานเรื่่�อง

พระเวสสัันดรชาดก รัับอิิทธิิพลมาจากหลัักคติิของการเขีียนแบบประเพณีีไทย มาผสมผสานเพื่่�อ

ถ่่ายทอดร่่วมกัับรููปแบบพื้้�นบ้้านได้้อย่่างลงตััว โดยใช้้พื้้�นขาวของปููนฉาบเป็็นสีีพื้้�นและเขีียนโดยไม่่

ลงสีีรองพื้้�น การจััดองค์์ประกอบมีีลัักษณะเป็็นการจััดวางภาพคล้้ายการเล่่านิิทานที่่�ยึึดเอาตััวละคร

หลัักเป็็นศููนย์์กลางในสองลัักษณะ คืือ การจััดภาพในแนวนอนตามแนวเส้้นแบ่่งภาพที่่�ใช้้แทนพื้้�น

ดิิน  และมีีการสอดแทรกภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านเสริิมเรื่่�องราวให้้สมบููรณ์์ 

	 วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน ชุุด พระเวสสัันดรชาดก โดย

ใช้้แนวคิิด กรรมวิิธีี สื่่�อและวััสดุุปััจจุุบััน และสร้้างองค์์ความรู้้�และแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปะในเชิิงสร้้างสรรค์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจ

	 - ด้้านการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน เรื่่�อง พระเวสสัันดรชาดก ในงานวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิวััย

สร้้างสรรค์์ผลงานออกมาในสองรููปแบบ คืือ รููปแบบที่่� 1 สร้้างสรรค์์โดยการบููรณาการจากรููปแบบ

พื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมเข้้าด้้วยกัันให้้เกิิดเป็็นผลงานฮููปแต้้มร่่วมสมััยอีีสานที่่�มีีเอกลัักษณ์์ในแบบพื้้�นบ้้าน

อีีสาน และรููปแบบที่่� 2 คืือการพััฒนาต่่อยอดจากรููปแบบการบููรณาการไว้้ในแบบที่่� 1 เพื่่�อให้้เกิิดมิิติิ

ทางพััฒนาการในหลาย ๆ ด้้านที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การจััดองค์์ประกอบแบบใหม่่ การให้้ค่่าแสงเงาแบบ

ผสมผสานความเหมืือนจริิงในลัักษณะกัับจิิตรกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน รวมถึึงการใช้้วิิธีีการ เทคนิิค วััสดุุ

อุุปกรณ์์ใหม่่ในการสร้้างสรรค์์ เป็็นต้้น 

	 - ด้้านการสร้้างองค์์ความรู้้�และแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานผลจากการศึึกษาพบว่า ผู้้�วิิจััย

เริ่่�มต้้นศึึกษาจากต้้นทางที่่�ก่่อกำเนิิดรููปแบบจากกลวิิธีี กระบวนการคิิดของช่่างพื้้�นบ้้านในอดีีต เพื่่�อ

ให้้เข้้าใจถึึงกระบวนการสร้้างสรรค์์อัันเกิิดจากภิิปััญญาช่่างท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิมอย่่างถ่่องแท้้ และ เริ่่�ม

พััฒนาต่่อยอดในระยะที่่�สอง ที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยนการจััดองค์์ประกอบให้้ดููทัันสมััยขึ้้�น ด้้วยการใช้้รููป

แบบใหม่่ กลวิิธีีใหม่่ เทคนิิคใหม่่ วััสดุุใหม่่ตามบริิบททางสัังคมปััจจุุบััน 

	 จากข้้อสรุุปข้้างต้้นการสร้้างสรรค์์จึึงจำเป็็นจะต้้อง มีีกระบวนการศึึกษาเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�ง

ข้้อมูลู หลักัการ หลัักเกณฑ์์ เป็็นแนวทาง รวมถึึงการสร้้างสรรค์์ในลักัษณะที่่�มีกีารปรับัเปลี่่�ยนรูปูแบบ

ให้้ดีีขึ้้�นจากพื้้�นฐานแนวคิิด การพััฒนาจากวิิธีีการเดิิมโดยยัังคงลัักษณะความเป็็นเอกลัักษณ์์ของฮููป

แต้้มอีีสานในระยะที่่�หนึ่่�งนั้้�น จะช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นทิิศทางการสร้้างสรรค์์ในองค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่� 

เกี่่�ยวข้้อง หลัังจากนั้้�นจึึงนำองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�ค้้นพบจากการศึึกษาทดลองในเบื้้�องต้้น และพัฒันา

ต่่อยอดและปรัับเปลี่่�ยนเพื่่�อให้้ดีขีึ้้�นและมีคีวามทันัสมัยัขึ้้�น ด้้วยวิิธีกีารใหม่่ ๆ ทางการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�ง

องค์์ประกอบนี้้�จะขึ้้�นอยู่่�กัับประสบการณ์์ทางทัักษะของผู้้�สร้้างสรรค์์แต่่ละคนที่่�แตกต่่างกััน เช่่น การ

ตััดทอนรููปทรง การใช้้สััญลัักษณ์์ การให้้รายละเอีียดในรููปทรง หลัักการใช้้แสง เงาและการจััดองค์์

ประกอบตลอดจนการสอดแทรกความเป็็นเอกลัักษณ์์ส่่วนบุุคคลและการสื่่�อความหมายร่่วมกัันใน
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สองส่่วน คืือ ส่่วนโครงสร้้างทางรููปหรืือวััตถุุที่่�มองเห็็นได้้หรืือรัับรู้้�ได้้ด้้วยประสาทสััมผััสส่่วนหนึ่่�งกัับ

ส่่วนที่่�เป็็นการแสดงออกอัันเป็็นผลผลิิตที่่�เกิิดจากโครงสร้้างทางวััตถุุหรืือตััวภาพอัันจะต้้องอาศััยซึ่่�ง

ประสบการณ์์ ทางการรัับรู้้�จากการศึึกษาวิิเคราะห์์ทางรููปและเรื่่�อง เช่่น การวิิเคราะห์์ความหมาย

แฝงจากตััวภาพฮููปแต้้มที่่�ปรากฏเป็็นต้้น (ชลููด นิ่่�มเสมอ, 2557, 29)  

	  จากการสร้้างสรรค์์ผลงานพบว่่า การศึึกษาฮููปแต้้มเรื่่�อง พระเวสสัันดรชาดก มีีการแฝง

ความหมายในเรื่่�องของการให้้ทาน ความเชื่่�อเรื่่�อง “น้้ำ” ที่่�เกี่่�ยวพัันกัับวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้าน ซึ่่�งเป็็น

หัวัใจของคนอีสีาน รวมถึึงการสอดแทรกเรื่่�องวิถิีชีีีวิิต ค่่านิยิม สังัคม ประเพณี วัฒันธรรม ผ่่านกระบวนการ 

เทคนิิค กลวิิธีี และวััสดุุใหม่่ เป็็นเครื่่�องมืือถ่่ายทอดรููปแบบผ่่านองค์์ประกอบศิิลป์์และค่่าจำเพาะพื้้�น

ฐานในงานฮููปแต้้มอีีสาน เพื่่�อแสดงความเป็็นเอกลัักษณ์์ และยัังคงได้้รัับรู้้�ได้้เรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับหลััก

ธรรมคำสอนหรืือคติิ ที่่�แฝงไว้้ในฮููปแต้้มเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก และเกิิดความเชื่่�อมโยง โน้้มน้้าว

จิิตใจผู้้�คนที่่�พบเห็็นให้้เกิิดอารมณ์์ ความรู้้�สึึกและความศรััทธาในพระพุุทธศาสนาผ่่านผลงานชิ้้�นนี้้� 

	 1. ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการนำผลการวิิจััยไปใช้้  การศึึกษาวิิเคราะห์์ส่่วนค่่ามููลฐานทางศิิลปะ

จากภูมิปัิัญญาท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิมิในงานฮููปแต้้มอีีสาน และนำผลลัพธ์ไปใช้้ในการต่่อยอดพัฒันาสร้้างสรรค์์

งานศิิลปะ ให้้มีีรููปแบบและการสื่่�อความหมายอย่่างเหมาะสมกัับบริิบทของความนิิยมทางสัังคมใน

ยุุคปััจจุุบััน สามารถทำได้้หลายแนวทาง เช่่น แนวคิิดแบบก้้าวหน้้า แนวคิิดเชิิงวััฒนธรรม แนวคิิด

แบบอนุุรัักษ์์ แนวคิิดแบบศิิลปะการออกแบบ และรวมถึึงการสร้้างสรรค์์ในรููปแบบการบููรณาการ

พัฒันาต่่อยอดตามแนวคิดิก้้าวหน้้า ที่่�สามารถให้้ผลลัพัธ์ที่่�เป็็นข้้อยืืนยัันผลสรุุปจากการศึกึษาสร้้างสรรค์์

ผลงานในครั้้�งนี้้�ด้้วย และ ในลัักษณะอื่่�น ๆ ได้้อย่่างหลากหลาย 

	 2. ข้้อเสนอแนะการวิิจััยครั้้�งต่่อไป การนำแนวคิิดอนุุรัักษ์์ และแนวคิิดก้้าวหน้้า มาเป็็น

แนวทางในศึกึษา วิิเคราะห์์ เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิลิป์ไทยในภาคอื่่�น ๆ หรืือศิลิปะในรูปูแบบ

อื่่�น ๆ ซึ่่�งจะทำให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงานใหม่่ ที่่�ยัังคงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของแต่่ละ

ท้้องถิ่่�นได้้อย่่างเหมาะสม ตามลัักษณะความหลากหลายทางอิิทธิิพล วััฒนธรรม และการปรัับตัว 

ปรัับใช้้ รวมถึึงประสบการณ์์ของศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานนั้้�น ๆ  อัันเป็็นการพััฒนาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใน

ยุุคสมััยหรืือเวลาปััจจุุบััน โดยมีีวััฒนธรรมเป็็นรากฐานในการต่่อยอดพััฒนาได้้ (วิิรุุณ ตั้้�งเจริิญ, 

2534 ) ซึ่่�งสามารถแสดงแผนภาพทางโครงสร้้างได้้ดัังนี้้�

 

             

	

ข้้อเสนอแนะ

   การศึึกษาฮููปแต้้มอีีสานกลาง เพื่่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน

   ชุุด พระเวสสัันดรชาดก
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ภาพที่่� 4  แสดงภาพแผนภููมิิพิิระมิิด  แนวทางการพััฒนาสร้้างสรรค์์ศิิลปะจาก

ภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิม(ภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิม + แนวคิิดแบบก้้าวหน้้า /

 แนวคิิดแบบอนุุรัักษ์์ + สัังคมคติิ ความเชื่่�อและวััฒนธรรม  = ศิิลปะ) 

ภาพที่่�  5 ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยอีีสาน เรื่่�องพระเวสสัันดรชาดก

โดย มนััส  จอมปรุุ  

เทคนิิคสีีอะคลิิลิิค และ ปิิดทอง บนไม้้เคลืือบผ้้าใบ ขนาด 150 x 150 cm.
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บทคััดย่่อ

Abstract

	 เพลงลงสรงมีีประวััติิตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยามาจนถึึงปััจจุุบััน ใช้้บรรเลงประกอบใน

พระราชพิิธีีจนกระทั้้�งนำเข้้ามาใช้้ในการประกอบการแสดง มีีการพััฒนาจากเพลงบรรเลงจนเกิิด

เพลงร้้องชื่่�อว่่า เพลงลงสรงโทน เพลงลงสรงโทนเป็็นเพลงเฉพาะที่่�ใช้้ประกอบกิริิยิาการแต่่งตัวั มีกีารใส่่

เครื่่�องประดัับต่่าง ๆ สื่่�อให้้เห็็นถึึงความสวยงามของเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครเอกนั้้�น ๆ ลัักษณะ

ของการขัับร้้อง มีีหน้้าทัับพิิเศษประกอบจัังหวะในการขัับร้้อง การขัับร้้องเป็็นแบบต้้นบท/ลููกคู่่� มีี

ลัักษณะการขัับร้้องที่่�แตกต่่างกััน โดยผู้้�ขัับร้้องต้้นบทสามารถเลืือกใช้้กลวิิธีีในการขัับร้้องเพื่่�อให้้เกิิด

ความเหมาะสมต่่อกระบวนท่่ารำ ลููกคู่่�ต้้อง ขัับร้้องให้้มีีความพร้้อมเพรีียงกัันทั้้�งน้้ำเสีียง จัังหวะของ

การขัับร้้อง และการหายใจ

คำสำคััญ : ฟื้้�นฟูู, เพลงลงสรงโทน, อนุุรัักษ์์

	 The “Long Song” song has a history from the Ayutthaya era to the present. The 

“Long Song” song used to perform in royal ceremonies until brought in for use in perfor-

mances. It has evolved from instrumental music to a song  “Long Song Tone” song. The 

“Long Song Tone” song is a specific song to dress up. Various ornaments are worn to 

convey the beauty of the protagonist’s costume. The characteristic of singing has a unique 

rhythmic pattern of percussion accompaniment while singing. The style of singing is in the 

form of a “Thon Bot” (leader)/ “Look Kuu” (chorus) are different singing styles. “Thon Bot” 

can choose singing technical to make it suitable for the performance. “Look Kuu” must sing 

with the same pitch, rhythm, and phase to breathe while singing.

Keyword : Rehabilitation, Long Song Tone, Preservation

ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก

Rehabilitation a Long Song Tone into the class skill of rarely song preservation 

จัันทนา คชประเสริิฐ1

1 ผศ.ดร.,คณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา
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1. บทนำและความสำคััญ

	ก ารลงสรงคืือ การอาบน้้ำของพระมหากษัตริย์ิ์หรือืราชวงศ์์ที่่�ใช้้ในพระราชพิิธีทีี่่�ได้้รับัอิิทธิิพล

จากศาสนาฮิินดูู ดัังจะเห็็นได้้จากบทความที่่�ว่่า “ศาสนาพราหมณ์์เกิิดขึ้้�นในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 9-10 

ส่่วนความสััมพัันธ์์ระหว่่างพราหมณ์์กัับราชสำนัักของไทยนั้้�น หลัักฐานจากศิิลาจารึึกจำนวนมากที่่�

พบในนครศรีีธรรมราชให้้ข้้อมููลค่่อนข้้างชััดเจนว่่าเกิิดขึ้้�นก่่อนสมััยสุุโขทััย” (กรมศิิลปากร, 2539, 86-

90) ลงสรงในทางนาฏศิิลป์์ไทยคืือกิิริิยาการอาบน้้ำของตััวละคร รวมทั้้�งเป็็นหน้้าพาทย์์ที่่�ใช้้บรรเลง

ประกอบพิิธีีการไหว้้ครููขณะสรงน้้ำพระพุุทธรููป เพลงลงสรงมีีใช้้มาตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยาเพื่่�อใช้้ประกอบ

ในพระราชพิิธีีลงสรงและเฉลิิมพระปรมาภิิไธย (มนตรีี ตราโมท, 2527, 37) เมื่่�อเกิิดการแสดงในรููป

แบบละครขึ้้�น เพลงที่่�มีีอยู่่�ถููกนำมาประกอบการแสดงในรููปแบบละครชาตรีี โดยใช้้เพลงหน้้าพาทย์์ที่่�

ปรากฏอยู่่�ในตำนานละครอิิเหนาที่่�นำมาจากเพลงตำราละครเดิิมคืือละครนอกละครใน (บทเจรจา

ละครอิิเหนาและตำนานเรื่่�องละครอิิเหนา, 2516, 38-53) เพลงลงสรงถููกใช้้ประกอบกิิริิยาการอาบ

น้้ำของตััวละคร โดยที่่�ไม่่มีีบทขัับร้้องประกอบมัักเรีียกว่่า ลงสรงปี่่�พาทย์์ 

	ก ารนำการขัับร้้องเข้้ามาประกอบและมีีการบรรยายเรื่่�องของการแต่่งตััวของตััวละครเมื่่�อ

อาบน้้ำเสร็จ็ทำให้้เกิิดเพลงลงสรงขึ้้�นใหม่่เป็็นเพลงเฉพาะของเพลงแต่่งกายอีกหลายเพลง ยกตััวอย่่าง 

เพลงลงสรงสุุหร่่าย เพลงลงสรงโทน เพลงลงสรงลาว เพลงลงสรงมอญ และเพลงลงสรงแขก  เป็็นต้้น 

โดยแต่่ละเพลงมีีการใช้้ในลัักษณะตามลัักษณะเฉพาะของละครรููปแบบต่่าง ๆ เพลงที่่�ได้้รัับความ

นิิยมต้้องมีีความไพเราะและเหมาะสมสำหรัับบทอาบน้้ำแต่่งตััว คืือ เพลงลงสรงโทน โดยใช้้บรรเลง

เรื่่�องของการอาบน้้ำแต่่งตััว ส่่วนใหญ่่ของตััวละครเอกและเป็็นกษััตริิย์์ เป็็นการเลีียนแบบมาจาก

ขนบธรรมเนียีมประเพณี ีพิิธีกีรรม และพระราชพิิธีีสำคัญั ๆ ในราชสำนััก (กาญจนา นาคพันธ์์, 2513, 78)

	 เพลงลงสรงที่่�ใช้้ในการแสดงละครในสำหรัับประกอบกิิริิยาการแต่่งกายใช้้อยู่่� 2 อย่่าง คืือ 

เพลง ลงสรงโทน และลงสรงสุุหร่่าย การขัับร้้องและการบรรเลงเพลงลงสรง บทร้้องเป็็นการบรรยาย

การอาบน้้ำแต่่งตััว ลัักษณะการร้้องเป็็นอารมณ์์กลาง ๆ ไม่่ดีีใจ ไม่่เสีียใจ เพื่่�อประกอบกิิจกรรมส่่วน

ตััวของชีีวิิต     เป็็นการพรรณนาพฤติิกรรมของการอาบน้้ำแต่่งตััว เพลงลงสรงโทนเป็็นเพลงประเภท

สองชั้้�น ใช้้หน้้าทัับพิิเศษ มีีเฉพาะทำนองร้้องโดยไม่่มีีทำนองหลััก (สมาพร ด้้วงไกลถิ่่�น, 2550, 74) 

กลวิิธีีการร้้องมีีความละเอีียดอ่่อน เอื้้�อนมีีความพิิเศษกว่่าเพลงลงสรงชนิิดอื่่�น ตามแบบฉบัับการร้้อง

ประกอบละครใน       เพลงลงสรงโทนมีีเฉพาะทางร้้อง ไม่่มีีทางเครื่่�อง ส่่วนเพลงลงสรงโทนที่่�อยู่่�ใน

เพลงเรื่่�องลงสรงเป็็นเพลงบรรเลงเพีียงอย่่างเดีียว

	 เพื่่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์เพลงเก่่าแก่่และหายาก ภายใต้้การดำเนิินงานขององค์์กรยููเนสโกและ

กระทรวงวััฒนธรรมแห่่งประเทศไทยตาม พระราชบััญญััติิส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรม พ.ศ. 2559 ด้้วยความหมาย “มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม” ว่่า ความรู้้� การแสดงออก 

การประพฤติิปฏิิบััติิ หรืือทัักษะทางวััฒนธรรมที่่�แสดงออกผ่่านบุุคคล เครื่่�องมืือ หรืือวััตถุุซึ่่�งบุุคคล

หรือืชุมุชนยอมรับัและรู้้�สึกเป็็นเจ้้าของร่่วมกััน และมีีการสืบืทอดกัันมาจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปยังัคนอีกีรุ่่�นหนึ่่�ง 

โดยอาจมีกีารปรับัเปลี่่�ยนเพื่่�อตอบสนองต่่อสภาพแวดล้้อมของตน (กรมส่่งเสริิมวัฒันธรรม, 2559, 1) ใน

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2565

197

บทความนี้้�ผู้้�เขีียนมีีความประสงค์์นำองค์์ความรู้้�ของบทเพลงลงสรงโทนไปพััฒนาการจััดการเรีียน

การสอนในชั้้�นเรีียนทัักษะการขัับร้้องเพลงไทยเดิิม เพื่่�อเป็็นการฟื้้�นฟููและออกแบบการจััดการเรีียน

การสอนทัักษะการขัับร้้องเพลงไทยเดิิมตามแผนการจััดกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียนต่่อไป

2. เพลงลงสรงกัับพััฒนาการของบทละคร

	 เพลงลงสรงนอกจากปรากฏในวรรณกรรมแล้้ว ยัังนำมาเป็็นบทละครและจากบทละคร

ทำให้้ทราบว่่าในยุุคสมััยต่่าง ๆ ได้้เกิิดเพลงลงสรง โดยสามารถพบการบรรเลงดนตรีีประกอบการ

ลงสรงที่่�มีีอยู่่�ในการประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนา เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ทำนองหนึ่่�ง ใช้้บรรเลง

ประกอบพิิธีีเกี่่�ยวกัับการทำความสะอาดด้้วยน้้ำ เช่่น การสรงน้้ำพระพุุทธรููป สรงน้้ำเทวรููป ในการ

แสดงโขนละคร ใช้้บรรเลง ตอนตััวละครอาบน้้ำ สำหรัับเพลงลงสรงโทนนั้้�น เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์

ทำนองหนึ่่�ง ใช้้ประกอบกิิริิยาอาบน้้ำของตััวละคร โดยมีีบทแต่่งตััวควบคู่่�กัันไป เดิิมมีีแต่่ทำนองร้้อง 

หลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้แต่่งทำนองรัับด้้วยปี่่�พาทย์์ สำหรัับใช้้บรรเลงประกอบ

กิิริิยาของตััวละครดัังกล่่าว (ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์, 2557, 611)

	บทล ะครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินมหาราชทรงพระราชนิิพนธ์์เมื่่�อ พ.ศ. 2313 

ต้้นฉบัับหนัังสืือสมุุดไทยเก่่าที่่�ค้้นพบมีี 4 ตอน ในตอนที่่� 1 ตอนพระมงกุุฎ พบปรากฏบทร้้องลงสรง

โทนว่่า

		  โทน

		  “เมื่่�อนั้้�น			พ   ระพรตยศไกรชัันศรีี

		จึ  ึงชวนอนุุชาสรงวารีี	 สองศรีีสำอางอาภรณ์์

		ท  รงมงกุุฎสัังวาลเสร็็จสรรพ	จั ับสะพัักสะพายแล่่งแสงศร

		ทั  ับทรวงกรรเจีียกกระจายจร	ตาบติิดอาภรณ์์กระจายตา

		พ  าหุุรััดธำรงชายแครง	 ศรีีแสงชายไหวซ้้ายขวา

		  สนอบสนัับสรรพชวนอนุุชา	ลี ีลามาขึ้้�นรถไป”

					     (กรมศิิลปากร, 2532, 62)

	 ในสมััยรััชกาลที่่� 2 พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย ได้้ปรัับปรุุงแก้้ไขคำกลอน 

บทรำ  ลงสรงในบทพระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช โดยในบท

พระราชนิิพนธ์์ได้้กล่่าวถึงการแต่่งตััวและเครื่่�องประดัับที่่�สวยและสง่่างาม  ดัังตััวอย่่าง

		  “ลููบไล้้สุุคนธาอ่่าองค์์	  น้้ำมัันจัันทน์์บรรจงทรงพระสาง

		  สอดใส่่สนัับเพลาพลาง	  ทรงภููษาแย่่งอย่่างลายกระบวน

		  ฉลององค์์โหมดม่่วงร่่วงระยัับ อบอุุหรัับจัับกลิ่่�นหอมหวน

		  เจีียระบาดตาดทองแล่่งล้้วน	 เข็็มขััดคาดค่่าควรพระนคร”

					     (ดำรงราชานุุภาพ, (ม.ป.ป.), 44)
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	 ในการบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีีมีีจำนวนบทเพลงจำนวน 9 เพลง คืือ 1. เพลง

โทน ละครรำซััด 2. เพลงเร็็ว 3. เสมอ 4. เชิิด 5. โอด 6. ลงสรง 7. โลม 8. เชิิดฉิ่่�ง และ 9. เพลงฉิ่่�ง           

(บุุษกร สำโรงทอง, 2542, 77-78) โดยการใช้้วงปี่่�พาทย์์ในการบรรเลงและการขัับร้้องประกอบการ

แสดง สามารถพบเพลงลงสรงโทนในการแสดงโขนและการแสดงละครใน ประกอบกิิริิยาในการอาบ

น้้ำแต่่งตััวในการแสดงโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ตอนทศกััณฑ์์เข้้าสวมเกี้้�ยวนางสีีดา ก่่อนจะไปหานางสีีดา

ได้้ชำระร่่างกายด้้วยเครื่่�องประทิ่่�นกลิ่่�นหอมบทนี้้�ใช้้เพลงลงสรงด้้วย จากการสััมภาษณ์์อาจารย์์มนััส 

แก้้วบููชา เห็็นได้้ว่่าปััจจุุบัันการแสดงละครไม่่เป็็นที่่�นิิยม จึึงอาจเป็็นสาเหตุุที่่�ทำให้้เพลงลงสรงต่่าง ๆ 

ลดเลืือนหายไป (มนััส แก้้วบููชา, สััมภาษณ์์, 10 กรกฎาคม 2565) 

	 เพลงสำหรัับประกอบการแสดงโขนและละครในเป็็นเพลงประเภทเดีียวกััน เช่่น ร่่ายใน 

เพลงช้้าปี่่� โอ้้ชาตรีีใน ลงสรงโทน โทนรถ โทนช้้าง เป็็นต้้น การดำเนิินเรื่่�อง ดำเนิินทำนองเป็็นไปอย่่างช้้า ๆ 

จัังหวะของเพลงบรรเลงสอดคล้้องกัับการแสดง มีีเอกลัักษณ์์ใช้้ร้้องเฉพาะสำหรัับประกอบการแสดง

โขนและละครใน (สุุพััชริินทร์์ วััฒนพัันธ์์, 2553, 2-6)

	 ในสมััยรััชกาลที่่� 10 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรรามาธิิบดีศรีีสิินทรมหาวชิิราลงกรณ       

พระวชิิรเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (พ.ศ. 2559-ปััจจุุบััน) ยัังพบการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมในพิิธีีสรงพระมุุรธา

ภิิเษก แปลว่่า การรดน้้ำที่่�พระเศีียร น้้ำที่่�รดเรีียกว่่า “น้้ำมุุรธาภิิเษก” ที่่�ผ่่านการทำพิิธีีกรรมมาแล้้ว ดััง

นั้้�นการสรงพระมุรุธาภิเิษกจึงึเป็็นการชำระล้้างให้้สะอาดและศัักดิ์์�สิทิธิ์์� ในแง่่พระราชพิิธีีบรมราชาภิเิษก            

จึึงหมายถึึง การยกให้้หรืือการแต่่งตั้้�งโดยการทำพิิธีีรดน้้ำ ซึ่่�งตามคติิความเชื่่�อของพราหมณ์์ ถืือว่่า

การยกให้้ผู้้�ใดเป็็นใหญ่่ทรงสิิทธิ์์�อำนาจนั้้�นจะต้้องทำด้้วยพิิธีีรดน้้ำศัักดิ์์�สิิทธิ์์� (ศิิลปวััฒนธรรม, 2562, 

ออนไลน์์)

	ก ารประกอบพิิธีีสรงพระมุุรธาภิิเษก ในวัันที่่� 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2564 ขั้้�นตอนสำคััญ

เป็็นการเปลี่่�ยนสถานะจากพระอิินทร์์เป็็นพระราชา จากนั้้�นจึึงทรงครุุยมหาจัักรีีและทรงพระดำเนิิน

ไปยัังพระที่่�นั่่�งไพศาลทัักษิิณ และพระราชทานพระราชานุุญาตให้้คณะบุุคคลสำคััญทั้้�ง 8 ท่่านเป็็นผู้้�

ทููลเกล้้าฯ ถวายน้้ำอภิิเษก ดัังนี้้� พล.ร.อ.ม.จ.ปุุสาณ สวััสดิิวััตน์์  ม.จ.มงคลเฉลิิม ยุุคล  พล.ท.ม.จ.เฉลิิม

ศึึก ยุุคล พล.อ.เปรม  ติิณสููลานนท์์ ประธานองคมนตรีี พล.อ.ประยุุทธ์์ จัันทร์์โอชา นายกรััฐมนตรีี 

นายชีีพ จุุลมนต์์ ประธานศาลฎีีกา และนายจรััส สุุวรรณเวลา ราชบััณฑิิต  ในการนี้้�ใช้้น้้ำจาก 108 

แหล่่ง โดยน้้ำอภิิเษกตัักจากแหล่่งน้้ำทั้้�ง 76 จัังหวััด ขณะที่่�น้้ำสรงพระมุุรธาภิิเษกจาก 9 แหล่่งน้้ำ 

กระทั่่�งได้้เวลาตามพระฤกษ์์จึึงเสด็็จฯ มา ณ มณฑปพระกระยาสนานเพื่่�อสรงพระมุุรธาภิิเษก โดยจะ

มีีขบวนเชิิญเสด็็จฯ สู่่�มณฑปพระกระยาสนาน ภายในขบวนขุุนนางและพราหมณ์์ที่่�รัับผิิดชอบจะ

เชิญิพระไชยหรือืพระปฏิิมาชััย กับัพระพิิฆเนศวร พระมหาราชครูโูปรยข้าวตอก เจ้้าพนักงานพราหมณ์์

เป่่าพระมหาสัังข์์นำเสด็จ็ พร้อมทั้้�งมีีประโคมดุุริยิางค์์ดนตรีต่ี่าง ๆ  (สำนัักข่าวกรมประชาสัมัพันัธ์์, 2562, 

ออนไลน์)

	ก ารอาบน้้ำยัังมีีความสำคััญแม้้ในปััจจุุบััน เพลงลงสรงมีีการแต่่งเติิมจากเดิิมที่่�มีีเพีียง

ลงสรงโทน ลงสรงสุุหร่่าย เพราะการละครมีีการพััฒนาจากละครชาตรีี ละครใน ละครนอก ละคร

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก
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พัันทาง ละครดึึกดำบรรพ์์ มีีการปรัับปรุุงเพิ่่�มเติิมให้้เหมาะสมแต่่ละบทละคร เพลงลงสรงโทนมีี

ลัักษณะที่่�น่่าสนใจเมื่่�อใช้้ในการแสดง

3. เพลงลงสรงโทนที่่�ใช้้ในการแสดง

	 เพลงลงสรงโทนเป็็นเพลงที่่�มีีแต่่ร้้องไม่่มีีทางเครื่่�อง ใช้้หน้้าทัับลงสรง (ใช้้ในละคร) เป็็น

เพลงเฉพาะแต่่งตััว ถ้้าอาบน้้ำใช้้ลงสรง แต่่ถ้้าต้้องมีีการใส่่เครื่่�องประดัับธำมรงค์์ เพชรต่่าง ๆ ใช้้

เพลงลงสรงโทน เพลงนี้้�ใช้้ในละครในแต่่ต้้องเลืือกเวลาใช้้ เช่่น ในทศกััณฑ์์แต่่งตััว หรืือในละครเรื่่�อง

อิิเหนา เรื่่�องอื่่�น ๆ จะเป็็นลงสรงลาว ลงสรงแขก (นพคุุณ สุุดประเสริิฐ, สััมภาษณ์์, 10 สิิงหาคม 

2565) ครููพััฒนีี พร้้อมสมบััติิ  ได้้กล่่าวถึึงเพลงลงสรงโทนไว้้ว่่า

	 “ท่่วงทำนองของเพลงลงสรงโทนจะมีีลีีลาทำนองร้้องที่่�ค่่อนข้้างจะมีีกลวิิธีีขัับร้้องแสดง

ความปราณีีตบรรจงในการใชััน้้ำที่่�สะอาดปรุุงเครื่่�องประทิินกาย ตลอดจนการแต่่งกายหลัังสรงแล้้ว

ก็็ล้้วนเครื่่�องทรงชั้้�นสููง การบรรยายจึึงใช้้ท่่วงทำนองที่่�ไพเราะ แสดงถึึงความไพเราะที่่�สอดคล้้องกัับ

บทบาทของ      ผู้้�แสดงที่่�ภาคภููมิิใจในการแต่่งองค์์ทรงเครื่่�อง จึึงมีีความไพเราะนัับเป็็นเพลงชั้้�นสููงที่่�

จะต้้องขัับร้้องอย่่างมีีสมาธิิ สอดแทรกกลวิิธีีร้้องให้้ผู้้�แสดงได้้ร่่ายรำ  ตามกระบวนท่่ารำ ถืือว่่าเป็็นท่่า

รำชั้้�นสูงูตามบทบาทดังักล่าว จึงึถือืว่่าเพลง ลงสรงโทนเป็็นเพลงชั้้�นสูงูที่่�มีมีาคู่่�กับัการแสดงรำเช่่นกันั 

คนร้้องต้้อง มีีประสบการณ์์ร้้องมาอย่่างดีี มีีน้้ำเสีียงและพลัังเสีียง ทั้้�งความทรงจำแม่่นยำ จึึงจะ

สามารถร้้องเพลงลงสรงโทนนี้้�ได้้กลมกลืนืทั้้�งท่่ารำและเข้้ากัับจังัหวะหน้้าทัับเฉพาะได้้อย่่างเหมาะสม” 

(พััฒนีี พร้้อมสมบััติิ, สััมภาษณ์์, 9 สิิงหาคม 2565)

	ก ารขัับร้้องเพลงลงสรงโทนมีีลัักษณะการร้้องแบบการร้้องต้้นบทและลููกคู่่� ใช้้ผู้้�หญิิงร้้อง

แบบดั้้�งเดิิม ที่่�ใช้้ต้้นบทลููกคู่่� เพราะเพลงมีีท่่วงทำนองยาว ถ้้าร้้องเดี่่�ยวนั้้�นจะทำให้้นัักร้้องเหนื่่�อย 

โบราณจึึงมีีการร้้องต้้นบทลูกคู่่�หรืือร้้องหมู่่� เป็็นเพลงที่่�มีีจำนวนโน้้ตมาก การร้้องแบบที่่�ไม่่มีีช่่วง

หายใจ และร้้องต่่อเนื่่�อง ต้้องใช้้พลัังและกำลัังในการขัับร้้อง ฉะนั้้�นเพลงลงสรงโทนจึึงจััดเป็็นเพลงที่่�

ร้้องต้้นบทลููกคู่่� การขึ้้�นต้้นของการขัับร้้องจึึงต้้องมีีทีีมีีท่่าของการขัับร้้องขึ้้�นมา เหมืือนบทนำของ

เพลง คืือขึ้้�นต้้นด้้วยช้้ามาก่่อน จะยัังจัับจัังหวะไม่่ได้้ พอหมดจัังหวะแรกก็็เข้้าจัังหวะ นี่่�คืือลีีลาของ

ลงสรงโทน การขัับร้้องเป็็นลัักษณะ   ต้้นบท ลููกคู่่� เป็็นหน้้าทัับพิิเศษ โดยในอดีีตใช้้โทนในการบรรเลง

หน้้าทับัแต่่ปััจจุบุันัใช้้กลองแขกแทน ซึ่่�งเพลงลงสรงนี้้�ต้้องร้้องให้้ลงจังัหวะพอดีขีองการเอื้้�อน มิฉิะนั้้�นจะ

ร้้องคร่่อมจัังหวะ (อาภาภรณ์์ ทองไกร-แสน, สััมภาษณ์์, 9 สิิงหาคม 2565)

	 “ต้้นบทต้้องมีีกระแสเสีียงที่่�ไพเราะ มีีความนุ่่�มนวล เสีียงที่่�แหลม ต้้นบทสามารถที่่�จะมีี

กลวิิธีีขัับร้้องได้้ สามารถใช้้เทคนิิคได้้ แต่่ไม่่มาก เช่่น ปริิบคำ กระทบคำ เอื้้�อน แล้้วแต่่ผู้้�ขัับร้้องจะใส่่

ให้้มีีความเหมาะสมเพื่่�อสร้้างความไพเราะ ที่่�สำคััญคืือการหายใจ เพราะเพลงลงสรงโทนใช้้พลััง

ค่่อนข้้างเยอะ ฉะนั้้�นผู้้�ขัับร้้องต้้องแบ่่งวรรคในการหายใจให้้ได้้ เมื่่�อได้้บทมา ต้้องแบ่่งว่่าในบทนั้้�น

การหายใจมีีการแบ่่งวรรคอย่่างไร การเอื้้�อนกัับคำร้้องต้้องมีีการวางคำให้้ถููกต้้อง เพราะบางครั้้�งมีี
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การฉีีกคำในเพลง แต่่ถ้้ามีีการฉีีกคำแล้้ว ความหมายต้้องยัังคงให้้ได้้ความหมายเดิิมของคำนั้้�นอยู่่� 

หรืือหากต้้องมีีการรวบคำ ผู้้�ขัับร้้องต้้องเป็็นผู้้�พิิจารณาบทว่่าจะวางคำร้้องอย่่างไรให้้ได้้ความหมาย

ที่่�สุุด และเอื้้�อนควรใส่่เทคนิิค ยาว สั้้�น อย่่างไร

	ก ารร้้องลููกคู่่�รัับต้้องร้้องให้้พร้้อมเพรีียงกััน ต้้องมีีความเท่่ากััน ระดัับเสีียงต้้องมีีระดัับ

เดียีวกันั การเอื้้�อนต้้องมีีลักัษณะเหมือืนกััน การหายใจต้้องตำแหน่่งเดีียวกันัและพร้อมกันั ไม่่สามารถ

ใส่่เทคนิิคได้้ มีีลัักษณะการร้้องแบบคำห้้วน คำตััด คำเต็็มต้้องร้้องเหมืือนกัันอย่่างพร้้อมเพรีียงกััน 

ต้้องมีีการแบ่่งวรรคของการหายใจ” (นพคุุณ สุุดประเสริิฐ, สััมภาษณ์์, 10 สิิงหาคม 2565)

	 เทคนิคิของการขับัร้องคืือกำลัังของนักัร้องต้้องอยู่่�ตัวั ความจำต้้องดี ี เพราะมีกีารเอื้้�อนเยอะ  

ผู้้�ขัับร้้องต้้องจำจัังหวะตกของเอื้้�อน มิิฉะนั้้�นจะเสีียจัังหวะในการขัับร้้อง รวมถึึงวิิธีีแยกคำเอื้้�อน 

	 “...ผู้้�ขัับร้้องต้้องร้้องให้้ลงจัังหวะพอดีีของการเอื้้�อน เพื่่�อเป็็นทีีท่่าของตััวละคร และนัักร้้อง

ต้้องดููทีีดููท่่าของผู้้�แสดง รวมถึึงทีีท่่าของนัักร้้องนั้้�นต้้องร้้องให้้น่่าฟััง ไม่่ให้้เสีียงกระด้้างแต่่ก็็ไม่่เสีียง

อ่่อนมากเกิินไป  พอเป็็นช่่วงลููกคู่่�รัับต้้องให้้เสีียงมีีความกลมกลืืนกััน...” (อาภาภรณ์์ ทองไกรแสน, 

สััมภาษณ์์, 9 สิิงหาคม 2565)

	ก ารร้้องเพลงลงสรงโทนมีีลัักษณะการขัับร้้องอยู่่� 2 ลัักษณะคืือ ต้้นบทและลููกคู่่� การตีีความ

ของการขัับร้้องมีีลัักษณะของบทบาทที่่�แตกต่างกัันโดยต้นบทมีีบทบาทในการขัับร้้องเพื่่�อนัักแสดง

สามารถแสดงออกตามกระบวนท่่ารำได้้อย่่างสวยงาม บทบาทของลูกูคู่่�มีกีารขับัร้องให้้มีคีวามพร้้อม

เพรีียงและมีีความเสมอกัันทั้้�งเรื่่�องจัังหวะและน้้ำเสีียงรวมถึึงระดัับเสีียง ผู้้�เขีียนได้้วิิเคราะห์์การขัับ

ร้้องและกลวิิธีีที่่�ใช้้ในการขัับร้้องเพลงลงสรงโทน ให้้เกิิดความเข้้าใจในองค์์ประกอบของการขัับร้้อง

บทเพลงลงสรงโทน เพื่่�อใช้้ในการจััดการเรีียนสอนทัักษะขัับร้้อง

4. บทวิิเคราะห์์เพลงลงสรงโทน

เพลงลงสรงโทน

		  “บรรจงทรงสอดสนัับเพลา 		ภู  ูษานุ่่�งหน่่วงเนาไม่่เลื่่�อนหลุุด

	 ฉลององค์์เกราะสุุวรรณกัันอาวุุธ 		  เจีียระบาดผาดผุุดพรรณราย

	 ตาบทิิศทัับทรวงดวงกุุดั่่�น 			ค   าดเข็็มขััดรััดมั่่�นกระสัันสาย

	สั ังวาลประดัับทัับทิิมพราย 			ท   องกรจำหลัักลายลงยา

	 ธำมรงค์์ค่่าเมืืองเรืืองระยัับ 			   ตาดพัับพัันโพกเกศา

	 แต่่งเป็็นเช่่นชาวอรััญวา 			กุ   ุมกริิชฤทธาสำหรัับมืือ”

(บทพระราชนิิพนธ์์ เรื่่�อง อิิเหนา ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย หน้้าที่่� 109)

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก
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จัังหวะเพลงสรงโทนใช้้จัังหวะฉิ่่�งสองชั้้�นในการตีีจัังหวะประกอบการขัับร้้อง

หน้้าทัับเพลงลงสรงโทน ใช้้หน้้าทัับพิิเศษในการบรรเลงประกอบเพลงลงสรงโทน

เที่่�ยวที่่� 1 

บรรจงทรงสอดสนัับเพลา 		ภู  ูษานุ่่�งหน่่วงเนาไม่่เลื่่�อนหลุุด

	

	 ทำนองร้้องลงสรงโทนในทำนองร้้องต้้นบท เริ่่�มร้้องในห้้องที่่� 6 เสีียงซอล (ซ) ทำนอง

ร้้อง “บรร อื่่�อ ฮึึอืือ จง” โดยเป็็นการเอื้้�อนระหว่่างคำร้้องคำว่่า “บรร” ไปยัังคำว่่า “จง” จากนั้้�นหายใจ

เพื่่�อเริ่่�มร้้องในประโยคที่่� 2 ของห้้องที่่� 2 คำร้้อง “ทรง สอด ฮึึอืือ” มีีการเอื้้�อน ฮึึอืือ ปิิดท้้ายคำร้้องคำว่่า

สอด จากนั้้�นหายใจเพื่่�อร้้องทำนองร้้องในห้้องที่่� 5 ทำนองร้้องเสีียงซอล “ซ” ต่่อเนื่่�องในห้้องที่่� 6 เป็็น

ทำนองเอื้้�อน  สามเสีียง มีี เร และทีี (ม ร ท) ร้้องต่่อเนื่่�องถึึงห้้องที่่� 8 โดยมีีกลวิิธีีการกระทบเสีียง ฟา 

(ฟ) และ มีี (ม) จากนั้้�นจึึงต่่อด้้วยประโยคที่่� 3 หายใจ เพื่่�อร้้องทำนองร้้องถััดไปในห้้องที่่� 2 ประโยคที่่� 

3 ทำนองร้้อง “เอ่่อ เฮ้้อ เอ่่อ เอย สนัับ อืือ” หายใจและร้้องทำนองเอื้้�อนในห้้องที่่� 4 ทำนองเอื้้�อน “เอ่่อ” 

และร้้องต่่อเนื่่�องจนถึึงประโยคที่่� 4 ห้้องที่่� 2 หายใจและร้้องทำนองร้้อง “เอ่่อ เอย ฮื้้�ออืืออื่่�อ เพลา อืือ 

ฮื้้�อ อืืออื่่�อ”
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	ท ำนองร้้องลููกคู่่� เริ่่�มในประโยคที่่� 4 ด้้วยทำนองร้้องเสีียงลา (ล) ในห้้องที่่� 6 ทำนองร้้อง “เอย 

ฮะเอย ภููษา” ร้้องต่่อเนื่่�องปิิดท้้ายคำร้้องถึึงห้้องที่่� 2 ประโยคที่่� 5 จากนั้้�นหายใจและร้้องคำร้้องใน

ห้้องที่่� 2 คำร้้อง “นุ่่�ง เอ่่อ ฮะเอิิง เงอ” จากนั้้�นหายใจร้้องทำนองที่่� 6 ทำนองร้้อง “ภููษา เงอเอ่่อ เออ ฮะ

เออ นุ่่�ง”   ร้้องต่่อเนื่่�องจนถึึงห้้องที่่� 8 และหายใจในห้้องที่่� 1 ประโยคที่่� 6 ก่่อนขึ้้�นคำร้้องคำ “หน่่วง อื่่�อ 

ฮะอื่่�อ เนา” หายใจอีีกครั้้�งในห้้องที่่� 5 ทำนองร้้องเสีียงซอล (ซ) ร้้องต่่อเนื่่�องมาจนถึึงห้้องประโยคที่่� 7 

หายใจในห้้องที่่� 2 และร้้องทำนองเอื้้�อน “เอย ไม่่เลื่่�อน เอ่่อ เออ” หายใจอีีกครั้้�งในห้้องที่่� 1 ประโยคที่่� 

8 ก่่อนขึ้้�นทำนองร้้อง “เอ่่อ เออ เอ่่อ เอย หลุุด อืือ ” หายใจร้้องทำนองร้้องในห้้องที่่� 7 และ 8 และ

สุุดท้้ายหายใจอีีกครั้้�งเพื่่�อร้้องทำนองร้้องในประโยคที่่� 9 ห้้องที่่� 3 และ 4
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	 ทำนองร้้องต้้นบทในเที่่�ยวที่่� 2 เริ่่�มร้้องในห้้องที่่� 6 เสีียงทีี (ท) ทำนองร้้อง “ฉลอง อื่่�ออืือ ฮึึ

อื่่�อ ฮึึอืือ องค์์” โดยเป็็นการเอื้้�อนระหว่่างคำร้้องคำว่่า “ฉลอง” ไปยัังคำว่่า “องค์์” จากนั้้�นหายใจเพื่่�อ

เริ่่�มร้้องในประโยคที่่� 11 ของห้้องที่่� 2 คำร้้อง “เกราะ ฮื้้�อ อื่่�ออืือ อืือ ฮะอื่่�อ ฮะอืือ สุุวรรณ” จากนั้้�น

หายใจเพื่่�อร้้องทำนองร้้องในห้้องที่่� 5 ทำนองร้้อง “ฮึึ เงอ เออ ฮะเออ เงอ เฮ้้อ เออ ฮะเอิิง เงอ” เป็็น

ทำนองร้้องลููกเท่่า ร้้องต่่อเนื่่�องจนถึึงประโยคที่่� 12 ห้้องที่่� 2 หายใจและขึ้้�นคำร้้องเสีียงซอล (ซ) 

ทำนองร้้อง “เอ่่อ เอย กัันอืือ” หายใจและร้้องทำนองเอื้้�อนในห้้องที่่� 4 ทำนองเอื้้�อน “เอ่่อ” และร้้องต่่อ

เนื่่�องจนถึึงประโยคที่่� 4   ห้้องที่่� 1 หายใจและร้้องทำนองร้้อง “เอ่่อ เอย ฮื้้�ออืืออื่่�อ อาวุุธ อืือ ฮื้้�อ อืืออื่่�อ” 

	ท ำนองร้้องลููกคู่่�ในประโยคที่่� 13 เริ่่�มด้้วยทำนองร้้องเสีียงลา (ล) ในห้้องที่่� 6 ทำนองร้้อง 

“เอย ฮะเอย เจีียร” ร้้องต่่อเนื่่�องปิิดท้้ายคำร้้องถึึงห้้องที่่� 2 ประโยคที่่� 14 จากนั้้�นหายใจและร้้องคำร้้อง

ในห้้อง  ที่่� 2 คำร้้อง “ระบาด เอ่่อ ฮะเอิิง เงอ” จากนั้้�นหายใจร้้องทำนองห้้องที่่� 6 ทำนองร้้อง 
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“เจีียร อื่่�อ ฮึึ อืือ ระบาด” ร้้องต่่อเนื่่�องจนถึึงห้้องที่่� 8 และหายใจในห้้องที่่� 1 ประโยคที่่� 15 ก่่อนขึ้้�น

คำร้้องคำ “ผาด อื่่�อ ฮะอื่่�อ ผุุด” หายใจอีีกครั้้�งในห้้องที่่� 5 ทำนองร้้องเสีียงซอล (ซ) ร้้องต่่อเนื่่�องมา

จนถึึงห้้องประโยคที่่� 16 หายใจในห้้องที่่� 2 และร้้องทำนองเอื้้�อน “เอย พรรณ เอ่่อ เออ” หายใจอีีกครั้้�ง

ในห้้องที่่� 1 ประโยคที่่� 8 ก่่อนขึ้้�นทำนองร้้อง “เอ่่อ เออ เอ่่อ เอย ณราย อืือ ” หายใจร้้องทำนองร้้องใน

ห้้องที่่� 7 และ 8 และสุุดท้้ายหายใจอีีกครั้้�งเพื่่�อร้้องทำนองร้้องในประโยคที่่� 19 ห้้องที่่� 3 และ 4 ในส่่วน

ของทำนองร้้องของเที่่�ยวที่่� 3 เที่่�ยวที่่� 4 เที่่�ยวที่่� 5และเที่่�ยวที่่� 6 นั้้�นมีีลัักษณะการร้้องที่่�เหมืือนกััน ผู้้�

วิิจััยจึึงขอแสดงตััวอย่่างในการร้้องเพีียงเที่่�ยวที่่� 1 และเที่่�ยวที่่� 2 โดยบทร้้องตั้้�งแต่่เที่่�ยวที่่� 3 จนถึึง

เที่่�ยวที่่� 6 มีีลัักษณะการขัับร้้องเช่่นเดีียวกัับเที่่�ยวที่่� 2 ดัังตััวอย่่าง

	

เที่่�ยวที่่� 3

ตาบทิิศทัับทรวงดวงกุุดั่่�น 		 คาดเข็็มขััดรััดมั่่�นกระสัันสาย

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก
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เที่่�ยวที่่� 4

สัังวาลประดัับทัับทิิมเพทาย	   ทองกรจำหลัักลายลงยา
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เที่่�ยวที่่� 5

ธำมรงค์์ค่่าเมืืองเรืืองระยัับ 	 ตาดพัับพัันโพกเกศา

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก
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เที่่�ยวที่่� 6

แต่่งเป็็นเช่่นชาวอรััญยะวา 	กุ ุมกริิชฤทธาสำหรัับมืือ

ที่่�มา : อาภาภาณ์์ ทองไกรแสน บัันทึึกโน้้ตโดยจัันทรา เนิินนอก
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	 รายละเอีียดจากการวิิเคราะห์์การขัับร้้องเพลงลงสรงโทนทั้้�ง 6  เที่่�ยว ผู้้�เขีียนสามารถระบุุ

โดยมีีรายละเอีียดของการขัับร้้องเพลงลงสรงโทนดัังนี้้�

	 1. บัันไดเสีียง เพลงลงสรงโทนมีีบัันไดเสีียงเพีียงออล่่าง กลุ่่�มสีียง ซลทxรมx มีีการใช้้เสีียง

ฟา (ฟ) ในเที่่�ยวที่่� 1 ประโยคที่่� 2 ห้้องที่่� 7 และ ห้้องที่่� 8 ในทำนองเอื้้�อนเท่่า และพบเสีียงนอกบัันได

เสีียง เสีียงโด (ด) ในประโยคที่่� 5 ห้้องที่่� 6

	 2. ความสัมัพันัธ์์อารมณ์์เพลงกับัวรรณกรรม เพลงลงสรงโทนมีคีวามสัมัพันัธ์์กันั เป็็นการ

บรรยายการถึึงการแต่่งตััว ซึ่่�งอารมณ์์ของทำนองเพลงได้้แสดงให้้เห็็นถึึงการค่่อย ๆ บรรจงแต่่งตััว

ของอิิเหนาก่่อนออกเดิินทางเพื่่�อไปทำสงคราม

	 3. การบรรจุุคำร้้อง พบว่่า ใน 1 ประโยคมีีการบรรจุุคำร้้องไม่่เกิิน 3 คำ ดัังนี้้� ประโยคที่่� 1  

มีีการบรรจุุในห้้อง 6 และห้้องที่่� 8 ประโยคที่่� 2 บรรจุุคำร้้องในห้้องที่่� 2-3 ประโยคที่่� 3 มีีการบรรจุุ

คำร้้องในห้้องที่่� 4 เท่่านั้้�น ประโยคที่่� 4 บรรจุุในห้้องที่่� 4 และห้้องที่่� 8 ประโยคที่่� 5 บรรจุุในห้้องที่่� 2,6,8 

ประโยค  ที่่� 6  บรรจุุคำร้้องห้้องที่่� 2 และห้้องที่่� 4 ประโยคที่่� 7 บรรจุุคำร้้องในห้้องที่่� 4 และห้้องที่่� 8 

และประโยค  ที่่� 8 มีีการบรรจุุคำร้้องในห้้องที่่� 4 การบรรจุุคำร้้องในเพลงลงสรงโทนทั้้�ง 6 เที่่�ยวมีีการ

บรรจุุคำร้้องในห้้องที่่� 6 และ 8 ในประโยคที่่� 1 

	 4. กลวิิธีี พบว่าการขัับร้องเพลงลงสรงมีีกลวิิธีใีนการขับัร้องพบได้้ในการขับัร้องทั้้�ง 9 ประโยค

ดังันี้้�

		  ประโยคที่่� 1 เริ่่�มต้้นด้้วยคำร้้องโดยมีีการใช้้ทำนองเอื้้�อนระหว่่างคำร้้องในห้้องที่่� 7 

และห้้องที่่� 8 ของประโยคที่่� 1 ทั้้�ง 6 เที่่�ยวของเนื้้�อร้้อง 

		  ประโยคที่่� 2 ขึ้้�นต้้นด้้วยคำร้้องในห้้องที่่� 2 โดยมีีการใช้้ทำนองเอื้้�อนระหว่่าง

คำร้้องในห้้องที่่� 2 และห้้องที่่� 3 มีีแต่่เพีียงเที่่�ยวที่่� 1 เท่่านั้้�นที่่�มีีการเอื้้�อนระหว่่างคำร้้อง และมีีการใช้้

ทำนองเอื้้�อนสามเสีียง ในห้้องที่่� 6 เสีียงที่่�ใช้้ในการเอื้้�อนสามเสีียงคืือเสีียง มีี (ม) เสีียง เร (ร) และ

เสีียง ทีี (ท) ส่่วนในเที่่�ยวที่่� 2 เที่่�ยวที่่� 3 เที่่�ยวที่่� 4 เที่่�ยวที่่� 5 และเที่่�ยวที่่� 6 มีีการใช้้กลวิิธีีการกระทบ

เสีียง ในห้้องที่่� 6 และห้้องที่่� 8 โดยใช้้เสีียง ทีี (ท) และ เสีียง ลา (ล) ในการกระทบ 

		  ประโยคที่่� 3 เริ่่�มต้้นด้้วยทำนองร้้อง ในห้้องที่่� 6 ในส่่วนของกลวิิธีีพบการใช้้กลวิิธีี

กระทบเสีียงในห้้องที่่� 6 เสีียง ทีี (ท) และเสีียง ลา (ล) ห้้องที่่� 8 พบการใช้้ทำนองร้้องเอื้้�อนสามเสีียง 

เสีียงที่่�ใช้้ในคำร้้องเอื้้�อนสามเสีียงคืือ เสีียงทีี (ท) เสีียง ลา (ล) และเสีียงซอล (ซ)

		  ประโยคที่่� 4 เริ่่�มต้้นด้้วยทำนองร้้องในห้้องที่่� 1 ต่่อด้้วย ทำนองเอื้้�อนสามเสีียงใน

ห้้องที่่� 3 และห้้องที่่� 4 เป็็นการเอื้้�อนสามเสีียงก่่อนขึ้้�นคำร้้องเสีียงที่่�ใช้้ในการเอื้้�อนสามเสีียงคืือเสีียงทีี 

(ท) เสีียงลา (ล) และเสีียง ซอล (ซ) จากนั้้�นในห้้องที่่� 5 และห้้องที่่� 6 มีีการเอื้้�อนสามเสีียงปิิดท้้าย

คำร้้องเสีียง ลา (ล) เสีียงซอล (ซ) และเสีียงมีี (ม) ในห้้องที่่� 7 มีีการใช้้กลวิิธีีการกระทบเสีียงทีี (ท) 

เสีียงลา (ล) ก่่อนขึ้้�นคำร้้อง

		  ประโยคที่่� 5 เริ่่�มต้้นประโยคด้้วยการเอื้้�อนสามเสีียงปิิดท้้ายคำร้้องของห้้องที่่� 8 

ประโยคที่่� 4 เสีียงที่่�ใช้้ในการเอื้้�อนสามเสีียงคืือเสีียง ลา (ล) เสีียงซอล (ซ) และเสีียง มีี (ม) ในทำนอง

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก
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ร้้องของห้้องที่่�มีีการย้้ำเสีียงในกลวิิธีีกระทบโดยใช้้เสีียง ทีี (ท) และเสีียง ลา (ล) ในการกระทบ

		  ประโยคที่่� 6 เริ่่�มด้้วยห้้องที่่� 2 ของประโยคด้้วยคำร้้องและจบประโยคด้้วย

ทำนองเอื้้�อนโดยมีีการย้้ำเสีียงในห้้องที่่� 8 ด้้วยกลวิิธีีกระทบเสีียง ทีี (ท) และเสีียง ลา (ล) 

		  ประโยคที่่� 7 เริ่่�มต้้นด้้วยทำนองร้้อง ต่่อด้้วยคำร้้องในห้้องที่่� 4 และจบด้้วย

ทำนองร้้องยาวต่่อไปในประโยคที่่� 8

		  ประโยคที่่� 8 ทำนองร้้องต่่อจากประโยคที่่� 7 มีีคำร้้องในห้้องที่่� 4 ของทุุกเที่่�ยว

และจบทำนองร้้องด้้วยการเอื้้�อนย้้ำเสีียงในท้้ายของประโยค

		  ประโยคที่่� 9 เป็็นทำนองเอื้้�อนย้้ำเสีียงจบทำนองเพลง

	

	 วิิธีีการขัับร้้องเพลงลงสรงโทนเพื่่�อพััฒนาศัักยภาพการขัับร้้องเพลงไทยประกอบละคร 

กลวิิธีีที่่�ใช้้ในการขัับร้้องพบกลวิิธีี “การกระทบเสีียง” มากที่่�สุุด โดยเสีียงที่่�ใช้้ในการกระทบเสีียงคืือ

เสีียง ทีี และเสีียง ลา ในส่่วนของทำนองร้้องนั้้�นมีีการใช้้ “ทำนองเอื้้�อนสามเสีียง” เสีียงที่่�ใช้้ในทำนอง

เอื้้�อนสามเสีียง แบ่่งเป็็น   2 กลุ่่�ม คืือเสีียง ท ล ซ และเสีียง ล ซ ม การขัับร้้องเพลงลงสรงโทนเป็็นการ

ขัับร้้องบรรยายเล่่าเรื่่�อง ผู้้�ขัับร้้องต้้องใช้้ความละเมีียดละไมในการขัับร้้องทำให้้เห็็นภาพการแต่่งตััว 

น้้ำเสีียง การเอื้้�อนของทำนองเพลง อีีกทั้้�งการหายใจไม่่ให้้ขาดประโยคหรืือวรรคเพื่่�อไม่่ให้้เสีีย

อรรถรสในการรัับฟััง และสิ่่�งสำคััญของการขัับร้้องลููกคู่่�คืือการร้้องที่่�พร้้องเพรีียงกัันอย่่างถููกต้้องตาม

หลัักของการแบ่่งถ้้อยคำและวรรคตอน

5. การออกแบบแผนการจััดการเรีียนรู้้�กิิจกรรมพััฒนาผู้้�เรีียนขัับร้้องเพลงไทย

	ก ารจััดการเรีียนการสอนต้้องมีีจุุดมุ่่�งหมาย เนื้้�อหาสาระ รวมทั้้�งการวััดและประเมิินผล เพื่่�อ

ที่่�สามารถพััฒนาผู้้�เรีียนให้้มีีคุุณภาพ เป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�เรีียน การจััดการเรีียนรู้้�การขัับร้้องเพลงไทย 

ในเนื้้�อหาของการขัับร้้องประกอบการแสดงละครและการแสดงโขนนั้้�น พบได้้ในการจััดการเรีียน

การสอนของสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์และวิิทยาลััยนาฏศิิลป์์

	 โดยหลัักการขัับร้้องประกอบรำนั้้�นผู้้�ขัับร้้องต้้องดููท่่ารำของตััวแสดงประกอบเป็็นสำคััญ ใส่่

ความรู้้�สึึกให้้ตรงกัับกิิริิยา อารมณ์์ของตััวแสดง ต้้องมีีการแบ่่งคำโดยยึึดทำนองและบทประพัันธ์์เป็็น

หลััก ในการขัับร้้องเพลงลงสรง เป็็นการขัับร้้องหมู่่� ตั้้�งแต่่ 2 คนขึ้้�นไป ต้้องคำนึึงถึึงความพร้้อมเพรีียง 

การแบ่่งถ้้อยคำ วรรคตอน การร้้องและการเอื้้�อนเป็็นไปในแนวทางเดีียวกััน (วิิทยา ศรีีผ่่อง, 2563, 

14-16)

	 แผนการจััดการเรีียนรู้้�กิิจกรรมพััฒนาผู้้�เรีียนขัับร้้องเพลงไทย การวิิเคราะห์์สาระการเรีียนรู้้�   

จากมาตรฐานการเรีียนรู้้�ที่่�เน้้นว่่า   “…เข้้าใจความสััมพัันธ์์ระหว่่างดนตรีี ประวััติิศาสตร์์  วััฒนธรรม 

เห็น็คุณุค่่าดนตรีทีี่่�เป็็นมรดกทางวััฒนธรรม ภูมูิปัิัญญาท้้องถิ่่�น…” จึงึเกิดิแนวคิดว่่า  ในการจััดองค์์ความรู้้�

ใหม่่สู่่�ผู้้�เรีียน  คืือ  ก. เรื่่�องอััตลัักษณ์์ด้้านคีีตศิิลป์์ของผู้้�เรีียน ข. เรื่่�องวััฒนธรรมการขัับร้้องประกอบ

การแสดง   ค. เรื่่�องการขัับร้้องที่่�สััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�เรีียน บทประพัันธ์์  และการแสดง โดยนำแนวคิิดนี้้�



210

ไปสู่่�สาระการเรีียนรู้้�ของการจััดกิจิกรรมพััฒนาผู้้�เรีียนด้้านขัับร้องไทย  ด้้านการขัับร้องประกอบการแสดง  

โดยเรีียกชื่่�อแผนการเรีียนรู้้�ว่่า “อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมการขัับร้้องเพลงไทยประกอบการแสดง

เพลงลงสรงโทน”   ดัังมีีความหมายของสาระการเรีียนรู้้�ดังนี้้�

		ก  . อััตลัักษณ์์  หมายถึึง   ลัักษณะเด่่นคีีตศิิลป์์ของผู้้�เรีียน

		ข  . วััฒนธรรม  หมายถึึง  ศิิลปะ  ประวััติิศาสตร์์  บทประพัันธ์์ 

		ค  . การขัับร้องประกอบการแสดงเพลงลงสรงโทน  หมายถึง  การเรียีนขับัร้องเพลง

ไทยที่่�มีีลัักษณะเฉพาะของการขัับร้้องประกอบการแสดงการลงสรงที่่�สััมพัันธ์์กัับบทประพัันธ์์ การ

กำหนดขอบเขตสาระการเรีียนรู้้�ที่่�สอดคล้้องกัับความหมายดัังกล่่าว  คืือ 1. ตััวตนของผู้้�เรีียนที่่�เป็็นผู้้�

ขัับร้้องและสืืบสานวััฒนธรรมการขัับร้้องเพลงไทย 2. ประวััติิพััฒนาการของเพลงลงสรงและการ

แสดง และ  3. การขัับร้้องประกอบการแสดงเพลงลงสรงโทน  

	ก ารจััดกระบวนการเรีียนรู้้�ในแผนการเรีียนรู้้�นี้้�ประกอบด้้วยเนื้้�อหา  2  ด้้านที่่�สััมพัันธ์์กัับ

สาระการเรีียนรู้้�  คืือ  1)  วิิชาความรู้้�เรื่่�องประวััติิและพััฒนาการ 2)  ด้้านทัักษะการขัับร้้องเพลงไทย ผู้้�

เขีียนได้้กำหนดหน่่วยการเรีียนรู้้�สู่่�มาตรฐานการเรีียนรู้้�  มีีการดำเนิิน  3  หน่่วยการเรีียนรู้้�  ดัังตาราง

ตารางที่่� 1 การจััดแผนการเรีียนรู้้�

   ฟื้้�นฟููเพลงลงสรงโทนสู่่�ห้้องเรีียนอนุุรัักษ์์ทัักษะเพลงเก่่าแก่่หายาก
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ที่่�มา : จัันทนา คชประเสริิฐ

		  หน่่วยการเรีียนที่่�  1 อััตลัักษณ์์ด้้านคีีตศิิลป์์ กระบวนการและกลวิิธีีสำหรัับ          

การขัับร้้อง ประกอบด้้วยกระบวนการเรีียนรู้้�ในสาระการเรีียนรู้้�ที่่�มีีผลการเรีียนที่่�คาดหวัังดัังนี้้� การ

หายใจ การออกเสีียง การออกเสีียงตรงทำนอง การเอื้้�อนแบบต่่าง ๆ 

		  หน่่วยการเรีียนที่่� 2 วััฒนธรรมการขัับร้้องประกอบการแสดง ประกอบด้้วย

กระบวนการเรีียนรู้้�ในสาระการเรีียนรู้้�ที่่�มีีผลการเรีียนที่่�คาดหวัังดัังนี้้� ประเภทของการขัับร้้องประกอบ

การแสดง ความหมายของคำ ฉัันทลัักษณ์์ที่่�ใช้้ในการขัับร้้อง ที่่�มาประวััติิความเป็็นมาของบทเพลง 

		  หน่่วยการเรีียนท่ี่�  3 การขับัร้องประกอบการแสดงเพลงลงสรงโทน ประกอบด้วย

กระบวนการเรีียนรู้้�ในสาระการเรีียนรู้้�ที่่�มีีผลการเรีียนที่่�คาดหวัังดัังนี้้� ประเภทบทเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

การ ลงสรง และหลัักการขัับร้้องเพลงลงสรงโทน

	 การวััดผลประเมิินผล และหลัักเกณฑ์์การให้้คะแนนการขัับร้้องเพลงไทย เป็็นการ

ทดสอบความรู้้� ที่่�ต้้องอาศััยความจำ ความสนใจ ความโน้้มเอีียงของจิิตใจ โดยการประเมิินผลเพื่่�อ

ปรัับปรุุงคุุณภาพการเรีียนรู้้�  มีีการกำหนดคุุณลัักษณะพึึงประสงค์์  ดัังนี้้�

		ก  . ประเมิินผลตามเกณฑ์์ของกิิจกรรมพััฒนาผู้้�เรีียนตามเกณฑ์์การให้้คะแนนขัับ

ร้้องเพลงไทย ได้้แก่่ ร้้องถููกต้้องตามทำนองเพลง ร้้องชััดถ้้อยชััดคำเสีียงสููงต่่ำ มีีจัังหวะที่่�ถููกต้้อง

สม่่ำเสมอ   การเอื้้�อน การทอดเสีียง หลบเสีียงตามบทร้้อง 

		ข  . ประเมิินผลจากการกำหนดคุุณสมบััติิของการขัับร้้องเพลงไทย (สำนัักงาน

คณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ กระทรวงศึึกษาธิิการ, 2535, 121-128)

		ค  . ประเมิินผลจากระยะเวลาการเข้้าเรีียน  คืือเข้้าเรีียนเกิิน  80 เปอร์์เซ็็นต์์ ของ

เวลาเรีียนทั้้�งหมด  34  ชั่่�วโมง  ซึ่่�งเท่่ากัับต้้องเรีียน 27.2  ชั่่�วโมงถืือว่่า“ผ่่าน”เกณฑ์์

		  ง. ประเมิินผลจากการแสดงออกทางการขัับร้้องเพลงไทย

	 วิิธีีการวััดผล และหลัักเกณฑ์์การให้้คะแนนดัังกล่่าว แสดงให้้เห็็นว่่า ผู้้�ออกแบบสามารถ

รัับรู้้�ปััญหาและข้้อบกพร่่องของผู้้�เรีียน ผู้้�เรีียนสามารถนำไปแก้้ไขให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น เป็็นการสร้้างความ
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ภููมิิใจให้้แก่่ตััวผู้้�เรีียน ทำให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความสนใจและมีีกำลัังใจในการเรีียนรู้้�ในการขัับร้้องเพลงไทย 

และมีีความมั่่�นใจในการแสดงออก 

6. สรุุปผล

	 จากการศึึกษาประวััติิความสำคััญและระเบีียบวิิธีีการขัับร้้องเพลงลงสรงโทน ผู้้�เขีียนเล็็ง

เห็็นถึึงประโยชน์์ของการศึึกษาและถ่่ายทอด เพื่่�อให้้การพััฒนาทัักษะปฏิิบััติิขัับร้้องเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

การอนุุรัักษ์์บทเพลงเก่่าแก่่และหายาก เพราะว่่าเพลงลงสรงมีีประวััติิมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยามา

จนถึึงปััจจุุบััน ใช้้บรรเลงประกอบในพระราชพิิธีีจนกระทั้้�งนำเข้้ามาใช้้ในการประกอบการแสดง มีี

การพััฒนาจากเพลงบรรเลงจนเกิิดเพลงร้้องชื่่�อว่่า “เพลงลงสรงโทน” เพลงลงสรงโทนเป็็นเพลง

เฉพาะกิิริิยาแต่่งตััว มีีการใส่่เครื่่�องประดัับธำมรงค์์ เพชรต่่าง ๆ เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงความสวยงามของ

เครื่่�องแต่่งกายของตััวละครเอกนั้้�น ๆ ลัักษณะของการขัับร้้อง มีีหน้้าทัับพิิเศษประกอบจัังหวะขณะ

ขัับร้้อง การขัับร้้องเป็็นแบบต้้นบท/ลููกคู่่� มีีลัักษณะการขัับร้้องที่่�แตกต่่างกััน โดยผู้้�ขับร้้องต้้นบท

สามารถเลืือกใช้้กลวิิธีีในการขัับร้้องเพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมต่่อกระบวนท่่ารำ ลููกคู่่�ต้้องขัับร้้องให้้

มีีความพร้้อมเพรีียงกัันทั้้�งน้้ำเสีียง จัังหวะของการขัับร้้อง และการหายใจ ด้้วยคุุณลัักษณะเฉพาะ

ของบทเพลงลงสรงที่่�มีีประวััติิ พััฒนาการ และการขัับร้้องประกอบการแสดงที่่�น่่าสนใจ สามารถนำ

มาออกแบบการจััดการเรีียนรู้้� เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้รัับประสบการณ์์การเรีียนรู้้�บทเพลงที่่�ใช้้สำหรัับตัว

ละครที่่�มีีความสำคััญ โดยออกแบบกำหนดหน่่วยการเรีียนรู้้�สู่่�มาตรฐานการเรีียนรู้้�สำหรัับผู้้�เรีียนการ

ขัับร้้องเพลงไทย เป็็นการฟื้้�นฟููและอนุุรัักษ์์บทเพลงลงสรงที่่�เก่่าแก่่และหายากต่่อไป
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					     มหาวิิทยาลััยราชภััฎนครปฐม
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หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

สำ�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	ว ารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตีพิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้งผลงานวิทยานิพนธ์ งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ และงานศิลปวัฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ นิสิต นักศึกษา ระดับบัณฑิตศึกษา ต่างๆ รวมทั้งคณาจารย์ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ซึ่งถือเป็นหนึ่งของการบริหารทางวิชาการแก่สังคม 

	 บทความในวารสารศิลปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมีกำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจัยหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 คำ�ำ แต่ไม่ควรเกินกว่า 15,000 คำ�ำ (จำ�ำนวนคำ�ำถือตามการนับจำ�ำนวนคำ�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จำ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และคำ�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ทั้งด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทั้งหมด และมีข้อมูลสำ�ำคัญตามลำ�ำดับต่อไปนี้
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	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ตำ�ำแหน่ง ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ หน่วยงานที่สังกัด ทั้งภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานุกรม

คำ�ำแนะนำ�ำการเตรียมต้นฉบับ

	ผ ู้ส่งผลงานสามารถนำ�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลักเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความท่ีได้รับการพิจารณาลงตีพิมพ์ในวารสารต้องไม่เคยถูกนำ�ำไปพิมพ์เผยแพร่ใน

วารสารใดมาก่อน หรืออยู่ในระหว่างการพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารหรือสิ่งตีพิมพ์อื่นๆ ในเวลา

เดียวกัน 

	 2. บทความต้องได้รับการพิจารณาจากผู้ประเมินอิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิทยาลัยในสาขานั้นๆ  อย่างน้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รับการตีพิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงสำ�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้ประเมินบทความจะเป็นผู้ให้ความเห็นและข้อแนะนำ�ำ ว่าบทความนั้นๆ จะไดรับการ

ยอมรับ โดยไม่มีเงื่อนไข หรือให้แก้ไข หากมีการแก้ไขผู้เขียนจะต้องส่งบทความแก้ไขอีกครั้งและ

ต้องแก้ไขบทความนั้นให้เสร็จภายใน 10-15 วันหลังจากได้รับผลการประเมิน 

	 5.บทความที่นำ�ำเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจัย   จำ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบนำ�ำส่งต้นฉบับ จำ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จำ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์ภาพประกอบ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์ไมต่่ำกว่า 500KB

	บทคว ามสามารถจัดทำ�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีที่เป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใช้คำ�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลักของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลีกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจำ�ำเป็นและไม่ใช้คำ�ำย่อ นอกจากเป็นคำ�ำที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจำ�ำเป็นให้เขียนคำ�ำศัพท์ภาษาไทย ตามด้วยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยคำ�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนคำ�ำที่เหลือทั้งหมดให้พิมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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คำ�ำให้ขึ้นต้นด้วยพิมพ์ใหญ่ การปรากฏอยู่หลายที่ในบทความของศัพท์คำ�ำเดียวกันที่เป็นภาษาไทย

ตามด้วยภาษาอังกฤษ ให้ใช้คำ�ำศัพท์ภาษาไทยตามด้วยภาษาอังกฤษครั้งแรก ครั้งต่อไปใช้เฉพาะคำ�ำ

ศัพท์ภาษาไทยเท่านั้น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษสำ�ำหรับการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทั้งหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางตำ�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิมพ์ชื่อผู้เขียน คุณวุฒิ ตำ�ำแหน่ง และสถานที่ทำ�ำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยให้บอกหน่วยงานที่สังกัด ชื่อสถาบัน คณะ สาขา และที่อยู่ที่

สามารถติดต่อได้ทางไปรษณีย์ เบอร์โทรศัพท์ และ E-mail address  ใต้ชื่อเรื่องชิดขอบกระดาษด้าน

ขวา

	 - ต้องมีเลขหน้ากำ�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ตำ�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ชื่อผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อเรื่อง  ถ้าผู้

เขียนเป็นชาวต่างประเทศให้นำ�ำชื่อสกุลขึ้นก่อนชื่อต้น

	 - ระบุข้อมูลว่า เป็นบทความวิชาการ หรือ บทความวิจัย หรือวิทยานิพนธ์ ดุษฏีนิพนธ์ และ

ระบุที่อยู่หรือหน่วยงานสังกัด (มหาวิทยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา 

ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนนำ�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีการกำ�ำหนดคำ�ำสำ�ำคัญไม่เกิน 5 คำ�ำทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ การ

เรียงหัวข้อของเนื้อเรื่องให้พิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคัดย่อภาษาอังกฤษ(Abstract) ใช้อักษรตัวตรง ความยาวไม่ควรเกิน 250 คำ�ำ หรือ 15 

บรรทัด

	 -  หัวข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - หัวข้อย่อย ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ระบุหมายเลขหน้าหัวข้อย่อยโดยเรียงตามลำ�ำดับ

หมายเลขตำ�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน
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	 - จำ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมีความยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงลำ�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจัย ควรเรียงลำ�ำดับเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • คำ�ำสำ�ำคัญภาษาไทย 2-5 คำ�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความสำ�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถุประสงค์ของการวิจัย

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธีการดำ�ำเนินการวิจัย  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจำ�ำเป็นคำ�ำอธิบายตารางเสนอเฉพาะที่ต้องการชี้ประเด็นสำ�ำคัญ

		  • สรุปและอภิปรายผล เสนอเป็นความเรียงชี้ให้เห็นถึงความเชื่อมโยงของผลที่		

		     ได้กับกรอบแนวคิดและงานวิจัยที่ผ่านมา ไม่ควรอภิปรายตามสมมติฐานเป็น	

		     ข้อๆ แต่ชี้ให้เห็นถึงความเชื่อมโยงของตัวแปรที่ใช้ศึกษาทั้งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการนำ�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานุกรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความที่เกี่ยวข้อง และมีคำ�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพที่มี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รับการอนุญาตก่อน และต้องมีการอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรูปแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้คำ�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหล่งที่มา และปี พ.ศ.ไฟล์ภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวดำ�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตีพิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวดำ�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล์

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไม่ควรต่�่ำำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไมต่่�่ำำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับลำ�ำดับ

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมูลเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงที่อยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงให้กลมกลืนไปกับเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  
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	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงที่เป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศักราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ทั้งหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวีรัตน์ (2543, 48) กล่าวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความที่อ้างอิงถึง)

	 • ผู้วิจัยใช้ทฤษฏีของ เบสต์ ที่กล่าวไว้ว่าการแปลความหมายระดับความพึงพอใจที่มีต่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นส่วนแต่ละชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตัวอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใช้คริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ทั้งหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องที่มีผู้เขียนมากกว่า 3 คนขึ้นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยคำ�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศักราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดียวกัน เสนอเอกสารปีเดียวกัน ให้กำ�ำกับตัวอักษรตามลำ�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหล่าสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศิลป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บไซต์ เช่น หลักเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้างอิงทุกเรื่องที่ปรากฏในรายการอ้างอิง ให้นำ�ำมาเขียนเป็นบรรณานุกรมทุก

รายการ  มีหลักเกณฑ์ดังนี้
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	 6.1 จัดทำ�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยก่อน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทุกกรณี

	 6.3. เรียงลำ�ำดับตามตัวอักษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป คั่น	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมด้วย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกัน ให้เรียงลำ�ำดับตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	พ ิมพ์ หลังต่อๆ มา แต่หากเป็นปีเดียวกันให้ใส่ ก ข ค กำ�ำกับไว้ที่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	กำ �ำกับไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรียง ตามลำ�ำดับของเล่มที่พิมพ์ก่อน-หลังและตามลำ�ำดับ		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องสำ�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนด้วยการขีดเส้นใต้ 		

	จำ �ำนวน 16 เคาะ (8 ตัวอักษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดที่ 2 ให้เยื้องเข้า		

	 ประมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	 ตัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน

	 เสรี วงษ์มณฑา. (2540). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		ว  สิทธิ์พัฒนา.

	 ณรงค์ รัตนะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		ก  รุงเทพมหานคร: ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี

		  และการพลังงาน.

	 __________. (2528ข).  คู่มือการเจรจาและการทำ�ำข้อตกลงการถ่ายทอด			 

		  เทคโนโลยี. กรุงเทพมหานคร:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์	

		  เทคโนโลยีและการพลังงาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	 ตัวอย่างหนังสือที่มีบรรณาธิการ

	พ ิเชษฐ รุ้งลาวัลย์, บรรณาธิการ. (2553). คนละไม้คนละมือ. ราชบุรี: ศูนย์ประสานงาน		

		  ชมรมศิษย์เก่าสามเณรลัยแม่พระนิรมล.

	 Diener, H. C., &Wilkinson, M., Eds. (1988). Drug-induced headache. New York: 

		  Springerverlag.
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	 6.5 ชื่อเรื่องหนังสือ  ชื่อบทความ ชื่อวารสารภาษาต่างประเทศ ให้ขึ้นต้นด้วยอักษร

	 ตัวพิมพ์ใหญ่ทุกคำ�ำ ยกเว้นคำ�ำบุรพบทและสันธาน 

	 6.6 หากไม่ปรากฏเมืองที่พิมพ์ สำ�ำนักพิมพ์ ให้ใช้คำ�ำว่า ม.ป.ท. หรือ n.p. หากไม่ปรากฏปีที่	

	พ ิมพ์ให้ใช้คำ�ำว่า ม.ป.ป. หรือ N.d.

	 6.7 ในกรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง  ผู้รวบรวม  ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทน

	 6.7ลำ�ำดับการเขียนและเครื่องหมายวรรคตอนให้ใช้ดังนี้

	 หนังสือ :   ผู้เขียน.//ปี.//ชื่อหนังสือ.//ชื่อเมือง:/สำ�ำนักพิมพ์. 

		  ณรงค์ รัตนะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตสาหกรรมการหล่อ. กรุงเทพมหานคร 	

		  :  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี  กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและการพลังงาน.

	 Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

		  Press.

	 การเขียนอ้างอิงจากปริญญานิพนธ์/ วิทยานิพนธ ์ 

	ผ ู้เขียน.//ปี.//ชื่อเรื่อง.//วิทยานิพนธ์ ชื่อปริญญา ชื่อคณะ ชื่อมหาวิทยาลัย หรือสถาบัน

		  โกเมศ คันธิก (2557).  การออกแบบบล็อกผนังเครื่องเคลือบดินเผาด้วยเรื่องราว	

		  จากทะเล. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาทัศนศิลป์และ			

		ก  ารออกแบบ, คณะศิลปกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยบูรพา

	 การเขียนบรรณานุกรมบทความในวารสาร

	ผ ู้เขียน.//ปี.//”ชื่อเรื่อง.”//ชื่อวารสาร เลขปีที่,/ฉบับที่/(เดือน),/เลขหน้า.

		  นวลพรรณ อ่อนน้อม. (2557). การพัฒนางานออกแบบเพื่อบูรณาด้านแนวคิด. 	

			ว   ารสาร	ค ณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา,  22(2), 1-14.

	 การเขียนบรรณานุกรมเอกสารการประชุมวิชาการหรือการสัมมนาทางวิชาการ

	ผ ู้เขียน.// ปี.//“ชื่อเรื่อง.”//ใน ชื่อสัมมนา วัน สัมมนา.//สถานที่:/หน่วยงานที่จัด

	ว สันต์ ศรีสวัสดิ์. (2551). “ความสัมพันธ์ระหว่างงานออกแบบและองค์ประกอบในงาน		

		  ศิลปกรรม.” ใน การประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ ราชนครินทร์	

		ว  ิชาการและวิจัย ครั้งที่ 3  วันที่ 25-26เมษายน 2556. ฉะเชิงเทรา: สถาบันวิจัย	

		  และพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์.

	 การเขียนบรรณานุกรมจากเว็บไซต์ 

	ผ ู้เขียน.//(ปีที่บันทึกข้อมูล/หรือปีที่ค้นข้อมูล).//ชื่อเรื่อง.//หน่วยงานเจ้าของเว็บไซต์,/URL,/	

		  (สืบค้นวันที่ เดือน ปี ภาษาไทย) (accessed เดือน วันที่, ปี ภาษาต่างประเทศ)
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	สำ �ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและวัฒนธรรมแห่งชาติ. (2554).แผน		

		พ  ัฒนาสังคมและวัฒนธรรมแห่งชาติฉบับที่ 5  (พ.ศ.2550 – 2554). สืบค้นวันที่ 	

		  29 มกราคม 2554, จาก http://www.Idd.go.

	สำ �ำนักงานเศรษฐกิจการเกษตรกระทรวงเกษตรและสหกรณ์. (2555). สถิติการส่งออก

		  (Export)ข้าวหอมมะลิ: ปริมาณและมูลค่าการส่งออกรายเดือน. สืบค้นวันที่ 30 	

		  สิงหาคม 	2557,จากhttp://www.oae.go.th/oae_report/export_import/ex		

		  port_result.php 

ลิขสิทธิ์

	 ต้นฉบับที่ได้รับการตีพิมพ์ในวารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ถือเป็นกรรมสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยบูรพา ห้ามนำ�ำข้อความ

ทั้งหมดหรือบางส่วนไปพิมพซ์้�้ำำเว้นเสียแต่ว่าจะได้รับอนุญาตจากมหาวิทยาลัยฯ เป็นลายลักษณ์

อักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้อหาต้นฉบับที่ปรากฏในวารสารเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน ทั้งนี้ไม่รวมความผิด

พลาด อันเกิดจากเทคนิคการพิมพ์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิการ จะทำ�ำหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความและจะแจ้งผลการพิจารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 30 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ทั้งนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะทำ�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2.  ฝ่ายประสานงานจะดำ�ำเนินการจัดรูปแบบของบทความให้เป็นระบบเดียวกันทุก

บทความก่อนนำ�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความที่ได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จำ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	ผลก ารพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิดังกล่าวถือเป็นสิ้นสุด จากนั้น จึงส่งผลการพิจารณาของ

ผู้ทรงคุณวุฒิให้ผู้ส่งบทความ หากมีการแก้ไขหรือปรับปรุงให้ผู้ส่งบทความแก้ไขและนำ�ำส่งกอง

บรรณาธิการภายในระยะเวลา 1 เดือนนับตั้งแต่วันที่ได้รับผลการพิจารณา

	 3. ฝ่ายประสานงานนำ�ำบทความที่ผ่านการพิจารณาและแก้ไขแล้ว เข้าสู่กระบวนการเรียบ

เรียงพิมพ์และการตีพิมพ์ โดยใช้ระยะเวลาดำ�ำเนินการประมาณ 2-3 เดือน

	 4. ผู้ส่งบทความจะได้รับ “วารสารศิลปกรรมบูรพา” จำ�ำนวน 2 เล่มเป็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศิลปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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การจัดส่งทางไปรษณีย์

	ผ ู้เขียนต้องนำ�ำส่งเอกสารต้นฉบับในรูปแบบไฟล์  Word พร้อมแผ่น CD  ตามข้อกำ�ำหนด

ของรูปแบบวารสาร จำ�ำนวน 3 ชุด   ส่งด้วยตนเอง หรือทางไปรษณีย์ลงทะเบียนมาที่

	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal)

	สำ �ำนักงานคณบดี 

	 คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา 169 ถนนลงหาดบางแสน

	ตำ �ำบลแสนสุข อำ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20131

	 โทรศัพท์. 038 102 222, 038 391 042 ต่อ  2510, 2511, 2516

	 โทรสาร 038  391042

การส่งทางออนไลน์

	 website : www.journal.fineartbuu.org

	 https://www.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ/index
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แบบฟอร์มนำ�ำส่งบทความเพื่อพิมพ์เผยแพร่ใน
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เรียน   บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมบูรพา มหาวิทยาลัยบูรพา

ข้าพเจ้า  (นาย/นาง/นางสาว).......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.).........................................................................................................................

คุณวุฒิสูงสุด และสถานศึษา.....................................................................................................

ตำ�ำแหน่ง/ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) ........................................................................................

ชื่อหน่วยงาน/สถาบันที่ทำ�ำงาน....................................................................................................

ขอส่ง		บทคว  ามจากงานวิจัย/งานสร้างสรรค์		บทคว  ามวิชาการ

	          	บทคว ามปริทัศน์ (review article)		บทว  ิจารณ์หนังสือ (book review)

ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) .................................................................................................................

...............................................................................................................................................

ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ............................................................................................................

............………………………………………………………………………………………………  

คำ�ำสำ�ำคัญ (ภาษาไทย) ..............................................................................................................

Keyword (ภาษาอังฤษ)............................................................................................................

ที่อยู่สามารถติดต่อได้สะดวก......................หมู่ที่...................ซอย.................ถนน....................

ตำ�ำบล/แขวง....................อำ�ำเภอ/เขต.....................จังหวัด..........................

รหัสไปรษณีย์...................โทรศัพท์...........................................โทรศัพท์มือถือ...........................

โทรสาร..........................

E-mail.....................................................................................................................................

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าบทความนี้     

		  เป็นผลงานของข้าพเจ้าเพียงผู้เดียว 

		  เป็นผลงานของข้าพเจ้าและผู้ที่ระบุชื่อในบทความ 

บทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน และจะไม่นำ�ำส่งไปเพื่อพิจารณาลงตีพิมพ์ใน

วารสารอื่นๆ อีก   นับจากวันที่ข้าพเจ้าได้ส่งบทความฉบับนี้มายังกองบรรณาธิการวารสาร

ศิลปกรรมบูรพา มหาวิทยาลัยบูรพา

					           ลงนาม.......................................................	

					          (.................................................................)
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ข้อมูลผู้ร่วมเขียนบทความ

 (ส่งแนบพร้อมกับบทความ)

ผู้ร่วมเขียนบทความคนที่  1

ข้าพเจ้า (นาย/นาง/นางสาว)......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.)..........................................................................................................................

คุณวุฒิสูงสุด และสถานศึกษา....................................................................................................

ตำ�ำแหน่ง/ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) .........................................................................................

ชื่อหน่วยงาน/สถาบันที่ทำ�ำงาน.....................................................................................................

ที่อยู่ทีสามารถติดต่อได้สะดวก......................................หมู่ที่...................ซอย.............................

ถนน....................ตำ�ำบล/แขวง.......................อำ�ำเภอ/เขต.....................จังหวัด.............................

รหัสไปรษณีย์.................โทรศัพท์.....................................โทรศัพท์มือถือ...................................

โทรสาร............................Email.................................................................................................

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าบทความนี้	 เป็นผลงานของข้าพเจ้าในฐานะผู้ร่วมวิจัยและร่วมเขียน		

				บทคว    ามจากงานวิจัย(กรณีที่เป็นบทความจากงานวิจัย)

                          			   เป็นผลงานของข้าพเจ้าในฐานะผู้ร่วมเขียนบทความ

ผู้ร่วมเขียนบทความคนที่  2

ข้าพเจ้า  (นาย/นาง/.นางาว).......................................................................................................

(Mr./Mrs./Ms.)..........................................................................................................................

คุณวุฒิสูงสุด และสถานศึกษา....................................................................................................

ตำ�ำแหน่ง/ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) .........................................................................................

ชื่อหน่วยงาน/สถาบันที่ทำ�ำงาน.....................................................................................................

ที่อยู่สามารถติดต่อได้สะดวก......................................หมู่ที่...................ซอย.............................

ถนน....................ตำ�ำบล/แขวง.......................อำ�ำเภอ/เขต.....................จังหวัด.............................

รหัสไปรษณีย์.................โทรศัพท์.....................................โทรศัพท์มือถือ...................................

โทรสาร............................Email.................................................................................................

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าบทความนี้	 เป็นผลงานของข้าพเจ้าในฐานะผู้ร่วมวิจัยและร่วมเขียน		

				บทคว    ามจากงานวิจัย(กรณีที่เป็นบทความจากงานวิจัย)

                          			   เป็นผลงานของข้าพเจ้าในฐานะผู้ร่วมเขียนบทความ

หมายเหตุ :  ถ้ามีผู้เขียนบทความมากกว่า 2 ท่าน กรุณากรอกรายละเอียดของผู้เขียนบทความร่วม

ท่านอื่น ๆ ด้วย
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