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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิิชาการ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร.สัันติิ  เล็ก็สุุขุุม	 ราชบััณฑิิต สำนัักศิิลปกรรม ราชบััณฑิิตยสภา
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ อรศิิริิ ปาณิินท์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ เสริิมศัักดิ์์�  นาคบััว	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พิิษณุุ  ศุุภนิิมิิตร	 ภาควิิชาภาพพิิมพ์์ คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม
					     และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ศาสตราจารย์์เกีียรติคิุณุ ปริญิญา ตันัติสิุขุ	ศิ ลิปินแห่่งชาติ ิพุทุธศัักราช ๒๕๖๑ 
					     สาขาทััศนศิลิป์  ประเภทวิิจิิตรศิิลป์์ (จิิตรกรรม)
ศาสตราจารย์์กิิตติิคุุณ วััฒนะ  จููฑะวิิภาค	 มหาวิิทยาลััยธุรกิิจบััณฑิิต
ศาสตราจารย์์ ดร.พรสนอง  วงศ์์สิิงห์์ทอง	 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์�ชััย  สายสิิงห์์		  ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ 
					ค     ณะโบราณคดี  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภกรณ์์  ดิิษฐพัันธุ์์�		  ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ชาญณรงค์์  พรรุ่่�งโรจน์์	นั กวิิชาการอิิสระ
ศาสตราจารย์์ เดชา วราชุุน			ศิ   ลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2550 สาขาทััศนศิิลป์์
ศาสตราจารย์์ ปรีีชา เถาทอง	  		  ภาควิิชาศิิลปะไทย  คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม 	
					     และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ศาสตราจารย์์สุุวิิทย์์  ธีีรศาศวััต		ค  ณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ศาสตราจารย์์เอกชาติิ  จัันอุุไรรััตน์์		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ศาสตราจารย์์พรรััตน์์  ดำรุุง			   ภาควิิชาศิิลปการละคร 
					ค     ณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย
ศาสตราจารย์์ ว่่าที่่�ร้้อยโท พิิชััย  สดพิิบาล	 ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม				  
					     สถาบันัเทคโนโลยี ีพระจอมเกล้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบังั
ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.สมพร  ธุุรีี			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์  
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุุรีี
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ศาสตราจารย์์ ดร.พััดชา  อุุทิิศวรรณกุุล	 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 
รองศาสตราจารย์์ ดร.สาธิิต  ทิิมวััฒนบรรเทิิง	 สาขาวิิชาศิิลปะจิินตทััศน์์  คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒประสานมิิตร
รองศาสตราจารย์์ ดร.วรลััญจก์์ บุุณยสุรััตน์์ 	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.นิิยม  วงศ์์พงศ์์ดำ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งโรจน์์  ธรรมรุ่่�งเรืือง	 ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดี
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร. ณรงค์์ชััย  ปิิฎกรััชต์์	 ภาควิิชาดนตรีีวิิทยา
					      วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
รองศาสตราจารย์์ ดร.เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว	ค ณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนดุุสิิต
รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเฃียีงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.สกนธ์์ ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิิจิิทััลมีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม
รองศาสตราจารย์์จิิระพััฒน์์  พิิตรปรีีชา		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ภาควิิชาทััศนศิิลป์์
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์กมล  เผ่่าสวััสดิ์์�		  ภาควิิชาทััศนศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์เทพศัักดิ์์�  ทองนพคุุณ	นั กวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์์ภารดีี  มหาขัันธ์์		นั  ักวิิชาการอิิสระ
รองศาสตราจารย์์ปรีีชา  ปั้้�นกล่่ำ		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์สถาพร  ดีีบุุญมีี ณ ชุุมแพ	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยเกษมบััณฑิิต
รองศาสตราจารย์์แสงอรุุณ  กนกพงษ์์ชััย	ค ณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหัวเฉีียว
รองศาสตรจารย์์อุุดมศัักดิ์์�  สาริิบุุตร		  ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี
					     พระจอมเกล้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์  สิินธุุภััค	 ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี
					     พระจอมเกล้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์�  ครุุฑะเสน	ค ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.นงนุุช  ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์  มหาวิทิยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. อชิริัชัญ์์ ไชยพจน์์พานิิช	 ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร
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บรรณาธิการที่ปรึกษา
ศาสตราจารย์ภรดี  พันธุภากร		ค  ณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.เสกสรรค์์  ตัันยาภิิรมย์	์ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิการ
ผศ. ดร.ภููวษา  เรืืองชีีวิิน			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	
	
กองบรรณาธิิการ
รศ.ดร.ภานุุ สรวยสุุวรรณ			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผศ.ดร.ผกามาศ  สุุวรรณนิิภา		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รศ.ดร.ธนธร กิิตติิกาญจน์์			ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
รศ. ดร.ฉลองเดช คููภานุุมาต			ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รศ. กัญจนา ดำ�ำโสภ	ี		ค   ณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
					     สถาบันเทคโนโลยพระจอมเกล้า ลาดกระบัง
ผศ ดร.เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์			ค   ณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
					     สถาบัันเทคโนโลยีพระจอมเกล้้า ลาดกระบััง
ผศ. ดร.ดร.ไธพััตย์์ ภููชิิสส์์ชวกรณ์์		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผศ. ชััยวุุฒิิ ร่่วมฤดีีกููล			ค   ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ผศ. ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว			ค   ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผศ. ดร.ปรีีชาวุุฒิิ  อภิิระติิง			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผศ. ดร.นฤมล  ศิิลปชััยศรีี			   วิทิยาลััยเพาะช่่าง 
					     มหาวิทยาลัยเทคโนโลยราชมงคลรัตนโกสินทร์

กองบรรณาธิการฝ่ายศิลปกรรม
ผู้้�ช่่วยศาตราจารย์์ ดร.จัักรกริิศน์์  บัวัแก้้ว	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

เจ้าของ : สำ�ำนักงานคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
	 169 ถนนลงหาดบางแสน ตำ�ำบลแสนสุข อำ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20131
	 โทรศัพท์. 038 102 222, 038 391 042 ต่อ  2510, 2511, 2516
	 โทรสาร 038  391042
website : www.journal.fineartbuu.org
email : editor_artsbuu@gmail.com
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บทบรรณาธิิการ

	 วารสารศิิลปกรรมบููรพา ฉบับัเดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม 2566 ซึ่่�งท่่านกำำ�ลังัอ่่านอยู่่�นี้ � 

ประกอบด้วยบทความวิิชาการ 3 เรื่่�อง และบทความวิิจัยั  7 เรื่่�อง มีี เนื้้ �อหาครอบคลุมุทั้้ �งสาขาทัศัน

ศิลิป์์ ดนตรีี การแสดง การออกแบบ และการจัดัการวัฒันธรรม สามารถแบ่ง่ประเด็น็หลักั ๆ ได้้เป็็น

สองกลุ่่�ม คื อ กลุ่่�มที่่�มุ่่�งความสนใจไปทางด้้านการอนุรัุักษ์์มรดกทางวัฒันธรรม และกลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กับัประเด็น็ร่่วมสมัยั 

	 ในด้้านมรดกทางวัฒันธรรม สมพร สุธุีี และคณะ นำำ�เสนอคุณุค่า่ในงานประติิมากรรมของ

ภาคใต้้ในอดีีตที่่�ศาสนาหลากหลายดำำ�รงอยู่่�ร่วมกันัอย่า่งกลมกลืืน ส่ว่นสันัติิ อุดุมศรีี และจรัญ กาญ

จนประดิิษฐ์์ เล็ง็เห็น็การปรัับตัวัของวงปี่่� พาทย์มอญตามการเปลี่่�ยนแปลงของสังัคมไทย นักัวิิชาการ

อีีกหลายท่า่นมีีความพยายามบันัทึึกหรืือแปรรููปมรดกทางวัฒันธรรมไว้้ในหลากหลายรูปแบบ  เช่น่ 

ณัฐัวัตัร แซ่จิ่ิว นำ ำ�บทเพลงพื้้ �นบ้้านโคราชมาเรีียบเรีียงใหม่ด้่้วยระบบโน้้ตดนตรีีแบบสากล ส่ ว่นธรรมรััตน์์ 

บุญุสุขุ นำำ�อัตัลักัษณ์จากลวดลายศิลิปะหนังัใหญ่่มาออกแบบผลิติภัณัฑ์์โคมไฟ ขณะที่่�กรกต พงศา

วิโิรจน์ และพัดัชา อุทิุิศวรรณกุลุ นำำ�ภูมิูิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้ �อมาพัฒันาต่อ่ยอดและลองใช้้ในการออกแบบ

ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น ในทิิศทางใกล้้เคีียงกับัผลงานของขวัญัชัยั บุ ญุสม และศิิวรีี  อรััญนารถ ที่่ �พัฒันา

ต่่อยอดภูมิูิปััญญาผลิิตผ้้าทอใยเฮมป์์จากเชีียงใหม่่ให้้สามารถนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นต่่อ

ได้้ นอกจากน้ี้ �ยังัมีีงานจาก Yuntao Su ที่่�สร้้างสารคดีีสั้้ �นเพื่่�อแนะนำำ�ให้้ผู้้�ชมรุ่่�นใหม่ไ่ด้้รู้้� จักัคุณุค่า่ของ

อุปุรากรจีีนยูนูนาน ทั้้ �งหมดที่่�กล่า่วมาน้ี้ �แสดงให้้เห็น็ว่า่มีีหลายวิธีีในการสืืบสานมรดกทางวัฒันธรรม

ให้้ดำำ�รงอยู่่�ต่อ่ไปในอนาคต

	 ในด้้านประเด็น็ร่่วมสมัยั มีี ผลงานศิลิปะการแสดงของธีีรภัทัร นาคปานเสือืและคณพศ วิ รััตนชัยั 

ซึ่่�งวิิพากษ์์สิ่่�งที่่�สังัคมตั้้ �งมาตรฐานไว้้ว่า่เป็็นความสมบูรูณ์์แบบเพีียงหนึ่่�งเดีียว ขณะที่่�ผลงานจิิตรกร

รมของจชนิิสรา วรโยธาและสมพร สุธุีี  ใช้้แนวทางแบบเหนืือจริงเพื่่�อสะท้้อนสัญัชาตญาณทางเพศที่่�

เริ่่�มปรากฏให้้เห็น็เพิ่่�มขึ้้ �นในปััจจุบุันั ส่ว่นปภัทัรนันัท์์ คุณุพูนูทรัพย์์ และคณะ สนใจปรากฏการณ์์เผชิิญ

กับัความอาลัยัด้วยศิลิปะเชิิงกระบวนการ ทั้้ �งสามเรื่่�องน้ี้ �มีีการศึึกษาแนวคิดิด้านจิิตวิิทยาและสังัคมวิิทยา

ที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับักระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน คลี่่�คลายความเข้้าใจและกลายเป็็นมุมุมองใหม่่ที่่�มีี

ลักัษณะเฉพาะของศิิลปิิน

											         

	 	 	 	 	 	 	       	     บรรณาธิิการ	 	
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิเคราะห์์ความคิิดเชิิงนามธรรมของสัังคมพหุุวััฒนธรรมในประติิมากรรมของภาคใต้้ 

เป็็นการวิิเคราะห์์รููปธรรมด้้านองค์์ประกอบศิิลป์์ เนื้้�อหาสาระทางพุุทธศาสนา ความเชื่่�อ และรููปแบบ

การแสดงออกที่่�หลากหลายของพหุุวััฒนธรรม ในสมััยรััตนโกสินทร์์ (รััชกาลที่่�1-รััชกาลที่่� 9) และเพื่่�อ

การวิิเคราะห์์รููปธรรมสััมพัันธ์์กัับความคิิดเชิิงนามธรรมของสัังคมพหุุวััฒนธรรมในประติิมากรรมของ

ภาคใต้้ และเพื่่�ออนุุรัักษ์์ สืืบทอด สืืบสาน และส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงศิิลปวััฒนธรรมด้้านพุุทธศิิลป์์

ของภาคใต้้

	        ผลการวิิเคราะห์์ ความคิิดเชิิงนามธรรมของสัังคมพหุุวััฒนธรรมในประติิมากรรมของ

ภาคใต้้ ที่่�มีีความโดดเด่่นของรููปแบบ องค์์ประกอบศิิลป์์ ประกอบด้้วยเนื้้�อหาพหุุวััฒนธรรม และ

ความเชื่่�อของท้้องถิ่่�นในพระพุทุธศาสนาที่่�ปรากฏในงานประติมิากรรม ที่่�มีลีัทัธิคิวามเชื่่�อที่่�หลากหลาย 

โดยมีีศาสนาพุุทธเป็็นแกนในการดำเนิินชีีวิิตและความเชื่่�อท้้องถิ่่�นภาคใต้้  โดยมีจิิตวิิญญาณของ

คนในท้้องถิ่่�น เชื่่�อมโยงในรููปแบบการแสดงออกในรููปธรรมในการประกอบกันของรููปทรงที่่�มีีการ

ผสมผสานในผลงาน เกิิดความงาม วิิธีีคิิด เกิิดเป็็นรสนิิยมการแสดงออกที่่�มีีความหลากหลายใน

ความเป็็นอัันหน่ึ่�งอัันเดีียวกััน โดยการประกอบกัันของหลากหลายรููปแบบ ได้้แก่่ รููปแบบช่างหลวง 

รููปแบบศิลปะจีีน รููปแบบศิิลปะตะวัันตก รููปแบบศิิลปะฮิินดูู-ชวา ซึ่่�งปรากฏการผสมผสานความเป็็น

เอกภาพในประติิมากรรมของภาคใต้้ เกิิดเป็็นชุุดความรู้้�ที่่�มีีคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ ภููมิิปััญญา ที่่�

แสดงออกถึึงความเชื่่�อ ความศรัทัธา ของชุมุชนในภาคใต้้ นำไปสู่่�การอนุุรักัษ์ สืืบสานงานประติิมากรรม

ในภาคใต้้ในอนาคต และแนวคิดนามธรรมในเนื้้�อหาที่่�สร้้างความสััมพัันธ์์การอยู่่�ร่่วมกัันของสัังคม

ในอดีีตที่่�มีีความหลากหลายของศาสนา และสามารถนำไปใช้้ในการลดความขััดแย้้งทางสัังคม

ในปััจจุุบัันที่่�มีีความหลากหลายเพื่่�อให้้เกิิดความปรองดองและความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันใน

สัังคมปััจจุุบัันให้้มีีเอกภาพและสัันติิสุุข     

คํําสํําคััญ : ความคิิดเชิิงนามธรรม พหุุวััฒนธรรม รููปธรรม ประติิมากรรมในภาคใต้้

การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์รููปธรรมเชื่่�อมโยงนามธรรมในงาน

ประติิมากรรมของภาคใต้้
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	 An Analysis of Abstract Concepts of Multicultural Society in Southern Sculpture It 

is a concrete analysis of artistic elements. Buddhist content, beliefs, and various expressions 

of multicultural in the Rattanakosin period (Rama I-Rama IX) and for analyzing concrete 

relations with abstract ideas of multicultural society in sculptures of the South. and to conserve, 

inherit, continue and promote cultural tourism in the area of Buddhist art in the South.

          analysis results Abstract Concepts of Multicultural Society in Southern Sculpture with 

distinctive style art elements Contains multicultural content and local beliefs in Buddhism 

appearing in the sculptures with a variety of beliefs with Buddhism as the core of life and 

beliefs in the southern region. with the spirit of local people Linked in the form of concrete 

expression in the combination of shapes that are mixed in the work, creating beauty, ways 

of thinking, resulting in a taste for expression that is diverse in unity. by the combination of 

a variety of styles, including the Royal Craftsmanship Chinese art style western art style 

Hindu-Javanese Art Forms which appears to combine the unity in the sculptures of the 

South. This resulted in a set of historical knowledge and wisdom that reflected the beliefs 

and faith of the communities in the South. lead to conservation Inheriting sculpture in the 

south in the future and abstract concepts in content that create relationships in the coexist-

ence of societies in the past with a variety of religions and can be used to reduce conflicts 

in today’s diverse society in order to achieve harmony and unity in today’s society for unity 

and peace.

Keywords: abstract idea, multicultural, concrete, sculpture in the south

                ประติิมากรรมที่่�ปรากฏในภาคใต้้ฝั่่�งทิิศตะวัันออกทะเลอ่าวไทย ตั้้�งแต่่สมััยศรีีวิิชััยถึึงสมััย

รััตนโกสิินทร์์ ได้้สร้้างสรรค์์มาจากพื้้�นฐานความเชื่่�อทางพุุทธศาสนา จะมีีการผสมผสานความหลาก

หลายรูปแบบ ดังัปรากฏในอดีตีจนถึึงปััจจุุบันั มีคีวามงามตามแนวคิดิเชิงินามธรรมของสังัคมพหุวุััฒนธรรม

เข้้ามาผสมผสานในผลงาน 

	 ภาคใต้้บริเิวณฝ่ั่�งทิศิตะวันัออกทะเลอ่าวไทย ถือืว่่าเป็็นแหล่่งที่่�สืืบทอดวิทิยาการด้้านศิิลปกรรม

ไทยเอาไว้้ภายในวััดมายาวนาน ซึ่่�งเป็็นผลงานที่่�มีีคุุณค่่าทางสุุนทรีียศาสตร์์ การวิิจััยเป็็นการฉาย

ภาพสะท้้อนให้้เห็็นถึึงสังัคม ประวัตัิศิาสตร์์ วิิถีีชีวีิติความเป็็นอยู่่� เศรษฐกิจิ ศาสนา ประเพณี ีคติคิวามเชื่่�อ 

เทคนิิคเชิิงช่่าง เนื้้�อหาสาระและศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นภาคใต้้(สถาบัันทัักษิิณคดีีศึึกษา, 2529, 52) 

Abstract

บทนำ
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ดัังปรากฏผลงานประติิมากรรมหลากหลายรููปแบบที่่�ประดิิษฐานทั้้�งในวััด และพิิพิิธภััณฑ์์สถานที่่�

สำคััญของพื้้�นที่่�ภาคใต้้ ตั้้�งแต่่สมััยศรีีวิิชััยจนถึึงปััจจุุบััน เป็็นผลงานที่่�มีีคุุณค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์ สืืบสาน 

สืืบทอด เผยแพร่่ และส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงพุุทธศิิลป์์ในระดัับสากลต่อไป

	ผล งานศิิลปกรรมไทย จะสร้้างสรรค์์จากสิ่่�งที่่�เป็็นนามธรรมให้้ปรากฏออกมาเป็็นรููปธรรม 

ให้้สมบููรณ์์ด้้วยสุุนทรีียภาพ อัันเกิิดจากความพากเพีียรและพลัังแห่่งความดลใจของช่่างในการที่่�จะ

ต้้องมีีจิิตใจที่่�เพ่่งพิิศในการสร้้างสรรค์์เพื่่�อให้้เกิิดสมาธิิและจิินตนาการ (วรรณิิภา ณ สงขลา, 2535, 

1) เกิิดเป็็นผลงานการสร้้างสรรค์์ขึ้้�น ด้้วยความศรััทธาอัันแรงกล้้าในพุุทธศาสนาของช่่างโบราณ มีี

ความงดงามโดดเด่่นเป็็นเอกลักษณ์์ของช่่างในท้้องถิ่่�น โดยแฝงคติหลัักธรรมคำสอน ความเชื่่�อ หลััก

การออกแบบเทคนิคเชิิงช่่าง อิิทธิพลร่่วมของช่่างราชสำนัักภาคกลาง (วรรณิิภา ณ สงขลา, 2535, 

22 – 29) ซึ่่�งการแสดงออกในผลงานประติิมากรรมที่่�มีีสุุนทรีียภาพ และคุุณค่่าของเนื้้�อหาสาระทาง

พุุทธศาสนา อัันเป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ สัังคม ความหลากหลายคติความเชื่่�อของศาสนาใน

สังัคมพหุวุัฒันธรรมที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ ที่่�แสดงออกถึึงวิธิีคีิดิภูมูิปัิัญญาของช่่างโบราณของภาคใต้้ 

เกิิดเป็็นวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นภาคใต้้ 

               แนวคิิดด้้านพหุุวััฒนธรรม

                พหุุวััฒนธรรม หมายถึึง การยอมรัับความหลากหลายทางวััฒนธรรม  และเอกลัักษณ์์ของ

แต่่ละวััฒนธรรม เป็็นวััฒนธรรมที่่�สััมพัันธ์์กัันหลากหลาย ไม่่ครอบงำซึ่่�งกัันและกััน หากประเทศใด

ยอมรัับในความเป็็นพหุุวััฒนธรรมก็็จะต้้องไม่่มีีกฎหมายเคร่่งครััดเกิินไป ต้้องเปิิดโอกาสทางเลืือกใน

การปฏิิบััติิโดยไม่่มีีวััฒนธรรมใดวััฒนธรรมหนึ่่�งครอบงำ (อมรา พงศาพิิชญ์์, 2545, 19)

                ความเป็็นสัังคมพหุุวััฒนธรรมในประติิมากรรมของภาคใต้้ จากการที่่�มีีเชื้้�อชาติิต่่าง ๆ เข้้า

มาทั้้�งค้้าขาย พัักอาศััย ทำให้้ผลงานประติิมากรรมในภาคใต้้มีีการผสมผสานรููปแบบช่่างหลวง 

รููปแบบศิลปะจีีน รููปแบบศิิลปะตะวัันตก รููปแบบศิิลปะฮิินดูู-ชวา ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ 

และมีีการพััฒนาการ ทั้้�งรููปแบบ เทคนิคเชิิงช่่าง เนื้้�อหาเรื่่�องราว คติความเชื่่�อในศาสนา อิิทธิิพลร่่วม

ของสกุุลช่างและความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่�ทำให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตน

ของท้้องถิ่่�นภาคใต้้ เกิิดมีีรููปแบบที่่�หลากหลายในประติิมากรรมของภาคใต้้

                การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ เป็็นสิ่่�งที่่�ช่่างในภาคใต้้ใช้้เป็็นสื่่�อในการแสดงออก โดยนำส่่วน

ประกอบของศิิลปะมาจัดัวางรวมกันัอย่่างสอดคล้องกลมกลืนืและมีคีวามหมาย(นามธรรม) เกิิดรูปูร่่าง 

รููปทรง(รููปธรรม)การผสมผสานรููปแบบต่่าง ๆ เข้้าด้้วยกันตามความเหมาะสมและความคิิดเห็็นของ

ช่่าง เกิิดเป็็นผลงานมีีคุุณค่่าทั้้�งด้้านความงามและมีีคุุณค่่าทางจิิตใจของคนในภาคใต้้

                 การวิิเคราะห์์ใช้้หลัักการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์โดยเน้้นส่่วนสำคััญ 2 ส่่วน คืือ ส่่วน

แรกเป็็นโครงสร้้างทางรููป(รููปธรรม)  ได้้แก่่ วิิธีีการประกอบกันของรููปทรง และหลัักการทางศิิลปะ 

(principle of art) ที่่�เชื่่�อมโยงสััมพันัธ์์กับัความหมาย (นามธรรม) ประกอบด้วย การวิเิคราะห์์ความหมาย

ตรงด้้านเนื้้�อหาภายนอก และความหมายแฝง ด้้านเนื้้�อหาภายใน และการแสดงออกเรื่่�องราวพุุทธ

ศาสนา และความเชื่่�อ ความศรััทธาของคนในท้้องถิ่่�นภาคใต้้            
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          	 1. องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบช่่างหลวง  

              ประติมิากรรมไทยรูปูแบบช่างหลวงทุกุวัดัในช่่วงรัชักาลที่่� 1-3 ปรากฎในวัดัมัชัฌิมิาวาสวรวิหิาร 

วััดสุุวรรณคีีรีี วััดสุุนทราวาส วััดวััง วััดวิิหารเบิิก มีีรููปแบบลัักษณะการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากความศรััทธา 

และมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับพระมหากษััตริิย์์และผู้้�ปกครองบ้้านเมืือง พุุทธลัักษณะของประติิมากรรม

จึึงมีีรูปูแบบของท้้องถิ่่�นภาคใต้้เข้้ามาผสมผสานอยู่่�บ้าง และในช่่วงรัชักาลที่่� 4-6 มีรีูปูแบบการผสมผสาน

ของช่่างหลวงกัับรูปูแบบศิลิปะท้้องถิ่่�นภาคใต้้มากขึ้้�นตามลำดับั ซึ่่�งช่่างจะมีคีวามเป็็นอิสิระในเทคนิค

เชิิงช่่างและการสร้้างสรรค์์รูปูแบบ ดังัปรากฎพระประธานในพระอุุโบสถแทบทุกุวัดั และวััดธารน้้ำไหล 

สวนโมกขพลาราม การรัับอิทธิิพลรููปแบบตามแบบช่่างหลวง แต่่เลืือกแสดงออกบางช่่วงบทตอน

ของเนื้้�อหา โดยปรับัลดให้้เหมาะสม และตามความคิดิเห็น็ของช่่าง ให้้เหมาะสมกับัพื้้�นที่่�ของสิ่่�งก่่อสร้้าง

           	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบช่่างหลวง

	 1) การวิิเคราะห์์รููปธรรม

	 วิธิีีการประกอบรููปทรง ปรากฎเทคนิิคการปั้้�นปููน การแกะสลัักหิินอ่่อนพระพุุทธรููปประธาน

ภายในพระอุุโบสถ ซึ่่�งสืืบทอดมาจากช่่างหลวง รวมทั้้�งการแกะสลัักไม้้ลงรัักปิิดทอง การปั้้�นปููน

ประดัับกระจกสีี ประกอบเป็็นรููปประติิมากรรมทั้้�งประเภทลอยตัว นููนสููงและนููนต่่ำ (ภาพที่่� 1)               

      

ภาพที่่� 1 พระประธานวััดโพธิ์์�ปฐมาวาส จัังหวััดสงขลา

              พระพุุทธรููปประทัับนั่่�งปางชนะมาร สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาตอนที่่�พระพุุทธเจ้้ามีีความแน่่วแน่่

ในสมาธิิต่่อสู้้�กัับมารผจญ เป็็นการสร้้างพุุทธลัักษณะแบบศิิลปะไทยผสมศิิลปะจีีนไม่่มีีมุ่่�นพระเกศา 

เป็็นที่่�นิิยมในสมััยรัชกาลที่่� 4 มีีลัักษณะคล้้ายธรรมชาติิมากยิ่่�งขึ้้�น มีีความโดดเด่่นขนาดใหญ่่ 

เพิ่่�มความงามด้้วยการลงรัักปิิดทอง (ภาพที่่� 1) 

             

	 หลักการศิิลปะ

             ในการสร้้างประติิมากรรมเป็็นส่่วนสำคัญัและมีขีนาดใหญ่่ในพระอุโุบสถ ดังัเช่่น พระพุุทธรููป

ประธานในพระอุุโบสถ เพื่่�อประกอบพิธิีต่ี่าง ๆ และประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรม ดังัเช่่น ประติิมากรรม

  การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์รููปธรรมเชื่่�อมโยงนามธรรม

  ในงานประติิมากรรมของภาคใต้้
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รููปพระพุุทธประวััติิตอนมหาภิิเนษกรมณ์์ และนำมาสร้้างความสััมพัันธ์์กลมกลืนเป็็นส่่วนประกอบ

ของจิิตรกรรมฝาผนังัภาพพุทุธประวัตัิ ิ และการจัดัองค์์ประกอบรูปูทรงในงานประติิมากรรมให้้มีรีูปูทรง

เคีียงกัันและทัับซ้้อนบัังกััน ขนาดสััดส่่วนมีีความเป็็นจริิงตามธรรมชาติิ และให้้มีีการเคลื่่�อนไหวตาม

อุุดมคติิ และให้้มีีความเป็็นเอกภาพของรููปทรง (ภาพที่่� 2)               

                 

    

ภาพที่่� 2 การจััดองค์์ประกอบรููปทรงประติิมากรรมวิิหารม้้า วััดพระมหาธาตุุมหาวรวิิหาร

จัังหวััดนครศรีีธรรมราช

	 2) การวิิเคราะห์์นามธรรม

	 เนื้้�อหา ลักัษณะแนวอุดุมคติแิสดงถึึงการเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยวจิติใจให้้ระลึึกถึึงพระธรรมคำสอน 

และเป็็นประธานในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ของชาวภาคใต้้ ซึ่่�งแสดงออกในเนื้้�อหาพุุทธประวััติิ และทศชาดก

ที่่�สอดคล้้องกัับรููปทรง (ภาพที่่� 2)               

	 1. ความหมายตรง เกิิดจากแนวเรื่่�องที่่�นิิยมแสดงออกของช่่างหลวงที่่�มาจากการสร้้างผล

งานหลัักการที่่�ทำมาตามแนวเรื่่�องพุุทธประวััติิ และทศชาดก

	 2. ความหมายแฝง แสดงออกเนื้้�อหาสััญลัักษณ์์ตามความเชื่่�อทางพุุทธศาสนา ดัังเช่่นรููป

ทรงพระพุุทธรููปความหมายพุุทธประวััติิ ตอนตรััสรู้้� ชนะมาร

             

การจััดองค์์ประกอบรููปแบบช่่างหลวง

ตารางที่่� 1 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบช่่างหลวง
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ภาพที่่� 3 สรุุปการวิิเคราะห์์รููปธรรมสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดนามธรรมในรููปแบบช่่างหลวง

	 2. องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบศิิลปะจีีน  

	 ประติิมากรรมรููปแบบศิิลปะจีีนเป็็นส่่วนประกอบสถาปััตยกรรม และนำมาตกแต่่งภายใน

พื้้�นที่่�วััด ดัังปรากฏช่่วงรััชกาลที่่� 1 - 3 ที่่�เจ้้าเมืืองและพระมหากษััตริิย์์มีีพระราชนิิยมในศิิลปะแบบจีีน 

ดัังปรากฏในวััดมััชฌิิมาวาสวรวิิหาร(ภาพที่่� 4) วััดสุุวรรณคีีรีี วััดสุุนทราวาส วััดวััง และในช่่วงรััชกาล

ที่่� 4 - 6 ปรากฏลวดลายประติิมากรรมนููนต่่ำและนููนสููง ตกแต่่งซุ้้�มประตูู และหน้้าต่่าง ดัังปรากฏใน

วััดโพธิ์์�ปฐมาวาส วััดคููเต่่า วััดจะทิ้้�งพระ วััดมหาธาตุุวรมหาวิิหาร และวััดยางงาม 

	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบศิิลปะจีีน

	 1) การวิิเคราะห์์รููปธรรม

	วิ ิธีีการประกอบรููปทรง

            ส่่วนใหญ่่ที่่�ปรากฏในภาคใต้้จะมีีเทคนิิคการสลัักหินแกรนิิตเป็็นรููปนููนต่่ำนููนสููงและลอยตัว

ทั้้�งที่่�สลักัโดยช่างในภาคใต้้ และช่่างไทยออกแบบแล้้วส่งไปสลัักที่่�ประเทศจีนี และที่่�นำมาจากเมือืงจีนี

            เทคนิิคเชิิงช่่างการสลัักหิินแกรนิิตเป็็นรููปทรงนููนต่่ำ เรื่่�องสามก๊๊ก โดยแสดงภาพสััดส่่วนตาม

ความเป็็นจริิงตามธรรมชาติ ิประดับัรอบพระอุุโบสถวัดัมัชัฌิมิาวาสวรวิหิาร จังัหวัดัสงขลา (ภาพที่่� 4)              

	 ประติมิากรรมรูปูสิงิห์์ประดับัตกแต่่งอาคารสถาปััตยกรรม แสดงเนื้้�อหาคล้ายยามหรือืผู้้�ปกป้้อง

สถานที่่� โดยสร้้างรููปทรงดััดแปลงจากสิิงโตตามอุุดมคติิให้้เป็็นสััญลัักษณ์์ของอำนาจและผู้้�คุ้้�มครอง

สถานศัักดิ์์�สิิทธิ์์� (ภาพที่่� 5)               

   

ภาพที่่� 4 ประติิมากรรมประดัับรอบพระอุุโบสถวััดมััชฌิิมาวาสวรวิิหาร จัังหวััดสงขลา

  การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์รููปธรรมเชื่่�อมโยงนามธรรม

  ในงานประติิมากรรมของภาคใต้้
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ภาพที่่� 5 ประติิมากรรมลอยตััวรููปสิิงโตหิินแกรนิิต วััดมััชฌิิมาวาสวรวิิหาร จัังหวััดสงขลา

	 หลัักการศิิลปะ

	ก ารจััดองค์์ประกอบของ 1 ประติิมากรรมจีีน และ 2  ประติิมากรรมไทย  ให้้เกิิดความเป็็น

เอกภาพตามความเชื่่�อทวารบาลของศิิลปะไทย และเทพหรืือเซีียนของศิิลปะจีีนที่่�สััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหา

คอยปกปัักษ์์รัักษาขจััดสิ่่�งชั่่�วร้้ายให้้ออกไป (ภาพที่่� 6)               

 

ภาพที่่� 6 พระอุุโบสถ วััดมััชฌิิมาวาสวรวิิหาร จัังหวััดสงขลา

          	 2) การวิิเคราะห์์นามธรรม

            เนื้้�อหา แสดงการผสมผสานคติความเชื่่�อของศิิลปะจีีนและศาสนาพุุทธฝ่่ายมหายาน โดยมีี

ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับสวรรค์์ ดวงวิิญญาณ การปกปัักษ์์รัักษาแสดงความเชื่่�อของเทพเจ้้าหรืือเซีียนตาม

ความเชื่่�ออิิทธิิพลลัทธิเต๋๋า ซึ่่�งมัักจำลองสมมติิเทพเพื่่�อเคารพบููชาและคอยปกปัักษ์์รัักษาพุุทธศาสนา 

(ภาพที่่� 6)                       

	 1) ความหมายตรง แสดงเนื้้�อหาพุุทธประวััติิ ปริิศนาธรรม และวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นภาคใต้้ 

ซ่ึ่�งศิิลปะแบบจีีน เป็็นส่่วนประกอบของเนื้้�อหาหลััก 

	 2) ความหมายแฝง แสดงออกเนื้้�อหาสััญลัักษณ์์ตามความเชื่่�อของศิิลปะจีีน ดัังปรากฏ

ประติิมากรรมเทพเซีียน ตามความเชื่่�อในการปกปัักษ์์รัักษาขจััดสิ่่�งชั่่�วร้้าย
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          	 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบศิิลปะจีีน

ตารางที่่� 2 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบศิิลปะจีีน

        

 

	

ภาพที่่� 7 สรุุปการวิิเคราะห์์รููปธรรมสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดนามธรรมในรููปแบบศิิลปะจีีน

	 3. องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบศิิลปะตะวัันตก 

               ประติิมากรรมในรููปแบบศิิลปะตะวัันตกในช่่วงรััชกาลที่่� 1-3 มีีความเป็็นจริิงตามธรรมชาติิ

ดังัปรากฏในวัดัสุวุรรณคีรีี ีและวัดัวังั และในช่่วงรััชกาลที่่� 4-6 ปรากฏในวัดัโพธิ์์�ปฐมาวาส วััดจะทิ้้�งพระ 

วััดสามแก้้ว เป็็นช่่วงที่่�ชาวตะวัันตกเข้้ามาพัักสิินค้้า และมาพัักอาศััยในเขตพื้้�นที่่�ภาคใต้้จึึงมีีอิิทธิพล

ต่่อศิิลปะไทยตามแบบแผนช่่างหลวง ดัังปรากฎประติิมากรรมทั้้�งรููปแบบศิิลปะตะวัันตกและที่่�

ผสมผสานกัับศิิลปะจีีนและศิิลปะไทย  

  การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์รููปธรรมเชื่่�อมโยงนามธรรม

  ในงานประติิมากรรมของภาคใต้้
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	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบศิิลปะตะวัันตก

        	 1) การวิิเคราะห์์รููปธรรม

	 วิิธีีการประกอบรููปทรง ในการปั้้�นปููนและการสลัักหิินแกรนิิต โดยเน้้นลัักษณะตามความ

เป็็นจริิงของรููปต้้นแบบแสดงรายละเอีียดของรููปทรงตามความเป็็นจริิงของธรรมชาติิทั้้�งสััดส่่วนและ

ที่่�มีีลัักษณะจีีบริ้้�วทัับซ้้อนจีีวรเหมืือนจริิงบนฐานลวดลายแบบศิิลปะตะวัันตก (ภาพที่่� 8)   

            

                  

 

ภาพที่่� 8 ประติิมากรรมพระสิิวลีี วััดท้้าวโคตร จัังหวััดนครศรีีธรรมราช

	 หลัักการศิิลปะ

	ก ารจััดองค์์ประกอบผสมผสานประติิมากรรมยายทองคำรููปแบบศิิลปะตะวัันตก เป็็นส่่วน

ประกอบของสถาปััตยกรรมไทย ให้้เกิิดความสััมพัันธ์์ที่่�มีีเอกภาพของรููปทรงกัับเนื้้�อหาความศรััทธา

ต่่อพุุทธศาสนาตามอุุดมคติ (ภาพที่่� 9)               

 

ภาพที่่� 9 ประติิมากรรม ยายไอ่่ หรืือ ยายทองคำ ในพระอุุโบสถวััดวััง จัังหวััดพััทลุุง

	 2) การวิิเคราะห์์นามธรรม

	 เนื้้�อหา แสดงออกเรื่่�องราวตามความเชื่่�อความศรัทัธาต่่อพุทุธศาสนา ปรากฎรูปแบบเหมืือน

จริิงตามทััศนคติความสมจริิงของศิิลปะตะวัันตก (สััจนิิยมตะวัันตก) ตามแบบภาพถ่่าย ภาพวาด

หรืือภาพพิิมพ์์ที่่�ส่่งมาขายในประเทศไทยและสืืบทอดมาในงานประติิมากรรมในภาคใต้้ ดัังเช่่น รููป

พระสิิวลีปีระดิิษฐานอยู่่�ภายในศาลาด้้านข้้างวััดท้้าวโคตร จังัหวัดันครศรีธีรรมราช และประติิมากรรม

หิินอ่่อนเหมืือนจริิง (ภาพที่่� 8) 
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ภาพที่่� 10 ภายในพระอุุโบสถวััดโพธิ์์�ปฐมาวาส จัังหวััดสงขลา

	 1. ความหมายตรง เป็็นไปตามเนื้้�อหาหลัักทางพุุทธศาสนา เรื่่�อง พุุทธประวััติิ ทศชาติิ

ชาดก ปรากฏทั้้�งเป็็นเนื้้�อหา ความหมายตรงตามรููปทรงที่่�แสดงออกเป็็นภาพแทรกในเนื้้�อหาหลััก

ดัังเช่่น ประติิมากรรม ต้้นไม้้ คน เป็็นต้้น (ภาพที่่� 13)               

	 2. ความหมายแฝง แสดงเนื้้�อหาสััญลัักษณ์์ตามความเชื่่�อของภาคใต้้ การผสมผสาน

หลากหลายรููปแบบ เพื่่�อแสดงถึึงการอยู่่�ร่่วมกัันของความหลากหลายวััฒนธรรม และการอยู่่�ร่่วมกััน

อย่่างสัันติิสุุข (ภาพที่่� 13)               

  

	 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบศิิลปะตะวัันตก

ตารางที่่� 3 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบศิิลปะตะวัันตก

        

  การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์รููปธรรมเชื่่�อมโยงนามธรรม

  ในงานประติิมากรรมของภาคใต้้
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ภาพที่่� 11 สรุุปการวิิเคราะห์์รููปธรรมสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดนามธรรมในรููปแบบศิิลปะตะวัันตก

	 4. องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบศิิลปะฮิินดูู - ชวา

	 เนื่่�องจากชาวอิินเดีียมีีอิิทธิิพลต่อชวา - มลายูู และไทยภาคใต้้ตอนล่่าง จึึงปรากฏอิิทธิิพล

รููปแบบประติิมากรรมที่่�สร้้างขึ้้�นเนื่่�องจากประกอบพิิธีีกรรม ดัังเช่่น เทพต่่างๆ ตามความเชื่่�อของ

ศาสนาพราหมณ์์หรืือฮิินดูู และสืืบเนื่่�องจากวรรณคดีมหากาฬย์์ เรื่่�องรายมณะ ดัังปรากฏ

ประติิมากรรมรููปยัักษ์์ที่่�วััดมััชฌิิมาวาสวรวิิหาร(ภาพที่่� 12) และจะพบประติิมากรรมรููปยัักษ์์ที่่�เกี่่�ยว

เนื่่�องกัับเรื่่�องรามายณะในวััดคููเต่่า วััดมหาธาตุุวรมหาวิิหาร เป็็นต้้น      

	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์ในรููปแบบศิิลปะฮิินดูู - ชวา

	 1) การวิิเคราะห์์รููปธรรม

              วิิธีีการประกอบรููปทรงประติิมากรรมรููปยัักษ์์ แสดงเนื้้�อหาที่่�คอยปกปัักษ์์รัักษาพุุทธศาสนา

ขจััดสิ่่�งชั่่�วร้าย ประดัับตกแต่่งบนกำแพงวััดมััชฌิิมาวาสวรวิิหาร จัังหวััดสงขลา และวััดวิิหารเบิิก 

จัังหวััดพััทลุุง(ภาพที่่� 12)                   

    

ภาพที่่� 12 ประติิมากรรมรูปูยักัษ์ บนกำแพงวัดัมัชัฌิมิาวาสวรวิหิาร จังัหวัดัสงขลา และวัดัวิหิารเบิกิ พัทัลุงุ



20

	 หลัักการศิิลปะ

	 ประติิมากรรมในศิิลปะพราหมณ์์ - ฮิินดูู จะนำมาเป็็นส่่วนประกอบกัับประติิมากรรมไทย

และสถาปััตยกรรมโดยมีีความสอดคล้้องและมีีความเป็็นเอกภาพกัับเนื้้�อหาทางความเชื่่�อทางพุุทธ

ศาสนาที่่�คอยปกปัักษ์์รัักษาขจััดสิ่่�งชั่่�วร้้าย

                 การนำประติิมากรรม 1 แบบศิิลปะฮิินดูู - พรามณ์์  ผสมผสาน 2 ประติิมากรรมจีีน  ตาม

ความเชื่่�อการปกปัักษ์์รัักษาพุุทธศาสนา เป็็นส่่วนประกอบใน  3 สถาปััตยกรรมไทย (ภาพที่่� 13)                

 

ภาพที่่� 13 ประติิมากรรมวััดมหาธาตุุวรมหาวิิหาร จัังหวััดนครศรีีธรรมราช

	ก ารจััดองค์์ประกอบประติิมากรรมนููนสููงศิิลปะจากศาสนาพราหมณ์์ - ฮิินดูู 1 ผสมผสาน

กัับประติิมากรรมศิิลปะไทย 2 และความเชื่่�อท้้องถิ่่�นภาคใต้้สร้้างความเป็็นเอกภาพด้้วยคติความเชื่่�อ

ของความเป็็นมงคลปกปักษ์์รัักษาพระพุุทธศาสนา (ภาพที่่� 14)               

    

ภาพที่่� 14 พระอุุโบสถวััดประดู่่� จัังหวััดสงขลา    

	 2) การวิิเคราะห์์นามธรรม

                 เนื้้�อหา รููปปููนปั้้�นยัักษ์์ตััวละครในวรรณคดีีรามเกีียรติ์์� สอดคล้องกัับเนื้้�อหาเรื่่�องราวสงคราม

ความดีีกัับความชั่่�ว แสดงถึึงความเชื่่�อศาสนาพราหมณ์์-ฮิินดููกัับศาสนาพุุทธเพื่่�อสะท้้อนความดีี 

ความชั่่�ว โลกอดีีต ปััจจุุบััน อนาคต          

  การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์รููปธรรมเชื่่�อมโยงนามธรรม

  ในงานประติิมากรรมของภาคใต้้
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               1. ความหมายตรง แสดงเนื้้�อหาตามความเชื่่�อของศาสนาพราหมณ์์ของเทพต่่างๆ และ

สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาเรื่่�องรามายณะ

	     2. ความหมายแฝง แสดงสััญลัักษณ์์สะท้้อนความดีี ตามคติพราหมณ์์-ฮิินดูู เพื่่�อความ

เป็็นสิิริิมงคลของพิิธีีกรรม ดัังเช่่นรููปยัักษ์์ ความหมายคอยปกปัักษ์์รัักษา พุุทธศาสนา ขจััดสิ่่�งชั่่�วร้้าย

             

	 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบศิิลปะฮิินดูู - ชวา

ตารางที่่� 4 การจััดองค์์ประกอบรููปแบบศิิลปะฮิินดูู – ชวา

 

 

	

ภาพที่่� 15 สรุุปการวิิเคราะห์์รููปธรรมสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดนามธรรมในรููปแบบศิิลปะฮิินดูู – ชวา
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	 โครงสร้้างแนวคิิดเชิิงรููปธรรมในความหลากหลายพหุุวััฒนธรรม ในประติิมากรรมของภาค

ใต้้ ด้้านองค์์ประกอบศิิลป์์  เนื้้�อหาสาระทางพุุทธศาสนา รููปแบบการแสดงออกที่่�หลากหลายของ

พหุุวััฒนธรรมในสมััยรััตนโกสิินทร์์ (รััชกาลที่่� 1- รััชกาลที่่� 9)

            วิิธีีคิิดในการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ของรููปธรรม(รููปทรง) กัับนามธรรม(เนื้้�อหา) ผู้้�สร้้างสรรค์์นำ

รููปทรงมาประกอบกััน ทำให้้เกิิดความงามด้้วยวิธิีีการวางรููปทรงเคีียงกััน ทัับซ้้อนกัันและผสมผสาน

กัันตามหลัักการทางศิิลปะให้้มีีความเป็็นเอกภาพ ความสมดุุล ความกลมกลืน ความโดดเด่่น โดยมีี

การเชื่่�อมโยงความสัมัพันัธ์์กัับแนวคิดิเชิิงนามธรรมเรื่่�องพุทุธประวัติัิ ทศชาติิ ปริศินาธรรมและวรรณกรรม

ท้้องถิ่่�นภาคใต้้ แสดงออกความหมายตรงด้้วยการเลืือกทั้้�งเนื้้�อหาทางพุุทธศาสนา และเลืือกบางช่่วง

บางตอน ในการแสดงออกเช่่นรููปพระพุุทธประวััติิตอนมหาภิิเนษกรมณ์์ การตรััสรู้้� คติความเชื่่�อใน

ศาสนา เป็็นต้้น เพื่่�อสื่่�อความหมาย ในการมโนภาพรููปตามจิินตนาการและทฤษฎีีเลีียนแบบตาม

ความเป็็นจริิงในศิลิปะตะวันัตก เพื่่�อสื่่�อความหมายนัยัแฝงถึึงสััญลัักษณ์์ทาง ความศรัทัธา ความสงบ 

สัันติิสุุข การอยู่่�ร่่วมกััน ความสามััคคีี ของการแสดงออกซึ่่�งหลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ เป็็นเครื่่�องมืือใน

การวิิเคราะห์์วิธิีีคิิดการประกอบรูปธรรม และนามธรรมในประติิมากรรมของภาคใต้้ เพื่่�ออนุุรัักษ์์ 

สืืบทอด สืืบสาน และส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงศิิลปวััฒนธรรมด้้านพุุทธศิิลป์์ของภาคใต้้

              ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการนำองค์์ความรู้้�จากการวิิเคราะห์์ นำไปใช้้ในการอนุุรัักษ์์ สืืบสานงาน

ประติิมากรรมในภาคใต้้ในอนาคต และแนวคิิดนามธรรมในเนื้้�อหาที่่�สร้้างความสััมพัันธ์์การอยู่่�ร่่วม

กัันของสัังคมในอดีีตที่่�มีีความหลากหลายของศาสนา ควรนำไปใช้้ในการลดความขััดแย้้งทางสัังคม

ในปััจจุุบัันที่่�มีีความหลากหลายเพื่่�อให้้เกิิดความปรองดองและความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันใน

สัังคมปััจจุุบัันให้้มีีเอกภาพและสัันติิสุุข  
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บทคััดย่่อ

	บทคว ามวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงทดลอง (Experimental Research) มีีวััตถุุประสงค์์ เพื่่�อหา

แนวทางในการพััฒนาระดัับสีส้้มจากทุุนวััฒนธรรมไทลื้้�อ การย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสด 

ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และเพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้แก่่ชุุมชน สามารถพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สิ่่�ง

ทอที่่�สอดคล้้องกัับแนวโน้้มกระแสนิิยมแฟชั่่�นระดัับสากล โดยวิิธีีการ 1) ค้้นคว้้าข้้อมููลทุุติิยภููมิิ 

(Secondary Data) 1.1) ศึึกษาแนวโน้้มสีีส้้มในกระแสแฟชั่่�น 1.2) ศึึกษาการย้้อมสีีธรรมชาติิจาก

พืืชธรรมชาติิคำแสดโดยทุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ 1.3) ศึึกษานวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน  2)  ลงพื้้�นที่่�

ภาคสนามเพื่่�อเก็็บข้้อมููลปฐมภููมิิ (Primary Data) เกี่่�ยวกัับกระบวนการการย้้อมสีีธรรมชาติิจากพืืช

ธรรมชาติิคำแสด และทดลองพััฒนานวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน ด้้วยทุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ จากครูู

ภูมิูิปััญญา บริเวณ ศูนูย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติบ้ิ้านดอนมูลู จังัหวัดัน่่าน 3) วิิเคราะห์์ข้้อมูลูจากการทดลอง 

4) สรุุปผล ผลการศึึกษา การพััฒนาระดัับของสีีส้้มจากทุุนทางวััฒนธรรมการย้้อมสีีส้้มพืืชธรรมชาติิ

คำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน ที่่�สอดคล้้องกัับแนวโน้้มกระแสนิิยมแฟชั่่�นระดัับสากล 

พบว่า การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด โดยการเปลี่่�ยนตััวแปรของสารช่่วยย้้อม 

(Mordant) จะส่่งผลให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้านความอิ่่�มตััวของสีี (Saturation) และความสว่่าง 

(Tints) ของระดัับสีีส้้ม รวมไปถึึงการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับพืืชผสม

ชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน และการเปลี่่�ยนตััวแปรของสารช่่วยย้อม (Mordant) มีีผลต่่อการ

เปลี่่�ยนแปลงด้้านสีี (Hue) และความอิ่่�มสี ี(Saturation) ของระดัับสีส้้ม อีกีทั้้�งนวัตักรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

สามารถย้้อมสีีด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด โดยกรรมวิิธีีแบบภููมิิปััญญาสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น

คำสำคััญ : การย้้อมสีีธรรมชาติิ คำแสด สีีส้้ม สิ่่�งทอฟิิลาเจน

การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจนด้้วย

ภููมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน

The development of orange dyeing from Bixa Orellana and Filagen textiles innovation with 

the Intellectual Wisdom from Tai Lue textiles.
กรกต พงศาโรจนวิิทย์์ 1

พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล 2
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	 This research article is an experimental study focusing on the development of the 

guidelines of Bixa Orellana’s orange pigment through a cultural capital and innovation of 

Filagen textiles in line with international fashion trends. 1) Secondary data research 1.1) 

Study the popularity of orange color in fashion trends 1.2) Study the natural dyeing method 

from the Tai Lue cultural capital 1.3) Study the Filagen textile innovation 2) The study 

included fieldwork to gather primary data on the process of natural dyeing methods from 

Bixa Orellana and experimental development of Filagen textile innovations through the Tai 

Lue cultural approach by local experts at the Ban Don Moon Tai Lue Textile Center in Nan 

Province. 3) Data analysis 4) Three important data were obtained from the research of the 

innovation of Bixa Orellana’s orange pigment and Filagen fabric textiles, which was studied 

through cultural methods, and the international fashion trends. 4.1) The natural dyeing 

method using Bixa Orellana seeds found that changes in the mordant result in shifts in the 

saturation and tint of the orange level. 4.2 By mixing Bixa Orellana with other plants using 

heat dyeing process, the change of mordant will affect the change of Hue and Saturation 

of the orange level. 4.3) Filagen Textile Innovation can be dyed with Bixa Orellana, a process 

derived from the cultural knowledge of Tai Lue textiles.

KEYWORDS : Natural dying / Bixa Orellana /Orange / Filagen textiles

	ท่ ่ามกลางแนวโน้้มของกระแสนิิยมทางแฟชั่่�นระดัับสากล ท่่ามกลางสีีสัันต่่าง ๆ กลุ่่�มสีีส้้ม

ถููกให้้ความสำคััญอย่่างต่่อเนื่่�องเป็็นระยะเวลาหลายปีี (Clark, 2022) จากการวิิเคราะห์์และรวบรวม

ข้้อมููล พบว่า หลากหลายตราสิินค้้า นิิยมเลืือกใช้้สีีส้้มสำหรัับการพััฒนาเครื่่�องแต่่งกาย โดยปรากฏ

ในสััดส่่วนที่่�โดดเด่่นในคอลเลคชั่่�น บ่่งบอกถึึงระยะเวลาเพราะจะนำเสนอถึึงกระแสนิิยมในช่่วงนั้้�น ๆ 

(พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล, 2565, 328) อีีกทั้้�งยัังพบว่่าสีีส้้มยัังคงมีีศัักยภาพที่่�สามารถสร้้างความโดดเด่่น

ให้้แก่่สิินค้้าในอนาคต โดยสีีส้้มถููกพยากรณ์์ว่่าเฉดสีีหนึ่่�งจะเป็็นสีีที่่�ทรงอิิทธิิพลในปีี ค.ศ. 2024 ใน

ชื่่�อสีี Apricot Crush เป็็นสีีแห่่งความหวััง การเพิ่่�มพลัังใจหลัังจากช่่วงเวลาอัันยากลำบาก (Clark 

and Smith, 2022) การพัฒันาสีสีันับนสินิค้้าเครื่่�องแต่่งกายต่าง ๆ  เพื่่�อรองรับัความต้้องการของผู้้�บริโิภคใน

ปััจจุบัุัน

 

Abstract

บทนำ

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภูมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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ภาพที่่� 1 : ภาพรวมของแนวโน้้มกระแสนิิยมสีีส้มของตราสิินค้้าระดัับไฮเอนด์์ปีี ค.ศ. 2019-2022

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2565)

ภาพที่่� 2 : ระดัับสีีส้มที่่�ปรากฏบนแฟชั่่�นรัันเวย์์ ค.ศ. 2019-2022

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2565)

	 แนวทางการย้้อมสีีในระบบอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอนิิยมย้้อมสีีเส้้นด้้ายด้้วยสารเคมีี เพื่่�อให้้ได้้

ผลผลิิตในปริิมาณมาก ใช้้ระยะเวลาน้้อย และสามารถย้้อมเส้้นด้้ายได้้หลากหลายชนิิด โดยระหว่่าง

กระบวนการผลิติอาจเกิดิปััญหามลพิษทางสิ่่�งแวดล้้อมระยะยาวได้้ (Bandera, 2022) ปััจจุบุันัแนวทาง

การย้้อมสีีธรรมชาติิจึึงมีีบทบาทเพิ่่�มมากขึ้้�น การย้้อมสีีธรรมชาติิมีีส่่วนช่่วยลดปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม ไม่่

ก่่อให้้เกิิดสารพิิษตกค้้างและปลอดภััยต่่อผู้้�สวมใส่่ (Bell, 2021) อีีกทั้้�งยัังให้้สีีที่่�มีีความสวยงาม 

ส่่งผลดีีต่่อธุุรกิิจทางแฟชั่่�นด้้านสิ่่�งแวดล้้อมอีีกด้้วย

	ค ำแสด (Bixa orellana L.) เป็็นพืืชที่่�มีีความโดดเด่่นด้้านการผลิตสารสีีส้้มในประเทศไทย 

จากการค้้นพบที่่�ทวีีปอเมริิกา ถููกนำเข้้าสู่่�ทวีปต่่าง ๆ ทั้้�งเอเชีียใต้้ และแอฟริิกาเขตร้้อน จนกระทั่่�ง

กลายเป็็นพืืชพื้้�นถิ่่�นและมีีชื่่�อเรีียกแตกต่่างกัันในเวลาต่่อมา คำแสดสามารถเจริิญเติิบโตได้้ดีีใน
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เขตร้้อน  สามารถใช้้เป็็นสีีผสมอาหารหรืือกระบวนการย้้อมผ้้า (Morton,1960, 301-308) จากการ

รวบรวมข้้อมููลภาคสนามบริิเวณ ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน พบว่่า คำแสด

คืือไม้้พื้้�นถิ่่�น ที่่�ชาวบ้้านกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทยลื้้�อ นิิยมใช้้ในการย้้อมเส้้นด้้าย และผลิตสิ่่�งทอเพื่่�อใช้้ใน

ชีีวิิตประจำวััน ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ต่่อมาผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าเครื่่�องแต่่งกายสู่่�การพััฒนาเป็็นอาชีีพ 

(พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล, 2561, 51) สืืบทอดชาติิพัันธุ์์�ไทลื้้�อ ซึ่่�งเป็็นชาติิพัันธุ์์�ที่่�มีีมรดกทางหััตถกรรม

การทอ โดยอาศััยช่่วงเวลาว่่างเว้้นจากการทำการเกษตรมาทอผ้้าใช้้เอง ต่่อมาถููกพััฒนาให้้เป็็น

สิินค้้าของชุุมชน ความรู้้�ด้้านพืืชให้้สีีในชุุมชนถููกถ่ายทอดส่่งต่่อจนถึึงปััจจุุบัันแม้้คำแสดจะเป็็นพืืช

ในท้้องถิ่่�นแต่่กลัับไม่่ใช่่พืืชเศรษฐกิิจของหมู่่�บ้าน เพราะคนในชุุมชนยัังมองว่่ายัังไม่่สามารถนำมาทำ

เป็็นผลิตภัณัฑ์์อื่่�นได้้นอกเหนือืจากการย้้อมผ้้า (สัมัภาษณ์์ผู้้�ประกอบการ คุณุศุุภมาศ วงศ์์ไทย, 2565)

ภาพที่่� 3 : ต้้นคำแสด (ซ้้าย), ดอกคำแสด (กลาง), ผลคำแสด (ขวา)

ที่่�มา : (ซ้้าย) กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2565)

(กลาง/ขวา) ศุุภมาศ วงศ์์ไทย ครููภููมิิปััญญา ศููนย์์ทอผ้้าไทลื้้�อบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน (2565) 

 

ภาพที่่� 4 : เมล็็ดคำแสดหลัังเก็็บเกี่่�ยว(ซ้้าย), การศึึกษาทดลองกระบวนการย้้อมสีีส้้มจากพืืช

ธรรมชาติิคำแสดด้้วยภููมิิปัญญาไทลื้้�อ วิิธีีดั้้�งเดิิม (ขวา)

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2565)

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภูมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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	 จากการศึึกษาข้้อมูลูและลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม (ตุุลาคม, 2565) ณ ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีธีรรมชาติิ

บ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน พบว่่า พืืชคำแสดในพื้้�นที่่�ของชุุมชนไทลื้้�อบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน เป็็นต้้น

ไม้้ยืืนต้้นขนาดเล็ก็สูงประมาณ 4-6 เมตร  ฐานใบกว้้างแต่่เรีียวเล็็กลงช่่วงปลายใบ ออกดอกบริิเวณ

ปลายกิ่่�ง มีีดอกสีชมพููอ่่อนและจะออกดอกในช่่วงเดืือนตุุลาคม ออกผลคำแสด และเก็็บเกี่่�ยวได้้ช่่วง

เดืือนมกราคม ผลคำแสดที่่�เหมาะสำหรัับการนำมาย้้อมผ้้าต้้องมีีสีีน้้ำตาล ภายในจะมีีเมล็็ดคำแสด

สีีแดงที่่�เหมาะสมกัับการย้้อมผ้้า การย้้อมสีีพืืชคำแสดใช้้วิิธีีการย้้อมเย็็น เนื่่�องจากพืืชคำแสดเป็็นพืืช

ที่่�ไม่่มีียางและจะให้้สีีส้้มที่่�ชััดเจนกว่่าการต้้ม และการเตรีียมเส้้นใยคือนำเส้้นใยต้้องการย้้อมต้้มกัับ

ผงซัักฟอกประมาณ 1 ชั่่�วโมงและตากไว้้ในที่่�ร่่ม เพื่่�อขจััดคราบมัันหรืือสารเคลือบผ้้าออกก่่อนการ

ย้้อมธรรมชาติิ วิิธีีการย้้อมจากภููมิิปััญญาคืือการนำเมล็็ดคำแสดแห้้งประมาณ 1 กิิโลกรััม แช่่น้้ำ

สะอาดไว้้ประมาณ 1 คืืน เพื่่�อให้้เปลืือกเมล็็ดมีีความอ่่อนนุ่่�มมากขึ้้�น จากนั้้�นนำคำแสดที่่�แช่่น้้ำมาตำ

เพื่่�อให้้ได้้เม็็ดสีีส้้มที่่�อยู่่�ด้้านในออกมามากที่่�สุุด นำเมล็็ดคำแสดมาขยำกัับน้้ำและกรองออกจนเหลืือ

แต่่น้้ำคำแสดประมาณ 3 ลิิตร (เมล็็ดที่่�ตำจนแตกสามารถนำไปตากแห้้งเพื่่�อให้้ในการย้้อมครั้้�งถััด

ไป แต่่เม็็ดสีีส้้มที่่�ได้้จะอ่่อนลงมาก) นำเส้้นด้้ายที่่�ทำความสะอาดแล้้วชุุบน้้ำหมาด ๆ แล้้วขยำลงใน

น้้ำย้้อมคำแสด แช่่ไว้้ประมาณ 1 คืืน โดยในขณะที่่�แช่่เส้้นด้้ายจะต้้องหมั่่�นกลัับเส้้นใยเป็็นระยะ เพื่่�อ

ให้้ได้้การย้้อมที่่�สม่่ำเสมอกันั จากนั้้�นนำเส้้นใยมาล้้างน้้ำสะอาดและเข้้าสู่่�กระบวนการใช้้สารช่่วยติดสีี 

ตากแห้้งและตััดเย็็บตามรููปแบบที่่�กำหนด

	ผู้้� วิิจััยจึึงต้้องการหาแนวทางการสร้้างระดัับสีีส้้มจากพืืชคำแสดให้้มีีความหลากหลาย โดย

พัฒันาร่่วมกับั นวัตักรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน ที่่�มีคีุณุสมบัตัิพิิเิศษด้้านการรักัษาความชุ่่�มชื้้�น ป้้องกันัแสงแดด 

ระบายอากาศได้้ดีีและกำจััดกลิ่่�นไม่่พึึงประสงค์์ร่่วมกัับภููมิิปััญญาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิ

คำแสด ของ ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน  ชุุมชนไทลื้้�อบ้้านดอนมููล จัังหวััด

น่่าน สอดคล้้องกัับนโยบายแผนยุุทธศาสตร์์ชาติิ 20 ปีี ที่่�มุ่่�งส่่งเสริิมให้้ชุุมชนมีีอััตลัักษณ์์และความ

เข้้มแข็็งในการแข็็งขััน และเพื่่�อต่่อยอดธุุรกิิจแฟชั่่�นและสิ่่�งทอจากทุนวััฒนธรรม เป็็นแนวทางสร้้าง

ผลิิตภััณฑ์์และส่่งเสริิมกิิจกรรมส่่งเสริิมแนวคิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์อย่่างยั่่�งยืืน

	 1.เพื่่�อหาแนวทางในการพััฒนาระดัับสีีส้้มจากทุุนวััฒนธรรมไทลื้้�อ การย้้อมสีีส้้มจากพืืช

ธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

	 2.เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้แก่่ชุุมชน สามารถพััฒนาผลิตภััณฑ์์สิ่่�งทอที่่�สอดคล้้องกัับแนวโน้้ม

กระแสนิิยมแฟชั่่�นระดัับสากล

วััตถุุประสงค์์
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	 ขอบเขตด้านเนื้้�อหา

	 -  ศึึกษารููปแบบและเฉดสีีส้้มของแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกายจากกระแสนิิยมที่่�ผ่่านมา 3 ปีี จาก

ตราสิินค้้าที่่�มีีชื่่�อเสีียงระดัับโลก และแนวโน้้มการใช้้สีีส้้มทางแฟชั่่�นในอนาคตจากองค์์กรทางแฟชั่่�น

	 ขอบเขตด้านพื้้�นที่่�

	 -  ศึึกษาข้้อมููลมรดกทางวััฒนธรรมการย้้อมสีีธรรมชาติิจากพืืชพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อ จากศูนย์์

ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน

	 ขอบเขตการทดลอง

	 1. ศึึกษาข้้อมููลการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสด และพืืชให้้สีีชนิิดอื่่�นๆ ของศููนย์ผ์้้าทอ

ไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน

	 2. ศึึกษาการพัฒันาเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายในอััตราส่่วน 50:50 ย้้อมร่่วมกัับพืชืธรรมชาติิ

คำแสดและพืืชให้้สีีชนิิดอื่่�น ๆ

	ก ารศึึกษาทดลองนี้้�ต้้องการหาวิธิีกีารสร้้างระดัับสีส้้มจากพืชืคำแสด โดยมีกีระบวนการศึึกษา

ตามวิิธีีการดัังนี้้�

	 1) ค้้นคว้้าข้้อมููลทุุติิยภูมิิ (Secondary Data)

		  1.1) ศึึกษาแนวโน้้มสีีส้้มในกระแสแฟชั่่�น 

		  1.2) ศึึกษาการย้้อมสีธีรรมชาติจิากพืชืธรรมชาติคิำแสดโดยทุนุวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ 

		  1.3) ศึึกษานวััตกรรมสิ่่�งทอฟิลิาเจน 

	 2)  ลงพื้้�นที่่�ภาคสนามเพื่่�อเก็็บข้อมููลปฐมภููมิิ (Primary Data)

		  2.1) สััมภาษณ์์คุุณเกษมสุุข เพ่่งพิินิิจ ผู้้�จััดการฝ่่ายการตลาดและการขาย บริิษััท 

จีีอีีพีี-สปิินนิ่่�ง จํํากััด เกี่่�ยวกับคุุณสมบััติิเส้้นด้้ายฟิิลาเจน

		  2.2) กระบวนการการย้้อมสีธีรรมชาติจิากพืชืธรรมชาติคิำแสดและทดลองพัฒันา

นวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจนด้้วยทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ จากครููภููมิิปััญญา คุุณศุุภมาศ วงศ์์ไทย  

บริิเวณ ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน

	 3) ทดลองพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน  

การย้้อมสีีธรรมชาติิเมล็็ดคำแสด จากทุุนทางวััฒนธรรมไทลื้้�อบ้้านดอนมููล โดยแบ่่งการย้้อมสีีส้้ม

จากพืืชธรรมชาติิคำแสด เป็็น 2 ส่่วนดัังนี้้�

ขอบเขตของงานวิิจััย

วิิธีีดำเนิินงานวิิจััย

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภูมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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	ส่ วนท่ี่� 1 การย้้อมสีีธรรมชาติด้ิ้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติคิำแสด ร่่วมกับันวัตักรรมสิ่่�งทอ

ฟิิลาเจน โดยการเปลี่่�ยนตััวแปรของสารช่่วยย้้อม (Mordant)

		  3.1.1) กำหนดอััตราส่่วนของการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด 

ได้้แก่่เส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 ปริิมาณ 10 กรััม ย้้อมเมล็็ดคำแสด 100 กรััม ในน้้ำ 

300 มิิลลิิลิิตร แช่่เป็็นเวลา 1 คืืนหรืือประมาณ 8 ชั่่�วโมง

		  3.1.2) กำหนดอัตัราส่่วนของสารช่่วยย้อม (Mordant)  ได้้แก่่ สารส้้ม 100 กรัมั ขี้้�เถ้้า 

100 กรัม และปููนแดง 100 กรััม

		  3.1.3) ขั้้�นตอนการย้้อม

			   3.1.3.1) หลังัจากเตรียีมน้้ำย้้อมเมล็ด็คำแสด นำเส้้นด้้ายชุบน้้ำให้้เปีียก

หมาดลงย้้อมในน้้ำย้้อม แช่่ทิ้้�งไว้้ประมาณ 1 คืืน โดยหมั่่�นกลัับเส้้นด้้าย

			   3.1.3.2) นำเส้้นด้้ายที่่�ย้้อมแล้้วมาล้้างน้้ำสะอาดจนกว่่าสีีส่่วนเกิินจะ

หลุุดออกมากที่่�สุุด หรืือจนกว่าน้้ำที่่�ล้้างเส้้นด้้ายมีีสีีอ่่อนจนเกืือบใส จากนั้้�นบิิดให้้หมาด

			   3.1.3.3) นำเส้้นด้้ายล้้างน้้ำสะอาด บิิดหมาดแล้้วย้้อมคำแสดย้้อมต่่อ

ด้้วยสารช่่วยย้้อม โดยแช่่เอาไว้้ประมาณ 1 คืืน โดยหมั่่�นกลัับเส้้นด้้าย

			   3.1.3.4) นำเส้้นด้้ายมาล้้างน้้ำสะอาด บิดิให้้หมาดแล้้วตาก โดยระมััดระวััง

ไม่่ให้้ถููกแสงแดดโดยตรง

		  3.1.4) ขั้้�นตอนการสรุุปผล

	 ส่่วนท่ี่� 2 การย้้อมสีีธรรมชาติด้ิ้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติคิำแสด ร่่วมกับันวัตักรรมสิ่่�งทอ

ฟิิลาเจน และพืืชผสมชนิดิอื่่�นโดยกรรมวิธิีีการย้้อมร้้อน และการเปลี่่�ยนตัวัแปรของสารช่่วยย้้อม 

(Mordant) 

		  3.2.1) กำหนดอััตราส่่วนของการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด 

ได้้แก่่ เส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมอััตราส่่วน 50:50 ปริิมาณ 10 กรััม ย้้อมเมล็็ดคำแสด 50 กรััม ในน้้ำ 300 

มิิลลิิลิิตร

		  3.2.2) กำหนดอััตราส่่วนของพืชืช่่วยย้อม ได้้แก่่ กรรณิกิาร์์ 50 กรัมั และฝาง 50 กรัมั

		  3.2.3) กำหนดอััตราส่่วนของสารช่่วยย้้อม (Mordant)  ได้้แก่่ สารส้้ม 100 กรััม 

ขี้้�เถ้้า 100 กรััม และปููนแดง 100 กรััม

		  3.2.4) ขั้้�นตอนการย้้อม

			   3.2.4.1) เตรีียมน้้ำย้้อมโดยการนำเมล็็ดคำแสดแช่่น้้ำทิ้้�งไว้้ 1 คืืน แล้้ว

จึึงมาตำให้้เมล็ด็แตกออก นำลงต้้มพร้้อมกัับกรรณิกิาร์์หรือืฝางตามอัตัราส่่วนที่่�กำหนด ต้้มในอุุณหภููมิิ 

40 องศาเซลเซีียสประมาณ 1 ชั่่�วโมง

			   3.2.4.2) นำเส้้นด้้ายที่่�ชุุบน้้ำให้้เปีียกหมาดลงย้้อมในน้้ำย้้อม เป็็นเวลา 

1 ชั่่�วโมงโดยหมั่่�นกลับเส้้นด้้าย

			   3.2.4.3) นำเส้้นด้้ายล้้างน้้ำสะอาด บิิดหมาดแล้้วย้้อมต่่อด้้วยสารช่่วย

ย้้อม โดยแช่่เอาไว้้ประมาณ 1 คืืน โดยหมั่่�นกลัับเส้้นด้้าย
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			   3.2.4.4) นำเส้้นด้้ายมาล้้างน้้ำสะอาด บิดิให้้หมาดแล้้วตาก โดยระมััดระวััง

ไม่่ให้้ถููกแสงแดดโดยตรง

		  3.2.5) ขั้้�นตอนการสรุุปผล

	ส่ วนที่่� 3 การทดสอบความคงทนของการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิ

คำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และพืืชผสมชนิิดอื่่�น

		  3.3.1) กำหนดอััตราส่่วนของการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด 

ได้้แก่่ เส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมอััตราส่่วน 50:50 ปริิมาณ 10 กรััม ย้้อมเมล็็ดคำแสด 50 กรััม ในน้้ำ 300 

มิิลลิิลิิตร

		  3.3.2) กำหนดอััตราส่่วนของพืชืช่่วยย้อม ได้้แก่่ กรรณิกิาร์์ 50 กรัมั และฝาง 50 กรัมั

		  3.3.3) กำหนดอััตราส่่วนผงซัักฟอก 100 กรััม ในน้้ำ 300 มิิลลิิลิิตร

		  3.3.4) ขั้้�นตอนการย้้อมและทดสอบความคงทนโดยวิิธีีซัักล้าง

			   3.3.4.1) เตรีียมน้้ำย้้อมโดยการนำเมล็็ดคำแสดแช่่น้้ำทิ้้�งไว้้ 1 คืืน แล้้ว

จึึงมาตำให้้เมล็ด็แตกออก นำลงต้้มพร้้อมกัับกรรณิกิาร์์หรือืฝางตามอัตัราส่่วนที่่�กำหนด ต้้มในอุุณหภููมิิ 

40 องศาเซลเซีียสประมาณ 1 ชั่่�วโมง

			   3.3.4.2) นำเส้้นด้้ายที่่�ชุุบน้้ำให้้เปีียกหมาดลงย้้อมในน้้ำย้้อม เป็็นเวลา 

1 ชั่่�วโมงโดยหมั่่�นกลับเส้้นด้้าย

			   3.3.4.3) นำเส้้นด้้ายมาล้้างน้้ำสะอาด บิิดให้้หมาดแล้้วตาก โดย

ระมััดระวัังไม่่ให้้ถููกแสงแดดโดยตรง

			   3.3.4.4) นำเส้้นด้้ายที่่�แห้้งแล้้วซัักกัับน้้ำผสมผงซัักฟอก ตากให้้แห้้ง

แล้้วนำมาซัักใหม่่ 10 ครั้้�ง

		  3.3.5) ขั้้�นตอนการสรุุปผล

	 4) วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการทดลอง

	 5) สรุุปผล

การวิิเคราะห์ข์้้อมููลจากการทดลอง

	ก ารทดลองใช้้อััตราส่่วน ดัังนี้้� เส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้าย 10 กรััม ย้้อมเมล็็ดคำแสด 100 

กรััม ในน้้ำ 300 มิิลลิิลิิตร แช่่ในเวลา 1 คืืนหรืือประมาณ 8 ชั่่�วโมง (จากการเก็็บข้้อมููลจากการลงพื้้�น

ที่่�ภาคสนาม เดืือนตุุลาคม 2566  บริเวณ ชุุมชนไทลื้้�อบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน พบว่่า ค่่าประมาณ

ของเวลาการย้้อมเส้้นด้้าย 1 คืืน ใช้้เวลาประมาณ 8-10 ชั่่�วโมง) จากนั้้�นนำมาทดลองกัับสารช่่วย

ย้้อม (Mordant) 3 ชนิิด ได้้แก่่ 1) สารส้้ม 2) ขี้้�เถ้้า 3) ปููนแดง ในอััตราส่่วนเท่่ากััน สามารถวิิเคราะห์์

ผลจากการทดลองได้้ดัังนี้้�

	 1. การวิิเคราะข้้อมููลจากการทดลอง ส่่วนที่่� 1 การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิ

คำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจนและสารช่่วยย้้อม

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภูมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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ตารางท่ี่� 1 การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็ด็พืชืธรรมชาติคิำแสด ร่่วมกับันวัตักรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน สารช่่วยย้อ

ม 

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

สรุุปผลจากการวิิเคราะห์์ พบว่่า

	 1.1) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็ด็พืชืธรรมชาติคิำแสด ร่่วมกัับ สารส้้ม ระดับัสีส้ี้มใกล้เคียีงกับัสีคีำแสดก่่อนย้้อมร่่วมกับัสารช่่วยติดิสีี

	 1.2) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ ขี้้�เถ้้า ระดัับสีีส้้มสว่่างมากขึ้้�น

	 1.3) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ ปููนแดง ระดัับสีีส้้มสว่่างมากขึ้้�น

	 2. การวิิเคราะข้้อมููลจากการทดลอง ส่่วนที่่� 2 การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิ

คำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และ พืืชผสมชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน

ตารางที่่� 2 การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และ 

พืืชผสมชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน  

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)
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สรุุปผลจากการวิิเคราะห์์ พบว่า

	 2.1) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับกรรณิิการ์์ ระดัับสีีส้้มมีีความสว่่างและเปลี่่�ยนแปลงไปทางกลุ่่�มสีี

เหลืืองมากขึ้้�น 

	 2.2) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับฝาง ระดัับสีส้้มมีีความสว่่างและเปลี่่�ยนแปลงไปทางกลุ่่�มสีีแดง

เล็็กน้้อย

	 3. การวิิเคราะข้้อมููลจากการทดลอง ส่่วนที่่� 2 การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิ

คำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และพืืชผสมชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน และการ

เปลี่่�ยนตััวแปรของสารช่่วยย้อม (Mordant)

ตารางที่่� 3 การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และ 

พืืชผสมชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิธิีีการย้้อมร้้อน และ การเปลี่่�ยนตััวแปรของสารช่่วยย้อม (Mordant)

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภููมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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	 สรุุปผลจากการวิิเคราะห์์ พบว่่า การย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ

นวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และ พืืชผสมชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน และ การเปลี่่�ยนตััวแปรของ

สารช่่วยย้อม (Mordant) ทั้้�ง 3 ชนิิด ได้้ผลดังนี้้�

	 3.1)   นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ กรรณิิการ์์ และ สารช่่วยย้อม สารส้้ม เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้าน

ความสว่่าง (Tints) ของระดัับสีีไปในส่่วนของสีีเหลืืองชััดเจนมากขึ้้�น ให้้ค่่าสีีส้้มชััดเจนกว่่าสารช่่วย

ย้้อมอื่่�นเล็็กน้้อย

	 3.2) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ กรรณิิการ์์ และ สารช่่วยย้้อม ขี้้�เถ้้า เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้าน

ความสว่่าง (Tints) ของระดัับสีีไปในส่่วนของสีีเหลืืองชััดเจนมากขึ้้�น

	 3.3) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ กรรณิิการ์์ และ สารช่่วยย้้อม ปููนแดง เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้าน

ความสว่่าง (Tints) ของระดัับสีีไปในส่่วนของสีีเหลืืองชััดเจนมากขึ้้�น

	 3.4) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ ฝาง และ สารช่่วยย้้อม สารส้้ม เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้านความ

สว่่าง (Tints) ของระดัับสีไีปในส่่วนของสีเีหลือืงชัดัเจนมากขึ้้�น ให้้ค่่าระดัับสีส้ี้มเข้้มกว่าขี้้�เถ้้าและปูนูแดง

	 3.5) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ ฝาง และ สารช่่วยย้อม ขี้้�เถ้้า เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้านความสว่่าง 

(Tints) ของระดัับสีีไปในส่่วนของสีีเหลืืองชััดเจนมากขึ้้�น

	 3.6) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ ฝาง และ สารช่่วยย้อม ปููนแดง เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้านความ

สว่่าง (Tints) ของระดัับสีีไปในส่่วนของสีีเหลืืองชััดเจน มากขึ้้�นกว่่าสารช่่วยย้้อมชนิิดอื่่�น

	 4. การวิิเคราะข้้อมููลจากการทดลองส่่วนที่่� 3 การทดสอบความคงทนของการย้้อมสีี

ธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และพืืชผสมชนิิดอื่่�น
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ตารางที่่� 4 การทดสอบความคงทนของการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วยเมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ

นวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และพืืชผสมชนิิดอื่่�น

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

	 สรุปุผลจากการวิเิคราะห์์ พบว่า ความคงทนของการย้้อมสีธีรรมชาติิด้้วยเมล็ด็พืชืธรรมชาติิ

คำแสด ร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และพืืชผสมชนิิดอื่่�น ได้้ผลดังนี้้�

	 4.1) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็ด็พืืชธรรมชาติิคำแสด หลังัการซักัล้าง 10 ครั้้�ง ระดับัสีส้ี้มมีคีวามสว่่างขึ้้�นและหยุดุการเปลี่่�ยนแปลง

	 4.2) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ กรรณิิการ์์ หลัังการซัักล้าง 10 ครั้้�ง ระดัับสีีส้้มอมเหลืืองมีีความ

สว่่างขึ้้�นและหยุุดการเปลี่่�ยนแปลง

	 4.3) นวััตกรรมเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 กัับการย้้อมสีีธรรมชาติิด้้วย

เมล็็ดพืืชธรรมชาติิคำแสด ร่่วมกัับ ฝาง หลัังการซัักล้้าง 10 ครั้้�ง ระดัับสีีส้้มมีีความสว่่างขึ้้�นและหยุุด

การเปลี่่�ยนแปลง

แนวทางการพััฒนาการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

	 เมื่่�อได้้สีีจากการทดลองพััฒนา แล้้วนำมาพััฒนาเป็็นสิินค้้าเครื่่�องแต่่งกายสำหรัับจากกลุ่่�ม

เจเนอเรชััน กรีีน (Generation Green) เป็็นกลุ่่�มคนที่่�เกิิดในช่่วงปีี ค.ศ. 1981-1996 มีีพฤติิกรรมการ

เลืือกซื้้�อสินิค้้าเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างยั่่�งยืนื ตระหนักัรู้้�ด้านปััญหาในสังัคมและต้้องการใช้้เทคโนโลยีีใน

การดำเนิินชีีวิิต โดยมีแรงบัันดาลใจจากเครื่่�องปั้้�นดิินเผา ผลงานที่่�สามารถสร้้างจากวัสดุุใน

ธรรมชาติิ ผ่่านการตกแต่่งเพีียงการปั้้�นหรืือสร้้างลายบนผิิวดินก็็สามารถสมบููรณ์์ได้้ในตััวเอง อีีกทั้้�ง

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาเป็็นหนึ่่�งในสิินค้้าที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและกลมกลืืนกัับรููปแบบการใช้้ชีีวิิตของ

คนในเมืืองหลวงได้้ในเวลาเดีียวกัน

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภููมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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ภาพที่่� 5 : แรงบัันดาลใจในการออกแบบสิินค้้าที่่�สร้้างจากวััสดุุในธรรมชาติิ

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

 

ภาพที่่� 6 : ตััวอย่่างผลิิตภัณฑ์์ย้้อมสีีส้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวัตักรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

	 แนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอ

ฟิิลาเจนมุ่่�งเน้้นการใช้้สีีส้้มหลากหลายระดัับสี เสื้้�อจากหุ่่�นตััวที่่� 1 ใช้้สีีคำแสดผสมฝาง เพื่่�อให้้เสื้้�อมีี

ระดัับสีีแดงมากที่่�สุุด จัับคู่่�กัับกางเกงย้้อมสีีส้้มคำแสดร่่วมสารช่่วยย้้อม สารส้้ม ชุุดกระโปรงตััวที่่� 2 

ย้้อมสีีส้้มคำแสดร่่วมสารช่่วยย้้อม สารส้้มคาดด้้วยผ้าตกแต่่งย้้อมสีีส้้มคำแสดผสมผสมกรรณิิการ์์

ร่่วมสารช่่วยย้้อม ขี้้�เถ้้า เพื่่�อให้้เกิิดเฉดสีีเหลืืองมากขึ้้�น หุ่่�นตััวที่่� 3 กางเกงไล่่สีีใช้้วิิธีีการย้้อมคำแสด

ร่่วมสารช่่วยย้้อมปููนแดง ไล่่สีีช่่วงปลายขาด้้วยคำแสดผสมกรรณิิการ์์ร่่วมกัับสารช่่วยย้้อมสารส้้ม 

เพื่่�อให้้เกิิดการไล่่สีีส้้มถึึงสีีเหลืืองส้้ม

	 จากการศึึกษาการสร้้างระดัับสีีส้้ม พััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับ

นวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน ด้้วยภูมิิปััญญาไทลื้้�อ ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของเฉดสีี เนื่่�องจากเกิิด

ปฏิิกิิริิยากรด-ด่่างที่่�กระทำต่่อพืืชให้้สีี เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงด้้านความอิ่่�มตััวของสีีและความสว่่าง

ของระดัับสีี หรืือไม่่เปลี่่�ยนแปลงเลย โดยสามารถสรุุปผลการทดลองดัังต่่อไปนี้้�

	 1. การพััฒนาระดัับสีีส้้มจากทุนวััฒนธรรมการย้้อมสีีด้้วยพืืชคำแสด ที่่�สอดคล้้องกัับ

สรุุปและอภิิปรายผล
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กระแสนิิยมของสีีส้้มในแฟชั่่�นระดัับสากล

	สี ส้้มที่่�เกิดิจากการย้้อมธรรมชาติด้ิ้วยพืชืคำแสดด้้วยทุนุวัฒันธรรมย้้อมผ้้าของชาติพิันัธุ์์�ไทลื้้�อ 

สามารถย้้อมให้้เกิิดสีีส้้มอย่่างชััดเจน เกิิดความคล้ายคลึึงกัับกระแสนิิยมแฟชั่่�นในระดัับสากลได้้

หลากหลายระดัับสีีตามรููปดัังต่่อไปนี้้�

 

ภาพที่่� 7 : ภาพเปรีียบเทีียบระดัับสีีส้้มจากการย้้อมคำแสดกัับแฟชั่่�นรัันเวย์์

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

	 2. เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาระดับัของสีส้ี้มด้้วยเมล็ด็คำแสดร่่วมกับัพืชืให้้สีี จากทุนวัฒันธรรม

การย้้อมสีธีรรมชาติิ 

	ก ารพััฒนาระดับัสีส้ี้มคำแสดจากการย้้อมร่่วมกับัพืชืให้้สีทีั้้�ง 2 ชนิดิ ดอกกรรณิกิาร์์ให้้การติิด

สีีร่่วมกัับคำแสดอย่่างชััดเจนจากการย้้อมด้้วยความร้้อนร่่วมกััน ทำให้้เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงเป็็นสีี

ส้้มอมสีีเหลืือง การใช้้ไม้้ฝางย้้อมร่่วมกัับพืืชคำแสดมีีผลให้้สีีเกิิดความเปลี่่�ยนแปลงไม่่มากนัก โดยสี

ที่่�ติิดบนเส้้นด้้ายสีีส้้มเจืือด้้วยสีีแดงเพีียงเล็็กน้้อย

	 3. สีีที่่�ได้้จากการทดลอง

	ก ารทดลองพััฒนาระดัับสีจากพืชคำแสดด้้วยกระบวนการผสมพืืชขณะย้้อมเส้้นด้้ายและ

การใช้้สารช่่วยย้้อม เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงด้้านความอิ่่�มตััวของสีีและความสว่่างของระดัับสีีส้้ม การ

ย้้อมพืืชคำแสดและพืืชผสมด้้วยวิธิีีการย้้อมร้้อน มีีผลต่อการเปลี่่�ยนแปลงด้้านสีีและความอิ่่�มสีี ให้้

ผลลััพธ์์ดัังตารางต่่อไปนี้้�

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภูมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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	 4. ความคงทนของสีีย้้อมธรรมชาติิด้้วยพืืชคำแสด

	ก ารทดลองย้้อมสีีพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับเส้้นด้้ายฟิิลาเจนผสมฝ้้ายอััตราส่่วน 50:50 

มีีความอ่่อนไหวต่อการซัักล้างด้้วยผงซัักฟอก เมื่่�อซัักล้้างภายใน 1-3 ครั้้�งแรกจะพบการเปลี่่�ยนแปลง

ของสีีอย่่างชัดัเจน สีบีนเส้้นด้้ายจะอ่่อนและคงทนในระดัับสีที่่�สว่่าง และพบความอ่่อนไหวต่อแสงแดด 

มีีแนวโน้้มส่่งผลให้้เกิิดการซีีดจางหากถููกแสงแดดเป็็นเวลานาน

ตารางที่่� 5 สรุุปความเปลี่่�ยนแปลงการย้้อมสีีคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และพืืชผสม

ชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน และ การเปลี่่�ยนตััวแปรของสารช่่วยย้อม (Mordant)
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ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

	ผู้้� วิิจััยใช้้แนวทางการเทีียบสีีเพื่่�อสรุุปเป็็นโทนสีีและระบุุค่่าสีีที่่�ระบบสีีที่่�ใช้้ในอุุตสาหกรรม

การพิิมพ์์ CMYK เพื่่�อให้้สามารถนำข้้อมููลค่่าของสีี ใช้้สำหรัับการเปรีียบเทีียบสีี ได้้ดัังนี้้� 

ตารางที่่� 6 สรุุปการพััฒนาสีีคำแสดกัับแนวทางการใช้้สีีในการออกแบบ

  การพััฒนาการย้้อมสีีส้้มจากพืืชธรรมชาติิคำแสดร่่วมกัับนวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน

  ด้้วยภููมิิปััญญาสิ่่�งทอไทลื้้�อ กรณีีศึึกษา ศููนย์์ผ้้าทอไทลื้้�อสีีธรรมชาติิบ้้านดอนมููล จัังหวััดน่่าน
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ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)

	 จากตารางที่่� 6 สามารถสรุุปได้้ว่่า กลุ่่�มสีีที่่�ได้้จากการพััฒนาการย้้อมสีีคำแสดร่่วมกัับ

นวััตกรรมสิ่่�งทอฟิิลาเจน และ พืืชผสมชนิิดอื่่�นโดยกรรมวิิธีีการย้้อมร้้อน และ การเปลี่่�ยนตััวแปรของ

สารช่่วยย้อม(Mordant) เปรีียบเทีียบกัับ ค่่าสีีของระบบสีีในอุุตสาหกรรมการพิิมพ์์ ได้้ดัังนี้้� 

 

ภาพที่่� 8 : ภาพการพััฒนาสีีคำแสดในงานวิิจััย

ที่่�มา : กรกต พงศาโรจนวิิทย์ (2566)
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	ปั จจัยัที่่�มีผีลต่อการเปลี่่�ยนแปลงระดับัสีปีรากฎหลากหลายรูปูแบบ ค่่ากรด-ด่่างจากการย้้อม

สารช่่วยย้้อมมีีผลทำให้้สีีคำแสดเปลี่่�ยนด้้านความสว่่างของสีี พืืชผสมที่่�ใช้้ย้้อมหากการปรัับปริิมาณ

อาจทำให้้สีีย้้อมมีีการเปลี่่�ยนแปลง

	 เส้้นใยฟิิลาเจนกับัการย้้อมสีใีห้้การติดิสีดีี ีเนื่่�องจากเส้้นด้้านมีส่ี่วนผสมของเปลือืกยูคูาลิปิตััส

ซึ่่�งมีีความสามารถในการดููดซัับสีีธรรมชาติิ และมีีการผสมเส้้นใยฝ้ายทำให้้การย้้อมสีีธรรมชาติิติิด

ลงบนเส้้นด้้ายฟิิลาเจน

	ก ารย้้อมเย็็นเป็็นมรดกภูมิูิปััญญาย้้อมผ้้าของชาติพิันัธุ์์�ไทลื้้�อบ้้านดอนมูลู จังัหวัดัน่่าน ทำให้้

เส้้นด้้ายที่่�ผ่่านการย้้อมมีีเอกลักษณ์์สีีที่่�โดดเด่่น  แต่่การย้้อมแบบผสมพืืชอาจต้้องใช้้วิิธีีการย้้อมร้้อน 

เพื่่�อให้้ได้้เม็็ดสีีจากตัวพืืชในเวลาเดีียวกัน

	 1. สีีย้้อมธรรมชาติิมีีความอ่่อนไหวต่่ออุุณหภููมิิและการเก็็บรัักษา ความเก่่าและใหม่่ของ

เมล็็ดคำแสดทำให้้เกิิดข้้อจำกััดด้้านการย้้อมสีีธรรมชาติิ

	 2. พืืชคำแสดมีีเม็็ดสีีที่่�เข้้มชััดเจน ในกระบวนการย้้อมร้้อนพร้้อมกัับพืืชชนิิดอื่่�น อาจปรัับ

สััดส่่วนของพืืชเพื่่�อให้้เฉดสีีใดเฉดสีีหนึ่่�งโดดเด่่น

	 3. ไม้้ฝางที่่�ใช้้อาจเลืือกจากไม้้ที่่�ไม่่ผ่่านการย้้อมมาก่่อนเพื่่�อให้้ได้้เนื้้�อสีีมากที่่�สุุด และควร

ผ่่าชิ้้�นไม้้ให้้ปรากฎเนื้้�อไม้้มากที่่�สุุด เพื่่�อให้้เม็็ดสีีแดงจากไม้้ฝางสััมผััสกัับน้้ำมากขึ้้�น
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บทคััดย่่อ

	 จากกระแสความยั่่�งยืืนในกระบวนการผลิติและการบริโิภคปัจจุบุันั ส่่งผลให้้เกิดิการพััฒนา

สิ่่�งทอทางเลืือกจากเส้้นใยธรรมชาติิต่่าง ๆ มากยิ่่�งขึ้้�น แต่่กล่่าวได้้ว่่ายัังมีีเพีียงส่่วนน้้อยที่่�ถููกนำมา

พััฒนาต่่อในบริิบทของการออกแบบแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการวิิจััยเรื่่�อง

นวััตกรรมการสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้าเครื่่�องแต่่งกายสตรีีจากเฮมพ์์ สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคงานหััตถกรรม

สร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม ด้้วยแนวคิิดทุุนวััฒนธรรมเจแปนนอร์์ดิิก เพื่่�อความยั่่�งยืืน มีี

วัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อหาแนวทางการออกแบบพัฒันาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ เพื่่�อนำมาใช้้ในการออกแบบแฟชั่่�น

เครื่่�องแต่่งกาย โดยใช้้กระบวนการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน ร่่วมกัับการเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถาม

ประเมินิผลการพัฒันาสิ่่�งทอกับัผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการพััฒนาสิ่่�งทอ และการออกแบบแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย

	ผล จากการศึึกษาพบว่าในกระบวนการทดลองทอเส้้นใยเฮมพ์์แบบหัตถกรรมทอร่่วมกัับ

เส้้นใยชนิิดอื่่�นด้้วยกี่่�ทอมืือแบบ แบบ 2 ตะกอ แบบลายขัดมาตรฐาน และ 4 ตะกอ แบบลายทอ

มาตรฐาน จะได้้สิ่่�งทอที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันเหมาะสำหรัับการนำไปใช้้ประโยชน์์ได้้หลากหลาย

ผลิิตภััณฑ์์ โดยการใช้้วิิธีีการทอแบบเส้้นยืืนด้้วยฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุุตสาหกรรม เส้้นพุ่่�งด้้วยเฮมพ์์ต้้มสุุก 

และการทอแบบเส้้นยืืนเฮมพ์์ต้้มสุุก เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นไหมหลืืบ มีีความเหมาะสมกัับการนำมาใช้้

สำหรัับงานแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกายมากที่่�สุุด ทั้้�งนี้้�แนวทางของอััตราส่่วนของเส้้นใยชนิิดอื่่�นที่่�ทอร่่วม 

ส่่งผลให้้มีีผ้้ามีีน้้ำหนััก ความหนาบางที่่�เหมาะแก่่การทำเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีโครงสร้้างอยู่่�ทรง มีี

ความแข็็งแรง และคงทนมากขึ้้�น ในด้้านสีีเป็็นสััจจะวััสดุุ คืือ สีีธรรมชาติิของตััววััตถุุดิิบที่่�เกิิดจาก

การผสมเส้้นใยชนิิดอื่่�นทำให้้เกิิดลวดลายขึ้้�น โดยลดขั้้�นตอนการฟอกย้้อม ลดการใช้้น้้ำลงจาก

กระบวนการย้้อมสีี

คำสำคััญ : เฮมพ์์, กััญชง, หััตถกรรมสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม, การพััฒนาสิ่่�งทอ

การพัฒันาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรับังานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย1

Hemp Textiles Developing for Fashion Apparel

ขวััญชััย บุุญสม 1 

ศิิวรีี อรััญนารถ 2

1 บทความนี้้�ได้้รัับการสนัับสนุุนจากโครงการมรดกภููมิิปััญญาวััฒนธรรมจากธรรมชาติิ : ศููนย์์ทดลองเพื่่�อการเรีียนรู้้�จากมรดกภููมิิปััญญาวััฒนธรรม

  สู่่�นวััตกรรมผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและสิ่่�งทอเพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ โดยความร่่วมมืือระหว่่างกรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม, 
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	 The present day’s sustainable production and consumption trends have given rise 

to the popularity of developing textiles from various kinds of natural fibers. However, only a 

few natural textiles are being developed in order to be utilized as clothing materials. This 

article is a part of the research The Branding Innovation of Womenswear from Hemp for 

Environmental Creative Crafts Target Group by Japanordic Cultural Capital Concept to 

Sustainability. The objectives are to create and develop textiles from Hemp to be used as 

a material for fashion apparels, and to conduct a survey on the people with expertise in 

textile development and fashion design to evaluate the final products.  

	 The research experiments with handwoven fabrics from the hybrid between hand 

spun Hemp yarn and other kinds of yarn, using a plain weave pattern from a 2-shaft loom 

and the twill pattern from a 4-shaft loom. The results reveal that the end products have 

distinct qualities which can be versatile for ranges of products. The fabrics most suitable 

for clothing production are those woven by a combination of cotton twist spun yarn as the 

warp and the boiled Hemp yarn as the weft and a combination of the boiled Hemp yarn as 

the warp and the hand spun Leub as the weft. The ratios of the other type of yarn used in 

combination with Hemp yarn affect the thickness and the weightiness of the end products, 

creating fabrics suitable for more durable and structured garments. The organic coloring, 

created from the mixing of the natural fibers and the other fibers, also produces distinctive 

patterns on the fabrics, reducing the steps and the amount of water used in the dying process.

Keywords : Hemp, Environmental creative crafts, Textile development

	ปั ัจจุุบัันทุุกภาคส่่วนต่่างให้้ความสำคััญกัับการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน เพื่่�อให้้ส่่งผลกระทบกัับ

สิ่่�งแวดล้้อมให้้น้้อยที่่�สุุด และเอื้้�อต่่อการดำรงอยู่่�ของมวลมนุุษยชาติิ อุุตสาหกรรมสิ่่�งทอและแฟชั่่�น

จึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งภาคส่่วนหนึ่่�งที่่�กำลัังปรัับตััวสู่่�ทิิศทางดัังกล่่าว โดยปฏิิวััติิจากการเป็็นฟาสต์์แฟชั่่�น 

(Fast Fashion) หรืือแฟชั่่�นที่่�ไม่่คำนึึงถึึงผลกระทบต่่อผู้้�บริิโภคและสิ่่�งแวดล้้อมมาเป็็นแฟชั่่�นเนิิบช้้า

หรืือสโลว์์แฟชั่่�น (Slow Fashion) ที่่�ให้้ความสำคััญต่่อความเป็็นอยู่่�ของมนุุษย์์และสิ่่�งแวดล้้อม 

สอดคล้้องกัับรายงานประจำปีี ค.ศ. 2021 ฟอสซิิลแฟชั่่�น (The 2021 Fossil Fashion) ที่่�กล่่าวว่่า

มีผีู้้�บริโภคจำนวนมากไม่่รู้้�ว่าเส้้นใยที่่�มีรีาคาถููก เช่่น โพลีเีอสเตอร์์ ที่่�สามารถพบได้้ทั่่�วไปในผลิตภััณฑ์์

Abstract

บทนำ
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สิ่่�งทอมีีการปล่่อยก๊าซคาร์์บอนมากกว่า 530 ล้้านตันั ดัังนั้้�นตราสินิค้้าต่่าง ๆ  จะต้้องสร้้างความตระหนััก

และลดการใช้้วััสดุุสัังเคราะห์์ (อิิสเรศ วงศ์์เสถีียรโสภณ, 2564) ด้้วยเหตุุนี้้�หลากหลายตราสิินค้้า

สิินค้้าแฟชั่่�นจึึงให้้ความสำคััญต่่อการเลืือกวััตถุุดิิบที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม เพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์์

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�หลากหลายและมีีเอกลักษณ์์ของตนเอง ประกอบกัับหน่ึ่�งในเทรนด์์ที่่�มาแรงของผู้้�บริิโภค

ในปีี ค.ศ. 2017 คืือ กระแสรัักธรรมชาติิ และการใช้้ผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ ที่่�เน้้นการใช้้วััตถุุดิิบจาก

ธรรมชาติิ และเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมมากขึ้้�น เช่่น ผ้้าฝ้้ายออร์์แกนิก เส้้นใยไผ่่ ไหม ลิินิิน เส้้นใย

สัับปะรด รวมไปถึึงเฮมพ์์ หรืือกััญชง (ผู้้�จััดการออนไลน์์, 2560) จากการศึึกษาพบว่่า เส้้นใยเฮมพ์์

เป็็นพืืชที่่�ให้้เส้้นใยยาว จากส่่วนเปลืือกของลำต้้นที่่�มีีคุุณภาพสููง มีีความยืืดหยุ่่�น แข็็งแรง และ

ทนทาน สามารถใช้้เป็็นวััตถุุดิิบในผลิตภััณฑ์์จากเส้้นใยได้้มากมาย เช่่น ผ้้า และกระดาษได้้ดีี ซึ่่�งมีี

คุุณภาพดีีกว่าเส้้นใยจากฝ้าย และลิินิิน เมื่่�อเปรีียบเทีียบปริิมาณเส้้นใยจากการปลููกเฮมพ์์กัับการ

ปลููกฝ้้าย เฮมพ์์ให้้ผลผลิตมากกว่าฝ้้าย 2-3 เท่่า เส้้นใยเฮมพ์์จึึงเริ่่�มมีีบทบาทสำคััญในตลาดเส้้นใย

ธรรมชาติิ (มนทิิรา สุุขเจริิญ และพัันธวััศ สััมพัันธ์์พานิิช, 2562) สอดคล้้องกัับแนวโน้้มพฤติิกรรม

ผู้้�บริิโภค และการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ ในปีี พ.ศ. 2565 และปีีถััด ๆ ไปของ WGSN (World Global 

Style Network)  ผู้้�นำด้้านการคาดการณ์์แนวโน้้มระดัับโลก ที่่�กล่าวว่่าเส้้นใยยาว หรืือพืืชที่่�มีีเส้้นใย

ยาว จะเป็็นเส้้นใยที่่�มีีแนวโน้้มเติิบโตจากการนำมาใช้้ในวงการแฟชั่่�น ซึ่่�งเป็็นการมองหาทางเลืือกที่่�

นอกเหนืือไปจากผ้้าฝ้้าย เส้้นใยในกลุ่่�มนี้้� ประกอบด้้วย แฟลกซ์์ (ลิินิิน) เฮมพ์์ รามีี และปอกระเจา 

รวมถึึงการสนัับสนุุนแนวทางปฏิิบััติิทางการเกษตรแบบหมุุนเวีียนที่่�จะช่่วยให้้ดิินดัักจับคาร์์บอนได้้ 

(ผู้้�จััดการออนไลน์, 2564)

	 โดยทั่่�วไปคนส่่วนมากจะรู้้�จัักพืืชที่่�เรีียกว่่า “กััญชา” หรืือมารีีฮวนนา (Marijuana) ในขณะที่่�

มีีพืืชอีีกชนิิดหนึ่่�งที่่�มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับกััญชา นั่่�นคืือ “กััญชง” ในทางกฎหมายได้้มีีการระบุุหรืือให้้

เรีียก“กััญชง” ว่่า “เฮมพ์์ (Hemp)” จััดเป็็นยาเสพติิดให้้โทษประเภท 5 ตามพระราชบััญญััติิยาเสพติิด

ให้้โทษ พ.ศ. 2522 กััญชาและเฮมพ์์ และเป็็นพืืชดั้้�งเดิิมที่่�มีีการปลููกเพื่่�อใช้้เส้้นใยมานัับพัันปีีใน

เอเชีียและตะวัันออกกลาง (ประภััสสร ทิิพย์์รััตน์์, 2562) ซึ่่�งในประเทศไทยการปลููกเฮมพ์์ เมื่่�อ 4-5 ปีี

ที่่�ผ่่านมาการปลููกเฮมพ์์หรืือมีีไว้้ครอบครองจะมีีความผิิดและมีีบทลงโทษต่่าง ๆ มากมาย จนกระทั่่�ง

เมื่่�อปีี พ.ศ.2560 พืืชชนิิดนี้้�ได้้รัับการอนุุมััติิจากคณะรััฐมนตรีีในขณะนั้้�นให้้สามารถทำการเพาะปลููก

ได้้ในประเทศไทย ทั้้�งในระดัับครััวเรืือน และอุุตสาหกรรม เฉพาะในพื้้�นที่่�ที่่�กำหนดไว้้เท่่านั้้�น โดย

จำกััดพื้้�นที่่� 6 จัังหวััด ได้้แก่่ จัังหวััดเชีียงใหม่่ จัังหวััดเชีียงราย จัังหวััดน่่าน จัังหวััดเพชรบููรณ์์ จัังหวััด

แม่่ฮ่่องสอน และจัังหวััดตาก จากการที่่�กฎกระทรวงในด้้านการขออนุุญาตผลิต นำเข้้า ส่่งออก 

จำหน่่าย หรืือมีีไว้้ในครอบครองซึ่่�งยาเสพติิดให้้โทษประเภท 5 เฉพาะเฮมพ์์ได้้มีีผลบัังคัับใช้้ตั้้�งแต่่วััน

ที่่� 29 มกราคม พ.ศ. 2564 เป็็นต้้นมา ปััจจุุบัันกระทรวงสาธารณสุุขได้้มีีการส่่งเสริิมและสนัับสนุุน 

การปลููกเฮมพ์์ในทุุก ๆ พื้้�นที่่�รวมทั้้�งกรุุงเทพมหานคร แต่่ต้้องมีีการยื่่�นคำร้้องขออนุุญาต ปลููกเฮมพ์์

ในพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ และต้้องดำเนิินการให้้เป็็นไปตามวััตถุุประสงค์์ของการนำไปใช้้ประโยชน์์เฉพาะตามที่่�

ได้้รัับอนุุญาตเท่่านั้้�น การที่่�ภาครััฐได้้มีีการเตรีียมการส่่งเสริิมและยกระดัับเฮมพ์์ให้้เป็็นพืืชเศรษฐกิิจ 
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ด้้วยการนำเส้้นใยมาใช้้ประโยชน์์ด้้านต่่าง ๆ จึึงทำให้้มีกีารสนับัสนุนุให้้ปลููกเฮมพ์์กันัอย่่างแพร่่หลาย

มากยิ่่�งขึ้้�น แต่่ทุุกขั้้�นตอนต้้องได้้รัับการควบคุุมจากภาครััฐ (สุุรััติิวดีี ภาคอุุทััย และกนกวรรณ ศรีีงาม, 

2551)

	 ในอดีีตพื้้�นที่่�ปลููกเฮมพ์์ในประเทศไทยส่่วนใหญ่่จะเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ชนเผ่่าม้้ง ตั้้�ง

ชุุมชนอยู่่� เนื่่�องจากเฮมพ์์เป็็นพืืช โดยใช้้เส้้นใยเฮมพ์์เพื่่�อทอเป็็นผ้้าในการประกอบพิิธีีกรรมตาม

ความเชื่่�อ และที่่�สำคัญัเฮมพ์์เป็็นพืชืทางเศรษฐกิิจที่่�มีอีนาคต และสามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับชาวบ้าน 

เกษตรในพื้้�นที่่� ๆ สามารถปลููกเฮมพ์์ได้้เป็็นอย่่างดีี (ศููนย์์วิิชาการสารเสพติิดภาคเหนืือ มหาวิิทยาลััย

เชีียงใหม่่, 2563) กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ชนเผ่่าม้้ง มีีภููมิิปััญญาและกระบวนการผลิตเส้้นใยเฮมพ์์ ผ่่าน

พิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องในการปลููกเฮมพ์์ บนฐานภููมิิปััญญาและทุุนวััฒนธรรม มาอย่่างยาวไกล สืืบทอด

เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของชาติิพัันธุ์์�รุ่่�นต่่อรุ่่�น เช่่นกระบวนการปลููก ทั้้�งนี้้�ส่่วนใหญ่่เป็็นการนำเส้้น

ใยเฮมพ์์มาถัักทอเป็็นเสื้้�อผ้้าสวมใส่่และจำหน่่าย ผลิิตภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่เป็็นงานแฮนด์์เมด ทำให้้ต้้อง

ใช้้เวลาในการผลิิตผลิิตภััณฑ์์ค่่อนข้้างนาน ในปััจจุุบัันชนกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ชนเผ่่าม้้งเริ่่�มมีีการพััฒนา

กระบวนการผลิตและการแปรรูปูเส้้นใยเฮมพ์์ในเชิงิพาณิชิย์์มากขึ้้�น จนทำให้้เติิบโตเป็็นกลุ่่�มวิิสาหกิิจ

ชุุมชน ซึ่่�งนิิยมนำเส้้นใยเฮมพ์์มาทอและถััก แล้้วแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องนุ่่�งห่่ม และเสื้้�อผ้้ารููป

ทรงต่่าง ๆ ที่่�หลากหลายมากขึ้้�น เช่่น เสื้้�อกั๊๊�ก ผ้้าพัันคอ กระเป๋๋า หมวก เป็็นต้้น ซึ่่�งมีีการพััฒนานำมา

ตััดเย็็บและแปรรููปทำเป็็นสิินค้้าสำเร็็จรููปใช้้เองในตอนแรก จนกระทั่่�งสามารถทำขายได้้ จึึงทำให้้

ปััจจุุบัันแต่่ละท้้องถิ่่�นได้้มีีการหัันมาปลููกต้้นเฮมพ์์เพื่่�อใช้้ในงานศิิลปหััตถกรรมเพิ่่�มมากขึ้้�น เช่่น กลุ่่�ม

วิิสาหกิิจชุุมชนดาวม่่าง งานผ้้าใยกัญชง กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ชนเผ่่าม้้ง อ.แม่่ริิม จ.เชีียงใหม่่ โดยครููธััญพร 

ถนอมวรกุุล ครููช่่างศิิลปหััตถกรรม ปีี พ.ศ. 2564 ผู้้�สืืบทอดภููมิิปััญญาการสร้้างสรรค์์ผ้้าเขีียนเทีียนใย

เฮมพ์์ โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่นำต้้นเฮมพ์์มาลอกเส้้นใยและผ่่านกรรมวิิธีีเฉพาะจนกลายเป็็นผืืนผ้้า นำมาย้้อม

สีีธรรมชาติิ และบรรจงเขีียนลวดลายลงบนผืืนผ้้าด้้วยเทีียนตามแบบฉบัับกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ชนเผ่่าม้้ง 

ก่่อนนำมาตััดเย็็บเป็็นสิินค้้าแฟชั่่�นมากมาย (สถาบัันส่่งเสริิมศิิลปหััตถกรรมไทย (องค์์การมหาชน), 

2564) จากการศึึกษาพบว่่า เมื่่�อมีีการนำเฮมพ์์ 100 % มาทดสอบ แต่่เนื่่�องจากกลุ่่�มผู้้�บริิโภคส่วน

ใหญ่่ต้้องการสััมผััสที่่�นุ่่�ม ไม่่กระด้้าง ซึ่่�งเฮมพ์์ทอมืือของชาวบ้้านจะแข็็งและยากต่่อการทำให้้นุ่่�ม ใน

ขณะที่่�เฮมพ์์จากโรงงานจะแข็็งคล้้ายลิินิิน การจััดการในส่่วนของสััมผััสจึึงง่่ายกว่่า 

	 สถาบัันพััฒนาอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอ กล่่าวว่่า ปััจจุุบัันผู้้�ประกอบการในประเทศไทยที่่�ใช้้เส้้น

ใยเฮมพ์์เพื่่�อผลิิตสิินค้้าเครื่่�องนุ่่�งห่่ม มีีเพีียง 10 ราย ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�ม SMEs วิิสาหกิิจชุุมชนส่่วนใหญ่่อยู่่�

ในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือเป็็นหลััก ขายภายในประเทศเป็็นส่่วนใหญ่่ และจะนำเข้้าผ้้าผืืนจากเส้้นใยเฮมพ์์

จากสาธารณรััฐประชาชนจีีน ประเทศเวีียดนาม และสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว มีีเพีียง

ส่่วนน้้อยเท่่านั้้�นที่่�ทำเองตั้้�งแต่่ต้้นโดยการผลิิตเส้้นใยและทอผ้้าด้้วยมืือ และส่่วนใหญ่่จะผลิตเป็็นสิิน

ค้้าโอท็็อป (ประชาชาติิธุุรกิิจออนไลน์์, 2564) เป็็นผลมาจากปััจจุุบัันขาดแคลนเนื่่�องจากเกษตรกรที่่�

แปรรููปเส้้นใยแบบวิิถีีม้้งมีีจำนวนลดลง กระแสการผลัักดัันให้้เฮมพ์์เป็็นพืืชเศรษฐกิิจใหม่่ใน

ประเทศไทยสามารถที่่�ต่่อยอดเป็็นสิินค้้าอุุตสาหกรรมที่่�มีีมููลค่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึง

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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ช่่องว่่างทางการตลาดที่่�ยังัขาดการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์จากใยเฮมพ์์ที่่�มีโีอกาสเติบิโต และตอบสอบสนอง

กัับความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�หลากหลายขึ้้�น และการใช้้ประโยชน์์จากเส้้นใยเฮมพ์์ในเชิิง

พาณิิชย์์

	 จากปััญหาความสำคััญและช่่องว่่างทางการตลาดดัังกล่าวข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยมีีจุุดประสงค์์ใน

การหาแนวทางในการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย เพื่่�อตอบ

สนองกัับความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มุ่่�งหวัังอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นที่่�สร้้างสรรค์์ และตอบสนอง

ช่่องว่่างทางการตลาดเพื่่�อนำไปเป็็นแนวทางในการพััฒนาสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย และการ

สร้้างตราสิินค้้าเครื่่�องแต่่งกายที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมได้้ต่่อไป

	 เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ เพื่่�อนำมาใช้้ในการออกแบบแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย  

	 1. ศึึกษาแนวคิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเฮมพ์์ และเส้้นใยเฮมพ์์ กระบวนการพััฒนาเป็็น

สิ่่�งทอ และกระบวนการทดลองทอเส้้นใยเฮมพ์์	

	 2. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ครููภููมิิปััญญา การลงพื้้�นที่่�ภาคสนามเพื่่�อสำรวจ

และเก็็บข้้อมููลเทคนิคกรรมวิิธีีการพััฒนาเส้้นใยสิ่่�งทอจากเฮมพ์์

	 3. การทดลองการหาเทคนิคการทอจากเส้้นใยเฮมพ์์ ด้้วยการทอร่่วมกัับเส้้นด้้ายฝ้้ายปั่่�น

เกลีียวอุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 เส้้นไหมหลืืบ หรืือไหมเปลืือกแบบหััตถกรรม เส้้นด้้ายขนแกะแบบ

หััตถกรรม และเส้้นด้้ายฝ้ายปั่่�นแบบอุุตสาหกรรม การทดลองหาเทคนิค พื้้�นผิิวสััมผััส น้้ำหนััก และ

รููปลัักษณ์์ ที่่�เหมาะสมกัับเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น

	 4. การสร้้างเครื่่�องมืือแบบสอบถามเพื่่�อเก็็บวิิเคราะห์์ผลแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจาก

เฮมพ์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการพััฒนาสิ่่�งทอ และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบแฟชั่่�น

	 5. การสรุปุแนวทางการพัฒันาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย

	 จากการค้้นคว้าและการรวบรวมข้้อมููลวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งหมด โดยเริ่่�มจากการวิเิคราะห์์

ข้้อมููลสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ในปััจจุุบััน โดยวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางแฟชั่่�น 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการพััฒนาสิ่่�งทอธรรมชาติิ และครูภููมิิปััญญา เพื่่�อนำข้้อมููลที่่�ได้้ไปใช้้ในส่่วนของ

การสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอจากเฮมพ์์ โดยมีีข้้อมููลดังนี้้�

วััตถุุประสงค์์งานวิิจััย

วิิธีีการดำเนิินงาน

การวิิเคราะห์์ผล
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	 การวิิเคราะห์์กระบวนการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์

	 จากการศึึกษาแนวคิิดพืืชเส้้นใยและเฮมพ์์ ผู้้�วิิจััยพััฒนาแนวทางของงานวิิจััยด้วยวิิธีีแบบ

งานหััตถกรรม คืือ การสร้้างเส้้นด้้ายด้้วยวิิธีีการแบบภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิมด้้วยงานหััตกรรมและงาน

ฝีีมืือ โดยผู้้�วิจิััยได้้ศึึกษาองค์์ความรู้้�ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นในกระบวนการผลิตผ้้าทอใยเฮมพ์์ ของกลุ่่�ม

วิิสาหกิิจชุุมชนดาวม่่าง งานผ้้าใยกัญชง กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง บ้้านแม่่สาน้้อย ตำบลโป่่งแยง อำเภอ

แม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่ กระบวนการจััดการพืืชเส้้นใยเฮมพ์์ และวิิธีีการเตรีียมเส้้นใยเฮมพ์์จนถึึงการ

ทอ เพื่่�อนำมาเป็็นแนวทางในการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ในงานวิจิััยในครั้้�งนี้้�

	 จากการศึึกษาพบว่่า เส้้นใยเฮมพ์์ และผืืนผ้้าเฮมพ์์ทอมืือของชาวบ้้าน 100 เปอร์์เซ็็นต์์ ส่่วน

ใหญ่่มีีผิิวสััมผััสที่่�กระด้้างหยาบ การหาแนวทางการใช้้เส้้นใยชนิิดอื่่�นทอร่่วมเพื่่�อให้้คุุณสมบััติิเหมาะ

แก่่การพััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องแต่่งกายที่่�ต่่างออกไปจากเดิิมจากที่่�เป็็นอยู่่�นั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เส้้น

ด้้ายชนิิดอื่่�น ได้้แก่่ เส้้นด้้ายฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 เส้้นไหมหลืืบ หรืือไหมเปลืือก

แบบหััตถกรรม เส้้นด้้ายขนแกะแบบหััตถกรรม และเส้้นด้้ายฝ้้ายปั่่�นแบบอุุตสาหกรรม เป็็นส่่วน

ประกอบด้้ายพุ่่�งเพื่่�อให้้ได้้สิ่่�งทอที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันออกไป ทั้้�งผิิวสัมผััส เนื้้�อผ้้า รููปลัักษณ์์ 

เหมาะสำหรัับการนำไปใช้้ประโยชน์์ได้้หลากหลาย เพื่่�อให้้ได้้เส้้นด้้ายเกิิดความเหมาะสมที่่�สำหรัับ

นำไปพัฒันาเป็็นเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น และสร้้างอัตัลักัษณ์์ของการทอผสมจนเกิดิเป็็นวััสดุใุหม่่ ๆ จากนั้้�น

ผลิิตเป็็นต้้นแบบสิ่่�งทอ จากนั้้�นนำต้้นแบบสิ่่�งทอนั้้�นวิิเคราะห์์ความเหมาะสมและความพึึงพอใจที่่�มีี

ความเหมาะสมต่่อการนำไปใช้้ในการผลิิตเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น และจากผู้้�เชี่่�ยวชาญในลำดัับต่่อไป

	 ขั้้�นตอนที่่� 1 การเตรีียมวััตถุุดิิบเส้้นใยแบบหัตถกรรม

	ผู้้� วิิจััยได้้ดำเนินิการสำรวจแหล่่งวัตัถุดุิบิ กระบวนการจัดัการพืชืเส้้นใยเฮมพ์์ และวิธิีกีารเตรีียม

เส้้นใยเฮมพ์์จนถึึงการทอ จากองค์์ความรู้้�ภูมิิปััญญาท้้องถิ่่�นในกระบวนการผลิตผ้้าทอใยกััญชง ของ

กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนดาวม่าง งานผ้้าใยกัญชง กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง บ้้านแม่่สาน้้อย ตำบลโป่่งแยง อำเภอ

แม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่  ขั้้�นตอนการผลิิตมีีดัังนี้้� 

	 1. ตััดลำต้้นกััญชงแล้้วนำมามััดรวมกัันเป็็นกำ ตากแดดให้้แห้้งประมาณ 1-2 สััปดาห์์

	 2.ลอกเปลืือกเป็็นเส้้นเล็็กให้้ได้้ขนาดใกล้เคีียงกัันออกจากลำต้้นที่่�ผ่่านการตากแห้้งมา

เรีียบร้้อยแล้้ว

	 3. นำเปลืือกที่่�ลอกออกจากแต่่ละต้้นมามััดรวมกัันเป็็นมััดใหญ่่

	 4. นำไปตำให้้นิ่่�มในครก จนได้้เส้้นที่่�นิ่่�ม เพื่่�อทำให้้เส้้นอ่่อนนุ่่�มและง่่ายต่่อการต่่อเส้้น

	 5. นำเส้้นใยที่่�ตำเสร็็จแล้้วนำมาต่่อกัันเป็็นเส้้นยาว โดยการขยี้้�ปลายเส้้นใยทั้้�งสองเส้้น ให้้

เส้้นใยแยกออกจากกััน นำเอาเส้้นใยที่่�แยกออกจากกันจากปลายของทั้้�งสองสองเส้้นมาทาบติิดกััน 

แล้้วใช้้มืือริ้้�วให้้เป็็นเส้้นเดีียวกันโดยไม่่มีีปม

	 6. นำเส้้นใยที่่�พัันไว้้เป็็นก้้อนมาปั่่�นให้้เป็็นเกลีียวกลมแล้้วเข้้าหลอดกรอ

	 7. นำไปวนรอบไม้้กากบาท เพื่่�อกำหนดความกว้างและความยาวของผ้้าที่่�จะทอและตาก

เส้้นให้้แห้้งแล้้วมััดรวมกััน และทำเป็็นไจ

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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	 8. นำไปต้้มกัับน้้ำขี้้�เถ้้าเพื่่�อฟอกให้้ขาว โดยให้้เปลืือกนอกใยกััญชงหลุุดออกได้้ง่่าย

	 9. นวดเส้้นให้้แบนและนุ่่�ม เมื่่�อรีีดจนนิ่่�มแล้้วนำไปวนรอบไม้้กากบาทเพื่่�อตากลมให้้แห้้ง 

สำหรัับนำไปทอต่่อไป

 

ภาพที่่� 1 : แสดงกระบวนการจััดการพืืชเส้้นใยเฮมพ์์ เพื่่�อใช้้สำหรัับทอ

ที่่�มา: กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนดาวม่่าง งานผ้้าใยกััญชง กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้ง, 2565

	 จากการศึึกษาแต่่ละกระบวนการขั้้�นตอนการทำเส้้นใยแบบดั้้�งเดิิม พบว่่ามีีเส้้นใยเฮมพ์์

ด้้วยกันทั้้�งหมด 4 รููปแบบ และจนมาถึึงขั้้�นตอนการทอจนได้้ผ้้าทอจากเส้้นด้้ายกััญชง โดยมีีลัักษณะ

ดัังตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 แสดงลัักษณะเส้้นใยเฮมพ์์ที่่�ได้้จากแต่่ละกระบวนการการเตรีียมวััตถุุดิิบเส้้นใยเฮมพ์์

แบบหััตถกรรม
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	ขั้้ �นตอนที่่� 2 การทดลองทอสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ 

	ผู้้� วิิจััยทดลองทอเส้้นใยเฮมพ์์ด้้วยแบบหััตถกรรมในการทอ โดยใช้้กี่่�ทอมืือ แบ่่งการทดลอง

ทอเป็็น 2 แบบ ดัังนี้้�ตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 : การแบ่่งการทดลองทอสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ ทั้้�งสองแบบ 2 แบบ

	 จากตารางที่่� 2 ดัังสรุุปได้้ดัังนี้้�

		  แบบที่่� 1 โดยกำหนดเส้้นฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 เป็็นเส้้นด้้ายยืืน 

และเส้้นใยเฮมพ์์เป็็นวััตถุุดิิบหลััก รููปแบบที่่� 2 รููปแบบที่่� 3 และรููปแบบที่่� 4 เป็็นเส้้นด้้ายพุ่่�ง ตาม

จำนวนเส้้นด้้ายยืืนที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อให้้ได้้ลัักษณะผ้้าทอที่่�ต่่างกััน การร้้อยเส้้นด้้ายยืืนแบบจำนวน 

2 เส้้น การทอแบบ 2 ตะกอ

		  แบบที่่� 2 โดยกำหนดเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุกเป็็นวััตถุุดิิบหลัักเป็็นเส้้นด้้ายยืืน และ

เส้้นด้้ายอื่่�นทั้้�ง 4 ชนิิดเป็็นเส้้นด้้ายพุ่่�ง ตามจำนวนเส้้นด้้ายยืนที่่�แตกต่างกััน เพื่่�อให้้ได้้ลัักษณะผ้้าทอ

ที่่�ต่่างกััน การร้้อยเส้้นด้้ายยืนแบบจำนวน 1 เส้้น การทอแบบ 4 ตะกอ 

	 ขั้้�นตอนที่่� 3 การวิิเคราะห์์ผลการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์จากการทดลอง

		  3.1 ผลการทดลองทอแบบที่่� 1 โดยกำหนดเส้้นฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 

20/2 ชนิิดอื่่�นเป็็นเส้้นด้้ายยืน และเส้้นใยเฮมพ์์เป็็นวััตถุุดิิบหลััก รููปแบบที่่� 2 รููปแบบที่่� 3 และรููปแบบ

ที่่� 4 เป็็นเส้้นด้้ายพุ่่�ง ตามจำนวนเส้้นด้้ายยืนที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อให้้ได้้ลัักษณะผ้้าทอที่่�ต่่างกััน การร้้อย

เส้้นด้้ายยืืนแบบจำนวน 2 เส้้น การทอแบบ 2 ตะกอ ลายขัดมาตรฐาน ดัังนี้้�

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2566

53

ก.                                                 ข.                                              ค.

ภาพที่่� 2 : แสดงภาพการทอแบบเส้้นด้้ายยืืน ฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 จำนวน 2 เส้้น

ก. ด้้ายพุ่่�งเฮมพ์์ดิิบ รูปูแบบที่่� 2  ข. ด้้ายพุ่่�งเฮมพ์์ดิิบ รูปูแบบที่่� 3 และ ค.ด้้ายพุ่่�งเฮมพ์์ต้้มสุกุ รูปูแบบที่่� 4  

ที่่�มา : ขวััญชััย บุุญสม, 2565

	 จากการทดลอง พบว่า กระบวนการทอเส้้นใยเฮมพ์์แบบหัตถกรรมทั้้�ง 3 รูปูแบบ เป็็นการทอ

ด้้วยกี่่�ทอมืือแบบ 2 ตะกอในการทอจะได้้สิ่่�งทอที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันออกไปตามเส้้นใยเฮมพ์์

แบบหััตถกรรมทั้้�ง 3 รููปแบบ ทั้้�งนี้้�เป็็นการทอแบบลายขััด เหมาะสำหรัับการนำไปใช้้ประโยชน์์ได้้

หลากหลายแล้้วนำไปทำการวิิเคราะห์์ลัักษณะและแนวทางการนำไปใช้้ ดัังตารางที่่� 3

ตารางที่่� 3 : ผลการวิิเคราะห์์ข้้อดีีและข้้อด้้อยของชิ้้�นผ้้าที่่�ทอด้้วยกี่่�ทอมืือ 2 ตะกอ ลายขััดมาตรฐาน

ชิ้้�นผ้้าที่่�ทอแบบหััตถกรรมด้้วยกี่่�ทอมืือ 2 ตะกอ ลายขััดมาตรฐาน 
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		  3.2 ผลการทดลองทอแบบที่่� 2 โดยกำหนดให้้เส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุกเป็็นวััตถุุดิิบหลััก

เป็็นเส้้นยืืน และเส้้นใยอื่่�นทั้้�ง 4 ชนิิดเป็็นเส้้นพุ่่�ง ได้้แก่่ เส้้นฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2  

เส้้นไหมหลืืบ หรืือไหมเปลืือกแบบหััตถกรรม เส้้นใยขนแกะแบบหััตถกรรม และเส้้นฝ้้ายปั่่�นแบบ

อุุตสาหกรรม เพื่่�อนำมาทอเป็็นผืืนผ้้าในระบบหััตถกรรม ตามจำนวนเส้้นด้้ายยืนที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อ

ให้้ได้้ลัักษณะผ้้าทอที่่�ต่่างกััน การร้้อยเส้้นด้้ายยืนแบบจำนวน 1 เส้้น การทอแบบ 4 ตะกอ ดัังนี้้�

 

ภาพที่่� 5 : แสดงภาพการทอแบบเส้้นยืืนเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น

พุ่่�งด้้วยเส้้นฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 จำนวน 2 เส้้น 

ที่่�มา : ขวััญชััย บุุญสม, 2565

 

\

ภาพที่่� 6 : แสดงภาพการทอแบบเส้้นยืืนเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น

พุ่่�งด้้วยเส้้นไหมหลืืบ หรืือไหมเปลืือกแบบหััตถกรรม จำนวน 3 เส้้น

ที่่�มา : ขวััญชััย บุุญสม, 2565

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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ภาพที่่� 7 : แสดงภาพการทอแบบเส้้นยืืนเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น

พุ่่�งด้้วยเส้้นใยขนแกะแบบหััตถกรรม จำนวน 1 เส้้น 

ที่่�มา : ขวััญชััย บุุญสม, 2565

ภาพที่่� 8 : แสดงภาพการทอแบบเส้้นยืืนเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น

พุ่่�งด้้วยเส้้นฝ้้ายปั่่�นแบบอุุตสาหกรรม จำนวน 1 เส้้น 

ที่่�มา : ขวััญชััย บุุญสม, 2565

	 จากการทดลอง พบว่่า กระบวนการทอเส้้นใยเฮมพ์์แบบหััตถกรรมทอร่่วมกัับเส้้นใยอื่่�นทั้้�ง 

6 ชนิิดเป็็นการทอด้้วยกี่่�ทอมืือแบบ 4 ตะกอในการทอจะได้้ชิ้้�นผ้้าที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันออกไป

ตามเส้้นใยเฮมพ์์แบบหััตถกรรมทอร่่วมกัับเส้้นใยอื่่�นทั้้�ง 4 ชนิิดทั้้�งนี้้�เป็็นการทอแบบลายทอมาตรฐาน 

แล้้วนำไปทำการวิิเคราะห์์ลัักษณะและแนวทางการการนำไปใช้้ กายภาพ ดัังตารางที่่� 4

ตารางท่ี่� 4 : ผลการวิิเคราะห์์ข้้อดีีและข้้อด้้อยของชิ้้�นผ้้าที่่�ทอร่่วมกับัเส้้นใยอื่่�นที่่�ทอด้้วยกี่่�ทอมือื 4 ตะกอ
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	ขั้้ �นตอนที่่� 4 การวิิเคราะห์์ผลการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

	 จากการทดลองเพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากเส้้นใยเฮมพ์์ ผู้้�วิจิัยัได้้นำสิ่่�งทอต้้นแบบ

จากการทดลองทั้้�ง 7 ชิ้้�น เข้้าสู่่�กระบวนการวิิเคราะห์์กัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ โดยหาความเหมาะสมสำหรัับ

การนำมาใช้้ในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นต้้นแบบในงานวิิจััย การวิิเคราะห์์ผลการพััฒนาสิ่่�ง

ทอจากเฮมพ์์ ผู้้�วิิจััยกำหนดอััตราส่่วนผสมของเส้้นใยและชนิิดของเส้้นใยที่่�นำมาทอร่่วมด้้วยกัับเส้้น

ในเฮมพ์์ สำหรัับการผลิิตสิ่่�งทอสำหรัับการนำมาใช้้ในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นต้้นแบบใน

งานวิิจััย จากนั้้�นนำสิ่่�งทอต้้นแบบจากการทดลองให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญจำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการผลิตเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการผลิตสิ่่�งทอ และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น ให้้ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกับระดัับความพึึงพอใจ (Rating Scales) ของการนำสิ่่�ง

ทอต้้นแบบผลิตเป็็นเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นในประเด็็นด้้านคุุณสมบััติิและความเหมาะสมที่่�มีีผลต่่อ

การนำไปผลิตเป็็นเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น โดยผู้้�วิจัิัยสรุปุผลจากข้อมูลูและวิเิคราะห์์และนำเสนอข้้อมููล

โดยการแจกแจงความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ยเลขคณิิต ค่่าร้้อยละ และค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน นำเสนอใน

รููปแบบคำอธิิบาย ตามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดไว้้ โดยมีีเกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการใช้้ค่่าเฉลี่่�ย

เลขคณิิต ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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		  4.1 ผลการวิิเคราะห์์ด้้านความเหมาะสมและคุุณสมบััติิที่่�มีีผลต่่อการนำไปผลิิต

เป็็นเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ที่่�มีีต่่อสิ่่�งทอต้้นแบบจากการทดลองทอแบบที่่� 1   

ตารางที่่� 5 : ผลการวิิเคราะห์์ด้้านความเหมาะสมและคุุณสมบััติิที่่�มีีผลต่อการนำไปผลิิตเป็็นเครื่่�อง

แต่่งกายแฟชั่่�นของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ที่่�มีีต่่อสิ่่�งทอต้้นแบบจากการทดลองทอแบบที่่� 1   
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		ผลก  ารวิิเคราะห์์ด้้านความเหมาะสมและคุุณสมบััติิที่่�มีีผลต่่อการนำไปผลิิตเป็็น

เครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ที่่�มีีต่่อสิ่่�งทอต้้นแบบจากการทดลองทอแบบที่่� 1 พบว่่า 

		สิ่่  �งทอต้้นแบบรูปแบบที่่� 1 การทอแบบเส้้นยืืน  ฝ้้ายปั่่�นเกลียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 

20/2 จำนวน 2 เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นใยเฮมพ์์ดิิบ รููปแบบที่่� 2 จำนวน 1 เส้้น ความยืืดหยุ่่�น ค่่าเฉลี่่�ย 1.00 

ระดัับน้้อยที่่�สุุด  ความแข็็งแรง และความทนทาน ค่่าเฉลี่่�ย 4.00  ระดัับมาก ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 3.67 

ระดัับมาก ผิิวสััมผััสความนุ่่�ม และการทิ้้�งตััว ค่่าเฉลี่่�ย 1.67 ระดัับน้้อย ความมัันเงา ค่่าเฉลี่่�ย 1.00  

ระดัับน้้อยที่่�สุุด การระบายอากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 1.33 ระดัับน้้อยที่่�สุุด  ความเหมาะในการผลิตเป็็นเครื่่�อง

แต่่งกาย ค่่าเฉลี่่�ย 1.67 ระดัับน้้อย การต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 3.00 ระดัับปานกลาง

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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		   สิ่่�งทอต้้นแบบรููปแบบที่่� 2 การทอแบบเส้้นยืืน ฝ้้ายปั่่�นเกลียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 

20/2 จำนวน 2 เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นใยเฮมพ์์ดิิบ ปั่่�นเกลียว รููปแบบที่่� 3 จำนวน 1 เส้้น ความยืืดหยุ่่�น ค่่า

เฉลี่่�ย 1.67 ระดัับน้้อย ความแข็็งแรง และความทนทาน ค่่าเฉลี่่�ย 4.00 ระดัับมาก ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 

3.33 ระดัับปานกลาง ผิิวสััมผััสความนุ่่�ม และการทิ้้�งตััว ค่่าเฉลี่่�ย 2.67 ระดัับปานกลาง ความมัันเงา 

ค่่าเฉลี่่�ย 1.00 ระดัับน้้อยที่่�สุุด การระบายอากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 1.33 ระดัับน้้อยที่่�สุุด ความเหมาะในการ

ผลิติเป็็นเครื่่�องแต่่งกาย ค่่าเฉลี่่�ย 2.00 ระดัับน้อย การต่่อยอดเชิงิพาณิชิย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 3.33 ระดัับปานกลาง 

		สิ่่  �งทอต้้นแบบรููปแบบที่่� 3  การทอแบบเส้้นยืืน ฝ้้ายปั่่�นเกลีียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 

20/2 จำนวน 2 เส้้น พุ่่�งด้้วยเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก รููปแบบที่่� 4จำนวน 1 เส้้น ความยืืดหยุ่่�น ค่่าเฉลี่่�ย 2.00 

ระดัับน้้อย ความแข็็งแรง และความทนทาน ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 ระดัับมาก ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 

ระดัับมาก ผิิวสัมผััสความนุ่่�ม และการทิ้้�งตััว ค่่าเฉลี่่�ย 3.33 ระดัับปานกลาง ความมัันเงา ค่่าเฉลี่่�ย 

2.00 ระดัับน้้อย การระบายอากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 2.33 ระดัับน้้อย ความเหมาะในการผลิิตเป็็นเครื่่�องแต่่ง

กาย ค่่าเฉลี่่�ย 3.33 ระดัับปานกลาง การต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 4.00 ระดัับมาก 

		  4.2 ผลการวิิเคราะห์์ด้้านความเหมาะสมและคุุณสมบััติิที่่�มีีผลต่่อการนำไปผลิิต

เป็็นเครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�น ของสิ่่�งทอจากการทดลองทอแบบที่่� 2  

ตารางที่่� 6 : ผลการวิิเคราะห์์ด้้านความเหมาะสมและคุุณสมบััติิที่่�มีีผลต่อการนำไปผลิิตเป็็นเครื่่�อง

แต่่งกายแฟชั่่�นของสิ่่�งทอจากการทดลองทอแบบที่่� 2 
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  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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		ผลก  ารวิิเคราะห์์ด้้านความเหมาะสมและคุุณสมบััติิที่่�มีีผลต่่อการนำไปผลิิตเป็็น

เครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ที่่�มีีต่่อสิ่่�งทอต้้นแบบจากการทดลองทอแบบที่่� 2  พบว่่า 

		สิ่่  �งทอต้้นแบบรููปแบบที่่� 4 การทอแบบเส้้นยืืน  ฝ้้ายปั่่�นเกลียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 

20/2 จำนวน 2 เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นใยเฮมพ์์ดิิบ จำนวน 1 เส้้น ความยืืดหยุ่่�น ค่่าเฉลี่่�ย 2.33 ระดัับน้้อย  

ความแข็็งแรง และความทนทาน ค่่าเฉลี่่�ย 4.67  ระดัับมากที่่�สุุด ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 4.67 ระดัับมาก

ที่่�สุุด ผิิวสััมผััสความนุ่่�ม และการทิ้้�งตััว ค่่าเฉลี่่�ย 3.67 ระดัับมาก ความมัันเงา ค่่าเฉลี่่�ย 2.33  ระดัับ

น้้อย การระบายอากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 2.67 ระดัับปานกลาง ความเหมาะในการผลิตเป็็นเครื่่�องแต่่งกาย 

ค่่าเฉลี่่�ย 4.67 ระดัับมากที่่�สุุด การต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 4.67 ระดัับมากที่่�สุุด

		   สิ่่�งทอต้้นแบบรููปแบบที่่� 5 การทอแบบเส้้นยืืนเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น  

พุ่่�งด้้วยเส้้นไหมหลืืบ 3 เส้้น ความยืืดหยุ่่�น ค่่าเฉลี่่�ย 1.67 ระดัับน้้อย ความแข็็งแรง และความทนทาน 

ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 ระดัับมาก ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 4.67 ระดัับมากที่่�สุุด ผิิวสััมผััสความนุ่่�ม และการทิ้้�งตััว 

ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 ระดัับมาก ความมัันเงา ค่่าเฉลี่่�ย 3.33 ระดัับปานกลาง การระบายอากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 

2.33 ระดัับน้้อย ความเหมาะในการผลิตเป็็นเครื่่�องแต่่งกาย ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 ระดัับมาก การต่่อยอด

เชิิงพาณิิชย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 4.67 ระดัับมากที่่�สุุด 

		สิ่่  �งทอต้้นแบบรููปแบบที่่� 6 ความยืืดหยุ่่�น ค่่าเฉลี่่�ย 2.00 ระดัับน้้อย ความแข็็งแรง 

และความทนทาน ค่่าเฉลี่่�ย 4.67 ระดัับมากที่่�สุุด ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 ระดัับมาก ผิิวสััมผััสความ

นุ่่�ม และการทิ้้�งตััว ค่่าเฉลี่่�ย 3.00 ระดัับปานกลาง ความมัันเงา ค่่าเฉลี่่�ย 1.67 ระดัับน้้อย การระบาย

อากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 2.00 ระดัับน้้อย ความเหมาะในการผลิตเป็็นเครื่่�องแต่่งกาย ค่่าเฉลี่่�ย 3.33 ระดัับ

ปานกลาง การต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 3.67 ระดัับมาก 

		สิ่่  �งทอต้้นแบบรููปแบบที่่� 7 การทอแบบเส้้นยืืนเส้้นใยเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น  

พุ่่�งด้้วยเส้้นฝ้้ายปั่่�นแบบอุุตสาหกรรม จำนวน 1 เส้้น ความยืืดหยุ่่�น ค่่าเฉลี่่�ย 2.33 ระดัับน้้อย  ความ
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แข็็งแรง และความทนทาน ค่่าเฉลี่่�ย 4.33  ระดัับมาก ความหนา ค่่าเฉลี่่�ย 4.33 ระดัับมาก ผิิวสัมผััส

ความนุ่่�ม และการทิ้้�งตััว ค่่าเฉลี่่�ย 2.00 ระดัับน้้อยความมัันเงา ค่่าเฉลี่่�ย 3.33 ระดัับปานกลาง การ

ระบายอากาศ ค่่าเฉลี่่�ย 2.00 ระดัับน้้อย ความเหมาะในการผลิตเป็็นเครื่่�องแต่่งกาย ค่่าเฉลี่่�ย 2.33 

ระดัับน้้อย การต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์ ค่่าเฉลี่่�ย 3.67 ระดัับมาก

		  สรุุปผลจากการเก็็บรวบรวมข้้อมููล การทดลองพััฒนาสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอ และการ

วิิเคราะห์์ประเมิินผลสิ่่�งทอ  พบว่าในกระบวนการทดลองทอเส้้นใยเฮมพ์์แบบหััตถกรรมทอร่่วมกัับ

เส้้นใยชนิิดอื่่�นเป็็นการทอด้้วยกี่่�ทอมืือแบบ 2 ตะกอ แบบลายขััดมาตรฐาน และ 4 ตะกอ แบบลาย

ทอมาตรฐาน ในการทอจะได้้สิ่่�งทอที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันซึ่่�งเหมาะสำหรัับการนำไปใช้้ประโยชน์์

ได้้หลากหลายผลิิตภััณฑ์์ เนื่่�องจากพื้้�นฐานของเส้้นใยเฮมพ์์นั้้�นมีีความแข็็งหยาบ หากใช้้เฮมพ์์เพีียง

อย่่างเดีียวมาผลิิตเครื่่�องแต่่งกายจะทำให้้ผู้้�สวมใส่่รู้้�สึึกไม่่สบายตัว โดยจากการทดลองขึ้้�นต้้นแบบ

สิ่่�งทอครั้้�งที่่� 1 และ 2 และจากการประเมิินผลการทดลองดัังกล่่าวกับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแฟชั่่�นและสิ่่�ง

ทอ ด้้วยเครื่่�องมืือแบบสอบถามในด้้านความยืืดหยุ่่�น  ความแข็็งแรงและความทนทาน  ความหนา 

ผิิวสััมผััสความนุ่่�มและการทิ้้�งตััว  ความมัันเงา  การระบายอากาศ  ความเหมาะสมในการเป็็นเครื่่�อง

แต่่งกาย และการต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์  พบว่่าการใช้้วิิธีีการทอแบบเส้้นยืืนเฮมพ์์ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น  

เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นฝ้้ายปั่่�นเกลียวอุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 จำนวน 2 เส้้น  และการทอแบบเส้้นยืืนเฮมพ์์

ต้้มสุุก จำนวน 1 เส้้น  เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นไหมหลืืบ จำนวน 3 เส้้น  มีีความเหมาะสมกัับการนำมาใช้้

สำหรัับงานแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกายมากที่่�สุุด ทั้้�งนี้้�แนวทางของอััตราส่่วนของเส้้นใยชนิิดอื่่�นที่่�ทอร่่วมส่่ง

ผลให้้มีีผ้้ามีีน้้ำหนััก ความหนาบางที่่�เหมาะแก่่การทำเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีโครงสร้้างอยู่่�ทรง  มีีความ

แข็็งแรง และคงทนมากขึ้้�น  ในด้้านสีีเป็็น สััจจะวััสดุุ คืือสีีธรรมชาติิของตััววััตถุุดิิบที่่�เกิิดจากการผสม

เส้้นใยชนิิดอื่่�นทำให้้เกิิดลวดลายขึ้้�น โดยลดขั้้�นตอนการฟอกย้อม ลดการใช้้น้้ำลงจากกระบวนการ

ย้้อมสีี จึึงเป็็นโอกาสดีีที่่�เส้้นใยเฮมพ์์หััตถกรรมท้้องถิ่่�นจะได้้มีีการพััฒนาและแพร่่หลายให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก

ในกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ให้้ความสนใจกัับกระแสรัักษ์์โลกและการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนมากขึ้้�น

	

	 จากวัตถุุประสงค์์การวิิจััยเพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์สำหรัับการสร้้างสรรค์์

แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย โดยการมุ่่�งเน้้นใช้้วััตถุุดิิบพื้้�นฐานจากธรรมชาติิมากกว่าวััตถุุดิิบสัังเคราะห์์ ซึ่่�ง

สอดคล้้องสถาบัันส่่งเสริิมศิิลปหััตถกรรมไทย (สถาบัันส่่งเสริิมศิิลปหััตถกรรมไทย (องค์์การมหาชน), 

ม.ป.ป.) ที่่�กล่่าวว่่า ผลิิตภััณฑ์์ใยเฮมพ์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทออิินทรีีย์์ มีีความได้้เปรีียบสิ่่�งทอธรรมชาติิ

อื่่�น ๆ ในเรื่่�องของความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม เนื่่�องจากเป็็นพืืชระยะสั้้�น ปลููกในพื้้�นที่่�ซ้้ำ ๆ ได้้ต่่อ

เนื่่�องและไม่่จำเป็็นต้้องใช้้สารป้้องกัันกำจััดศััตรููพืืช  ทั้้�งนี้้�แนวทางการพััฒนานวััตกรรมสิ่่�งทอสีีเขีียว 

(Eco-Innovative Textiles) ซึ่่�งเป็็นการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม นำไปสู่่�การ

พััฒนาอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอสู่่�การพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืน และตอบสนองกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภคที่่�เพิ่่�ม

อภิิปรายผล

  การพััฒนาสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ สำหรัับงานสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย
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มากขึ้้�น (กรมส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม, ม.ป.ป.) ผลลัพธ์์ที่่�สอดคล้องและทิิศทางการประเมิินความพึึง

พอใจจาก เส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นฝ้้ายปั่่�นเกลียวอุุตสาหกรรม เบอร์์ 20/2 และเส้้นพุ่่�งด้้วยเส้้นไหมหลืืบ มีี

ความเหมาะสมกัับการนำมาใช้้สำหรัับงานแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกาย ในด้้านต่่าง ๆ มากที่่�สุุด ผ้้าต้้นแบบ

ที่่�ได้้จึึงมีีน้้ำหนััก ความหนาบางที่่�เหมาะแก่่การทำเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีโีครงสร้้างอยู่่�ทรง  มีคีวามแข็ง็แรง 

และคงทนมากขึ้้�น  ในด้้านสีีเป็็น สััจจะวััสดุุ คืือสีีธรรมชาติิของตััววััตถุุดิิบที่่�เกิิดจากการผสมเส้้นใย

ชนิิดอื่่�นทำให้้เกิิดลวดลายขึ้้�น ดัังนั้้�นนวััตกรรมการใช้้เฮมพ์์ในการพััฒนาผลิตภััณฑ์์ สามารถตอบ

สนองแนวคิิดเศรษฐกิิจพอเพีียงได้้อย่่างเหมาะสม และยัังสามารถสร้้างแนวทางให้้เกิิดความยั่่�งยืืน

ของการพััฒนาในรููปแบบของแนวคิดเศรษฐกิิจแบบวงรอบ (Circular Economy) ที่่�บููรณาการ และ

ใช้้กระบวนการพััฒนาให้้การใช้้ผลิตภััณฑ์์ ส่่วนประกอบและวััสดุุหรืือทรััพยากรเกิิดประโยชน์์สููงสุุด

ตลอดเวลา ครอบคลุมทุุกด้้านตั้้�งแต่่วิิธีีการ วััฏจัักรชีีวิิตของแหล่่งทรััพยากรตามธรรมชาติิ ตลอด

จนทรััพยากรมนุุษย์์ (รุ่่�งทิิพย์์ ลุุยเลา, 2562) โดยสามารถนำสิ่่�งทอจากเฮมพ์์ที่่�พััฒนาแล้้วจาก

กระบวนการวิิจััยไปประยุุกต์ใช้้ในการออกแบบแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีแนวคิดเรื่่�องสิ่่�งแวดล้้อม

ผสมผสานงานหัตัถกรรมร่่วมสมัยั (Contemporary Craft) ในรููปแบบสไตล์์โมเดิร์ิ์นผสมกับัมินิิมิอลลิสิต์์ 

(Modern Minimalist) เน้้นการออกแบบที่่�มีีความทัันสมััย มีีรููปแบบเรีียบง่่าย  มีีโครงร่่างเงาอยู่่�ทรง 

ด้้านสีีและพื้้�นผิิวแสดงสััจจะวััสดุุ ทั้้�งนี้้�แนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอที่่�เชื่่�อมโยงกัับการออกแบบดังกล่่าว

นั้้�นสอดคล้้องกัับการเกิิดขึ้้�นกลุ่่�มผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่ที่่�หัันมาให้้ความสนใจกัับสิ่่�งแวดล้้อม ซึ่่�งนำไปสู่่�การ

พััฒนาสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นยั่่�งยืืนได้้ต่่อไป  

	 ในขั้้�นตอนกระบวนการทดลองพััฒนาสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอจากการวิจิัยันี้้� เป็็นการมุ่่�งเน้้นพััฒนา

สิ่่�งทอให้้ตอบสนองกับัการออกแบบแฟชั่่�นเครื่่�องแต่่งกายในด้้านคุณุสมบัติัิของสิ่่�งทอ  ทั้้�งนี้้�ในการวิจัิัย

ต่่อไปจึึงสามารถนำแนวโน้้มกระแสนิิยมทางแฟชั่่�นมาประยุุกต์ใช้้ในการสร้้างลวดลาย และกำหนด

กลุ่่�มสีีให้้สอดคล้องกับัแนวโน้้มแฟชั่่�นในแต่่ละฤดููกาล ตลอดจนการกำหนดกลุ่่�มผู้้�บริโภคและพััฒนา

กระบวนการออกแบบให้้ตอบสนองกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�หลากหลายได้้ต่่อไป
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บทคััดย่่อ

	บทคว ามนี้้�เป็็นเอกสารบัันทึึกกระบวนการศิิลปะ ซึ่่�งตีีแผ่่ปรากฎการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะด้้วยกระบวนการที่่�กำหนด เพื่่�อทำความเข้้าใจว่่าการลงมืือทำงานศิิลปะจะช่่วย

จััดการกัับความรู้้�สึึกอาลััยได้้อย่่างไร วิิธีีการศึึกษาใช้้การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกและการวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิ

การแบบมีีส่่วนร่่วม โดยเปรีียบเทีียบระหว่่างการเขีียนภาพตามลำพัังในที่่�พััก การเขีียนภาพตาม

ลำพัังในที่่�สาธารณะ และการเขีียนภาพร่่วมกัับผู้้�อื่่�นในที่่�สาธารณะ และมีีการทวนสอบโดยที่่�ปรึึกษา 

ผลการศึึกษาพบว่ากระบวนการที่่�ใช้้โปรเจคเตอร์์ฉายภาพลงบนฉากแล้้วเขีียนภาพโดยการลอกลาย

น่่าจะมีีส่่วนช่่วยให้้เผชิิญกัับความอาลััยได้้ง่่ายขึ้้�น โดยทำให้้ผู้้�สูญเสีียได้้เห็็นรายละเอีียดของรอยยิ้้�ม

ผู้้�ล่่วงลัับจากภาพถ่่ายที่่�ตนเองเป็็นผู้้�เลืือกมา ซึ่่�งอาจช่่วยกระตุ้้�นความทรงจำเชิิงบวกที่่�มีีต่่อผู้้�ล่่วงลัับ 

ทำให้้ผู้้�สููญเสีียตระหนัักถึึงช่่วงเวลาที่่�ผู้้�ล่วงลัับเคยมีีความสุุข และทำให้้เกิิด “รอยยิ้้�มทั้้�งน้้ำตา” ขณะ

ที่่�การได้้ร่่วมกัันเขีียนภาพและจััดแสดงงานในที่่�สาธารณะน่่าจะเป็็นเหมืือนการเปิิดโอกาสให้้ชุุมชน

ช่่วยยืนยัันว่่าสายสััมพัันธ์์ที่่�ผู้้�สููญเสีียเคยมีีกัับผู้้�ล่่วงลัับนั้้�นได้้เกิิดขึ้้�นจริิง และยัังดำรงอยู่่�ต่่อไป ผู้้�สููญ

เสีียและผู้้�ล่่วงลัับยัังเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกัันและกัันแม้้ชีีวิิตของฝ่่ายหน่ึ่�งจะสิ้้�นสุุดไปแล้้ว ผู้้�ที่่�ยัังติิดค้้าง

อยู่่�ในความอาลััยจึึงได้้รัับตััวตนที่่�หายไปคืืนกลับมา และความอาลััยจึึงไม่่จำเป็็นอีีกต่่อไปเมื่่�อที่่�ว่่าง

ถููกเติิมเต็็มแล้้ว
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ด้้วยรักัและรำลึกึถึงึ : ศิลิปะเชิิงกระบวนการว่่าด้้วยการเผชิญิความอาลัยั

Love and Remembrance :  Process Art on Coping with Grief

ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์ 1 

มาริิสา พัันธรัักษ์์ราชเดช 2

นัันทวััน ศิิริิทรััพย์์ 3

1 อาจารย์์, คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา
2 อาจารย์์, คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา
3 นัักวิิชาการอิิสระ  



68

	 This article is the documentary evidence of an artistic process, which aims to disclose 

the phenomenon of creating art with the formulated process. The researcher aims to gain 

an insight into the mechanism by which art can be a means of coping with grief.  It is a 

qualitative study through in-depth interview and participatory action research from the 

perspectives of creator, who make art alone in private, make art alone in public, and make 

art together with participants in public. The study is reviewed by the advisor who is the 

project manager of Galleries’ Nights Bangsaen event. It was found that the process which 

photographs selected by those who grief are projected on the drawing space for tracing 

could help coping with grief. When the details of the deceased’s smile are enlarged, the 

participant’s positive memory could be triggered that one is aware of the moment in time 

when they were together happily. The poetic process thus induce the bittersweet smile 

which is nevertheless a smile.  Meanwhile, making art together and displaying art in the 

public might be the opportunity for the political community to assure that the relationship 

shared by the deceased and the participant is real and still exists. The deceased and the 

participant continue to be the part of each other despite the death of one person. In this 

way the community helps returning the temporarily-loss self to the participant who is coping 

with grief. At the end, grief is no longer necessary as the blank space is fulfilled.

KEYWORDS: Grief, Process Art, Practice-led Research

ที่่�มาและความสำคััญของปััญหา

	 Pliny the Elder เขีียนถึึงศิิลปะไว้้ว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�กำเนิิดขึ้้�น ณ จุุดตััดของความรัักและความ

พลััดพรากหรืือความตาย (Eros and Thanathos) เมื่่�อหญิิงสาวคนหน่ึ่�งใช้้ถ่่านเขีียนลอกลายจากเงา

ของคนรัักที่่�จะต้้องไปเป็็นทหาร เพื่่�อจะได้้มีีภาพบนกำแพงเอาไว้้รำลึึกถึึงในวัันที่่�ห่่างไกลกัน (Baler, 

2015) กล่่าวได้้อีีกนััยหนึ่่�งว่่า ความรู้้�สึึกรักและการจากลานั้้�นทำให้้เกิิดความอาลััย อัันเป็็นแรงขัับ

เคลื่่�อนสำคััญในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ และอาจเป็็นไปได้้ว่่าการลงมืือทำงานศิิลปะนั้้�นมีีกลไก

เฉพาะตััวที่่�ช่่วยทำให้้ผู้้�สร้้างงานเจ็บ็ปวดน้้อยลงได้้ ซ่ึ่�งทำให้้การลงมือืเขียีนภาพมีคีวามหมายมากกว่า

การกระทำเพื่่�อให้้มีีภาพเหมืือนเอาไว้้รำลึึกถึึงเท่่านั้้�น 

	 ตามนิิยามทางจิิตวิิทยา ความอาลััย (Grief) คืือประสบการณ์์เจ็็บปวดทรมานหลัังจากผ่่าน

การสููญเสีียครั้้�งใหญ่่ ซึ่่�งปกติิแล้้วมัักเกิิดขึ้้�นเมื่่�อบุุคคลที่่�รัักเสีียชีีวิิตจากไป บ่่อยครั้้�งความอาลััยอาจ

ไม่่ได้้ถููกแสดงออกให้้เห็น็ได้้จากภายนอก ความอาลัยัมักัจะประกอบไปด้้วยความรู้้�สึึกไม่่สบายร่่างกาย 

ความกลััวการพลััดพราก ความสัับสน ความโหยหา การยึึดติิดกัับภาพในอดีีต และความหวาดหวั่่�น

ABSTRACT
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ในอนาคตข้้างหน้้า ความอาลััยอาจเกิิดขึ้้�นในลัักษณะความเสีียใจที่่�มีีบางสิ่่�งหายไป หรืือรู้้�สึึกผิิดกัับ

สิ่่�งที่่�จบไปแล้้ว หรืือรู้้�สึึกเศร้้ากัับเรื่่�องร้้ายที่่�เกิิดขึ้้�นกัับตนเองก็็ได้้ (APA Dictionary of Psychology, 

N.D.D.) ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าความอาลััยก็็คืือสััตตะ (being) ชนิิดหนึ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นมาแทนส่่วนที่่�หายไป เช่่น

เดีียวกับที่่�อากาศจะเข้้ามาแทนที่่�น้้ำซึ่่�งถููกริินออกจากแก้้ว ความอาลััยเป็็นสิ่่�งที่่�มองไม่่เห็็นเช่่นเดีียว

กัับอากาศแต่่อาจตระหนัักได้้ว่่ามีีอยู่่�จริิงด้้วยวิิธีีการบางอย่่าง เช่่นเดีียวกับที่่�เครื่่�องวััดสามารถระบุุ

ปริิมาณออกซิเจนในอากาศได้้

	 แนวทางหน่ึ่�งที่่�ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าน่่าจะช่่วยเผยให้้เห็็นปรากฎการณ์์ที่่�บุุคคลเผชิญกัับความ

อาลััยได้้ คืือ ศิิลปะเชิิงกระบวนการ (Process Art) ศิิลปะรููปแบบนี้้�เกิิดขึ้้�นเมื่่�อศิิลปิินจงใจไม่่ซ่่อน

กระบวนการสร้้างงานศิิลปะเอาไว้้ แต่่ใช้้กระบวนการเป็็นส่่วนสำคััญของผลงาน ศิิลปิินอาจเน้้น

ผลลััพธ์์ที่่�เกิิดจากวััสดุุบางชนิิดหรืือการทำตามกระบวนการที่่�ศิิลปิินกำหนดไว้้ (Tate, N.D.D.) ดัังนั้้�น 

สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในกระบวนการซึ่่�งเป็็นเสมืือน “พิิธีีกรรม” ย่่อมมีีส่่วนอย่่างมากในการสื่่�อความรู้้�สึึก ความ

คิิด หรืือความหมาย ขณะที่่�ชิ้้�นงานที่่�เกิิดขึ้้�นเป็็นเพีียงร่่องรอยที่่�ยัังคงเหลืืออยู่่�ของกระบวนการศิิลปะ

ที่่�ได้้เกิิดขึ้้�นไปแล้้ว จึึงต้้องมีีการบัันทึึกกระบวนการเอาไว้้ด้้วยภาพถ่่าย ภาพเคลื่่�อนไหว หรืือบัันทึึก

เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร แต่่สิ่่�งที่่�ถููกบัันทึึกไว้้ย่่อมไม่่ใช่่ตััวผลงาน เป็็นเพีียงแต่่หลัักฐานการมีีอยู่่�ของสิ่่�ง

ที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ (The Immaterial) เช่่น ความเปลี่่�ยนแปลงในระหว่่างกระบวนการ 

	 ในช่่วงเวลา 8 ปีีที่่�ผ่่านมา ผู้้�วิิจััยได้้สููญเสีียบุุคคลอันเป็็นที่่�รัักไปทุุกปีี หลายครั้้�งเป็็นไปโดย

ไม่่มีีโอกาสได้้ร่่ำลา ด้้วยข้้อจำกััดในชีีวิิตหลายประการ ที่่�ผ่่านมาผู้้�วิิจััยจึึงได้้เพีียงแต่่เผชิิญกัับความ

อาลััยตามลำพััง และในสถานการณ์์ที่่�โรคโควิิด19 แพร่่ระบาดนั้้�นก็็มีีหลายคนที่่�ต้้องประสบ

เหตุุการณ์์เช่่นเดีียวกัับผู้้�วิิจััย คืือต้้องเผชิิญกัับความอาลััยจากการสููญเสีียบุุคคลที่่�รัักโดยไม่่มีีโอกาส

ได้้ร่่ำลา ตััวอย่่างเช่่น นิิสิิตในที่่�ปรึึกษาของผู้้�วิิจััยซึ่่�งมีีเพื่่�อนนิิสิิตเสีียชีีวิิตจากอาการกล้้ามเนื้้�อหััวใจ

อัักเสบเฉีียบพลััน ในวัันที่่� 2 สิิงหาคม พ.ศ. 2564 อัันเป็็นช่่วงที่่�มหาวิิทยาลััยมีีการเรีียนการสอนแบบ

ออนไลน์์เป็็นหลััก การสููญเสีียที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างกะทัันหัันทำให้้ผู้้�วิิจััยและนิิสิิตในที่่�ปรึึกษาต่่างเกิิด

ความรู้้�สึึกใจหายและติิดค้้าง ผู้้�วิิจััยเองเข้้าใจความรู้้�สึึกนี้้�ดีี เป็็นเหตุุให้้สร้้างกิิจกรรมศิิลปะขึ้้�นมา เพื่่�อ

ให้้ตนเองและผู้้�ที่่�เคยผ่่านความสููญเสีียมาจะได้้ร่่วมกัันรำลึึกถึึงบุุคคลที่่�รัักซึ่่�งจากไป กิิจกรรมครั้้�งนี้้�

ได้้จััดขึ้้�นในเทศกาลศิลปะ Galleries’ Nights Bangsaen ซึ่่�งจััดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในปีีพ.ศ. 2564 โดย

ความร่่วมมืือระหว่่างสถานเอกอััครราชทููตฝรั่่�งเศส ประจำประเทศไทยและคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยบููรพา ในหััวข้้อ “ศิิลปะ คืือ ทางออก” ซึ่่�งกิิจกรรมนี้้�จะนำเสนอศิิลปะในฐานะทางออก

หนึ่่�งในการเผชิิญกัับความอาลััย 

	 ในช่่วงเวลาทำกิิจกรรม 2 วััน ระหว่่างวัันที่่� 3-4 ธัันวาคม พ.ศ. 2564 ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมภาพ

บุุคคลที่่�ตนเองรำลึึกถึึงมาฉายด้วยโปรเจคเตอร์์ลงบนฉากผ้้าดิิบ และเขีียนภาพลายเส้้นลอกลายลง

บนผ้้าโดยใช้้หมึึกจีน เมื่่�อมีีผู้้�สนใจมาเข้้าดูู ผู้้�วิิจััยจึึงเล่่าเรื่่�องบุุคคลที่่�จากไปเหล่่านั้้�น และเชิิญ

ให้้ผู้้�สนใจที่่�ประสบเหตุุคล้ายกัันเลืือกภาพบุุคคลที่่�รัักมาส่่งให้้ผู้้�วิิจััยฉายลงผ้้าดิิบและเขีียนภาพร่่วม

กันับ้้าง ขณะเขีียนภาพร่่วมกันั ผู้้�วิจิัยัได้้พูดูคุยุซักัถามถึึงบุคุคลในภาพและรับัฟังความรู้้�สึึกของผู้้�เข้้าร่่วม
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กิิจกรรม เมื่่�อภาพเขีียนเสร็็จแล้้วผู้้�วิิจััยได้้ถ่่ายภาพผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมกัับผลงาน จากนั้้�นมอบภาพ

ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมโดยไม่่มีีค่่าใช้้จ่่าย กิิจกรรมนี้้�จึึงเป็็นเสมืือนพิิธีีกรรมรำลึึกถึึงผู้้�ที่่�จากไป และ

บำบััดใจร่่วมกัันระหว่่างผู้้�ที่่�สููญเสีียบุคคลที่่�รััก การพิิจารณาสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในกิิจกรรมนี้้�จะช่่วยให้้เกิิด

ความเข้้าใจในปรากฎการณ์์ที่่� Pliny the Elder กล่าวถึึงไว้้ได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ว่่าศิิลปะช่่วยให้้เผชิิญกัับ

ความอาลััยได้้อย่่างไร และเป็็นที่่�มาของการศึึกษาในครั้้�งนี้้� ซึ่่�งใช้้วิิธีีการปฏิิบััติิงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะ

ให้้นำไปสู่่�องค์์ความรู้้�ใหม่่ขึ้้�น 

	 1.เพื่่�อสร้้างสรรค์์งานศิิลปะที่่�ช่่วยให้้ได้้เผชิิญกัับความอาลััยต่่อบุุคคลที่่�รััก โดยการเขีียน

ภาพลายเส้้นด้้วยเทคนิิคฉายภาพแล้้วลอกลายลงบนผ้้าดิิบด้้วยหมึึกจีีน

	 2.เพื่่�อทำความเข้้าใจปรากฎการณ์์จากมุมมองของผู้้�สังเกตแบบมีส่่วนร่่วมในการ

สร้้างสรรค์์งาน ว่่าการได้้เขีียนภาพของผู้้�ที่่�จากไปด้้วยกระบวนการที่่�กำหนดจะช่่วยเยีียวยาจิิตใจได้้

อย่่างไร   

วรรณกรรมและงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	 Judith Butler (2014) กล่าวว่่าความสููญเสีียนั้้�นอาจดููเหมืือนเป็็นเรื่่�องส่่วนบุุคคลอย่่างที่่�สุุด

และไม่่เกี่่�ยวกัับผู้้�อื่่�น แต่่ความสููญเสีียก็อาจทำให้้เห็็นแนวคิิดของชุุมชนทางการเมืือง (political 

community) และอาจนำไปสู่่�การแสดงออกที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องใช้้ความรุุนแรง (non-violence) เพราะ

ถ้้าหากชีีวิิตของ “ฉััน” นั้้�นไม่่ได้้แยกออกจาก “คุุณ” ก็็หมายความว่่า “เรา” ไม่่ได้้เป็็นเพีียงผลรวมของ 

“ฉััน” กัับ “คุุณ” ตลอดจนถึึงบุุคคลอื่่�น หากแต่่ “เรา” ล้้วนเป็็นกลุ่่�มความสััมพัันธ์์ที่่�ต่่างพึ่่�งพาอาศััยกััน

และเปี่่�ยมด้้วยความรู้้�สึึกที่่�ลึึกซึ้้�ง เราต่่างไม่่สามารถแยกออกจากมนุุษย์์คนอื่่�นได้้ ดัังนั้้�นการสููญเสีีย

บุุคคลหนึ่่�งในชีีวิิตไปก็็เท่่ากัับเราได้้สููญเสีียส่่วนหนึ่่�งในตััวตนของเราไปด้้วย นี่่�เองอาจเป็็นที่่�มาของ

ความรู้้�สึึกอาลััยที่่�ยากจะจััดการ

	ศิ ลปิินก็็เป็็นเช่่นมนุุษย์์ทุุกคนที่่�ย่่อมหนีีไม่่พ้้นความรู้้�สึึกอาลััยหลัังจากสููญเสีียบุุคคลอััน

เป็็นที่่�รััก แต่่สิ่่�งที่่�น่่าสนใจคืือวิธิีีการเฉพาะตััวในการรัับมืือกัับความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�น ซึ่่�งผู้้�วิิจััยพบว่่ามีีวิิธีี

การที่่�เป็็นไปได้้หลายรูปแบบมากในประวััติิศาสตร์์ เช่่น ศิิลปินสมััยโบราณน่่าจะจััดการกัับความรู้้�สึึก

อาลััยโดยพิิธีีฝัังศพและสร้้างอนุุสรณ์์ให้้ผู้้�ล่่วงลัับ ดัังเช่่นที่่�มีีการนำกะโหลกของผู้้�เสีียชีีวิิตมาพอกดิิน

แทนเนื้้�อหนัังและใส่่เปลืือกหอยไว้้แทนดวงตาที่่� Jericho มีีการฝัังร่่างผู้้�เสีียชีีวิิตไว้้ในบ้้านที่่� Catal 

Huyuk ชาวอีียิิปต์์ทำมััมมี่่�และสร้้างปิิรามิิด ชาวกรีกและโรมัันประดัับโลงด้้วยรููปสลััก ชาวอีีทรััสกััน

สร้้างโลงประดัับรููปปั้้�นดิินเผาที่่�มีีลัักษณะเหมืือนผู้้�ล่่วงลัับกำลัังนั่่�งสัังสรรค์์กัันอยู่่� ชาวไวกิ้้�งฝัังศพไป

พร้้อมกัับเรืือและทรััพย์์สมบััติิ จากนั้้�นในยุุคกลางก็็มีีการเปลี่่�ยนแปลงรายละเอีียดไปตามสถานะ

ทางสัังคมของผู้้�เสีียชีวิิตและยุุคสมััย เช่่น สร้้างรููปสลัักหรืือภาพกระจกสีีเพื่่�ออุุทิิศให้้ผู้้�ที่่�เคยสนัับสนุุน

วััตถุุประสงค์์

  ด้้วยรักและรำลึึกถึึง : ศิิลปะเชิิงกระบวนการว่่าด้้วยการเผชิิญความอาลััย
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การก่่อสร้้างโบสถ์์ จารึึกข้้อความบนแผ่่นหิินหน้้าหลุุมศพ (Adams, 2011) ซึ่่�งโดยเนื้้�อแท้้ล้้วน

เป็็นการสร้้างอนุุสรณ์์ไว้้รำลึึกถึึงผู้้�ล่วงลัับ

	ตั้้ �งแต่่ยุุค Renaissance เป็็นต้้นมา การเขีียนภาพเหมืือนบุุคคล (Portrait) กลายเป็็นที่่�นิิยม

กัันทั้้�งในหมู่่�ชนชั้้�นสููงและชนชั้้�นกลาง บุุคคลที่่�มีีภาพเหมืือนถืือว่่าเป็็นบุุคคลที่่�มีีเกีียรติิ มีีความสำคััญ 

เป็็นผู้้�ที่่�ศิิลปิินจะใช้้เวลาเพ่่งพิินิิจอย่่างละเอีียดและพยายามจัับลักษณะเฉพาะของบุุคคลไว้้ให้้ได้้

มากที่่�สุุดตั้้�งแต่่ขณะมีีชีีวิิตอยู่่� ภาพเขีียนเหล่่านี้้�มัักจะถููกติิดตั้้�งไว้้ในพื้้�นที่่�ของครอบครััวแม้้ว่่าบุุคคล

ในภาพจะเสีียชีีวิิตไปแล้้ว ธรรมเนีียมปฏิิบััติินี้้�ดำเนิินต่่อไปในช่่วง Baroque และ Rococo จนกระทั่่�ง

ศิิลปิิน Neoclassicism ได้้ทำการเชิิดชููเกีียรติิให้้ผู้้�ล่วงลัับโดยเขีียนภาพหลัังจากเสีียชีีวิิต ดัังเช่่นที่่� 

Jacques-Louis David เขีียนภาพ “The Death of Marat” (1793) โดยนำเอาเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นมา

จััดองค์์ประกอบให้้เกิิดความสมบููรณ์์และเร้้าอารมณ์์สะเทืือนใจของผู้้�ชมโดยเน้้นความเป็็นวีีรบุุรุุษ

และกล้้าหาญของผู้้�เสีียชีีวิิต ส่่วนศิิลปิิน Romanticism ทวงความยุุติิธรรมให้้กัับผู้้�เสีียชีีวิิตที่่�ไม่่ได้้รัับ

ความเป็็นธรรม เช่่น Théodore Géricault เขีียนภาพ “The Raft of Medusa” (1818-19) 

	 เมื่่�อถึึงช่่วงปฏิิวััติิอุุตสาหกรรมในศตวรรษที่่� 19 ซึ่่�งตรงกัับยุุควิิคตอเรีียนในอัังกฤษ ก็็มีีการ

คิิดค้้นวิิธีีถ่่ายภาพขึ้้�น จึึงเกิิดการถ่่ายภาพผู้้�ที่่�เพิ่่�งเสีียชีีวิิตไป โดยจััดท่่าทางให้้เสมืือนยัังมีีชีีวิิตหรืือ

นอนหลัับอยู่่� บางครั้้�งมีีการจััดให้้บุุคคลที่่�เพิ่่�งเสีียชีีวิิตได้้ถ่่ายภาพร่่วมกัับบุุคคลที่่�มีีชีีวิิตอยู่่� (Bell, 

2016) ซ่ึ่�งคงเป็็นเพราะการถ่่ายภาพในระยะแรกยัังมีีค่่าใช้้จ่่ายสูง การที่่�จะเรีียกช่่างภาพมาได้้นั้้�นจึึง

ต้้องเป็็นวาระที่่�สำคััญจริิง ๆ ทั้้�งนี้้�อาจมองได้้ว่่า การถ่่ายภาพหลัังจากเสีียชีีวิิตนั้้�นเป็็นการแสดง

ความรัักต่่อบุุคคลที่่�เสีียชีีวิิตโดยพยายามรัักษาภาพจำสุุดท้้ายเอาไว้้ไม่่ให้้เปลี่่�ยนแปลง เสมืือนหลััก

ฐานว่่าผู้้�เสีียชีวิิตกำลัังพัักผ่่อนอยู่่�อย่่างสงบสุุขตลอดไปในสภาวะที่่�ได้้พบกัันเป็็นครั้้�งสุุดท้้าย หรืือ

อาจมองได้้อีีกนัยว่่าเป็็นการชดเชยที่่�ครอบครัวยัังไม่่เคยได้้ถ่่ายรููปร่่วมกัันในระหว่่างที่่�มีีชีีวิิตอยู่่� 

อย่่างน้้อยเมื่่�อเสีียชีีวิิตใหม่่ ๆ ก็็ยัังสามารถถ่่ายรููปร่่วมกััน เป็็นหลัักฐานว่่าเคยอยู่่�ด้วยกัันในโลกนี้้�

	ศิ ลปินสมััยใหม่่น่่าจะจััดการกัับความรู้้�สึึกผ่่านภาพเขีียนของตนเองตามลำพัังด้้วยทักษะ

ทางศิิลปะของตนเอง เช่่นการเขีียนจากภาพที่่�เห็็นด้้วยตาในแบบ Impressionism ดัังที่่� Claude 

Monet (1879) เขีียนภาพ “Camille Monet on Her Deathbed” ด้้วยความอาลััยภรรยาที่่�เสีียชีีวิิตไป 

หรืือเขีียนภาพที่่�ผุุดขึ้้�นมาในหััวตามแบบที่่� Picasso เขีียนภาพ “Death of Casagemas” (1901) 

และ Picasso เองอาจจะบัันทึึกความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�นหลัังจากเพื่่�อนสนิิทเสีียชีีวิิตไปในภาพเขีียนอื่่�น ๆ 

ในช่่วง Blue Period ดัังที่่� Hutchinson (2016) ได้้วิิเคราะห์์ว่่าภาพเขีียนในช่่วง Blue Period เป็็น

เหมืือนบัันทึึกกระบวนการซึ่่�ง Picasso ใช้้รัับมืือกัับความรู้้�สึึกอาลััยที่่�สอดคล้องกัับกระบวนการ 5 ขั้้�น

ตอนซ่ึ่�ง Kubler-Ross (1972) กล่าวถึึงไว้้ ขั้้�นตอนเหล่่านี้้�ประกอบด้วยช่วงที่่�ไม่่อยากเชื่่�อว่่าเกิดิเรื่่�องร้้าย

ขึ้้�นจริิง (Denial) ช่่วงที่่�อยากจะโกรธหรืือโทษใครสัักคน (Anger) ช่่วงที่่�พยายามจะหลีีกหนีีเรื่่�องร้้าย

ให้้ได้้ด้้วยวิิธีีต่่างๆ (Bargaining) ช่่วงเวลาแห่่งความหดหู่่� อ่่อนแรง ไม่่อยากพยายามอะไรอีีกต่่อไป 

(Depression) จนกระทั่่�งถึึงช่่วงที่่�ยอมรัับได้้ในที่่�สุุดว่่าเรื่่�องร้้ายได้้เกิิดขึ้้�นแล้้วจริิง ๆ (Acceptance) 

อย่่างไรก็็ตาม กระบวนการนี้้�ใช้้ระยะเวลาแตกต่างกัันในแต่่ละบุุคคล ดัังที่่�พบได้้ว่่า Claude Monet 
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ไม่่ได้้เขีียนรููปภรรยาเสีียชีวิิตหลายรูปมากนััก อาจเป็็นเพราะเขาได้้เขีียนรููปภรรยาขณะมีีชีีวิิตอย่่างมีี

ความสุุขมาหลายรูปูแล้้ว ขณะที่่� Picasso ใช้้เวลาถึึงประมาณ 3 ปีีในการเขีียนภาพช่่วง Blue Period 

กว่่าจะยอมรัับได้้ว่่าชีีวิิตนั้้�นประกอบด้้วยความเจ็็บปวดและความตาย แต่่ก็็มีีการถืือกำเนิิดและ

ความสุุขได้้ (Harris J. C., 2003)

	 นอกจากนี้้�ยัังมีีวิิธีีการแบบศิลปิิน Surrealism เช่่น Frida Kahlo (1932) ซึ่่�งสููญเสีียบุุตรใน

ครรภ์์ของตนเองและต้้องยอมรัับว่าตนเองไม่่มีีโอกาสจะมีีบุุตรได้้เนื่่�องจากเคยผ่่านอุุบััติิเหตุุรุุนแรง

มาก่่อน Frida Kahlo ได้้สร้้างงานภาพพิิมพ์์ขึ้้�นชิ้้�นหนึ่่�งและ Rogers (2015) ยืืนยัันว่่า Frida ไม่่เคย

ตั้้�งชื่่�อภาพผลงานนั้้�น (แม้้ว่่าต่่อมานัักวิิชาการจะเรีียกภาพนี้้�กัันว่่า El Aborto หรืือ Frida and the 

Miscarriage) ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าวิิธีีการของ Frida เป็็นภาพลายเส้้นที่่�ไม่่ซัับซ้้อน แต่่เป็็นการแสดงออก

ประสบการณ์์เจ็็บปวดอย่่างแสนสาหััสจนไม่่อาจกล่่าวออกมาเป็็นคำพููดได้้ (ดัังนั้้�นจึึงไม่่สามารถตั้้�ง

ชื่่�อภาพได้้ด้้วย) เพราะไม่่อาจจะมีีคำพููดไหนที่่�ใช้้บรรยายความรู้้�สึึกของมารดาที่่�ไม่่มีีโอกาสจะได้้พบ

กัับบุตรในครรภ์์ของตนเอง และไม่่อาจช่่วยชีวิิตบุุตรในครรภ์์ของตนเองได้้ แต่่เพีียงการวาดเส้้นด้้วย

สีีเดีียว (Monochromatic Drawing) ซึ่่�งเป็็นภาษาที่่�พื้้�นฐานที่่�สุุดของศิิลปะนั้้�นก็็เพีียงพอแล้้วที่่�จะใช้้

กล่่าวถึึงความเจ็็บปวดนี้้�ออกมา และเป็็นเทคนิิคที่่�เหมาะสำหรัับบุุคคลที่่�ยัังอยู่่�ในความหดหู่่�จนยาก

จะมีีพลัังงานสร้้างสรรค์์ด้้วยวิิธีีซัับซ้้อน

	ศิ ลปินร่่วมสมััยบางส่่วนมีีวิิธีีการที่่�น่่าสนใจเพราะทำให้้การรัับมือกัับความอาลััยไม่่ต้้อง

เกิิดขึ้้�นตามลำพังั และมีกีารใช้้สื่่�อที่่�หลากหลายมากขึ้้�นขึ้้�น ดังัเช่่นผลงาน “In America: Remember…” 

โดยศิิลปิิน Suzanne Brennan Firstenberg (2021) ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นเพื่่�อรำลึึกถึึงชาวอเมริิกัันที่่�เสีียชีีวิิต

ในช่่วงโรคระบาดโควิิด 19 โดยปัักธงสีีขาวจำนวนกว่่า 600,000 ชิ้้�นแทนบุุคคลที่่�เสีียชีีวิิตไปเพราะ

โรคโควิิด ผลงานชิ้้�นนี้้�ต่่อเนื่่�องมาจากผลงาน “In America: How Could This Happen…”  (2020) 

ซึ่่�งจำนวนธงสีีขาวมีี 200,000 ชิ้้�นเท่่านั้้�น และศิิลปิินได้้เชิิญชวนให้้ผู้้�ที่่�สููญเสีียบุุคคลที่่�รัักเขีียนชื่่�อผู้้�

ล่่วงลัับลงไปบนธง โดยศิิลปิิน (อ้้างถึึงโดย Roseveare, 2021) ได้้กล่าวว่่า “เราต้้องการให้้มีีผู้้�รัับรู้้�

แม้้ว่่าเราจะเสีียชีีวิิตแล้้ว เพราะมัันแสดงให้้เห็็นว่่าชีีวิิตของเรามีีค่่า” (Even in death, we need to 

be seen, because it suggests value – that the person is valued) 

	 ในช่่วงเวลาที่่�ไม่่มีีข้้อจำกััดด้้านสื่่�อวัสัดุทุี่่�สามารถเป็็นศิลิปะได้้อีกีต่อไป เพราะอะไรก็ส็ามารถ

เป็็นศิิลปะได้้ ศิิลปิินสามารถใช้้แม้้กระทั่่�งเทคนิิคของวรรณกรรมเพื่่�อสร้้างผลงาน ดัังที่่�ชััยรััตน์์ พลมุุข 

(2563) วิิเคราะห์์ว่่าผลงาน “ผุุดเกิดิมาลาร่่ำ”(2561) และ “วัันใบไม้้ร่่วงของคนไกลบ้าน”(2551) ของอารยา 

ราษฎร์์จำเริิญสุุข กัับผลงาน “Camera Lucida” โดย Roland Barthes มีีความคล้ายคลึึงกัันเพราะ

ทั้้�งสองต่่างก็็ “เขีียนหนัังสืือภายใต้้เงาของความสููญเสีีย” นอกจากนี้้�งานเขีียนของทั้้�งสองก็็เกี่่�ยวพััน

กัับภาพถ่่ายซึ่่�งมีีบทบาทในกระบวนการรัับมือกัับความอาลััย เพราะภาพถ่่ายเป็็น “มรณานุุสรณ์์” ที่่�

ทำให้้ผู้้�มองตระหนัักว่าบุุคคลที่่�เคยมีชีีวิิตในภาพนั้้�น วัันหนึ่่�งก็็จะต้้องตาย ขณะเดีียวกันภาพถ่่ายก็

สะท้้อนให้้เห็็นความปรารถนาที่่�มนุษุย์์ต้้องการจะต่่อรองกับัความตายเสมอมา เพราะภาพถ่่ายสามารถ

เก็็บรัักษาความทรงจำและแช่่แข็็งช่่วงเวลาหนึ่่�งเอาไว้้ได้้ แต่่เมื่่�อผลงานของอารยา ราษฎร์์จำเริิญสุุข

  ด้้วยรักและรำลึึกถึึง : ศิิลปะเชิิงกระบวนการว่่าด้้วยการเผชิญความอาลััย
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เป็็นการเขีียนถึึงภาพถ่่าย จึึงเป็็นเสมืือนการคลี่่�คลายสิ่่�งที่่�ประจุุอยู่่�ในภาพถ่่ายนั้้�นออกมาเพื่่�อเผยรููป

ให้้ผู้้�อื่่�นสามารถรัับรู้้�ได้้ผ่่านตััวหนัังสืือ ในที่่�นี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นว่่าเป็็นวิิธีีการที่่�น่่าสนใจ เพราะมีีความพร่่า

เลืือนระหว่่างพรมแดนของศิิลปะและวรรณกรรม ซึ่่�งอารยา ราษฎร์์จำเริิญสุุขเองก็็คงตระหนัักถึึง

เรื่่�องนี้้� เนื่่�องจากศิลปิินได้้เคยจััดแสดงนิิทรรศการศิิลปะจััดวางชื่่�อ “ศิิลปิินกำลัังพยายามกลัับไปเป็็น

นัักเขีียน” (2561) ในปีีเดีียวกันกัับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่หนัังสืือ “ผุุดเกิิดมาลาร่่ำ” โดยไม่่ได้้นำผลงาน

ข้้อเขีียนมาจััดแสดงไว้้เลย

	 Wixom (2012) ได้้วิิเคราะห์์กรณีีศึึกษาของศิิลปิินสมััยใหม่่ 3 คนที่่�รัับมืือกัับความอาลััย

โดยแสดงออกตามวััฒนธรรมของตนเองแต่่ก็็มีีจุุดร่่วมกััน ศิิลปิินเหล่่านี้้�นอกจาก Frida Kahlo ซึ่่�งได้้

รัับอิทธิิพลจากภาพในวััฒนธรรม Aztec ที่่�มีีเลืือดมาเกี่่�ยวข้องและมีีการใช้้บุุคลาธิิษฐานทำให้้สิ่่�งที่่�

เป็็นนามธรรมกลายเป็็นภาพขึ้้�นมา แล้้วยัังมีี Marc Chagall ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจากความเชื่่�อแบบชาว

ยิิวว่าวัันหนึ่่�งจะได้้พบกัับภรรยาที่่�เสีียชีีวิิตไปในสวรรค์์ ส่่วน Motoi Yamamoto ได้้สร้้างงานศิิลปะจััด

วางขนาดใหญ่่จากเม็็ดเกลืือที่่�แสดงถึึงกระบวนการวิิปััสสนาตามวััฒนธรรมพุุทธ ซึ่่�ง Wixom พบว่่า

ศิิลปิินแต่่ละคนแสดงออกถึึงความอาลััยตามวััฒนธรรมของตน โดยมีีจุุดร่่วมคืือ ใช้้ศิิลปะเป็็นการ

เผยรูปของความอาลััยให้้ปรากฎขึ้้�น (Visual Manifestation of Grief) ในส่่วนนี้้�ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�

น่่าสนใจ เพราะเมื่่�อความอาลััยสามารถปรากฎขึ้้�นให้้เห็็นได้้แล้้ว ย่่อมลดความรู้้�สึึกสัับสนจากการ

ต้้องเก็็บกดความรู้้�สึึกในบุุคคลที่่�ยัังไม่่เคยได้้แสดงความอาลััยออกมาให้้ปรากฎได้้ และทำให้้เข้้าใจ

ได้้มากขึ้้�นว่่าตนเองกำลัังรู้้�สึึกอย่่างไร จากการพิจิารณางานสร้้างสรรค์์ของตนในฐานะผู้้�สร้้างและผู้้�ชม

คนแรก ซึ่่�งหลัังจากวิิเคราะห์์กรณีีศึึกษาจากศิลปิินอื่่�นแล้้ว ก็็ทำให้้ Wixom เข้้าใจผลงานสร้้างสรรค์์

ของตนเองได้้ชััดเจนขึ้้�น ว่่าในช่่วงแรกเน้้นการรัักษาความทรงจำต่่อผู้้�ที่่�จากไป ต่่อมาเป็็นการ

ทำความเข้้าใจต่่อธรรมชาติิของการตาย ค่่อย ๆ รัับมืือกัับความอาลััย และในที่่�สุุดเมื่่�อเข้้มแข็็งมาก

พอแล้้วจึึงย้้อนกลับไปเผชิญหน้้ากัับประสบการณ์์ที่่�เจ็็บปวดโดยสร้้างสรรค์์งานจากความทรงจำ 

และถ่่ายทอดความรู้้�สึึกที่่�ยากจะพููดถึึงในวัันที่่�บิิดาเสีียชีีวิิตเมื่่�อตนเองยัังเด็็ก จนกระทั่่�งสามารถก้้าว

ข้้ามความเจ็็บปวด และเป็็นอิิสระจากความอาลััยได้้ในที่่�สุุด

	ผู้้� วิิจััยเองเคยได้้ใช้้วิิธีีการที่่�คล้้ายกับ Victorian Post Mortem Photography ผสมกัับวิิธีี

เขีียนภาพแบบ Impressionism ของ Monet เพื่่�อเขีียนภาพบิิดาของตนเองหลัังจากเพิ่่�งเสีียชีีวิิตไปไม่่

นาน โดยใช้้เทคนิคสีไม้้บนกระดาษ และเขีียนโดยใช้้ภาพที่่�ตนเองได้้ถ่่ายใบหน้้าของบิิดาที่่�ดููคล้้าย

กัับมีรอยยิ้้�มหลัังจากเสีียชีีวิิต เมื่่�อได้้การทบทวนวรรณกรรมก็็ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าสิ่่�งที่่�ตนเองได้้เคยทำ

นั้้�นเป็็นการรัับมืือกัับความอาลััยตามลำพััง ซึ่่�งก็็ช่่วยให้้รู้้�สึึกเจ็็บปวดน้้อยลงได้้บ้้าง หลัังจากผู้้�วิิจััยได้้

เฝ้้ามองรอยยิ้้�มของบิิดาในขณะเขีียนภาพ และตระหนัักว่่าบิิดาได้้ใช้้ชีีวิิตมาอย่่างสมบููรณ์์ครบถ้้วน 

มีีความตายที่่�สงบ แวดล้้อมไปด้้วยสมาชิิกในครอบครััวที่่�รัักกััน ได้้อำลาจากไปโดยไม่่มีีอะไรติิดค้้าง 

อย่่างไรก็็ตาม การทบทวนวรรณกรรมในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าตนเองยัังไม่่เคยมีีโอกาส

จัดัการกัับความอาลัยัในแบบที่่�เป็็นกระบวนการค่่อยเป็็นค่่อยไปตามแบบ Picasso และ Wixom ผู้้�วิิจััย

ยัังไม่่เคยใช้้สีีเดีียวแบบ Frida Kahlo และยัังไม่่เคยได้้แสดงความอาลััยออกมาในลัักษณะที่่�เป็็น
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สาธารณะดัังเช่่น Fristenberg เนื่่�องจากผู้้�วิจิัยัเป็็นบุุตรนอกสมรสของบิดิา จึึงไม่่มีโีอกาสแม้้จะปรากฎ

นามในหนัังสืืออนุุสรณ์์ รวมถึึงไม่่สามารถแสดงตนอย่่างชััดเจนในงานพิิธีีฌาปณกิิจของบิิดา ในจุุด

นี้้�เองอาจมีีส่่วนให้้ผู้้�วิิจััยยังมีีความรู้้�สึึกติดค้้างในใจ อัันเป็็นความรู้้�สึึกเดีียวกันกัับที่่�เกิิดขึ้้�นเมื่่�อได้้สููญ

เสีียผู้้�เป็็นที่่�รัักอย่่างต่่อเนื่่�องแต่่ไม่่มีีโอกาสได้้ร่่ำลา บุุคคลเหล่่านี้้�ได้้แก่่ผู้้�มีีพระคุุณของผู้้�วิิจััย พี่่�สาว

ของมารดา น้้องสาวของบิิดา บุุตรในครรภ์์ของผู้้�วิิจััย พี่่�สาวของบิิดา เพื่่�อนของผู้้�วิิจััย 5 คน และนิิสิิต

ในที่่�ปรึึกษาของผู้้�วิิจััย ทั้้�งหมดได้้เสีียชีีวิิตไปในช่่วงปีีพ.ศ.2556 - 2564 ดัังนั้้�นเมื่่�อมีีการจััดงาน

เทศกาลศิิลปะ Galleries’ Nights Bangsaenขึ้้�นในปีีพ.ศ. 2564 โดยมีีหััวข้้องานว่่า ““ศิิลปะ คืือ 

ทางออก”” ผู้้�วิิจััยจึึงเกิิดแรงบัันดาลใจขึ้้�นว่่า งานศิิลปะเชิิงกระบวนการที่่�ให้้ผู้้�อื่่�นมีีส่่วนร่่วมด้้วยกันได้้ 

น่่าจะเป็็นทางออกให้้ตนเองและผู้้�ที่่�ผ่่านประสบการณ์์คล้้ายคลึึงกัันได้้เผชิญหน้้ากัับความอาลััย 

รวมทั้้�งยัังน่่าจะช่่วยฉายให้้เห็็นกลไกทางจิิตใจที่่�ปรากฎขึ้้�นระหว่่างการสร้้างงานศิิลปะด้้วย

	ผู้้� วิิจััยดััดแปลงกรอบแนวคิิดในการศึึกษาจากรููปแบบของสุุชาติิ เถาทอง (2556) และ

แนวคิิด “ศิิลปะคืือการก่่อรููปของความหมาย และเป็็นความฝัันที่่�เกิิดขึ้้�นในขณะตื่่�นอยู่่�” โดย Danto 

(2014) ดัังภาพต่่อไปนี้้�

 

 

ภาพที่่� 1 : กรอบแนวคิิดในการศึึกษา (ที่่�มา : ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์, 2564)

กรอบแนวความคิิด
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	ผู้้� วิิจััยใช้้วิิธีีเชิิงคุุณภาพ โดยใช้้การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกและการวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการแบบมีีส่่วน

ร่่วม มีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�กำหนดเป็็นเครื่่�องมืือในการศึึกษา ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�สังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม

และบันัทึึกสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นทั้้�งหมดและตีแีผ่่ปรากฎการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นออกมาผ่่านสายตาของ “คนใน” มีผีู้้�วิจิััย

ร่่วมคนที่่� 3 เป็็นผู้้�สังเกตการณ์์ด้้วยสายตาของ “คนนอก” และมีีที่่�ปรึึกษาคืือหััวหน้้าโครงการ Galler-

ies’ Nights Bangsaen เป็็นผู้้�ทวนสอบผลการศึึกษาที่่�เกิิดขึ้้�นว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง และกิิจกรรมนี้้�

ออกแบบให้้มีีทั้้�งส่่วนที่่�สร้้างงานตามลำพัังในพื้้�นที่่�ส่่วนตััว สร้้างงานตามลำพัังในพื้้�นที่่�สาธารณะ 

และสร้้างงานร่่วมกัับผู้้�อื่่�นในที่่�สาธารณะ เพื่่�อเปรีียบเทีียบความเหมืือนหรืือแตกต่่างที่่�อาจพบได้้ใน

ระหว่่างการสร้้างสรรค์์

	ขั้้ �นตอนการศึึกษาแบ่่งได้้เป็็น 3 ช่่วง คืือ

	 1. ช่่วงก่่อนสร้้างสรรค์์ผลงาน ระหว่่างเดืือนกัันยายน - พฤศจิิกายน 2564 ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�

วางแผน กิิจกรรม เขีียนข้้อเสนอโครงการ ทดลองสร้้างงานด้้วยตนเองในเบื้้�องต้้น เตรีียมอุุปกรณ์์ 

และที่่�ปรึึกษาซึ่่�งเป็็นหััวหน้้าโครงการ Galleries’ Nights Bangsaen เป็็นผู้้�พิจารณาโครงการเพื่่�อ

เลืือกหาสถานที่่�ที่่�เหมาะสมในการจััดกิิจกรรม ติิดต่่อขออนุุญาตเจ้้าของสถานที่่� ประสานงานเพื่่�อ

ทำการประชาสััมพัันธ์์ จััดทำเอกสารให้้ข้้อมููลผู้้�ชม จััดหานิิสิิตช่่วยดูแล

	 2. ช่่วงระหว่่างสร้้างสรรค์์ผลงาน วัันที่่� 3-4 ธัันวาคม 2564 ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�ดำเนิินกิิจกรรม ณ 

ร้้าน Artory Cafe บางแสน ระหว่่างเวลา 9:00 – 19:00 โดยเขีียนภาพบุุคคลที่่�ตนเองรัักและรำลึึกถึึง 

ตลอดจนมีีปฏิสิัมัพันัธ์์กับัผู้้�ชม โดยเฉพาะผู้้�ที่่�ผ่่านความสูญูเสียีมาเช่่นกันัและสนใจจะเข้้าร่่วมกิิจกรรม 

มีีผู้้�วิิจััยร่่วมคนที่่� 3 เป็็นผู้้�ช่่วยและสัังเกตการณ์์จากภายนอก ส่่วนผู้้�วิจิััยร่่วมคนที่่� 2 มีีบทบาทอำนวย

ความสะดวกในการดำเนิินการจััดกิิจกรรมระหว่่างเทศกาล และประสานงานช่่างภาพในการบัันทึึก

ภาพกิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�น

	 3. ช่่วงหลัังสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยและที่่�ปรึึกษา ได้้ประชุุมสรุุปภาพรวมและถอดบทเรีียน

ของการจััดกิิจกรรมด้้วยกััน เพื่่�อสรุุปองค์์ความรู้้� ข้้ออภิิปราย ข้้อเสนอแนะ และจััดทำเอกสารหลััง

จากได้้ข้้อสรุุปทั้้�งหมดแล้้ว

	 1.ช่่วงก่่อนสร้้างสรรค์์ผลงาน 

	 1.1 การวางแผนและพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ 

ผู้้�วิิจัยัเริ่่�มวางแผนกิจิกรรมโดยพัฒันากระบวนการสร้้างสรรค์์ต่่อยอดมาจากดุษฎีนีิพินธ์์เรื่่�อง “เป็็น อยู่่� 

คืือ ในโลกเดีียวกัน : ศิิลปวิิจััยการเปิิดเผยตนในพื้้�นที่่�สาธารณะเมืือง” ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเคยวาดภาพเหมืือน

ของผู้้�ที่่�เข้้ามาพููดคุยุกัับตนเอง โดยนำภาพบุุคคลที่่�ถ่่ายไว้้มาฉายด้้วยโปรเจคเตอร์์ แล้้วลอกลายลง

บนผ้้าดิิบด้้วยหมึึกจีีน ผ้้าดิิบที่่�ใช้้รองพื้้�นด้้วยสีีน้้ำพลาสติิคสีขาว ทำให้้ดููเรีียบคล้ายกระดาษ แต่่ข้้อ

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

ผลการศึึกษา
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เสีียคืือทำให้้ชิ้้�นงานมีีน้้ำหนัักมากและต้้องม้้วนเก็็บเพื่่�อป้้องกัันไม่่ให้้สีีแตกร้้าวจากการพัับผ้้า ผ้้าดิิบ

ที่่�ใช้้กว้้าง 90 ซม.และยาว 150 ซม. เย็็บช่องไว้้สอดท่่อพีีวีีซีีเพื่่�อใช้้ถ่่วงน้้ำหนััก ติิดตั้้�งโดยแขวนกัับขา

ตั้้�งไม้้แบบมีีล้้อเลื่่�อน มีีการลงสีีพื้้�นหลัังเพื่่�อแสดงบุุคลิิกของแต่่ละคนเท่่าที่่�ผู้้�วิิจััยสัมผััสได้้ ผลงานที่่�มีี

จำนวน 26 ภาพนี้้� ใช้้เวลาสร้้าง 1 สััปดาห์์

  

ภาพที่่� 2 :  เทคนิิคที่่�ผู้้�วิิจััยเคยใช้้ในการทำดุุษฎีีนิิพนธ์์ และนำมาปรัับปรุุงใช้้ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�

(ที่่�มา : ฝอยฝน ชััยมงคล 2559)

ผู้้�วิิจััยสนใจเทคนิิคที่่�กล่่าวมานี้้�ด้้วยเหตุุผล 4 ประการ คืือ 

	 1) เป็็นเทคนิคิที่่�ทำได้้ไม่่ยากและค่่อนข้้างสนุกุ จึึงเหมาะกับัตัวัผู้้�วิจิัยัซึ่่�งมีทีักัษะด้้านจิติรกรรม

อยู่่�ในระดับัเบื้้�องต้้น และน่่าจะสามารถเชิิญชวนให้้ผู้้�ที่่�ไม่่ได้้คุ้้�นเคยกับัการสร้้างงานจิติรกรรมมาเข้้าร่่วม

ได้้ง่่าย

	 2) ในขั้้�นตอนการเขียีนภาพต้้องมีีการพิจิารณารายละเอียีดบนใบหน้้าของแต่่ละคนอย่่างละเอีียด 

ซึ่่�งผู้้�วิิจััยพบว่าช่่วยทำให้้ระลึึกได้้ถึึงช่่วงเวลาที่่�ได้้พบปะบุุคคลนั้้�นในชีีวิิตจริิง ทำให้้สามารถจดจำ

แต่่ละคนได้้ชััดเจน

	 3) เป็็นเทคนิิคที่่�ใช้้ระยะเวลาน้้อย แต่่ละภาพน่่าจะใช้้เวลาประมาณ 30-50 นาทีี  

	 4) ใช้้วััสดุุที่่�หาได้้ง่่ายและราคาไม่่แพง ส่่วนอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ เช่่น โปรเจคเตอร์์ พู่่�กััน สามารถ

ใช้้อุุปกรณ์์ที่่�มีีอยู่่�แล้้วได้้

	 อย่่างไรก็็ตาม การทำกิิจกรรมในระยะเวลาเพีียง 3 วัันนั้้�นจำเป็็นต้้องตััดกระบวนการบาง

ส่่วนออกเพื่่�อลดระยะเวลาต่่อชิ้้�นงาน เนื่่�องจากผู้้�เข้้าร่่วมกิจิกรรมแต่่ละคนอาจมีเีวลาให้้ผู้้�วิจิัยัเพียีงสั้้�น ๆ 

ดังันั้้�นผู้้�วิิจัยัจึึงตัดักระบวนการทาสีีรองพื้้�นและระบายสีพีื้้�นหลังัออกไป แล้้วทดลองเพียีงแต่่ใช้้หมึึกจีีน

เขีียนภาพลงบนผ้้าดิบิ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัพบว่าแม้้จะไม่่ได้้ทาสีรีองพื้้�นก็ส็ามารถเขียีนติิดได้้เป็็นอย่่างดี ีสามารถ

แปรค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ได้้สะดวกโดยเปลี่่�ยนอััตราส่่วนการผสมน้้ำ หรืือเปลี่่�ยนน้้ำหนัักมืือที่่�จรดพู่่�กััน

ลงบนผ้้า นอกจากนี้้�ยัังให้้ความรู้้�สึึกเป็็นมิิตรสำหรัับผู้้�เริ่่�มต้้นเขีียนภาพด้้วยวิิธีีนี้้� เพราะสามารถเริ่่�ม

เขีียนด้้วยค่่าน้้ำหนัักอ่อน ๆ  ในตอนแรกได้้ ทำให้้ไม่่ต้้องกลััวว่่าจะเขีียนผิิดหรืือเขีียนไม่่สวย ตลอดจน

ชิ้้�นงานยัังสามารถพัับเก็็บได้้ง่่าย น้้ำหนัักเบา เคลื่่�อนย้้ายสะดวกขึ้้�นกว่่าแบบที่่�มีีการทาสีีรองพื้้�นและ

ระบายสีีพื้้�นหลัังผ้้าดิิบอีีกด้วย

  ด้้วยรักและรำลึึกถึึง : ศิิลปะเชิิงกระบวนการว่่าด้้วยการเผชิิญความอาลััย
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	 1.2 การจััดหาสถานที่่�สำหรัับดำเนิินการศึึกษา

	 หลัังจากได้้ทดลองเทคนิิคที่่�จะใช้้แล้้ว ผู้้�วิิจััยจึึงส่่งข้้อเสนอโครงการให้้ที่่�ปรึึกษาพิิจารณา 

และช่่วยจัดหาสถานที่่�ที่่�เหมาะสม ซึ่่�งที่่�ปรึึกษา หััวหน้้าโครงการ Galleries’ Nights Bangsaen ได้้

เลืือกร้าน Artory Cafe เนื่่�องจากได้้ไปสำรวจเบื้้�องต้้นและเห็็นว่่าเป็็นสถานที่่�ที่่�สวยงาม มีีต้้นไม้้ร่่มรื่่�น 

ในบริเวณร้้านมีบ้ี้านเก่่าหลัังหน่ึ่�งซึ่่�งเคยเป็็นที่่�อยู่่�ของนักัเขียีน ก.สุรุางคนางค์์ เมื่่�อครอบครัวัของเจ้้าของ

ร้้านได้้ซื้้�อต่่อบ้้านหลัังนี้้�มาพร้้อมที่่�ดิินก็็ได้้ทำการซ่่อมแซมตกแต่่งโดยรัักษารููปแบบสถาปััตยกรรม

เดิิมเอาไว้้ จนเกิดิเป็็นบรรยากาศอบอุ่่�น สอดคล้องกับัประเด็น็ความรักัและความผููกพััน นอกจากนี้้�ยัังมีี

ปััจจััยทางกายภาพที่่�เหมาะสมกัับข้้อเสนอโครงการที่่�ผู้้�วิิจััยระบุุไว้้ว่่า ต้้องการสถานที่่�ไม่่ร้้อน ไม่่

เปีียกฝน นั่่�งนานได้้ มีีที่่�เสีียบปลั๊๊�กไฟ  สภาพแสงไม่่สว่่างมากนััก มีีห้้องน้้ำใกล้ ๆ ค่่อนข้้างสงบพอจะ

พููดคุุยกัน ตั้้�งอยู่่�บริิเวณที่่�เห็็นได้้ง่่าย มีีบุุคคลทั่่�วไปผ่่านไปมาเป็็นประจำ ที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือเจ้้าของร้้าน

เป็็นผู้้�ที่่�สนใจด้้านศิลิปะอยู่่�แล้้ว จึึงให้้ความอนุเุคราะห์์ในการใช้้สถานที่่�เพื่่�อให้้เกิดิกิิจกรรมด้้านศิิลปะ

ขึ้้�น รวมถึึงให้้ใช้้พื้้�นที่่�ติิดตั้้�งนิิทรรศการแสดงผลงานของศิิลปิินท่่านอื่่�น ๆ ที่่�เข้้าร่่วมในเทศกาล Gal-

leries’ Nights Bangsaenด้้วย ซึ่่�งก่่อนวัันเริ่่�มกิิจกรรม ผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่�สำรวจบริิเวณภายในร้้านด้้วย

ตนเอง และทดลองติิดตั้้�งทั้้�งผลงานและอุุปกรณ์์เพื่่�อตรวจสอบความเหมาะสมของบริิเวณที่่�เลืือก 

ทำให้้พบว่่าบริิเวณที่่�เหมาะสมคืือชั้้�นสองบริิเวณชานนอกบ้้านซึ่่�งมีีส่่วนที่่�อยู่่�ใต้้หลัังคาเล็็กน้้อย และ

ใกล้้กัับต้้นไม้้ที่่�ให้้ร่่มเงาในช่่วงกลางวััน เนื่่�องจากเป็็นบริิเวณที่่�ค่่อนข้้างแยกห่างจากส่่วนอื่่�นของร้้าน 

มีีสภาวะที่่�ค่่อนข้้างน่่าสบาย ค่่อนข้้างสงบและเป็็นส่่วนตััว เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมรู้้�สึึกปลอดภััย

มากพอที่่�จะพููดคุยุในประเด็็นที่่�ยากจะพููดถึึง

	 2. ช่่วงระหว่่างสร้้างสรรค์์ผลงาน 

	 2.1 การสร้้างงานตามลำพัังในที่่�พัักอาศััย

	 หลัังจากได้้กำหนดรายละเอีียดกิิจกรรมและสถานที่่�แล้้ว ผู้้�วิิจััยจึึงเตรีียมภาพของบุุคคลผู้้�

เป็็นที่่�รัักและรำลึึกถึึง ทำการจััดเตรีียมวััสดุุอุุปกรณ์์ และเริ่่�มสร้้างผลงานบางส่่วนจากที่่�พัักของ

ตนเองในวัันที่่� 2 ธัันวาคม 2564 สำหรัับใช้้เป็็นภาพที่่�จััดแสดงเป็็นตััวอย่่างในช่่วงแรกของกิิจกรรม 

โดยผู้้�วิิจััยเลืือกเขีียนภาพ 3 ภาพซึ่่�งมีีผลกระทบกัับตนเองที่่�สุุด ได้้แก่่ ภาพของบิิดากัับกลุ่่�มเพื่่�อน

สนิิท ภาพผู้้�มีพระคุุณของผู้้�วิิจััยกัับน้้องสาวของบิิดา และภาพถ่่ายอัลตราซาวนด์์บุุตรในครรภ์์ของ

ผู้้�วิิจััยที่่�หััวใจหยุุดเต้้นขณะที่่�มีีอายุุครรภ์์ได้้ 11 สััปดาห์์
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ภาพที่่� 3 : งานที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์ต์ามลำพัังในที่่�พัักอาศััย

(ที่่�มา : ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์, 2564)

	 2.2 การสร้้างงานร่่วมกัับผู้้�อื่่�นในที่่�สาธารณะ และการสร้้างงานตามลำพัังในที่่�สาธารณะ

ในวัันที่่� 29 พฤศจิกิายน 2564 ผู้้�วิจิัยัได้้ติดิต่่อนิสิิติในที่่�ปรึึกษาเพื่่�อแจ้้งให้้ทราบว่าจะมีกีิจิกรรมเกิดิขึ้้�น 

และผู้้�วิิจััยร่่วมคนที่่� 3 ช่่วยจัดวางอุุปกรณ์์ตามที่่�วางแผนไว้้ โดยนำท่่อพีีวีีซีีสีีขาวมาต่่อกัันเป็็นโครงขา

ตั้้�ง ยึึดกัับจัันทัันที่่�ชายคาด้้วยเส้้นเชืือก แล้้วนำภาพตััวอย่่างมาแขวนด้้วยไม้้หนีีบผ้้า จากนั้้�นจััดวาง

ขาตั้้�ง แผ่่นรองเขีียน คอมพิิวเตอร์์ และโปรเจคเตอร์์ แล้้วจึึงติิดเทปยึึดสายไฟเพื่่�อป้้องกัันไม่่ให้้มีีการ

สะดุุดล้้ม ซึ่่�งผู้้�วิจิััยเลืือกใช้้อุุปกรณ์์ที่่�ดััดแปลงมาจากอุุปกรณ์์เลี้้�ยงดููบุุตรของตนเองเป็็นหลััก เพราะ

ขณะที่่�ทำการศึึกษาครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิััยต้้องแยกจากลููกชายอายุุ 8 เดืือน และลููกสาวอายุุ 4 ปีี 6 เดืือน ดัังนั้้�น

ผู้้�วิิจััยจึึงนำสิ่่�งของที่่�เด็็ก ๆ เคยสััมผััสใกล้้ชิิดมาใช้้เพื่่�อเตืือนว่่าในขณะที่่�กำลัังรำลึึกถึึงอดีีต ก็็มีีเรื่่�อง

ในปััจจุุบัันที่่�จะต้้องทำเพื่่�อจะไปสู่่�อนาคตที่่�คาดหวัังด้้วย

  

ภาพที่่� 4 : ผู้้�วิิจััยร่่วมคนที่่� 3 ดำเนิินการจััดเตรีียมสถานที่่�จากอุุปกรณ์์ที่่�ลููก ๆ ของผู้้�วิิจััยเคยใช้้

(ที่่�มา : ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์, 2564)

	 เมื่่�อถึึงวัันที่่� 3 ธัันวาคม 2564 ซึ่่�งมีีการเปิิดเทศกาล Galleries’ Nights Bangsaen ผู้้�วิิจััยจึึง

เริ่่�มเขีียนภาพเพื่่�ออุุทิิศให้้กัับนิิสิิตในที่่�ปรึึกษาที่่�เสีียชีวิิตกะทัันหัันในเดืือนสิิงหาคม พ.ศ.2564 และมีี

  ด้้วยรักและรำลึึกถึึง : ศิิลปะเชิิงกระบวนการว่่าด้้วยการเผชิิญความอาลััย



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2566

79

นิิสิิตมาร่่วมกิิจกรรมครั้้�งนี้้�หลายคน โดยเฉพาะนิิสิิตที่่�อยู่่�ในเหตุุการณ์์วัันที่่�เพื่่�อนเสีียชีีวิิต ใช้้เวลา

เขีียนภาพแรกประมาณ 1 ชั่่�วโมง หลัังจากเขีียนภาพเสร็็จแล้้วนิิสิิตได้้ถ่่ายรููปร่่วมกัันและเผยแพร่่

ทาง Instagram ต่่อมาได้้นำภาพไปใส่่กรอบและส่่งมอบให้้กัับครอบครััวของนิิสิิตผู้้�ล่วงลัับ  

 

ภาพที่่� 5 : ผู้้�วิิจััยและที่่�ปรึึกษา กัับภาพตััวอย่่างและภาพแรกที่่�เขีียนในวัันเปิิดงาน

(ที่่�มา : ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์, 2564)

	 ในวัันที่่� 3-4 ธัันวาคม พ.ศ.2564 มีีผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมอีีก 6 คน นอกเหนืือจากกลุ่่�มนิิสิิตในที่่�

ปรึึกษา และผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมเป็็นผู้้�เลืือกภาพที่่�จะเขีียน นอกจากนี้้�ยัังมีีผู้้�ที่่�ไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องกัับบุคคล

ในภาพแต่่สนใจมาร่่วมเขีียนภาพด้้วย ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัไม่่สามารถนับัจำนวนที่่�แน่่นอนว่่ามีผีู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม

ในกลุ่่�มนี้้�กี่่�คนเพราะขณะนั้้�นกำลัังจดจ่่อกัับการร่่วมกัันเขีียนภาพ เมื่่�อภาพเสร็็จแล้้วได้้นำไปแขวน

ในจุุดที่่�เตรีียมไว้้เพื่่�อตากให้้แห้้ง และส่่งมอบภาพให้้กัับผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมในภายหลััง

	ผู้้� วิิจััยพบว่่าผลงานในส่่วนที่่�เขีียนช่่วงเย็็นหรืือกลางคืืนนั้้�นมีีค่่าน้้ำหนัักหลายระดัับมากกว่่า 

มีีรายละเอีียดมากกว่่าและดููชััดเจนกว่่าภาพที่่�เขีียนในช่่วงกลางวััน น่่าจะเป็็นเพราะเทคนิคที่่�ใช้้

โปรเจคเตอร์์ฉายภาพนั้้�นจำเป็็นต้้องทำในสถานที่่�ที่่�ไม่่สว่่างมากเกิินไป มิิฉะนั้้�นจะแทบไม่่เห็็นราย

ละเอีียดในภาพ การสร้้างสรรค์์ในช่่วงเย็็นหรืือพลบค่่ำจึึงได้้ผลดีกว่่า

 

ภาพที่่� 6 : ผลงานที่่�เกิิดขึ้้�นในกิิจกรรมวัันที่่� 3 ธัันวาคม 2564 เฉพาะช่่วงเย็็นและช่่วงกลางคืืน 

(ที่่�มา : ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์, 2564)
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	 ระหว่่างช่่วงที่่�ยัังไม่่มีีผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม โดยเฉพาะในวัันที่่� 4 ธัันวาคม 2564 ผู้้�วิิจััยจึึงทำการ

สร้้างงานในที่่�สาธารณะตามลำพััง โดยเลืือกภาพต้้นแบบจากภาพถ่่ายของญาติิ เพื่่�อน และสััตว์์

เลี้้�ยงของผู้้�วิจิััย ต่่อเมื่่�อมีีผู้้�สนใจเข้้าร่่วมกิิจกรรม ผู้้�วิิจััยจึึงหยุุดเขีียนภาพที่่�ตนเองเลืือก และหัันไป

เขีียนภาพที่่�ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมเป็็นผู้้�เลืือกแทน 

	 โดยรวมแล้้ว มีีภาพที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างกิิจกรรมทั้้�งหมด 14 ภาพ ประกอบด้้วยภาพที่่�ผู้้�วิิจััย

สร้้างสรรค์์ตามลำพัังในที่่�พััก 3 ภาพ สร้้างสรรค์์ตามลำพัังในที่่�สาธารณะ 5 ภาพ (ในจำนวนนี้้�มีี 1 

ภาพที่่�ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการส่่งภาพมาให้้เขีียนโดยไม่่ได้้มาด้้วยตนเอง) และสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่�นในที่่�

สาธารณะ 5 ภาพ (ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการเป็็นผู้้�เลืือกภาพที่่�ใช้้เป็็นต้้นแบบ)

 

ภาพที่่� 7 : ผลงานสร้้างสรรค์ท์ั้้�งหมดที่่�เกิิดขึ้้�นตลอดกิิจกรรม

(ที่่�มา : ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์, 2564)

	ทั ัศนธาตุุที่่�เกิิดขึ้้�นมีีลัักษณะเหมืือนภาพร่่างลายเส้้นบนกระดาษ แต่่มีีขนาดใหญ่่ เห็็นได้้

จากระยะไกล และเมื่่�อทำการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบภาพพบว่่า มีี 8 ภาพ (58%) เป็็นภาพเดี่่�ยว

ของผู้้�ล่่วงลัับ มีี 4 ภาพ (28%) ที่่�เป็็นภาพคู่่�กัันระหว่่างบุุคคลที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่�และผู้้�ล่วงลัับ อีีก 2 ภาพ 

(14%) เป็็นภาพรวมกลุ่่�มของบุุคคลที่่�เสีียชีวิิตไปแล้้วทั้้�งหมด นอกจากนี้้�พบว่่าภาพส่่วนใหญ่่มีี

ลักัษณะที่่�ใกล้เคียีงกันัคือืบุคุคลในภาพมองมาที่่�ผู้้�ชมและมีรีอยยิ้้�มบาง ๆ ทั้้�งนี้้�น่่าจะเป็็นเพราะเป็็นการ

เขีียนภาพที่่�อ้้างอิงิมาจากภาพถ่่าย ซ่ึ่�งทั้้�งผู้้�วิจัิัยและผู้้�เข้้าร่่วมโครงการมีแีนวโน้้มจะเลืือกภาพถ่่ายจาก

ช่่วงเวลาที่่�มีีค่่า หรืือช่่วงเวลาที่่�มีีความสุุข เช่่น ขณะที่่�ครอบครััวไปเที่่�ยวด้วยกััน หรืือได้้อยู่่�ด้้วยกัน 

หรืือเป็็นช่่วงเวลาที่่�สำคััญ เช่่น ชั่่�วขณะที่่�ผู้้�ล่่วงลัับสวมมงคลสมรสให้้แก่่เจ้้าของภาพซึ่่�งเป็็นหลาน

สาว หรืือขณะที่่�ผู้้�ล่่วงลัับแสดงความยิินดีีกัับบุุตรสาวที่่�สำเร็็จการศึึกษา หรืือขณะที่่�ผู้้�ล่วงลัับทุุกท่าน

กำลัังเฉลิิมฉลองอยู่่�ด้้วยกันอย่่างมีีความสุุข

	 จากการสัังเกตในขณะที่่�เขีียนภาพร่่วมกัันนั้้�น พบว่่าในช่่วงแรกผู้้�เข้้าร่่วมโครงการจะจดจ่่อ

กัับการเขีียนภาพ และหลัังจากเริ่่�มเขีียนไปได้้ระยะหนึ่่�ง ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการก็็จะเริ่่�มเล่่าถึึงผู้้�ล่วงลัับใน

ลักัษณะเดียีวกันั คือืเล่่าถึึงความทรงจำที่่�ดีด้ี้วยความคิดิถึึง โดยเฉพาะสิ่่�งที่่�ตนรักัและชื่่�นชมในตััวผู้้�ล่่วง

ลัับ เช่่น บุุคคลในภาพเป็็นคนใจดีี เป็็นคนอบอุ่่�นอ่่อนโยน เป็็นคนที่่�รัักลูกมากและบอกรัักลููกเสมอ 

เป็็นคนที่่�ดููแลลููกด้้วยตนเอง เป็็นคนที่่�งานยุ่่�งแต่่ก็็ให้้ความสำคััญกัับครอบครััวเสมอ เป็็นคนเก่่ง เป็็น

ฮีีโร่่ในฐานะกััปตัันเรืือที่่�เคยได้้ช่่วยชาวโรฮิิงญาซ่ึ่�งลอยเรืืออยู่่�กลางทะเลโดยไม่่รู้้�ชะตากรรม เป็็นต้้น 

  ด้้วยรัักและรำลึึกถึึง : ศิิลปะเชิิงกระบวนการว่่าด้้วยการเผชิิญความอาลััย
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แต่่โดยรวมผู้้�เข้้าร่่วมโครงการแทบจะไม่่กล่าวถึึงสาเหตุุการเสีียชีีวิิตหรืือความเจ็็บปวดของตนเองแต่่

อย่่างใด ทั้้�งนี้้�หากนัับช่่วงเวลาหลัังจากวัันเสีียชีีวิิตจนถึึงวัันเขีียนภาพ พบว่่ามีีตั้้�งแต่่ในระยะน้้อยกว่่า 

1 ปีี จนถึึงมากกว่่า 10 ปีี และจากการสัังเกตสีีหน้้าท่่าทางของผู้้�เข้้าร่่วมโครงการ พบว่่าระยะเวลาที่่�

จากกัันไปแล้้วไม่่ได้้สััมพัันธ์์กัับแนวโน้้มที่่�ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการจะร้้องไห้้ออกมาขณะเล่่าถึึงบุุคคลใน

ภาพ ซ่ึ่�งหากน้้ำตาที่่�หลั่่�งออกมานั้้�นมาจากความรู้้�สึึกคิดถึึงและโหยหาแล้้ว ก็็อาจจะกล่่าวอีีกนััยหนึ่่�ง

ได้้ว่่า ระยะเวลาที่่�ตายจากกันไปไม่่ได้้มีีผลให้้ความคิิดถึึงลดลงแต่่อย่่างใด และผู้้�ที่่�เพิ่่�งจะผ่่าน

เหตุุการณ์์เจ็็บปวดมาในระยะเวลาไม่่นานก็็อาจจะไม่่ได้้แสดงความรู้้�สึึกออกมาให้้เห็็นชััดเจน 

	 อย่่างไรก็ต็าม มีผีู้้�เข้้าร่่วมโครงการท่่านหน่ึ่�งไม่่แจ้้งความประสงค์์จะมาร่่วมกิจิกรรมด้้วยตนเอง 

แต่่ได้้เลืือกภาพถ่่ายส่งมาให้้ผู้้�วิิจััยใช้้ทำกิิจกรรม ซึ่่�งอาจเนื่่�องมาจากความไม่่สะดวกเพราะกิิจกรรม

นี้้�จััดขึ้้�นนอกกรุุงเทพมหานคร และอาจเกี่่�ยวข้้องกัับการที่่�ผู้้�ล่่วงลัับจากไปด้้วยอุุบััติิเหตุุซ่ึ่�งเกิิดขึ้้�น

เพีียง 2 เดืือนก่่อนวัันทำกิิจกรรม ดัังนั้้�นจึึงอาจเร็็วเกิิดไปที่่�จะเข้้าร่่วมโครงการ เนื่่�องจากผู้้�สููญเสีียน่่า

จะยัังต้้องการเวลาจัดัการกับัความรู้้�สึึกของตนตามลำพังั ก่่อนที่่�จะพร้้อมมาทำกิิจกรรมในที่่�สาธารณะ

	 จากการบันัทึึกทบทวนความรู้้�สึึกของตนเองในวัันทำกิจิกรรม ผู้้�วิจิัยัพบว่าการได้้นำภาพถ่่าย

มาฉายแล้้วลอกลายนั้้�น เป็็นเหมืือนการขยายรายละเอีียดให้้ได้้รอยยิ้้�มของบุุคคลในภาพชััดเจนขึ้้�น 

เพราะโดยปกติิแล้้วภาพถ่่ายเหล่่านี้้�จะมีีขนาดเล็ก็ ประมาณ 4”x6” หรืือ 5”x7” หรืืออาจเป็็นภาพที่่�

มัักจะเห็็นผ่่านหน้้าจอโทรศััพท์์ แต่่กระบวนการที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบไว้้ได้้ทำให้้ภาพถ่่ายเหล่่านี้้�ถููกขยาย

รายละเอีียดจนมีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น เมื่่�อผู้้�วิิจััยและผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมค่่อย ๆ พิิจารณาลอกลายไปตาม

ภาพที่่�ฉายลงบนผ้้าดิิบ ก็็เป็็นเหมืือนการค่่อย ๆ เผยให้้เห็็นข้้อความที่่�ผู้้�ล่่วงลัับฝากทิ้้�งไว้้ให้้ในภาพว่่า 

ที่่�ผ่่านมานั้้�นเคยได้้มีีช่่วงเวลาที่่�มีีความสุุขด้้วยกันกัับเจ้้าของภาพแล้้ว และการได้้มีีความสััมพัันธ์์กัับ

เจ้้าของภาพก็็เคยช่วยเติิมเต็็มชีีวิิตด้้วยความรัักและความภาคภููมิิใจ แม้้ว่่าจะไม่่ทัันได้้บอกลาและ

ไม่่ได้้อยู่่�ด้้วยกัันแล้้วในปััจจุุบััน ความรู้้�สึึกเช่่นนี้้�เกิิดขึ้้�นทั้้�งในภาพที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ขึ้้�นตามลำพัังใน

ที่่�พััก สร้้างสรรค์์ตามลำพัังในที่่�สาธารณะ และสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่�นในที่่�สาธารณะ 

	ผู้้� วิิจััยพบอีีกประการว่่าเมื่่�อเขีียนภาพหมู่่�ที่่�บุุคคลในภาพเสีียชีวิิตไปแล้้วทั้้�งหมดและได้้เห็็น

รายละเอีียดของรอยยิ้้�มชััดเจนขึ้้�น ก็็ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกราวกัับว่่าบุุคคลเหล่่านั้้�นกำลัังอยู่่�ด้้วยกััน

ที่่�ไหนสัักแห่่งอย่่างมีีความสุุข และยัังเป็็น “กองเชีียร์์” ที่่�คอยเฝ้้ามองดููการเจริิญเติิบโตของผู้้�วิิจััยด้้วย

ความปรารถนาดีีอยู่่�เสมอดัังเดิิม จึึงทำให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดกำลัังใจที่่�จะพยายามตั้้�งใจใช้้ชีีวิิตให้้ดีีต่่อไป แต่่

ความรู้้�สึึกนี้้�ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นเมื่่�อผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ภาพเดี่่�ยวของบุุคคลที่่�รัักและรำลึึกถึึง และไม่่เกิิดขึ้้�น

เมื่่�อผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ภาพคู่่�ของบุุคคลที่่�เสีียชีีวิิตแล้้วกัับคนที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่�

	 นอกจากนี้้�ควรต้้องกล่าวเพิ่่�มเติมิด้้วยว่า การนำภาพที่่�เขีียนเสร็จ็แล้้วมาติดิตั้้�งในที่่�สาธารณะ

ก็็เป็็นกลไกที่่�ช่่วยบำบััดจิิตใจได้้อีีกเช่่นกััน ดัังที่่�ผู้้�วิิจััยพบว่่าตนเองปรารถนามานานแล้้วที่่�จะบอกให้้

โลกรู้้�ว่่าเคยได้้เป็็นแม่่ของเด็็กคนหนึ่่�งเป็็นเวลา 11 สััปดาห์์ ซึ่่�งในวัันที่่�แสดงผลงานนั้้�นก็็มีีผู้้�ที่่�ผ่่าน

ประสบการณ์์แท้้งบุุตรเช่่นเดีียวกัันกัับผู้้�วิิจััยมาพููดคุุยถึึงประสบการณ์์ที่่�เคยเจอมาเช่่นเดีียวกันด้้วย 

ซึ่่�งทั้้�งผู้้�วิิจััยและผู้้�ชมเห็็นตรงกัันว่่า คนทั่่�วไปอาจไม่่คุ้้�นเคยกับภาพอััลตราซาวนด์์และคงจะดููไม่่ออก
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ว่่าภาพนั้้�นหมายถึึงอะไร แต่่ถ้้าเป็็นผู้้�ที่่�เคยเจอเหตุุการณ์์ลัักษณะนี้้�มาก่่อนก็็จะเข้้าใจความอาลััยได้้

ทันัทีทีี่่�ได้้เห็น็ภาพ เนื่่�องจากมีสตรีีที่่�แท้้งบุตุรจำนวนหน่ึ่�งเลือืกจะไม่่เปิิดเผยต่อสังัคมว่่าตนเองแท้้งบุตุร 

แม้้ว่่าในความเป็็นจริิงแล้้วการแท้้งบุตุรเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกับัสตรีจีำนวนมาก และอาจกระทบกระเทืือน

จิิตใจผู้้�สูญเสีียไม่่น้้อยไปกว่่าความพลััดพรากแบบอื่่�น ทั้้�งนี้้�เป็็นไปได้้ว่่าการเลืือกจะไม่่เปิิดเผยนั้้�น

ช่่วยให้้มีีเวลารวบรวมความเข้้มแข็ง็เพื่่�อจะพิจิารณาความรู้้�สึึกให้้ชัดัเจน เช่่นในกรณีีของผู้้�วิิจััยต้้องใช้้

เวลาถึึง 3 ปีีก่่อนที่่�จะเขีียนรููปและนำภาพมาจััดแสดง เมื่่�อได้้พููดคุยุกับผู้้�มีีประสบการณ์์คล้ายกันจึึง

เข้้าใจว่่า ความเจ็็บปวดเกิิดจากการที่่�ไม่่เคยเห็็นแม้้แต่่หน้้าของลููก และไม่่สามารถช่่วยชีีวิิตลููกได้้

เลย แม้้ว่่าลููกจะยัังอยู่่�ในครรภ์์ซ่ึ่�งควรจะเป็็นที่่�ปลอดภััยที่่�สุุด ส่่วนในวัันที่่�ตััวอ่่อนถููกนำออกจากครรภ์์

ก็็ไม่่มีีโอกาสจะสััมผััสหรืือบอกลาลููก เพราะตััวอ่อนยัังมีีขนาดเล็ก็เพีียงหััวเข็็มหมุุดเท่่านั้้�น 

	ท้ ้ายที่่�สุุดแล้้ว การได้้แสดงภาพและบัันทึึกกระบวนการที่่�เกิิดขึ้้�นออกมาเป็็นเอกสารนั้้�นยััง

ช่่วยให้้ผู้้�วิิจัยัมีโีอกาสได้้แสดงตนในฐานะลูกูคนหนึ่่�งของบิดิาอีกีด้วย ทั้้�งยังัเป็็นโอกาสให้้ได้้แสดงออก

ถึึงความรัักและรำลึึกถึึงต่่อผู้้�เสีียชีวิิตทุุกคนที่่�ตนไม่่มีีโอกาสได้้อำลา ทำให้้ผู้้�วิิจััยรู้้�สึึกเป็็นอิิสระจาก

ความอาลััยที่่�เคยติิดค้้างอยู่่�มากขึ้้�น สัังเกตได้้จากการที่่�ผู้้�วิิจััยมีีกำลัังมากพอจะเก็็บรวบรวมข้้าวของ

เครื่่�องใช้้ส่่วนตััวของบิิดาในส่่วนที่่�ตนเองไม่่ได้้ใช้้ต่่อแล้้ว นำไปบรรจุุลงกล่่องเก็็บของเพื่่�อเตรีียมขน

ย้้ายไปที่่�อื่่�นได้้สำเร็็จ จากเดิิมที่่�เคยจัดเรีียงเสื้้�อผ้้าและเครื่่�องใช้้ของบิิดาเอาไว้้ในห้้องเสมืือนว่่าบิิดา

ยัังอยู่่�ด้้วยกััน กล่่าวได้้ว่่าเมื่่�อจบกระบวนการสร้้างสรรค์์แล้้ว ผู้้�วิจิััยได้้รัับตััวตนกลับมา และไม่่จำเป็็น

ต้้องยึึดติิดกัับความอาลััยอีกต่่อไป

	ลั กษณะเฉพาะของกระบวนการสร้้างสรรค์์ในงานนี้้�ประกอบด้วยการจััดเตรีียมสถานที่่�

และอุุปกรณ์์ให้้ผู้้�สูญเสีียได้้เลืือกรูปของผู้้�ล่่วงลัับมาขยายให้้เห็็นรายละเอีียด ได้้จดจารภาพนั้้�นลง

บนผ้้าด้้วยมืือของตนเอง และได้้รัับการมองเห็็นขั้้�นตอนทั้้�งหมดจากบุุคคลอื่่�นที่่�เป็็นเหมืือนประจัักษ์์

พยานในพิิธีีกรรม

	ก ระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เลืือกใช้้ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�เผยให้้เห็็นกลไกทางจิิตใจเมื่่�อเผชิิญ

กัับความอาลััย โดยเป็็นการขยายรายละเอีียดช่่วงเวลาที่่�ผู้้�ล่วงลัับเคยมีความสุุขในชีีวิิต ให้้ผู้้�สูญเสีีย

ได้้เห็็นชััดขึ้้�นในขณะลอกลาย ชั่่�วขณะที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์งานได้้ค่่อย ๆ เคลื่่�อนไหวมืือลากเส้้นไปตามเส้้น

ที่่�ปรากฎในภาพอาจมีีส่่วนช่่วยกระตุ้้�นความทรงจำเชิิงบวกเกี่่�ยวกับผู้้�ล่วงลัับ ซึ่่�งน่่าจะมีีส่่วนช่่วยให้้

ยอมรัับการจากลาได้้ง่่ายขึ้้�น เพราะแม้้ว่่าผู้้�สููญเสีียอาจไม่่เคยได้้บอกลาผู้้�ล่วงลัับ แต่่อย่่างน้้อยก็จะ

แน่่ใจได้้ว่่าเคยมีีช่่วงเวลาที่่�ดีีด้้วยกันมาแล้้ว และความรู้้�สึึกดีต่่อกัันที่่�เคยมีีก็็ไม่่ได้้สููญหายไปไหน ยััง

คงมีีอยู่่�ดัังเดิิมในความทรงจำถึึงบุุคคลที่่�รััก ซึ่่�งในประเด็็นนี้้�คล้้ายคลึึงกัับที่่�ถููกนำเสนอโดยหนัังสืือ

ภาพสำหรัับเด็็กเล่่มหนึ่่�ง ชื่่�อ “พบกัันวัันคิิดถึึง” (See You Anytime I Want) โดย คิิคุุตะ มาริิโกะ แปล

โดย พรอนงค์์ – มาริินา (2545) ซ่ึ่�งสอนให้้เด็็กเข้้าใจความอาลััยผ่่านตััวละครสุุนััขที่่�สููญเสีียเด็็กหญิิง

สรุุปและอภิิปรายผล
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ผู้้�เป็็นเพื่่�อนรัักที่่�สุุดไป เมื่่�อเข้้าใจแม้้จะไม่่ได้้อยู่่�ด้วยกัันแต่่ทุุกครั้้�งที่่�สุุนััขหลัับตาลงระลึึกถึึงความทรง

จำที่่�เคยมี ก็็เท่่ากัับจะได้้เจอเด็็กหญิิงเสมอ ซึ่่�งก็็ทำให้้สุุนััขสามารถยิ้้�มได้้ในที่่�สุุด และจากการสัังเกต

ในระหว่่างทำกิิจกรรม ผู้้�วิิจััยพบว่่าตนเองและผู้้�เข้้าร่่วมโครงการหลายคนต่่างก็็แสดงอาการ “ยิ้้�มทั้้�ง

น้้ำตา” ในขณะเขีียนภาพและพููดคุยุถึึงเรื่่�องของผู้้�ล่วงลัับ แม้้ว่่าในจุุดนี้้�อาจมีีความแตกต่่างกัันกัับ

หนัังสืือ “พบกัันวัันคิิดถึึง” อยู่่�บ้้าง ตรงที่่�ว่่าไม่่ต้้องหลัับตาก็็สามารถรำลึึกถึึงบุุคคลที่่�รัักได้้  

	 นอกเหนืือจากขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งานแล้้ว การได้้เขีียนภาพร่่วมกัันและได้้ติิดตั้้�งผลงาน

ที่่�เกิิดขึ้้�นในที่่�สาธารณะก็็มีีส่่วนสำคััญที่่�ทำให้้เกิิดผลในเชิิงบำบััด เพราะการจััดแสดงผลงานเบื้้�อง

หน้้าผู้้�ชมได้้ทำหน้้าที่่�คล้ายพิิธีีกรรมที่่�ป่่าวประกาศกัับชุุมชนการเมืืองตามแนวคิิดของ Judith Butler 

(2014) เพื่่�อยืืนยัันถึึงความสััมพัันธ์์ที่่�เคยมีีอยู่่�จริิงระหว่่างผู้้�สูญเสีียและผู้้�ล่วงลัับ ซึ่่�งเมื่่�อมีีผู้้�ชมมาเห็็น

ภาพเขีียนที่่�เกิิดขึ้้�น ก็็เหมืือนกัับสัังคมได้้มาช่่วยยืืนยัันว่่าสายสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ล่วงลัับและผู้้�สููญเสีีย

เคยมีอยู่่�และยัังคงดำเนิินต่่อไป แม้้ว่่าผู้้�ล่วงลัับจะเสีียชีีวิิตไปแล้้ว แต่่ผู้้�สูญเสีียก็็ยัังคงมีีสถานะที่่�

สััมพัันธ์์กัับผู้้�ล่่วงลัับอยู่่�ตามเดิิม ความตายไม่่สามารถทำลายสถานภาพนั้้�นได้้ เช่่น แม้้บิิดาจะเสีีย

ชีีวิิตไปแล้้วก็ไม่่ได้้ทำให้้บุุตรสููญเสีียสถานภาพบุุตรที่่�บิิดาเคยให้้ความรัักใคร่่เอ็็นดูู พิิธีีกรรมนี้้�จึึงเป็็น

เสมืือนกัับการที่่�สัังคมมาช่่วย “คืืนตััวตน” ที่่�ผู้้�สูญเสีียอาจจะรู้้�สึึกว่่าหายไปชั่่�วคราวหลัังจากไม่่มีี

โอกาสได้้พููดคุุยกับผู้้�ล่่วงลัับที่่�เสีียชีีวิิตไปแล้้ว  ดัังอาจจะพบได้้บ่่อยๆ ว่่าเมื่่�อมีีใครสัักคนเสีียชีีวิิตจาก

ไป ในช่่วงแรก ๆ เราจะรู้้�สึึกเจ็็บปวดและใจหาย เหมืือนมีีรููโหว่่หรืือช่่องว่่างที่่�เติิมไม่่เต็็มตรงบริิเวณ

หััวใจ จนกว่่าจะได้้ผ่่านเหตุุการณ์์อะไรบางอย่่างที่่�ทำให้้ระลึึกได้้ว่่าเรายัังเป็็นบุุคคลเดิิม ก็็จะช่่วยให้้

ชีีวิิตยัังดำเนิินต่่อไปได้้แม้้ผู้้�ล่วงลัับจะไม่่อยู่่�แล้้ว 

	 จากการทวนสอบกัับผู้้�วิิจััยร่่วมและที่่�ปรึึกษา พบว่่ากิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ให้้ภาพที่่�ใกล้้เคีียง

กัับข้อเสนอโครงการ โดยเน้้นศิิลปะซึ่่�งทำหน้้าที่่�เยีียวยามากกว่าจะสร้้างสุุนทรีียภาพที่่�ดููดีีหรืือสููงส่่ง 

แต่่ก็็มีีความแตกต่างเล็็กน้อยจากในข้้อเสนอโครงการซึ่่�งระบุุไว้้ว่่าจะใช้้ขาตั้้�งเพื่่�อจััดแสดงภาพ 

ทำให้้เกิิดพื้้�นที่่�ซึ่่�งผู้้�ชมสามารถเดิินลััดเลาะไปกัับภาพเขีียนของผู้้�ล่วงลัับ อัันจะช่่วยสร้้างพื้้�นที่่�กลาง

สำหรัับไว้้อาลััยร่่วมกัันและทำให้้เข้้าใจว่่า การสููญเสีียไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นกัับใครคนหนึ่่�งเพีียงคนเดีียว เมื่่�อ

ผู้้�วิิจััยเปลี่่�ยนมาใช้้การติิดตั้้�งภาพโดยแขวนกัับระเบีียงให้้ทอดยาวลงมาก็็อาจทำให้้ผลลััพธ์์ด้้าน

ประสบการณ์์ของผู้้�ชมในส่่วนนี้้�ลดลงบ้้างเล็็กน้อย อย่่างไรก็็ตามที่่�ปรึึกษาได้้สััมภาษณ์์เจ้้าของร้้าน

และพบว่ายอดขายของร้้านไม่่ได้้รัับผลกระทบจากการจััดกิิจกรรมนี้้�หรืือการจััดแสดงงานศิิลปะชิ้้�น

อื่่�นในช่่วงเวลาเดีียวกัน เนื่่�องจากโดยปกติก็็จะมีีคนมาที่่�ร้้านเป็็นจำนวนมากอยู่่�แล้้ว และเป็็นคนที่่�

ตั้้�งใจมาพัักผ่่อนมากกว่่าจะตั้้�งใจมาดููงานศิิลปะ แต่่เจ้้าของร้้านก็็พึึงพอใจที่่�ได้้ทำให้้ร้้านกาแฟมีี

กิิจกรรมในด้้านที่่�เกี่่�ยวข้องกัับศิิลปะเกิิดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกหลัังจากเปิิดร้้านมา ซึ่่�งอาจมีีส่่วนช่่วยให้้เกิิด

กิิจกรรมทางศิิลปะเพิ่่�มที่่�ร้้านได้้ในอนาคต
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	 เนื่่�องจากการศึึกษาครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาเชิิงคุุณภาพที่่�เกิิดขึ้้�นในระยะเวลาสั้้�น ๆ จึึงควรมีี

การศึึกษาเพิ่่�มเติิมเพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจเพิ่่�มขึ้้�นถึึงปรากฎการณ์์ที่่�ประสบการณ์์ทางศิิลปะจะเผยให้้

เห็็นกลไกของจิิตใจ และอาจมีีการศึึกษาด้้วยระเบีียบวิิธีีอื่่�นเพื่่�อให้้สามารถนำข้้อค้้นพบจากกลุ่่�ม

ตััวอย่่างขนาดเล็็กไปอ้้างอิิงกัับประชากรที่่�มีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น 

	ผู้้� วิิจััยเห็็นว่่า การสร้้างสรรค์์ในลัักษณะนี้้�สามารถพััฒนาต่่อได้้อีีก เนื่่�องจากกิิจกรรมครั้้�งนี้้�

ยังัมีผีู้้�เข้้าร่่วมค่่อนข้้างน้้อย ดังันั้้�นในโอกาสต่่อไปอาจเลืือกสถานที่่�ที่่�พบเห็็นได้้ง่่ายขึ้้�น เข้้าถึึงได้้ง่่ายขึ้้�น 

นอกจากนี้้�ควรเลืือกสถานที่่�ที่่�ลมไม่่แรง มีีสภาพแสงสว่่างน้้อยลง เช่่น ที่่�ชั้้�นล่่างของเรืือนซึ่่�งสามารถ

เปิิดหน้้าต่่างได้้ หรืืออาจใช้้โปรเจคเตอร์์ที่่�ความสว่่างมากขึ้้�นเพื่่�อให้้จััดกิิจกรรมตอนกลางวัันได้้ ท้้าย

ที่่�สุดุคือื หากมีงีบประมาณเพิ่่�มเติมิในการทำกิจิกรรม ก็ค็วรทำป้้ายให้้ข้้อมูลูกับผู้้�สนใจเพิ่่�มขึ้้�น จัดัหาขา

ตั้้�งสำหรัับแขวน และจััดหาผู้้�ช่่วยนำภาพไปแขวนได้้ ซึ่่�งน่่าจะช่่วยขยายผลทางสุุนทรีียภาพของ
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจััยนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) เพื่่�อศึึกษาความคิิดเด็ก็วัยัรุ่่�นหญิงิทางด้้านความต้้องการทาง

เพศภายใต้้หลัักทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ 2) เพื่่�อตีีความสััญลัักษณ์์สะท้้อนพฤติิกรรมตามสััญชาตญาณ

เพศที่่�ซ่่อนเร้้นในจิิตไร้้สำนึึกรูปแบบผลงานจิิตรกรรม 3) เพื่่�อเป็็นสื่่�อสร้้างความเข้้าใจเรื่่�องเพศในเด็็ก

วััยรุ่่�นเพศหญิิง อายุุระหว่่าง 10-15 ปีี

	ศึึก ษาทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ และวารสารวััดผลการศึึกษาเรื่่�องปััจจััยทาง

จิิตวิิทยาที่่�ส่่งผลต่่อการยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศสััมพัันธ์์ของเด็็กหญิิงวััยรุ่่�นในพื้้�นที่่�เขตคลองเตย 

เพื่่�อจำแนกระดัับของจิิตใจที่่�เป็็นมููลเหตุุอัันสำคััญก่่อให้้เกิิดความคิิดนำพาไปสู่่�พฤติิกรรมทางเพศใน

เด็็กวัยรุ่่�นหญิิงตอนต้้น อายุุระหว่่าง 10-15 ปีี ใช้้การแทนค่่าเชิิงสััญลัักษณ์์ เพื่่�อนำเสนอสิ่่�งที่่�เป็็น

นามธรรมให้้เป็็นรููปธรรม โดยการศึึกษาและวิิเคราะห์์นำข้้อมููลที่่�ได้้มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์

ผลงานจิิตรกรรม จำนวน 3 ชุุด คืืองานทดลองชุุดที่่� 1 งานทดลองชุุดที่่� 2 และชุุดที่่� 3 เป็็นผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�สื่่�อถึึงอารมณ์์และความต้้องการ   ทางเพศในเด็็กวััยรุ่่�นหญิิง

	ผลก ารวิิจััยพบว่า สภาพสังัคมที่่�เปลี่่�ยนไปโดยเฉพาะสังัคมที่่�เต็็มไปด้้วยค่านิยิมทางสื่่�อ วััตถุุ 

และการแข่่งขััน เด็็กวัยรุ่่�นหญิิงมีีความชอบเสี่่�ยงทางเพศและความภาคภููมิิใจในตนเองเพิ่่�มมากขึ้้�น 

โดยสามารถพบได้้ในวััยรุ่่�นตอนต้้นอายุุระหว่่าง 12-14 ปีี สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ 

ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ว่่าด้้วยเรื่่�องสััญชาตญาณ (Instinct) ลัักษณะเอาแต่่ได้้ตามความ

พึึงพอใจของตนเอง ผู้้�วิิจััยจึึงนำเสนอรููปแบบผลงานจิิตรกรรมด้้วยการใช้้สััญลัักษณ์์ที่่�แทนค่่าสื่่�อ

ความหมายของเพศที่่�ซ่่อนเร้้นไว้้ภายในจิิตใจมีีลัักษณะเป็็นภาพสััญญะของความใคร่่รัักและ

จิินตนาการต่่อตนเองให้้ออกมาเป็็นรููปธรรมด้้วย รููปร่่าง รููปทรง และสีี ตััดทอนจากใบหน้้าและ

ร่่างกายเด็็กวััยรุ่่�นหญิิง ประกอบกัันขึ้้�นมา เพื่่�อสร้้างรููปทรงใหม่่จากการทัับซ้้อนกัันของรููปทรงแบบ

โปร่่งใสเป็็นมิิติิของภาพที่่�มากกว่่าหนึ่่�งลัักษณะเคลื่่�อนไหวไม่่หยุุดนิ่่�ง เกิิดการรัับรู้้�และเข้้าใจแก่่ผู้้�ชม

ถึึงเนื้้�อหาอารมณ์์ความสัับสน จินิตนาการ และสะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลงของช่่วงวัยั สร้้างประสบการณ์์

การรัับรู้้�ของธรรมชาติทิางเพศในเด็ก็วัยัรุ่่�นหญิงิตอนต้้นให้้กว้างขวางมากยิ่่�งขึ้้�นในสังัคม โดยแสดงออก

ในรููปแบบผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ 

คำสำคััญ: จิิตรกรรมไร้้สำนึึก, ภาพสะท้้อนวััยรุ่่�น, สััญชาตญาณเพศ
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	 The purposes of this research were 1) to study the thoughts of teenage girls related 

to sexual desire through psychoanalytic theory, 2) to interpret artistic symbols reflecting 

behavior based on hidden sexual instincts in the unconscious mind in a type of painting, 

and 3) create further understanding of instinctual sexualality of female adolescents aged 

between 10–15 years.

	 The Study used the psychoanalytic theory of Sigmund Freud and the Journal of 

Psychological Factors to analyze on the acceptance of sexual behavior among teenage 

girls in the klong toey area of Bangkok, Thailand. States of mind that lead to sexual thoughts 

and behaviors in teenage girls between the ages of 10–15 years were classified and pre-

pared for symbolic representation in order to turn use symbolic representations abstraction 

into concrete concepts artistically. After study and analysis of the data obtained, it was 

used as a guideline for creating 3 creative works conveying the emotions and lust of teenage 

girls: Experiment 1, Trial 2, and Series The third.

The findings indicated that in changing social conditions, especially in societies that are full 

of media-promoted values, objects, and competition. Female adolescents are at risk of 

sexual intercourse. Also at risk is the quality of self-esteem found in teens between the ages 

of 12–14 years. This is consistent with Sigmund Freud’s research related to psychoanalytic 

theory. Concerning instincts, self-indulgent personality traits. The researcher, therefore, 

presents a painting style using symbols representing the meaning of the hidden gender 

within the mind.     It is art characterized by symbolic image of love and imagination towards 

oneself though shapes, contours, and colors cut from the faces and bodies of adolescent 

girls. These are brought them together to create a new shape from the overlapping of transparent 

shapes. The dimensionality of the image involving multiple movement creates a dynamic 

wherein the painting does not stand still for viewers. The changes the viewer’ s perception 

and understanding of the content, emotions, confusion, imagination, and reflection of age 

in the painting, creating awareness of experience sexual nature in adolescents. It is hoped 

that young women will be more extensively represented and understood in society through 

this creative painting project.

Keywords: unconscious paintings, reflection of youth, gender instinct
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ความสำคััญและที่่�มาของปััญหา

	ก ารเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมไทยที่่�ได้้รัับค่านิิยมความเป็็นสากลจากตะวัันตกและตะวัันออก 

มาเชื่่�อมโยงกัับวิถิีีความเป็็นไทย ทํําให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงที่่�สํําคััญของสัังคมวััยรุ่่�นที่่�มีีอิิสระเสรีีใน

เรื่่�องเพศ วััยรุ่่�นยอมรัับวััฒนธรรมตะวัันตกโดยขาดการไตร่่ตรองถึึงความเหมาะสม (ภานุุมาศ เสนีีย์์

ศรีีสกุุล อ้้างถึึงใน อิินทรียา อััญพััชร์์ และดวงเดืือน ศาสตร์์ภััทร, 2563, 35)  ความชอบเสี่่�ยงทางเพศ

มีีความสััมพัันธ์์มากที่่�สุุดในเชิิงบวกกับการยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศสััมพัันธ์์ โดยเด็็กหญิิงวััยรุ่่�นมีี

พฤติิกรรมความชอบเสี่่�ยงทางเพศ มัักมีีการแต่่งกายเปิิดเผยสัดส่่วน นอกจากนั้้�นยัังมีีพฤติิกรรมการ

ดื่่�มเครื่่�องดื่่�มแอลกอฮอล์์ ซึ่่�งทำให้้ขาดสติิสััมปชััญญะไม่่สามารถควบคุุมตนเองได้้ ประกอบกัับการ

เปิิดรัับสื่่�อที่่�กระตุ้้�นอารมณ์์เพศทั้้�งทางตรงและทางอ้้อมจึึงพบได้้โดยง่ายซึ่�งส่่งผลต่อการมีีอิิทธิพลต่อ

การยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศสััมพัันธ์์สููง (อิินทรีียา อััญพััชร์์ และดวงเดืือน ศาสตร์์ภััทร, 2563, 41)

ในปััจจุุบันัโดยเฉพาะเด็็กวัยัรุ่่�นเพศหญิงิที่่�ผู้้�วิจิัยัพบเห็น็ในสื่่�อสัังคมออนไลน์และชีวีิติประจำวันั พบว่่า

วััยรุ่่�นเพศหญิิงมีีความเชื่่�อมั่่�นในตนเองมากยิ่่�งขึ้้�น จากการปรัับตัวให้้เข้้ากัับยุคสมััยที่่�เชื่่�อมโยงกััน     

ได้้ง่่ายด้้วยเทคโนโลยีีและค่่านิิยมแบบตะวัันตกถึึงความเท่่าเทีียมทางเพศ จึึงอาจมีีส่่วนช่่วย

สร้้างแรงผลักดันสััญชาตญาณของความปรารถนาตามความพ่ึ่�งพอใจของตน คืือกล้าแสดงออกอย่่าง

เปิิดเผย ทั้้�งทางด้้านความคิิดและพฤติิกรรมทางเพศ เมื่่�อศึึกษาพฤติิกรรมทางเพศในกลุ่่�มเด็็กวััยรุ่่�น

เพศหญิิงพบว่าสถิติิกิารตั้้�งครรภ์์แบบไม่่ตั้้�งใจในกลุ่่�มวัยัรุ่่�นมีอีัตัราเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยใน ปีี พ.ศ. 

2562 พบว่าหญิิงตั้้�งครรภ์์วัยัรุ่่�นโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในกลุ่่�มอายุ ุ10-14 ปีี มีอีัตัราการคลอดบุุตร จํํานวน 

1.1 คน  ต่่อหญิิงสาว 1,000 คน และยัังพบอีีกว่าวััยรุ่่�นหญิิงอายุุต่ํํ�ากว่า 15 ปีี มีี การทํําแท้้งถึึงร้้อยละ 

1.4 เนื่่�องจากการตั้้�งครรภ์์เป็็นอุุปสรรคต่อการศึึกษา มีีปััญหาด้้านค่่าใช้้จ่่าย และไม่่สามารถพึ่่�งพา

ตนเองได้้ (สํํานัักอนามััยเจริิญพัันธุ์์� กรมอนามััยกระทรวงสาธารณสุุข อ้้างถึึงใน ณััฐยา ศรีีทะแก้้ว 

และคณะ, 2564, 38) สอดคล้องกัับเรื่่�องการสอนเพศศึึกษาในประเทศไทยนั้้�นยัังไม่่สามารถพััฒนา

ทัักษะแก่่ผู้้�เรีียนและแก้้ไขปััญหาสุุขภาพทางเพศที่่�เกิิดขึ้้�นในปััจจุุบัันได้้ ซึ่่�งส่่วนหนึ่่�งเป็็นผลมาจาก

ทัศันคติขิองสังัคมไทยที่่�เชื่่�อว่่า “เพศ” เป็็นเรื่่�องที่่�ควรหลีกีเลี่่�ยงที่่�จะพูดูถึึงและเป็็นเรื่่�องที่่�ยอมรัับไม่่ได้้ที่่�

จะถููกสอนอย่่างเปิิดเผย ทำให้้คนไทยบางส่่วนขาดทัักษะการสื่่�อสารเรื่่�องเพศ (ณััฐยา ศรีีทะแก้้ว 

และคณะ, 2564, 38)

	 เพื่่�อเข้้าใจถึึงปััจจััยทางจิิตวิิทยาที่่�ส่่งผลต่อการยอมรัับพฤติิกรรมทางเพศในเด็็กวััยรุ่่�นหญิิง           

เพิ่่�มมากขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงทำการศึึกษาวารสารการวััดผลการศึึกษาจากคณะจิิตวิิทยา วิิทยาลััยเซนหลุุยส์์ 

เรื่่�องปััจจััยทางจิิตวิิทยาที่่�ส่่งผลต่อการยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศสััมพัันธ์์ของเด็็กหญิิงวััยรุ่่�นใน

พื้้�นที่่�เขตคลองเตย ประกอบเชื่่�อมโยงกัับการสื่่�อสารเรื่่�องเพศในสัังคมไทยปััจจุุบัันที่่�ยัังมีีข้้อจำกััดด้้วย

วััฒนธรรมและประเพณีี ซึ่่�งอาจส่่งผลให้้เกิิดสวนทางกัันกัับค่่านิิยมสมััยใหม่่ ความซัับซ้้อนและ

ละเอีียดอ่่อนทางความรู้้�สึึกเรื่่�องเพศในเด็็กวััยรุ่่�นหญิิง จึึงจำเป็็นต้้องทำการศึึกษาความคิิดที่่�เป็็น

ภายในที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับอารมณ์์ทางเพศ โดยศึึกษาทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของ ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ 

(Sigmund Freud) ค.ศ. 1856-1939 ว่่าด้้วยเรื่่�องแรงขัับทางเพศที่่�มาจากสัญชาตญาณหรืือ
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จิิตไร้้สำนึึกเพื่่�อแยกระดัับบุุคลิิกภาพของจิิตใจจากการศึึกษางานวิิจััย แนวคิิด และทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

ผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นถึึงการแสดงออกเพื่่�อสะท้้อนเรื่่�องเพศในลัักษณะของสััญชาตญาณที่่�เกิิดขึ้้�นตาม

ธรรมชาติิเป็็นรููปแบบผลงานจิิตรกรรมสมััยใหม่่ โดยผลงานศิิลปะสมััยใหม่่มีีความเจริิญก้้าวหน้้าทั้้�ง

ในทางด้้านวััฒนธรรม สัังคม และเทคโนโลยีี มีีการแสดงออกที่่�แปลกสะท้้อนความเป็็นจริิง ให้้เกิิดสิ่่�ง

สะดุุดใจใหม่่หรืือปลุุกเร้้าอารมณ์์ (กํําจร สุุนพงษ์์ศรีี. 2554 : 632) ศิิลปะที่่�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาและ

ค้้นหาแนวทางการแสดงออก คือื ศิลิปะเซอร์์เรียีลิสม์์ (Surrealism) ประเทศฝรั่่�งเศส ค.ศ. 1919-1969 

เป็็นศิลิปะเหนือืจริงิ อธิิบายและสร้้างสรรค์์แสดงออกถึึงความเป็็นจริิงของแก่่น อัันได้้แก่่ พลัังของจิิต

ที่่�ถููกเก็็บกด ความฝััน จิิตใต้้สำนึึก เป็็นต้้น จึึงมีีรููปแบบของผลงาน ฉัับพลััน เสรีี ปลอดจากการควบ

คุุมใดๆ ทั้้�งสิ้้�น ทั้้�งอุุดมการณ์์ เทคนิิค กลวิิธีี (สดชื่่�น ชััยประสาธน์์. 2507-2527 : XIV) ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือก

ใช้้สััญลัักษณ์์ที่่�แทนค่่าสื่่�อความหมายของสััญชาตญาณเพศที่่�มีีลัักษณะเป็็นภาพสััญญะความใคร่

รัักให้้ออกมาเป็็นรููปธรรมด้้วย รููปร่่าง รููปทรง และสีีตััดทอนจากใบหน้้า รููปร่่าง ของเด็็กวัยรุ่่�นเพศ

หญิิงและการเคลื่่�อนไหวแบบอีโรติกิ ประกอบกันขึ้้�นมาเพื่่�อสร้้างรูปูทรงใหม่่จากการทัับซ้อนของรูปูทรง

แบบโปร่่งใส เกิิดมิิติิของภาพที่่�มากกว่่าหนึ่่�ง ส่่งผลให้้แสดงถึึงเนื้้�อหาความซ่่อนเร้้นทางอารมณ์์และ

สะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลงของช่่วงวััยตามธรรมชาติิที่่�มีีแรงปรารถนาทางเพศภายในจิิตใจเป็็นผลงาน

จิิตรกรรมสร้้างสรรค์์แบบ 2 มิิติิ

	 1.เพื่่�อศึึกษาความคิิดเด็็กวัยรุ่่�นเพศเพศหญิิงทางด้้านความต้้องการทางเพศภายใต้้หลััก

ทฤษฎีี จิิตวิิเคราะห์์

	 2.เพื่่�อตีีความสััญลัักษณ์์สะท้้อนพฤติิกรรมตามสััญชาตญาณเพศที่่�ซ่่อนเร้้นในขั้้�น

จิิตไร้้สำนึึก  รููปแบบผลงานจิิตรกรรม

	 3.เพื่่�อเป็็นสื่่�อสร้้างความเข้้าใจเรื่่�องเพศในเด็็กวััยรุ่่�นเพศหญิิง อายุุระหว่่าง 10-15 ปีี

	 1.จิิตรกรรมไร้้สำนึึก คืือ ผลงานจิิตรกรรมภาพวาดที่่�แสดงออกถึึงความรู้้�สึึกภายใน ขั้้�น

จิิตไร้้สำนึึกหรืือไร้้การควมคุุมให้้อยู่่�บนเหตุุและผล โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�อารมณ์์ปรารถนาของผู้้�สร้้างสรรค์์

มากกว่่าความเป็็นจริิงที่่�สามารถพบเห็็นได้้ทั่่�วไป  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกจึึงมีีแนวโน้้มของ  รููปร่่าง  รููปทรง  

เส้้น  และสีี แปลกประหลาด หรืือเหนืือความจริิง

	 2.ภาพสะท้้อนวััยรุ่่�น คืือ การแสดงออกทางความคิิดของวััยรุุ่่��นถึึงความชอบผ่่านพฤติิกรรม

ต่่าง ๆ ทั้้�งในแง่่ดีีและไม่่ดีี เช่่น การแต่่งตััว แต่่งหน้้า การอยู่่�รวมกัันเป็็นกลุ่่�ม หรืือการดื่่�มแอลกอฮอล์์ 

และสููบบุหรี่่�  เป็็นต้้น เนื่่�องจากเป็็นวััยแห่่งการเรีียนรู้้�และพััฒนาอย่่างรอบด้้าน จึึงชอบความท้้าทาย

ตามธรรมชาติิของฮอร์์โมน

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

นิิยามศััพท์์เฉพาะ
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	 3. สััญชาตญาณเพศ คืือ สััญชาตญาณแห่่งการมีีชีีวิิตที่่�ติิดตััวมนุุษย์์มาแต่่กำเนิิดใน

ลัักษณะความพึึงพอใจหรืือความปรารถนาทางเพศ จึึงเกิิดการเรีียนรู้้�ได้้ง่่ายตามธรรมชาติิโดยไม่่

ต้้องมีีใครสอน มีีลัักษณะแฝงอยู่่�ในมนุุษย์์ทุุกเพศ ซึ่่�งวิิธีีการแสดงออกนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับค่่านิิยมหรืือ

บรรทััดฐานทางสัังคมที่่�เป็็นตััวกำหนด

 

ภาพที่่� 1: กรอบแนวความคิิดสร้้างสรรค์์

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566 )

ทฤษฎีี และข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้อง

1. แนวคิิดทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ (Psychoanalysis)

	ผู้้�ศึึก ษาใช้้แนวคิดทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของ ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ โดยศึึกษาแนวคิิดเกี่่�ยวกัับ

ปััญหาด้้านเพศเพื่่�อช่่วยจำแนกและแยกแยะความคิิดให้้สามารถเข้้าถึึงได้้แสดงสััดส่่วนความรู้้�สึึก 

ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์แบ่่งเป็็นระดัับ  โดยจิิตใจของคนเราแบ่่งได้้เป็็น  3  ระดัับ ตามการรัับรู้้� ได้้แก่่ 

(Freud, 1917 อ้้างถึึงใน ศุุกร์์ใจ เจริิญสุุข และคณะ, 2557, 90-113)

	 1) จิิตสำนึึก (Conscious)  หมายถึึง ภาวะของจิิตที่่�รู้้�ตััวอยู่่�ทุุกช่่วงเวลา

	 2) จิิตใต้้สำนึึก (Preconscious) หมายถึึง ระดัับจิิตใจที่่�อยู่่�ในชั้้�นกึ่่�งรัับรู้้� และไม่่รัับรู้้�

	 3) จิิตไร้้สำนึึก (Unconscious) หมายถึึง เป็็นระดัับของจิิตใจในชั้้�นลึึกที่่�เจ้้าตััวเก็็บไว้้ใน

ส่่วนลึึกที่่�ประกอบด้้วยความต้้องการตามสััญชาตญาณ (Instinct) แบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท คืือ

		  3.1) สััญชาตญาณทางเพศ (Sexual Instinct or Life of Libido) คืือ สััญชาตญาณ

เพื่่�อเอาชีีวิิตรอด ดํํารงเผ่่าพัันธุ์์� และทํําหน้้าที่่�ผลักดัันให้้มนุุษย์์แสวงหาความพอใจตามที่่�ต้้องการ

		  3.2) สััญชาตญาณทางก้้าวร้้าว (Aggressive Instinct of Death Instinct of Mor-

tido) ทํําหน้้าที่่�ผลักดันให้้มนุุษย์์แข่่งขัันกััน ชิิงดีีชิิงเด่่นกััน เอาชนะกััน มีีลัักษณะเป็็นพลัังทํําลาย
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ภาพที่่� 2: แผนภาพแสดงตััวอย่่างบุุคลิิกภาพ (ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์)

			       (ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566 )

2. ทฤษฎีีการหนีี (Escape Theory)

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมโดยใช้้แนวทฤษฎีกีารหนีีหรือืศิลิปะเซอเรียีลลิสม์์ (Surrealism) 

เพื่่�อแสดงออกถึึงความคิิด ความฝััน ความรู้้�สึึกภายในจิิตใจของตััวผู้้�ศึึกษาโดยประสบการณ์์ส่่วนตััว 

เป็็นหลััก เพื่่�อหนีีออกไปจากความเป็็นจริิงในโลกที่่�เห็็นว่่าไม่่สมบููรณ์์ หรืือไม่่พึ่่�งพอใจ ไปสร้้างสรรค์์

ผลงานตามความคิิดฝัันส่่วนตััวจากจิตใต้้สำนึึก โดยศิิลปะเซอเรีียลลิิสม์์หรืือทฤษฎีีการหนีมีีจีุดุมุ่่�ง

หมายสำคััญ คือืการแสดงออกของจิิตไร้้สำนึึกอย่่างอิสิระปราศจากการควบคุมุของเหตุุผลมีีความฝััน

และอารมณ์์โน้้มเอีียงไปในทางกามวิิสััย (Erotic) จึึงมีีลัักษณะเหนืือจริิง ผลงานจะมีีรููปทรง รููปร่่าง สีี 

พื้้�นผิิว และโครงสร้้างเนื้้�อหาที่่�ตอบสนองต่่อความรู้้�สึึกมากกว่่าความเป็็นจริิง (กำจร สุุนพงษ์์ศรีี, 

2554, 343-354) ศิลิปะแนวเซอร์์เรียีลิสิม์์จึึงมีอีุดุมการณ์์หลักั คืือ ขบถต่่อขนบ กฎเกณฑ์์ เหตุผุล ค่่านิยิม  

ศีลีธรรม จริยิธรรมและหลักัสุนุทรียีศาสตร์์ที่่�คนส่่วนใหญ่่ยอมรับันับัถือืเพื่่�อสร้้างสรรค์์วิิถีีแนวงานใหม่่ 

(สดชื่่�น ชััยประสาธน์์, 2539,  XIV)

 

ภาพที่่� 3: แผนภููมิิทฤษฎีีการหนีี

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566 )

ขั้้�นตอนการปฏิบิััติิงาน

	 เพื่่�อให้้การปฏิบิัตัิงิานเป็็นไปตามแผนการดำเนินิงานที่่�กำหนดมากที่่�สุุด จึึงต้้องทำการอย่่าง

เป็็นระบบ โดยวิิเคราะห์์และจััดเรีียงลำดัับขั้้�นตอนปฏิิบััติิข้้อมููลที่่�ได้้มาจากการค้้นคว้้าเพื่่�อพิิจารณา

ทำความเข้้าใจข้้อมููลที่่�ได้้มาให้้กระจ่่างชััดซ่ึ่�งจััดเรีียงลำดัับขั้้�นตอน ดัังนี้้� 

	 1. วิิเคราะห์์บริิบทของกลุ่่�มวััยรุ่่�นผู้้�หญิิงตอนต้้น ตอนกลาง และตอนปลาย
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โดยวิิเคราะห์์จากอายุุ รููปลัักษณ์์ อารมณ์์ สัังคม สติิปััญญา ความสนใจ และความต้้องการทางเพศ 

เพื่่�อหาความแตกต่างของช่่วงวััยที่่�มีีความใกล้้เคีียงกัันของอายุุ ดัังตารางต่่อไปนี้้�
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ภาพที่่� 4: ตารางวิิเคราะห์์เด็็กวััยรุ่่�นผู้้�หญิิง

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566)
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ภาพที่่� 6: ภาพโครงสร้้างของจิิต

(ที่่�มา: sixfacetspress.net, 2562)

	 2. วิิเคราะห์์บุุคลิกภาพทางเพศของวััยรุ่่�นเพศหญิิงตามหลัักทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์

	บทบ าททางเพศของเด็็กวัยรุ่่�นในปััจจุบุันัมีคีวามชัดัเจนจากการเรียีนรู้้�ทางสื่่�อ และค่่านิยิมต่่าง ๆ 

เนื่่�องจากวััยรุ่่�นคืือวััยแห่่งการพััฒนาอย่่างรอบด้้านเป็็นวััยที่่�มีีทั้้�งการเจริิญเติิบโตทางด้้านร่่างกาย

และจิิตใจในเวลาเดีียวกัน ปััจจััยที่่�มีีผลต่อพฤติิกรรมเสี่่�ยงทางเพศในวััยรุ่่�นหญิิง ที่่�สำคััญมีี 3 ปััจจััย 

คือื 1) ปััจจัยัด้านชีวีสังัคม อาทิิ การเปลี่่�ยนแปลงด้้านร่่างกายรวมถึึงการเห็็นคุณุค่่าในตนเอง  2) ปััจจััย

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม อาทิิ ระดัับการศึึกษาของบิิดามารดา การอบรมเลี้้�ยงดูู การมีีคู่่�รััก และกลุ่่�มเพื่่�อน  3)

ปััจจััยด้้านความเชื่่�อและ ค่่านิิยมของสัังคม อาทิิ สื่่�อจากสิ่่�งพิิมพ์์ โทรทััศน์์ อิินเทอร์์เน็็ต ที่่�มีีส่่วน

กระตุ้้�นความต้้องการทางเพศของวััยรุ่่�น จากผลการวิิจััย พบว่่า ปััจจััยด้้านชีีวสัังคมและปััจจััยด้้าน

ความเชื่่�อและค่่านิิมของสัังคมไม่่สามารถทำนายกับพฤติิกรรมเสี่่�ยงทางเพศในวััยรุ่่�นหญิิงได้้ มีีเพีียง

ปััจจััยด้้านสิ่่�งแวดล้้อมที่่�เป็็นปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลและสามารถทำนายกัับพฤติิกรรมเสี่่�ยงทางเพศในวััย

รุ่่�นหญิิงอย่่างมีีนััยสำคััญ (วิิไลลักษณ์์ วงศ์์อาษา และคณะ, 2558, 292-293)

	ผู้้� วิิจััยพบว่าเด็็กวัยรุ่่�นเพศหญิิงยัังมีีข้้อจำกััดในการเรีียนรู้้�บทบาททางเพศน้้อยกว่าผู้้�ชาย 

สืืบเนื่่�องมาจากปััจจััยในหลาย ๆ ด้้าน โดยเฉพาะค่่านิิยมและวััฒนธรรมในสภาพแวดล้้อมที่่�เป็็นตััว

กำหนดบทบาทของเพศจึึงทำให้้การแสดงออกเรื่่�องเพศของเด็็กวััยรุ่่�นผู้้�หญิิงอาจขััดแย้้งต่่อสัังคม

ไทยจนก่่อให้้แรงจููงใจที่่�มีีอิิทธิิพลจากวััฒนธรรมตะวัันตกเป็็นตััวผลักดันพฤติิกรรมตามใจชอบในขั้้�น

จิิตไร้้สำนึึก
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	 3. วิิเคราะห์์รููปทรง และรููปร่่างเชิิงสััญลัักษณ์์

	ก ารวิิเคราะห์์รููปร่่าง และรููปทรงโดยแยกเป็็น 2 ส่่วน คืือ รููปร่่าง รููปทรง และ ท่่าทาง ดัังนี้้�

	 1) รููปทรงใบหน้้าและสััดส่่วนร่่างกายที่่�นำมาแทนค่่าความหมายเชิงิสััญลัักษณ์์ความสดใส 

เป็็นเด็็กวััยรุ่่�นเพศหญิิงอายุุช่่วง 10-15 ปีี เนื่่�องจากเป็็นวััยที่่�ก้้าวข้ามมาจากวััยเด็็กเข้้าสู่่�วัยรุ่่�น รููปทรง

ใบหน้้าและรููปร่่าง จึึงจะยัังคงความสดใสแบบเด็็กและสััดส่่วนบางส่่วนของโครงสร้้างที่่�เริ่่�มชััดเจน

แบบวัยรุ่่�น ดัังตารางภาพต่่อไปนี้้�

 

ภาพที่่� 7: ตารางภาพรููปทรง และสััดส่่วนร่่างกายวััยรุ่่�นตอนต้้น

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

	 2) ท่่าทางการเคลื่่�อนไหวแบบอีีโรติิก คืือ สััญลัักษณ์์ของการเร่่งเร้้าแรงปรารถนา ความ

หลงไหล ใคร่่รััก โดยนํําจัังหวะและลีีลาท่่าทางของอีีโรติิกมาประกอบใช้้เพื่่�อแสดงออกถึึงอารมณ์์

ทางเพศ   ที่่�ซ่่อนเร้้น คััดเลืือกภาพต้้นแบบที่่�มีีทิิศทางเปิิดเผยด้านข้้างและการใช้้มืือสััมผััสร่่างกายใน

ทิิศทางที่่�ทัับซ้้อนโดยผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งเป็็น 2 ประเภท เพื่่�อวิิเคราะห์์การเคลื่่�อนไหว ดัังตารางภาพต่่อไปนี้้�

 

 

ภาพที่่� 8: ตารางภาพวิิเคราะห์์การเคลื่่�อนไหวอีีโรติิก

(ที่่�มา: Erotic.com, 2566)

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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	 4. วิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ของศิิลปินที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจ โดยผลงานที่่�นำมาวิิเคราะห์์

เป็็น ผลงานศิิลปะแนวเซอร์์เรีียลิสม์์ เพื่่�อศึึกษาวิิธีีการแสดงออกถึึงความคิิดความรู้้�สึึกภายในจิิตใจที่่�

มีีความเกี่่�ยวข้องกัับความเก็็บกดและเพศหญิิง เลืือกวิิเคราะห์์จากผลงานของเกีียรติิศัักดิ์์� ชานนารถ 

และประเทืือง เอมเจริิญ ที่่�อธิิบายถึึงภาวะความเหงาและความกดดัันภายในจิิตใจเน้้นความสำคััญ

ด้้วยการแยกตััว คืือ ใช้้สีีขาวสว่่างเน้้นไปที่่�รููปทรง เพื่่�อแสดงออกระหว่่างภาวะภายในจิิตใต้้สำสึึกกัับ

ความเป็็นจริิง 

      ภาพที่่� 9: ผลงานเกีียรติิศัักด์ิ์� ชานนารถ                  ภาพที่่� 10: ผลงานเกีียรติิศักด์ิ์� ชานนารถ

         (ที่่�มา: สดชื่่�น ชััยประสาธน์์, 2539)                           (ที่่�มา: สดชื่่�น ชััยประสาธน์์, 2539)

  

 

        ภาพที่่� 11: ผลงาน Joan Semmel                       ภาพที่่� 12: ผลงาน Giuseppe Arcimboldo

(ที่่�มา: Alexander Gray Associates, 2556)                       (ที่่�มา: wikipedia.org, 2566)

	ผล งานของ Joan Semmel และGiuseppe Arcimboldo ที่่�อธิิบายความอารมณ์์ทางเพศ

และความรัักโดยใช้้การเคลื่่�อนไหวของรููปทรงดอกไม้้และเส้้นแบบโปร่่งใสมาแทนค่่าเชิิงสััญลัักษณ์์

อารมณ์์ภายในเพศหญิิงที่่�มีีความอ่่อนไหว และอารมณ์์ปรารถนา ถููกทับซ้้อนกัับรููปทรงทึึบแทนค่่า

สัังคมภายนอก 
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ภาพที่่� 13: ตารางภาพจััดโครงสร้้าง

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

	 5.หลัักการจััดองค์์ประกอบ (Composition)

	ก ารนำทััศนธาตุุทางศิิลปะ ที่่�ประกอบด้้วย เส้้น รููปร่่าง รููปทรง แสงเงา สีี และบริิเวณว่่าง 

นำมารวมกัันผสมผสานให้้เกิดิเรื่่�องราว ซึ่่�งจะต้้องมีทีักัษะตามความเข้้าใจในการที่่�จะนำสิ่่�งเหล่่านั้้�นมา

ประกอบกัน เพื่่�อให้้เกิดิความหมายทางความรู้้�สึึกที่่�มีเีอกภาพและความกลมกลืน  (ราชบัณัฑิิตยสถาน, 

2541, 178)

	 1) การจััดโครงสร้้างของภาพ โดยจััดวางในลัักษณะภายใต้้โครงสร้้างสามเหลี่่�ยม เพื่่�อสร้้าง

ความแข็็งแรงขององค์์ประกอบภาพรวม ทั้้�งรููปร่่าง และรููปทรง 

 

ภาพที่่� 14: ตารางภาพจััดองค์์ประกอบภายใน

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

	 2) จััดองค์์ประกอบภายในภาพเป็็นทิิศทางเดีียวกััน โดยการทัับซ้้อนแบบซ้้ำ ๆ ของรููปร่่าง      

รููปทรงและสีี จากสื่่�อสััญลัักษณ์์ที่่�นำมาแทนค่่าความเป็็นเพศผู้้�หญิิง ได้้แก่่ รููปทรงใบหน้้าเด็็กวััยรุ่่�น  

ดอกไม้้ ผีีเสื้้�อ และเรืือนร่่างการเคลื่่�อนไหวแบบอีโรติิกในมุุมมองด้้านข้้าง สร้้างจุุดเด่่นโดยการเว้้น

พื้้�นที่่�โปร่่งและทึึบแสง ลด ตััดทอนผ่่านโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์

	 3) ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ลงพื้้�นด้้วยสีเทาเพื่่�อคลุมบรรยากาศโดยรวม และร่่าง

ภาพผลงานลงบนเฟรมผ้้าแคนวาส ขนาดต่่าง ๆ จากนั้้�นจึึงลงแสงเงาและสีีตามภาพร่่างต้้นแบบ 

โดยเริ่่�มจากเงาที่่�เป็็นสีีเป็็นเข้้มไปหาน้้ำหนัักสว่่างสุุด จนเสร็็จสมบููรณ์์ ดัังนี้้�

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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ภาพท่ีี� 15: ตารางภาพขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ 

(ท่ีี�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

	 4) ภาพผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม เทคนิคสีน้้ำมััน ทั้้�งหมด 3 ชุุด ดัังนี้้� 

 

ภาพที่่� 16: ตารางภาพผลงานสร้้างสรรค์์สีีน้้ำมััน ชุุดที่่� 1 

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

ภาพที่่� 17: ตารางภาพผลงานสร้้างสรรค์์สีีน้้ำมััน ชุุดที่่� 2 

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)
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ภาพที่่� 18: ตารางภาพผลงานสร้้างสรรค์ส์ีีน้้ำมััน ชุุดที่่� 3 (แบบ ก และ ข)

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

	 6.การใช้้นวััตกรรมผสมผสานกัับงานจิิตรกรรม

	ถ่ ่ายภาพ (Photography) การบัันทึึกเหตุุการณ์์ ณ จุุดเวลาใดเวลาหน่ึ่�ง โดยการเก็็บสภาพ

แสง ณ เวลานั้้�นไว้้บนวััตถุุไวแสง ผ่่านอุุปกรณ์์รัับแสงที่่�เรีียกว่ากล้้องถ่่ายรููป

	ค อมพิิวเตอร์์กราฟิิกส์์ (Computer graphics) การแก้้ปััญหาเชิิงคอมพิิวเตอร์์ ที่่�แก้้ปััญหา

เกี่่�ยวกัับเรื่่�องของภาพหรืือการแสดงภาพ โดยเน้้นการประมวลผลข้อมููลด้วยคอมพิิวเตอร์์ ให้้ข้้อมููล

นำเข้้าเป็็นข้้อมููลตััวเลข ตััวอัักษร หรืือสััญญาณต่่างๆ แทน ตำแหน่่งพิิกััด สีี รููปทรง ความสว่่าง (วิิกิิ

พีีเดีีย สารานุุกรมเสรีี, 2566)

 

ภาพที่่� 19: แผนภููมิิการใช้้นวััตกรรม

(ที่่�มา: ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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แนวความคิิดและความหมายของดิิจิิทััลอาร์์ต

	คว ามหมายพื้้�นฐานของศิลิปะดิิจิทิัลัอาร์์ต (Digital Art) เป็็นงานสร้้างสรรค์์ร่่วมสมัยัมีเทคนิค        

ในการนำเสนอที่่�หลากหลาย เทคโนโลยีีดิิจิิทััลจึึงมีีส่่วนช่่วยให้้การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะมีีกลวิิธีีใน

การนำเสนอแบบใหม่่ที่่�ให้้ผลเสมืือนจริิงมากขึ้้�น จากศิลปะภาพนิ่่�งนำเสนอผ่่านผลงานดิิจิิทััลอาร์์ต

และรวมไปถึึงผลงานภาพถ่่ายที่่�ดััดแปลงด้้วยคอมพิิวเตอร์์เกิิดมิิติิและการเคลื่่�อนไหวมากขึ้้�นใน

บริิบทของศิิลปะร่่วมสมััยดิิจิิทััลอาร์์ตถืือเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์กระแสหลัักที่่�ถููกนำไปใช้้ในรููปแบบที่่�

หลากหลายเชื่่�อมโยงศิิลปะในแต่่ละประเภทเข้้าด้้วยกัน (สุุริิยะ ฉายะเจริิญ, 2557) คาดว่่าในปััจจุุบััน

ศิิลปะดิิจิิทััลอาร์์ตจะได้้รัับการตอบรับมากจากทุุกกลุ่่�มช่่วงวััยเพราะการสื่่�อสารและการรัับสื่่�อข้้อมููล

ต่่าง ๆ  ในปััจจุุบัันรวดเร็็วและเข้้าถึึงได้้ง่่ายมากขึ้้�น

สััดส่่วนการบููรณาการของศาสตร์์ต่่าง ๆ  

 

ภาพที่่� 20: สััดส่่วนบููรณาการของศาสตร์์ต่่างๆ

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

สรุุปผลการปฎิิบััติิงาน

	ก ารสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1) ศึึกษาพฤติิกรรมเด็็กวััยรุ่่�นเพศหญิิงทางด้้าน

ความต้้องการทางเพศ ภายใต้้หลัักทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ 2) เพื่่�อถ่่ายทอดผลงานจิิตรกรรมสะท้้อน

สััญชาตญาณเพศที่่�ซ่่อนเร้้นในจิิตไร้้สำนึึก ก่ึ่�งนามธรรมร่่วมกัับระบบดิิจิิทััลอาร์์ต 3)เพื่่�อเป็็นสื่่�อสร้้าง

ความเข้้าใจเรื่่�องเพศตามสััญชาตญาณเด็็กวััยรุ่่�นเพศหญิิง อายุุระหว่่าง 10-15 ปีี

	ผลก ารสร้้างสรรค์์พบว่่า จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้นเป็็นงาน
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วิิจััยเชิิงคุุณภาพ ที่่�มีีจุุดประสงค์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสากลแบบเหนืือจริิง โดยการใช้้

สัญัลักัษณ์์แทนค่่าสื่่�อความหมายในรูปูแบบลัักษณะของภาพทัับซ้้อน ที่่�นำเสนอเรื่่�องราวของจิติภายใน

ขั้้�นจิิตไร้้สำนึึกเป็็นขั้้�นของมููลเหตุุสำคััญที่่�ก่่อให้้เกิิดพฤติิกรรมทางเพศของเด็็กวัยรุ่่�นเพศหญิิงใน

ปััจจุุบััน โดยแบ่่งการวิิเคราะห์์ข้้อมููลและการสร้้างสรรค์์ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 1. จากการศึึกษา วิิเคราะห์์ ตีีความหมาย ทำให้้ได้้ข้้อมููล ด้้านการยอมรัับการมีีเพศสััมพัันธ์์

ในเด็็กวััยรุ่่�นหญิิง ทราบถึึงมููลเหตุุอัันสำคััญที่่�ก่่อให้้เกิิดการยอมรัับพฤติิกรรมทางเพศในเด็็กวััยรุ่่�น

หญิิงตอนต้้น ท่ีี�เปิิดเผยและปรากฎเด่่นชััดในปััจจุุบััน ตััวแปรที่่�ทำให้้เด็็กวััยรุ่่�นหญิิงยอมรัับพฤติิกรรม

ทางเพศมากขึ้้�น คืือ ความชอบเสี่่�ยงทางเพศ ค่่านิิยมทางวััตถุุ และความภาคภููมิิใจในตนเอง ปััจจุุบััน

วััยรุ่่�นหญิิงยอมรัับการมีีเพศสััมพัันธ์์มากขึ้้�น เนื่่�องจากไปให้้ความสำคััญในระดัับจิิตไร้้สำนึึก คืือ 

ความต้้องการอยากได้้หรืืออยากมีตามใจของตนเอง โดยเป็็นระดัับของจิิตใจที่่�ทำได้้ทุุกอย่่างตาม

ความพึึงพอใจของตน เริ่่�มต้้นมาจากระดัับของจิิตสำนึึกที่่�ไม่่ได้้รัับการขััดเกลา และทำซ้้ำ ๆ เคยชิน

จนเป็็นนิิสััยกลายเป็็นตััวตน ผลัักสััญชาตญาณ หรืือตััวตนที่่�แท้้จริิงออกมาเพื่่�อป้้องกัันความผิิดหวััง

หรืือคาดหวัังจากครอบครััวและสัังคม จึึงเลืือกทำตามความคิิดและสััญชาตญาณมากขึ้้�น ท้้ายที่่�สุุด

ควบคุมุอารมณ์์ของตัวัเองไม่่ได้้ จนไปถึึงไม่่สามารถควบคุมุการมีคีวามสัมัพันัธ์์กับัการยอมรับัพฤติกิรรม

การมีเีพศสัมัพันัธ์์ เพราะเป็็นขั้้�นที่่�ตอบสนองต่่อตัวัเองเป็็นส่่วนดั้้�งเดิิมมีลัีักษณะของอารมณ์์ทางเพศ 

	 2. ตีีความสััญลัักษณ์์การถ่่ายทอดภาวะของจิิตไร้้สำนึึก หรืือ สััญชาตญาณเพศที่่�ซ่่อนเร้้น 

ผ่่านผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิคสีีน้้ำมัันบนผ้้าแคนวาส คืือ การนำรููปทรงที่่�ได้้มาจากเด็็ก     

วััยรุ่่�นเพศหญิิง อาทิิเช่่น รููปทรงใบหน้้า สััดส่่วนร่่างกาย และดวงตา หรืือแววตา ลด ตััดทอน เพื่่�อให้้

ได้้มาซึ่่�งโครงสร้้าง รููปร่่าง และรููปทรง ที่่�แสดงออกถึึงช่่วงวััยรุ่่�นหญิิง นำมาประกอบกัับสื่่�อสััญลัักษณ์์

ทางเพศแบบอีโรติิก คืือ การเคลื่่�อนไหวท่่าทางที่่�เปิิดเผยสัดส่่วนและใช้้มืือสััมผััสร่่างกายในทิิศทาง

ต่่างๆ  แสดงถึึงอารมณ์์ ใคร่่รััก นำมาทัับซ้้อนด้้วยเส้้น สีี และรููปทรง โดยรููปทรงโปร่่งแทนค่่าภายใน

เป็็นความฝัันแรงปรารถนาและรูปูทรงทึึบแทนค่่าภายนอกความเป็็นจริิง ทัับซ้อนรูปูทรงกันัมากกว่าหน่ึ่�ง 

ถ่่ายทอดแสดงอารมณ์์ภายนอกและภายในที่่�ถููกทับซ้อนซ่่อนเร้้นตามสััญชาตญาณเพศของ

ธรรมชาติิที่่�แฝงอยู่่�ในวััยรุ่่�นเพศหญิิงเป็็นรููปแบบผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์   

	 3. ผลการวิิเคราะห์์พบว่่า เพศซ่่อนเร้้น คืือ สััญชาตญาณตามธรรมชาติิที่่�แฝงอยู่่�ในจิิต

ภายในระดัับไร้้สำนึึกมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการสืืบพัันธ์ุุ�และเอาแต่่ได้้ตามความพึึงพอใจ ซึ่่�งสามารถ

แสดงออกมาได้้ทุุกเมื่่�อ ผลงานจิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น จึึงเป็็นสื่่�อ

สร้้างความเข้้าใจเรื่่�องเพศในเด็ก็วัยรุ่่�นเพศหญิงิ อายุุระหว่่าง 12-14 ปีี ถึึงพฤติกิรรมทางเพศ ที่่�เกิดิขึ้้�น

ตามธรรมชาติิเพีียงแต่่ถููก ซ่่อนเร้้นไว้้ด้้วยค่่านิิยมของสัังคมและกรอบวััฒนธรรมที่่�มองว่่าเพศกัับเด็็ก

หญิิงเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ควรคู่่�กััน โดยแท้้จริิงแล้้วความรู้้�สึึกเหล่่านั้้�นเป็็นสััญชาตญาณที่่�ไม่่ต้้องสอนเพราะ

สามารถรัับรู้้�ได้้ด้้วยตนเองตั้้�งแต่่เกิิด ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์จึึงมีีส่่วนช่่วยขยายความคิิดที่่�เป็็น

ภายในเกี่่�ยวกับัแรงปรารถนาทางเพศให้้ออกมาเป็็นรููปธรรม สร้้างความเข้้าใจถึึงเนื้้�อหาแก่่ผู้้�ชมมากยิ่่�งขึ้้�น 

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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	 1. จากการอภิปิรายผลการศึึกษาที่่�ปรากฎใน วารสารการวัดัผลการศึึกษาปััจจัยัทางจิิตวิิทยา

ที่่�ส่่งผลต่่อการยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศสััมพัันธ์์ของเด็็กหญิิงวััยรุ่่�นในพื้้�นที่่�เขตคลองเตย สะท้้อน

ให้้เห็็นว่่าในปััจจุุบัันการยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศสััมพัันธ์์ถููกพบมากขึ้้�นและยัังสามารถพบได้้ใน

วัยัรุ่่�นหญิงิอายุนุ้้อย คือื วัยัรุ่่�นตอนต้้น ซึ่่�งเป็็นช่่วงระยะของวัยัแห่่งการเริ่่�มต้้นทั้้�งทางด้้านร่่างกาย และ

จิติใจ สืบืเนื่่�องมาจากเป็็นการเปลี่่�ยนถ่่ายฮอร์์โมนจากเด็ก็มาสู่่�วัยัรุ่่�น จึึงทำให้้เกิดิอารมณ์์แปรปรวน

มากที่่�สุดุ อารมณ์์และความรู้้�สึึกของเด็็กวัยัรุ่่�นหญิงิในช่่วงนี้้� จึึงประกอบไปด้้วย จิินตนาการ ความคิิด

ฝััน มากกว่าเหตุุและผล อิินทรีียา อััญพััชร์์ และดวงเดืือน ศาสตร์์ภััทร (2563) ได้้กล่่าวว่่า วััยรุ่่�นมีี

แนวโน้้มทำตามใจอารมณ์์ ด้้อยทัักษะการควบคุุมตนเอง ทำให้้เกิิดการยอมรัับพฤติิกรรมการมีีเพศ

สััมพัันธ์์โดยง่าย เด็็กวัยรุ่่�นหญิิงในพื้้�นที่่�เขตคลองเตยมีีความชอบเสี่่�ยงทางเพศมีีความสััมพัันธ์์มาก

ที่่�สุดุในเชิิงบวกกับัการยอมรับัพฤติกิรรมการมีเีพศสััมพันัธ์์ เนื่่�องจากเด็ก็วัยัรุ่่�นหญิงิมักัมีการแต่่งกาย

เปิิดเผยสัดส่่วน นอกจากนั้้�นยัังนอกจากนั้้�นยัังมีีพฤติิกรรมการดื่่�มเครื่่�องดื่่�มแอลกอฮอล์์ ซ่ึ่�งทำให้้ขาด

สติิสััมปชััญญะไม่่สามารถควบคุุมตนเองได้้ ประกอบกัับการเปิิดรัับสื่่�อที่่�กระตุ้้�นอารมณ์์เพศทั้้�งทาง

ตรงและทางอ้้อม โดยสามารถพบได้้มากขึ้้�นในวััยรุ่่�นตอนต้้น อายุุระหว่่าง 12-14 ปีี

	 สอดคล้องกับัพฤติกิรรมทางเพศที่่�ปรากฎในงานวิจิัยัของซิกิด์มันัด์์ ฟรอย ทฤษฎีจิีิตวิิเคราะห์์ 

(1856-1939) ได้้กล่่าวว่่า สััญชาตญาณเป็็นส่่วนดั้้�งเดิิมที่่�ประกอบไปด้้วยความเห็็นแก่่ตนเอง 

อารมณ์์ความเก็็บกดและอารมณ์์ทางเพศที่่�ติิดตััวมาแต่่กำเนิิด การทำงานของจิิตมีีกลไกควบคุุม

ตามธรรมชาติิเพื่่�อไม่่ให้้มนุุษย์์ทำตามสัญัชาตญาณของตนเองมากเกิิน เพราะสัญัชาตญาณมีลีักัษณะ

เอาแต่่ได้้ตามความพึึงพอใจของตนเอง จึึงมีกีติกิาหรือืวัฒันธรรมขึ้้�นมาเป็็นตััวกำหนดบทบาทในสัังคม 

โดยพฤติกิรรมการยอมรับัการมีเีพศสัมัพันัธ์์ของเด็็กวัยัรุ่่�นหญิงิตอนต้้นนั้้�น เกิิดจากระดัับจิตใจที่่�เรีียกว่า

เป็็นจิิตไร้้สำนึึกหรืือสััญชาตญาณการทำงานของจิิตส่่วนนี้้�เน้้นการปลดปล่่อยอารมณ์์ที่่�ถููกเก็็บกด 

โดยเป็็นกลไกป้้องกัันตััวเอง (Mechanism of defence) จึึงจะแสดงพฤติิกรรมออกมาตามอารมณ์์

ของตนเองเป็็นหลัักสำคัญัโดยฟรอยด์เชื่่�อว่่าทั้้�งหมดมีแีรงขัับมาจากทางเพศ คืือ สััญชาตญาณดั้้�งเดิิม

ของมนุุษย์์เพศหญิิงของการสืืบพัันธ์์

	 2. เกิิดองค์์ความรู้้�ทางรููปแบบสััญลัักษณ์์ จากการสร้้างสรรค์์ผลงานแสดงให้้เห็็นถึึงมวลน้้ำ

หนัักของรููปร่่าง รููปทรง เส้้น และสีี ที่่�ประกอบทัับซ้้อนกัันจนเกิิดรููปทรงใหม่่แสดงถึึงสััญลัักษณ์์ของ

ความเหนืือจริิงเป็็นลัักษณะความคิิดฝัันอยู่่�ในห้้วงอารมณ์์ของจิินตนาการที่่�ไม่่สามารถกำหนด

ขอบเขต ดัังนั้้�นรููปแบบผลงานจึึงมีีลัักษณะที่่�ไม่่เป็็นปกติตามธรรมชาติิ คืือ รููปทรงโปร่่งใส หรืือ

สััดส่่วนของมนุุษย์์อยู่่�ผิิดที่่�ระหว่่างร่่างกายและใบหน้้าสลัับกััน สอดคล้้องกัับรููปแบบผลงานศิิลปะ

เซอร์์เรีียลิิสม์์ กำจร สุุนพงษ์์ศรีี (2554) กล่าวว่่า ศิิลปะเซอร์์เรีียลิสม์์ มีีจุุงมุ่่�งหมายสำคััญอยู่่�ที่่�การ

แสดงออกของจิิตใต้้สำนึึกอย่่างอิิสระปราศจากการควบคุุมของเหตุุผลมีความฝัันและอารมณ์์

จิินตนาการไปทางกามวิิสััย โดยใช้้เทคนิคสร้้างสรรค์์ผลงานระหว่่างความเป็็นจริิง (Realistic) และ

ความไม่่จริิง (Unreal) ดัังนั้้�นผลงานจะมีีสััดส่่วนของความเป็็นจริิงที่่�มนุุษย์์รัับรู้้�ได้้ ผสมผสานกัับ

การอภิิปลายผล
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จิินตนาการที่่�เป็็นรููปแบบตามที่่�ศิิลปิินคิิดฝัันและงานวิจิััยของ สดชื่่�น ชััยประสาธน์์ (2507-2527) ที่่�

กล่่าวว่่า ศิิลปะเซอร์์เรีียลิิสม์์ คืือ การขบถต่่อขนบ กฎเกณฑ์์ เหตุุผล ค่่านิิยม ศีีลธรรม จริิยธรรม และ

หลัักสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�คนส่่วนใหญ่่ยอมรัับนัับถืือ ด้้วยการแสดงออกซึ่่�งคามเป็็นจริิงที่่�สุุด เป็็นพลััง

ภายในของจิิตที่่�ถููกเก็็บกด คืือ ความฝััน จิิตใต้้สำนึึก ตามนััยของฟรอยด์์ล้้วน ๆ หรืือผสานกัับโลก

ภายนอก ในทุุกรููปแบบ อย่่างเสรีี ฉัับพลััน โดยปลอดการควบคุุมใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น  โดยผู้้�วิิจััยสามารถสรุุป

ความหมายของสััญลัักษณ์์ ทั้้�ง 3 ข้้อ ที่่�สามารถแสดงความหมายและองค์์ความรู้้� ที่่�อยู่่�ในผลงานชุุด 

จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น ได้้ดัังนี้้� 1)อััตลัักษณ์์ของจิิตไร้้สำนึึก 

2)สััดส่่วนมนุุษย์์ (ใบหน้้า)  และ 3)อีีโรติิก

 

ภาพที่่� 21: ตารางสรุุปสััญลัักษณ์์ความหมายของจิิตไร้้สำนึึก

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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ภาพที่่� 22: ตารางสรุุปสััญลัักษณ์์ความหมายของสััดส่่วนมนุุษย์์

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)
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ภาพที่่� 23: ตารางสรุุปสััญลัักษณ์์ความหมายของอีีโรติิก

(ที่่�มา : ชนิิสรา วรโยธา, 2566)

	 3. ผลงานการสร้้างสรรค์์ จิติรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสัญัชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น เพื่่�อเป็็น

สื่่�อสร้้างความเข้้าใจเรื่่�องเพศในเด็็กวัยรุ่่�นเพศหญิิง อายุุระหว่่าง 10-15 ปีี ดัังนี้้�

	 ชุุดทดลองที่่� 1 “อารมณ์์รัักและค่่านิิยมทางวััตถุุ” ใช้้แนวในการสร้้างสรรค์์ผลงานจาก

ประเทืือง เอมเจริญิ ใช้้วิธิีกีารลดตัดัทอนลดสัดัส่่วนจากการดััดแปลงรูปูทรงเดิิมของมนุุษย์์ให้้บิดิเบี้้�ยว 

ทัับซ้อนกัันสร้้างความแตกต่่างจากสิ่่�งเดิิมที่่�พบเห็็นสะท้้อนรููปทรงและเส้้นที่่�แสดงออกถึึงอารมณ์์

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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ความปรารถนาไม่่หยุุดนิ่่�ง และผลงานของจููเซปเป (Giusseppe Arcimboldo) ที่่�นำพืืช ผััก ผลไม้้ นำ

มาทัับซ้อนแทนค่่าสััดส่่วนมนุุษย์์ โดยใช้้สััดส่่วนมนุุษย์์เป็็นโครงสร้้างขององค์์ประกอบทั้้�งหมดนำมา

ใช้้กัับผลงานชุุดที่่� 1 เพื่่�อแสดงสััญลัักษณ์์ของเพศหญิิงที่่�เป็็นอารมณ์์รััก และความสุุข

	จุ ดเด่่นและสื่่�อสร้้างความเข้้าใจของผลงาน ชุุดทดลองชุุดที่่� 1 คืือ การเลืือกใช้้โครงหน้้า 

และดวงตาของเด็็กวััยรุ่่�นอายุุ 12 ปีี ซึ่่�งดวงตาจะยัังคงมีีความสดใสแบบเด็็ก นััยตาดำสนิิท โครงหน้้า

กลม เน้้นการทัับซ้้อนของสื่่�อสััญลัักษณ์์ภายนอกเป็็นหลัักสำคััญ คืือ ดอกไม้้ และผีีเสื้้�อ สะท้้อนความ

หลงไหลทางความงาม การแต่่งหน้้าแต่่งตััว ตามค่่านิิยมของสัังคมในปััจุุบัันที่่�กำหนดให้้ความงาม

คืือการแต่่งเติิม จึึงทำให้้เด็็กวัยรุ่่�นหญิิงปรารถนาสิ่่�งภายนอก มากกว่่าภายใน

	 ชุุดทดลองที่่� 2 “อารมณ์์ทางเพศที่่�ปิิดบัังซ่่อนเร้้น” ใช้้แนวในการสร้้างสรรค์์ผลงานจาก

ประเทืือง เอมเจริญิ ใช้้วิธิีกีารลดตััดทอนลดสััดส่่วนจากการดััดแปลงรูปูทรงเดิมิของมนุษุย์์ให้้บิิดเบี้้�ยว 

ทัับซ้้อนกััน สร้้างความแตกต่่างจากสิ่่�งเดิิมที่่�พบเห็็นสะท้้อนรููปทรงและเส้้นที่่�แสดงออกถึึงอารมณ์์

ความปรารถนาไม่่หยุุดนิ่่�ง และผลงานของจููเซปเป (Giusseppe Arcimboldo) ที่่�นำพืืช ผััก ผลไม้้ นำ

มาทัับซ้อนแทนค่่าสััดส่่วนมนุุษย์์ โดยใช้้สััดส่่วนมนุุษย์์เป็็นโครงสร้้างขององค์์ประกอบทั้้�งหมดนำมา

ใช้้กัับผลงานชุุดที่่� 2 เพื่่�อแสดงสััญลัักษณ์์ของเพศหญิิงที่่�เป็็นอารมณ์์รััก และความสุุข

	จุ ดเด่่นและสื่่�อสร้้างความเข้้าใจของผลงาน ชุุดทดลองชุุดที่่� 2 คืือ การเลืือกใช้้ใบหน้้าของ

เด็็กวััยรุ่่�นหญิิงอายุุ 12-14 ปีี โดยเน้้นการทัับซ้้อนกัันของสััดส่่วนใบหน้้า สััดส่่วนร่่างกายหรืืออวััยวะ

เพศ และสื่่�อสััญลัักษณ์์ภายนอกที่่�นำมาประกอบ คืือ ดอกไม้้ และผีีเสื้้�อ โดยแสดงให้้เห็็นความไม่่

ชััดเจน และคลุุมเครืือของแต่่ละส่่วน จากการทัับซ้้อนกัันภายในผลงานในทิิศทางเดีียวกัันเพื่่�อแสดง

อารมณ์์ของความรัักและอารมณ์์ปรารถนาทางเพศที่่�ซ่่อนเร้้นเอาไว้้ภายในจิิตใจที่่�ไม่่สามารถ

แสดงออกมาให้้เห็็นได้้ด้้วยกฎเกณฑ์์ของสัังคม 

	 ชุุดสรุุปที่่�  3 แบบ ก “อารมณ์์ความชอบเสี่่�ยงทางเพศ” ใช้้แนวในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ของจููเซปเป (Giusseppe Arcimboldo) ที่่�นำพืืช ผััก ผลไม้้ นำมาทัับซ้้อนแทนค่่าสััดส่่วนมนุุษย์์ โดย

ใช้้สััดส่่วนมนุุษย์์เป็็นโครงสร้้างขององค์์ประกอบทั้้�งหมดแสดงออกถึึงความอุุดมสมบููรณ์์และเพศ

หญิงิผลงานของเกีียรติศิักัดิ์์� ชานนารถ ที่่�ใช้้รูปูทรงและสีแีสดงอารมณ์์มาแทนค่่าจิติใต้้สำนึึก คือื รูปูทรง

โปร่่งแสงและสีขีาว ทัับซ้อนร่่วมกับัความเป็็นพื้้�นผิวิจริงิของมนุษุย์์ และผลงานของโจน (Joan Semmel) ที่่�

ใช้้รููปแบบของการเคลื่่�อนไหวทับซ้อนกัันของเส้้นและรููปทรงของสััดส่่วนร่่างกายเพศหญิิงแบบอีโรติิก  

โดยนำมาใช้้กัับผลงานชุุดสรุุปที่่� 3 แบบ ข เพื่่�อแสดงอารมณ์์สััญลัักษณ์์ของความรัักที่่�เป็็นภายใน

ของเพศหญิิงที่่�มาจากสัญชาตญาณดั้้�งเดิิมโดยมีีแรงขัับมาจากทางเพศ

	จุ ดเด่่นและสื่่�อสร้้างความเข้้าใจของผลงาน ชุุดสรุุปที่่� 3 แบบ ก คืือ การเลืือกใช้้สััดส่่วน

ใบหน้้า ของเด็็กวััยรุ่่�นอายุุ 13-15 ปีี เพราะดวงตา โครงหน้้า และปากมีีความชััดเจนมากขึ้้�น โดยเน้้น

การทับัซ้อนกัันของร่่างกายที่่�มีกีารเคลื่ื��อนไหวแบบอีโีรติิกประเภทคู่่� ทัับซ้อนกันักับัใบหน้้าแบบโปร่่งแสง

เพื่่�อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงช่่วงวััยที่่�มีีอารมณ์์ปรารถนาต่่อเพศตรงข้้าม โดยเป็็นอารมณ์์ที่่�แฝงอยู่่�ภายใน
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	 ชุุดสรุุปที่่�  3 แบบ ข “อารมณ์์ความภููมิิใจในตนเอง” ใช้้แนวในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ของเกีียรติิศัักดิ์์� ชานนารถ ที่่�ใช้้รููปทรงและสีีแสดงอารมณ์์มาแทนค่่าจิิตใต้้สำนึึก คืือ รููปทรงโปร่่งแสง 

และสีีขาว ทัับซ้อนร่่วมกัับความเป็็นพื้้�นผิิวจริิงของมนุุษย์์ และ ผลงานของโจน  (Joan Semmel) ที่่�ใช้้

รููปแบบของการเคลื่่�อนไหวทัับซ้อนกัันของเส้้นและรููปทรง ตััดทอนมากจากสัดส่่วนร่่างกายเพศหญิิง

แบบอีีโรติิก โดยนำมาใช้้กัับผลงานชุุดสรุุปที่่� 3 แบบ ข เพื่่�อแสดงอารมณ์์สััญลัักษณ์์ของความใคร่่รััก

ต่่อตนเอง 

	จุ ุดเด่่นและสื่่�อสร้้างความเข้้าใจของผลงาน ชุุดสรุุปที่่� 3 แบบ ข คืือ การเลืือกสััดส่่วน

ร่่างกายเพศหญิิงเป็็นหลัักสำคััญ แบ่่งเป็็นสััดส่่วนร่่างกายเด็็กวััยรุ่่�น อายุุ 12-14 ปีี ทัับซ้้อนกัันกัับ

สััดส่่วนร่่างกายผู้้�ใหญ่่แบบอีโรติิกประเภทเดี่่�ยว โดยเน้้นการทัับซ้้อนแบบโปร่่งแสงและทำซ้้ำของรููป

ทรงที่่�มากกว่่าหนึ่่�งเกิิดทิิศทางเป็็นภาพลวงตาเพื่่�อแสดงถึึงอารมณ์์ความลุ่่�มหลง  ใคร่่รัักในร่่างกาย

ตนเองเป็็นลัักษณะของจิินตนาการ   คิิดฝัันแฝงอยู่่�กัับความเป็็นจริิง

	ศิ ิลปะสมััยใหม่่แบบเหนืือจริิงนั้้�นอาจจะมีีรููปแบบที่่�อิิสระ ด้้วยรููปทรงและเทคนิควิิธีีการที่่�         

หลากหลายแต่่เมื่่�อมาถึึงยุุคสมััยปัจจุุบัันจากการที่่�ทุุกอย่่างได้้เปลี่่�ยนแปลงไปและมีีการพััฒนาสิ่่�ง

ต่่าง ๆ มากยิ่่�งขึ้้�น เทคนิิควิิธีีการที่่�สามารถนำเอาวััสดุุอุุปกรณ์์ในสมััยใหม่่ปััจจุุบัันหรืือเทคโนโลยีเข้้า

มาพลิิกแพลงทดแทนของเดิิมทำให้้เกิิดแนวทางในการสร้้างสรรค์์ที่่�เพิ่่�มขึ้้�นและเกิิดรููปแบบผลงาน

ใหม่่ ๆ  สามารถเป็็นไปได้้อย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุดุอยู่่�ที่่�ตัวัผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการจะนำเสนอไม่่ว่่าจะด้้วยแง่่มุุมใด

แง่่มุุมหนึ่่�ง

	 งานวิิจััยได้้นำเสนอแนวทางอีีกทางหน่ึ่�งในการใช้้รููปแบบของจิิตรกรรมแบบเหนืือจริิงที่่�

เกิิดจากความคิิดความรู้้�สึึกภายในจิิตใจมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการแสดงออกถึึงแนวความคิิดใน

การนำเสนอภาวะภายในจิิตไร้้สำนึึกมาเชื่่�อมโยงกัับความเป็็นจริิงของชีีวิิต โดยแสดงออกถึึงความ

รู้้�สึึกที่่�ตััวผู้้�วิิจััยได้้มีีต่่อพฤติิกรรมเด็็กวัยรุ่่�นเพศหญิิงในสัังคมปััจจุุบัันที่่�ก่่อให้้เกิิดจิิตไร้้สำนึึกเรื่่�องเพศ 

ซึ่่�งเป็็นจินิตนาการที่่�มีอียู่่�ในมโนภาพบนพื้้�นฐานของการรับัรู้้�ความจริงิที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้รับัรู้้�และสัมัผััส มีลัีักษณะ

เป็็นนามธรรมนำมาถ่่ายทอดให้้คนทั่่�วไปรัับรู้้�อย่่างเป็็นรููปธรรม โดยใช้้การแทนค่่าเชิิงสััญลัักษณ์์จาก

การเคลื่่�อนไหวอีโรติิกที่่�เป็็นสิ่่�งเร้้าเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมทางความคิิดของวััยรุ่่�นเพศหญิิงให้้เป็็น

ความลุ่่�มหลง รัักใคร่่ทางเพศ มากกว่าความรััก

ข้้อเสนอแนะ

  จิิตรกรรมไร้้สำนึึกภาพสะท้้อนสััญชาตญาณเพศซ่่อนเร้้น
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บทคััดย่่อ

	 งานวิจิัยัฉบับันี้้�ยึึดการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์์เป็็นพื้้�นฐานในการปฏิบิัตัิ ิ ใช้้การสืืบสาน

ของศิิลปะอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมและการวิิจััยเป็็นหลัักฐานอ้้างอิิงทางทฤษฎีี วิิเคราะห์์บทบาทใน

การอนุุรัักษ์์และสืืบสานของอุุปรากรยููนนานจากภาพบัันทึึก อีีกทั้้�งดำเนิินการวิิเคราะห์์และเสนอ

แผนในการแก้้ไขต่อปััญหาที่่�มีีอยู่่�ในกระบวนการถ่่ายบัันทึึกข้อมููลที่่�ได้้จากงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�จะถููกใช้้กัับ

ภาพยนตร์์สารคดีสั้้�นเรื่่�องหน่ึ่�ง เนื้้�อหาหลััก ๆ จะแสดงออกมาผ่่านทางการสััมภาษณ์์ผู้้�ที่่�ยืืนหยััดใน

การสืืบสานอุุปรากรยููนนานจำนวนหนึ่่�งและผ่่านทางวิิธีีการ “เล่่าเรื่่�อง” ชื่่�อของภาพยนตร์์สารคดีีนี้้�

คืือ “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด”

	ผลลั ัพธ์์แสดงชััดว่่า อุุปรากรยููนนานเป็็นรููปแบบการแสดงออกทางศิิลปะดั้้�งเดิิมชิ้้�นหนึ่่�งใน

มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ มีีประวััติิศาสตร์์การพััฒนาอัันยาวนาน ในด้้านการร้้องและการ

แสดงของอุุปรากรยููนนานยัังคงดำเนิินตามรููปแบบดั้้�งเดิิม อุุปรากรยููนนานมีีกลิ่่�นอายพื้้�นถิ่่�นที่่�เข้้มข้้น

และสไตล์์ศิิลปะที่่�มีีเอกลักษณ์์เฉพาะตััว ได้้เป็็นตััวแทนชีีวิิตพื้้�นบ้้านของท้้องถิ่่�น ภาพยนตร์์สารคดีี 

“เสีียงงิ้้�วยูนนานอยู่่�แห่่งหนใด” ยึึดผู้้�สืบสานอุุปรากรยููนนานทั้้�งสามรุ่่�น (คนสููงอายุุ คนวััยกลางคน

และคนหนุ่่�มสาว) เป็็นเป้้าหมายหลััก เล่่าบรรยายเรื่่�องราวของผู้้�สืบสานและอุุปรากรยููนนานไปยัังผู้้�

ชมผ่่านทางการดำเนิินการถ่่ายทำการแสดงอุุปรากรยููนนานและผู้้�สืบสานใน 3 หััวข้้อ คืือ อุุปสรรค

ความยากลำบาก การยืืนหยััดอดทนและการสืืบต่่อ เพื่่�อมาแสดงสภาพปััจจุุบัันของอุุปรากรยููนนาน 

ดึึงดููดความสนใจที่่�มีีต่่ออุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมของผู้้�คน งานวิิจััยฉบัับนี้้�ได้้อธิิบายและแนะนำถึึง

กระบวนการการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์์สารคดี “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” หลััก ๆ  ประกอบ

ด้้วยการเลืือกหัวข้อ การวางแผนก่่อนการถ่่ายทำ การทำการถ่่ายทำและกระบวนการหลัังการถ่่ายทำ 

ซึ่่�งสามารถทำให้้ข้้อมููลภาพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรมอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมสมบููรณ์์ขึ้้�นได้้โดยการ

สร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์์สารคดี ทำให้้คนจำนวนมากขึ้้�นเข้้าใจวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม ซึ่่�งนี่่�ก็็จะทำให้้

คนรุ่่�นถััดไปนัักท่่องเที่่�ยวและผู้้�ประกอบการรู้้�จัักถึึงคุุณค่่าเชิิงสััญลัักษณ์์ รวมถึึงความได้้เปรีียบและ

ความสำคััญของวััฒนธรรมยููนนาน อีีกทั้้�งดำเนิินการส่่งเสริิมผลักดันและรัักษาวััฒนธรรมเหล่่านี้้�ไว้้

การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของ

อุุปรากรจีีนยููนนาน “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งใด”

SHORT DOCUMENTARY CREATION TO PROMOTE THE INHERITANCE AND PROTECTION 

OF THE YUNNAN OPERA IN CHINA “WHERE IS THE VOICE OF YUNNAN OPERA”

Yuntao Su 1

ภููวษา เรืืองชีีวิิน 2

บุุญชูู บุุญลิิขิิตศิิริิ 3
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ให้้คงอยู่่�ต่่อไป ในขณะเดีียวกันก็็พบข้้อบกพร่่องบางอย่่างในขณะสร้้างสรรค์์ผลงานเช่่นกััน ซึ่่�งก็็

สามารถทำให้้เราได้้ย้้อนไตร่่ตรองรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานของตััวเอง มีีบทบาทในการเป็็นแรง

บัันดาลใจสำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลงานในวัันข้้างหน้้า

คำสำคััญ : อุุปรากรยููนนาน; ศิิลปะดั้้�งเดิิม; สืืบสานและอนุุรัักษ์์; สารคดี; การส่่งเสริิม

	 This research takes film and television creation as the practical basic, and it is also 

based on the theoretical basis of the inheritance and research of traditional Yunnan opera. 

It analyzes the role of video recording in the inheritance and the protection of Yunnan opera, 

and points the problems existing in the process of video recording and proposes solutions. 

The information obtained from this research will be used for a short documentary film, 

which will be presented through interviews with several traditional artists who continue to 

sing Yunnan opera, and through the method of “storytelling”. The title of the documentary 

is “Where is the Voice of Yunnan Opera”.

	 The results show that Yunnan Opera has a long history of development as a tradi-

tional art form within the intangible cultural heritage. It still follows the traditional way in 

singing and performance. Yunnan Opera has a strong local flavor and unique artistic style, 

representing the local folk life. The documentary film “Where is the Voice of Yunnan Opera” 

focuses on the three generations of Yunnan opera inheritors: the old, the middle-aged and 

the young. The research through the three themes of difficulties, perseverance and inher-

itance, the performance and the inheritors of Yunnan opera are filmed, and the stories of 

the inheritors and Yunnan opera are told to the audience to show the current situation of 

Yunnan opera. The documentary focuses on the current situation of Yunnan Opera and 

draws people’s attention to traditional Yunnan Opera. This research introduces the creation 

process of the documentary “Where is the Voice of Yunnan Opera”, which includes the 

idea of selecting the topic, pre-planning, mid-shooting and post-editing. The creation of the 

documentary will enrich the visual material about traditional Yunnan Opera culture and 

make more people understand traditional culture, which will also make the next generation, 

tourists and business owners realize the value, advantages and importance of Yunnan 

cultural symbols and continue to promote and preserve these traditional cultures. Also, 

through this creation, many shortcomings in the creation were found, which can further 

reflect on the way they create and inspire future creations.
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	 เมื่่�อกล่่าวถึึงอุุปรากรจีีน หลายคนจะนึึกถึึงอุุปรากรจีีนจากปักกิ่่�ง หรืือละครหวงเหมย มีีคน

จำนวนน้้อยมากที่่�รู้้�จัักอุุปรากรยููนนาน (เตีียนจวีี) ในมณฑลยูนนาน อุุปกรากรยููนนานถืือเป็็นหนึ่่�งใน

การสืืบสานมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ มีีประวััติิศาสตร์์มายาวนานนัับร้้อยปี ยัังคงได้้รัับ

ความนิิยมอย่่างกว้างขวางในพื้้�นบ้้านเมือืงยูนูนานอุปุรากรยูนูนาน (เตีียนจวี)ี ถือืเป็็นอุปุรากรคลาสสิิก

ของประเทศจีีน มีีประวััติิศาสตร์์มานานกว่า 200 ปีี และมีีการพััฒนาและผสมผสานกัับวััฒนธรรม

ท้้องถิ่่�นมาตั้้�งแต่่ช่่วงปลายราชวงศ์์หมิิง ยาวนานถึึงช่่วงราชวงศ์์ชิิงของเฉีียนหลง (ค.ศ.1644-1911) 

โดยมีีรููปแบบทางวััฒนธรรมด้้านการแสดงที่่�ผนวกศิิลปะพื้้�นบ้้านของท้้องถิ่่�น ผสมผสานภาษาถิ่่�น

ขบบธรรมเนีียมและดนตรีพีื้้�นบ้้านของยููนนานลงไป กลายเป็็นอุปุรากรยูนูนานที่่�มีเีอกลักัษณ์์ลัักษณะ

เฉพาะตััวอุุปรากรยููนนานได้้รัับการพััฒนาจนถึึงจุุดสููงสุุดในช่่วงยุุค 60 ขณะนั้้�นคณะอุุปรากรทั้้�งเล็ก็

ใหญ่่ในเขตมณฑลยูนนานมีีราว 2000 กว่่ากลุ่่�ม ตั้้�งแต่่ในเขตเมืืองไปจนถึึงชนบท ผู้้�คนล้้วนคุ้้�นเคย

กัับทำนองเพลงเป็็นอย่่างดีี เด็็กหรืือผู้้�ใหญ่่ก็็ล้้วนชอบดููบางคนถึึงขนาดตามติิดย้้ายตามโรงละครไป 

ทำให้้โรงละครแน่่นขนัดไปด้้วยผู้้�คน บางครั้้�งในเมือืง ๆ หนึ่่�ง อาจมีอีุปุรากรยูนูนานขึ้้�นแสดงหลายคณะ 

กล่่าวได้้ว่่า อุุปรากรยููนนานในขณะนั้้�นเป็็นส่่วนสำคััญของสัังคมและวิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรมของผู้้�คน 

และดููเหมืือนจะเป็็นที่่�นิิยมมากกว่่าโรงภาพยนตร์์ในปััจจุุบัันเสีียอีีก

	 แต่่ถึึงอย่่างไร สรรพสิ่่�งใด ๆ เมื่่�อมีีขึ้้�นก็็ย่่อมมีีลง ในช่่วงปลาย ค.ศ.1980 เนื่่�องจากบริิบท

ทางสัังคม ผู้้�คนและการดำรงอยู่่�ที่่�เปลี่่�ยนไป อุุปรากรยููนนานจึึงได้้เดิินจากจุุดสููงสุุดสู่่�จุุดต่่ำสุุด จาก

ความนิิยมเริ่่�มถดถอย ผู้้�ชมก็็ยิ่่�งอยู่่�ยิ่่�งน้้อยลง นัักแสดงผู้้�ที่่�มีีความสามารถด้้านอุุปรากรยููนนานต่่าง

เริ่่�มแยกย้ายหัันเหวิถิีีไปตามทางของตััวเอง จากการเปลี่่�ยนแปลงของยุุคสมััย คนจำนวนมากเคยชิิน

กัับสิินค้้าอิิเล็็กทรอนิิกส์ อย่่างเช่่น คอมพิิวเตอร์์และโทรศััพท์์มืือถืือพวกเขาสามารถนำเพลงที่่�ตััวเอง

ชื่่�นชอบมาเก็็บบัันทึึกเก็็บไว้้ อยากฟัังเมื่่�อไรก็็เปิิดฟัังเมื่่�อนั้้�น อุุปรากรยููนนานแบบดั้้�งเดิิมจึึงค่่อย ๆ 

เลืือนลางจางหายออกจากสายตาของผู้้�คน ความรุ่่�งเรืืองที่่�เคยมีีมาจนถึึงวัันนี้้� ทั้้�งมณฑลมีีเพีียงแค่่

โรงละครอุุปรากรยููนนานเพีียงไม่่กี่่�แห่่ง ปััจจุุบัันมีีที่่�จััดแสดงอยู่่�ที่่�เมืืองคุุนหมิิง และอีีกบางส่่วนที่่�จััด

แสดงในเมืืองอวี้้�ซีีและเมืืองฉููสง โดยผู้้�ชมส่่วนใหญ่่ค่่อย ๆ กลายเป็็นผู้้�สูงอายุุ ทำให้้อุุปรากรยููนนาน

ซึ่่�งถืือเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้นั้้�นกำลัังจะหายไปจากชีีวิิตผู้้�คนและถููกหลงลืืมไป

อย่่างโดดเดี่่�ยว

	 จากภาวะตกต่่ำของอุุปรากรยููนนานวัันนี้้�ทำให้้รู้้�สึึกน่าเสีียดายที่่�ศิิลปะอุุปรากรยููนนาน

ดั้้�งเดิิมได้้ค่่อย ๆ เสื่่�อมคลายลงไปตามการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม การวิิจััยนี้้�จึึงอาจเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�

อาจทำให้้ผู้้�คนได้้มองย้้อนว่่า ในสัังคมยุุคปััจจุุบัันอะไรเป็็นสาเหตุุที่่�ทำให้้วิิถีีวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมกำลััง

ไร้้หนทางจะไป ด้้วยจำนวนผู้้�ชมแสดงออกมาให้้เห็็นอย่่างชััดเจนว่่าลดน้้อยลง แนวโน้้มการแก่่ตััวลง

บทนำ
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ผู้้�คนของโครงสร้้างทางสัังคมยุคุเก่่า หรืือเป็็นเพียีงแค่่เพราะผู้้�ชมวัยัรุ่่�นที่่�ไม่่เข้้าใจและไม่่ชอบอุปุรากร   

ยููนนาน คิิดว่่าห่่างไกลกัับชีวิิตจริิงเกิินไป ถ้้าเช่่นนั้้�นอาจหมายความว่่าเมื่่�อพวกเราเผชิิญหน้้า

สถานการณ์์ลัักษณะนี้้� จะทำได้้เพีียงแต่่ยืืนมองและคร่่ำครวญอย่่างนั้้�นหรืือ คำตอบคืือไม่่ใช่่ จึึงนำ

ไปสู่่�งานวิิจััยนี้้�ผู้้�วิจิััยจึึงต้้องการศึึกษาค้้นคว้้าและวิิเคราะห์์ หาแนวทางสืืบสานรููปแบบแนวทางของ

ศิลิปะอุปุรากรยูนูนานดั้้�งเดิมิในความหลากหลาย ในการดำรงอยู่่�และพััฒนาในยุุคปัจจุบุันัได้้อย่่างไร 

เพราะไม่่ว่่าจะเป็็นศิิลปิินอุุปรากรยููนนาน นัักวิิชาการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�บัันทึึกวิิดีีโอ หรืือรััฐบาลท้้องถิ่่�น 

ที่่�รวมงานฝีีมืือ“กว่่าพัันกว่่าหมื่่�น” ไว้้ในที่่�เดีียว คืือรากเง้้าดั้้�งเดิิมที่่�แฝงด้้วยความเป็็นตััวตนที่่�ไม่่

สามารถทิ้้�งไปได้้ ดัังนั้้�น ปััญหาที่่�ชััดเจนที่่�สุุดที่่�อุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมเผชิิญก็็คืือการสููญหายไป

จำนวนมากของความต้้องการทางตลาดและผู้้�สืบสาน รููปแบบที่่�ยัังดำรงอยู่่�ต่่อไปก็็คืือปรัับตัวกัับ

สภาพแวดล้้อมของปััจจุุบััน ยืืมจุุดเด่่นของเทคนิิคทางสารสนเทศในยุุคปััจจุุบัันที่่�ถ่่ายทอดเร็็วและ

ผู้้�รัับสารกว้้างขวางทำให้้คนจำนวนมากเข้้าใจและชื่่�นชอบอุุปรากรยููนนาน ได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม

	 1. ศึึกษาและวิิเคราะห์์บทบาทรวมถึึงแนวทางในการอนุุรัักษ์์สืืบสานศิิลปะอุุปรากรยููนนาน

ดั้้�งเดิิมผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์์

	 2. ส่่งเสริมิและขยายความต้้องการทางตลาดของอุุปรากรยูนูนานให้้เพิ่่�มมากขึ้้�น โดยการเพิ่่�ม

กลุ่่�มผู้้�ชมเป้้าหมายเพื่่�อสร้้างความแข็็งแกร่งและผลักัดันัอุปุรากรยููนนานให้้มีฐีานะในสัังคมสููงกว่าเดิิม

	 3. สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ ชุุดภาพยนตร์์สารคดีีสั้้�น “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” เพื่่�อให้้

อุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมได้้รัับการสืืบสานและการเผยแพร่่

 

วััตถุุประสงค์์

กรอบความคิิด 

  การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของอุุปรากรจีีนยููนนาน

  “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งใด”
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	 1. ขอบเขตทางด้้านพื้้�นที่่� : เมือืงคุนุหมิงิ มณฑลยูนูนาน และชุมุชนชนบทรอบ ๆ  เมือืงคุนุหมิิง 

เช่่น หนิิวเจจวง ป๋๋ายหม่่า โต้้วหนาน

	 2. ขอบเขตทางด้้านเวลา : ช่่วงระยะเวลา ปีี ค.ศ. 2019 -2021

	 3. ขอบเขตทางด้้านเนื้้�อหาและการสร้้างสรรค์์ :

	ก ารวิิจััยนี้้�ศึึกษาข้้อมููลของอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิม จากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและการลงพื้้�นที่่�

ภาคสนาม เพื่่�อวิิเคราะห์์นำไปสู่่�การนำเสนอผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์์เป็็นพื้้�นฐานในการ

ลงมืือปฏิิบััติิ เพื่่�อสืืบสานของศิิลปะอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมโดยมีีหลัักฐานอ้้างอิิงทางทฤษฎีี วิิเคราะห์์

บทบาทในการอนุุรัักษ์์และสืืบสานของอุุปรากรยููนนานผ่่านการบัันทึึกวิิดีีโอ การสร้้างสรรค์์ผลงาน

ภาพยนตร์์สารคดีจััดเป็็นรููปแบบหน่ึ่�งในเทคนิคสารสนเทศยุุคปััจจุุบััน เนื้้�อหาที่่�จััดแสดงต้้องการจะ

แสดงออกมาอย่่างสมจริิงผ่่านทางรููปแบบของวิิดีีโอภาพและเสีียง แสดงจุุดมุ่่�งหมายของการถ่่ายทำ

ที่่�แท้้จริิงออกมาผ่่านทางการสะท้้อนในงานศิิลปะและวิิธีีการเชิิงสารคดี ในขณะเดีียวกัันรููปแบบของ

การถ่่ายทำด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ จะทำให้้เข้้าถึึงผู้้�คนจิิตใจผู้้�ชมมากยิ่่�งขึ้้�น ทำให้้ผู้้�ชมเกิิดอารมณ์์ร่่วม 

เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการผลักดันการสืืบสานและอนุุรัักษ์์อุุปรากรยููนนาน

	ก ารวิิจััยนี้้�ศึึกษาข้้อมููลของอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิม เพื่่�อรวบรวมเอกลักษณ์์เฉพาะตััวของ

อุุปรากรยููนนาน และมีีการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามเพื่่�อเก็็บรวบรวมข้้อมููลอุุปรากรยููนนาน ผ่่านการ

สััมภาษณ์์สถานการณ์์จริิงในปััจจุุบัันของศิิลปินอุุปรากรยููนนาน จากนั้้�นกำหนดแผนงาน สร้้างสรรค์์

ภาพยนตร์์เชิิงสารคดีสำเร็็จ ทำให้้ผู้้�ชมเริ่่�มตั้้�งแต่่การวิิเคราะห์์เรื่่�องราว ผสมผสานความเป็็นจริิงของ

อุปุรากรยููนนาน วิิเคราะห์์สภาพปััจจุุบันัและบทบาทของอุปุรากรยููนนานจากมุมุมองและกรอบความคิิด

ที่่�แตกต่่าง ความคิิดเห็็นและตััวบุุคคลของผู้้�วิิจััยล้้วนเป็็นคนท้้องถิ่่�น ซึ่่�งจะมีีส่่วนช่่วยเหลืือในการ

ผลัักดัันรวมถึึงทำให้้คนจำนวนมากขึ้้�นตระหนัักถึึงความสำคััญของการอนุุรัักษ์์และสืืบสานมรดก

ทางวััฒนธรรมอย่่างมีีคุุณค่่า โดยดำเนิินการวิิจััยดังต่่อไปนี้้� 

	 1. เก็็บรวบรวมและจััดการและวิิเคราะห์์เอกสารข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	อุ ปรากรยููนนาน (เตีียนจวี้้�) เป็็นหน่ึ่�งในอุุปรากรท้้องถิ่่�นของมณฑลยููนนาน หรืือที่่�เรีียกว่่า

เตีียนซี่่� เนื่่�องจากชื่่�อย่่อของยููนนานเรีียกว่า “เตีียน” คุุนหมิิงเป็็นเมืืองเอกของมณฑลยููนนานและเป็็น

เมือืงที่่�ใหญ่่ที่่�สุดุของมณฑลยูนนานคุนุหมิงิเป็็นศูนูย์์กลางของเศรษฐกิจิ การค้้า ท่่องเที่่�ยว การคมนาคม

และความดั้้�งเดิิมของวััฒนธรรม ทุุก ๆ ปีีล้้วนมีีนัักท่่องเทีียว พ่่อค้้าและคนทั่่�วไปจำนวนมากมาท่่อง

เที่่�ยวคุุนหมิิง ด้้วยเหตุุนี้้� คุุนหมิิงจึึงกลายเป็็นเมืืองใหญ่่ที่่�มีีประชาชนชาวยููนนานกระจายตััวอย่่าง

กว้้างขวางที่่�สุุด การเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วของจำนวนประชากรของเมืืองคุุนหมิิง ได้้ส่่งผลให้้มีีการเพิ่่�ม

ขึ้้�นของความต้้องการทางวััฒนธรรมในจิิตวิิญญาณของผู้้�คน ในขณะเดีียวกันยููนนานเป็็นมณฑลที่่�มีี

ขอบเขตของการวิิจััย

ขั้้�นตอนกระบวนการวิิจััย
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ชนกลุ่่�มน้้อยจำนวนมาก ถึึงขั้้�นถููกขนานนามว่่า “มหาสมุุทรแห่่งศิิลปะชนกลุ่่�มน้้อย” ในกระบวนการ

การพััฒนาของอุุปรากรยููนนานนั้้�น การแสดงบนเวทีีพื้้�นบ้้านเป็็นระยะเวลาอัันยาวนานทำให้้ได้้

ซึึมซัับศิิลปะพื้้�นบ้้านและมีีเอกลัักษณ์์ของชนพื้้�นเมืืองของชนกลุ่่�มน้้อย 

 

ภาพที่่� 1 : สถานการณ์์การกระจายตััวของคณะการแสดงอุุปรากรยููนนานในเมืืองคุุนหมิิง

	ปั ัจจุุบัันคณะการแสดงอุุปรากรยููนนานที่่�เคลื่่�อนไหวอยู่่�ในเมืืองคุุนหมิิง หลััก ๆ มีี 4 คณะ 

คณะอุุปรากรยููนนานผานหลงเตีียนซี่่� คณะอุุปรากรยููนนานเหวิินเมี่่�ยว คณะอุุปรากรยููนนานสีีจื่่�ออิ๊๊�ง

และคณะอุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวน ซ่ึ่�งชุุมชนชนบทรอบ ๆ เมืืองคุุนหมิิงอย่่างเช่่น หนิิวเจจวง 

ป๋๋ายหม่่า โต้้วหนาน ล้้วนมีร่ี่องรอยของกิจิกรรมคณะอุปุรากรยูนูนานนอกเวลา ทุุกครั้้�งที่่�ถึึงช่่วงตรุษุจีนี 

ช่่วงว่่างจากการทำการเกษตรจะแสดงให้้กัับประชาชนท้้องถิ่่�นชมซึ่่�งทำให้้ชีีวิิตวััฒนธรรมของกลุ่่�ม

คนในท้้องถิ่่�นคึึกคัักขึ้้�นอย่่างมาก คณะอุุปรากรยููนนานเหวิินเมี่่�ยวและคณะอุุปรากรยููนนานสีีจื่่�ออิ๊๊�ง

ยึึดการร้้องเป็็นหลััก ในขณะแสดง นัักแสดงจะไม่่ใส่่ชุุดการแสดงอุุปรากรเด็็ดขาด ไม่่แต่่งหน้้า เน้้น

การนั่่�งร้้องจึึงไม่่ค่่อยดึึงดููดในด้้านของภาพ

	ค ณะอุุปรากรยูนูนานผานหลงเตียีนซี่่� ของตลาดจ้้วนซินิหนงม่่าว เป็็นคณะการแสดงอุุปรากร

ยููนนานที่่�มีีมาตรฐานและมืืออาชีีพ นัักแสดงจะคงอยู่่�ที่่�ประมาณ 20 คน นัักแสดงส่่วนใหญ่่เป็็นนััก

แสดงมืืออาชีีพที่่�เกษีียณอยู่่�บ้านโดยปกติแล้้วล้้วนมีีอายุุงานเกี่่�ยวกัับอุุปรากรประมาณ 20-30 ปีี 

ตั้้�งแต่่ก่่อตั้้�งมีีงานแสดงมาตลอด ใน 1 ปีี 365 วััน ดููเหมืือนเกืือบจะไร้้ซึ่่�งวัันหยุุดพััก การแสดงประเภท

นี้้�ล้้วนเป็็นกลุ่่�มที่่�จััดตั้้�งขึ้้�นเองจากผู้้�ที่่�คลั่่�งไคล้้ในอุุปรากรยููนนาน ไม่่มีีเงิินตอบแทน ผู้้�ชมคืือคนสููง

อายุุเป็็นหลััก มีีคนหนุ่่�มสาวสอดแทรกมาชมการแสดงบ้้าง คณะอุุปรากรยููนนานนี้้�มีีการก่่อตั้้�งมา

นาน มีีสถานที่่�ในการแสดงชััดเจน

	ค ณะอุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวน ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปีี ค.ศ. 2011 ชื่่�อเต็็มเรีียกว่า “สถานที่่�

ถ่่ายทอดและเรีียนรู้้�โคมไฟอุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีหียวน” ตั้้�งอยู่่�ที่่�ในซอยที่่�ไม่่ค่่อยสะดุดุตาเส้้นหนึ่่�ง

ในเมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�น ในเมืืองคุุนหมิิง โดยมีี ศิิลปิิน “พื้้�นบ้้าน”กลุ่่�มหน่ึ่�งมาแสดงที่่�นี่่� พวกเขา

เปิิดการแสดงวัันพุุธถึึงวัันอาทิิตย์์ของทุุก ๆ  สััปดาห์์ วัันละ 2 ชั่่�วโมง ขายบััตรเข้้าชมราคา 6 หยวน นััก

แสดงบนเวทีีและผู้้�ชมล่่างเวทีีล้้วนเหมืือนกัันคืือแทบจะเป็็นคนสููงอายุุเกืือบทั้้�งหมด คนหนุ่่�มสาว

น้้อยมาก การก่่อตั้้�งของคณะอุุปรากรยููนนานนี้้�แม้้ว่่าไม่่ยาวนานมาก แต่่มีีสถานที่่�และนัักแสดงที่่�มั่่�นคง

  การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของอุุปรากรจีีนยููนนาน
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	 2. การดำเนิินการสำรวจภาคสนาม

	 ในเดืือนตุุลาคม ค.ศ. 2019 ผู้้�วิิจััยได้้สำรวจพื้้�นที่่�การจััดแสดงอุุปรากรยููนนาน โดยเริ่่�มจาก

คณะผานหลงเตีียนซี่่� ตลาดจ้้วนซิินหนงม่่าว แต่่พื้้�นที่่�ตลาดจ้้วนซิินหนงเม่่ามีีการปรัับปรุุงดำเนิินการ

ซ่่อมแซมใหม่่ ทำให้้คณะอุุปรากรย้้ายออกไปในช่่วงกี่่�เดืือนก่่อนหน้้านี้้� และไปจััดแสดงในชั้้�นสาม

ของลานจอดรถที่่�ซ่่อมใหม่่ของ โรงอุุปรากรหยวนต้้า (ห่่างจากตลาดผัักจ้้วนซิินประมาณ 500 เมตร) 

ข้้างโรงเรีียนประถมของชุุนเฉิิง 

  

ภาพที่่� 2 ตำแหน่่งบน Google map ที่่�คณะอุุปรากรยููนนานตลาดจ้้วนซิินหนงม่่าวย้้ายไป

ภาพที่่� 3 ลานจอดรถที่่�ย้้ายไปอยู่่� (ผู้้�ถ่าย Su Yuntao ตุุลาคม  ค.ศ.2019)

	ผู้้� วิิจััยลงพื้้�นที่่�พบว่่าคณะอุุปรากรยููนนานนี้้�ได้้ย้้ายออกไปแล้้ว โดยไม่่มีีความแน่่ชััดเรื่่�อง

พื้้�นที่่�และข้้อมููล จากการสอบถามคนพื้้�นที่่�จนในที่่�สุุดในเดืือนธัันวาคม ค.ศ. 2019 ก็็ได้้พบช่องทาง

ติดิต่่อสมาชิิกในคณะคนหน่ึ่�งจากนักัข่าวหนังัสือืพิมิพ์์ด้้วยความช่่วยเหลืือของอาจารย์์ในมหาวิทิยาลััย

คุุนหมิิง ซ่ึ่�งคณะอุุปรากรยููนนานนี้้�ได้้ย้้ายไปยัังที่่�อยู่่�ใหม่่บริิเวณตลาดหููเจีียงฮวาเหนี่่�ยว และเปิิดการ

แสดงในเวลา 14:00-16:00 น.ของทุุกวััน

 

ภาพที่่� 4 ตำแหน่่งบน Google map ที่่�คณะผานหลงเตีียนซี่่�

อุุปรากรตลาดจ้้วนซิินหนงม่่าวย้้ายไปทั้้�ง 2 ครั้้�ง
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	 จากบนแผนที่่�สามารถเห็็นได้้ว่่า มีีการย้้ายสถานที่่�ของคณะอุุปรากรยููนนานถึึงสองครั้้�ง

ในปีี ค.ศ.2019 แต่่ตำแหน่่งที่่�ย้้ายไปส่่วนใหญ่่อยู่่�ในเขตเดีียวกััน ระยะห่่างไม่่ไกลกัันมาก (ห่่างจาก

ลานจอดรถ 1.5 กิิโลเมตร ห่่างจากตลาดผัักจ้วนซิินหนงม่่าว 1 กิิโลเมตร) วิิเคราะห์์ได้้ว่่า การย้้าย

สถานที่่�ทั้้�งสองครั้้�งของคณะอุุปรากรยููนนานนี้้�อาจเพราะเพื่่�อสะดวกกัับการบริิการให้้กัับผู้้�ชมระแวก

ใกล้้เคีียง จากการลงพื้้�นที่่�สำรวจคณะอุุปรากรยููนนานเพื่่�อสััมภาษณ์์ในตลาดฮู้้�เจีียงจงเห๋๋อ พบว่่ารููป

แบบการตกแต่่งของร้้านค้้าในตลาดค่่อนข้้างไปในทิิศทางเดีียวกััน ในตลาดก็็สะอาดเป็็นระเบีียบ 

แต่่บรรยากาศดููเงีียบเหงา ๆ เนื่่�องจากลููกค้าในตลาดน้้อยมาก มีีเพีียงแค่่ร้้านค้้า10 กว่าร้้านที่่�เปิิดให้้

บริกิารร้้านค้้าบางส่่วนปิิดตัวัลงชั่่�วจากเนื่่�องจากสาเหตุขุองเรื่่�องโรคระบาด covid 19 แต่่คณะอุปุรากร 

ยููนนานยัังคงตั้้�งอยู่่�ที่่�ชั้้�น 2 ของมุุมของตลาด

 

 

ภาพที่่� 5 สภาพแวดล้้อมภายในของโรงละครคณะอุุปรากรยููนนาน จากตลาดฮู้้�เจีียงจงเห๋๋อ

(ผู้้�ถ่่าย: Su Yuntao ธัันวาคม ค.ศ. 2019)

 

ภาพที่่� 6 แผนผัังสภาพแวดล้้อมภายในของโรงละคร 

	 โดยขนาดสถานที่่�ใหม่่ของคณะอุุปรากรยููนนาน มีีพื้้�นที่่�ประมาณ 100 ตารางเมตร ด้้านใน

แบ่่งบริเวณดัังนี้้� 1.เวทีี 2.พื้้�นที่่�ผู้้�ชม 3.พื้้�นที่่�บรรเลงดนตรีี 4.ห้้องแต่่งหน้้า 5.ห้้องเก็็บเสื้้�อผ้้าและ

อุุปกรณ์์ พื้้�นที่่�ของผู้้�ชมสามารถรองรัับได้้ประมาณ 25 คน มีีโต๊๊ะเก้้าอี้้�ค่่อนข้้างครบ เนื่่�องจากสถานที่่�

  การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของอุุปรากรจีีนยููนนาน

  “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งใด”
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แห่่งนี้้�เคยเป็็นศููนย์์กลางกิิจกรรมทางสัังคมในอดีีต ส่่วนพื้้�นที่่�บรรเลงดนตรีี ห้้องแต่่งหน้้าและห้้อง

เก็็บอุุปกรณ์์มีีขนาดเล็ก็มาก สามารถรองรัับได้้เพีียงแค่่ 2-3 คน พื้้�นที่่�ทำกิิจกรรมก็็ค่่อนข้้างคัับแคบ 

ซึ่่�งผู้้�วิิจัยัได้้วิเิคราะห์์พบว่า ข้้อดีีคืือมีพีื้้�นที่่�แสดงเฉพาะ มีนัีักแสดงที่่�สวมชุดุสำหรับัทำการแสดง ทุกุ ๆ 

วัันมีีเวลาแสดงที่่�ชััดเจน แต่่ข้้อด้้อย คืือตำแหน่่งที่่�ตั้้�งห่่างไกล มีีผู้้�ชมน้้อยมาก สภาพแวดล้้อมโดย

รอบไม่่เอื้้�อต่่อการแสดง อีีกทั้้�งสถานที่่�เล็็กและจ่่ายค่าเช่่าแพง

 

ภาพที่่� 7-8 การดำเนิินการสััมภาษณ์์ต่่อหััวหน้้าคณะและสมาชิิกคณะอุุปรากรยููนนาน

(ผู้้�ถ่าย:เหอเฉิิน ธัันวาคม ค.ศ. 2019)

 

 

ภาพท่ี่� 9-10 การดำเนิินการอััดวิิดีีโอและสำรวจโดยแบบสอบถามต่่อผู้้�ชมและสมาชิิกคณะอุปุรากรยูนูนาน

(ผู้้�ถ่าย : Su Yuntao ธัันวาคม ค.ศ. 2019)

	 ในการสำรวจข้้อมููลกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�วิิจััยกำหนดเลืือกหััวหน้้าคณะ 1 คน สมาชิิกในคณะ 3 

คน (นัักแสดง 2 คน/นัักดนตรีี 1 คน) และ ผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นผู้้�สููงอายุุ และใช้้รููปแบบการสำรวจ ด้้วยการใช้้

แบบสอบถาม และการสััมภาษณ์์ในกระบวนการการสััมภาษณ์์ พบว่่าสมาชิิกและผู้้�ชมของคณะ

อุุปรากรยููนนานส่่วนมากนั้้�นเป็็นผู้้�สูงอายุุที่่�มีีอายุุ 60 ปีีขึ้้�นไป มีีความยากต่่อการกรอกแบบสอบถาม

ในระดัับหนึ่่�ง ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้รููปแบบของการถามตอบและการจดบัันทึึกมาโดยมีี ข้้อมููลจาก

การวิิเคราะห์์สรุุปผลเชิิงสถิิติิ พบว่่าแนวโน้้มของการสืืบสานและการอนุุรัักษ์์ต่่ออุุปรากรยููนนานมีี

การสนัับสนุุนร้้อยละ 100 และการสร้้างผลงานภาพยนตร์์สารคดีอุุปรากรยููนนานมีีผลกระทบต่่อ

การอนุุรัักษ์์และการสืืบสานจะมีีผลกระทบร้้อยละ 100 โดยนักแสดงและผู้้�ชมของอุุปรากรยููนนาน

ส่่วนมากเป็็นคนสููงอายุุและเชื่่�อว่่าการสร้้างสรรค์์ภาพยนตร์์เชิิงสารคดีีจะเกิิดบทบาทในระดัับหนึ่่�ง

ต่่อการสืืบสานและอนุุรัักษ์์อุุปรากรยููนนานในระดัับหน่ึ่�ง



120

ภาพที่่� 11-12 ถนนเมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�น (ผู้้�ถ่่าย: Su Yuntao พฤศจิิกายน ค.ศ. 2019)

	

	 นอกเหนืือจากการสำรวจคณะผานหลงเตีียนซี่่� ตลาดจ้้วนซิินหนงม่่าว ผู้้�วิิจััยยัังไปสำรวจ 

คณะอุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวนของเมืืองโบราณกวนตู้้�กู้้�เจิ้้�น ซึ่่�งเมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�นเป็็น

เมืืองที่่�มีีประวััติิศาตร์์ยาวนาน (The ancient town of Guandu) ตั้้�งอยู่่�ที่่�ชานเมืืองฝั่่�งตะวัันออกเฉีียง

ใต้้ของเมือืงคุนุหมิงิมณฑลยูนูนาน มีพีื้้�นที่่� 17 ตารางกิิโลเมตร เป็็นหน่ึ่�งในเมือืงโบราณทางประวััติิศาสตร์์

วััฒนธรรมที่่�มีีชื่่�อเสีียงของเมืืองคุุนหมิิง โบราณสถานทางวััฒนธรรมกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�นมีีแหล่่งท่่องเที่่�ยว

ทางวััฒนธรรมที่่�สมบููรณ์์หลากหลาย คณะอุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวนก็็อยู่่�ที่่�นี่่�

 

 

ภาพที่่� 13 แผนที่่�แหล่่งท่่องเที่่�ยวในเมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�นและประตููทางเข้้ากู่่�ตู้้�หลีีหยวน

(ผู้้�ถ่่าย: Su Yuntao พฤศจิิกายน ค.ศ. 2019)

	 ในการสำรวจวิิจััยและทำการสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินการสำรวจสภาพแวดล้้อมของ

เมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�น พบว่่า เมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�นเป็็นสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวแบบเปิิด ไม่่ต้้องเสีียค่า

เข้้าชม ลัักษณะการตกแต่่งของร้้านค้้าด้้านในเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัน ส่่วนใหญ่่เป็็นสิ่่�งก่่อสร้้างที่่�

สร้้างขึ้้�นใหม่่โดยการทำเลีียนแบบโบราณ ถนนของเมืืองโบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�นสะอาดเป็็นระเบีียบ แต่่

บรรยากาศกลับขาดมนต์์เสน่่ห์์ของความเก่่าแก่่และเป็็นไปในเชิิงการค้้ามีีนัักท่องเที่่�ยวจำนวนมาก 

ส่่วนใหญ่่มาจากที่่�อื่่�นและมีีคนท้้องถิ่่�นที่่�อาศััยอยู่่�ระแวกใกล้เคีียง สำหรัับคณะอุุปรากรยููนนานนั้้�น

ตั้้�งอยู่่�ที่่�มุุมฝั่่�งตะวัันออกเฉีียงใต้้ของเมืืองโบราณ

   

  การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของอุุปรากรจีีนยููนนาน

  “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งใด”
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ภาพที่่� 14 พื้้�นที่่�บรรเลงดนตรีี                    ภาพที่่� 15 ห้้องแต่่งหน้้า

  

ภาพที่่� 16 เวทีี                                      ภาพที่่� 17 พื้้�นที่่�นั่่�งชม

ภาพที่่� 14-17 สภาพแวดล้้อมภายในของคณะอุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวน

(ผู้้�ถ่าย : Su Yuntao พฤศจิิกายน ค.ศ. 2019)

	 จากการสำรวจพื้้�นที่่�ตั้้�งของคณะอุุปกรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวน พบว่่า 1.ตำแหน่่งที่่�ตั้้�ง

ค่่อนข้้างหาเจอง่่าย ในแหล่่งท่่องเที่่�ยว มีีป้้ายบอกทางที่่�ชััดเจน 2.สถานที่่�กว้างมาก สิ่่�งอำนวยความ

สะดวกครบครััน บรรยากาศการชมที่่�นั่่�งรัับชมดีีมาก 3.นัักท่องเที่่�ยวส่วนใหญ่่เป็็นคนต่่างถิ่่�นและผู้้�สููง

อายุุที่่�อาศััยในระแวกใกล้เคีียง 4.คณะฯ ใช้้นัักแสดงเยอะมาก ผู้้�วิิจััยได้้วาดแผนผัังสภาพแวดล้้อม

ภายในโรงละครของของอุุปรากรยููนนานนี้้�ตามการสำรวจ ดัังนี้้� 

ภาพที่่� 18 แผนผัังสภาพแวดล้้อมภายในของคณะอุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวน



122

	 เนื่่�องจากมีการสนัับสนุุนจากทางภาครััฐ เงื่่�อนไขในหลาย ๆ ด้้าน ทำให้้ภาพรวมของคณะ

อุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวนค่่อนข้้างดีี พื้้�นที่่�จััดแสดงมีีพื้้�นที่่�ใช้้สอย 500 ตารางเมตร ด้้านในแบ่่ง

ออกเป็็น เวทีี พื้้�นที่่�นั่่�งชม พื้้�นที่่�สำหรัับการบรรเลงดนตรีี ห้้องแต่่งหน้้า ห้้องเสื้้�อผ้้า พื้้�นที่่�นั่่�งชมสามารถ

รองรัับได้้ประมาณ 80 คน มีีเก้้าอี้้�นั่่�งครบครัันโดยปกติิคนจะนั่่�งกัันเต็็ม แสงไฟ เสีียง เวที วงดนตรีี 

อุุปกรณ์์ประกอบฉากก็ค่่อนข้้างสมบููรณ์์ การสััมผััสประสบการณ์์ของผู้้�ชมค่่อนข้้างเยี่่�ยม พื้้�นที่่�

สำหรัับการบรรเลงดนตรีี ห้้องแต่่งหน้้าและห้้องกัับเก็็บอุุปกรณ์์กระจายอยู่่�ที่่�สองข้้างของเวทีีกว้้าง

ขวาง มีีบริิเวณที่่�สามารถทำกิิจกรรมได้้มาก นัักแสดงก็็ค่่อนข้้างเยอะ ราว 15 คน ในบางช่่วงเวลายััง

มีนีักัแสดงวััยหนุ่่�มสาวเข้้าร่่วมแสดงด้้วย จาการรวบรวมจุดุเด่่นของคณะอุปุรากรยูนูนานกวนตู้้�หลีหียวน 

พบว่าข้้อดีี คือืมีผีู้้�ชมจำนวนมากทั้้�งนักัท่องเที่่�ยวต่างถิ่่�นและคนท้้องถิ่่�น รวมทั้้�งสิ่่�งอำนวยความสะดวก

ในการแสดงครบครันไม่่ว่่าจะเป็็น ไฟ เสีียง วงดนตรีี อุุปกรณ์์ประกอบฉาก และมีีสภาพแวดล้้อมดีี 

พื้้�นที่่�กว้้างขวาง และยัังได้้รัับการสนัับสนุุนจากทางภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้อง แต่่สำหรัับจุุดด้้อย พบว่่า พื้้�นที่่�

มีีค่่าเช่่าแพงเพราะเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยว และอยู่่�ชานเมืืองห่่างจากตัวเมืืองค่่อนข้้างไกล

  

 

ภาพที่่� 19 การดำเนิินการสััมภาษณ์์ต่่อหััวหน้้าคณะและสมาชิิกคณะอุุปรากรยููนนาน

(ผู้้�ถ่าย: เหอเฉิิน ธัันวาคม ค.ศ. 2019)

	 ในการสำรวจข้้อมููลกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�วิิจััยกำหนดเลืือกหัวหน้้าคณะ 1 คน นัักแสดง 3 คน 

(คนสููงอายุุ คนวััยกลางคน คนหนุ่่�มสาว และผู้้�ชม ซึ่่�งเป็็นคนสููงอายุุและนัักท่่องเที่่�ยว) โดยใช้้รููปแบบ

การสำรวจด้้วยการใช้้แบบสอบถามและการสััมภาษณ์์ ในกระบวนการสััมภาษณ์์ พบว่่าสมาชิิกของ

คณะอุุปรากรยููนนานและผู้้�ชมส่่วนมากนั้้�นเป็็นผู้้�สููงอายุุที่่�มีีอายุุ 50 ปีีขึ้้�นไป จากการวิิเคราะห์์สรุุปผล

เชิิงสถิิติิ พบว่า แนวโน้้มของการสืืบสานและการอนุุรัักษ์์ต่่ออุุปรากรยููนนานมีีการสนัับสนุุนร้้อยละ 

100 และการสร้้างผลงานภาพยนตร์์สารคดีอุุปรากรยููนนานมีผีลกระทบต่อการอนุรุักัษ์และการสืบืสาน

จะมีีผลกระทบร้้อยละ 89 และไม่่แน่่ชััดร้้อยละ 11 จากการแบ่่งเป็็นกลุ่่�มคนที่่�แตกกันไป 3 กลุ่่�มคืือ

  การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของอุุปรากรจีีนยููนนาน

  “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งใด”
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วัยัรุ่่�น วััยกลางคนและวัยัสูงูอายุุ ซึ่่�งวัยัสูงอายุแุละวัยักลางคนแสดงความเห็น็ว่่าการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ภาพยนตร์์เชิงิสารคดีจะมีบีทบาทในระดัับหนึ่่�งต่่อการสืบืสานและการอนุุรักัษ์ต่่ออุปุรากรยูนูนาน แต่่คน

หนุ่่�มสาวกลัับไม่่มั่่�นใจ เป็็นไปได้้ว่่าอาจจะมีีผลกระทบเพีียงเล็็กน้้อย เพราะรููปแบบการใช้้ชีีวิิตของ

คนหนุ่่�มสาวอาจจะยากต่่อการแก้้ไข

	 3. การวิิเคราะห์์สรุุปผลการเก็็บข้้อมููล

	 จากผลสำรวจศึึกษา เพื่่�อจะได้้รวบรวมข้้อมููล และเนื้้�อหาในแผนงานการถ่่ายทำภาพยนตร์์

เชิิงสารคดีี “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” ผู้้�วิิจััยได้้ทำข้้อเปรีียบเทีียบจากหลาย ๆ ด้้านต่่อคณะ

อุุปรากรยููนนานกวนตู้้�หลีีหยวนและอุุปรากรยููนนานผานหลงเตีียนซี่่� ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ตารางเปรีียบเทีียบของคณะอุุปรากรยููนนานผานหลงเตีียนซี่่�และคณะอุุปรากรยููนนาน

กวนตู้้�หลีีหยวน
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	 นอกจากนี้้�ยัังพบว่่า คณะอุุปรากรยููนนานทั้้�งสองคณะมีีลัักษณะและปััญหาที่่�ใกล้เคีียงกััน 

ซึ่่�งสามารถนำมาเป็็นปััจจััยที่่�มีีประโยชน์์สำหรัับการวางแผนสร้้างสรรค์์ในการถ่่ายทำภาพยนตร์์เชิงิสารคดี 

โดยช่วงเวลาในการก่่อตั้้�งคณะอุปุรากรยูนูนานผานหลงเตีียนซี่่�ยาวนาน มีนีัยัยะทางประวััติิศาสตร์์และมีี

การแสดงทุุกวััน มีีความสะดวกในการถ่่ายทำ แต่่ก็็มีีนัักแสดงค่่อนข้้างน้้อย สถานที่่�ค่่อนข้้างเล็็กซึ่่�ง

จะส่่งผลกระทบต่่อฉากการถ่่ายทำ อีีกทั้้�งหััวหน้้าคณะอายุุเยอะ ไม่่มีีเงิินทุุนสนัับสนุุนรวมถึึงปััจจััย

ต่่าง ๆ ที่่�สามารถเข้้ามาแก้้ไขปัญหาการดำเนิินการอุุปรากรยูนูนานได้้ ในขณะที่่�คณะอุปุรากรยูนูนาน

กวนตู้้�หลีหียวนมีเีวลาในการก่่อตั้้�งไม่่นาน แต่่มีสีมาชิกิในคณะเยอะ สิ่่�งอำนวยความสะดวกครบครัน 

สถานที่่�กว้้างขวางรวมถึึงข้้อได้้เปรีียบในด้้านอื่่�น ๆ  มีีประโยชน์์กัับการถ่่ายทำ รวมทั้้�งคณะอุุปรากร 

ยููนนานกู่่�ตู้้� หลีีหยวนมีีนัักแสดงวััยรุ่่�นเยอะ มีีประโยชน์์กัับการแสดงจุุดเด่่นของการสืืบสานและ

การสืืบทอดของอุุปรากรยููนนาน

	หั วหน้้าคณะของพวกเขา คุุณหงเสี่่�ยวจู้้�ได้้ก้้าวผ่่านกระบวนการการเรีียนงิ้้�ว ร้้องงิ้้�ว การ

ยอมแพ้้และความพยายามจนถึึงสามารถได้้รัับการยอมรัับในการร้้องงิ้้�วให้้กัับคณะอีีกครั้้�ง ซึ่่�งเป็็นสิ่่�ง

ที่่�มีีต่่ออุุปรากรยููนนานของเธอได้้อย่่างลึึกซึ้้�งและเป็็นมุุมมองที่่�มีีประโยชน์์กัับความหลากหลายของ

เนื้้�อหาที่่�ถ่่ายทำ

การสร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์โดยยึึดแนวคิิดการสืืบสานอุุปรากรยููนนานเป็็นหลััก

	ผู้้� วิิจััยได้้เลืือกปัญหาของการดำเนิินการอุุปรากรยููนนานของหััวหน้้าคณะอุุปรากรยููนนาน

ผานหลงเตีียนซี่่� และการยืืนหยัดัและการต่่อสู่่�อุปุสรรค์์ของหัวัหน้้าคณะอุปุรากรยูนูนานกวนตู้้�หลีหียวน 

ผ่่านการสืืบทอดต่่ออุุปรากรยููนนานจากนัักแสดงวััยรุ่่�นกู่่�ตู้้�หลีีหยวน สร้้างสรรค์์เรื่่�องราวของคน 3 รุ่่�น 

(คนสููงอายุุ คนวััยกลางคน คนวััยรุ่่�น) ให้้เป็็นภาพยนต์์เชิิงสารคดีอุุปรากรยููนนาน ”เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�

แห่่งหนใด” โดยใช้้การถ่่ายทอด สามจุุดเด่่นนี้้�มาร่่างกำหนดโครงสร้้างของภาพยนตร์์ ผสมผสาน

สุุนทรีียศาสตร์์ความงามด้้านศิิลปะในองค์์ประกอบต่าง ๆ ในการถ่่ายทำ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ทั้้�งเรื่่�องของ

คุุณค่่าทั้้�งในด้้านความงามและการสืืบสานอย่่างกลมกลืน

	 การสร้้างสรรค์์ผลงานสารคดีีสั้้�น

	 1. การออกแบบหััวข้้อ

	 ภาพยนตร์์ผ่่านทางวิธีิี “การเล่่าเรื่่�อง” เนื้้�อหาหลักัคือการยึึดมุมุมองของศิลิปินอุปุรากรยูนูนาน 

3 รุ่่�น (คนสููงอายุุ/วััยกลางคน/วััยรุ่่�น) ถ่่ายทอดปััญหา ความพยายาม และการสืืบทอด โดยนำ

ประเด็็นแนวคิิดสามหััวข้้อนี้้� มาแบ่่งบรรยายเรื่่�องราวของพวกเขากัับอุุปรากรยููนนาน เพื่่�อแสดง

ศิิลปะอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมและความร่่วงโรยทางการตลาดในปััจจุุบััน รวมถึึงสถานการณ์์ที่่�อึึดอััด

ที่่�ขาดผู้้�สืบทอด นำเสนอภาพเพื่่�อให้้ภาพยนตร์์บรรลุุถึึงประสิิทธิิภาพในการถ่่ายทอดมากที่่�สุุดเพื่่�อ

ปลุุกความสนใจและการอนุุรัักษ์์ต่่ออุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมซึ่่�งเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่

ได้้นี้้�
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การออกแบบเค้้าโครงเรื่่�อง

	 2. มุุมมองและท่่าทีีของการสร้้างสรรค์์ผลงาน

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานครั้้�งนี้้�ได้้ใชััรููปแบบของ“การเล่่าเรื่่�อง”มาแสดงโดยยึึดมุุมมองของผู้้�

สืืบสานอุุปรากรยููนนานแสดงเรื่่�องราวภููมิิหลัังของศิิลปิินดั้้�งเดิิมของอุุปรากรยููนนาน เพื่่�อแสดงการ

สืืบสานและการพััฒนาของมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ไม่่ใช่่จัับต้้องไม่่ได้้ โดยเฉพาะในสถานการณ์์ที่่�การ

พัฒันาของอุุปรากรยูนูนานที่่�พัฒันาไม่่เท่่ากับัอดีตี ทำให้้ผู้้�ชมเข้้าใจสภาพปััจจุบุันัของอุปุรากรยูนูนาน

มากขึ้้�นผ่่านทางการถ่่ายทำจากการสััมภาษณ์์ คำพููดที่่�ส่่งผ่่านต่่อผู้้�ชมในการให้้ความสำคััญกัับการ

อนุุรัักษ์์และการสืืบสานต่่อวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม

	 3. กระบวนการก่่อนการถ่่ายทำและกระบวนการหลัังการถ่่ายทำ

	ผู้้� วิิจััยได้้เลืือกสถานที่่�ในการถ่่ายทำอย่่างเหมาะสม กัับการกำหนดความยาวของเวลา

ภาพยนตร์์ เพื่่�อเพิ่่�มความสนใจในการรัับชมของภาพยนตร์์ และสามารถดึึงเอกลัักษณ์์และหััวข้้อ

ของภาพยนตร์์โดดเด่่นยิ่่�งขึ้้�น โดยสถานที่่�ที่่�เลืือกหลััก ๆ เป็็นพื้้�นที่่�จริิงที่่�เกี่่�ยวข้องกัับศิิลปิิน นัักแสดง 

และผู้้�ชมอุุปรากรยููนนาน ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�โรงละครของคณะอุุปรากรยููนนาน “กู่่�ตู้้�หลีีหยวน” ในเมืือง

โบราณกวนตู้้�กู่่�เจิ้้�น เมืืองคุุนหมิิง มณฑลยูนนาน นอกจากนี้้�ในขณะสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้เขีียน

เค้้าโครงบทพูดูเพื่่�อใช้้ถ่่ายทำและสััมภาษณ์์อย่่างละเอียีด หลังัจากผ่่านการเก็็บข้อมูลูจากการสััมภาษณ์์

ต่่อผู้้�สืืบสาน ผู้้�ชมและนัักแสดงคนอื่่�น ๆ ของอุุปรากรยููนนาน และนำเสนอมุุมมองของเรื่่�องราวที่่�แท้้

จริิงในนั้้�น รวมทั้้�งวางแผนการทำงานที่่�ชััดเจนของผู้้�ร่่วมทำงาน
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	สิ่่ �งสำคััญของการสร้้างสรรค์์งานภาพยนตร์์สารคดีสั้้�นเรื่่�องในครั้้�งนี้้� ผู้้�สืบสานวััฒนธรรม

อุุปรากรยููนนานทุุกท่านจะแสดงความคิิดเห็็นของตััวเองออกมาโดยธรรมชาติิ การจััดมุุมมอง และ

มุุมมกล้้องจึึงมีีความสำคััญ รวมทั้้�งการสร้้างองค์์ประกอบฉากของภาพที่่�ปรากฎ ดัังนั้้�นในขณะถ่่าย

ทำ นอกจากมุุมกล้้องที่่�เล่่าบรรยายเรื่่�องราวหลัักแล้้ว ยัังสามารถถ่่ายทำมุุมกล้้องแบบครอบคลุุม

จำนวนมาก เพื่่�อใช้้สำหรัับการตััดต่่อในภายหลััง โดยมีีขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้� 

	 1) ตอนไปสถานที่่�ในการถ่่ายทำครั้้�งที่่� 1 ผู้้�วิิจััยได้้สำรวจสภาพสถานที่่�ในการถ่่ายทำหลััก ๆ 

รวมถึึงสภาพแวดล้้อมหน้้างานจริิง และกระบวนการในการแสดง  ผู้้�วิิจััยได้้ยืืนยัันเนื้้�อหาการถ่่ายทำ

ต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นตำแหน่่งของกล้้องและมุุมกล้้องในการถ่่ายทำ ทำการเตรีียมพร้้อมอย่่างเต็็มที่่�

สำหรัับการถ่่ายทำในช่่วงต่่อไป

	 2) การไปถ่่ายทำครั้้�งที่่� 2 หััวหน้้าคณะอุุปรากรยููนนาน ติิดธุุระชั่่�วด่่วนชั่่�วคราวและไม่่ได้้อยู่่�

ในหน้้างานจริิง ดัังนั้้�นจึึงทำได้้เพีียงแค่่ถ่่ายสถาพแวดล้้อมในคณะ ถ่่ายการแสดงโชว์์และฉากการ

สััมภาษณ์์ของผู้้�ทำงานเกี่่�ยวกัับอุปรากรยููนนาน เนื้้�อหาที่่�ถ่่ายทำจำกััดมาก ดัังนั้้�นก็็ไม่่สามารถทำ

ภาพยนตร์์สารคดีีที่่�สมบููรณ์์ให้้เสร็็จสิ้้�นได้้

	 3) การไปถ่่ายครั้้�งที่่� 3 เนื่่�องจากสองครั้้�งแรกถ่่ายในเวลาที่่�จำกััดและเร่่งรีีบ ดัังนั้้�นทำได้้

เพีียงแค่่ถ่่ายเนื้้�อหาหลัักบางส่่วน จนกระทั่่�งถ่่ายครั้้�งที่่� 3 ผู้้�วิิจััยจึึงได้้มีีโอกาสถ่่าย scenery shot   

เพื่่�อชดเชยมุุมกล้้องที่่�ขาดไปก่่อนหน้้า สุุดท้้ายจึึงสามารถถ่่ายทำเสร็็จสมบููรณ์์ เนื้้�อหาหลััก ๆ ใน

ขณะสััมภาษณ์์ผู้้�ชมก็็คืือมุุมมองของพวกเขาที่่�มีีต่่อมรดกทางวััฒนธรรมอุุปรากรยููนนาน

	 4) การไปถ่่ายทำในครั้้�งที่่� 4 มุ่่�งเน้้นไปที่่�ถนนเฉีียนจวีี เมืืองคุุนหมิิง เป้้าหมายในการถ่่ายทำ

หลััก ๆ คือืหัวัหน้้าคณะอุุปรากรยููนนานคุณุหงเสี่่�ยวจู้้� ฉากแรกคือืลานละครกลางแจ้้ง สภาพแวดล้้อมที่่�

เป็็นกลางแจ้้ง คนกลุ่่�มหนึ่่�งนั่่�งล้้อมรอบสอดคล้องกับัรูปูแบบการแสดงแบบดั้้�งเดิมิของอุปุรากรยูนูนาน

มากกว่่า จึึงได้้ถ่่ายวัฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�ชััดเจนออกมา ฉากที่่� 2 คืือห้้องพัักผ่่อนชั้้�น 2 แต่่เนื่่�องจาก

สถานที่่�อยู่่�ในที่่�ร่่ม แสงสว่่างไม่่เพีียงพอ ในขณะถ่่ายทำส่่วนใหญ่่ผู้้�วิิจััยต้้องใช้้ไฟเติิมแสงมาช่่วยถ่่าย

ทำ ในส่่วนสุุดท้้าย ผู้้�วิิจััยต้้องใช้้ขาตั้้�งกล้้องมาช่่วยลดการสั่่�นของกล้อง

	 เพื่่�อให้้สอดรัับกับรูปแบบของวิิถีีผู้้�คนที่่�ดำเนิินอย่่างรวดเร็็วในปััจจุุบััน สอดคล้องกัับความ

ต้้องการของการแลกเปลี่่�ยนข้้อมููลสารสนเทศ โดยผู้้�วิิจััยได้้กำหนดภาพยนตร์์สารคดีนี้้�ไว้้ที่่� 1 ตอน

และมีีความยาวประมาณ 10 นาทีี
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	 4.แนวคิิดเค้้าโครงเรื่่�องและตััวละคร

	 สารคดีีเรื่่�องนี้้�เริ่่�มต้้นด้้วยการบัันทึึกเรื่่�องราวของนัักแสดงเก่่าสองคนที่่�จะมาบอกเล่่าถึึง

ประสบการณ์์ของพวกเขาและถ่่ายทอดสภาพของอุุปรากรยููนนานแบบดั้้�งเดิิมในยุุคปัจจุุบัันเพื่่�อ

เรีียกร้องให้้ผู้้�ชมนั้้�นออกมาสนใจติิดตามและอนุุรัักษ์์อุุปรากรยููนนานไว้้ให้้คงอยู่่�

	 เนื้้�อหาแบ่่งออกเป็็นสามส่่วนคร่่าว ๆ : ความยากลำบาก ความมุ่่�งมั่่�น และการสืืบทอด  

โดยในส่่วนของความมุ่่�งมั่่�นนั้้�นจะถููกถ่่ายทอดโดยหััวหน้้าคณะหงเสี่่�ยวจู้้�  ส่่วนการสืืบทอดนั้้�นจะถููก

ถ่่ายทอดโดยนัักแสดงรุ่่�นใหม่่อย่่างคุุณหลี่่�เผิิง ซึ่่�งทั้้�งสองมีีความสััมพัันธ์์เป็็นศิิษย์์และอาจารย์์กััน

 

	 5.กระบวนการสอบถามและประเมิิน 

	 เมื่่�อสารคดีีสั้้�น “เสีียงงิ้้�วยูนนานอยู่่�แห่่งหนใด” เสร็็จสิ้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ขอคำแนะนำและแนวทาง

แก้้ไขปััญหาจากอาจารย์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งสิ้้�น 5 ท่่านที่่�ทำการเรีียนการสอนอยู่่�ใน

มหาวิทิยาลััย โดยอาจารย์์ได้้เสนอคำแนะนำและแนวทางการแก้้ปััญหาให้้ผู้้�วิจัิัยจำนวนหนึ่่�ง ประกอบ

กัับการที่่�ผู้้�วิิจััยนั้้�นได้้เชิิญนัักศึึกษามหาวิิทยาลััย จำนวน 50 คน มาร่่วมรัับชมสารคดีสั้้�น “เสีียงงิ้้�ว

ยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” จากนั้้�นดำเนินิการกรอกแบบสอบถามและเขียีนข้้อเสนอแนะและความคิดิเห็น็ 

จากนั้้�นก็็จะเป็็นการนำผลงานสารคดีสั้้�น “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” อััดโหลดบนแพลตฟอร์์ม

ต่่าง ๆ อาทิิเช่่น “Youku” และ “BiliBili” จากการถ่่ายทอดบนอิินเทอร์์เน็็ตนั้้�นมีียอดการเข้้าชมทั้้�งสิ้้�น 

396 ครั้้�ง สุุดท้้ายดำเนิินการแก้้ไขสารคดีีสั้้�นตามข้้อเสนอแนะและความเห็็นของอาจารย์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

และนัักศึึกษาที่่�เป็็นผู้้�ชมจนสำเร็็จ 

	 6. ปััญหาที่่�พบขณะถ่่ายทำ

	 จากกระบวนการการเตรีียมพร้้อมจนถึึงกระบวนการหลังัการถ่่ายทำ สิ่่�งที่่�เป็็นปััญหาระหว่่าง

การทำงานวิิจััยในการถ่่ายทำ คืือโครงสร้้างของภาพยนตร์์เชิิงสารคดีีและการจััดการการสััมภาษณ์์

ในขณะการดำเนิินการ ทั้้�งด้้านการนััดหมายและเวลา สถานที่่� มุุมกล้อง รวมทั้้�งกระบวนการหลัังการ

ถ่่ายทำ การตัดัต่่อและการเพิ่่�มคำบรรยายที่่�ต้้องตรวจทานอย่่างถูกูต้อง เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยงความผิดิพลาด

ในขณะฉาย เพื่่�อนำเสนอผลงานที่่�ดีีที่่�สุุดออกมาสำหรับัเผยแพร่่และสืบืสานวัฒันธรรมอุปุรากรยูนูนานนี้้�

	 7. การวิิเคราะห์์และข้้อเสนอแนะ

	 ภาพยนตร์์สารคดีีสั้้�นส่่วนมากถ่่ายทำเพื่่�อการอนุุรัักษ์์และพััฒนา ต้้องการเงิินทุุนและทีีม

จำนวนมากในการสนัับสนุุน ผู้้�วิิจััยผลิตภาพยนตร์์สารคดีสั้้�น “เสีียงงิ้้�วยูนนานอยู่่�แห่่งหนใด”ขึ้้�น เพื่่�อ

ส่่งเสริิมเผยแพร่่และสืืบสานทางวััฒนธรรม ที่่�อยู่่�ในวิถิีีชีีวิิตของชาวยูนนานแต่่ดั้้�งเดิิม อีีกทั้้�งเป็็นการ

การยกระดัับศัักยภาพในการผลิิตภาพยนตร์์ การถ่่ายทำภาพยนตร์์สั้้�นในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยและทีีมงานได้้

ลงสำรวจภาคสนามเพื่่�อสำรวจเนื้้�อหาการถ่่ายทำที่่�แท้้จริงิของเมือืงคุนุหมิงิ อีกีทั้้�งได้้เก็บ็รวบรวมรูปูแบบ
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การแสดงของอุุปรากรยููนนาน การสืืบสานของวััฒนธรรมอุุปรากรยููนนาน รวมถึึงการสััมภาษณ์์ของ

สภาพปััจจุุบััน โดยใช้้รููปภาพและวิดิิิโอบัันทึึกในช่่วงระยะเวลาตั้้�งแต่่ ปีี ค.ศ.2019-2021 ช่่วงเวลา

ประมาณ 2 ปีี ทำให้้ผู้้�ชมเข้้าใจสถานการณ์์การพััฒนาของอุปุรากรยูนูนานดั้้�งเดิมิของมณฑลยูนูนาน

ผ่่านทางอารมณ์์ ความรู้้�สึึกที่่�ได้้รัับและการสััมภาษณ์์ของผู้้�สืบสานอุุปรากรยููนนาน ตอบรัับกัับกรอบ

แนวคิดที่่�เป็็นความจริงิชััดเจนและหลากหลาย และกรอบแนวคิดยุุคปัจจุบุันัของบุคุคล สามารถตอบ

คำถามแต่่ละประเภทได้้โดยตรง เข้้าถึึงง่่ายและเต็็มไปด้้วยประสิิทธิิภาพ เพื่่�อสืืบทอดวััฒนธรรม

ดั้้�งเดิิม ทำให้้คนรุ่่�นใหม่่รู้้�จักถึึงความสำคััญของอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิม ในช่่วงของการถ่่ายทำการ

แสดงอุุปรากรยููนนานผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ทฤษฎีีด้้านสุุนทรีีศาสตร์์ การมองผ่่านความงาม เทคนิคการถ่่ายทำ

ด้้วยมุุมกล้้องแบบ Close up สีีสัันที่่�ฉููดฉาดและเสน่่ห์์ในการแสดงของอุุปรากรยููนนาน ดึึงดููดสายตา

ของผู้้�ชม เทคนิิคที่่�ใช้้ รวมถึึงดนตรีีประกอบฉากและการตััดต่่อหลัังการถ่่ายทำ ผู้้�วิิจััยได้้รัับความร่่วม

มือือย่่างเต็ม็กำลังัของทีมีและคำแนะนำของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ทำให้้ภาพยนตร์์เชิิงสารคดี ี “เสีียงงิ้้�วยูนูนาน

อยู่่�แห่่งหนใด” สามารถใช้้รููปแบบที่่�มีีความน่่าสนใจมาถ่่ายทอดเนื้้�อหาของเรื่่�องราว ให้้มีีความ

งดงาม อีีกทั้้�งได้้สร้้างสรรค์์การสััมผััสประสบการณ์์การเข้้าชมที่่�มีีคุุณค่่า

	ก ารวิิจััยหััวข้้อ “เสีียงงิ้้�วยูนนานอยู่่�แห่่งหนใด”การสร้้างสรรค์์ผลงาน ภาพยนตร์์สารคดีผลัก

ดันัการสืบืสานและการอนุรุักัษ์อุุปรากรยููนนาน” ผู้้�วิจัิัยได้้วิจิัยัเกี่่�ยวกับัข้อมูลูวัฒันธรรมอุปุรากรยูนูนาน

จากในเอกสารอ้้างอิิงและการดำเนิินการสำรวจภาคสนาม เข้้าใจสภาพปััจจุุบัันของอุุปรากรยููนนาน

และภาพยนตร์์สารคดีีสั้้�น รวมถึึงภาพยนตร์์สารคดีีสั้้�นที่่�เกี่่�ยวข้องกัันกัับอุุปรากรจีีน จะถืือเป็็นการ

อ้้างอิิงของการทำภาพยนตร์์สั้้�น “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” เพื่่�อให้้มีีประสิิทธิิภาพและคงความ

เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันกัับเป้้าหมายการวิจิััย ผลลััพธ์์ทางการวิิจััยและการพููดคุยุดัังต่่อไปนี้้�:

	 จากมุุมมองของการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกับหัวข้อ“เสีียงงิ้้�วยูนนานอยู่่�แห่่งหนใด” 

การสร้้างสรรค์์ผลงานภาพยนตร์์สารคดีผลักดัันการสืืบสานและการอนุุรัักษ์์อุุปรากรยููนนาน” 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ทั้้�ง 5 ท่่านเห็็นตรงกัันว่่า เนื้้�อหาที่่�แฝงอยู่่�รวมถึึงเทคนิิคโดยรวมที่่�เลืือกใช้้อย่่างเช่่น

คุุณภาพเสีียง มุุมกล้้อง ฉาก ความรู้้�ที่่�ถ่่ายทอดสู่่�ผู้้�คนและข้้อดีีที่่�แฝงอยู่่�ในภาพยนตร์์สารคดีที่่�อยู่่�ใน

ภาพยนตร์์สารคดีี “เสีียงงิ้้�วยูนนานอยู่่�แห่่งหนใด”นี้้� ล้้วนเหมาะสมอย่่างมาก รวมถึึงสามารถใช้้รููป

แบบทำให้้คนหลงไหลจนยากจะถอนตััวมาถ่่ายทอดความรู้้�สึึกที่่�ได้้รัับและประสบการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้อง

กัันของอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิม ในขณะเดีียวกันก็็พบ ผ่่านทางการสอบถามถึึงความคิิดเห็็นไปยััง

นัักศึึกษาปริิญญาตรีีในมหาวิิทยาลััยจำนวน 50 คน ว่่าภาพยนตร์์สารคดีนี้้�สามารถดึึงดููดความ

ปรารถนาในการรัับชมของกลุ่่�มทดลองได้้ ผู้้�วิิจััยได้้เชิิญคนที่่�มีีความสนใจมาชม และหลัังจากที่่�คนที่่�

มีคีวามสนใจได้้เข้้าร่่วมชมภาพยนตร์์แล้้วพบว่า สามารถทำให้้พวกเขาเรีียนรู้้�และเข้้าใจประวัตัิศิาสตร์์

และภููมิิหลัังของอุุปรากรยููนนาน

	 ตามมุุมมองของผู้้�สืืบสานวััฒนธรรมอุุปรากรยููนนานและความคิิดเห็็นที่่�ผู้้�วิิจััยอยากจะ

สรุุป

  การสร้้างสรรค์์สารคดีีสั้้�นเพื่่�อส่่งเสริิม สืืบสานและการดำรงอยู่่�ของอุุปรากรจีีนยููนนาน

  “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งใด”
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ถ่่ายทอดที่่�สุดุ รวมถึึงวิธิีกีารของการสืืบสานเนื้้�อหาวัฒันธรรมอุปุรากรยููนนาน นี่่�ทำให้้อุปุรากรยูนูนาน

สามารถดึึงดููดรุ่่�นต่่อไป นัักท่องเที่่�ยวและเจ้้าของวิิสาหกิิจที่่�เกี่่�ยวข้้องให้้รู้้�จัักถึึงคุุณค่่าทางวััฒนธรรม 

ผลประโยชน์์และความสำคััญที่่�แฝงอยู่่�ในอุุปรากรยููนนานทำให้้มัันได้้สืืบสานต่่อไป อีีกทั้้�งยัังส่่งเสริิม

การอนุุรัักษ์์ในอนาคต การใช้้ประโยชน์์จากผลลััพธ์์ทางการวิิจััย ก่่อให้้เกิิดความรู้้�ในการศึึกษาที่่�

สำคััญสองด้้าน ด้้านที่่� 1 คืือเข้้าใจวััฒนธรรมอุุปรากรจีีนแบบดั้้�งเดิิมของมณฑลยูนนาน เข้้าใจความ

ยากของเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและการสืืบสานของมััน ด้้านที่่� 2 คืือการถ่่ายทอดและการผลัักดัันส่่ง

เสริิมของอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมของมณฑลยููนนาน ทำให้้มัันได้้รัับการอนุุรัักษ์์และสืืบสานคุุณค่่า 

ผลลััพธ์์ทางการวิิจััยนี้้�สามารถสรุุปออกมาตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยได้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 - ในขณะที่่�ถ่่ายภาพยนตร์์สารคดีอุุปรากรยููนนาน ต้้องการข้้อมููลพื้้�นฐานของการวิิจััย

อุุปรากรจีีนอย่่างมาก ต้้องเข้้าใจประวััติิศาสตร์์ ภููมิิหลัังและวิิธีีการแสดงของอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิม 

ทำให้้เรื่่�องราวสามารถดำเนิินการปล่่อยและพััฒนาตามรููปแบบชีีวิิตในปััจจุุบััน ซ่ึ่�งจะสามารถส่่ง

ผลกระทบและกระตุ้้�นกลุ่่�มคนวััยรุ่่�น ทำให้้พวกเขารู้้�จัักความสำคััญของการสืืบสานอุุปรากรยููนนาน

อีีกทั้้�งซึึมซัับคุุณค่่าดั้้�งเดิิมและคงการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนไว้้

	 - ปััจจุุบัันเป็็นยุุคของเทคโนโลยีโดยเฉพาะระบบอิินเตอร์์เน็็ตที่่�ถููกถ่่ายทอดออกไปอย่่าง

กว้้างขวาง จััดเตรีียมโอกาสและพื้้�นที่่�ทางการศึึกษาที่่�ใหญ่่มหึึมา ในยุุคโลกาภิิวััฒน์์พวกเราสามารถ

มีีส่่วนร่่วม ศึึกษาเรีียนรู้้�และสร้้างสรรค์์ประสบการณ์์ทั่่�วโลกอย่่างกว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�นผ่่านทางระบบ

อินิเตอร์์เน็ต็ และก็็เป็็นวิิธีีในการส่่งเสริิมและถ่่ายทอดข้้อมูลูที่่�ถููกเชื่่�อว่่ามีปีระสิทิธิภิาพสูงูและสะดวก 

รวดเร็็ว ผู้้�คนในยุุคใหม่่กำลัังปรัับตัวกัับรููปแบบชีีวิิตในยุุคปััจจุุบัันที่่�รวดเร็็วอย่่างมาก โดยเฉพาะ

ถ้้าผู้้�วิิจััยจัดเตรีียมกรณีีศึึกษาที่่�มีีเรื่่�องราวน่่าสนใจและมีีความรู้้� “เสีียงงิ้้�วยููนนานอยู่่�แห่่งหนใด” 

ถ่่ายทอดผ่่าน Youtube หรืือทางอิินเตอร์์เน็็ต จะสามารถผลักดัันอุุปรากรยููนนานดั้้�งเดิิมของยููนนาน

ไปยัังกลุ่่�มผู้้�ชมทำให้้กลุ่่�มผู้้�เข้้าชมเข้้าใจอย่่างกว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น มัันสามารถซึึมซัับและดึึงดููดสมาธิิ

ของผู้้�คนสาธารณะ เป็็นรููปแบบการสืืบสานมรดกทางวััฒนธรรมที่่�เหมาะสมกัับคนยุุคปััจจุุบััน
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บทคััดย่่อ

	บทคว ามวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบบทเพลงบรรเลงของวงปี่่�พาทย์์มอญ โดย

ใช้้กรอบแนวคิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีีของศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี อธิิบายถึึงปััจจััย

ของการเปลี่่�ยนแปลง แนวคิดของการปรับัตัวัของนัักดนตรีอีาชีพีและลักัษณะเฉพาะของบทเพลงที่่�สร้้าง

ขึ้้�นใหม่่ที่่�ได้้รัับความนิิยมในช่่วงหนึ่่�งทศวรรษที่่�ผ่่านมา ดำเนินิงานวิจิัยัตามกรอบงานวิจัิัยเชิงิคุุณภาพ

ทางด้้านชาติิพัันธุ์์�วรรณาและมานุุษยวิิทยาดนตรีี เก็็บข้้อมููลด้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก การสัังเกต

อย่่างมีีส่่วนร่่วมในการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง อำเภอปากท่่อ จัังหวััดราชบุุรีี ใน

ช่่วงเดืือนเมษายน-มิิถุุนายน 2565 ผลการวิิจััยพบว่่า บทเพลงบรรเลงตามประเพณีีการบรรเลงในวง

ปี่่�พาทย์์มอญที่่�นิิยมกัันในอดีีตเริ่่�มถููกแทนที่่�ด้้วยบทเพลงลููกทุ่่�ง เพลงลููกกรุง เพลงแหล่่ เและเพลง

สมััยนิยมอย่่างมีีนััยสำคััญ บทเพลงดัังกล่าวมิิได้้บรรเลงเช่่นเดีียวบทเพลงต้้นฉบับั แต่่ได้้ถููกปรัับ

เปลี่่�ยนรููปแบบการนำเสนอใหม่่ให้้อยู่่�ในรููปแบบเฉพาะที่่�สามารถบรรเลงด้้วยวงปี่่�พาทย์์มอญได้้ 

กระแสความนิิยมจากผู้้�ฟังมีีส่่วนสำคััญที่่�ทำให้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงการบรรเลงบทเพลงในวงปี่่�พาทย์์

มอญ  
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	 The study aims to examine the adaptation of the traditional songs of the Piphat 

Mons in the funeral. The concept of musical changes of Chalermsuk Pikulsri is a theoretical 

framework to explain the factors of musical change, investigate how musicians recreated 

their new music, and analyze the characteristic of the reorganized songs, which have be-

come a popularity order over the last decades. The qualitative research, ethnographical 

and ethnomusicological approaches are employed to collect the data with in-depth inter-

views and participant observation of the Pipit Mon of the “Khana Rungsirin Banleng”, Pak-

tho District, Ratchaburi Province, from April-June 2022. It found that the traditional reper-

toires of the Pipat Mon played in the funeral have been increasingly replaced with the new 

form of music suite, Lukthung, Lukkrung, Lae, and popular music. However, those songs 

are adapted and localized in the style of Pipat Mon playing. The popularity and selection of 

the audiences played an important role in changing the traditional performance of the Pipat 

Mon in the funeral ceremony. 

Keywords: Pipat Mon, Musical Change, Phleng Lukthung, Phleng Lukkrung, Funeral 

	 ตามหลักัฐานหนังัสือืคำให้้การชาวกรุงุเก่่า ฉบับัหลวงประเสริิฐอักัษรนิิติ ิ ได้้กล่าวถึึง “มอญรำ” 

ซึ่่�งนำไปสู่่�การตั้้�งข้้อสัันนิิษฐานของการมีีอยู่่�ของวงปี่่�พาทย์์มอญตั้้�งแต่่เมื่่�อครั้้�งกรุุงศรีีอยุุธยา ในงาน

พระบรมศพสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวบรมโกศ ในปีี พ.ศ. 2301 โดยมีีข้้อความระบุุว่่า “...แล้้วจึึงตั้้�งโรง

ทานการเล่่นมหรสพทั้้�งปวงให้้มีีโขนหนััง ละครหุ่่�นและมอญรำ...” (พิิศาล บุุญผููก, 2558, 244) หลััก

ฐานดัังกล่าวเป็็นสิ่่�งที่่�อนุุมานได้้ว่่าวััฒนธรรมปี่่�พาทย์์มอญได้้เข้้ามาสู่่�สัังคมไทยแล้้วเป็็นเวลาอย่่าง

น้้อยไม่่ต่่ำกว่่า 260 ปีี นั่่�นหมายถึึงเป็็นช่่วงเวลาของการเปลี่่�ยนผ่่านทางสัังคมในบริิบทวััฒนธรรม

ของไทยมาหลายยุุคสมััย ซ่ึ่�งส่่งผลต่่อพััฒนาการและรููปแบบการเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีีของดนตรีี

มอญมาพร้้อมกัับดนตรีีไทย เดบอราห์์ วอง (Wong, 1998, 105) พบว่่า พััฒนาการของวงปี่่�พาทย์์

มอญในประเทศไทยนั้้�นได้้เกิิดขึ้้�นมาอย่่าต่่อเนื่่�องพร้้อมกับัการพัฒันารูปูแบบวงดนตรีีไทย (ในราชสำนััก) 

มีีรููปแบบวงดนตรีีที่่�ผสมผสานระหว่่างเครื่่�องดนตรีีมอญและเครื่่�องดนตรีีไทย 

	 ในมุุมมองเดีียวกัน เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี (2560: 23) มองว่่า “การเปลี่่�ยนแปลงในวััฒนธรรม

ปี่่�พาทย์์มอญ” เกิิดขึ้้�นในหลายมิติิ เช่่น ด้้านเครื่่�องดนตรีี การประสมวงดนตรีี การประดัับหางนกยูง

และไฟกระพริิบ สถานที่่�นั่่�งบรรเลง การเปลี่่�ยนแปลงด้้านขนาดของวง ระยะเวลาในการว่่าจ้้าง 

Abstract

ที่่�มาและความสำคััญ
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บทเพลงและบทบาทหน้้าที่่� นอกจากนี้้�ยัังมองการเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่าวในรููปแบบของ “การผสม

ผสานทางวััฒนธรรมดนตรีี” เช่่นเดีียวกัับเดบอราห์์ วอง (1998: 99)  โดยมองว่่าก่่อนวััฒนธรรมมอญ 

(ดนตรีี) เข้้ามาในประเทศไทย ได้้ผ่่านการผสมผสานวััฒนธรรมระหว่่างพม่่าและมอญจนกลายเป็็น

เอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมมอญ  ต่่อมาหลัังจากที่่�ชาวมอญได้้เข้้ามาอยู่่�ร่่วมกัับวััฒนธรรมไทยอัันเป็็น

เวลานานหลายร้้อยปีี อิิทธิพลบางอย่่างของทั้้�งสองวััฒนธรรมได้้ปรัับตััวและผสมผสานตามบริิบท

ของวััฒนธรรมไทย โดยเฉพาะอิิทธิพลของดนตรีีไทยที่่�เข้้าไปอยู่่�ในวััฒนธรรมดนตรีีมอญ เช่่น การ

ประสมวงดนตรีี การจััดตั้้�งวง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในด้้านบทเพลง ที่่�นำเพลงเรื่่�องนางหงส์์ของปี่่�พาทย์์

ไทยไปบรรเลงในวงปี่่�พาทย์์มอญ หรืือการบรรเลงเพลงเถาในช่่วงพระฉัันภััตตาหารเพล การนำเพลง

ตัับราชาธิิราช ตัับพรหมมาศ ตัับจููล่่งและตัับเย็็นย่่ำ บรรเลงหลัังจากที่่�พระสวดพระอภิิธรรม เป็็นต้้น

	 ในทำนองเดีียวกันครููไชยยะ ทางมีีศรีี ศิิลปิินอาวุุโสกรมศิิลปากร ผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์และ

ภููมิิหลัังสััมพัันธ์์ใกล้ชิิดกัับเครือข่่ายนักดนตรีีเชื้้�อสายมอญไทยทั้้�งรุ่่�นเก่่าและรุ่่�นใหม่่ของจัังหวััด

ราชบุุรีี ได้้ให้้ข้้อสัังเกตว่่า วััฒนธรรมการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดราชบุุรีีมีีการเปลี่่�ยนแปลงมา

เป็็นระยะ และต่่อเนื่่�อง นัักปี่่�พาทย์์ต้้องเลืือกรัับ ปรัับเปลี่่�ยนไปตามกระแสของผู้้�ฟัง “เดิิมทีีวงปี่่�พาทย์์

บรรเลงเพลงย่่ำเที่่�ยง ย่่ำค่่ำ สัังคมและคนฟัังจัับต้้องไม่่ได้้ ฟัังไม่่รู้้�เรื่่�อง นัักดนตรีีก็็ต้้องหาเพลงที่่�คน

ฟัังรู้้�เรื่่�องมาเล่่น”  (ครููไชยยะ ทางมีีศรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 มิิถุุนายน 2556)

	ด้ ้วยเหตุุผลข้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจที่่�จะศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงของรููปแบบบทเพลง

ในวััฒนธรรมการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญในพิิธีีศพ โดยมุ่่�งเน้้นศึึกษาตััวบทเพลงที่่�ถููกร้้อยเรีียงขึ้้�นใหม่่

โดยนัักดนตรีีอาชีีพ คณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง อำเภอปากท่่อ จัังหวััดราชบุุรีี ที่่�เป็็นตััวแทนสะท้้อนให้้เห็็น

ถึึงรููปแบบบทเพลงรููปแบบใหม่่ที่่�เป็็นที่่�นิิยมบรรเลงในวงปี่่�พาทย์์มอญในงานศพของคณะปี่่�พาทย์์

มอญจัังหวััดราชบุุรีีในปััจจุุบััน โดยมีีคำถามสำคััญสองข้้อ คืือ อะไรคืือปััจจััยที่่�มีีผลต่่อแนวคิิดในการ

ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบบทเพลงของปี่่�พาทย์์มอญในพิิธีีศพ และลัักษณะเฉพาะของบทเพลงบรรเลงและ

บทขัับร้องที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่ที่่�ใช้้บรรเลงในพิิธีีศพของวงปี่่�พาทาย์์มอญเป็็นอย่่างไร

	 1.เพื่่�อศึึกษาปััจจััยและอิิทธิิพลที่่�มีีผลต่่อการเกิิดแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์บทเพลงที่่�

บรรเลงในวงปี่่�พาทย์์มอญในพิิธีีงานศพ

	 2.เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะของบทเพลงที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่ที่่�ใช้้บรรเลงในพิิธีีศพของวงปี่่�พาทย์์

มอญ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
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	ก ารเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีี (Musical Change) ที่่�เกิิดขึ้้�นในวงปี่่�พาทย์์มอญสะท้้อนให้้เห็็น

ถึึงสภาพทางสังัคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงอัันมีีผลต่อการเปลี่่�ยนรสนิิยมของผู้้�ฟังดนตรี ี นัักปี่่�พาทย์์มอญอาชีพี

จำเป็็นต้้องปรัับตัวเพื่่�อการดำรงอยู่่�ของสมาชิิกในฐานะอาชีีพนัักดนตรีี งานวิิจััยนี้้�ให้้ความสำคััญกัับ

กรอบแนวคิิดและมุุมมองในเรื่่�องการเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีี โดยนำแนวคิิดของ ศาสตราจารย์์ 

ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี (2560 : 67) “การเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมดนตรีีปี่่�พาทย์์มอญ” มาเป็็นกรอบใน

การมองการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบของบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในพิิธีีศพของวงปี่่�พาทย์์มอญในปััจจุุบััน 

 

 

	 งานวิจิััยนี้้�ได้้ดำเนิินการวิิจััยตามกรอบของการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) 

ในรููปแบบของการศึึกษาทางด้้านชาติิพัันธุ์์�วรรณา (Ethnographical approach) และมานุุษยวิิทยา

ดนตรีี (Ethnomusicological approach) ศึึกษาและเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม ด้้วยการ

สััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-dept interviews) และการสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม (Participant observation) 

โดยกำหนดบทบาทของผู้้�วิิจััยทั้้�งสองบทบาท คืือ ในฐานะนัักวิิจััย “คนนอก” (outsider) พิิจารณา

บริิบททางสัังคมที่่�มีีผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญ สำหรัับในฐานะ “คนใน” 

(insider) ที่่�มีีความสััมพัันธ์์ใกล้้ชิิดกัับกลุ่่�มนัักดนตรีีอาชีีพในจัังหวััดราชบุุรีี สร้้างความสััมพัันธ์์และ

ความไว้้วางใจ เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดทางดนตรีีและวิิธีีการปรัับเปลี่่�ยนบทเพลงบรรเลง ปี่่�พาทย์์มอญใน

พิิธีีศพ กรณีีศึึกษาคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง อำเภอปากท่่อ จัังหวััดราชบุุรีี ในช่่วงเดืือนเมษายน-

มิิถุุนายน 2565

กรอบแนวคิิด

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย

แผนการดำเนิินการวิิจััย
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	ผู้้� วิิจััยกำหนดผู้้�ให้้การสััมภาษณ์์เป็็น 3 กลุ่่�มดัังนี้้�

	 1. หััวหน้้าคณะรุ่่�งสุุริินทร์์ ได้้แก่่ 

		  นายธีรวััฒน์์  พรหมบุุรีี	หั ัวหน้้าคณะ 

		  นางกมลพร  สวััสดีี		 ภรรยาหััวหน้้าคณะ

		  นายสุวิิวััฒก์์   พรหมบุุรีี	บุ ตรชาย

	 2. สมาชิิกภายในคณะรุ่่�งสุุริินทร์์ ได้้แก่่

		  นายธันวา  สวััสดีี		  สมาชิิกภายในวง

		  นางสาวจุุฬาลัักษณ์์  สวััสดีี	 สมาชิิกภายในวง

		  นายสุริินทร์์  ยะมะคุุปต์์	 สมาชิิกภายในวง

		  นายถิรวััฒน์์  ดาราน้้อย	 สมาชิิกภายในวง

		  นายพรเทพ  แต้้ศิิริิถาวร	 สมาชิิกภายในวง

		  นางเพ็็ญพิิมล  บุุญเรืือง	 สมาชิิกภายในวง

		  นายชาตรีี  สัังข์์คุ้้�ม               สมาชิิกภายในวง

	 3. บุุคคลภายนอกที่่�สนใจการบรรเลงดนตรีีคณะรุ่่�งสุุริินทร์์ ได้้แก่่

		  พระอนุุรุุทธิ์์�  พุุทธสโร	วั ัดเขาวัังสดึึงส์์ จัังหวััดราชบุุรีี

		  นายวริิสรา  พุ่่�มทอง	ค ณะละครวาสนานาฏศิิลป์์ 

		  นายพรชััย  เชื้้�อสีีหะรณชััย	ครู ูสอนดนตรีีไทย โรงเรีียนบรมราชชนนีี

		  นายโอภาส นัักพิิณพาทย์์	หั ัวหน้้าคณะดนตรีีไทย

		  นายอุุดมศัักดิ์์�  พรหมบุุรีี	หั วหน้้าคณะรวมศิิษย์์บรรเลง

		  นายสายััณห์์  ศรีีประเสริิฐ	หั ัวหน้้าคณะแตรวง 

	 1. ปััจจััยของการเปล่ี่�ยนแปลงและแนวคิิดของการปรัับตััวของนัักดนตรีีอาชีีพ

		  1.1. ปััจจััยของการเปล่ี่�ยนแปลง

		ปั  ัจจััยการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบของบทเพลงที่่�บรรเลงในพิิธีีศพของคณะรุ่่�ง

สุุริินทร์์บรรเลง ได้้เกิิดขึ้้�น เป็็นผลมาจากผลกระทบทางเศรษฐกิิจของการขาดช่่วงในการว่่างจ้้างงาน 

สมาชิิกในวงขาดรายได้้อัันมีีผลกระทบสืืบเนื่่�องไปถึึง ความไม่่มั่่�นคงในอาชีีพนัักดนตรีี เนื่่�องจากนััก

ดนตรีีหลายคนมีีความคิิดที่่�จะเลิิกประกอบอาชีีพเป็็นนัักดนตรีีแล้้วหัันไปประกอบอาชีีพอื่่�นกัันมาก

ขึ้้�น ไม่่สามารถกลับมาเล่่นดนตรีีในช่่วงเวลาที่่�ตรงกัับงานประจำได้้ การขาดแคลนนัักดนตรีีและการ

บริิหารในเชิิงธุุรกิิจจึึงเป็็นปััญหาหลัักสำคััญของหััวหน้้าคณะที่่�จะต้้องหาทางออกและแก้้ปััญหา นำ

มาซึ่่�งการเกิิดแนวคิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีีในภาพรวมรวมไปถึึงการคััดเลืือกบทเพลงไป

บรรเลงในงานศพของปี่่�พาทย์์คณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง 

ผลการวิิจััย
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		  1.2. อิิทธิิพลของการเปลี่่�ยนแปลง

		อั  ันเนื่่�องมาจากผลกระทบทางเศรษฐกิิจ จึึงทำให้้เกิิดแนวคิิดการปรัับเปลี่่�ยนรููป

แบบการนำเสนอการบรรเลงของวงปี่่�พาทย์์มอญในงานศพ ที่่�สร้้างสิ่่�งดึึงดููดความสนใจให้้กัับคน

ทั่่�วไป คณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลงจึึงไม่่ได้้ปรัับเปลี่่�ยนเพีียงรููปแบบของบทเพลงเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ได้้

ปรัับเปลี่่�ยนองค์์ประกอบอื่่�นไปพร้้อมกััน ได้้แก่่ การใช้้เครื่่�องเสีียงที่่�มีีคุุณภาพสููง การประดัับตกแต่่ง

เครื่่�องดนตรีีด้้วยไฟและหางนกยูง การใช้้ตััวอักษรไฟอิิเล็็กทรอนิิกส์์ มีีผู้้�รัับผิิดชอบในการถ่่ายทำ

วีีดีีโอขณะบรรเลง การตกแต่่งเวทีีด้้วยผ้้ามีีสีีสัันสะดุุดตา ปรัับเปลี่่�ยนให้้นัักดนตรีีนั่่�งเก้้าอี้้�บรรเลง

แทนการนั่่�งพื้้�น การใส่่เสื้้�อทีีมเพื่่�อแสดงความเป็็นหมู่่�คณะที่่�มีีชื่่�อคณะฯ และเบอร์์ติิดเพื่่�อเป็็นการ

ประชาสััมพัันธ์์ การสร้้างเพจในช่่องทางเฟซบุ๊๊�ค เพื่่�อประชาสััมพัันธ์์และติิดต่่อรัับงานกัับผู้้�บริิโภค 

การลงผลงานบรรเลงที่่�มีีระบบการตััดต่่อกราฟิิกในช่่องทางยููทููปประชาสััมพัันธ์์คณะดนตรีีของ

ตนเอง รวมทั้้�งการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีีให้้กัับลููกหลานที่่�เป็็นสมาชิิกในครอบครััว สิ่่�งเหล่่านี้้�คืือ

สิ่่�งที่่�หััวหน้้าคณะ ฯ (รุ่่�นใหม่่) มีีความมั่่�นใจว่่าสามารถฟื้้�นฟููกิิจการ สร้้างรายได้้ สร้้างความมั่่�นคงให้้

กับัสมาชิกิ ไปพร้้อมกับัสร้้างมุุมมองในเชิงิบวกแก่่ผู้้�บริโิภคในวงกว้างและดึึงดูดูให้้บุคุคลทั่่�วไปสามารถ

เข้้าถึึงปี่่�พาทย์์มอญได้้หลายช่องทาง อัันรวมไปถึึงการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบของบทเพลงที่่�บรรเลงใน

งานศพที่่�สอดคล้้องกัับรสนิิยมของผู้้�ฟัังเป็็นหลััก

 

ภาพที่่� 1: ปี่่�พาทย์์มอญคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง อำเภอปากท่่อ จัังหวััดราชบุุรีี

ที่่�มา: ธีีรวััฒน์์ พรหมบุุรีี (2565)

	 นายธีีรวััฒน์์ พรหมบุุรีี ผู้้�จััดการและผู้้�ดููแลคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง ที่่�รัับช่่วงการดููแลวง

มาจาก นายสุุริินทร์์ สวััสดีี (เสีียชีวิิตแล้้ว) ได้้กล่่าวว่่า 

		  “ช่่วงที่่�ผมรัับช่่วงมาจากพ่่อตา ผมต้้องปรัับเปลี่่�ยนการบรรเลงดนตรีีไปตามยุุค

ตามสมััยครัับ เพราะวงผมมีีแต่่เด็็กวััยรุ่่�น จึึงต้้องเน้้นความแปลกหู แปลกตาในด้้านต่่าง ๆ  เช่่น เครื่่�อง

เสีียงที่่�ดีี เวทีี เสีียงสีี ไฟประดัับ และการทำเว็็ปเพจคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง สิ่่�งนี้้�ทำก็็เพื่่�อให้้วงปี่่�พาทย์์

มอญดููดีีเมื่่�อเจ้้าภาพมองเห็็นก็็ทำให้้ช่่วยส่่งเสริิมการให้้เกีียรติิแก่่ผู้้�วายชนม์์และดููวงดนตรีีมีีสง่่า
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ยิ่่�งใหญ่่ดี ีก็็ได้้ผลมากเลยนะครับั เดืือน ๆ หน่ึ่�งมีงีาน 6-9 งาน รวม ๆ 19 เวลา ทำให้้ครอบครัวก็อ็ยู่่�ได้้”

(ธีีรวััฒน์์ พรหมบุุรีี,การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 4 กรกฎาคม 2565)

	 สำหรัับบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลง ได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยนแนวเพลงไปบรรเลงเพลงลููกทุ่่�ง เพลงแหล่่ 

เพลงลููกกรุงมากขึ้้�น ในระยะแรกก็บรรเลงตามคำขอของเจ้้าภาพในบางโอกาส แต่่เมื่่�อมีีการร้้องขอ

ฟัังเพลงลููกทุ่่�ง มากขึ้้�นจึึงจำเป็็นต้้องเตรีียมตััว ฝึึกซ้้อมเพลงลููกทุ่่�ง เพลงแหล่่ เพลงลููกกรุุงไว้้จำนวน

มาก และใช้้บรรเลงในช่่วงที่่�ผู้้�ร่่วมงานมาฟัังพระ โดยมีีการพิิจารณาคััดเลืือกบทเพลงที่่�เป็็นที่่�นิิยมผู้้�

ฟัังรู้้�จักเพื่่�อจะได้้เข้้าถึึงได้้ง่่ายขึ้้�น 

		  “เราปรัับเปลี่่�ยนการบรรเลงเพลงไทยมาเป็็นเพลงลููกทุ่่�ง ลููกกรุุงตามที่่�เจ้้าภาพ

ร้้องขอนะครัับ แต่่เพลงมอญหลััก ๆ หรืือขั้้�นตอนพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ยัังคงรัักษาแบบแผนเป็็นอย่่างดีี 

เพีียงแต่่มาปรัับเปลี่่�ยนเพลงในช่่วงโอกาสที่่�ผู้้� มาฟัังพระ ก็็จะเล่่นเพลงลุุกทุ่่�งนิ่่�ม ๆ ไม่่ครึึกโครม 

ให้้เหมาะสมกลมกลืืนกัับลัักษณะของงานด้้วย เขาขอเพลงลููกทุ่่�ง วงเราก็็จะบรรเลงตามเจ้้าภาพ 

แต่่ส่่วนใหญ่่เจ้้าภาพจะขอเพลงลููกทุ่่�งมากกว่า”      

                 (ธีีรวััฒน์์ พรหมบุุรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 4 กรกฎาคม 2565)

		  1.2.1 ขั้้�นตอนการบรรเลงดนตรีีประกอบพิิธีีศพ  

		  ในภาพรวมของการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญในพิิธีีศพ แต่่เดิิมปี่่�พาทย์์มอญคณะรุ่่�ง

สุุริินทร์์บรรเลงได้้ยึึดแนวทางการบรรเลงดนตรีีประกอบพิธีีกรรมตามรููปแบบของสำนัักครููรวม 

พรหมบุุรีีเป็็นหลััก เช่่น เพลงเชิิญเป็็นเพลงแรก ตามด้้วยเพลงประจำวััด ปิิดท้้ายด้้วยเพลงประจำ

บ้้าน เพลงเสภา เพลงเรื่่�องนางหงส์์ รวมทั้้�งบรรเลงและขัับร้้องเพลงมอญ สองชั้้�นที่่�เป็็นสำรัับของ

สำนัักครููรวมพรหมบุุรีี ปััจจุุบัันได้้นำเพลงลููกทุ่่�ง ลููกกรุุง มาบรรเลงและขัับร้้องด้้วยเช่่นกััน ยก

ตััวอย่่างเช่่น

		  งานวัันแรก ใช้้เพลงลููกทุ่่�งหรืือลููกกรุุงที่่�ร้้อยเรีียงเป็็นชุุดตามลำดัับ ได้้แก่่ เพลง

กระต่่ายเต้้นสองชั้้�น เพลงยิ้้�มแป้้น (พจน์์ พนาวััลย์์) เพลงหลงเสีียงนาง (โชคชััย โชคอนัันต์์) แหล่่ 

(หนุ่่�มชะแง้้แลสาว เฝ้้าปองรััก) แหล่่พระรถเมรีี (ทศพล หิิมพานต์์) เพลงสายเปลสายใจ (ไวพจน์์ 

เพชรสุุพรรณ) เพลงแหล่่ส้้มตำ เพลงแหล่่นางรจนา แล้้วถอดจัังหวะลงออกเพลงเร็็วกระต่่ายเต้้น 

บรรเลงแทนเพลงย่่ำค่่ำในช่่วงก่่อนที่่�พระจะสวดอภิิธรรม ต่่อมาในช่่วงหลัังจากที่่�พระสวดอภิิธรรม

บรรเลงเพลงพม่่านิิมิิต เน้้นจัังหวะสามช่่าแบบช้้า เพลงพม่่านิิมิิตออกเพลงเร็็ว เพลงบัวัตููมบััวบาน 

(พร ภิิรมย์์) เพลงน้้ำมัันแพง (สรวง สัันติิ)แล้้วออกเดี่่�ยวรอบวง ลงจบแบบหยุุดเสีียง แทนการบรรเลง

เพลงมอญสองชั้้�นหรืือเพลงเถา ในรููปแบบเดีียวกัันหากมีีการว่่าจ้้างบรรเลงดนตรีีหลายคืืน (3-5 คืืน) 

จะยึึดแนวทางการบรรเลงเช่่นเดีียวกัับงานบรรเลงในวัันแรก แต่่อาจมีีบทเพลงลููกทุ่่�งสำรัับอื่่�น เพลง

แหล่่ เพลงจัังหวะสามช่่า นอกเหนืือจากที่่�กล่่าวในข้้างต้้นบรรเลงได้้เช่่นกััน

		  งานวัันที่่�สอง (วัันชาปณกิิจ) ช่่วงพระฉัันภััตราหารเช้้าบรรเลงเพลงขัับกล่่อมใน
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ลัักษณะแนวเพลงช้้า ๆ เรีียบเร้้อยเข้้าใจง่่าย เช่่น การขัับร้้องเกริ่่�นแบบขัับเสภาบููชาพระคุุณพ่่อ-แม่่ 

เพลงค่่าน้้ำนม (ชาญ เย็็นแข) ต่่อด้้วยเพลงเขมรไทยโยคแทนเพลงพระฉัันมอญ สำหรัับในช่่วงเวลา

หลัังจากพระฉัันภััตราหารจะบรรเลงเพลงมนต์์รัักดอกคำใต้้ (ชนิินทร์์ นัันทนาคร) เพลงหงส์์ฟ้้า (แอน 

มิิตรชััย) สาวเพชรบุุรีี (พุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์) เพลงน้้ำตาจระเข้้ (คััฑลียา มารศรีี) ออกเพลงเร็็ว แทน

เพลงประจำวััด นางหงส์์หรืือเพลงมอญสองชั้้�น ต่่อมาในช่่วงพระฉัันภััตราหารเพลงบรรเลงชุุดเพลง

พิิเศษเพื่่�อเปิิดวงดนตรีีในการแสดงคอนเสิิตร์์ทั่่�วไป สอดแทรกการทัักทายเจ้้าภาพ อาจมีีการปรัับ

เปลี่่�ยนเนื้้�อร้้องให้้เข้้ากัับชื่่�อบุุคคลที่่�เป็็นเจ้้าภาพ ด้้วยภาษาที่่�เข้้าใจง่่าย เช่่น เพลงจิ๊๊�กโก้้ เพลงมอญ

บััวหลวง ใช้้แนวทางการแต่่งเนื้้�อร้้องและทำนองเพลงของพร ภิิรมย์์ สำหรัับในช่่วงบ่่ายก่อนที่่�พระจะ

มาถึึง จะบรรเลงเพลงชุุดที่่�เรีียบเรีียงไว้้ คืือ เพลงพม่่าเก้้าทััพ เพลงแซซี้้�อ้้ายลืือเจ๊๊กนั้้�ง (สุุรพล สมบััติิ

เจริิญ) เพลงเสี้้�ยวไส้้ (สุุรพล สมบัตัิิเจริิญ) เพลงของปลอม (สุุรพล สมบััติิเจริิญ) ออกเพลงเร็็วพม่่าเก้้า

ทััพ มาเป็็นเพลงจัังหวะรำวง เช่่น เพลงมาลััยน้้ำใจ (ชาย เมืืองสิิงห์์) ที่่�ปรัับเป็็นจัังหวะกลองยาว ต่่อ

ด้้วยเพลงลููกทุ่่�งกลองยาวออกเพลงเร็็วพม่่ากลองยาว สำหรัับในช่่วงสุุดท้้ายหลัังจากที่่�พระแสดงพระ

ธรรมเทศนาและลงรอช่่วงเวลาการประชุุมเพลง บรรเลงเพลงพระคุณุที่่�สาม (ยรรยงค์์ เสลานนท์์) เพลง

ค่่าน้้ำนม ขัับเสภาสดุุดีีพระคุุณพ่่อแม่่ เป็็นต้้น

		  จากข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นว่่า การบรรเลงเพลงประกอบพิิธีีศพของวงปี่่�พาทย์์มอญ

ในปััจจุุบัันมีีการปรัับเปลี่่�ยนวิิธีีการบรรเลงเพื่่�อสื่่�อสารให้้ผู้้�ฟัังมีีความเข้้าใจมากยิ่่�งขึ้้�น ปรัับเปลี่่�ยน

จากบทบาทของดนตรีีพิิธีีกรรมมาสู่่�ดนตรีีเพื่่�อความบัันเทิิง เปลี่่�ยนจากเพลงประโคมเป็็นเพลงร้้อง 

โดยประยุุกต์์รููปแบบของบทเพลงให้้เข้้ากัับระบบวิิธีีบรรเลงวงปี่่�พาทย์์มอญ จะสัังเกตได้้ว่่าวิิธีีการ

บรรเลงลัักษณะนี้้�ได้้รัับความนิิยมและแพร่่กระจายในสัังคมหลายพื้้�นที่่� เช่่น ราชบุุรีี กาญจนบุุรีี 

สุุพรรณบุุรีี สมุุทรสงคราม สมุุทรสาคร สมุุทรปราการ ชลบุุรีี ระยอง กรุุงเทพมหานคร ลพบุุรีี เป็็นต้้น 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทัศนะ ของครููไชยยะ ทางมีีศรีี ผู้้�เชี่่�ยวชาญดนตรีีไทยสำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร 

ดัังนี้้�

	 “เดิิมทีีวงปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงย่่ำเที่่�ยง ย่่ำค่่ำ สัังคมจัับต้้องไม่่ได้้ การปรัับเปลี่่�ยนแรก ๆ ก็็

หาเพลงมอญแท้้ ๆ ต่่อมาก็็หาเพลงไทยสำเนีียงมอญ ที่่�เขาฟัังออก เช่่น เพลงมอญอ้้อยอิ่่�ง เมื่่�อเขาฟััง

ทำนองออกเขาก็็รู้้�จัักเพลงฟ้้าแดง ต่่อมาก็็พััฒนาเป็็นเพลงไทยเนื้้�อเต็็ม เป็็นสำเนีียงมอญล่่องเรืือ 

เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เพลงนางครวญ แล้้วใส่่เนื้้�อเต็็มลงไป

	ต่ ่อมาก็็พััฒนาขึ้้�นไปอีีก มีีการขอฟัังเพลงโน้้นเพลงนี้้� ก็็เป็็นการตามใจเจ้้าภาพของผู้้�จ่่าย

เงิิน ทำให้้ใกล้้สัังคมมากยิ่่�งขึ้้�น ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกว่่าวงนี้้�ตีีไพเราะ วงนี้้�ตีีดีี ที่่�เขาชมว่่าตีีไพเราะ ตีีดีี

เพราะเขาฟัังแล้้วเข้้าใจ มัันก็็เลยเกิิดการปรัับเปลี่่�ยนวิิธีีการบรรเลงวงปี่่�พาทย์์มอญที่่�สัังคมแตะต้้อง

ได้้ ปรัับเปลี่่�ยนเพื่่�อเป็็นทางทำมาหากิินถ้้าเป็็นหน่่วยงานรััฐจะทำแบบนี้้�ไม่่ได้้ไม่่ปรัับเปลี่่�ยน” 

(ครูไชยยะ ทางมีีศรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 มิิถุุนายน 2565)

		

  เพลงย่่ำค่่ำสู่่�เพลงยิ้้�มแป้้น: การปรัับตััวและเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมปี่่�พาทย์์มอญ



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2566

141

นอกจากนี้้� การบรรเลงเพลงลููกทุ่่�งและเพลงแนวสมััยใหม่่ในวงปี่่�พาทย์์มอญ เป็็นรููปแบบการปรัับตัว

ทางดนตรีีที่่�ได้้รัับการยอมรัับในวงกว้้างมากขึ้้�น อน่ึ่�งเนื่่�องจากบทบาทหน้้าที่่�ของปี่่�พาทย์์มอญผููกพััน

และรัับใช้้สังัคมชนบทมาหลายยุคุสมัยั กฎระเบียีบขั้้�นตอนการบรรเลงที่่�เคยเป็็นแบบแผนได้้คลี่่�คลาย

ปรัับไปตามวิิถีีและความนิิยมดนตรีีของชุุมชนเป็็นหลััก ซึ่่�งเฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี (2560: 134) ได้้ให้้

นิิยามปี่่�พาทย์์มอญว่่า “เป็็นดนตรีีของชาวบ้้าน ไม่่ยึึดติิดกัับระเบีียบแบบแผนที่่�เคร่่งครััดเช่่นวงปี่่�

พาทย์์ไทย” จึึงเป็็นเหตุุผลที่่�ทำให้้ปี่่�พาทย์์มอญ “มีีการปรับัปรุงุเปลี่่�ยนแปลงในหลายด้านอย่่างต่่อเนื่่�อง” 

ในมุุมมองที่่�สอดคล้องกัันรองศาสตราจารย์์วิิเชีียร อ่่อนละมููล ได้้แสดงทััศนะว่่า

	 “ตอนนี้้�การบรรเลงของวงปี่่�พาทย์์มอญลัักษณะนี้้�แพร่่กระจายออกไปมากมาย โดยเฉพาะ

ที่่�เห็็น คืือ จัังหวััดสมุุทรสงคราม ราชบุุรีี อยุุธยา ลพบุุรีี จััดเหมืือนคอนเสิิร์์ตเลย มัันดููยิ่่�งใหญ่่ รู้้�สึึก

แปลกดีี มีีไฟประดัับ มีีเวทีี มีีหางนกยููง ดนตรีีก็็ต้้องปรัับไปตามยุุคตามสมััย ถ้้าไม่่ปรัับมัันก็็จะอยู่่�ไม่่

ได้้ หากิินกัันไม่่ได้้ ถ้้าไปยึึดรููปแบบเก่่า ๆ ก็็จะหายไป”

(รองศาสตราจารย์์วิิเชีียร อ่่อนละมููล, สััมภาษณ์์, 24 มิิถุุนายน 2565)

ตาราง 1 เปรีียบเทีียบเวลา พิิธีีการ บทเพลง คณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง จัังหวััดราชบุุรีี : วัันแรกของงาน 

(ปรัับปรุุงจากเฉลิิมศััดกิ์์� พิิกุุลศรีี, 2560)

เวลา พิิธีีการ
เพลงบรรเลงโดยทั่่�วไป

 (เก่่า)

เพลงคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง 2560-2565

(ใหม่่)

15.00 - 18.00 น. ไม่่มีี เพลงเชิิญ

เพลงประจำวััด                        

เพลงนางหงส์์                          

เพลงมอญสองชั้้�น เพลงเร็็ว        

*หมายเหตุุ เพลงประจำวััด 

เพลงนางหงส์์ เพลงมอญ

สองชั้้�นและเพลงเร็็ว 

สามารถสลัับบรรเลงได้้

ตามความเหมาะสม

เริ่่�มเข้้างานเวลา 16.00 น.บรรเลงตามปกติิ

เพลงเชิิญ

เพลงประจำวััด

เพลงมอญแม่่ครูู

เพลงมอญพุุงหอก

เพลงมอญใหม่่

เพลงพม่่าเล็็ก

เพลงพม่่าน้้อย

เพลงพม่่ากลาง

เพลงพม่่าใหญ่่

เพลงกะแว

(รัับประทานอาหารเย็็น)
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เวลา พิิธีีการ
เพลงบรรเลงโดยทั่่�วไป

 (เก่่า)

เพลงคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง 2560-2565

(ใหม่่)

18.00 - 19.00 น. ไม่่มีี เพลงย่่ำค่่ำ เพลงมอญบััวขาว

เพลงมอญทวาย (ขัับร้้อง)

เพลงดาวพระจ่่าง (ขัับร้้อง)

เพลงเย็็นย่่ำ (ขัับร้้อง)

ชุุดที่่� 1 

เพลงกระต่่ายเต้้น เพลงยิ้้�มแป้้น เพลงหลงเสีียง

นาง แหล่่ (หนุ่่�นชะแง้้แลสาวเฝ้้าปองรััก) แหล่่

พระรถเมรีี เพลงสายเปลสายใจ เพลงแหล่่

ส้้มตำ เพลงแหล่่นางรจนา แล้้วถอดจัังหวะลง

ออกเพลงเร็็วกระต่่ายเต้้น) ใกล้้เคีียงตัับ

กระต่่ายเต้้น  (ช่่วงกลางเย็็น)

ชุุดที่่� 2

เพลงเจ้้าทุุย เพลงขวััญใจเจ้้าทุุย เพลงควาย

หาย เพลงขี่่�เก๋๋งอย่่าลืืมเกวีียนบ้้านนอก

เพลงเขมรไล่่ควาย เราชาวนาอยู่่�กัับควาย

19.00 น. พระถึึงงาน เพลงเร็็วมอญ เพลงเร็็ว รัับพระ

19.15 - 22.00 น. พระสวด

พระอภิิธรรม

เพลงมอญสองชั้้�น เพลงเร็็ว 

เช่่น

   - พม่่าใหญ่่-แน

   - พม่่ากลาง-มะลิิวััลย์์

   - พม่่าเล็็ก-ดาวกระจ่่าง

โดยบรรเลงสลัับช่่วงที่่�พระ

ขัับร้้องเพลงมอญอ้้อยอิ่่�ง ร้้องเนื้้�อเต็็มเพลงฟ้้า

แดง ออกเพลงเร็็ว

22.10 น. พระกลับ เพลงเร็็ว เพลงเร็็วส่่งพระ

22.10 - 23.00 น. ไม่่มีี เพลงไทย                                                          

เพลงมอญสองชั้้�น เพลงเร็็ว            

*หมายเหตุุ  เพลงไทย 

เพลงมอญสองชั้้�นและ

เพลงเร็็ว สามารถสลัับ

บรรเลงได้้ตามความ

เหมาะสม

ชุุดที่่� 3 

เพลงพม่่านิิมิิต เน้้นสามช่่าแบบช้้าๆ เพลงพม่่า

นิิมิิตออกเพลงเร็็ว เพลงบััวตููมบััวบาน 

เพลงน้้ำมัันแพง ออกเดี่่�ยวรอบวง ลงจบแบบ

หยุุดเสีียง

23.00 - 24.00 น. สิ้้�นสุุด เพลงประจำบ้้าน เลิิกการบรรเลงในเวลาไม่่เกิิน 21.00 น.

  เพลงย่่ำค่่ำสู่่�เพลงยิ้้�มแป้้น: การปรัับตััวและเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมปี่่�พาทย์์มอญ
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ตาราง 2 : เปรีียบเทีียบเวลา พิิธีีการ บทเพลง ระหว่่างบรรเพลงแบบเก่่า คณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง                      

จัังหวััดราชบุุรีี : วัันฌาปนกิิจ

เวลา พิิธีีการ
เพลงบรรเลงโดยทั่่�วไป

 (เก่่า)

เพลงคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง 2560-2565

(ใหม่่)

05.00 น. ไม่่มีี เพลงพิิธีีกรรม เช่่น

เพลงย่่ำรุ่่�ง

  -

05.30 - 07.00 น. ไม่่มีี เพลงประจำวััด                        

เพลงนางหงส์์ สองชั้้�น                       

เพลงมอญสองชั้้�น เพลงเร็็ว            

*หมายเหตุุ เพลงประจำวััด 

เพลงเรื่่�องนางหงส์์ เพลง

มอญสองชั้้�นและเพลงเร็็ว 

สามารถสลัับประโคม

หรืือขัับร้้องได้้ตามความ

เหมาะสม

เพลงประจำวััด

เพลงประจำวััดทางใหม่่

เพลงประจำวััดเปลี่่�ยนบัันไดเสีียงเสีียง

เพลงผู้้�นำ

เพลงกรงทอง

เพลงดาวกระจาย

สามารถสลัับประโคมหรืือขัับร้้องได้้ตาม

ความเหมาะสม

07.00 น. พระมาถึึง เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็ว เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็วรัับพระ

07.00 - 08.00 น. พระฉััน

ภััตตาหารเช้้า

เพลงพระฉัันมอญ กลุ่่�มเพลงบัันเทิิง ได้้แก่่

บทขัับร้้องเพลงเถาต่่างๆ เช่่น 

เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม 

เพลงแขกมอญบางช้้าง

เพลงเขมรไทรโยค

08.10 น. พระกลัับ เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็ว เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็วส่่งพระ

08.10 - 11.00 น. ไม่่มีี เพลงประจำวััด                      

เพลงเรื่่�อนางหงส์์                         

เพลงมอญสองชั้้�น เพลงเร็็ว       

*หมายเหตุุ เพลงประจำวััด 

เพลงนางหงส์์ เพลงมอญ

สองชั้้�นและเพลงเร็็ว 

สามารถสลัับบรรเลงได้้ตาม

ความเหมาะสม

เพลงมอญบััวหลวง

เพลงเชิิญโด๊๊ด

เพลงเชิิญใหญ่่ (ขัับร้้อง)

เพลงพญาแปรแล

เพลงมอญบางนางเกร็็ง

เพลงมอญท้้ายน้้ำ

เพลงพญาสมุุทร

ชุุดที่่� 4 

เพลงมนต์์รัักดอกคำใต้้ เพลงหงส์์ฟ้้า

สาวเพชรบุุรีี เพลงน้้ำตาจระเข้้ ออกเพลงเร็็ว

11.00 น. พระมาถึึง เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็ว เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็วรัับพระ
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เวลา พิิธีีการ
เพลงบรรเลงโดยทั่่�วไป

 (เก่่า)

เพลงคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง 2560-2565

(ใหม่่)

11.00 - 12.00 น. พระฉััน

ภััตตาหารเพล

พระกลัับ

เพลงพิิธีีกรรม เช่่น 

เพลงพระฉัันมอญ

หรืือเพลงแขกมอญบาง

ขุุน-พรหม เถา

เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็ว

เนื้้�อร้้องเปิิดวงดนตรีีทัักทายเจ้้าภาพ บุุคคล 

ใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่าย เช่่น เพลงจิ๊๊�กโก้้ เพลง

มอญบััวหลวง แต่่งตามทำนองดนตรีีครููพร 

ภิิรมย์์ 

12.00 - 13.00 น. ไม่่มีี เพลงพิิธีีกรรม เช่่น 

เพลงย่่ำเที่่�ยง

เพลงประโคมหรืือความบัันเทิิง เช่่น 

เพลงสองกุุมาร (ขัับร้้อง)

เพลงจิ๊๊�กโก้้   (ขัับร้้อง)

เพลงจิ๊๊�กกี้้� (ขัับร้้อง)

เพลงโหม่่งแซะโหม่่ง (ขัับร้้อง)

เพลงพม่่านิิมิิต (ขัับร้้อง)

พระกระต่่ายเต้้น (ขัับร้้อง)

เพลงคู่่�กระต่่ายเต้้น (ขัับร้้อง)

ใช้้เนื้้�อร้้องของครููวิิมล เผยเผ่่าเย็็น ต้้นแบบ

ในการเรีียบเรีียงบทร้้องเพลงมอญ เช่่น พม่่า

เก้้าทััพ กุุหลาบเชีียงใหม่่ เพลงลาวราชบุุรีี              

ของครููไชยยะ ทางมีีศรีี

13.30 - 14.00 น. ไม่่มีี เพลงประจำวััด                        

เพลงนางหงส์์                         

เพลงมอญสองชั้้�น เพลงเร็็ว       

*หมายเหตุุ เพลงประจำวััด 

เพลงนางหงส์์ เพลงมอญ

สองชั้้�นและเพลงเร็็ว 

สามารถสลัับบรรเลงได้้ตาม

ความเหมาะ

เพลงพม่่าเก้้าทััพ จะเลืือกเพลงที่่�มีีกลุ่่�มเสีียง

เดีียวกัันตลอด เช่่นเพลงพม่่าเก้้าทััพ แซซี้้�

อ้้ายลืือเจ๊๊กนั้้�ง เพลงเสี้้�ยวไส้้ เพลงของปลอม 

ออกเพลงเร็็วพม่่าเก้้าทััพ เปลี่่�ยนเพลง

จัังหวะรำวง เพลงมาลััยน้้ำใจ แปลงมาเป็็น

จัังหวะกลองยาว เพลงลููกทุ่่�งกลองยาว ออก

เพลงเร็็วพม่่ากลองยาว

14.00 น. พระมาถึึง เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็ว เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลงเร็็ว

14.00 - 15.00 น. พระสงฆ์์แสดง

พระธรรม

- เพลงจุุดธููปเทีียน

15.00 - 16.00 น. ไม่่มีี เพลงมอญชั้้�น - เพลงเร็็ว            

เพลงมอญอ้้อยอิ่่�ง                     

เพลงยอเร                              

*หมายเหตุุ เพลงมอญสอง

ชั้้�นและเพลงเร็็ว เพลงมอญ

อ้้อยอิ่่�ง เพลงยอเร สามารถ

สลัับบรรเลงได้้ตามความ

เพลงมอญโพกผ้้า (ขัับร้้อง)

เพลงยอเร (ขัับร้้อง)

เพลงแน (ขัับร้้อง)

เพลงม่่านมงคล (ขัับร้้อง)

เพลงมอญอ้้อยอิิง (ขัับร้้อง)

ร้้องเพลงพระคุุณที่่�สาม เพลงค่่าน้้ำนม ขัับ

เสภา สดุุดีีพระคุุณพ่่อแม่่

  เพลงย่่ำค่่ำสู่่�เพลงยิ้้�มแป้้น: การปรัับตััวและเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมปี่่�พาทย์์มอญ
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เวลา พิิธีีการ
เพลงบรรเลงโดยทั่่�วไป

 (เก่่า)

เพลงคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง 2560-2565

(ใหม่่)

16.00 น. ประชุุมเพลิิง เพลงพิิธีีกรรม เช่่น เพลง

ประจำบ้้านออกเพลงไฟชุุม 

บางกรณีีอาจเริ่่�มจากมอญ

เพลงประจำบ้้าน

เพลงไฟชุุม 

เพลงมอญร้้องไห้้ (หากเจ้้าภาพร้้องขอ)

	 	 1.2.2 พััฒนาการของการบรรเลงบทเพลงในวััฒนธรรมปี่่ �พาทย์์มอญ

จัังหวััดราชบุุรีี

		  1.2.2.1 ยุคุเพลงต้้นแบบสำนักัครูรูวม พรหมบุรุีี ระหว่างปีี พ.ศ. 2515-2529 

ในระหว่่างปีี พ.ศ. 2515-25293 หลัังจากที่่�ครููรวม พรหมบุุรีีกลับมาจากวัังบููรพาภิิมย์์ เพื่่�อมาเป็็นนาย

วงดนตรีีที่่�บ้้านเกิิดของท่่านในจัังหวััดราชบุุรีีอย่่างถาวร ท่่านได้้นำแนวทางเพลงมอญที่่�ต่่อจากครููสุ่่�ม 

ดนตรีีเจริิญและแบบแผนการบรรเลงดนตรีีอย่่างชาววัังมาจััดระบบและวางรากฐานความรู้้�ถ่่ายทอด

ให้้กัับลููกศิิษย์์จำนวนมาก จึึงทำให้้แบบแผนการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญในงานศพสำรัับของครููรวม ได้้

ขยายวงกว้้างสู่่�อำเภอต่่าง ๆ ในจัังหวััดราชบุุรีี รวมถึึงจัังหวััดใกล้้เคีียง เช่่น ในอำเภอเมืืองจัังหวััด

ราชบุุรีี ได้้แก่่ คณะครููพุ่่�ม เผยเผ่่าเย็็น คณะกุุหลาบเมาะลำเริิง คณะครููบุุญสม คล้้ำประเสริิฐ  คณะ

ลููกเจี๊๊�ยบบรรเลง คณะทวีี พัันธุุ คณะสาม อ.บรรเลงศิิลป์์ คณะ ช.ชวน บรรเลงศิิลป์์ คณะครููชั้้�น ยมะ

คุุปต์์ อำเภอดำเนิินสะดวก ได้้แก่่ คณะครููสมหมาย เกิิดมงคล คณะศิิริิเรีียงศิิลป์์ คณะอ้้อน บรรเลง

ศิิลป์์ อำเภอปากท่อ ได้้แก่่ คณะครููสนิิท เขีียนงาม คณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง คณะครููพรหม เทพฑิิตย์์ 

อำเภอจอมบึึง ได้้แก่่ คณะครููวิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง คณะ อ.เปิ้้�ล นัักพิิณพาทย์์ อำเภอโพธาราม ได้้แก่่ 

คณะวิินััย วงศ์์จีีน คณะครููสวนบรรเลง คณะประสิิทธิ์์� อ่่อนเที่่�ยง และคณะธงชััย บรรเลงศิิลป์ เป็็นต้้น  

(สัันติิ อุุดมศรีี, 2550 : 16)  

		คว  ามเป็็นแบบแผนในการวางระบบเพลงบรรเลงและขัับร้้องสำหรัับวงปี่่�พาทย์์

มอญสำนัักครููรวม ได้้มีีการผสมผสานบทเพลงมอญเก่่า เพลงไทยสำเนีียงมอญ รวมถึึงกลุ่่�มเพลง

เสภาของปี่่�พาทย์์ไทยมาบรรเลงรัับร้้อง มีีการกำหนดบทเพลงสำหรัับบรรเลงในช่่วงเวลาต่่าง ๆ ของ

พิิธีีอย่่างชััดเจน ยกตัวอย่่าง เช่่น งานในวัันแรกต้องบรรเลงด้้วยเพลงเชิิญก่่อนแล้้วบรรเลงต่่อด้้วย

เพลงประจำวััน ออกเพลงอะเซหวุ่่�นกี้้�สองชั้้�น  เพลงที่่�สามจะบรรเลงเพลงแม่่ครูู ตามด้้วยเพลงพุ่่�ง

หอก เพลงพุ่่�งแหลน เพลงมอญใหม่่ ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเพลงที่่�เน้้นการดำเนิินกลอนระนาด หลัังจากนััก

ดนตรีีทานข้้าวเย็็นเรีียบร้้อยแล้้วกำหนดให้้บรรเลงเพลงเชิิญโด๊๊ต เพลงบางนางเกร็ง เพลงท้้ายน้้ำ 

เพลงผีีมด เพลงจะเด็็ดและเพลงมะละแหม่่ง (มีีหลายท่่อน)  เป็็นเพลงบัังคัับก่่อนที่่�จะเล่่นเพลงย่่ำค่่ำ 

เพื่่�อเรีียกกำลัังให้้นัักดนตรีี อนึ่่�ง เพลงกลุ่่�มนี้้�ยัังหมายรู้้�ในกลุ่่�มปี่่�พาทย์์อาชีีพว่่า เป็็นกลุ่่�มเพลงที่่�

แสดงภููมิิรู้้�ทางดนตรีีที่่�มีีมาตรฐาน

	 อย่่างไรก็็ตามในช่่วงเวลานี้้�เป็็นช่่วงของการนำบทเพลงไทยของปี่่�พาทย์์ไทยมาบรรเลง

ผสมผสานกัับเพลงมอญดั้้�งเดิิมของปี่่�พาทย์์มอญกัันมากขึ้้�น อาทิิเพลงย่่ำค่่ำที่่�แต่่เดิิมเป็็นเพลง

3 ในช่่วงเวลานี้้�มีีคณะปี่่�พาทย์์มอญที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดของจัังหวััดราชบุุรีี คืือ สำนัักดนตรีีวััดช่่องลม สำนัักดนตรีีครููสมาน มณีีศรีี และสำนัักครููรวม พรหมบุุรีี
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ประโคม ไม่่มีกีารขับัร้อง แต่่สำนักัของครูรูวม พรหมบุรุี ีได้้ยึึดหลักับรรเลงเพลงย่่ำค่่ำแบบมีกีารขับัร้้อง 

และมีีการออกเดี่่�ยวเครื่่�องมืือรอบวง เมื่่�อจบเพลงย่่ำค่่ำเล่่นแล้้วจะบรรเลงและขัับร้้องกลุ่่�มเพลงเสภา 

เช่่น เพลงบุุหลััน สี่่�บท พม่่าห้้าท่่อน โดยมีีนัักร้องประจำในวง อาทิิ ครููละเอีียด เผยเผ่่าเย็็น ร้้อยตรีีชด 

เกตุุแก้้ว ครููวิิมล เผยเผ่่าเย็็น ครูมััณฑนา อยู่่�ยั่่�งยืืน ร้้อยตรีีหญิิงศรีีสมร เกตุแก้้ว ครููสมบััติิ สัังเวีียน

ทอง หลัังจากพระสวดจบแรก เล่่นเพลงรัับร้องเพลงสาลิิกาเขมร จีีนขิิมเล็็ก เหราเล่่นน้้ำ กล่อมนารีี 

เมื่่�อหมดเพลงเถาเล่่นเพลงตัับ เช่่น ตัับพรหมมาสตร์์ ตัับนาคบาศก์์ ตัับราชาธิิราช ตัับจููล่่ง ปิิดท้้าย

ด้้วยเพลงประจำบ้้าน หรืือเพลงเรื่่�องนางหงส์์ในช่่วงเวลาประมากก่่อนเที่่�ยงคืืน 

		  1.2.2.2 ยุุคเพลงลููกทุ่่�งและเพลงแหล่่ของครููบุุญสม มีีสมวงษ์์ (พร ภิิรมย์์) 

ระหว่่าง พ.ศ. 2530-2540

		  หลัังจากปีี พ.ศ. 2529 ที่่�ครููรวม เสีียชีีวิิตบรรดาลููกศิิษย์์ก็็ยัังคงบรรเลงเพลง

ปี่่�พาทย์์มอญตามระบบที่่�ครููรวมวางรากฐานไว้้ แต่่ก็็มีีบางคณะที่่�ได้้ริิเริ่่�มนำเพลงแหล่่ของครููสมบุุญ 

มีีสมวงษ์์ พระเอกลิิเกชื่่�อดัังของภาคกลาง ฉายาสมบุุญ อยุุธยา (เมื่่�อเป็็นนัักร้้องฉายาพร ภิิรมย์์)

มาร้้อง เช่่น เพลงดาวลูกไก่่ แหล่่รจนา โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งอดีีตนักัร้องสำนัักครูรูวม คือื ครูวูิมิล เผยเผ่่า

เย็็น ที่่�มีีความสนิิทคุ้้�นเคยกับครููพร ภิิรมย์์ ตั้้�งแต่่สมััยครููพร ภิิรมย์์ ยัังเป็็นพระเอกลิิเกเดิินสายแสดง

ในหลายจัังหวััดและยัังใช้้ชื่่�อขณะเป็็นพระเอกลิิเกว่าสมบุุญ อยุุธยา นอกจากนี้้�ได้้ริิเริ่่�มบรรเลงเพลง

มอญที่่�แต่่งขึ้้�นใหม่่โดยครููดนตรีีที่่�เป็็นคณะปี่่�พาทย์์ที่่�มีีชื่่�อเสีียงในกรุุงเทพมหานครและปริิมณฑล 

บทเพลงที่่�เป็็นที่่�นิิยมในสมััยนั้้�นคืือ เพลงกระต่่ายเต้้น สองชั้้�น เนื้้�อร้้อง “จัันทราลอยแจ่่มฟ้้าเด่่น” ครูู

ไชยยะ ทางมีีศรีี ประพัันธ์์บทร้องออกแหล่่ 

		  อย่่างไรก็็ตาม กระแสเพลงแหล่่ของครููพร ภิิรมย์์ได้้มีีอิิทธิิพลต่อปี่่�พาทย์์มอญใน

จัังหวััดราชบุุรีีมาตั้้�งแต่่ก่่อนปีี พ.ศ. 2500 ต่่อเนื่่�องมาถึึงหลัังจากที่่�ครููพร ภิิรมย์์มีีชื่่�อเสีียงในฐานะนััก

ร้้องลููกทุ่่�งแล้้ว ในปีี 2503 ทุุกครั้้�งที่่�ครูพร ภิิรมย์์มาแสดงลิิเกในจัังหวััดราชบุุรีี เช่่นที่่�วััดช่่องลม ครููรวม

จะเป็็นผู้้�ตีีระนาดให้้ ซ่ึ่�งทั้้�งครููรวมและครููพร ภิิรมย์ม์ีีความสนิิทคุ้้�นเคยกัันเป็็นอย่่างดีี ครููพร ภิิรมย์์

เคารพนัับถืือครููรวมเป็็นอย่่างมากโดยเรีียกครููรวมอย่่างสนิิทว่า “พี่่�รวม” (พระพร ภิิรมย์์, การสื่่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 2548)  ในขณะที่่� ครููพร ภิิรมย์์เป็็นพระเอกลิเกให้้กัับ “คณะเกตุคงดำรงศิิลป์์” ของครููบุุญ

ยงค์์ เกตุุคง หากมาโอกาสได้้มาเล่่นลิิเกที่่�จัังหวััดราชบุุรีี ครููพร ภิิรมย์์และครููบุุญยงค์์ เกตุุคง ก็็ยัังคง

ให้้เกีียรติิครููรวมในฐานะครููระนาดที่่�มีีชื่่�อเสีียงบรรเลงระนาดประกอบลิิเกให้้กัับครรููพร ภิิรมย์์ ความ

เชื่่�อมโยงระหว่่างครูรวม พรหมบุุรีี ครููพร ภิิรมย์์  ครููบุุญยงค์์ เกตุคง เป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�ทำให้้รููปแบบทาง

ดนตรีีบางอย่่างในจัังหวััดราชบุุรีีได้้รัับอิทธิิพลจากการแลกเปลี่่�ยนทางความรู้้�ของครููทั้้�งสามท่่าน 

	ก ารเริ่่�มต้้นเปลี่่�ยนแปลง พััฒนาบทเพลงของวงปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดราชบุุรีีได้้เริ่่�มชััดเจน

มากขึ้้�นในช่่วงปีี พ.ศ. 2530-2540 ซึ่่�งพบว่ามีีการนำเพลงลููกทุ่่�งของศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงมาบรรเลงใน

วงปี่่�พาทย์์มอญในงานศพด้้วยเช่่นกััน เช่่น การบรรเลงเพลงประจำบ้้านออกเพลงยมบาลเจ้้าขา 

(บุุปผา สายชล อััดแผ่่นเสีียงตราสุุพรรณหงษ์์เมื่่�อปีี พ.ศ. 2513) อย่่างไรก็็ตามความนิิยมในเพลง

  เพลงย่่ำค่่ำสู่่�เพลงยิ้้�มแป้้น: การปรัับตััวและเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมปี่่�พาทย์์มอญ
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แหล่่และเพลงลููกทุ่่�งของครููพร ภิิรมย์์ ยัังคงได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างสููง และได้้มีีส่่วนทำให้้ปี่่�พาทย์์

มอญในราชบุุรีีเริ่่�มนำมาบรรเลงกัันมากขึ้้�น ยกเว้้นคณะปี่่�พาทย์์มอญของสำนัักครููรวม พรหมบุุรีีที่่�ยััง

คงยึึดแนวทางที่่�เป็็นแบบแผนที่่�ครููรวมได้้กำหนดไว้้ ในขณะที่่�วงปี่่�พาทย์์คณะอื่่�นเริ่่�มนำเพลงที่่�มีีกลิ่่�น

อายเพลงลููกทุ่่�งอย่่างเช่่น เพลงกระต่่ายเต้้นสองชั้้�น ออกแหล่่ หรืือเพลงแหล่่อื่่�น ๆ ไปแทรกในเพลง

มอญสองชั้้�นและชั้้�นเดีียว เช่่นเดีียวกับการบรรเลงดนตรีีประกอบลิิเกของครููพร ภิิรมย์์ ปรากกฏ

การณ์์นี้้�เป็็นเสมืือนรากฐานของการนำเพลงลููกทุ่่�ง เพลงแหล่่ รวมถึึงเพลงลููกกรุุงมาบรรเลงในวงปี่่�

พาทย์์มอญของจัังหวััดราชบุุรีี ที่่�จะมีีการปรัับเปลี่่�ยนและพััฒนารููปแบบการบรรเลงเพลงลููกทุ่่�งและ

เพลงแหล่่อย่่างเต็็มรููปแบบอีีกครั้้�งในช่่วงปีี พ.ศ. 2560 เป็็นต้้นไป 

		  1.2.2.3 ยุุคเพลงชุุดลููกทุ่่�ง เพลงแหล่่ เพลงลููกกรุุงและเพลงสมััยนิิยม 

ระหว่่าง 2560-ปััจจุุบััน

		ก  ารนำเพลงลููกทุ่่�ง เพลงแหล่่ เพลงลููกกรุงและเพลงสมััยนิิยมมาร้้อยเรีียงเป็็นชุุด

เพื่่�อบรรเลงในวง ปี่่�พาทย์์มอญของจัังหวััดราชบุุรีี เริ่่�มมีีความชััดเจนมากขึ้้�นตั้้�งแต่่ในช่่วง พ.ศ. 2560 

เป็็นต้้นมา โดยคณะรุ่่�งสุุริินทร์บรรเลงเป็็นผู้้�ริิเริ่่�ม (ถึึงแม้้จัังหวััดอื่่�นจะนิิยมบรรเลงกัันก่่อนหน้้านี้้�แล้้ว 

แต่่จัังหวััดราชบุุรีียัังมีีอิิทธิิความรู้้�ของสำนัักครููรวมแพร่่กระจายอยู่่�) จากที่่�กล่าวในข้้างต้้นแนวคิิดนี้้� 

นายธีีรวััฒน์์ พรหมบุุรีี ผู้้�ดูแลคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลงได้้พััฒนาและปรัับปรุุงรููปแบบขึ้้�น โดยได้้ต้้นแบบ

มาจากวงดนตรีีปี่่�พาทย์์มอญของจัังหวััดสมุุทรสงคราม สมุุทรปราการ และจัังหวััดอื่่�น ๆ ที่่�บรรเลงชุุด

เพลงลููกทุ่่�งมาก่่อนหน้้า เขาจึึงนำแนวคิิดนั้้�นมาปรัับปรุุงและพััฒนาร้้อยเรีียงบทเพลงขึ้้�นใหม่่ด้้วยตััว

เองไว้้หลายชุุดด้้วยกััน เช่่น ชุุดเพลงกระต่่ายเต้้น ประกอบด้้วย เพลงกระต่่ายเต้้น เพลงยิ้้�มแป้้น เพลง

หลงเสีียงนาง ทำนองแหล่่ (หนุ่่�มชะแง้้แลสาว เฝ้้าปองรััก) พระรถเมรีี เพลงสายเป้้สายใจ ทำนอง

แหล่่เพลงส้้มตำ ทำนองแหล่่นางรจนาแล้้วออกเพลงเร็็วกระต่่ายเต้้น บทเพลงชุุดดัังกล่่าวนี้้�นิิยม

บรรเลงแทนเพลงย่่ำค่่ำที่่�เป็็นขนบบรรเลงแบบเดิิม เพลงชุุดพม่่านิิมิิต ประกอบด้้วย เพลงพม่่านิิมิิต 

เน้้นสามช่่าแบบช้้า ๆ เช่่น เพลงพม่่านิิมิิต ออกเพลงเร็็ว เพลงบััวตููมบััวบาน เพลงน้้ำมัันแพง ออก

เดี่่�ยวรอบวง จบแบบหยุุดหายเสีียงอย่่างพร้้อมเพรีียง ชุุดเพลงพม่่าเก้้าทััพ ประกอบด้้วย เพลงพม่่า

เก้้าทััพและเพลงที่่�มีีกลุ่่�มเสีียงเดีียวกัันตลอด เพลงแซซี้้�อ้้ายลือเจ๊๊กนั้้�ง เพลงเสี้้�ยวไส้้ เพลงของปลอม 

ออกเพลงเร็็วพม่่าเก้้าทััพ เปลี่่�ยนเพลงจัังหวะรำวง เพลงมาลััยน้้ำใจ แปลงมาเป็็นจัังหวะกลองยาว 

เพลงลููกทุ่่�งกลองยาว ออกเพลงเร็็วพม่่ากลองยาว ชุุดเพลงมนต์์รัักดอกคำใต้้ ประกอบด้วย เพลง

มนต์์รัักดอกคำใต้้ เพลงหงส์์ฟ้้า สาวเพชรบุุรีี เพลงน้้ำตาจระเข้้ออกเพลงเร็็ว เป็็นต้้น ชุุดเพลงดัังกล่่าว

นี้้�ส่่วนหนึ่่�งได้้รัับอิิทธิพลมาจากการบรรเลงเพลงชุุดเพลงลููกทุ่่�งที่่�บรรเลงด้้วยวงแตรวง

	 2. ลัักษณะเฉพาะของบทเพลงที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่

	รู ปแบบเพลงชุุดเพลงลููกทุ่่�งของคณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลงมีีแนวคิิดและหลัักการในการร้้อง

เรีียงเพลงดัังนี้้�

	 1. ใช้้แนวคิดเช่่นเดียีวกับการร้้อยเรียีงเพลงใน “ตับัเรื่่�อง” ที่่�คำนึึงถึึงเนื้้�อหา เรื่่�องราว ความหมาย
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ของบทร้้องมาเป็็นสิ่่�งพิิจารณาร้้อยเรีียงเพลงให้้ต่่อเนื่่�องกััน และที่่�สำคััญบทเพลงที่่�คััดเลืือกมานั้้�นจะ

ต้้องเป็็นเพลงที่่�รู้้�จัักและเป็็นที่่�นิิยมในระดัับสููงของชาวบ้้าน 

	 2. หากใช้้เพลงมอญเพลงใดเป็็นเพลงตั้้�งต้้นหรืือเป็็นประธาน เพลงสุุดท้้ายของชุุดเพลงนี้้�

จะต้้องจบด้้วยเพลงเร็็วของเพลงตั้้�งต้้น เช่่น ใช้้เพลงกระต่่ายเต้้นเป็็นประธาน เพลงปิิดท้้ายจะต้้อง

เป็็นเพลงเร็็วกระต่่ายเต้้น หรืืออาจพิิจารณาเพลงเร็็วที่่�มีีสำเนีียงภาษาเดีียวกัับเพลงประธาน เช่่น 

เพลงประธานเป็็นเพลงพม่่าเก้้าทััพต้้องออกเพลงเร็็วเป็็นพม่่ากลองยาว

	 3. จััดหมวดหมู่่�ข องเพลงที่่�มีีจัังหวะสโลว์์ผสมกัับจัังหวะรำวงและใช้้กลุ่่�มเสีียงเดีียวกัน

ตลอด เช่่น เพลงพม่่าเก้้าทััพ เพลงแซซี้้�อ้้ายลืือเจ๊๊กนั้้�ง เพลงเสี้้�ยวไส้้ เพลงของปลอม ออกเพลงเร็็ว

พม่่าเก้้าทััพ มาเปลี่่�ยนเพลงจัังหวะรำวง เพลงมาลััยน้้ำใจ แปลงมาเป็็นจัังหวะกลองยาว เพลงลููกทุ่่�ง

กลองยาวออกเพลงเร็็วพม่่ากลองยาว

	 4. จัังหวะหน้้าทัับที่่�ใช้้จัังหวะสามช่่า รููปแบบช้้า คััดเลืือกเพลงที่่�มีีอิิสระในการสอดแทรก

เพลงลููกทุ่่�ง เช่่น เพลงพม่่านิิมิิต เน้้นสามช่่าแบบช้าช้้าและใช้้กลุ่่�มเสีียงทางเพีียงออบน กลุ่่�มเสีียง

ปััญจมููล ได้้แก่่ ดรมxซลx ถืือว่่าเป็็นหน้้าทัับอิิสระ ที่่�สามารถสอดแทรกบทเพลงได้้หลายบทเพลง 

เช่่น เพลงพม่่านิิมิิตออกเพลงเร็็ว เพลงบัวัตููมบััวบาน เพลงน้้ำมัันแพงออกเดี่่�ยวรอบวง 

	 5. กลุ่่�มจัังหวะเพลงช้้าแบบหวานซึ้้�งกิินใจผู้้�ฟััง จะเลืือกบรรเลงโดยใช้้กลุ่่�มเสีียงทางชวา 

กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ได้้แก่่ ฟซลxดรx เป็็นกลุ่่�มเสีียงที่่�นัักร้้องผู้้�ชายขับร้้องได้้สะดวก เช่่น เพลงมนต์์รััก

ดอกคำใต้้ เพลงหงส์์ฟ้้า สาวเพชรบุุรีี เพลงน้้ำตาจระเข้้ ออกเพลงเร็็ว

	 อย่่างไรก็็ตามเพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงในเรื่่�องความหมายของบทร้้องของเพลง

ชุุด ขอยกตััวอย่่างบทร้้อง เพลงกระต่่ายเต้้นสองชั้้�น ออกแหล่่ บทประพัันธ์์ของครููไชยยะ ทางมีีศรีี 

และต่่อด้้วยเนื้้�องร้้องเพลงยิ้้�มแป้้นของครููพจน์์ พนาวััลย์์ โดยชุุดนี้้�เน้้นเนื้้�อหาเรื่่�องความรัักของหนุ่่�ม

สาว

กระต่่ายเต้้น4

ท่่อน 1			จั   ันทราลอยแจ่่มฟ้้าเด่่น		คื  นเพ็็ญมองเห็็นเย็็นตา	

		กล  างจัันทร์์คนเก่่าเล่่าว่่า			ย   ายตาทำนาสองคน

ท่่อน 2			   พาน้้องชมจัันทร์์เจ้้าขา		จั  ันทร์์จ๋๋าขอข้้าวขอแกง	

		ยั  ังรอขอแหวนทองแดง			   ใส่่มืือ(ตััว)น้้องข้้าน่่ายล

ท่่อน 3 			   โบราณเปรีียบเปรยเอ่่ยไว้้		  ให้้เราซึ้้�งในกมล		

		  ดวงจัันทร์์ผููกพัันกัับคน			   เหตุุผลมีมามากมาย

ท่่อน 1(เที่่�ยวกลัับ)	จั นทราเต็็มดวงโดดเด่่น		ก  ระต่่ายยัังเต้้นล้้อจัันทร์์	

		  ดวงใจกระต่่ายหมายมั่่�น			   ชมจัันทร์์ทุุกวันไม่่วาย

ท่่อน 2 (เที่่�ยวกลัับ)	 เมีียงมองสองหููชููชััน		อ้  ้อนจัันทร์์โปรดจงได้้เมตตา	

		  ชะมอยคล้้อยดวงล่่วงลา			   จากฟ้้ามาใกล้กระต่่ายเอย

4 ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องโดยครููไชยยะ ทางมีีศรีี
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ทำนองแหล่่

โอ โอ้้.....

		  หนุ่่�มชะแง้้แลสาวเฝ้้าปองรััก	 	ผู กสมััครรัักมั่่�นสััมพัันธ์์หมาย 

	อุ ปสรรครัักจริิงผองหญิิงชาย		  	มี ีมากมายศัักดิ์์�ศรีีที่่�ต่่างกััน

	 เปรีียบกระต่่ายหมายปองมองจัันทรา 		  เพีียงเต้้นไปเต้้นมาในตาฝััน	

	 เขาเปรีียบชายกับกะต่่ายว่่าคล้ายกัน 		กั  บผู้้�หญิิงรวยสวยนั้้�นคืือจัันทร์์ฉาย

ท่่อน 3(เที่่�ยวกลับ)   ไม่่รวยแต่่ปองคนสวย		  รวยทรััพย์์นัับแสนหลากหลาย

	ข อเตืือนเพื่่�อนหญิิงเพื่่�อนชาย			  จะกลายเป็็นกระต่่ายเต้้นเอย    

เนื้้�อเพลง “ยิ้้�มแป้้น” ครููพจน์์ พนาวััลย์์

		ฉั  ันรัักคนยิ้้�มแป้้น		  อยากเป็็นแฟนคุุณเสีียจริิง

	ด้ ้วยยิ้้�มของคุุณงามยิ่่�ง		ดั่่  �งมีีมนต์์สิิงอยู่่�ในหััวใจ

		ฉั  ันรัักคนยิ้้�มนั่่�น		  อกตรึึงตัันงามเหนืือใคร

	 เมื่่�อเห็็นคุุณยิ้้�มมาให้้		ช่  ่างงามบาดใจ เย้้ายวนให้้ลุ่่�มหลง	

		ย  ามยิ้้�มกระจิ๋๋�มกระจุ๋๋�ม	ลั กยิ้้�มคุุณแก้้มบุ๋๋�มชวนให้้ใจพะวง

	ย ามนอนก็็หลัับไม่่ลง		  ภาพนวลอนงค์์มายิ้้�มแป้้นหลอกหลอน

		ฉั  ันรัักคนยิ้้�มแป้้น		ฝ  ากใจแทนเอาไว้้นอน

	 แนบหนุุนเนื้้�อกายขวััญอ่่อน		  จะได้้หลัับนอนหนาวร้้อนเป็็นสุุขเอย

โน้้ตเพลง 1:  ทำนองเพลงยิ้้�มแป้้น5 ประพัันธ์์โดย ครููพจน์์ พนาวััลย์์

4 เพลงยิ้้�มแป้้นแต่่งเนื้้�อร้้องและทำนองโดย สุุพจน์์ โกมลเศรษฐ นามแฝงชื่่�อ พจน์์ พนาวััลย์์ ร้้องครั้้�งแรกในนามนัักร้้องของวง “พงยงค์์ มุุกดา” เมื่่�อปีี 2510 

และบัันทึึกแผ่่นเสีียงในปีีเดีียวกััน ต่่อมา ในปีี พ.ศ. 2534 รางวััลเพลงดีีเด่่นในงาน “ก่ึ่�งศตวรรษลููกทุ่่�งไทย”ครั้้�งที่่� 2 สมเด็็จพระเทพร้้ตนราชสุุดาฯ สยามบรม

ราชกุุมารีี พระราชทานรางวััล
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	ค ณะรุ่่�งสุุริินทร์์บรรเลง คณะปี่่�พาทย์์มอญในอำเภอปากท่่อ จัังหวััดราชบุุรีี เป็็นกรณีี

ตััวอย่่างที่่�เป็็นตััวแทนของคณะปี่่�พาทย์์ในจัังหวััดราชบุุรีีที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบ

การนำเสนอวงดนตรีีทั้้�งในเรื่่�ององค์์ประกอบเรื่่�องความสวยงามและการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบเพลง

บรรเลงและขัับร้้อง โดยการนำเพลงลููกทุ่่�ง เพลงแหล่่ เพลงลููกกรุุงมาบรรเลงแทนประกอบในพิิธีีที่่�

เป็็นเพลงมอญของเก่่า เช่่น เพลงย่่ำค่่ำถููกแทนที่่�ด้้วยเพลงชุุดลููกทุ่่�งกระต่่ายเต้้นหรืือเพลงลููกทุ่่�งชุุด

เพลงเจ้้าทุุย เพลงมอญสองชั้้�นออกเพลงเร็็วถููกแทนที่่�ด้้วยเพลงลููกทุ่่�งชุุดพม่่านิิมิิตร เพลงประจำวััด 

เพลงนางหงส์์ ถููกแทนที่่�ด้้วยเพลงลููกทุ่่�งชุุดพม่่าเก้้าทััพ เป็็นต้้น การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�เกิิดขึ้้�นใน

ลักัษณะ “การผสมผสานทางวัฒันธรรมดนตรีี” สอดคล้องกัับทัศนะของเฉลิิมศัักดิ์์� พิกิุลุศรี ี(2560 : 46) 

ที่่�เสนอว่่า “ปี่่�พาทย์์มอญเป็็นดนตรีีที่่�เกิิดจากการผสานระหว่่างดนตรีีมอญกัับดนตรีีไทย” (น.161)

อีีกกรณีีหนึ่่�งคืือ “ปี่่�พาทย์์มอญเป็็นดนตรีีของชาวบ้้านไม่่ยึึดติิดกัับระเบีียบแบบแผนที่่�เคร่่งครััด

เช่่นปี่่�พาทย์์ไทย” (น.134) จึึงทำให้้ปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดราชบุุรีีมีีการเปลี่่�ยนแปลงมาอย่่างต่่อเนื่่�อง

ตามกระแสความนิิยมของผู้้�ฟัังในแต่่ละยุุคสมััย บทเพลงได้้เปลี่่�ยนจากเพลงพิิธีีกรรมมาเป็็นเพลง

เพื่่�อความบัันเทิิง เปลี่่�ยนจากเพลงประโคมมาเป็็นเพลงขัับร้้อง สอดคล้องกัับผลการศึึกษาของ ธัันยา

ภรณ์์ โพธิิกาวิิน (2565,10) ที่่�สรุุปว่่า คณะปี่่�พาทย์์ในจัังหวััดราชบุุรีีมีีการปรัับตััวรููปแบบการบรรเลง

บทเพลงที่่�เข้้ากัับยุุคสมััยด้้วยการนำเพลงที่่�ผู้้�ฟัังสามารถเข้้าใจได้้ง่่าย เป็็นบทเพลงที่่�ผู้้�ฟัังรู้้�จักเช่่น

เพลงลููกทุ่่�ง เพลงลููกกรุง เพลงประกอบละครมาบรรเลงในงานศพกัันมากขึ้้�น เช่่นเดีียวกัับข้้อสรุุปของ

เดโบราห์์ วอง ในงานวิิจััยเรื่่�อง “Mon Music for Thai Deaths: Ethnicity and Status in Thai Urand 

Funerals” (Wong, 1998: 99) ที่่�สรุุปว่่า “การเปลี่่�ยนแปลงของการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญในสัังคมไทย

ได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างช้้าช้้า ซ่ึ่�งการเปลี่่�ยนแปลงนี้้�เกี่่�ยวข้องโดยตรงกัับการเติิบโตของกลุ่่�มคนชนชั้้�นกลาง

ในสัังคมไทย” 

ข้้อเสนอแนะและแนวทางการนำผลวิิจััยไปใช้้ประโยชน์์

	ก ารศึึกษาบทเพลงในฐานะผลผลิิตทางวััฒนธรรมดนตรีี นอกจากจะสะท้้อนความคิิดของ

นัักดนตรีียัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงบริิบททางสัังคมที่่�เป็็นสิ่่�งหนุุนนำแก่่การสร้้างสรรค์์ผลงานดนตรีีของ

ศิิลปิิน การบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญในงานศพ ช่่วยให้้เราเข้้าใจความหมายของปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่าง

บุคุคลอันัหลากหลายในสังัคมงานวิจัิัยนี้้�จะเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาเกี่่�ยวกับับทเพลง วงดนตรีี 

ระบบวิิธีีการบรรเลง พิิธีีกรรม ทั้้�งในมิิติิของสาระดนตรีีวิิทยา (Musicology) เพื่่�อประโยชน์์ต่่อวงการ

ธุุรกิิจดนตรีี และทางด้้านมานุุษยวิิทยาดนตรีี (Ethnomusicology)

สรุุปและอภิิปรายผล
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1) เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 2) เพื่่�อ

ศึึกษานวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 3) เพื่่�อสร้้างต้้นแบบและศึึกษาความ

พึึงพอใจนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการ

วิิจััย ได้้แก่่ เจ้้าของร้้านขายโคมไฟและลููกค้าที่่�มาเลืือกซื้้�อโคมไฟในตลาดนััดจตุุจัักรจำนวน 50 คน 

โดยใช้้เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการศึึกษาได้้แก่่ แบบสอบถามความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อต้้นแบบนวััตกรรมโคมไฟ

อััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่

	ผลก ารวิิจััยพบว่่า ส่่วนที่่� 1 อััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ มีีองค์์ประกอบของตััวหนััง

ใหญ่่ คืือ ลวดลาย สีีสััน รููปทรง ซึ่่�งลวดลายการฉลุุเป็็นลายไทยพื้้�นฐานเป็็นแม่่แบบจากจิิตรกรรม

ไทย โดยลวดลายรููปหนัังใหญ่่ส่่วนใหญ่่เกิิดจากเครื่่�องมืือที่่�เรีียกว่า ตุ๊๊�ดตู่่� มีีลัักษณะเป็็นแท่่งเหล็็ก

กลวงรููกลมขนาดต่่าง ๆ ตอกเรีียงต่่อกััน จนเกิิดเป็็นลวดลายต่่าง ๆ บนตััวหนััง ส่่วนที่่� 2 กำหนด

แนวคิิดในการออกแบบนวัตักรรมโคมไฟอัตลักัษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ ให้้สามารถใช้้สอยได้้ตาม

หน้้าที่่�อย่่างเหมาะสมโดยใช้้แนวคิดิการออกแบบอัตัลักัษณ์์ หลักัการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ แนวคิด

นวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์ ผลิตภััณฑ์์ที่่�ออกแบบ ประกอบด้้วย โคมไฟแขวน โคมไฟตั้้�งพื้้�น และโคมไฟติิด

ผนัังเพื่่�อให้้ได้้รูปูแบบที่่�แสดงอัตัลักัษณ์์ลวดลายของศิิลปะหนังัใหญ่่ ที่่�มีคีวามงามในด้้านลวดลายและ

พื้้�นผิิว รููปทรงโคมไฟใช้้ออกแบบมาจากรููปทรงเรขาคณิิตรููปทรงกรวย โดยใช้้สีีแดง สีีน้้ำตาล สีีส้้ม

และสีีธรรมชาติิใช้้ในทำต้้นแบบโคมไฟ ส่่วนที่่� 3 ต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์โคมไฟทั้้�ง 3 แบบ พบว่่า ผู้้�บริิโภค

มีีความพึึงพอใจผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบโคมไฟแขวนโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.03) โคมไฟตั้้�งพื้้�นโดย

รวมในระดัับมาก (x̄̄=4.04) และโคมไฟติิดผนังโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.08) ซึ่่�งรููปแบบผลิิตภััณฑ์์

มีีความสวยงามและเหมาะสมกัับการใช้้งาน มีรีูปูทรงที่่�มีคีวามร่่วมสมัยัสามารถเป็็นผลิติภัณัฑ์์ทาง

เลืือกให้้กัับผู้้�บริิโภคที่่�นิิยมในความแปลกใหม่่มีีคุุณค่่าของศิิลปะไทย 

คำสำคััญ : การออกแบบนวััตกรรม, โคมไฟ, อััตลัักษณ์์ลวดลาย, ศิิลปะหนัังใหญ่่
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	 The objectives of this creative innovation are as followed: 1) To study the identity 

pattern of Nang Yai Art. 2) To study the Innovative lamp design with the identity pattern of 

Nang Yai Art. 3) To create prototypes and assess the customer satisfaction with the Inno-

vative lamp design with the identity pattern of Nang Yai Art. Populations and samples in the 

research include 50 individuals comprising lamp shop owners and customers who pur-

chase lamps at the Jatujak Weekend Market. The research tool employed for the study is 

satisfaction questionnaire regarding the prototype of the Innovative lamp design with the 

identity pattern of Nang Yai Art.

	 The study found that in Part 1, the identity pattern of Nang Yai Art consists of ele-

ments such as leather patterns, colors, and shapes. The carving patterns are basic Thai art 

typically derived from traditional Thai paintings. The majority of the Nang Yai patterns are 

created using a tool called “tut too”which is a hollow steel cylinder of various sizes ar-

ranged and hammered onto the leather surface to create patterns on the leather sheet. In 

Part 2, the concept for Innovative lamp design aims to provide functional usability while 

adhering to the identity pattern of Nang Yai Art, product design concepts, and innovative 

product development. The products, consisting of hanging lamps, floor lamps, and 

wall-mounted lamps, are designed to showcase the identity pattern of Nang Yai Art. The 

design emphasizes the beauty of the patterns and surface textures. The lamp shapes are 

inspired by cone shape in geometry, utilizing colors such as red, brown, orange, and nat-

ural tones in the creation of the prototype lamps In Part 3, Of all 3 prototype lamps, overall 

customer satisfaction for the hanging lamps is high (x̄ =4.03 ), overall customer satisfaction 

for the floor lamps is high (x̄=4.04 ), and overall consumer satisfaction for the wall-mounted 

lamps is also high (x̄=4.08 ). The product designs exhibit both beauty and functionality, 

featuring contemporary forms which cater to customers who value novelty and appreciate 

Thai art.            

Keywords : Innovative design, lamps, identity pattern, Nang Yai Art   

Abstract

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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          ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น จััดว่่าเป็็นความรู้้�ที่่�มีีอยู่่�ในทุุกชุุมชนทั่่�วโลก ความแตกต่่างกัันของ

ศาสนา ความเชื่่�อ สิ่่�งแวดล้้อมย่่อมพััฒนาเป็็นความรู้้� อัันเป็็นที่่�พึ่่�งทั้้�งด้้านประโยชน์์ใช้้สอยทาง

ร่่างกายและประโยชน์์ทางจิิตใจในคราวเดีียวกััน การดำเนิินชีีวิิตของมนุุษย์์ในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

ล้้วนมีีความสััมพัันธ์์กัับศิิลปวััฒนธรรมทั้้�งสิ้้�น (ชิิน อยู่่�ดี, 2530, 20-25) สัังคมไทยมีีการแสดงพื้้�นบ้้าน

ที่่�ถืือได้้ว่่าเป็็นเครื่่�องมืือในการสั่่�งสอนศีีลธรรมอัันดีี เป็็นแนวคิด แนวปฏิิบััติิให้้แก่่คนในสัังคม แต่่ก็็มีี

ความแตกต่่างแต่่ละภููมิิภาคซึ่่�งศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านต่่าง ๆ การแสดงมหรสพของไทยจะแบ่่งออก

เป็็นสองประเภทใหญ่่ ๆ คืือประเภทใช้้คนเป็็นตัวัละครและประเภทที่่�ใช้้รูปูจำลองเป็็นตัวัละคร “หนััง” 

เกิิดจากการละเล่่นของชาวไทยสมััยโบราณชนิิดหน่ึ่�งที่่�เรีียกว่า “หนััง” เพราะว่่าสิ่่�งที่่�แทนตััวละครที่่�

ใช้้เล่่นนั้้�น ประดิิษฐ์์ขึ้้�นด้้วยหนัังสััตว์์ เช่่นหนัังโค หนัังกระบืือ การแสดงหนัังในประเทศไทยนั้้�นอาจ

กล่่าวได้้ว่่าสืืบเนื่่�องมายาวนานกว่า ๕๐๐ ปีี ตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา มีีผู้้�สันนิิษฐานว่่าในรััชสมััยพระบาท

สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว มีีการเรีียกการแสดง “หนััง” ว่่า “หนัังใหญ่่” ทั้้�งนี้้�น่่าจะเป็็นการ

เรีียกตามขนาดของตััวหนัังและอาจเพื่่�อให้้เห็็นความแตกต่่างจากหนัังตะลุุง ต่่อมาได้้มีีการถ่่ายทอด

ศิิลปะการแสดงหนัังใหญ่่ออกสู่่�ชาวบ้้าน หนัังใหญ่่เป็็นการแสดงมหรสพที่่�ใช้้หนัังสััตว์์แกะฉลุุเป็็นตััว

ละครในเรื่่�องรามเกีียรติ์์� แสดงโดยอาศััยการพากย์์เล่่าเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ประกอบการย่่ำเท้้าตาม

จัังหวะและทำนองของวงปี่่�พาทย์์ ผู้้�เชิิดจะเชิิดหนัังหน้้าแสงไฟ โดยมีีฉากผ้าขาวหรืือเรีียกว่่าจอหนััง

กั้้�นระหว่่างแสงกัับตััวหนัังหรืือตััวหนัังกัับผู้้�ชม ทำให้้เกิิดแสงเงา หนัังใหญ่่แสดงได้้ทั้้�งกลางวัันและ

กลางคืืน  (มนตรีี ตราโมท. 2502 : 110) หนัังใหญ่่เป็็นการแสดงที่่�ผสมผสานศิิลปวััฒนธรรมไทย

หลายแขนงเข้้าด้้วยกัน อัันได้้แก่่ ศิิลปะการออกแบบลวดลายไทยเชิิงจิิตรกรรมด้้วยความวิิจิิตร

บรรจงผสมกัับงานหััตถศิิลป์์การตอกฉลุุหนัังที่่�ต้้องอาศััยความประณีีตรวมกัันเป็็นตััวหนัังใหญ่่ วััน

เวลาที่่�ผัันผ่่านไปชัักนำเอาความบัันเทิิงใหม่่ ๆ ทำให้้การแสดงหนัังใหญ่่ได้้เสื่่�อมความนิิยมลง หลััง

สมััยรััชกาลที่่� 5 เป็็นต้้นมา มหรสพความบัันเทิิงแบบเดิิมไม่่ได้้รัับความนิิยม เพราะรููปแบบการ

แสดงต้้องใช้้เวลาฝึึกหััดเป็็นเวลานานลงทุุนสููงและด้้วยอิิทธิิพลจากวััฒนธรรมตะวัันตกทำให้้คน

ไทยขาดความตระหนัักและสนใจในการแสดงหนังัใหญ่่ สืืบเนื่่�องมาถึึงปััจุบุันัมีกีารเปลี่่�ยนแปลงทาง

สังัคมในหลาย ๆ ด้้าน โดยเฉพาะการเข้้าสู่่�ยุุคโลกาภิิวััตน์์ เช่่น ระบบเครืือข่่ายอิินเตอร์์เน็็ต ที่่�ทำให้้

ผู้้�คนเข้้าถึึงความบัันเทิิงใหม่่ ๆ ได้้สะดวกสบายและรวดเร็็วขึ้้�น ส่่งผลให้้สัังคมในปััจจุุบัันขาดความ

ตระหนัักถึึงคุุณค่่าศิลิปวัฒันธรรมการแสดงหนัังใหญ่่ ศิิลปะหนังัใหญ่่จุดุเด่่นเกิดิจากแสงและเงาที่่�มีี

ความงาม มีคีุณุค่่า การที่่�จะให้้อยู่่�ในการรับัรู้้�ของคนในสัังคมปััจจุบุันัจึึงต้้องสร้้างสรรค์์ให้้อยู่่�ในรูปูแบบ

ของผลิตภัณัฑ์์ที่่�มีแีสงและเงา หนึ่่�งในนั้้�นคือืผลิติภัณัฑ์์โคมไฟที่่�ให้้แสงสว่่าง เป็็นของประดับัตกแต่่ง

ภายในสถานที่่�ต่่าง ๆ และสร้้างบรรยากาศที่่�สะท้้อนถึึงลวดลายอัตัลัักษณ์์ศิลิปะหนัังใหญ่่ให้้ทรงคุณุค่่า

          ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญอย่่างยิ่่�งที่่�ควรแก่่การศึึกษาค้้นคว้้าและทำการวิิจััยการ

ออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์โคมไฟที่่�มีี

ความสำคััญและที่่�มาของปััญหา
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ความแตกต่างจากท้้องตลาดและมีีความสวยงามเพื่่�อให้้สอดคล้องและเหมาะสมกัับวิิถีีชีีวิิตของ

สัังคมในปััจจุุบัันและให้้อััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ยัังทรงคุุณค่่า ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััย

ทำการศึึกษาความต้้องการของผู้้�บริิโภคและการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

เพื่่�อนำข้้อมูลูที่่�ได้้มาออกแบบ โดยการศึึกษาอัตัลักัษณ์์ลวดลายศิลิปะหนัังใหญ่่แล้้วนำมาสร้้างสรรค์์

ลวดลาย พื้้�นผิิว รููปทรง ให้้เป็็นนวััตกรรม โดยใช้้หลัักองค์์ประกอบศิิลป์์และการทัับซ้้อน นำมาสร้้าง

สรรค์์ให้้เกิิดความงามและความแปลกใหม่่ สามารถนำไปใช้้งานในการให้้แสงสว่่างและประดัับ

ตกแต่่งเพื่่�อความสวยงามในที่่�พัักอาศััย โรงแรม ห้้าง ร้้าน ที่่�ต้้องการเอกลักษณ์์ความเป็็นไทย อีีกทั้้�ง

ยัังเป็็นการช่่วยอนุุรัักษ์์สืืบสานลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ให้้คงอยู่่�สัังคมปััจจุุบัันและในอนาคตต่่อไป

	 1. เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่

	 2. เพื่่�อศึึกษานวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่

	 3. เพื่่�อสร้้างต้้นแบบและศึึกษาความพึึงพอใจนวัตักรรมโคมไฟอัตัลักัษณ์์ลวดลายศิลิปะหนัังใหญ่่

	 1. การออกแบบนวััตกรรม หมายถึึง การค้้นคว้้าหาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะ

หนัังใหญ่่ โดยมีกีารวิเิคราะห์์หาข้้อมููลต่าง ๆ เพื่่�อคิดิค้้นวิธิีกีารสร้้างสรรค์์ให้้เกิดิลวดลาย พื้้�นผิิว สีสีันั ที่่�

มีีความงาม แต่่ยัังคงรัักษาคุุณค่่าของหนัังใหญ่่ อีีกทั้้�งการใช้้งานโดยออกแบบให้้สอดคล้องกัันใน

ลัักษณะรููปแบบ คุุณสมบััติิของวััสดุุและความคิิดสร้้างสรรค์์

	 2. โคมไฟ หมายถึึง ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ให้้แสงสว่่างผ่่านลายฉลุุอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนััง

ใหญ่่ประกอบไปด้้วย โคมไฟแขวน โคมไฟตั้้�งพื้้�นและโคมไฟติดผนัง

	 3. อััตลัักษณ์์ลวดลาย หมายถึึง ลวดลายที่่�มีีความเป็็นเอกลักษณ์์อยู่่�ในตััวหนัังใหญ่่โดยใช้้

การตอกฉลุุลงบนหนัังแล้้วลงสีีเพื่่�อให้้มีีความสวยงาม

	 4. ศิิลปะหนัังใหญ่่ หมายถึึง การตอกฉลุุลวดลายที่่�แม่่แบบประยุุกต์์จากลายไทยโดยใช้้

วรรณคดีีเรื่่�องรามเกีียร์ ตอกฉลุุลงบนหนัังสััตว์์แล้้วลงสีีเพื่่�อใช้้ในการแสดงผ่่านแสงไฟ

1. แนวคิิดการออกแบบอััตลัักษณ์์

          ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้แนวคิิดการออกแบบอัตลัักษณ์์ของ ( ทองเจืือ  เขีียดทอง, 2542, 79 ) โดยหลัักการ

ออกแบบอัตลัักษณ์์ งานศิิลปะทุุกแขนงต้้องนำองค์์ประกอบของการออกแบบ (Element of Design) 

ได้้แก่่ เส้้น สีี รููปร่่าง รููปทรง น้้ำหนััก ลัักษณะผิิว ฯลฯ มาจััดให้้เกิิดความเหมาะสมตามหลัักการ

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

นิิยามศััพท์์เฉพาะ

กรอบแนวคิิดทฤษฎีี

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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ออกแบบ (Principles of Design) ได้้แก่่ ความเป็็นเอกภาพ ความสมดุุล ความกลมกลืืน การเน้้น 

การซ้้ำและการตััดกััน ในหลัักการออกแบบสััญลัักษณ์์ที่่�ดีีข้้อหน่ึ่�งว่่าจะต้้องมีีความงามตามหลัักการ

ออกแบบ

2. หลัักการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

         การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ของ (อุุดมศัักดิ์์� สาริิบุุตร, 2550, 21-22 ) กล่าวว่่าการออกแบบ เป็็นการ

นำองค์์ประกอบในการออกแบบมาจััดรวมเข้้าด้้วยกันัอย่่างมี ีหลักัเกณฑ์์ โดยคำนึึงถึึงประโยชน์์ใช้้สอย

และความงามอัันเป็็นคุณุลัักษณะสำคััญที่่�ควรมี ี การออกแบบเป็็นการสร้้างค่่านิยิมทางความงามและ

สนองคุณุประโยชน์์ทางกายภาพแก่่มนุุษย์์ โดยใช้้แนวคิดินี้้�มาออกแบบผลิตภัณัฑ์์โคมไฟ 

3. แนวคิิดนวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์

          นวััตกรรมผลิตภัณัฑ์์ (Product Innovation) สํํานัักงานพัฒันาวิทิยาศาสตร์์และ เทคโนโลยีแีห่่งชาติิ 

ได้้ให้้ความหมายของนวััตกรรมผลิตภััณฑ์์ไว้้ว่่า นวััตกรรมผลิตภััณฑ์์ คืือ การ พััฒนาและน่่าเสนอ

ผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านเทคโนโลยี หรืือวิิธีีการใช้้ก็็ดีี รวมไปถึึงการปรัับปรุุง ผลิิตภััณฑ์์เดิิมที่่�

มีีอยู่่�ให้้มีีคุุณภาพและประสิิทธิภาพดีียิ่่�งขึ้้�น (รัักษ์์ วรกิิจโภคาทร, 2547) นวััตกรรม ผลิิตภััณฑ์์ถืือเป็็น

ผลิิตผล (Outputs) ขององค์์การโดยอาจจะอยู่่�ในรููปของตััวสินค้้าหรืือบริิการ โดยนำแนวคิิดนี้้�มา

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์โดยใช้้ลวดลายและวััสดุุมาสร้้างสรรค์์ความแปลกใหม่่ให้้เกิิดคุุณค่่าและมีี

ประโยชน์์ใช้้สอยได้้เป็็นอย่่างดีี

4. แนวคิิดการตลาด 4.0

          เป็็นการตลาดแห่่งสัังคมดิิจิิทััล เริ่่�มต้้นมาจากเทคโนโลยีที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตคน ( ปิิยะชาติิ 

อิิศรภัักดีี, 2559, 43 ) และในขณะที่่�อิินเตอร์์เน็็ต ทำให้้โลกแห่่งสัังคมดิิจิิทััลมีีอิิทธิิพลและมีีบทบาท 

การนำแนวคิดนี้้�มาใช้้สำหรัับการเผยแพร่่ผลงานผลิตภััณฑ์์โคมไฟที่่�มีีอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนััง

ใหญ่่ ให้้ผู้้�บริโภคในสัังคมปััจจุุบัันได้้เข้้าถึึง คุุณค่่าความงาม ได้้ง่่ายโดยผ่่านสื่่�อออนไลน์์ในรููปแบบ

ต่่าง ๆ  จะทำให้้เกิิดการรัับรู้้�อย่่างรวดเร็็วและกว้้างขวาง สร้้างความภาคภูมิิใจในเอกลัักษณ์์ของชาติิ

ให้้สืืบทอดต่่อไป
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ภาพที่่� 1 : กรอบแนวคิิดในการออกแบบ (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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1.ศึึกษาอััตลักษณ์์หนัังใหญ่่

ภาพที่่� 2 ตารางการวิิเคราะห์์ประเภทตัวหนัังใหญ่่

(ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
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           สรุุปตารางการวิเิคราะห์์ประเภทตัวหนังัใหญ่่ ตัวัหนังัใหญ่่มี ี7 ประเภท ส่่วนมากทำจากหนัังโค 

2. ศึึกษาอััตลักษณ์์ตััวละครหนัังใหญ่

ภาพที่่� 3 ศึึกษาอััตลัักษณ์์ตััวละครหนัังใหญ่่ (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

          สรุุปตารางการวิิเคราะห์์ตััวละครหนัังใหญ่่ พบว่่าลวดลายที่่�น่่าสนใจและสามารถนำมาใช้้ใน

การออกแบบ โดยลวดลายรููปหนัังใหญ่่เกิิดจากเครื่่�องมืือที่่�เรีียกว่่า ตุ๊๊�ดตู่่� ใช้้ตอกลงบนแผ่่นหนัังโดย

จะมีีลัักษณะเป็็นแท่่งมีีรููกลมมีีความคม โดยช่่างทำหนัังใหญ่่จะตอกตุ๊๊�ดตู่่�เรีียงต่่อกััน จนเกิิดเป็็น

ลวดลาย นิิยมใช้้ลายไทยพื้้�นฐานเป็็นแม่่แบบ ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นลวดลายตััวละครและส่่วนต่่าง ๆ 

ของหนัังใหญ่่

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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3. ขั้้�นตอนการออกแบบ

          3.1 การถอดแบบลวดลายตัวละครหนัังใหญ่่(พระราม)

 

          

ภาพที่่� 4 การถอดลวดลายพระราม (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

           3.2 วิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายพระราม

 ภาพที่่� 5 ตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายพระราม  (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

           สรุุปตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายพระราม กำหนดการถอดแบบใน 6 จุุด ที่่�มีีลวดลาย

โดดเด่่นน่่าสนใจ โดยนำส่่วนประกอบของลวดลายมาออกแบบและจััดองค์์ประกอบจำนวน 18 ลาย
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          3.3 การถอดแบบลวดลายตััวละครหนัังใหญ่่(นางสีีดา)

 

ภาพที่่� 6 การถอดลวดลายนางสีีดา (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

          3.4 วิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายนางสีีดา

 

 ภาพที่่� 7 ตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายนางสีีดา   (ที่่�มา : ธรรมรััตน์์ บุุญสุุข, 2566)

          สรุุปตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายนางสีีดาโดยกำหนดการถอดแบบใน 6 จุุด ที่่�มีี

ลวดลายโดดเด่่นน่่าสนใจ โดยนำส่่วนประกอบของลวดลายมาออกแบบและจััดองค์์ประกอบจำนวน 

18 ลาย

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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          3.5 การถอดแบบลวดลายตัวละครหนัังใหญ่่(หนุุมาน)

 

          

ภาพที่่� 8 การถอดลวดลายหนุุมาน (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

          3.6 วิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายหนุุมาน

 

ภาพที่่� 9 ตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายหนุุมาน  (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)   

           สรุุปตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายหนุุมาน กำหนดการถอดแบบใน 6 จุุดที่่�มีีลวดลาย

โดดเด่่นน่่าสนใจ โดยนำส่่วนประกอบของลวดลายที่่�ถอดมาออกแบบและจัดัองค์์ประกอบใหม่่จำนวน 

18 ลาย
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	  3.7 การถอดแบบลวดลายตััวละครหนัังใหญ่่(ทศกััณฑ์์)

 

          

ภาพที่่� 10 การถอดลวดลายทศกััณฑ์์ (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

	 3.8 วิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายทศกััณฑ์์

 

 ภาพที่่� 11 ตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายทศกััณฑ์์

(ที่่�มา : ธรรมรััตน์์ บุุญสุุข, 2566)

           สรุปุตารางวิเิคราะห์์และออกแบบลวดลายทศกััณฑ์์ กำหนดการถอดแบบใน 6 จุดุที่่�มีลีวดลาย

โดดเด่่นน่่าสนใจ โดยนำส่่วนประกอบของลวดลายที่่�ถอดมาออกแบบและจัดัองค์์ประกอบใหม่่จำนวน 

18 ลาย

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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4. การออกแบบโครงสร้้างลายด้้วยวิิธีีการทัับซ้้อน

 

‘

ภาพที่่� 12 ตารางวิิเคราะห์์และออกแบบลวดลายทศกััณฑ์์  (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

            สรุุปตาราง การออกแบบโครงสร้้างลายด้้วยเทคนิคการทัับซ้้อนเพื่่�อต้้องการให้้ลายที่่�ออกแบบ

สามารถแยกเป็็นชิ้้�นส่่วนขนาดต่่าง ๆ ในลัักษณะที่่�ทัับซ้้อนกััน โดยออกแบบจำนวน 6 ลาย โดย

ผู้้�เชี่่�ยวชาญคััดเลืือกลายที่่�มีีความเหมาะสมที่่�สุุดคืือลายที่่� 2 จากนั้้�นนำไปใช้้ในการออกแบบขั้้�นตอน

ต่่อไป
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5. การคััดเลืือกโครงสร้้างลาย

   

 

ภาพที่่� 13 โครงสร้้างลายที่่� 2 (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

         จากผลการคััดเลืือกของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ โครงสร้้างลวดลายที่่�มีีความเหมาะสมใน

การนำมาออกแบบกับรููปแบบผลิิตภััณฑ์์มากที่่�สุุดคืือลายที่่� 2 เนื่่�องจากเป็็นลายก้้นหอยที่่�มีีหมุุนวน

ของเส้้นโค้้ง 4 ส่่วนที่่�มีรีะยะเท่่ากััน มีีความสมดุลุมีคีวามเป็็นเอกภาพมองแล้้วให้้ความรู้้�สึึกเคลื่่�อนไหว 

น่่าสนใจ โดยนำมาเปิิดปลายของโครงสร้้างลายก้นหอยไว้้เพื่่�อให้้ง่่ายต่อการนำไปใช้้ในการออกแบบลง

บนผลิตภัณัฑ์์

6. การจััดองค์์ประกอบลวดลายฉลุุตััวละครลงบนโครงสร้้างลายด้้วยวิิธีีการทัับซ้้อน

    

    

    

ภาพที่่� 14 การจััดองค์์ประกอบลวดลายฉลุุตััวละครลงบนโครงสร้้างลาย

(ที่่�มา : ธรรมรััตน์์ บุุญสุุข, 2566)

          การนำลวดลายฉลุุจากการออกแบบของตััวละครหนัังใหญ่่ มาวางทัับซ้้อนกัันอย่่างอิิสระเพื่่�อ

ให้้เกิิดลวดลายที่่�แปลกใหม่่โดยต้องการให้้มีีความแตกต่างจากการฉลุุหนัังใหญ่่แบบเดิิมแต่่ยัังคง

อััตลัักษณ์์ของลวดลายที่่�มีีความเป็็นหนัังใหญ่่โดยใช้้ สีีแดงแทนลายฉลุุทัับซ้้อนพระราม  สีีธรรมชาติิ

แทนลายฉลุทุับัซ้อนนางสีดีา  สีส้ี้มแทนลายฉลุทุับัซ้อนหนุมุานและสีนี้้ำตาลแทนลายฉลุุทับัซ้อนทศกัณัฑ์์       

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2566

167

7. การทำต้้นแบบโคมไฟ

การกำหนดขนาดต้้นแบบโคมไฟแขวน

 

การกำหนดขนาดต้้นแบบโคมไฟตั้้�งพื้้�น

   

 

 การกำหนดขนาดต้้นแบบโคมไฟติิดผนัง

   

 

                                         

ภาพที่่� 15 การกำหนดขนาดต้้นแบบโคมไฟ

(ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)
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8. ต้้นแบบโคมไฟสำเร็็จ

  

ภาพที่่� 16 ต้้นแบบโคมไฟแขวน (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

  

ภาพที่่� 17 ต้้นแบบโคมไฟตั้้�งพื้้�น (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

  

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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ภาพที่่� 18 ต้้นแบบโคมไฟติิดผนััง (ที่่�มา : ธรรมรััตน์ บุุญสุุข, 2566)

          การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1) เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 2) เพื่่�อศึึกษา

นวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 3) เพื่่�อสร้้างต้้นแบบและศึึกษาความพึึงพอใจ

นวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย 

ได้้แก่่ เจ้้าของร้้านขายโคมไฟและลููกค้้าที่่�มาเลืือกซื้้�อโคมไฟในตลาดนััดจตุุจัักร จำนวน 50 คน 

โดยใช้้เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการศึึกษา ได้้แก่่ แบบสอบถามความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อต้้นแบบนวััตกรรมโคม

ไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่

          ผลการวิิจััยพบว่่าการออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ ส่่วนที่่� 1 

อััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ มีีองค์์ประกอบของตััวหนัังใหญ่่ คืือ ด้้านลวดลาย หนัังที่่�นิิยมนำ

มาฉลุุเป็็นลวดลายเพื่่�อประกอบในการแสดงโดยส่่วนใหญ่่จะเป็็นหนัังโค เนื่่�องจากมีีคุุณสมบััติิที่่�

เหมาะสม การฉลุุลายต้้องใช้้เครื่่�องมืือตอก มีีลัักษณะเป็็นแท่่งเหล็ก็กลวงทรงกระบอก เรีียกว่่า ตุ๊๊�ดตู่่� 

มีีขนาดรููต่่าง ๆ กััน ใช้้ตอกเดิินลาย โดยการตอกให้้ติิด ๆ กััน และเดิินเส้้นแบบเป็็นเม็็ด ๆ ลายเส้้น

ของหนััง คล้้ายกัับการสร้้างภาพในงานจิิตรกรรมฝาผนัังไทย การเขีียนลายใช้้วิิธีีการลอกลายหรืือ

ร่่างลายโดยใช้้กระดาษไขวางทัับแบบแล้้วร่่างลวดลายจากต้้นแบบแล้้วจึึงทำการฉลุุลาย ผู้้�วิิจััยได้้

ทำการศึึกษาและทดลองฉลุุลายหนัังใหญ่่ตามที่่�ได้้ศึึกษาจากครููช่่างหนัังใหญ่่และงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อนำเทคนิิควิิธีีการมาใช้้ในออกแบบลวดลายใหม่่ ด้้านสีีสััน เมื่่�อแกะฉลุุรููปหนัังเสร็็จ 

ช่่างจะนำรููปหนัังมาระบายสีีเพื่่�อเพิ่่�มความสวยงาม สีีสัันหนัังใหญ่่ที่่�ใช้้แสดงมีีอยู่่� 2 ประเภทด้้วยกััน

คืือ หนัังที่่�ใช้้แสดงตอนกลางวััน ตััวหนัังจะเป็็นสีีหลากหลายเพื่่�อให้้เห็็นสีีสัันที่่�สวยงามของตััวละคร

หนัังใหญ่่ ส่่วนตััวตัวัหนังัที่่�แสดงในเวลากลางคืนืจะใช้้เพียีง 2-3 สีี เพราะจะเน้้นที่่�แสงเงาของลวดลาย

ตััวหนัังใหญ่่มากกว่า ในอดีีตช่่างหนัังใหญ่่จะใช้้สีีจากธรรมชาติิมาระบาย แต่่ในปััจจุุบัันเพื่่�อความ

สะดวกจึึงใช้้สีีเคมีีที่่�มีีจำหน่่ายในท้้องตลาดมาใช้้ระบาย ผู้้�วิจิััยได้้ศึึกษาเรื่่�องของสีีที่่�ใช้้ในงานเครื่่�อง

สรุุปผลการศึึกษา
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หนัังพบว่่าสีีย้้อมหนัังที่่�ติิดคงทนคืือสีีแอลกอฮอล์์ จึึงนำมาใช้้ในการลงสีีลวดลาย โดยงานออกแบบ

จะใช้้ 4 สีี คืือ สีีแดง สีีส้้ม สีีน้้ำตาลเข้้มและสีีธรรมชาติิ(สีีเดิิมของหนััง) ด้้านรููปทรง หนัังใหญ่่จะเป็็น

แผ่่นหนัังพื้้�นผิิวแบน ระนาบเดีียวกัน ตััวหนัังใหญ่่ที่่�นำมาฉลุุเป็็นภาพตามตััวละครในเนื้้�อเรื่่�อง แบ่่ง

ตามลัักษณะท่่าทาง บทบาท ลีีลา การกระทำ ธรรมชาติิ ของตััวละคร ส่่วนใหญ่่จะมีีลัักษณะหน้้า

เสี้้�ยวหรืือหัันข้้าง ผู้้�วิิจััยจึึงออกแบบโดยการนำวััสดุุที่่�ใช้้ทำมาสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นรููปทรงสามมิิติิเพื่่�อนำ

ไปออกแบบผลิตภััณฑ์์โคมไฟ

	ส่ ่วนที่่� 2 ผลการศึึกษานวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ แนวคิิดในการ

ออกแบบผลิตภััณฑ์์โคมไฟอัตลัักษณ์์ศิิลปะหนัังใหญ่่โดยศึึกษาความนิิยมและความต้้องการของ

ผู้้�บริิโภคจำนวน 3 ประเภท ได้้แก่่ โคมไฟแขวน โคมไฟตั้้�งพื้้�น และโคมไฟติิดผนัง จากสัมภาษณ์์ผู้้�

เชี่่�ยวชาญการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และปราชญ์์ชาวบ้้านด้้านการทำหนัังใหญ่่จำนวนทั้้�งหมด 3 ท่่าน 

ได้้สรุุปผลวิิเคราะห์์แล้้วนำข้้อมููลมาใช้้ในการออกแบบคืือ สร้้างสรรค์์ ลวดลาย สีีสััน รููปทรง ให้้สื่่�อถึึง

ความเป็็นไทยและมีีความร่่วมสมััย มีีความสุุนทรีีย์์ ง่่ายต่อการผลิิตและสามารถใช้้งานได้้ดีี โดย

ออกแบบลวดลาย พื้้�นผิิว ใช้้เทคนิิคการทัับซ้อนของลวดลายและพื้้�นผิิวเพื่่�อให้้เกิิดลวดลายใหม่่ที่่�มีี

ความสวยงามและความแปลกใหม่่ ในด้้านรููปทรงโคมไฟ ผู้้�วิิจััยใช้้รููปทรงของดอกบััวหลวงเป็็นแรง

บัันดาลใจซึ่่�งมีีความหมายถึึงความศรััทธา มีีความเป็็นเอกลักษณ์์ของความเป็็นไทย โดยใช้้รููปทรง

เรขาคณิิตที่่�มีีความใกล้้เคีียงดอกบััวคืือ รููปทรงกรวย มีีลัักษณะยอดแหลมฐานกว้้างมาออกแบบ

ผสมผสานกัับรููปทรงให้้มีีความเป็็นเอกภาพ โดยใช้้วััสดุุหนัังแท้้ที่่�ใช้้ทำหนัังใหญ่่เป็็นวััสดุุธรรมชาติิที่่�

มีีคุุณสมบััติิโปร่่งแสงคล้้ายแก้้ว นำมาประกอบรูปทรงกรวยต่อกัันเพื่่�อสร้้างรููปทรงของโคมไฟให้้มีี

ความงาม มีีความเหมาะสมสำหรัับใช้้งาน โดยใช้้เทคนิิคการทาบประกอบเย็็บติิดกัันเพื่่�อความแข็็ง

แรงเป็็นนวััตกรรมการใช้้วััสดุุหนัังชนิิดนี้้�มาสร้้างสรรค์์รููปทรงผลิิตภััณฑ์์โคมไฟ  โดยการออกแบบ

ภาพร่่าง ประกอบด้้วยโคมไฟแขวน จำนวน 5 แบบ โคมไฟตั้้�งพื้้�น จำนวน 5 แบบและโคมไฟติิดผนัง 

จำนวน 5 แบบ เพื่่�อให้้ได้้รูปูแบบนวัตักรรมโคมไฟอัตัลักัษณ์์ลวดลายศิลปะหนังัใหญ่่ที่่�มีคีวามสมบููรณ์์ 

จึึงนำภาพร่่างจำนวน 15 แบบ ไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญและมีีประสบการณ์์การออกแบบประเมิิน จำนวน 3 

ท่่าน แล้้ววิิเคราะห์์ผลที่่�ได้้รัับเลืือกมากที่่�สุุด ประเภทละ 1 แบบ เพื่่�อนำไปสร้้างต้้นแบบ ส่่วนที่่� 3

ผลการสร้้างต้้นแบบและศึึกษาความพึึงพอใจนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 

โดยผู้้�วิิจััยนำแบบภาพร่่างผลิิตภััณฑ์์โคมไฟทั้้�ง 3 ประเภทที่่�ได้้รัับเลืือกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญการออกแบบ

มาทำการสร้้างต้้นแบบ ได้้แก่่ ผลิิตภััณฑ์์โคมไฟแขวน ผลิตภััณฑ์์โคมไฟตั้้�งพื้้�น และผลิิตภััณฑ์์โคม

ไฟติิดผนััง ที่่�มีีการออกแบบนวััตกรรมในด้้านลวดลายที่่�มีีความแปลกใหม่่ รููปทรงมีีความสวยงามใช้้

งานได้้อย่่างสะดวกสบาย จากการสำรวจความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างพบว่่าต้้นแบบนวััตกรรม

โคมไฟอัตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ผู้้�บริิโภคมีีความพึึงพอใจต่่อผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบโคมไฟ

แขวนโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.03 ) โคมไฟตั้้�งพื้้�นโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.04 ) และโคมไฟติิด

ผนัังโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.08 )

  การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่
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          การออกแบบนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ เป็็นการนำภููมิิปััญญาการ

ฉลุุลวดลายจากหนัังใหญ่่ซึ่่�งเป็็นต้้นทุุนทางศิิลปวััฒนธรรมไทยที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ลวดลายไทยที่่�มีี

ความประณีีตสวยงามเฉพาะตััว การออกแบบมุ่่�งเน้้นให้้เกิิดนวััตกรรมมีีความแปลกใหม่่ น่่าสนใจ 

สามารถใช้้สอยได้้อย่่างเหมาะสม ในการประดัับตกแต่่งในสถานที่่�ต่่างๆเพื่่�อให้้เกิิดความงามที่่�มา

จากแสงเงาที่่�ส่่องผ่่านลวดลายการฉลุุหนัังใหญ่่ ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความงาม ตื่่�นตา ตื่่�นใจเมื่่�อได้้

พบเห็็น อีีกทั้้�งยัังเป็็นวััสดุุจากธรรมชาติิที่่�มีีคุุณสมบััติิพิิเศษแสงส่่องผ่่านได้้ มีีน้้ำหนัักเบา แข็็งแรง 

เหมาะสมอย่่างยิ่่�งในการทำโคมไฟ การออกแบบประกอบด้้วยผลิตภััณฑ์์โคมไฟแขวน โคมไฟตั้้�งพื้้�น 

และโคมไฟติิดผนัง เพื่่�อให้้ได้้รููปแบบที่่�แสดงอััตลัักษณ์์ลวดลายของศิิลปะหนัังใหญ่่ที่่�มีีความงามใน

ด้้านลวดลายที่่�มีีคุุณค่่าของศิิลปะไทย สอดคล้องกัับ เรวััต สุุขสิกาญจน์์ (2557) ซึ่่�งได้้ทำการศึึกษา

ในเรื่่�องโคมไฟหนัังตะลุุงมีีแรงบัันดาลใจมาจากฝีีมืือและภููมิิปััญญาของมนุุษย์์ด้้านศิิลปหััตถกรรม 

ที่่�ต้้องการให้้งานหััตถกรรมไทยยังัคงอยู่่�สืบืต่อไป  เพราะมนุษุย์์ต้้องการมีหัีัตถกรรมที่่�มีคีวามสวยงาม  

น่่าใช้้  และมีีคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพควบคู่่�ไปกัับประโยชน์์ใช้้สอย ผู้้�ศึึกษาจึึงได้้นำแนวคิิดดัังกล่่าว

มาวิิเคราะห์์เพื่่�อกำหนดแนวคิดในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากรููปทรงที่่�มีีความงาม ความร่่วมสมััย 

เพื่่�อตรงตามความต้้องการของผู้้�บริิโภค อีีกทั้้�งยัังมีีความแข็็งแรง ทนทาน แสดงลัักษณะเฉพาะของ

อััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่ ได้้อย่่างโดดเด่่นและแตกต่าง ทำให้้เกิิดคุุณค่่าของอััตลัักษณ์์

ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ที่่�เป็็นภููมิิปััญญาของคนไทย ผลการศึึกษาพบว่่าการออกแบบและพััฒนา

โดยนำนวััตกรรมทัับซ้้อนลวดลายมาออกแบบ เพื่่�อสร้้างสรรค์์ความแปลกใหม่่ เป็็นการบููรณาการ

ศาสตร์์ในด้้านหััตถกรรมคืือการฉลุุลวดลาย ศาสตร์์ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ คืือการออกแบบรูป

ทรงโคมไฟ และศาสตร์์ด้้านการออกแบบนิิเทศศิิลป์์โดยการถอดอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 

ซึ่่�งนำมารวมเข้้าไว้้ด้้วยกันในผลิตภััณฑ์์โคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ได้้อย่่างลงตััว

          การนำอััตลัักษณ์์ลวดลายศิลปะหนัังใหญ่่มาสร้้างสรรค์์ในงานผลิิตภััณฑ์์โคมไฟทำให้้เกิิด

ความน่่าสนใจ แปลกใหม่่ มีีความร่่วมสมััย อีีกทั้้�งคำนึึงถึึงสิ่่�งที่่�ผู้้�บริิโภคต้องการในการใช้้งานได้้จริิง 

แข็็งแรง ปลอดภัยั ดังันั้้�นการออกแบบนวัตักรรมโคมไฟอัตัลักัษณ์์ลวดลายศิลปะหนังัใหญ่่จึึงเป็็นการ

ผสมผสานรวมกัันใน ด้้านความงาม ความสุุนทรีีย์์และประโยชน์์ใช้้สอย 

          การสร้้างต้้นแบบและศึึกษาความพึึงพอใจนวััตกรรมโคมไฟอััตลัักษณ์์ลวดลายศิิลปะหนัังใหญ่่ 

พบว่่า ผู้้�บริิโภคมีีความพึึงพอใจผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบโคมไฟแขวนโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.03) โคม

ไฟตั้้�งพื้้�นโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.04) และโคมไฟติิดผนังโดยรวมในระดัับมาก (x̄̄=4.08) รููปแบบ

ของผลิิตภััณฑ์์เน้้นความสวยงามและเหมาะสมกัับการใช้้งาน โดยออกแบบให้้มีีรููปทรงที่่�มีีความ

ร่่วมสมััย สามารถเป็็นผลิตภััณฑ์์ทางเลืือกให้้กัับผู้้�บริิโภคที่่�นิิยมนวััตกรรมความแปลกใหม่่ มีีความ

งาม มีีคุุณค่่าทางศิิลปะและสามารถใช้้งานได้้เป็็นอย่่างดีี สอดคล้องกัับการวิิจััย ปานฉััตท์์ อิินทร์์คง 

(2560) งานออกแบบจึึงต้้องสร้้างความประทับัใจให้้กับัผู้้�พบเห็็นจากภาพลัักษณ์์ของสินิค้้าที่่�นอกเหนืือ

อภิิปรายผล
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จากหน้้าที่่�การใช้้งาน ในขณะเดีียวกันประโยชน์์ใช้้สอยที่่�ได้้รัับยัังมีีความเหมาะสมกัับการใช้้งานใน

ชีีวิิตประจำวััน รููปแบบมีีความสอดคล้้องกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภคในปััจจุุบัันจึึงจะทำให้้เกิิด

ประโยชน์์เชิิงพาณิิชย์์ได้้

          การออกแบบและการสร้้างต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�บริิโภคเป็็นสิ่่�งที่่�

มีีความสำคััญเพราะจะทำให้้ทราบถึึงข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ว่่ามีีจุุดอ่่อนหรืือจุุดแข็็งอย่่างไรเพื่่�อใช้้ใน

การวิิเคราะห์์ในการพััฒนาปรัับปรุุงเพื่่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีความสมบููรณ์์มากที่่�สุุด

	 1. สามารถนำเทคนิิคการทำลวดลายที่่�ได้้จากการศึึกษาครั้้�งนี้้�ไปพััฒนาในการสร้้างสรรค์์

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ในรููปแบบอื่่�น ๆ

	 2. นำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการวิิจััยไปถ่่ายทอดสู่่�ชุุมชนเพื่่�อพััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนให้้

เกิิดอาชีีพและรายได้้ในครััวเรืือน

	 3. นำผลการวิิจััยไปประยุุกต์ใช้้ในการเรีียนการสอนในสาขาวิิชานวััตกรรมเครื่่�องหนัังหรืือ

วิิชาอื่่�น ๆ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกััน
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บทคััดย่่อ

	บทคว ามวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิเคราะห์์ความรู้้�จากผลงานสร้้างสรรค์์จากการวิิจััยปฏิิบััติิการมีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างบทละครและนำเสนอการแสดงเดี่่�ยว การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีการศึึกษาและรวบรวม

ข้้อมููลจากเอกสารวิิชาการด้้านทฤษฎีีวาทกรรมและมายาคติ การศึึกษาวีีดีีทััศน์์ ภาพยนตร์์และบท

ละครที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการเขีียนบทละครโดยได้้แรงบัันดาลใจจากหนัังสืือเรื่่�อง การเดิิน

ทางของส่่วนที่่�หายไป ( The Missing Piece Meets the Big O) ของ เชล ชิลิเวอร์์สเตน (Shel Silverstein) 

แปลโดย ปลาสีีรุ้้�งเพื่่�อนำมาสร้้างโครงเรื่่�องแล้้วนำมาข้้อมููลมาตีีความเพื่่�อสร้้างบทละครสำหรัับการ

แสดงเดี่่�ยวโดยมีีธีีรภััทร นาคปานเสืือเป็็นนัักแสดง กำกัับการแสดงโดย สััณห์์ไชญ์์  เอื้้�อศิิลป์์ ผลการ

วิิจััยพบว่่าบทละครสำหรัับการแสดงเป็็นบทพููดเดี่่�ยว (monologue) ซึ่่�งมีีการเลืือกใช้้สััญญะ การ

อุุปมาอุุปไมย  แนวความคิิดหลัักของเรื่่�องคืือ จงเรีียนรู้้�ที่่�จะยอมรัับและเติิบโตในแบบของตััวเองโดย

นำเรื่่�องราวการถููกลดคุุณค่่าในชีีวิิตจากความคาดหวัังความสมบููรณ์์และความสำเร็็จของผู้้�อื่่�นโดย

เล่่าเรื่่�องผ่่านตััวละครหลัักชื่่�อ เอมมา เทย์์เลอร์์ซึ่่�งเธอแต่่งตััวเป็็นผู้้�หญิิงแต่่แท้้จริิงเธอเป็็นผู้้�ชายอายุุ

ประมาณ 40 ปีี บทละครมีีลัักษณะเป็็นภาพปะติิดปะต่่อ (collage) ผลงานการแสดงเดี่่�ยวใช้้เทคนิิค

และวิิธีีการแสดงแบบละครเควีียร์์เพื่่�อวิิพากษ์์วิิจารณ์์ เสีียดสีี ประชดประชัันสัังคมโดยเสนอมุุมมอง

ผ่่านเพศที่่�สาม  การเข้้าสู่่�สภาวะของตััวละครใช้้วิิธีีการด้้นสด (improvisation) การเรีียกความทรงจำ

ในอดีีต (memory recall) การฝึึกหาความหมายของคำพููดและความหมายใต้้คำพููด (subtext) 

ทดลองหาวิิธีีการนำเสนอใหม่่ ๆ ผ่่านกระบวนการซ้้อมภายใต้้แนวทางที่่�ผู้้�กำกัับการแสดงกำหนดให้้

โดยมีองค์์ประกอบทั้้�งเสื้้�อผ้้า พื้้�นที่่�และฉาก รวมทั้้�งแสงและเสีียงที่่�ส่่งเสริิมสอดคล้องไปกัับการแสดง

ทำให้้สามารถสื่่�อสารแก่่นความคิิดไปสู่่�ผู้้�ชมให้้เกิิดเรีียนรู้้�ไปกัับการแสดงและตััวละคร

คำสำคััญ : การแสดงเดี่่�ยว, ละครเควีียร์์

การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับจากวาทกรรม
ความสมบููรณ์์แบบเรื่่�อง The Masterpiece

The Masterpiece: A solo performance to reveal the oppressed character 
from a discourse of perfection

ธีีรภััทร์ นาคปานเสืือ 1 

คณพศ วิิรััตนชััย 2
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	 This research article is a result of knowledge analysis from practicing research 

entitled The Masterpiece (a solo performance) which aimed to create a play script and 

perform a solo performance. The theory of myth and discourse, video recording, films, play 

scripts were collected as research data for scriptwriting. The performance structure was 

inspired and interpreted from a book called The Missing Piece Meets the Big O originally 

by Shel Silverstein, and Thai translated by Pla Srirung, which used as a script creating and 

solo performed by Teerapat Nakpansue under the directing of Sanchai Uaesilapa. The 

study found that semiotic and metaphor were used in a monologue play script. The mes-

sage of the story was learning how to accept life, and how to grow in own way by using the 

issue of perfect- being expectation discourse, and others’ success through the character 

named Emma Taylor who is a 40-year old male with a female appearance. The script is 

characterized as collage technic, the solo performance using the technic and method of 

queer theater to critic and parody the society through the perspective of  homosexual. The 

improvisation, memory recall, and finding of the meaning and subtext technics were used 

to approach to be the character. The new style of the presentation consists of costume, 

space, scene, light, and sound along the strong directing was tried out to deliver a mes-

sage, and making the learning process to audiences

Keywords : Solo Performance, Queer Theatre

	 ประเด็็นปััญหาและแรงบัันดาลใจสำคััญในการวิิจััยเพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์์บทและนำไปสู่่�

การแสดงเดี่่�ยวครั้้�งนี้้�มาจากประสบการณ์์ชีีวิิตของธีีรภััทร์์  นาคปานเสืือจากการสููญเสีียความเป็็นตััว

เองเพราะมีีความพยายามต้้องการเป็็นที่่�ยอมรัับในสัังคม ตลอดจนความคาดหวัังที่่�มีีต่่อชีีวิิตและ

การศึึกษาซ่ึ่�งเป็็นประสบการณ์์ในตั้้�งแต่่เริ่่�มศึึกษาในระดัับมัธยมศึึกษาจนถึึงมหาวิิทยาลััยรวมถึึงสิ่่�ง

ประกอบสร้้างต่่าง ๆ ที่่�ส่่งผลต่่อทััศนคติิความสมบููรณ์์แบบของชีีวิิต ดัังเช่่นเดีียวกัันกัับที่่�ณััฏฐพงษ์์ 

สกุุลเลี่่�ยว (สืืบค้้นเมื่่�อวัันที่่� 7 กัันยายน 2564 , https://prachatai.com/journal/2011/08/36356) ได้้

เสนอแนวคิดที่่�สะท้้อนปััญหาของสัังคมที่่�ให้้ความสำคััญจากความคาดหวัังของความสมบููรณ์์ใน

ครอบครััวไว้้ว่่า สัังคมตั้้�งแต่่ครอบครัวได้้สร้้างกรอบมาตรฐานขึ้้�นมาซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญที่่�เข้้าไปกดดััน

และทำให้้ผู้้�คนที่่�ไม่่สามารถดำเนิินชีีวิิตตามกรอบมาตรฐานดัังกล่่าวได้้ รู้้�สึึกผิิด ย้้ำแย่่ และทดท้้อใน

Abstract

บทนำ

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ
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ชีวิีิตมากกว่าที่่�ควรจะเป็็น เช่่นการสถาปนากรอบมาตรฐานของครอบครัวที่่�สมบูรูณ์์แบบตามอุุดมคติิ

ขึ้้�นมาโดยไม่่มองว่่าการหย่่าร้้างเป็็นเรื่่�องธรรมชาติิของมนุุษย์์ ได้้เบีียดขัับให้้พ่่อ แม่่ หรืือใครก็็ตามที่่�

ไม่่สามารถประคัับประครองครอบครัวของตนให้้เป็็นไปตามอุุดมคติดัังกล่่าวได้้กลายเป็็นคนที่่�ดููจะมีี

ปััญหา ไม่่มีีความรัับผิดชอบ มีีความบกพร่่อง และไม่่สมบููรณ์์อย่่างรุุนแรง 

	ด้ วยเหตุุนี้้�การสร้้างสรรค์์การแสดงจึึงเป็็นการเรีียนรู้้�ชีีวิิตของมนุุษย์์ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีีความมุ่่�งหวััง

สร้้างแรงบัันดาลใจและเป็็นการกระตุ้้�นความคิิดให้้กัับคนที่่�กำลัังเผชิิญสภาวะเดีียวกัับตััวละครโดย

นำปมปััญหาจากการใช้้ชีีวิิตในสัังคมเกี่่�ยวกับความแตกต่างทางเพศ การไม่่ถููกยอมรัับในสัังคม การ

ถููกกรอบจำกััดสิิทธิิของชีีวิิตในสัังคมรวมถึึงการตั้้�งคำถามกัับสัังคม วััฒนธรรม การศึึกษา การเมืือง 

ความเชื่่�อ ค่่านิิยม เศรษฐกิิจโดยมุ่่�งหวัังทำให้้เกิิดการวิิพากษ์์วิิจารณ์์ถึึงความเป็็นจริิงตามธรรมชาติิ 

หรืือมายาคติิที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น และการแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง The Masterpiece ยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการสร้้าง

วาทกรรม ระบบ และกระบวนการในการสร้้าง/ผลิต (Constitute) อัตัลักัษณ์์ (Identity) และความหมาย 

(Significance) ให้้กัับสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ในสัังคมที่่�ห้้อหุ้้�มเราอยู่่� ไม่่ว่่าจะเป็็นความรู้้� ความจริิง อำนาจ 

หรืือตััวตนของเราเอง จากมายาคติและวาทกรรมที่่�ตราไว้้ในสัังคมดัังที่่�กุุฎาธาร ภิิรมย์์ชม (2559, 

หน้้า 23-32) ได้้ศึึกษาแนวคิดของโรล็็องด์์ บาร์์ตส์์ (ค.ศ.1915 - 1980) นัักวิิชาการชาวฝรั่่�งเศสซ่ึ่�ง

ทำการศึึกษาวิิเคราะห์์เกี่่�ยวกับัระบบคุณุค่่าร่่วมสมัยัทางสังัคมเพื่่�อสร้้างมายาคติ (Myth) ทางวััฒนธรรม

สมัยัใหม่่นำมาใช้้อธิบิายการสื่่�อความหมายของปรากฎการณ์์ต่่าง ๆ โดยเฉพาะการนำเสนอความหมาย

ในเชิิงวััฒนธรรมที่่�มัักจะมาพร้้อมกัับคติิความเชื่่�อและถููกทำให้้เป็็นที่่�รัับรู้้�ประหนึ่่�งราวกัับว่่าสิ่่�งที่่�ถููก

นำเสนอนั้้�นเป็็นความจริิงตามธรรมชาติิแต่่แท้้ที่่�จริิงแล้้วความคิิดหรืือมโนทััศน์์ที่่�ถููกถ่่ายทอดออกมา

และเข้้าสู่่�การรัับรู้้�นั้้�นไม่่ได้้เป็็นไปหรืือเกิิดขึ้้�นตามหลัักของข้้อเท็็จจริิงแต่่มัันเป็็นความหมายที่่�ถููก

ประกอบสร้้างขึ้้�นมาและกลายเป็็น “มายาคติิ” อัันเป็็นทััศนคติที่่�หล่่อหลอมความเข้้าใจของผู้้�คน

เสมืือนภาพลวงอัันน่่าเชื่่�อถืือและเป็็นที่่�ยอมรัับและรัับรู้้�กัันโดยทั่่�วไป ดัังเช่่นเดีียวกัันกัับที่่�นพพร  

ประชากุุล (2547, หน้้า 4) ได้้เรีียงเรีียงความหมายของมายาคติ (Myth) ไว้้ว่่ามายาคติคืือการสื่่�อ

ความหมายด้้วยคติิความเชื่่�อทางวััฒนธรรมซึ่่�งถููกกลบเกลื่่�อนให้้เป็็นที่่�รัับรู้้�เสมืือนว่่าเป็็นธรรมขาติิ

หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นกระบวนการของการลวงให้้หลงแต่่ก็็มิิได้้หมายความว่่ามายาคติิเป็็นการ

โกหกหลอกลวงบิิดเบืือนข้้อเท็็จจริิงหรืือปิิดบัังอำพรางสิ่่�งใดทั้้�งสิ้้�น ทุุกอย่่างปรากฎต่่อหน้้าอย่่าเปิิด

เผยจนสร้้างความคุ้้�นเคยจนไม่่ทัันตั้้�งตััวว่่ามัันเป็็นสิ่่�งประกอบสร้้างทางวััฒนธรรมโดยที่่�เราอาจหลง

คิิดไปว่่าค่่านิิยมที่่�เรายึึดถืืออยู่่�นั้้�นเป็็นธรรมชาติิหรืือเป็็นไปตามสามััญสำนึึก 

	ผล งานวิิจััยนี้้�จึึงเป็็นการสร้้างสรรค์์บทละครสำหรัับการแสดงเดี่่�ยวที่่�เล่่าเรื่่�องราวของตััว

ละคร “เอมมา” ตััวละครซึ่่�งเป็็นภาพแทนความหลากหลายทางเพศ ช่่างเย็็บผ้าที่่�เก็็บตัวอยู่่�ในห้้อง

ทำงานเล็ก็ ๆ ชีวิีิตที่่�ผูกูติดิด้้วยอดีีตกัับและสิ่่�งที่่�ยังัคงค้้างอยู่่�ในใจ แต่่เมื่่�อเธอได้้รับัโอกาสจาก “อเล็ก็ซ์” 

นัักแสดงหนุ่่�มที่่�ต้้องการตััดชุุดสำหรัับใช้้ในการประกวดละครเธอจึึงมีีความหวัังที่่�จะสร้้างผลงานที่่�

สมบููรณ์์แบบ แต่่ต้้องประสบปััญหากัับการตััดเย็็บอยู่่�กัับแบบเดิิม ๆ ของเธอไม่่ได้้รัับการยอมรัับซ้้ำ

แล้้วซ้้ำเล่่าเท่่ากัับอดีีตอัันข่่มขืืนของเธอ เธอจึึงคิิดวิธิีีที่่�จะสร้้างความภููมิิใจเกิิดการเปิิดประสบการณ์์
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ใหม่่ของตนเองในการทำผลงานที่่�เป็็นต้้นแบบแทนที่่�จะทำแบบสำเร็็จของคนอื่่�น โดยมุ่่�งหวัังที่่�จะ

สื่่�อสารแก่่นความคิิดของเรื่่�อง The Masterpiece ให้้ผู้้�ชมได้้เกิิดการตั้้�งคำถาม การพิิจารณา

และการแสวงหาคำตอบกับมายาคติและวาทกรรมความสมบููรณ์์แบบของชีีวิิตตััวละครกัับพวกเรา

ทุุกคนให้้พร้้อมต่่อการเผชิญโลกและทำความเข้้าใจตััวละครเสมืือนการเข้้าใจตััวเราเอง

	 1. เพื่่�อสร้้างบทละครและนำเสนอการแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง The Masterpiece

	 1. การสร้้างองค์์ความรู้้�จากกระบวนการสร้้างสรรค์์การแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง The Masterpiece 

	 2. เกิดิการเรียีนรู้้�แก่่นความคิดิเรื่่�องการเติบิโตด้้วยตัวัเองในแบบของตนเองจากประสบการณ์์

การทำงาน

	ผู้้� วิิจััยสร้้างสรรค์์การแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง The Masterpiece จากแรงบัันดาลใจที่่�ตีีความจาก

หนัังสืือเรื่่�อง การเดิินทางของส่่วนที่่�หายไป (The Missing Piece Meets the Big O) ของ เชล ชิิลเวอร์์

สเตน (Shel Silverstein)  แปลโดย ปลาสีีรุ้้�ง โดยกำหนดแนวคิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย ดัังนี้้� 

 

    

 

   

 

แผนภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย

ที่่�มา: ธีีรภััทร  นาคปานเสืือ

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย

ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจากการวิิจััย

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ

  จากวาทกรรมความสมบููรณ์์แบบเรื่่�อง The Masterpiece
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	ก ารวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพและการวิิจััยปฏิิบััติิการโดยรวบรวมข้้อมููลจาก

เอกสารวิิชาการต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อง การศึึกษาค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิมจากหนัังสืือเรื่่�อง การเดิินทางของส่่วนที่่�

หายไป ( The Missing Piece Meets the Big O) ของ เชล ชิิลเวอร์์สเตน (Shel Silverstein) แปลโดย 

ปลาสีีรุ้้�ง การศึึกษาและวิิเคราะห์์บทละครเรื่่�อง I Am My Own Wife ของ ดั๊๊�ก ไรซ์์ (Doug Wright), บท

ละครเรื่่�อง พิินััยกรรมของหญิิงวิิกลจริิต ของ ดารกา วงศ์์ศิิริิ, บทละครเรื่่�อง Emily of Emerald Hill 

ของ สเตลลา โคน (Stella Kon) และบทละครเรื่่�อง จุุมพิิต-นางพญาแมงมุุม ของ มานููเอล พููอิิก (Ma-

nuel Puig)  การศึึกษาวีดีีทีัศัน์์ภาพยนตร์์เรื่่�อง Hedwig and the Angry Inch และ The Dress maker 

เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการเขีียนบทละครพููดเดี่่�ยวโดยนำข้้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์ตามหััวเรื่่�องที่่�ศึึกษา

และนำมาตีีความโดยนำประเด็็นที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์และการตีีความมาสร้้างบทละครสำหรัับการ

แสดงเดี่่�ยวโดยมีีธีีรภััทร นาคปานเสืือเป็็นนัักแสดง และอาจารย์์ ดร.สััณห์์ไชญ์์  เอื้้�อศิิลป์์ เป็็นผู้้�กำกัับ

การแสดง เนื่่�องด้้วยวิกิฤติกิารแพร่่ระบาดของเชื้้�อโคโรนาไวรัสั โควิดิ-19 การแสดง The Masterpiece 

เปิิดการแสดงโดยจำกััดจำนวนผู้้�ชมและได้้บัันทึึกผลงานการแสดงไว้้เพื่่�อทำการวิิเคราะห์์และถอด

องค์์ความรู้้�จากกระบวนการทำงานและปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการวิิจััย

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานนี้้�ได้้ทำการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการวิิจััยโดยได้้

ศึึกษาทฤษฎีีด้้านมายาคติิและวาทกรรมที่่�ถููกกำหนดในสัังคมเพื่่�อนำไปสร้้างบทละคร ดัังที่่�นพพร  

ประชากุุล (2547, หน้้า 4) ได้้อธิิบายความหมายของคำว่่า มายาคติิ (myth) ไว้้ว่่า มายาคติหมายถึึง

การสื่่�อความหมายด้้วยคติิความเชื่่�อทางวััฒนธรรมซึ่่�งถููกกลบเกลื่่�อนให้้เป็็นที่่�รัับรู้้�เสมืือนว่่าเป็็น

ธรรมชาติิ เป็็นกระบวนการลวงให้้หลง ทั้้�งนี้้�ความหมายของมายาคติไม่่ใช่่การโกหกหลอกลวงแบบ

ปั้้�นน้้ำเป็็นตััวหรืือการโฆษณาชวนเชื่่�อที่่�บิิดเบืือนข้้อเท็็จจริิง มายาคติินั้้�นไม่่ได้้ปิิดบัังอำพรางสิ่่�งใด

แต่่ทุุกอย่่างนั้้�นปรากฏต่่อหน้้าต่่อตาอย่่างเปิิดเผยจนไม่่ทัันสัังเกตว่่ามัันเป็็นสิ่่�งประกอบสร้้างทาง

วััฒนธรรมทำให้้หลงคิิดไปว่่าค่่านิิยมที่่�เรายึึดถืืออยู่่�นั้้�นเป็็นธรรมชาติิหรืือเป็็นไปตามสามััญสำนึึก

	  ก่่อนการลงมืือปฏิิบััติิเขีียนบทละครเพื่่�อทำให้้ตััวบทมีีความหมายควบคู่่�กัันระหว่่างภาษา

และความคิิดผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาเรื่่�องมายาคติและวาทกรรมเป็็นการศึึกษาหาความรู้้�และสร้้างความ

เข้้าใจ เชื่่�อมโยงเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับบริิบทของสัังคมและสามารถเข้้าถึึงบทบาทที่่�แท้้จริิง

ขอคนในสัังคมถ่่ายทอดผ่่านตััวละครโดยประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจััยให้้ความสนใจคืือ การยอมรัับทางสัังคมใน

แง่่ของความแตกต่่างทางเพศ การเข้้าใจความคิิดของคนในสัังคมและความเชื่่�อของคนในสัังคมที่่�

เป็็นอยู่่�อย่่างแพร่่หลายในสัังคม นอกจากนั้้�นยัังได้้ทำการศึึกษาทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวาทกรรมทำให้้

ผู้้�วิิจััยเข้้าใจในรููปแบบของความคิิดของมนุุษย์์ที่่�สืืบทอดต่่อ ๆ กัันมา และวาทกรรมไม่่ใช่่เพีียงเป็็น

ภาษาในรููปแบบตััวอัักษรแต่่เป็็นการส่่งสารทางความคิิด ความรู้้�ครอบงำให้้มนุุษย์์มีีปฏิิสััมพัันธ์์และ

ระเบีียบวิิธีีวิจััย

ผลการวิิจััย
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การแสดงออก ทั้้�งมายาคติิและวาทกรรมมีีส่่วนเชื่่�อมโยงกัันโดยมายาคติิเป็็นการใช้้ภาษาแบบหนึ่่�ง

ที่่�กระทำผ่่านวาทกรรม  นอกจากการศึึกษาทฤษฎีีสำคััญเพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์แล้้วการวิิจััยครั้้�งนี้้�

ได้้ศึึกษาบทละครไทยและตะวัันตกเพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการสร้้างตััวละครเพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการ

เขีียนบทละครได้้แก่่ เรื่่�อง I Am My Own Wife ของ ดั๊๊�ก ไรซ์์ (Doug Wright), เรื่่�อง พิินััยกรรมของ

หญิิงวิิกลจริิตของ ดารกา วงศ์์ศิิริิ, เรื่่�อง Emily of Emerald Hill ของ สเตลลา โคน (Stella Kon), เรื่่�อง 

จุุมพิิต-นางพญาแมงมุุม ของ มานููเอล พููอิิก (Manuel Puig)  นอกจากนั้้�นยัังได้้ศึึกษาสื่่�อวีีดีีทััศน์์งาน

สร้้างสรรค์์การแสดงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็นที่่�ศึึกษาโดยศึึกษาจากภาพยนตร์์เรื่่�อง Hedwig and the 

angry inch รวมทั้้�งบัันทึึกการแสดงสดในชื่่�อเดีียวกัน ว่่าด้้วยเรื่่�องราวชีีวิิตเฮ็็ดวิกิผู้้�ที่่�ถููกแบ่่งครึ่่�งมา

ตั้้�งแต่่กำเนิิดพ่่อแม่่ถููกแยกส่วนแยกทางกััน ตััวเขาเกิิดมาในชีีวิิตครึ่่�งเพศที่่�มีีร่่างเป็็นชายใจเป็็นหญิิง

และอยู่่�ในเยอรมนีีที่่�มีีกำแพงเบอร์์ลิินขวางกั้้�นตรงกลาง ชีีวิิตที่่�โหยหาอีีกส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตที่่�ขาดหาย

ไปกัับความรัักของผู้้�ชายทั้้�ง 2 กัับ หญิิงแปลงเป็็นชายอีีก 1 คน ที่่�จะเป็็นคำตอบในการเติิมเต็็มชีีวิิตที่่�

เหมืือนจะขาดหายไป เพราะเจ้้าส่่วนเกิินตรงหว่่างขาเขาจึึงร้้องเพลงจััดคอนเสิิร์์ตจนเข้้าใจในตััวเอง

และยอมรัับในตััวเองได้้ นอกจากนั้้�นยัังได้้ศึึกษาภาพยนตร์์เรื่่�อง The Dressmaker ว่่าด้้วยเรื่่�องของดีี

ไซเนอร์์สาวต้้องการกลัับบ้้านเกิิดเพื่่�อพิิสููจน์์ความบริิสุุทธิ์์�จากคดีีที่่�ติิดตััวเธอมาตั้้�งแต่่อายุุ 10 ขวบ

โดยการตััดชุุดให้้กัับลููกสาวร้านของชำจนสาว ๆ ทั้้�งหมู่่�บ้้านแห่่มาใช้้บริิการแต่่ก็็ยัังเป็็นที่่�รัังเกีียจของ

คนอยู่่�ดีีจึึงนำไปสู่่�การล้้างแค้้นคนทั้้�งหมู่่�บ้้านและพยายามทำทุุกทางให้้สัังคมยอมรัับเพื่่�อเป็็น

แนวทางในการสร้้างสรรค์์  นอกจากการศึึกษาบทละครตามรายละเอีียดข้้างต้้น โครงสร้้างของการ

เล่่าเรื่่�องและการสร้้างตััวละครได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการศึึกษาหนัังสืือและวิิดีีทััศน์์เรื่่�อง การเดิิน

ทางของส่่วนที่่�หายไป (The Missing Piece Meets the Big O) ของ เชล ชิลิเวอร์์สเตน (Shel Silverstein) 

แปลโดย ปลาสีีรุ้้�งซึ่่�งเป็็นหนัังสืือภาพสำหรัับเด็็กที่่�กล่่าวถึึงอีีกมุุมมองหนึ่่�งของเจ้้าชิ้้�นส่่วนสามเหลี่่�ยม

เล็็ก ๆ ที่่�เคยเป็็นแค่่ “ส่่วนเติิมเต็็ม” เล่่าเรื่่�องราวของส่่วนเติิมเต็็มแสนเศร้้าที่่�เฝ้้ารอคอยด้วยความหวััง

ว่่าตนจะ “ถููกเลืือก” เป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตของใครสัักคนมัันเฝ้้ารอทั้้�งสุุขทั้้�งทุุกข์ ลองผิิดลองถููกทั้้�งที่่�คิิด

ว่่าพบ “ชิ้้�นที่่�ใช่่” แล้้วแต่่ชีีวิิตก็็กลัับไม่่ได้้หวานชื่่�นดัังฝัันจนกระทั่่�งวัันหน่ึ่�งมัันได้้พบกัับวงกลมวงหนึ่่�ง

ที่่�สมบููรณ์์ในตััวเองเจ้้าสามเหลี่่�ยมน้้อยคิิดว่่าตััวเองเป็็นแค่่ชิ้้�นส่่วนเล็็ก ๆ ที่่�ไม่่อาจกลิ้้�งไปไหนได้้

จึึงต้้องเป็็นฝ่่ายเฝ้้ารอเพื่่�อจะเป็็น “ผู้้�ถูกเลือืก” ในชีีวิติของคนอื่่�น ๆ แต่่วงกลมพยายามบอกว่าการกลิ้้�ง

ไม่่ได้้ไม่่ใช่่เพราะเจ้้าสามเหลี่่�ยมไม่่มีีความสามารถหากแต่่เป็็นเพราะยัังไม่่ลองลงมืือทำมากกว่่าเมื่่�อ

เจ้้าสามเหลี่่�ยมลองขยับเขยื้้�อนเคลื่่�อนไหวมันจึึงพบว่่าตััวเองทำได้้เหลี่่�ยมมุุมที่่�มีีค่่อยๆสึึกหายไป รููป

ร่่างที่่�เปลี่่�ยนไปทำให้้ท้้ายที่่�สุุดแล้้วมัันก็็กลิ้้�งไปทุุกแห่่งได้้ ไม่่แตกต่างจากเจ้้าวงกลม จึึงทำให้้ผู้้�วิิจััย

เลืือกเรื่่�องนี้้�นำมาใช้้ในการตีีความในการสร้้างสรรค์์ ปรากฏผลการวิิจััยดังนี้้�

	 1. การสร้้างบทละคร

	ก ารพััฒนาบทละครสำหรัับการแสดงเดี่่�ยวได้้กำหนดแนวทางเป็็นลัักษณะบทพููดเดี่่�ยว 

(monologue) ซึ่่�งมีีการเลืือกใช้้สััญญะ วลีี คำ ประโยคเป็็นในการถ่่ายทอดเรื่่�องราว เหตุุการณ์์และ

ความรู้้�สึึกของผู้้�เขีียนบทโดยมีีการใช้้การอุุปมาอุุปไมย  ทั้้�งนี้้�การเลืือกใช้้แก่่นเรื่่�อง โครงเรื่่�องและ

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ

  จากวาทกรรมความสมบููรณ์์แบบเรื่่�อง The Masterpiece
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สัญัลักัษณ์์ของเรื่่�องมาจากการเทีียบเคียีงกับัอัตัชีวีประวัติัิและประสบการณ์์ชีวีิติของธีรีภัทัร์  นาคปานเสือื 

ตามรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 : ตีีความจากหนัังสืือเทีียบเคีียงกัับประสบการณ์์

โครงเรื่่�องจากหนัังสืือ เทีียบเคีียงกัับประสบการณ์์ชีีวิิต

ชิ้้�นส่่วนที่่�ขาดหายไปนั่่�งอยู่่�อย่่างโดดเดี่่�ยวเฝ้้ารอใครสััก

คนพามัันไปที่่�ไหนสัักแห่่งให้้เป็็นส่่วนที่่�สมบููรณ์์

การอยู่่�คนเดีียวไม่่รู้้�ว่าชอบอะไร มีีต้้นทุุนจากความถนััด

ที่่�ไม่่ถููกยอมรัับ

จนมัันได้้พบกัับบางคนเข้้ากัันได้้แต่่กลิ้้�งไม่่ได้้ ฟัังคนอื่่�นมากเกิินไป เชื่่�อคำพููดของคนอื่่�น

บางคนกลิ้้�งได้้แต่่เข้้ากัันไม่่ได้้ การเข้้ากัับเพื่่�อนไม่่ได้้ตั้้�งแต่่เด็็ก

บางคนไม่่รู้้�อะไรกัับเข้้ากัันได้้ โลกส่่วนตััว เช่่น การอ่่านหนัังสืือและจิินตนาการ

บางคนไม่่รู้้�อะไรเลย การทุ่่�มเทกัับความรัักที่่�ไม่่ได้้ผลตอบแทน

บางคนบอบบางเกิินไป ความอ่่อนแอภายในจิิตใจ

บางคนทิ้้�งเอาไว้้บนแท่่นบููชา ความรัักในศิิลปะการละคร

บางคนมีีชิ้้�นที่่�ขาดมากเกิินไป คำถามและข้้อสงสััยในชีีวิิตและความมั่่�นใจ

บางคนมีีชิ้้�นที่่�มากเกิินไป ความคิิดมาก

มัันเรีียนรู้้�ที่่�จะซ่่อนตััวจากผู้้�หิิวโหย เพื่่�อนที่่�เห็็นแก่่ตััวและการวิิธีีการหลบเลี่่�ยง

บางคนดููใกล้้เกิินไป ความห่่วงใยและหวัังดีีจากบุุคคลรอบข้าง

บางคนกลิ้้�งผ่่านไปโดยไม่่มีีใครสัังเกต สัังคมในมหาวิทิยาลััยที่่�อยู่่� ณ ปััจจุุบััน

มัันพยายามทำตััวให้้น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�นแต่่ก็็ไม่่ช่่วยอะไร การที่่�พยายามเปลี่่�ยนแปลง ปรัับปรุุงตััวเองให้้ดีีขึ้้�นทั้้�ง

ศััลยกรรม การแต่่งตััว

มัันพยายามทำตััวให้้ฉููดฉาดมากขึ้้�น แต่่ทำให้้คนที่่�

ขี้้�อายหนีีหายไป

การพยายามทำตััวให้้เก่่งขึ้้�น ความตั้้�งใจที่่�เยอะเกิินไป

ทำให้้เพื่่�อนไม่่คบ

พบกัับสิ่่�งที่่�ขาดหายและเติิมเต็็มพอดีีแต่่มัันโตขึ้้�น ประสบการณ์์ในการทำงานที่่�ล้้มเหลว

ลอง ลุุก ยืืด ล้้ม จนเป็็นวงกลมที่่�ค่่อนข้้างสมบููรณ์์ การได้้ทำในสิ่่�งที่่�ไม่่เคยทำ

ที่่�มา : ธีีรภััทร์์ นาคปานเสืือ

		  จากรายละเอีียดข้้างต้้นได้้นำมากำหนดตััวละครรวมทั้้�งกำหนดประเด็็นโดยมีี

ความต้้องการสื่่�อสารความคิิดหลัักคืือ จงเรีียนรู้้�ที่่�จะยอมรัับและเติิบโตในแบบของตััวเอง โดยมีี

โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องว่่าด้้วยเรื่่�องของกะเทยที่่�ตามหาส่่วนที่่�ขาดหายไปจนได้้เรีียนรู้้�ที่่�จะเป็็นส่่วนนั้้�น

ด้้วยตัวเองโดยการดำเนิินเรื่่�องผ่่านกระบวนการตััดเย็็บเครื่่�องแต่่งกายคู่่�ไปกัับการเล่่าถึึงแต่่ละช่่วง
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ของชีีวิิต โดยแบ่่งเป็็น 11 ช่่วง ดัังนี้้�		   

		ช่  ่วงที่่� 1 ความเป็็นกระเทยคืืออะไรจากคำพููดของคนอื่่�น??

		ช่  ่วงที่่� 2 การเป็็นส่่วนเกิินของสัังคมในวััยมััธยม

		ช่  ่วงที่่� 3 การเติิมเต็็มตััวเองด้้วยโลกส่วนตััวและจิินตนาการ

		ช่  ่วงที่่� 4 ความบอบบางในชีีวิิตรัักที่่�พัังทลายในประเด็็นผู้้�ชายต้้องคู่่�กัับผู้้�หญิิง

		ช่  ่วงที่่� 5 ความพยามที่่�จะเป็็นยอมรับัของคนในสัังคมประเด็็นอุดุมคติของความสวย 

เพศทางเลืือก ความสามารถ อาชีีพ

		ช่  ่วงที่่� 6 คำถามและความคิิดของคนอื่่�น

		ช่  ่วงที่่� 7 การเอาตััวรอดจากผู้้�หาประโยชน์์

		ช่  ่วงที่่� 8 การถููกจำกััดจากความห่่วงใยและการตััดสิินที่่�มองข้้าม

		ช่  ่วงที่่� 9 ความตั้้�งใจและความพยายามทำให้้ผู้้�คนถอยห่่าง

		ช่  ่วงที่่� 10 การเรีียนรู้้�ที่่�ให้้คนอื่่�นทำให้้เราเติิบโต 

		ช่  ่วงที่่� 11 การเรีียนรู้้�ที่่�จะเติิบโตด้้วยตััวเองในแบบของตััวเอง 

		ก  ารเล่่าเรื่่�องคืือการแสดงที่่�มีีนัักแสดงคนเดีียวที่่�พููดถึึงสิ่่�งที่่�เป็็นมายาคติิตาม

แบบแผนและเรีียนรู้้�ความเป็็นต้้นฉบัับ (original) ของตนเอง โดยยึึดหลัักการออกแบบในเรื่่�องมีีรููป

แบบเป็็นงานร่่วมสมััย (Contemporary art) กำหนดสถานที่่�เป็็นร้้านตััดเย็็บเสื้้�อผ้้าข้้างโรงละคร มีี

โทนสีีของเรื่่�อง(Tone) สำหรัับการนำเสนอเป็็นสีีน้้ำตาล สีีดำ ให้้อารมณ์์และความรู้้�สึึกร่่วม (Mood) 

สนุุก หดหู่่� ตระหนัักรู้้� กำหนดยุุคสมััยในเรื่่�องคืือปีี ค.ศ. 1947 –1957 และได้้กำหนดความยาวของ

บทละครสำหรัับเแสดงระยะเวลา 30 นาทีี โดยกำหนดให้้มีีจิินตภาพของงานออกแบบดัังนี้้�

 

	

ภาพท่ี่� 2 จิินตภาพของงานออกแบบตััวละคร เป็็นเสื้้�อผ้้า New Look ที่่�ออกแบบโดย Christian Dior

ผู้้�สร้้างบทอยากให้้เห็น็ตัวัละครที่่�มีีความเป็็นคนที่่�พยายามจะสมบููรณ์์แบบในรูปูฟอร์์มเสื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่ใน

แบบที่่�ดูแูข็ง็เปรีียบกับัการที่่�ตัวัละครที่่�อ่่อนแอภายในและสร้้างความแข็ง็แกร่่งภายนอกกลบเกลื่่�อนไว้้

ที่่�มา : https://www.vogue.co.th/fashion/article/diorhistory

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ

  จากวาทกรรมความสมบููรณ์์แบบเรื่่�อง The Masterpiece
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	ก ารพััฒนาบทละครสำหรัับใช้้ในการแสดงผู้้�เขีียนบทละครได้้พััฒนาบทละครจากตััวบท

ละครร่่างที่่� 1 เมื่่�อนำบทละครไปใช้้ในการทำงานกัับผู้้�กำกัับการแสดง บทละครถููกปรัับให้้เหมาะสม

กัับการแสดงเพื่่�อทำให้้ชีีวิิตของตััวละคร  การกระทำและสถานการณ์์ที่่�ตัวัละครกำลังัเผชิญิอยู่่�ชัดัเจน

มากขึ้้�นและเชื่่�อมรอยต่อของบทละครซึ่่�งมีลีักัษณะเป็็นภาพปะติิดปะต่่อ (collage) ให้้สามารถเล่่าเรื่่�อง

สอดคล้องกัันได้้ในแต่่ละช่่วงโดยแก้้ไขให้้กำหนดรายละเอีียดสถานที่่�ที่่�ตััวละครอยู่่�ในห้้องสตููดิิโอ

เล็ก็ ๆ  ในอาคารชั้้�น 6 ที่่�ตกแต่่งแบบฝรั่่�งเศสเคยเป็็นห้้องของคนใช้้ในศตวรรษก่่อนเรียีกว่า chamber de 

bonne หลัังที่่�นั่่�งของคนดููสมมุุติิให้้เป็็นส่่วนของที่่�นอน คนดููจะเห็็นส่่วนที่่�เป็็นที่่�ทำงานตััดเย็็บเสื้้�อผ้้า 

มีีโต๊๊ะขนาดใหญ่่วางอยู่่�ตรงกลาง ด้้านหลัังซ้้ายมีีโคมไฟตั้้�งพื้้�นประดัับอยู่่� ด้้านหลัังกลางแขวนภาพ

วาดปลอมของศิิลปิินชื่่�อดัังอยู่่� 1 รููป  มีีม้้วนผ้้าและม้้วนกระดาษวางอยู่่�มีีกองกรอบรููปที่่�มีีชื่่�อเสีียงไว้้ 

4-5 รููปที่่�พื้้�น ด้้านมุุมขวามีีรููปปั้้�นเดวิิดปลอมตั้้�งอยู่่�ใกล้้โต๊๊ะตรงกลางมีีหุ่่�นเสื้้�อผ้้าอยู่่�  1 ตััวใกล้กันัมีี

จักัรเย็็บผ้ามีีราวแขวนผ้้าที่่�มีผ้ี้ามีแีขวนอยู่่�ทางซ้้ายสุุดสมมุุติิเป็็นหน้้าต่่างที่่�ปิิดอยู่่�  มีเีก้้าอี้้�ตั้้�งอยู่่� 1 ตััว 

เธอยืืนทำแพทเทิิร์์นชุุดอยู่่�พัักหน่ึ่�ง เธอชื่่�อ เอมมา เทย์์เลอร์์ ลัักษณะการแต่่งตััวของเธอเป็็นผู้้�หญิิงแต่่

แท้้จริิงเธอเป็็นผู้้�ชายอายุุประมาณ 40 ปีี เอมมาใส่่ชุุดเดรสยาวคล้้ายโค้้ชยาวสีีน้้ำตาลผมเกล้้าจาก

กระบวนการดัังกล่าวข้้างต้้นโครงสร้้างของบทละครมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

		  -  โครงเรื่่�อง : ชีีวิิตช่่างเย็็บผ้้าที่่�ที่่�ได้้รัับโอกาสจากอเล็็กนัักแสดงหนุ่่�มที่่�ต้้องการ

ตััดชุุดสำหรัับไปส่่งละครประกวด เธอจึึงใช้้ความหวัังที่่�สร้้างผลงานที่่�สมบููรณ์์แบบ แต่่ต้้องประสบ

ปััญหากัับการตััดเย็็บอยู่่�กับแบบเดิิมของการไม่่ถููกยอมรัับซ้้ำแล้้วซ้้ำกัับอดีีตอัันข่่มขืืนของเธอ เธอจึึง

คิิดวิิธีีที่่�จะสร้้างความภููมิิใจเกิิดการเปิิดประสบการณ์์ใหม่่ของตนเองในการทำผลงานที่่�เป็็นต้้นแบบ

แทนที่่�จะทำแบบสำเร็็จของคนอื่่�น

		  -  แก่่นเรื่่�อง : การเรีียนรู้้�ที่่�จะเติิบโตด้้วยตััวเองในแบบของตนเอง

		  -  การกระทำหลัักของเรื่่�อง : การทำให้้ตััวเองเป็็นที่่�ยอมรัับ

		  -  การเทีียบเคีียงเรื่่�อง : บทละครเทีียบเคีียงเรื่่�องจากประสบการณ์์ของธีีร-ภััทร์์ 

นาคปานเสืือที่่�เหมืือนการทำงานศิิลปะส่่งครููในวิิชาเรีียนศิิลปะการแสดงโดยเปรีียบเทีียบตััวเองกัับ

เพื่่�อนคนอื่่�นและหวัังให้้คนอื่่�นทำให้้ผู้้�เขีียนบทมีคุุณค่่าผ่่านการพััฒนาตััวเองอยู่่�ตลอดแต่่สุุดท้้ายก็

ไม่่เคยทำสำเร็็จเพราะไม่่เคยมองคุุณค่่าที่่�มีีอยู่่�ของตนอง

		  -  การวิิเคราะห์์ตััวละคร เอมมา เทย์์เลอร์์ เหตุุผลที่่�ได้้ชื่่�อนี้้�มาเพราะ เป็็นการสร้้าง

ชื่่�อใหม่่จากหนังัสืือที่่�ชอบและครอบครัวัของผู้้�เขียีนบทเป็็นช่่างเย็บ็ผ้า โดยบทบาทในเรื่่�องเป็็นตัวัละคร

เอกมีีลัักษณะภายนอกเป็็นเพศชาย  อายุุ 45 ปีี มีีความสููง 170 ซ.ม. น้้ำหนััก 50 ก.ก. มีีสีีผมและ

สีดีวงตาเป็็นสีดีำมีสีีีผิิวเป็็นสีีแทนและเนียีนแต่่กร้านแบบคนพอมีอีายุ ุมีรีูปูหน้้าเป็็นรูปูเป็็นวี ีมีลีัักษณะ

เด่่นคืือโหนกแก้้ม มีีตำหนิิคืือรอยเหี่่�ยวย่นบ้้าง มีีสุุขภาพดีี ลัักษณะทางจิิตเป็็นอารมณ์์ความรู้้�สึึก

แบบอ่อนไหว ชอบดููหนัังดููละครอยากประสบความสำเร็็จเพราะเป็็นเครื่่�องการัันตีีว่่าถููกยอมรัับ ไม่่

ชอบความผิิดหวัังและความผิิดพลาดเพราะมัันสะท้้อนความจริิงของชีีวิิต ความกลััวการถููกตััดสิิน

เพราะเคยโดนตััดสิินในการเป็็นตััวเองมาตลอดชีีวิิต การมองโลกจััดว่่าเป็็นคนประเภทอมทุุกข์์ โดย
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ภููมิิหลัังตััวละครมีีบ้้านเกิิดอยู่่�ย่่านชานเมืืองกรุุงเทพ ตอนเป็็นเด็็กแบบเชื่่�อฟัังคำสั่่�งว่่านอนสอนง่่าย  

มีีการศึึกษาระดัับวิิทยาลััย ศาสนาเชื่่�อในสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในสากล มีีฐานะการเงิินอย่่างขััดสน ความ

สััมพัันธ์์กัับพ่อแม่่ไม่่ได้้สนิิทเป็็นความสััมพัันธ์์ผู้้�ใหญ่่กัับผู้้�น้อยส่งเสีีย พี่่�น้้องไม่่ได้้คบหาสมาคมด้้วย 

ความสััมพัันธ์์สิ่่�งแวดล้้อมเป็็นตััวประหลาดของสัังคมเนื่่�องจากมีีความคิิดไม่่เหมืือนคนอื่่�นจึึงใช้้ชีีวิิต

แบบหลบซ่่อน ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ลัักษณะการดำเนิินชีีวิิตของตััวละครได้้ว่่ามีีอาชีีพเป็็นช่่างเย็็บผ้้า

เพราะเป็็นสิ่่�งที่่�คิิดว่่าถนััดที่่�สุุดมีีงานอดิิเรกเป็็นการอ่่านหนัังสืือโดยมีเป้้าหมายระยะสั้้�นคืือการตััด

เย็็บชุุดให้้เสร็็จและสมบููรณ์์ตามคำสั่่�งเพื่่�อให้้มีีเงิินเลี้้�ยงชีีพ ตััวละครมีีเป้้าหมายระยะยาวคืือการมีีผล

งานเป็็นของตััวเองที่่�คนให้้การยอมรัับ มีีความฝัันความหวัังคืือเป็็นคนมีีชื่่�อเสีียงเป็็นคนดัังในวงการ

ที่่�ประสบสำเร็็จมีีความสมบููรณ์์พร้้อมในทุุกด้้าน ตััวละครความเชื่่�อทางศาสนาว่่าศาสนาเป็็นที่่�ยึึด

เหนี่่�ยวจิิตใจ และความคิิดทางการเมืืองว่่าการเมืืองเป็็นการกำหนดทิิศทางของคนในสัังคมและส่่ง

ผลต่่อทุุกคน ตััวละครมีีความสััมพัันธ์์กัับคนอื่่�น ๆ คืือลููกค้าที่่�สั่่�งงานผ่่านโทรศััพท์์เท่่านั้้�น และเคยมีี

คนรัักเป็็นคนดััง สิ่่�งที่่�เสพติิดคืือ เสพติิดความสมบููรณ์์แบบที่่�สวยหรูู เพราะเชื่่�อว่่ามัันเป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้

ชีีวิิตดีีขึ้้�น ตััวละครมีีการแสดงออกถึึงตััวตนคืือการแต่่งกายด้วยชุุดที่่�ตััดเย็็บอย่่างดีีและมีีแบบฟอร์์ม

ที่่�ถููกใช้้อย่่างแพร่่หลาย ไม่่มีีเครื่่�องประดัับ และลัักษณะการพููดคืือ พููดเว้้นวรรคไม่่เป็็นธรรมชาติิ 

กิิริิยาท่่าทางทำตััวกรีดกรายและห่่อไหล่่เป็็นประจำจนติิดเป็็นนิิสััย ตััวละครความสามารถพิิเศษคืือ

การแก้้ไขปััญหาเฉพาะหน้้าและการเอาตััวรอดที่่�ดีีทำให้้รอดจากวิิกฤติิหลาย ๆ ครั้้�งในชีีวิิต เอมมา 

เทย์์เลอร์์มองตััวเองเป็็นคนไม่่เก่่งและไม่่มีีคุุณค่่าไม่่มีีความสามารถใดนอกจากเย็็บผ้้า มองคนอื่่�น

เป็็นคนเก่่งกว่่าตััวเองเสมอและคนอื่่�นมัักจะหาผลประโยชน์์กัับตััวเอง ผู้้�มีีอิิทธิพลกับเอมมาคืืออเล็็ก

ซ์์ที่่�เปรีียบเสมืือนคนรัักเก่่าของตััวเอง จุุดแข็็งเอมมาคืือไม่่ยอมแพ้้ต่่อสิ่่�งใด จุุดอ่่อนฟัังคนอื่่�นมากเกิิน

ไป ตััวละครเข้้ามาในสถานการณ์์ยุ่่�งเหยิิงได้้  จากการรัับงานตััดชุุดที่่�ตััวเองอยากทำมานาน ตััวละคร

ต้้องการเป็็นที่่�ยอมรัับจากผู้้�อื่่�นโดยมีีความต้้องการสร้้างสรรค์์ผลงานของตนเองให้้ดีีที่่�สุุด  ผลสุดท้้าย

ตััวละครเรีียนรู้้�ที่่�จะทำทุุกอย่่างด้้วยตัวเองโดยไม่่หวัังพึ่่�งคนอื่่�น สามารถแบ่่งลำดัับเนื้้�อเรื่่�องได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่� 3 : ลำดัับเนื้้�อเรื่่�องแต่่ละช่่วงของบทละคร

ช่่วงที่่� เนื้้�อเรื่่�อง

1 เปรีียบเทีียบกระบวนการวาดแบบกับสภาวะของตััวละครที่่�มีีความกดดััน

2 เปรีียบเทีียบชีวิิตวััยเด็็กกับอุุปกรณ์์เย็็บผ้้า

3 เปรีียบเทีียบตััวละครในละครกัับความเจ็็บปวดระหว่่างทำงานที่่�อ่่อนไหว

4 คยโทรศัพัท์์เข้้าภารกิิจในการรับังานเย็บ็ผ้าเป็็นการปูเูรื่่�อง แนะนำตัวัละคร ความต้้องการ ความฝััน ภููมิหิลังั

5 การเปลี่่�ยนแปลงตััวเองในโลกของศิิลปะเปรีียบเทีียบชีีวิิตตอนศััลยกรรมกัับศิิลปะ

ช่่วงที่่� เนื้้�อเรื่่�อง

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ
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6 เปรีียบเทีียบการเลืือกแพทเทิิร์์นกัับตััวเลืือกในชีีวิิต

7 การนิินทาว่่าร้้ายและการถููกมองข้้าม

8 (การกระทำ) กระบวนการเย็็บเสื้้�อผ้้า

9 การถููกวิิจารณ์์จากความเป็็นห่่วงเป็็นใยอย่่างใกล้้ชิิด

10 เปรีียบเทีียบชีีวิิต ความฝััน ความหวัังกัับนิิทานเรื่่�องซิินเดอเรลล่่า

11 ความผิิดหวัังจากการโดนปฏิิเสธ

12 เล่่าถึึงความผิิดหวัังในอดีีตและปััจจุุบัันเปรีียบเทีียบความเป็็นศิิลปิินในวงการศิิลปะกัับชีีวิิต

13 เปรีียบเทีียบการซ่่อมแซมแพทเทิิร์์นกัับชีวิิตที่่�พัังทลาย

14 หาทางแก้้ปััญหาและเห็็นถึึงโลกภายนอก

15 (การกระทำ)กระบวนการตััดเย็็บขั้้�นสููง พููดถึึงความเป็็นอิิสระ

16 ความมั่่�นใจในความไม่่สมบููรณ์์แต่่มีีความเป็็นตััวตนของตััวเอง

ที่่�มา : ธีีรภััทร์์ นาคปานเสืือ

	 2. องค์์ประกอบในการแสดง

		  2.1 องค์์ประกอบด้้านเครื่่�องแต่่งกาย

		  แนวคิิดผ่่านกระบวนการตััดเย็็บเสื้้�อผ้้าเป็็นหลัักระหว่่างกระบวนการตััดเย็็บแบบ

บููติิคและกระบวนการตััดเย็็บขั้้�นสููงโดยเลืือกโครงสร้้างของเส้้น รููปร่่าง และ รููปทรงในการออกแบบ

ชุุดให้้กัับตััวละครที่่�มีีชีีวิิตเป็็นช่่างเย็็บผ้้าให้้สามารถสื่่�อสารผ่่านการออกแบบที่่�สอดคล้้องไปกัับเรื่่�อง

จึึงเลืือกใช้้เทคนิิคการทำเสื้้�อผ้้ามาเป็็นหลัักในการออกแบบโดยเสนอแนวคิิดความกัักขัังและ

แนวคิิดอิิสระ นำเสนอให้้เห็็นความแตกต่างของรููปทรง โครงสร้้าง สีี เนื้้�อผ้้าและลวดลาย ทำให้้ได้้

ภาพรวมทั้้�งหมดโดยแบ่่งเป็็น 2 ชุุดคืือ ชุุดที่่� 1 ชุุดทำงานตามกิิจวััตรของตััวละครที่่�เป็็นช่่างเย็็บผ้้าซ่ึ่�ง

เป็็นชุุดหลัักของตััวละครที่่�ติิดอยู่่�กับกรอบ แรงบัันดาลใจมาจากเสื้้�อของช่่างตััดเย็็บขณะปฏิิบัตัิิงาน

โดยเลืือกใช้้แนวคิิดและการตััดเย็็บตามแบบบููติิก (Boutique) รููปแบบเป็็นยููนิิฟอร์์มปีี ค.ศ. 1940 มีี

แนวคิิดสื่่�อถึึงการกัักขัังอยู่่�ในอดีีต ระเบีียบของสัังคม และความคิิดของตััวเอง โดยเลืือกสีีที่่�คงความ

เป็็นธรรมชาติิ สื่่�อให้้เห็็นมายาคติิที่่�กัักขัังเป็็นกรอบจากสิ่่�งที่่�ไม่่มีีจริิงแต่่ดููเป็็นจริิงตามธรรมชาติิ 

ทำให้้เห็็นถึึงความแข็็งและความเป็็นระเบีียบ และชุุดที่่� 2 ชุุดของตััวละครหลัังจากเรีียนรู้้�แล้้ว สื่่�อถึึง

ความเป็็นอิิสระทางความคิิด ตััวตน กำลัังจากกลายออกจากกรอบทั้้�งมวล แรงบัันดาลใจจากชุุดโอต์์ 

กููตููร์์ หรืือ การตััดเย็็บขั้้�นสููงที่่�เน้้นการสร้้างสรรค์์มากกว่่าการทำตามแบบ โดยเลืือกใช้้การตััดเย็็บ

ตามแบบขั้้�นสููง (Haute Couture) มีีแนวคิดสื่่�อถึึงความเปิิดเผยสู่่�อิิสระ ทำให้้เห็็นถึึงความไม่่สมบููรณ์์

มีีจุุดบกพร่่อง โครงเน้้นรููปทรงโค้้ง โดยเนื้้�อผ้้าเป็็นแบบโปร่่งเพื่่�อสื่่�อถึึงการเปิิดเผยและการพัันผููก

ความผสมผสานความเก่่าที่่�ปรัับให้้ใหม่่ ทำให้้เห็็นถึึงความค่่อย ๆ มีีชีีวิิตชีีวา
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              ภาพที่่� 3 : ชุุดตััวละครช่่างเย็็บผ้้า              ภาพที่่� 4 : ชุุดตััวละครในช่่วงสุุดท้้าย

                                                   ที่่�มา : นลิินรััตน์์ บาลลา

		  2.2 องค์์ประกอบด้้านพื้้�นที่่�และฉากในการแสดง

		พื้้  �นที่่�การแสดงเลืือกพื้้�นที่่�ที่่�ใช้้ในการแสดงที่่�ประกอบด้้วยมุุมของห้้อง มีีหน้้าต่่าง 

และหลืืบม่่านสำหรัับเป็็นพื้้�นที่่�ด้้านหลัังการแสดงเพื่่�อต้้องการให้้เห็็นถึึงความอึึดอััด ภาวะการหมด

หนทางของตััวละคร โดยจัดพื้้�นที่่�คนดูลู้้อมพื้้�นที่่�การแสดง 45 องศา พื้้�นที่่�การแสดงแบ่่งเป็็น 5 ส่่วน ดัังนี้้�

			ส่   ่วนที่่� 1 เป็็นพื้้�นที่่�โต๊๊ะเขีียนแบบ มีีอุุปกรณ์์ประกอบฉากคือ โต๊๊ะเขีียน

แบบ อุุปกรณ์์วาดเขีียน เก้้าอี้้�ไม่่พนัักพิิง หุ่่�น 2 ตััว ผ้้าดำมีีจุุด ผ้้าสีีอื่่�น ๆ กระดาษ เทปใส เข็็ม ดอกไม้้

ปลอมสีีทอง กรอบรููป โคมไฟ กระจก โต๊๊ะเขีียนแบบ ที่่�มีีลัักษณะเก่่าสื่่�อให้้เห็็นถึึงการทำงานหลััก 

กรอบรููปสีีทองที่่�มีีรููปโมนาลิิซา สื่่�อให้้เห็็นถึึงความเป็็นต้้นแบบของศิิลปะ โคมไฟเก่่า สื่่�อให้้เห็็นถึึง

ความสวยงามที่่�ไม่่ได้้ใช้้ กระจก หมายถึึงการสะท้้อนตััวตน

			ส่   ่วนที่่� 2 เป็็นพื้้�นที่่�พัักผ่่อน มีีส่่วนสำคััญคืือหน้้าต่่างที่่�มีีม่่านปิิด มีี

อุุปกรณ์์ประกอบฉาก คืือ เก้้าอี้้�มีีพนัักพิิง โต๊๊ะ โคมไฟ โทรศััพท์์ เป็็นส่่วนที่่�มีีให้้เห็็นถึึงโลกภายนอก 

คืือโทรศััพท์์ที่่�ใหม่่แต่่เลีียนแบบของเก่่าหน้้าต่่างที่่�มีีความสำคััญอย่่างมากต่อเรื่่�องเป็็นหน้้าต่่างที่่�เปิิด

ให้้เห็็นโลกภายนอก

			ส่   ่วนที่่� 3 เป็็นพื้้�นที่่�สำหรัับการบรรยาย เป็็นพื้้�นที่่�โล่่ง ใช้้แสงในการ

ดำเนิินเรื่่�อง พื้้�นที่่�โล่่ง  หมายถึึง การอยู่่�คนเดีียวของตััวละคร ความโดดเดี่่�ยว 

			ส่   ่วนที่่� 4 เป็็นพื้้�นที่่�เย็็บผ้้า มีีอุุปกรณ์์ประกอบฉากคืือจัักรเย็็บผ้้า 1 ตััว 

ตั้้�งอยู่่�ตรงกลางห้้องหัันหลัังให้้คนดูู จัักรเย็็บผ้้า หมายถึึง อาชีีพ ความถนััด ความทุ่่�มเท                                 

			ส่   วนที่่� 5 เป็็นพื้้�นที่่�ทำชุดุ ประกอบด้วยอุปุกรณ์์ประกอบฉาก คือื หุ่่�น 1 ตััว  

หุ่่�นที่่�ตั้้�งอยู่่�อย่่างโดดเดี่่�ยว หมายถึึง การแสดงให้้เห็็นถึึงตััวตน การออกแบบพื้้�นที่่�คำนึึงให้้เห็็นถึึง

สภาพแวดล้้อมของตััวละครที่่�ถูกูกักขังัอยู่่�ในโลกเก่่าจากสภาพห้้องที่่�ตั้้�งใจทำให้้เก่่า เป็็นการออกแบบ

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ
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เพื่่�อการแสดงเดี่่�ยวให้้ได้้ใช้้ฟัังก์์ชันัอย่่างคุ้้�มค่่าและมีคีวามน่่าสนใจเอื้้�อต่่อการแสดงมากที่่�สุดุ

			พื้้   �นที่่�ทั้้�งหมดจำลองเป็็นห้้องของตััวละคร โดยมีีฟัังก์์ชัันที่่�แตกต่่างกััน

ในแต่่ละช่่วงของการแสดง ในการออกแบบคำนึึงถึึงการใช้้งานเป็็นหลัักเพื่่�อขัับเน้้นความหมายของ

สารและส่่งเสริิมการเล่่าเรื่่�องให้้เห็็นภาพมากที่่�สุุดและเป็็นสััญลัักษณ์์ของเรื่่�อง

   

		   

 ภาพที่่� 5 : พื้้�นที่่�การแสดง                     ภาพที่่� 6 : ฉากและเวทีีแสดง

ที่่�มา : สััณห์์ไชญ์์ เอื้้�อศิิลป์์

		  2.3 องค์์ประกอบด้้านเสีียงและแสง

		ก  ารใช้้องค์์ประกอบด้้านเสีียงและแสงแต่่และส่่วนของพื้้�นที่่�การแสดงเน้้นการใช้้

แสงจากโคมไฟและในบางส่่วนมีีความมืืดเพื่่�อสร้้างบรรยากาศของเรื่่�องเน้้นการใช้้แสงที่่�น้้อยแต่่ระบุุ

ถึึงพื้้�นที่่�แต่่ละช่่วงของการแสดงโดยต้องการสื่่�อความหมายถึึงการเก็็บตััว ความลึึกลัับ การอยู่่�กัับตัว

เองของตััวละคร  ส่่วนเสีียงนั้้�นใช้้เสีียงแต่่ละช่่วงของการแสดงโดยเลืือกเสีียงที่่�สื่่�อสารอารมณ์์ ความ

รู้้�สึึกหรืือขััดแย้้งกัันและมีีเสีียงประกอบเช่่น เสีียงโทรศััพท์์ หมายถึึงเสีียงของคนภายนอก เป็็นต้้น

	 3.  การแสดงในรููปแบบการแสดงเดี่่�ยว

	ก ารทำงานด้้านการแสดงได้้นำเทคนิคและวิธิีกีารแสดงแบบละครเควียีร์ (Queer Theatre) 

การแสดงเน้้นการใช้้สุุนทรีียแบบแคมป์์ (Camp Aesthetic) ตลกหรืือจากอวดยั่่�วล้้อเพื่่�อวิิพากษ์์

วิิจารณ์์ เสีียดสีี ประชดประชัันสัังคมโดยละครเควีียร์์นำเสนอมุุมมองของผ่่านเพศที่่�สาม การเข้้าสู่่�

สภาวะของตััวละครด้้วยวิิธีีการด้้นสด (Improvisation) นอกจากนั้้�นผู้้�กำกัับการแสดงใช้้เครื่่�องมืือใน

การแสดงคืือ การเรีียกความทรงจำในอดีีต การใช้้ความจริิงภายใน การฝึึกหาความหมายของคำพููด

และความหมายใต้้คำพููด การค้้นหาการกระทำและสภาวะที่่�สััมพัันธ์์กัันระหว่่างพื้้�นที่่�ที่่�เชื่่�อมโยงกัับ

เหตุุการณ์์และการกระทำของตััวละคร จากนั้้�นจึึงฝึึกซ้้อมรวม การฝึึกซ้้อมกัับเทคนิค การซ้้อมเสมืือน

จริิงโดยสามารถเข้้าถึึงสภาวะของตััวละครได้้และสามารถสื่่�อสารและถ่่ายทอดความคิิดถึึงผู้้�ชมได้้

จากการทำงานภายใต้้การกำกัับการแสดงที่่�ทำให้้กำหนดทิิศทางในเทคนิิคที่่�ใช้้ในการแสดงมีีการ

ผสมผสานการแสดงในรููปแบบอื่่�น ๆ ที่่�หลากหลายเช่่นการเต้้นรำ การตีีท่่า การลิิปซิิงค์์ ละครใบ้้ 
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ทอล์์คโชว์์ (Talk Show) การถ่่ายทอดขยายจากความจริิงข้้างในผ่่านคำพููด สีีหน้้า การกระทำ  

ท่่าทางที่่�หลากหลายประกอบกัับองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ประกอบสร้้างขึ้้�นมา กล่าวคืือ รู้้�สึึกจริิงแต่่การ

แสดงออกภายนอกเกิินจริิงที่่�หลากหลายและผสมผสานจากการทำงานภายใต้้การกำกัับการแสดง

โดยผู้้�วิิจััยทำงานภายใต้้การกำกัับการแสดงของผู้้�กำกัับการแสดงตั้้�งแต่่ขั้้�นก่่อนการผลิต คืือการพููด

คุุยประชุุมวางแผนการทำงานและการแก้้ไขและปรัับปรุุงบทละครให้้สามารรถจััดทำในขั้้�นต่่อไปได้้ 

คืือขั้้�นผลิิตการแสดง การซ้้อมการแสดง ผู้้�กำกัับการแสดงเป็็นผู้้�กำหนดทิิศทางของงานสร้้างสรรค์์

การแสดง พบว่่าการทำงานภายใต้้การกำกัับการแสดงของผู้้�วิิจััยมีีส่่วนสำคััญอย่่างมากในทุุกขั้้�น

ตอนวิิธีีการดำเนิินงานทำให้้ผู้้�วิิจััยมีผู้้�กำกัับการแสดงเป็็นผู้้�กำหนดทิิศทางของงานสร้้างสรรค์์การ

แสดงและแก้้ไขปัญหาต่่าง ๆ ที่่�เกิดิขึ้้�นในการแสดงเพราะการทำงานของผู้้�กำกัับการแสดงเสมือืนเป็็น

ตัวักลางตัวัแทนของผู้้�ชม ผู้้�สร้้าง และผู้้�แสดงในการประกอบชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ของการแสดงเข้้าด้้วยกัน

	ก ารสร้้างสรรค์์การแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง The Masterpiece จากแรงบัันดาลใจที่่�ตีีความจาก

หนัังสืือเรื่่�อง การเดิินทางของส่่วนที่่�หายไป (The Missing Piece Meets the Big O) ของ เชล ชิิลเวอร์์

สเตน (Shel Silverstein) แปลโดย ปลาสีีรุ้้�ง โดยมีีการดำเนิินงานตั้้�งแต่่การรวบรวมข้้อมููลประเด็็น

และความสนใจ รููปแบบและเนื้้�อหาในการสร้้างสรรค์์ โดยศึึกษาจาก วิิดีีทััศน์์ หนัังสืือ บทละคร มีี

กรอบความคิิดจากทฤษฎีีมายาคติิและวาทกรรมทำให้้เห็็นถึึงบริิบททางสัังคม ปััญหาและความเป็็น

จริิงในสัังคมที่่�ถููกคาดหวัังจากความสมบููรณ์์แบบของการใช้้ชีีวิิตโดยสะท้้อนแนวคิดทางการศึึกษา 

จึึงมาเป็็นแนวคิดและทิิศทางในการนำไปสร้้างบทละครพููดเดี่่�ยวและฝึึกซ้้อมการแสดงโดยมีี การ

ประชุุม การอ่่านบทพร้้อมกัันครั้้�งแรก การวิิเคราะห์์ตััวละคร การฝึึกซ้้อมย่่อย  การเข้้าสู่่�ตััวละครเริ่่�ม

จากการค้้นหาภููมิิหลัังของตััวละครด้้วยวิิธีีการด้้นสด นอกจากนั้้�นใช้้เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการแสดงเช่่น

การเรีียกความทรงจำในอดีีต การเทีียบเคีียง การใช้้ความจริิงภายใน การฝึึกหาความหมายของคำ

พููดและความหมายใต้้คำพููด ทดลองหาวิธิีีการนำเสนอใหม่่ ๆ เพื่่�อให้้สามารถเข้้าถึึงสภาวะของตััว

ละครได้้และสามารถสื่่�อสารและถ่่ายทอดความคิิดถึึงผู้้�ชมได้้จากการทำงานภายใต้้การกำกัับการ

แสดงที่่�ทำให้้กำหนดทิิศทางในการสร้้างสรรค์์และทิิศทางในการแสดงรวมถึึงรููปแบบการแสดง

ละครเควียร์เป็็นเทคนิิคและวิิธีีการแสดงที่่�เน้้นการใช้้สุุนทรีียะแบบแคมป์์ที่่�เน้้นความตลกยั่่�วล้อเพื่่�อ

วิิพากษ์์วิิจารณ์์ เสีียดสีี ประชดประชัันสัังคม โดยนำเสนอมุุมมองของผ่่านเพศที่่�สามหรืือคนชายขอบ

ทางสัังคมให้้สามารถวิพิากษ์ วิิจารณ์์ ปฏิิเสธและทำลายแนวคิดสมัยัใหม่่เรื่่�อง ความงาม รสนิิยม หรืือ

คุุณค่่าของศิิลปะที่่�สะท้้อนและนำเสนอบางสิ่่�งที่่�ถููกละเลย ถููกกีีดกัันไม่่ให้้แสดงผ่่านสัังคมในรููปแบบ

การแสดงโดยนำเสนอในรููปแบบการแสดงสดโดยมีีองค์์ประกอบทั้้�งเสื้้�อผ้้า พื้้�นที่่�และฉากรวมทั้้�ง

แสงและเสีียงที่่�ส่่งเสริิมสอดคล้้องไปกัับการแสดงทำให้้สามารถสื่่�อสารแก่่นความคิิดไปสู่่�ผู้้�ชมให้้

เกิิดเรีียนรู้้�ไปกัับการแสดงและตััวละครทำให้้สามารถนำผลการนำเสนอเป็็นรายงานการวิิจััย

สรุุปผลการวิิจััย

  การแสดงเดี่่�ยวเพื่่�อนำเสนอชีีวิิตของตััวละครที่่�ถููกกดทัับ

  จากวาทกรรมความสมบููรณ์์แบบเรื่่�อง The Masterpiece
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วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากปรากฎการณ์์การทำงานที่่�เกิิดขึ้้�นทำให้้สามารถสร้้างสรรค์์การแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง 

The Masterpiece ได้้สอดคล้องตามวััตถุุประสงค์์และเกิิดประโยชน์์ตามที่่�กำหนดไว้้

	ก ารสร้้างสรรค์์การแสดงเดี่่�ยวเรื่่�อง The Masterpiece มีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีความ

สอดคล้องกัันระหว่่างการสร้้างสรรค์์และการเรีียนรู้้�ภายในจิิตใจของผู้้�วิิจััยผ่่านกระบวนการคิิด

ทบทวนกัับตนเองและได้้ลงมืือปฏิิบััติิด้้วยตนเองทำให้้เกิิดการกลั่่�นกรองความคิิดอย่่างละเอีียด

ทำให้้เห็็นข้้อดีีข้้อเสีียในแต่่ละส่่วนแต่่ละขั้้�นตอนอย่่างชััดเจน นอกจากนั้้�นยัังมีีโอกาสได้้แลกเปลี่่�ยน

ความคิิดจากอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา ผู้้�กำกัับการแสดงและทีีมงาน กระบวนการสร้้างสรรค์์การแสดงเดี่่�ยว

เรื่่�อง The Masterpiece ทำให้้สามารถขัับเคลื่่�อนแก่่นความคิิดหลัักของเรื่่�องถึึงทััศนะของผู้้�ชมได้้

และเห็็นว่่าการสร้้างสรรค์์นี้้�มีีคุุณค่่าทั้้�งต่่อตััวผู้้�วิิจััยและประโยชน์์ต่่อการศึึกษาทั้้�งการสร้้างสรรค์์การ

แสดงและทัักษะทางศิิลปะการแสดง จากกระบวนการศึึกษาและการทำงานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััย

ได้้รวบรวมข้้อมููลเอกสารวิิชาการต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องทำให้้ผู้้�วิิจััยพบว่่าแนวคิิดเรื่่�องมายาคติ (myth) 

เพื่่�อนำมาใช้้ในการสร้้างบทละคร วิิเคราะห์์ตััวละครทำให้้เข้้าใจความคิิด ความเชื่่�อตลอดจนค่่านิิยม

ต่่าง ๆ ในสัังคมโดยเฉพาะการถููกคาดหวัังจากครอบครััว จากคนในสัังคมรอบ ๆ ตััวของผู้้�วิิจััย 

“ความเป็็นตััวเรา” มัักถูกยััดเยีียดความหมาย ถููกคาดหวัังจากผู้้�อื่่�นหรืือแม้้แต่่สัังคมจนทำให้้เราขาด

ความมั่่�นใจและความภาคภููมิิใจในตนเอง เรื่่�องราวของตััวละครสามารถสะท้้อนสิ่่�งประกอบสร้้าง

วาทกรรมความสมบููรณ์์แบบที่่�ผู้้�อื่่�นคาดหวััง กำหนดไว้้ให้้ตััวเราเป็็นอย่่างนั้้�นเป็็นอย่่างนี้้� แต่่เมื่่�อเรา

สามารถค้้นหาคำตอบและเลืือกในสิ่่�งที่่�กำลัังทำอยู่่�หรืือเป็็นอยู่่�ได้้ด้้วยเหตุุและผลในเจตจำนงอิิสระ

ของตััวเราเอง จึึงทำให้้เราสามารถเลืือกที่่�จะเป็็นและทำในสิ่่�งที่่�เรามีีความสุุขได้้ภายใต้้ข้้อจำกััดที่่�เรา

ยอมรัับได้้ด้้วยตนเอง

	 1. จากการอภิิปรายซัักถามและคำแนะนำของผู้้�ชมการแสดงได้้รัับคำแนะนำให้้นำผลงาน

มาพััฒนาให้้สมบููรณ์์มากขึ้้�นเนื่่�องจากข้อจำกััดเรื่่�องเวลาและการจััดการแสดงจากสถานการณ์์การ

แพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า

	 2.  เนื่่�องจากผู้้�แสดงทำหน้้าที่่�เขีียนบทด้้วยจากกระบวนการทำงานพบว่่าการทำงานด้้าน

การเขีียนบทใช้้เวลานานกว่าการซ้้อมและการพััฒนาตััวละคร  ดัังนั้้�นหากมีเีวลาในการซ้้อมและพััฒนา

ตััวละครมากขึ้้�นหรืือคััดเลืือกนัักแสดงที่่�เหมาะสมจะทำให้้สารและแก่่นความคิิดของเรื่่�องสมบููรณ์์

มากขึ้้�น

อภิิปรายผลการวิิจััย

ข้้อเสนอแนะ
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บทคััดย่่อ

	บทคว ามเรื่่�อง “การเรีียบเรีียงบทเพลงเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โคราช

ขอต้้อนรัับ โดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น” เป็็นบทความวิิชาการ โดยผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาค้้นคว้้าเอกสารทาง

วิิชาการ เรีียบเรียีงบทเพลงจากบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรับัวงดุรุิยิางค์์เครื่่�องลมให้้เกิิดโน้้ตเพลงในรูปูแบบ

ดนตรีีตะวัันตก เพื่่�อการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมอัันเป็็นประเพณีีท้้องถิ่่�นที่่�มีีความโดดเด่่นและทรงคุุณค่่า

ทางการศึึกษาให้้คนรุ่่�นหลังัได้้มีโีอกาสศึึกษาความเป็็นมาของบทเพลงพื้้�นบ้้านอีสีาน โดยมีวีััตถุุประสงค์์

ดังันี้้� 1.) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำไปใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่วงดุุริยิางค์์เครื่่�องลมในประเทศไทย 

2.) เพื่่�อพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านสู่่�ดนตรีีสากลในรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก การเรีียบ

เรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านนี้้�บรรลุุผลสำเร็็จตามวััตถุุประสงค์์อย่่างสมบููรณ์์ตามที่่�ผู้้�เขีียนได้้กำหนดไว้้

คำสำคััญ: เพลงพื้้�นบ้้าน / วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม / บทเพลงโคราชขอต้้อนรัับ / กำปั่่�น บ้้านแท่่น

การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โคราช
ขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น

THE FOLK SONG ARRANGEMENT FOR WIND BAND: KORAT 
KOR TONRUBBY KAMPAN BANTAN

ณััฐวััตร แซ่่จิิว 1 

1 วิิทยาลััยนาฏศิิลปนครราชสีีมา
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	 An article titled “The Folk Song Arrangement for Wind Band: Korat kor tonrub by 

Kampan Bantan” is a academic article. The author has researched academic papers and 

composed songs arranged from folk songs for a wind band to produce scores in Western 

music styles. To preserve the distinctive local tradition and educational value for future 

generations to have the opportunity to study the history of folk songs with the following 

objectives: 1.) To be used as a guideline for the common good of wind bands in Thailand. 

2.) To develop folk songs into international music in the form of Western music notes. The 

composition of this folk song perfectly achieves the purpose set by the author.

Keywords: Folk Song / Wind Band / Korat kor tonrub / Kampan Bantan

	สุ ุนทรีียศาสตร์์ของดนตรีีในเบื้้�องต้้น เป็็นเรื่่�องของดนตรีีที่่�ทำหน้้าที่่� “รัับใช้้” ในสัังคมนั้้�น ๆ 

ดนตรีีไม่่ได้้มีีเอาไว้้นั่่�งฟััง แต่่ดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตของสัังคม ในโลกตะวัันตกแบ่่งดนตรีีที่่�รัับใช้้

ศาสนากัับดนตรีีของฆราวาสออกจากกันอย่่างชััดเจน ดนตรีีทางศาสนานั้้�นตอบโจทย์์ของหน้้าที่่�

ประกอบพิิธีีกรรมที่่�ทำให้้มนุุษย์์มีีอารมณ์์เคลิิบเคลิ้้�มที่่�จะเชื่่�อโดยไม่่ตั้้�งข้้อสงสััย ซึ่่�งย่่อมเป็็นหน้้าที่่�ที่่�

สำคัญัของวัฒันธรรมของคริสตจักัร ส่่วนดนตรีีของฆราวาสก็จ็ะเน้้นไปที่่�การ “ร้้องรำทำเพลง” การ “ร้้อง” 

และการ “รำ” นั้้�น เป็็นวิิถีีธรรมชาติิของชาวบ้านที่่�ใช้้ดนตรีีทำหน้้าที่่�ผ่่อนคลาย หรืือประกอบกัับ

พิิธีีการในสัังคม (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ และคณะ, 2559, 406) บทเพลงพื้้�นบ้้านในแต่่ละภููมิิภาคของ

ประเทศไทย มีีการสืืบทอดกัันรุ่่�นต่่อรุ่่�นในชุุมชนซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมที่่�ส่่งต่่อกัันในรููปแบบมุุขปาฐะ โดย

ไม่่ได้้มีีการบัันทึึกโน้้ตในรููปแบบที่่�เป็็นสากล เมื่่�อเวลาผ่่านไปบทเพลงพื้้�นบ้้านจะถููกลืืมและสููญหาย

ไปตามกาลเวลา และเนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม วััฒนธรรม ค่่านิิยมต่่าง ๆ ที่่�เปลี่่�ยนไป

ทำให้้ผู้้�วิิจััยตระหนัักถึึงคุุณค่่าของบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่�เคยได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมาก เนื่่�องจาก

บทเพลงพื้้�นบ้้าน (Folk song) จััดเป็็นงานวรรณกรรมมุุขปาฐะ (Oral literature) ซึ่่�งรวมบทร้้อยกรอง

และรวมดนตรีีเข้้าด้้วยกัันสืืบทอดกัันมาปากต่่อปากมีีลัักษณะเด่่นอยู่่�ที่่�ความเรีียบง่่ายของถ้้อยคำ

การร้้อง การแสดงออก นอกจากนี้้�ยัังเป็็นเพลงที่่�รู้้�จักดีี และได้้รัับความนิิยมในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ (ภููษิิต 

สุุวรรณมณีี, 2557, 2)

	ว งดุุริิยางค์์เครื่่�องลมมีีประวััติิความเป็็นมาอย่่างยาวนานในวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตก และ

มีีการพััฒนาการมาอย่่างต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ในยุุคสมััยของสมเด็็จพระนารายณ์์

มหาราช พระมหากษััตริิย์์แห่่งกรุุงศรีีอยุุธยามีีการเจริิญสััมพัันธไมตรีีกัับประเทศฝ่ั่�งตะวัันตก ทำให้้

Abstract

ความสำคััญและปััญหา

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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เกิดิการแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรมและการเผยแพร่่ศาสนาที่่�เป็็นการขับัร้องบทเพลงสวดศาสนาร่่วมด้้วย 

นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำเครื่่�องดนตรีีทางฝั่่�งตะวัันตกเข้้ามาในการเจริิญสััมพัันธไมตรีีร่่วมด้้วย (ณััฐวััตร 

แซ่่จิิว, 2564, 25) ประวััติิของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมที่่�มีีการบัันทึึกในประวััติิศาสตร์์ถููกนำเข้้ามาใน

สมััยรัชกาลที่่� 4 แห่่งกรุุงรััตนโกสินทร์์ โดยมีีรููปแบบวงโยธวาทิิตที่่�มีีภารกิิจด้้านการทหารในลัักษณะ

ของกองเกียีรติิยศ หรืือเพื่่�อการสวนสนามเป็็นหลััก (กรมพลศึึกษากระทรวงการท่่องเที่่�ยวและกีีฬา, 

2558, น. 9) ในปััจจุุบัันวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมประกอบด้้วยกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีสำคััญ 3 กลุ่่�มใหญ่่ ได้้แก่่ 

1.) เครื่่�องลมไม้้ (Woodwind Instrument) ในการแบ่่งกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีตามวิิธีีการของดนตรีีวิิจััย

ชาติิพัันธุ์์� (Ethnomusicology) ถืือว่่าเครื่่�องลมไม้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีตระกููลเครื่่�องลม (Aerophone) 

เพราะใช้้ลมเป็็นแหล่่งกำเนิิดเสีียง 2.) เครื่่�องลมทองเหลืือง (Brass Instrument) ในการแบ่่งกลุ่่�ม

เครื่่�องดนตรีีตามวิิธีีการของดนตรีีวิิจััยชาติิพัันธุ์์� ถืือว่่าเครื่่�องลมทองเหลืืองเป็็นเครื่่�องดนตรีีตระกููล

เครื่่�องลมเพราะใช้้ลมเป็็นแหล่่งกำเนิิดเสีียง 3.) เครื่่�องประกอบจัังหวะ (Percussion Instrument) 

ประกอบไปด้้วยเครื่่�องดนตรีีเครื่่�องตีีที่่�มีีระดัับเสีียง (Pitched Percussion) และเครื่่�องตีีที่่�ไม่่มีีระดัับ

เสีียง (Unpitched Percussion) ใช้้ประกอบจังัหวะ เครื่่�องตีีเป็็นกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีกีลุ่่�มหนึ่่�งในวงดุุริิยางค์์

เครื่่�องลมในการแบ่่งกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีตามวิิธีีการของดนตรีีวิิจััยชาติิพัันธุ์์� ถืือว่่าเครื่่�องตีีเป็็นเครื่่�อง

ดนตรีีตระกููลเครื่่�องเคาะ (Idiophone) เพราะต้้องมีีการกระทบหรืือตีีเพื่่�อให้้เกิิดเสีียง สำหรัับเครื่่�องตีี

ที่่�มีีระดัับเสีียงสามารถจััดอยู่่�ในเครื่่�องดนตรีีตระกููลโลหะ (Metallophone) ได้้ด้้วย เพราะมีีโลหะเป็็น

แหล่่งกำเนิิดเสีียง และในกรณีีกลองที่่�มีีหนัังสััตว์์เป็็นส่่วนประกอบก็็สามารถจััดอยู่่�ในเครื่่�องดนตรีี

ตระกููลเครื่่�องหนังั (Membranophone) ได้้ด้้วย (ณััชชา พันัธุ์์�เจริญิ, 2554, 44, 278, 416)

	บท เพลงพื้้�นบ้้านโดยทั่่�วไปจะเป็็นที่่�รู้้�จัักเฉพาะกลุ่่�มหรืือเพีียงชุุมชนระแวกนั้้�น ๆ ในบรรดา

บทเพลงพื้้�นบ้้านทางภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ (อีีสาน) ของประเทศไทย กำปั่่�น (ข่่อยนอก) บ้้านแท่่น 

เป็็นศิิลปิินและนัักประพัันธ์์บทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมีีผลงานเป็็นที่่�ประจัักษ์์ เป็็นที่่�

ยอมรัับในระดัับชาติิ ได้้รัับรางวััลยกย่องเชิิดชููเกียีรติิเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ ประจำปีี พ.ศ.2564 สาขา

ศิิลปะการแสดง นอกจากนี้้� กำปั่่�น บ้้านแท่่น มีีผลงานมากมาย เช่่น การออกเทป 11 ชุุด วีีดีีโอ ซีีดีี วีี

ซีีดีี 9 ชุุด และผลงานการแสดงสดผ่่านรายการวิิทยุและโทรทััศน์์อีีกมากมาย (กำปั่่�น ข่่อยนอก, 

2546, 10-12)

	บท เพลงพื้้�นบ้้านของไทยเป็็นวััฒนธรรมที่่�สืืบทอดต่่อกัันมาโดยรุ่่�นสู่่�รุ่่�นแบบเฉพาะกลุ่่�มไม่่

ได้้ถููกจดบันัทึึกไว้้ตามการบันัทึึกโน้้ตในรููปแบบที่่�เป็็นสากล ทำให้้บทเพลงเกิิดการเลือืนหายจากกาล

เวลาและการส่่งต่่อข้้อมููลโดยการบอกต่อที่่�ได้้ข้้อมููลไม่่ครบจากผู้้�สืบทอด จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาข้้าง

ต้้นผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญของการอนุุรัักษ์์บทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน โดยการเรีียบเรีียงบทเพลง

เพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม ในรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตที่่�เป็็นสากล ซ่ึ่�งสามารถเก็็บ

รายละเอีียดต่่าง ๆ  ของการบรรเลงได้้อย่่างครบถ้วน และสามารถนำไปใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์แก่่คนรุ่่�นหลังั 

นอกจากนี้้�ยังัเป็็นการสืืบทอดวััฒนธรรมที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์ของวัฒันธรรมเพลงพื้้�นบ้้านอีสีานได้้อีกีด้วย
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	 1)เพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำไปใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมใน

ประเทศไทย

	 2) เพื่่�อพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านสู่่�ดนตรีีสากลในรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก

	ผู้้� เขีียนเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญของการบัันทึึกโน้้ตในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกที่่�สามารถนำมา

ใช้้กัับบทเพลงพื้้�นบ้้านของไทยได้้ในทุกุมิติขิองการจดบันัทึึก ไม่่ว่่าจะเป็็น ระดับัเสียีง (Pitch) สำเนีียง

การร้้อง (Articulation) รายละเอีียดต่่าง ๆ ของดนตรีีและการบรรเลง การบัันทึึกโน้้ตทำให้้บทเพลง

พื้้�นบ้้านไม่่สููญหายไปตามกาลเวลาและยัังสามารถจดบัันทึึกรายละเอีียดต่่าง ๆ ได้้อย่่างครบถ้้วน 

ผู้้�เขีียนใช้้วิธิีกีารบันัทึึกโน้้ตแบบดนตรีตีะวันัตก โดยใช้้เทคนิคิการประพันัธ์์ (Composition Technique) 

ตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก รวมไปถึึงทฤษฎีีการเรีียบเรีียงเสีียงวงดนตรีี (Orchestration) เข้้ามา

ใช้้ในการบันัทึึกโน้้ต โดยที่่�ผู้้�เขียีนยึึดหลักัแนวคิดิและทฤษฎีตีามหนัังสืือสังัคีตีลักัษณ์์และการวิเิคราะห์์ 

ของศาสตราจารย์์ ดร.ณััชชา พันัธ์์เจริญิ เป็็นหลักัในการเรียีบเรียีง นอกจากนี้้�การบันัทึึกโน้้ตในรูปูแบบ

ดนตรีีตะวัันตกสามารถบรรเลงเดี่่�ยวเฉพาะวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมเพีียงอย่่างเดีียว และสามารถบรรเลง

ร่่วมกัับนัักร้้องไปพร้้อมกัันด้้วยเพื่่�อเพิ่่�มประโยชน์์การใช้้งานได้้ในหลากหลายรููปแบบ รวมไปถึึงการ

บรรเลงร่่วมกัับดนตรีีพื้้�นบ้้านได้้อีีกด้้วย 

	 ประชากร/กลุ่่�มตััวอย่่าง

	ผู้้� เขีียนได้้กำหนดขอบเขตของบทความ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1. ขอบเขตของบทเพลง

	ผู้้� เขีียนเลืือกบทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ โดยมีีเหตุุผลดังนี้้�

		  1.1 เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านของศิิลปิินชาวไทย กำปั่่�น บ้้านแท่่น ที่่�ได้้รัับความนิิยม

และมีีอััตลัักษณ์์ของความเป็็นไทยในรููปแบบบทเพลงพื้้�นบ้้านของอีีสาน

		  1.2. บทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ ใช้้เอกลักษณ์์ความเป็็นไทยโดยการใช้้

บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิกและมีีถ้้อยคำร้้องที่่�สวยงาม โดยเนื้้�อร้้องเป็็นการพรรณนาถึึงความสวยงาม

ของจัังหวััดโคราช รวมไปถึึงของขึ้้�นชื่่�อและสถานที่่�ที่่�เป็็นจุุดเด่่นสำคััญของจัังหวััดโคราชอีีกด้วย

	 2. ขอบเขตของกลุ่่�มบุุคคลข้้อมููล

	ผู้้� เขีียนได้้เลืือกกลุ่่�มบุุคคลสำคััญด้้วยวิิธีีการเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่่�อ

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ขอบเขตการวิิจััย

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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เป็็นข้้อมููลสำหรัับบทความวิิชาการ ได้้แก่่ กำปั่่�น บ้้านแท่่น ศิิลปิินแห่่งชาติิประจำปีี พ.ศ.2564 โดย

พิิจารณาจากผลงานที่่�ประสบความสำเร็็จทั้้�งในระดัับชาติิ

	 3. ขอบเขตของการบัันทึึกบทเพลงพื้้�นบ้้าน

	ผู้้� เขีียนได้้กำหนดแนวทางในการบัันทึึกบทเพลงพื้้�นบ้้านตามต้้นฉบัับของศิิลปิิน กำปั่่�น 

บ้้านแท่่น รููปแบบของการบัันทึึกโน้้ตในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โดย

สามารถบรรเลงร่่วมกัับนัักร้้อง รวมไปถึึงการบรรเลงร่่วมกัับวงดนตรีีพื้้�นบ้้านได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ

	

	ผลข องการเขีียนบทความในครั้้�งนี้้� เป็็นการสร้้างองค์์ความรู้้�ตามวััตถุุประสงค์์ของการเขีียน

บทความวิิชาการ องค์์ความรู้้�ดัังกล่าวยัังสามารถนำไปประยุุกต์ใช้้เพื่่�อเป็็นแนวทางในการบัันทึึกโน้้ต

ในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกสำหรัับบทเพลงพื้้�นบ้้าน หรืือบทเพลงอื่่�นที่่�ต้้องการจดบัันทึึกสำหรัับ

วััตถุุประสงค์์อื่่�น ๆ ที่่�แตกต่างออกไป และเพื่่�อใช้้ในการบรรเลงสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมได้้

	 1. ผู้้�เขีียนเข้้าใจแนวทางการบัันทึึกโน้้ตบทเพลงพื้้�นบ้้านในรููปแบบดนตรีีตะวัันตกสำหรัับ

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมอย่่างลึึกซึ้้�ง

	 2. ผู้้�เขีียนบัันทึึกโน้้ตบทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ สำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมตาม

กลวิิธีีทางดุุริิยางคศิลป์์สำเร็็จ

	 3. ผู้้�เขีียนจััดทำเพื่่�อแบ่่งปัันให้้ นัักดนตรีี นัักวิิชาการ บุุคคลทั่่�วไปสามารถนำไปใช้้เพื่่�อ

เป็็นการสืืบสานวััฒนธรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้

	บท เพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอต้้อนรัับ โดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น สำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม มีีพื้้�น

ฐานเพลงมาจากการลำเรื่่�อง หรืือ ลำฟื้้�น ซึ่่�งคำว่่า “เรื่่�อง” “ฟ้ื้�น” แปลว่่านิิทาน เพราะฉะนั้้�นเนื้้�อหา

เพลงจะเล่่าถึึงความเป็็นมาของจัังหวััดนครราชสีีมา แนวคิิดในการนำบทเพลงพื้้�นบ้้าน โคราชขอ

ต้้อนรัับ มาเรีียบเรีียงใหม่่ ในรููปแบบวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม โดยมีีนัักดนตรีี 10 – 25 คน แบ่่งกลุ่่�มเครื่่�อง

ดนตรีีออกเป็็น 3 กลุ่่�มใหญ่่คืือ กลุ่่�มจัังหวะ (Rhythm) ส่่วนประกอบหนึ่่�งของดนตรีีเกี่่�ยวข้้องกัับระยะ

เวลา ลัักษณะจัังหวะจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของทำนองเสมอ ส่่วนใหญ่่จะบรรเลงโดยกลุ่่�มเครื่่�องประกอบ

จัังหวะ กลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืือง และกลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้ นำมาดััดแปลงโดยการนำวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน

ของโคราชยัังคงไว้้ และยัังสามารถนำวงพื้้�นดนตรีีบ้้านของโคราชมาร่่วมบรรเลงกัับวงดุุริิยางเครื่่�อง

ลมได้้อีีกด้้วย

	บทคว ามนี้้�ใช้้ข้้อมููลสนัับสนุุนจากเอกสารประเภทต่าง ๆ รวมถึึงข้้อมููลออนไลน์์ จากแหล่่ง

ข้้อมููลหลายแหล่่ง ซึ่่�งมีีวิิธีีการและขั้้�นตอนในการดำเนิินงานดัังนี้้�

	 1. ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารต่่าง ๆ ตำรา หนัังสืือ วารสาร สิ่่�งพิิมพ์์ ตลอดจน

บทเพลงที่่�เกี่่�ยวข้อง รวมถึึงข้้อมููลออนไลน์ จากแหล่่งข้้อมููลต่าง ๆ 

ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับ

วิิธีีดำเนิินการ
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	 2. ผู้้�เขีียนศึึกษาข้้อมููลบทเพลงที่่�เป็็นวิิดีีโอต้้นฉบัับของนัักร้้องบทเพลงพื้้�นบ้้าน ศึึกษาการ

บัันทึึกโน้้ตดนตรีีตะวัันตก ศึึกษาแนวคิิดทฤษฎีีในการประพัันธ์์บทเพลง และแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ 

กำหนดเป็็นแนวทางในการเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรับัวงดุุริยิางค์์เครื่่�องลม โดยคำนึึงถึึงลัักษณะ

สำคััญทางดนตรีีที่่�ปรากฏให้้เห็็นในบทเพลงเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็็นโน้้ตเพลงสาธารณะประโยชน์์แก่่วง

ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมในประเทศไทย

	

	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	ผู้้� เขีียนเก็็บข้้อมููลจากบทเพลงที่่�ถููกบัันทึึกเป็็นวิิดีีโอในสื่่�อออนไลน์โดยมีรายละเอีียดของ

เนื้้�อร้้องบทเพลง ทำนองของบทเพลง และลัักษณะการบรรเลง จากละครเรื่่�องนายฮ้้อยทมิฬ ถููกฉาย

ในปีี พ.ศ.2543 ทางช่่อง 7 สีี เพื่่�อนำมาเรีียบเรีียงผ่่านโปรแกรมบัันทึึกโน้้ตตามรููปแบบดนตรีีตะวััน

ตก ตั้้�งแต่่วัันที่่� 25 พฤศจิิกายน พ.ศ.2565 ถึึงวัันที่่� 9 ธัันวาคม พ.ศ.2565 ใช้้เวลาเก็็บรวบรวมข้้อมููล

บทเพลงทั้้�งหมด 15 วััน

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	ผู้้� เขีียนเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านจากการฟัังดนตรีีทั้้�งหมดของบทเพลง โคราชขอต้้อนรัับ 

ใช้้โปรแกรมบัันทึึกโน้้ตดนตรีีสากล Sibelius 7.5 ในการบัันทึึกโน้้ต โดยอ้้างอิิงการบัันทึึกบทเพลง

จากทฤษฎีีดนตรีสีากลและเทคนิคิการประพันัธ์์บทเพลง ผู้้�เขียีนใช้้เทคนิคิการประพันัธ์์พัฒันาบทเพลง

ให้้มีีความสร้้างสรรค์์โดยใช้้สีีสัันของเครื่่�องดนตรีีผสมผสานให้้ออกมาให้้มีีความแตกต่่าง ทำให้้

ทุุกท่่อนของบทเพลงมีีสีีสัันเสีียงที่่�ต่่างกัันออกไป โดยยึึดสำเนีียงของบทเพลงพื้้�นบ้้านเอาไว้้ด้้วยการ

ควบคุุมลัักษณะเสีียงตามกลวิิธีีทางดุุริิยางคศิิลป์์

	บท เพลง โคราชขอต้้อนรัับ อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์เปลี่่�ยนเนื้้�อคงทำนอง (Strophic Form) ที่่�มีี

แค่่เพีียงทำนองเดีียววนไปจนจบเพลง ตััวอย่่างเช่่น ทำนองดนตรีีเป็็น AAA แต่่ในขณะเดีียวกันทาง

เนื้้�อร้้องเป็็น ABC บทเพลงนี้้�อยู่่�ในบัันไดเสีียง C Major เพื่่�อให้้เข้้ากัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน และทำให้้ผู้้�ที่่�ได้้

รัับฟัังเข้้าถึึงได้้ง่่าย อ้้างอิิงจากการใช้้ลัักษณะพิิเศษเฉพาะของบัันไดเสีียงในปลายยุุคบาโรกที่่�ถููก

เรีียกว่่า Music and the Doctrine of Affections.

	ท ำนองของเพลงจะเป็็นกลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้บรรเลงทำนองหลัักสลัับกัันไปมาระหว่่างเครื่่�อง

ดนตรีี ใช้้เทคนิิคการเลีียบ (Imitation) คืือการไล่่เลีียนกัันของทำนองระหว่่าง 2 แนวขึ้้�นไปเกิิดจาก

ทำนองเดีียวกัันที่่�เริ่่�มไม่่พร้้อมกััน เป็็นเทคนิิคสำคััญในการประพัันธ์์เพลง จนเกิิดเป็็นห้้วงลำดัับ

ทำนอง (Melodic Sequences) เป็็นการซ้้ำทำนองทัันทีใีนต่่างระดับัเสีียงหรือืต่่างกุญุแจเสีียง (ณัชัชา 

พัันธุ์์�เจริิญ, 2554, น. 176, 225) ซึ่่�งในบทเพลงจะขัับร้้องแบบการร้้องส่่งกัันไปมาระหว่่างนัักร้้องชาย

สรุุปผลการวิิจััย

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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และนัักร้องหญิิง ผู้้�เขีียนจึึงบัันทึึกโน้้ตให้้กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีี ได้้แก่่ ฟลููต (Flute) คลาริิเน็็ต (Clarinet) 

เฟรนช์์ฮอร์์น (French horn) และยููโฟเนีียม (Euphonium) ให้้เป็็นผู้้�บรรเลงกลุ่่�มโน้้ตบทบรรเลงคั่่�น 

(Interlude) โดยเครื่่�องในข้้างต้้นนั้้�นมีีเนื้้�อเสีียงที่่�อ่่อนหวานและมีีความนุ่่�มนวลของเสีียง ผู้้�เขีียนจึึงใช้้

เครื่่�องดนตรีกีลุ่่�มนี้้�แทนเสียีงขัับร้องของผู้้�หญิงิ และให้้กลุ่่�มเครื่่�องอัลัโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 

เทเนอร์์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) บาริิโทนแซกโซโฟน (Baritone Saxophone) ทรััมเป็็ต 

(Trumpet) และทรอมโบน (Trombone) บรรเลงให้้สอดคล้องตามหลัังกลุ่่�มแรก ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�ม

หลัังนี้้�มีีความกระด้้างของเสีียงทำให้้เกิิดโทนเสีียงที่่�ผู้้�เขีียนใช้้แทนเสีียงร้้องของผู้้�ชาย (ตามภาพที่่� 1)

	ซึ่ �งทำนองที่่�กล่าวมานั้้�นเป็็นชุุดทำนองที่่�ใช้้เป็็นช่่วงนำ (Introduction) เพื่่�อเตรีียมเข้้าสู่่�ตอน

แรกของบทเพลง และ เป็็นบทบรรเลงคั่่�น เมื่่�อผ่่านทำนองนี้้�ไปจะเป็็นการลำดัับเล่่าเรื่่�องตามเนื้้�อร้้อง

ของบทเพลง ทำนองของบทบรรเลงคั่่�นนำมาจากคำร้้อง ไชย่่า จะจิ๊๊�ชา โอไชย่่า จะจิ๊๊�ช๊๊า ครั้้�งละ 4 รอบ 

ก่่อนที่่�จะเข้้าทำนองเพลงในแต่่ละรอบ โดยกลองชุุดจะบรรเลงในรููปแบบรำวงที่่�มีีต้้นแบบมาจาก

ทำนองการบรรเลงของกลองพื้้�นบ้้าน โดยทำนองของกลองพื้้�นบ้้านมีีความคล้ายคลึึงกัับทำนองของ

แนวเพลงเร็็กเก้้ (Reggae) ที่่�ได้้รัับความนิิยมอย่่างมากในแถบทะเลคาริิบเบีียน (Caribbean) (ตาม

ภาพที่่� 2) 

 

ภาพที่่� 1 การไล่่เลีียนกัันของทำนองบทบรรเลงคั่่�น

 

ภาพที่่� 2 กลองชุุดบรรเลงกลุ่่�มโมทีีฟทำนองจัังหวะเพลงพื้้�นบ้้าน
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      	 โดยที่่�ทููบา (Tuba) และดัับเบิิลเบส (Double bass) จะบรรเลงกลุ่่�มจัังหวะโมทีีฟ (Motive) 

เดิิมซ้้ำไปมาเพื่่�อเป็็นทำนองของการบรรเลง ทำให้้เกิิดอรรถรสในการบรรเลง ในขณะที่่�กลองชุุดจะ

บรรเลงเน้้นจัังหวะหนััก ในจัังหวะที่่� 2 ส่่วนทููบาและดัับเบิิลเบสจะบรรเลงจัังหวะหนััก ในจัังหวะที่่� 1 

ทุุก ๆ การบรรเลง 2 ห้้อง เมื่่�อรวมกัันระหว่่างทููบา ดัับเบิิลเบส และกลองชุุดเข้้าด้้วยกััน จัังหวะจะถููก

เน้้นในจัังหวะที่่� 1 2 และ 2 1 ของบทเพลง โคราชต้้อนรัับ (ตามภาพที่่� 3)

 

ภาพที่่� 3 การเน้้นจัังหวะ

	ท ำนองเพลง (Melody) ของบทเพลงโคราชขอต้้อนรัับมีีเนื้้�อหาและคำร้้องเป็็นการเล่่าเรื่่�อง

หรืือมีนีัยัของเรื่่�องราวอยู่่�เบื้้�องหลังัที่่�เรีียกว่าซิมิโฟนิกิโพเอ็ม็ (Symphonic poem) ในรููปแบบโฮโมโฟนิก

เมโลดีี (Homophonic melody) ซ่ึ่�งมีีโน้้ตทำนองเพลง 1 ลายเป็็นหลััก และมีีการบรรเลงประกอบ 

(Accompaniment) ควบคู่่�ไปกัับทำนองเพลง (KOSTKA,PAYNE,ALMEN, 2013 P.120-122) 

ทำนองเพลงใช้้โน้้ตเป็็นโมทีีฟที่่�เป็็นวััตถุุดิิบในการสร้้างบทเพลงให้้เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันทั้้�งเพลง 

(ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, 2554, 238) ซ้้ำไปซ้้ำมา และประกอบไปด้้วยลักษณะพื้้�นผิิว (Texture) ที่่�เป็็น

จัังหวะเต้้นรำพื้้�นบ้้าน ทำนองเพลงใช้้โน้้ตตััวที่่� 5 ของบัันไดเสีียงที่่�มีีความน่่าสนใจของสำเนีียงพููด

ท้้องถิ่่�นในการบรรเลงทำนองหลักัของบทเพลง ซ่ึ่�งทำนองเพลงได้้มีกีารแบ่่งวรรคเหมือืนการท่่องทำนอง

กลอน คืือ วรรคที่่� 1 ถ้้าใครมาโคราช วรรคที่่� 2 เรายิินดีีต้้อนรัับ และคำว่่าต้้อนรัับทำให้้น่่าสนใจโดย

การใช้้เคเดนซ์์พลิิกกลับ (Inverted cadence) ที่่�ต้้องการส่่งให้้วรรคที่่� 3 และ 4 โดยในสองคำสุุดท้้าย

ของวรรคที่่� 4 ก็็จะใช้้เคเดนซ์์พลิิกกลับอีกครั้้�งเพื่่�อขึ้้�นบาทต่่อไป รอบแรกของทำนองเพลง ผู้้�เขีียนได้้

บัันทึึกโน้้ตให้้เครื่่�องดนตรีีที่่�บรรเลงคืือ ฟลููตและคลาริิเน็็ต เนื่่�องจากเนื้้�อหาของบทเพลงเป็็นรููปแบบ

การเล่่าเรื่่�องผู้้�เขีียนจึึงเลืือกเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงอ่่อนหวานฟัังสบายบรรเลงเนื้้�อหาของบทเพลงใน

รอบแรก (ตามภาพที่่� 4)

 	

	

ภาพที่่� 4 ทำนองเพลงรอบที่่� 1

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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	ผู้้� เขีียนเรีียบเรีียงทำนองเพลงออกมาเป็็นลำดัับชั้้�นของเสีียง ในรอบแรกเริ่่�มจากการบรรเลง

ด้้วยเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีจีำนวนน้้อยชิ้้�น ต่่อมาทำนองเพลงรอบที่่�สองผู้้�เขียีนเลืือกใช้้ คลาริิเน็ต็ เฟรนช์์ฮอร์์น 

และยููโฟเนีียม เพิ่่�มเข้้ามาเนื่่�องจากผู้้�เขีียนต้้องการเพิ่่�มความหนาของลำดัับชั้้�นเสีียงในการบรรเลง 

นอกจากนี้้�ยัังเพิ่่�มสีีสัันเสีียง (Tone color) ที่่�มีีความอ่่อนหวานของเครื่่�องลมไม้้เสีียงสููง รวมกัับความ

นุ่่�มนวลของเครื่่�องลมทองเหลือืงในช่่วงเสีียงกลางทำให้้เกิิดมิติิิของเสียีงมากขึ้้�น เปรียีบเสมือืนการร้้อง

จากนัักร้้องที่่�ร้้องร่่วมกัันหลายคน (ตามภาพที่่� 5) 

	ก ารบรรเลงรอบที่่�สาม ผู้้�เขีียนบัันทึึกโน้้ตเน้้นสีีสัันเสีียงไปที่่�กลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้เป็็นหลััก เสีียง

มีีความอ่่อนหวานโดยมีี ฟลููต คลาริิเน็็ต อััลโตแซกโซโฟน และเทเนอร์์แซกโซโฟน นอกจากนี้้�ยััง

ประพัันธ์์เพิ่่�มเสีียงของเฟรนช์์ฮอร์์นเพื่่�อเพิ่่�มเนื้้�อเสีียงที่่�มีีความกัังวาลเข้้าไปด้้วย และบรรเลงจัังหวะ

ขััด (Syncopation) โดยกลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืืองเพื่่�อมิิติิของเสีียงในการบรรเลง (ตามภาพที่่� 6)

 

 ภาพที่่� 5 ทำนองเพลงรอบที่่� 2
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ภาพที่่� 6 ทำนองเพลงรอบที่่� 3

 	ก ารบรรเลงรอบที่่�สี่่� ผู้้�เขียีนเน้้นสีสีันัเสียีงของคลาริเิน็ต็ อัลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์์แซกโซโฟน 

ทรััมเป็็ต และทรอมโบน ทำให้้รููปแบบของช่่วงเสีียง (Tessitura) สมบููรณ์์มากขึ้้�นเมื่่�อบรรเลงร่่วมกัับ

จัังหวะขััดโดย ฟลููต เฟรนช์์ฮอร์์น เบสทรอมโบน และยููโฟเนีียม เนื่่�องจากผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นว่่าการ

บรรเลงในรอบนี้้�เป็็นรอบสุุดท้้าย ถืือเป็็นประโยคสำคััญ (Climax note) สุุดท้้ายของบทเพลง ผู้้�เขีียน

จึึงเลืือกให้้เครื่่�องดนตรีีทุุกเครื่่�องบรรเลงพร้้อมกัันในท่่อนสุุดท้้ายนี้้�เพื่่�อความสมบููรณ์์ และช่่วยสร้้าง

ระดัับความเข้้มเสีียงที่่�ช่่วยทำให้้ผู้้�ฟัังทราบได้้ว่่าเป็็นรอบสุุดท้้าย (ตามภาพที่่� 7) 

 

  การเรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

  โคราชขอต้้อนรัับโดย กำปั่่�น บ้้านแท่่น
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ภาพที่่� 7 ทำนองเพลงรอบที่่� 4
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	ก ารบรรเลงบทเพลงพื้้�นบ้้านด้้วยวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมด้้วยการอ่่านโน้้ตในรููปแบบดนตรีี

ตะวัันตกที่่�ถููกเรีียบเรีียงโดยผู้้�เขีียนนั้้�น สามารถบรรเลงออกมาได้้โดยยังคงสำเนีียงดั้้�งเดิิมของดนตรีี

พื้้�นบ้้านบทเพลง โคราชขอต้้อนรัับ ด้้วยการใช้้แนวปฏิิบััติิ (Performance Practice) ในการบรรเลง 

ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถควบคุุมแนวปฏิิบััติิให้้เป็็นไปตามสำเนีียงดั้้�งเดิิมไว้้คืือ การควบคุุมลัักษณะเสีียง 

สั้้�น-ยาว เบา-ดังั ตามส่่วนโน้้ตที่่�ถููกบันัทึึกไว้้ รวมไปถึึงการควบคุมุเสีียงทำให้้เสีียงเพี้้�ยนสูงูขึ้้�น (Sharp) 

หรืือต่่ำลง (Flat) ตามสำเนีียงของบทเพลงต้้นฉบับั ถือืเป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการบรรเลงซึ่่�งเป็็นตััว

กำหนดลีีลาของบทเพลงพื้้�นบ้้านและบทเพลงบรรเลงทั่่�วไปของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม นอกจากนี้้�การ

ควบคุมุลักัษณะเสียีงที่่�ถููกถ่ายทอดออกมาขึ้้�นอยู่่�กับผู้้�อำนวยเพลงว่่าต้้องการสื่่�อสารออกมาในรูปูแบบใด

	 จากจุดุประสงค์์ข้้อ 1.) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำไปใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่วงดุุริิยางค์์

เครื่่�องลมในประเทศไทย สามารถอภิิปรายได้้ว่่า ผู้้�เขีียนต้้องการเผยแพร่่วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมเข้้าสู่่�

ชุุมชนและการบริิการชุุมชนให้้เป็็นที่่�รู้้�จัก สอดคล้้องกัับ (BATTISTI, 2002, p. 56-56) ที่่�กล่าวว่่า 

เฟรเดริิค เฟนเนลล์์ (Frederick Fennell) ส่่งจดหมายกว่่า 400 ฉบัับให้้นัักประพัันธ์์เพลง เชิิญชวนให้้

ประพัันธ์์บทเพลงสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม เพื่่�อต้้องการให้้วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมเข้้าสู่่�ชุุมชนมากขึ้้�น 

เพื่่�อให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักและสามารถใช้้งานได้้ในทุุกชนชั้้�น

	 และวััตถุุประสงค์์ข้้อ 2.) เพื่่�อพััฒนาบทเพลงพื้้�นบ้้านสู่่�ดนตรีีสากลในรููปแบบการบัันทึึก

โน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก ผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญของการบัันทึึกโน้้ตเพื่่�อเป็็นหลัักฐานทาง

วััฒนธรรมของเพลงพื้้�นบ้้าน สอดคล้้องกัับ (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ และคณะ, 2559, น. 144-145) ที่่�

กล่่าวว่่า เพลงไทยสากลเป็็นผลผลิิตที่่�น่่าทึ่่�งของสองศาสตร์์และศิิลป์์ จากสองวััฒนธรรมต่่างภาษา 

ผสมผสานกัันอย่่างลงตััวโดยมีธรรมชาติิเป็็นเครื่่�องกล่่อมเกลี้้�ยง ขััดเกลาให้้มีีความสมบููรณ์์ของเสีียง

ภาษาไทยและเสีียงดนตรีีสากลโดยมีีกลุ่่�มศิิลปินที่่�มีีความเข้้าใจและชำนาญทั้้�งทางด้้านดนตรีีไทย

และดนตรีีสากลช่่วยกันรัังสรรค์์ปรัับแต่่งแก้้ไขคนละไม้้คนละมืือจนเกิิดความสำเร็็จ

	 โน้้ตบทเพลง โคราชขอต้้อนรัับ ที่่�ผู้้�เขีียนเรีียบเรีียงขึ้้�นมาเป็็นผลงานที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�ออนุุรัักษ์์

บทเพลงพื้้�นบ้้าน สำหรัับใช้้ในงานสาธารณะประโยชน์์เท่่านั้้�น ไม่่อนุุญาตให้้นำไปใช้้ในกิิจกรรมเชิิง

พาณิิชย์์ หากต้องการโน้้ตบทเพลงนี้้�สามารถติดิต่่อขอรับัโน้้ตได้้ที่่�อีเีมล mr.trumpet1234@gmail.com

อภิิปรายผลการวิิจััย

ข้้อเสนอแนะ
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รายชื่่�อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้้�ประเมิินบทความ

วารสารศิิลปกรรมบููรพา ปีีที่่� ๒๖ ฉบัับที่่� ๒ (กรกฎาคม-ธัันวาคม ๒๕๖๖)

ผู้้�ทรงคุณุวุุฒิภิายนอกมหาวิทิยาลัยั

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ ธนบุุรีี
ศาสตราจารย์์กิิตติิคุุณวััฒนะ จููฑะวิิภาต	ผู้้�ท รงคุุณวุุฒิิภายนอก
ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฏ์์วรพัันธ์์		ค  ณะจิิตรกรรมประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร  
รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรัชต์์	ผู้้�ท รงคุุณวุุฒิิภายนอก
รองศาสตราจารย์์อิินทิิรา  นาควััชระ		ค  ณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร  
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธนััชพร  กิิตติิก้้อง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สรร  ถวััลย์ว์งศ์์ศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์   มหาวิทิยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เขมพััทธ์์ พััชรวิิชญ์์	ค ณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ  
					     สถาบัันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เตืือนฤดีี รัักใหม่่	ค ณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร  
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สิิทธิิธรรม โรหิิตะสุุข  	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.มรกต เกษเกล้า	ค ณะวิจิิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิิชฎาลััมพก์์ เหล่่าวานิิช  	ค ณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. ศุุภนิชิา ศรีวีรเดชไพศาล 	คณะเทคโนโลยีีคหกรรมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธัญบุุรีี
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ประพัันธ์์ศัักดิ์์� พุ่่�มอิินทร์์  คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อนุุกููล บููรณประพฤกษ์์   คณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร  
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ขวัญใจ  สุุขก้้อน	ค ณะเทคโนโลยีีอุุตสาหกรรม 
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. อรััญ วานิิชกร  	 วิิทยาลััยอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ 
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อาจารย์์ ดร.นิิพััต  กาญจนะหุุต		ค  ณะมนุุษย์์ศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยเกษตรศาสตร์์
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หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

สำ�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	ว ารสารศลิปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตีพิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้งผลงานวิทยานิพนธ์ งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ และงานศลิปวัฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ นิสิต นกัศึกษา ระดับบัณฑิตศึกษา ต่างๆ รวมท้ังคณาจารย์ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ซึ่งถือเป็นหนึ่งของการบริหารทางวิชาการแก่สังคม 

	 บทความในวารสารศลิปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒทิางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมกีำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศลิปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจยัหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศลิปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศลิปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศลิปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศลิปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการท่ีเกี่ยวของกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศลิปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศลิปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 คำ�ำ แต่ไมค่วรเกินกว่า 15,000 คำ�ำ (จำ�ำนวนคำ�ำถือตามการนับจำ�ำนวนคำ�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จำ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และคำ�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ทั้งด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทั้งหมด และมีข้อมูลสำ�ำคัญตามลำ�ำดับต่อไปนี้
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	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ตำ�ำแหน่ง ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ หนว่ยงานท่ีสังกัด ท้ังภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานกุรม

คำ�ำแนะนำ�ำการเตรียมต้นฉบับ

	ผ ู้ส่งผลงานสามารถนำ�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลักเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความที่่�ได้้รัับการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์์ในวารสารต้้องไม่่เคยถูกนำไปพิิมพ์์เผยแพร่่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรือือยู่่�ในระหว่่างการพิิจารณาตีพีิมิพ์์ในวารสารหรือืสิ่่�งตีพีิมิพ์์อื่่�น ๆ ในเวลาเดีียวกัน 

	 2. บทความต้้องได้้รัับการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลััยในสาขานั้้�น ๆ  อย่่างน้้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รับการตีพิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงสำ�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้้�ประเมิินบทความจะเป็็นผู้้�ให้้ความเห็็นและข้้อแนะนำ ว่่าบทความนั้้�น ๆ จะได้้รัับการ

ยอมรับ โดยไม่มีเงื่อนไข หรือให้แก้ไข หากมกีารแก้ไขผเขียนจะต้องส่งบทความแก้ไขอีกครั้งและ

ต้องแก้ไขบทความนั้นให้เสร็จภายใน 10-15 วันหลังจากได้รับผลการประเมิน 

	 5.บทความที่นำ�ำเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจัย   จำ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบนำ�ำส่งต้นฉบับ จำ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จำ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg หรืือ RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์์ไม่ต่่่ำกว่า 500KB

	บทคว ามสามารถจัดทำ�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีที่เป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใชค้ำ�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลักของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลีกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจำ�ำเป็นและไม่ใช้คำ�ำยอ นอกจากเป็นคำ�ำที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจำ�ำเป็นให้เขียนคำ�ำศัพท์ภาษาไทย ตามดว้ยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยคำ�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนคำ�ำที่เหลือทั้งหมดให้พิมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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คำให้้ขึ้้�นต้้นด้้วยพิิมพ์์ใหญ่่ การปรากฏอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศััพท์ค์ำเดีียวกัันที่่�เป็็นภาษาไทย

ตามด้้วยภาษาอัังกฤษ ให้้ใช้้คำศััพท์์ภาษาไทยตามด้้วยภาษาอัังกฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่่อไปใช้้เฉพาะ

คำศััพท์์ภาษาไทยเท่่านั้้�น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษสำ�ำหรบัการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทงหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางตำ�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิิมพ์์ชื่่�อผู้้�เขีียน คุุณวุุฒิิ ตำแหน่่ง และสถานที่่�ทำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยให้้บอกหน่่วยงานที่่�สัังกััด ชื่่�อสถาบััน คณะ สาขา และที่่�อยู่่�

ที่่�สามารถติิดต่่อได้้ทางไปรษณีีย์์ เบอร์์โทรศััพท์์ และ E-mail address  ใต้้ชื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษ

ด้้านขวา

	 - ต้องมีเลขหน้ากำ�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตวัธรรมดา ตำ�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตวัหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตวัหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ชื่่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตััวหนาตำแหน่่งขอบกระดาษด้้านขวาใต้้ชื่่�อเรื่่�อง  ถ้้าผู้้�เขีียนเป็็น

ชาวต่่างประเทศให้้นำชื่่�อสกุุลขึ้้�นก่่อนชื่่�อต้้น

	 - ระบุุข้้อมููลว่่า เป็็นบทความวิิชาการ หรืือ บทความวิิจััย หรืือวิิทยานิิพนธ์์ ดุุษฎีีนิิพนธ์์ และ

ระบุที่อยู่หรือหนว่ยงานสังกัด (มหาวิทยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตวัหนา 

ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนนำ�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีีการกำหนดคำสำคััญไม่่เกิิน 5 คำทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

การเรีียงหััวข้้อของเนื้้�อเรื่่�องให้้พิิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคััดย่่อภาษาอัังกฤษ (Abstract) ใช้้อัักษรตััวตรง ความยาวไม่่ควรเกิิน 250 คำ หรืือ 

15 บรรทััด

	 -  หวัข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตวัหนา ตำ�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 -  หััวข้้อย่่อย ขนาด 16 ชนิิดตััวธรรมดา ระบุุหมายเลขหน้้าหััวข้้อย่่อยโดยเรีียงตามลำดัับ

หมายเลขตำ�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตวัธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน
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	 - จำ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมคีวามยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงลำ�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจยั ควรเรียงลำ�ำดับเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • คำ�ำสำ�ำคัญภาษาไทย 2-5 คำ�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความสำ�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถุประสงค์ของการวิจยั

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธีการดำ�ำเนินการวิจัย  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจำ�ำเป็นคำ�ำอธิบายตารางเสนอเฉพาะท่ีต้องการชี้ประเด็นสำ�ำคัญ

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรีียง ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�	

		     ได้้กัับกรอบแนวคิิดและงานวิิจััยที่่�ผ่่านมา ไม่่ควรอภิิปรายตามสมมติิฐานเป็็น	

		     ข้้อๆ แต่่ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของตััวแปรที่่�ใช้้ศึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการนำ�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานกุรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความท่ีเกี่ยวของ และมคีำ�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพท่ีมี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รบัการอนุญาตก่อน และต้องมกีารอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรูปแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้คำ�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหล่งท่ีมา และปี พ.ศ.ไฟลภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวดำ�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตีพิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวดำ�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไม่ควรต่�่ำำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไมต่่�่ำำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับลำ�ำดับ

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมูลเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงท่ีอยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงใหก้ลมกลืนไปกับเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  
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	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงท่ีเป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศกัราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ทั้งหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวรัตน์ (2543, 48) กลาวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกลาวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความที่อ้างอิงถึง)

	 • ผู้วิจัยใช้ทฤษฏีของ เบสต์ ที่กล่าวไว้ว่าการแปลความหมายระดับความพึงพอใจที่มีต่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นสว่นแตล่ะชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตวัอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใชค้ริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ท้ังหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องท่ีมีผู้เขียนมากกวา 3 คนขึ้นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยคำ�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศกัราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดยีวกน เสนอเอกสารปีเดียวกน ให้กำ�ำกับตวัอกัษรตามลำ�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหล่าสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศลิป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บไซต์ เช่น หลักเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้้างอิิงทุุกเรื่่�องที่่�ปรากฏในรายการอ้้างอิิง ให้้นำมาเขีียนเป็็นบรรณานุุกรม

ทุุกรายการ  มีีหลัักเกณฑ์์ดัังนี้้�
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	 6.1 จัดทำ�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยกอน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทกกรณี

	 6.3. เรียงลำ�ำดับตามตัวอกัษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป ค่ัน	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมดว้ย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกน ให้เรียงลำ�ำดบัตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	 พิมพ์ หลังต่อๆ มา แต่หากเป็นปีเดยีวกนให้ใส่ ก ข ค กำ�ำกับไว้ที่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	กำ �ำกับไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรยีง ตามลำ�ำดับของเล่มที่พิมพ์ก่อน-หลังและตามลำ�ำดบั		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องสำ�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนดว้ยการขีดเส้นใต้ 		

	จำ �ำนวน 16 เคาะ (8 ตวัอักษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดที่ 2 ให้เยื้องเข้า		

	 ประมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	ต ัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน
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ลิขสิทธิ์

	ต้ ้นฉบัับที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในวารสารศิิลปกรรมบููรพา (Burapha Arts Journal) 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา ถืือเป็็นกรรมสิิทธิ์์�ของมหาวิิทยาลััยบููรพา ห้้ามนำ

ข้้อความทั้้�งหมดหรืือบางส่่วนไปพิิมพ์์ซ้้ำเว้้นเสีียแต่่ว่่าจะได้้รัับอนุุญาตจากมหาวิิทยาลััยฯ เป็็น

ลายลัักษณ์์อัักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้้�อหาต้้นฉบับัที่่�ปรากฎในวารสารเป็็นความรับัผิดชอบของผู้้�เขียีน ทั้้�งนี้้�ไม่่รวมความผิดิพลาด 

อัันเกิิดจากเทคนิิคการพิิมพ์์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธกิาร จะทำ�ำหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความและจะแจ้งผลการพิจารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 30 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ทั้งนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะทำ�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2.  ฝ่ายประสานงานจะดำ�ำเนินการจัดรูปแบบของบทความให้เป็นระบบเดียวกนทุก

บทความก่อนนำ�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความท่ีได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จำ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิดัังกล่่าวถืือเป็็นสิ้้�นสุุด จากนั้้�น จึึงส่่งผลการพิิจารณาของ

ผู้้�ท รงคุุณวุุฒิิให้้ผู้้�ส่ ่งบทความ หากมีการแก้้ไขหรืือปรัับปรุุงให้้ผู้้�ส่ ่งบทความแก้้ไขและนำส่่ง

กองบรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่ายประสานงานนำ�ำบทความที่ผ่านการพิจารณาและแก้ไขแล้ว เข้าสู่กระบวนการเรียบ

เรียงพิมพ์และการตีพิมพ์ โดยใช้ระยะเวลาดำ�ำเนินการประมาณ 2-3 เดือน

	 4. ผู้ส่งบทความจะได้รบั “วารสารศลิปกรรมบูรพา” จำ�ำนวน 2 เล่มเป็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศลิปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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