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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิิชาการ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร.สัันติิ เล็็กสุุขุุม	 ราชบััณฑิิต
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ เสริิมศัักดิ์์� นาคบััว 	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ 
					     (การออกแบบอุุตสาหกรรม) พุุทธศัักราช 2558
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี	
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พงษ์์เดช ไชยคุุตร	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา		
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พิิษณุุ ศุุภนิิมิิต	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปริิญญา ตัันติิสุุข	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.พรสนอง วงศ์์สิิงห์์ทอง	 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร. ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์		  ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธ์์		  ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
					     ผู้้�อำนวยการสำนัักรัับรองมาตรฐานและประเมิิน		
					     คุุณภาพการศึึกษา (องค์์การมหาชน)
ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.เอกชาติิ จัันอุุไรรััตน์์		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.สมพร ธุุรีี			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโนโลยีี	
					     ราชมงคลธััญบุุรีี
ศาสตราจารย์์ ดร.พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล		 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ เดชา วราชุุน		   	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
					     (ภาพพิิมพ์์และสื่่�อผสม) พุุทธศัักราช 2550
ศาสตราจารย์์ ปรีีชา เถาทอง			ศิ  ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
					     (จิิตรกรรม) พุุทธศัักราช 2552
ศาสตราจารย์์ สุุวิิทย์์ ธีีรศาศวััต		ค  ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ศาสตราจารย์์กมล เผ่่าสวััสดิ์์�			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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ศาสตราจารย์์ พรรััตน์์ ดำรุุง			   ภาควิิชาศิิลปการละคร คณะอัักษรศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ว่่าที่่�ร้้อยโท พิิชััย สดพิิบาล	 ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ  	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ศาสตราจารย์์ ทิินกร กาษรสุุวรรณ		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.สาธิติ ทิมิวัฒันบรรเทิงิ	ค ณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัศรนคริทิรวิโิรฒ
รองศาสตราจารย์์ ดร.วรลััญจก์์ บุุณยสุุรััตน์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.นิิยม วงศ์์พงศ์์ดำ		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง 	 ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์	 ภาควิิชาดนตรีีวิิทยา วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยมหิิดล
รองศาสตราจารย์์ ดร.เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว	ค ณะศิิลปศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
 รองศาสตราจารย์์ ดร.สกนธ์์ ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิิจิิทััลมีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม
รองศาสตราจารย์์จิิรพััฒน์์ พิิตรปรีีชา		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์สถาพร ดีีบุุญมีี ณ ชุุมแพ	 สาขาวิิชาสถาปััตยกรรม
					     มหาวิิทยาลััยเกษมบััณฑิิต
รองศาสตราจารย์์แสงอรุุณ กนกพงษ์์ชััย	ค ณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหััวเฉีียว
รองศาสตราจารย์์อุุดมศัักดิ์์� สาริิบุุตร		  ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
รองศาสตราจารย์์เทพศัักดิ์์� ทองนพคุุณ		 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์์ สิินธุุภััค	 ภาควิิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์� ครุุฑะเสน	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นงนุุช ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พานิิช	 ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ
					ค     ณะโบราณคดีี มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
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บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา
ศาสตราจารย์์ภรดีี พัันธุุภากร		  ผู้้�ทรงคุุณวุุติิ
รองศาสตราจารย์์ ดร. เสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์์	ค ณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภููวษา เรืืองชีีวิิน	 สาขาทััศนศิิลป์์ ศิิลปะการออกแบบ
					     และการจััดการวััฒนธรรม
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	
ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ
อาจารย์์ ดร.ปภััทรนัันท์์ คุุณพููนทรััพย์์	  	 สาขาการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	

กองบรรณาธิิการ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ  สรวยสุุวรรณ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ธนธร  กิิตติิกาญจน์์	ค ณสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ฉลองเดช คููภานุุมาต	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์กััญจนา ดำโสภีี 		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ผกามาศ สุุวรรณนิิภา 	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เขมพััทธ์์ พััชรวิิชญ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงษ์์		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ไธพััตย์์ ภููชิิสส์์ชวกรณ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรีีชาวุุฒิิ อภิิระติิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรารถนา แซ่่อึ้้�ง	ค ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยราชภััฎนครปฐม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นฤมล ศิิลปะชััยศรีี	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ชััยวุุฒิิ ร่่วมฤดีีกููล		ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ดร.นิิกร กาเจริิญ				ค    ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการฝ่่ายศิิลปกรรม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จัักรกริิศน์์ บััวแก้้ว	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสานงาน
นางสาววิิมลรััตน์์  อึ้้�งสกุุล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
นางสาวชุุติิกาญจน์์  ทองนาค		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายพิิสููจน์์อัักษร
นางสาวนุุชวรางค์์ มณีีวงษ์์			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายระบบสารสนเทศ
นายมนตรีี จํํานงค์์ศิิริิกุุล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

เจ้้าของ : สำนัักงานคณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
169 ถนนลงหาดบางแสน ตำบลแสนสุุข อำเภอเมืือง จัังหวััดชลบุุรีี 20131
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บทบรรณาธิิการ

วารสารศิลิปกรรมบูรูพา ปี น้ี้ �ถืือเป็็นปีท่ี่� 27 แล้้วหากเปรีียบกับัคนทั่่�วไปก็็น่า่จะเข้้าวัยัหนุ่่�ม

สาวท่ี่�มากด้้วยพลังัในการทำำ�งาน  และพร้้อมท่ี่�จะเรีียนรู้้�สิ่่ �งต่่าง ๆ เพื่่�อเก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์และ

เติบิโตเป็็นผู้้�ใหญ่่ท่ี่�มีีศักัยภาพในหลาย ๆ ด้้าน  ซึ่่�งการเติิบโตในแต่ล่ะปีีย่อ่มนำำ�มาซึ่่�งการพัฒันาตนเอง 

เช่่นเดีียวกัันกัับวารสารเองท่ี่�พยายามจะเพิ่่�มคุุณภาพของการกลั่่�นกรองบทความและคััดเลืือก

บทความวิิจัยัและบทความวิิชาการท่ี่�มีีความหลากหลายในแง่่มุุมของแนวคิิดและการสร้้างสรรค์์ใน

การเป็็นสื่่�อกลางเพื่่�อการเผยแพร่่ผลงานของนักัวิิจัยั นิ สิติ นั กัศึึกษา นั กัวิิชาการ ซึ่่�งเป็็นการพัฒันา

ตนเองเช่น่กันั  ในปีน้ี้ �ทางวารสารได้้ปรัับปรุุงระบบการสื่่�อสารซึ่่�งทำำ�ให้้มีีความคล่อ่งตัวัและง่า่ยยิ่่�งขึ้้ �น 

โดยพัฒันาการส่ง่บทความผ่า่นระบบ  thaijo อย่า่งเต็ม็รููปแบบ  ซึ่่�งจะมีีการตอบกลับัและการแจ้้งผล

จากระบบให้้มีีความสมบูรูณ์์มากยิ่่�งขึ้้ �น  รวมทั้้ �งการคัดัเลืือกผู้้�ทรงคุุณวุุฒิท่ี่�เป็็นผู้้�ประเมิินบทความ

เฉพาะด้้านท่ี่�สัมัพันัธ์์กับับทความนั้้ �น ๆ เพื่่�อให้้บทความได้้รัับการพิิจารณาอย่า่งครอบคลุุม

ในฉบับัน้ี้ � ยั งัมีีการคัดัเลืือกบทความจากหลากหลายสถาบันั  และได้้รัับการตอบรับอย่า่งดีี

จากผู้้� ท่ี่�สนใจส่ง่บทความมาให้้ทางเราพิิจารณาอย่า่งต่อ่เนื่่�อง ซึ่่�งเนื่่�องด้้วยจำำ�นวนในการตีีพิิมพ์์เผย

แพร่่ของบทความในแต่ล่ะฉบับัค่อ่นข้้างจำำ�กัดั จึึ งส่ง่ผลต่อ่ความล่า่ช้้าของบทความท่ี่�ส่ง่เข้้ามาอยู่่�บ้าง 

ทางวารสารกำำ�ลังัพิิจารณาเพิ่่�มจำำ�นวนบทความในแต่ล่ะฉบับัเพื่่�อให้้สามารถรองรัับได้้รวดเร็็วยิ่่�งขึ้้ �น 

โดยในฉบับัน้ี้ � วารสารได้้ตีีพิิมพ์์บทความท่ี่�น่า่สนใจในศาสตร์ทางศิลิปะหลายแขนง ทั้้ �งบทความด้้าน

อัตัลักัษณ์์ในการออกแบบ บท ความเกี่่�ยวกับังานสร้้างสรรค์์ทางทัศันศิิลป์์ รวมทั้้ �งงานวิิจัยัด้้าน

หัตัถศิลิป์์ เป็็นต้น ซึ่่�งยังัคงเป็็นสื่่�อความรู้้� ในรูปแบบของสหวิิทยาการสำำ�หรัับผู้้� ท่ี่�สนใจอย่า่งต่อ่เนื่่�อง

    บรรณาธิิการ	
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บทคััดย่่อ

จากแผนพััฒนาท้้องถิ่่�น พ.ศ. 2566–2570 ขององค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดสมุุทรสงคราม

วิสิัยัทัศัน์์ โดยมีปีระเด็น็การพัฒันาผลิติภัณัฑ์์ของจังัหวัดั โดยใช้้การออกแบบอัตัลักัษณ์เพื่่�อยกระดัับ

ผลิิตภััณฑ์์จัังหวัดสมุุทรสงคราม ส่่งเสริิมให้้ผู้้�ผลิตสามารถนำผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าการเกษตรมาแปรรููป

และส่่งเสริิมการเข้้าถึึงข้้อมููลเพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี

จัังหวััดสมุุทรสงคราม ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาผลิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวน

นอก พบว่่าสิินค้้ามีีเอกลักษณ์์เฉพาะตััวของสิินค้้าทั้้�งรููปแบบการมััดย้้อมโดยใช้้วััสดุุจากใบลิ้้�นจี่่� แต่่

ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นคืือ ผลิิตภััณฑ์์ยัังไม่่มีีอััตลัักษณ์์ผลิตภััณฑ์์ที่่�ชััดเจน ดัังนั้้�นงานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์

เพื่่�อ 1.ศึึกษาอััตลัักษณ์์ผลิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� จากข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับผลิตภััณฑ์์และอััตลัักษณ์์วิิสาหกิจชุุมเกษตรสวนนอก 2.เพื่่�อวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ชุุมชน

เกษตรสวนนอก ภาคเอกสาร จากการศึึกษาทฤษฎีีด้้านการออกแบบบอััตลัักษณ์์จากการสััมภาษณ์์

ใช้้การสััมภาษณ์์กลุ่่�ม(Focus Group)  3.เพื่่�อออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่�

โดยใช้้ชื่�อวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก มาสร้้างเป็็นตราสััญลัักษณ์์แบบตััวอัักษร (Logo Word-

marks) การเลืือกใช้้สีี (Corporate Color) ที่่�มาจากใบลิ้้�นจี่่� ตััวอัักษร (Typography) องค์์ประกอบ

ของกราฟิิก (Graphic Element) จากลวดลายผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� โดยนำผลงานการออกแบบไป

ประเมิินกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบอััตลัักษณ์์ชุุมชน นำมาพััฒนาผลิตภััณฑ์์ให้้น่่าสนใจและมีี

อัตัลักัษณ์ที่่�ชััดเจนก่่อให้้เกิดิความยั่่�งยืืนทางเศรษฐกิิจแก่่ชุมุชนและเป็็นตัวัอย่่างในการสร้้างอัตัลักัษณ์

ผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชนอื่่�น ๆ ต่่อไป

คํําสํําคััญ: ออกแบบอััตลัักษณ์์ ผลิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� การพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน

การออกแบบอัตัลักัษณ์์สำหรับัผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมใบลิ้้�นจี่่�  วิสิาหกิจิชุมุชนเกษตรสวนนอก 

อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน

กฤษฏ์ิ์� ตุุลวรรธนะ 1

ดวงรััตน์์ ด่่านไทยนำ 2
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	 According to the local development plan 2023-2027 of the Samut Songkhram 

Provincial Administrative Organization, the vision is the product development issue of the 

province. By using identity design to enhance products in Samut Songkhram in order to 

promote agricultural producers to enter the market both online and offline, and to promote 

access to information to create product identity of the community in the province. The 

research found that there is a unique identity of lychee leaf tie dye product in the community. 

But the problem is the product still needs to have a clear product identity. Therefore, this 

research aims to 1. Study the product identity of the lychee leaf tie-dye community from 

documents and research related to the product and identity of the agricultural community 

enterprise 2. To analyze the identity of the rural agricultural community in the documentary 

sector from the study of the theory of identity design from the interview using focus group 

interviews. 3. To design the product identity of the lychee leaf tie-dye community by Bang 

Tee District, Samut Songkhram Province To create a logo, wordmarks, corporate color from 

lychee leaves, typography, and graphic elements from lychee leaf tie-dye pattern. The 

design results are evaluated by experts community identity designers. The result is then 

used to develop interesting products with identity that eads to economic sustainability and 

set as example for other communities. and have a clear identity. they are causing economic 

sustainability in the community and being an example of creating product identity for other 

communities in the future.

KEYWORDS: Identity design, Lychee leaf tie-dye products,  Sustainable product  Development

	 จากแผนพััฒนาท้้องถิ่่�น พ.ศ. 2566 – 2570 ขององค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดสมุุทรสงคราม 

วิิสััยทััศน์์ “เมืืองแห่่งความสุุข อาหารปลอดภััย ท่่องเที่่�ยวหลากหลาย ใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม” มีีพัันธกิิจ

หลัักในการพััฒนาเศรษฐกิิจอย่่างยั่่�งยืืนตามหลัักเศรษฐกิิจพอเพีียง โดยมีีประเด็็นการพััฒนาจัังหวััด   

1. เพื่่�อส่่งเสริิมพััฒนาการท่่องเที่่�ยว ในรููปแบบที่่�หลากหลายและพร้้อมรัับกัับการเปลี่่�ยนแปลง 2. ใช้้

อััตลัักษณ์์ยกระดัับผลิิตภััณฑ์์จัังหวััดสมุุทรสงคราม โดยมีีกลยุุทธ์์ข้้อ 5 เพื่่�อส่่งเสริิมผู้้�ผลิิตเกษตร ให้้

สามารถเข้้าสู่่�ตลาดทั้้�งในรููปแบบออนไลน์และออฟไลน์ และส่่งเสริิมการเข้้าถึงึข้้อมูลู เพ่ื่�อสร้้างอัตัลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ของจัังหวััดสมุุทรสงคราม

Abstract

ความสำคััญและที่่�มาของปััญหาวิิจััย

  การออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก

  อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน
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	 จากประกาศของกรมทรััพย์์สิินทางปััญญาเมื่่�อวัันที่่� 26 มิิถุุนายน 2555 รัับขึ้้�นทะเบีียนลิ้้�นจี่่�

พัันธุ์์�ค่่อมลำเจีียก ของจัังหวััดสมุุทรสงครามเป็็นสิินค้้า ซึ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ ประวััติิของลิ้้�นจี่่�พัันธุ์์�

ค่่อมลำเจีียก จัังหวััดสมุุทรสงคราม เริ่่�มจากจัังหวััดสมุุทรสงครามเป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีีประวััติิมายาวนาน

เดิิมเป็็นแขวงหนึ่่�งในจัังหวััดราชบุุรีี ต่่อมาในปลายสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา จึึงแยกออกมาเป็็นเมืืองแม่่

กลองเพราะมีีแม่่น้้ำแม่่กลองไหล่่ผ่่านและได้้ชื่�อว่่าเป็็นเมืือง 3 น้้ำ เหมาะแก่่การทำเกษตร โดย

เฉพาะการปลูกลิ้้�นจี่่�พัันธุ์์�ค่่อมลำเจีียก ที่่�มีีรสหวานอร่่อย สีีแดงสด นำเมล็็ดมาจากตรอกจันทร์์ 

ยานนาวา บางกอก เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2397 เป็็นลิ้้�นจี่่�ที่่�ให้้ผลผลิติเร็ว็ภายใน 3 ปีี ที่่�เรียีกว่า พันัธุ์์�ค่อมลำเจีียก 

เพราะเป็็นต้้นลิ้้�นจี่่�ที่่�มีีขนาดเป็็นพุ่่�ม ลัักษณะต้้นไม่่สููง ซึ่่�งเป็็นผลไม้้ชนิิดที่่�อยู่่�ในคำขวััญจัังหวััด

สมุทุรสงคราม “ เมืืองหอยหลอด ยอดลิ้้�นจี่่� มีอีุทุยาน ร.2 แม่่กลองไหลผ่าน นมััสการหลวงพ่่อแหลม ” 

ต้้นลิ้้�นจี่่�ค่่อมลำเจีียกนิิยมปลููกในตำบล บางขัันแตก อำเภอเมืืองอััมพวา และอำเภอบางคนทีี จัังหวััด

สมุุทรสงคราม 

	ผลิ ิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� ของวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััด

สมุุทรสงคราม จากเดิิมพื้้�นที่่�เกษตรกรของจัังหวััดสมุุทรสงคราม นิิยมปลููกสวนมะพร้้าวเป็็นหลัักเพื่่�อ

นำไปผลิิตน้้ำตาลมะพร้้าว จึึงเกิิดวััสดุุเหลืือจากการผลิิต เช่่น กากมะพร้้าว กะลามะพร้้าว คุุณบุุปผา 

ไวยเจริิญ ได้้รัับการดููแลสวนมะพร้้าวและลิ้้�นจี่่�จากบรรพบุุรุุษ บนพื้้�นที่่� 18 ไร่่ คิิดหาหนทางออกและ

เพิ่่�มมููลค่าที่่�ตกต่่ำ เปลืือกมะพร้้าวและกะลามะพร้้าวเป็็นวััสดุเุหลืือทิ้้�งจากแปรรูปูผลิติภัณัฑ์์มะพร้้าว 

แม้้จะนำไปขายให้้เกษตรเพื่่�อใช้้ในการปลููกต้้นไม้้ แต่่ยัังมีีปริิมาณเหลืืออีีกจำนวนมาก ประกอบกัับ

คุุณบุุปผา เป็็นคนชื่่�นชอบผ้้ามััดย้้อม จึึงชวนสมาชิิกในกลุ่่�มมาทำผ้้ามััดย้้อมจากเปลืือกมะพร้้าวและ

กะลามะพร้้าวโดยหวังจะให้้เป็็นผลิติภัณัฑ์์ใหม่ของกลุ่่�ม แต่่ยัังมีปัีัญหาการเดินิสีทีี่่�ไม่่สม่่ำเสมอทำให้้

คุุณบุุบผา ไปขอคำแนะนำสวทช. เพื่่�อหาแนวทางแก้้ไขปััญหา ทำให้้ได้้วััตถุุดิิบรอบชุุมชนที่่�นำมา 

สกััดเป็็นสีี ทั้้�งเปลืือกมะพร้้าวสีีได้้สีีส้้มและน้้ำตาลอ่่อน ใบมะม่่วงที่่�ได้้สีีเหลืืองและสีีเขีียว ใบลิ้้�นจี่่�ได้้

โทนสีีน้้ำตาล ส้้ม เทา ดำ กลายเป็็นเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของผ้้ามััดย้้อมในวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตร

สวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวัดสมุุทรสงคราม ด้้วยวััตถุุดิิบใบลิ้้�นจี่่� มีีจำนวนมาก และขั้้�นตอน

การผลิิตไม่่ยุ่่�งยาก จึึงเหมาะแก่่การนำมาทำผลิิตภััณฑ์์มััดย้้อมสีีธรรมชาติิ ที่่�มีีทั้้�งความสวยงามและ

คุุณภาพ  จึึงเป็็นผลิตภััณฑ์์ที่่�มีีชื่่�อเสีียงของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอกอีีกทั้้�งผลิิตภััณฑ์์มีี

กระบวนการผลิิตแบบแนวคิิดลดขยะเป็็นศููนย์์ (zero waste) 

	 จากการสััมภาษณ์์และลงพื้้�นที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นปััญหาผลิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� ของ

วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม ยัังขาดอััตลัักษณ์์ที่่�ชััดเจน 

ทำให้้ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� ไม่่ประสบความสำเร็็จเท่่าที่่�ควร ทั้้�งที่่�ผลิิตผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� มีี

ความที่่�น่่าสนใจ และมีีคุุณค่่าทางภููมิิปััญญา หากได้้รัับการสนัับสนุุนส่่งเสริิมที่่�ถููกต้้องจะสามารถ

เพิ่่�มมููลค่่าและรายได้้ให้้กัับวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก ได้้เป็็นอย่่างดีี การสร้้างอััตลัักษณ์์เป็็นสิ่่�ง

หนึ่่�งที่่�สามารถยกระดัับผลิตภััณฑ์์ ช่่วยให้้ผู้้�บริโภคสามารถเข้้าถึึงผลิตภััณฑ์์มากยิ่่�งขึ้้�น ทำให้้

ผลิิตภััณฑ์์เป็็นที่่�รู้้�จัักและสร้้างชื่่�อเสีียงให้้กัับชุุมชน สร้้างรายได้้ให้้กัับวิิสาหกิิจชุุมชน ทำให้้ชุุมชนเกิิด
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ความเข้้มแข็็งและประชาชนในชุุมชนท้้องถิ่่�นอยู่่�ดีีมีีสุุขมีีความมั่่�นคงในชีีวิิตนำไปการพััฒนา

วิิสาหกิิจชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน 

	 1. ศึกึษาอััตลักัษณ์ผลิติภัณัฑ์์ชุมุชนผ้้ามัดัย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิสิาหกิจชุมุชมเกษตรสวนนอก อำเภอ

บางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม

	 2. วิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ชุุมชนเกษตรสวนนอก นำมาใช้้เป็็นข้้อมููลในการออกแบบอััตลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� 

	  3. ออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� ยกระดัับภาพลัักษณ์์สิินค้้าและ

พััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน

	 1.1 ประวััติิความเป็็นมาของพื้้�นทีี� 

	 จากแผนพััฒนาท้้องถิ่่�น พ.ศ. 2561-2564 ได้้อธิิบายสภาพทั่่�วไปและข้้อมููลพื้้�นฐานระบุุไว้้

ดัังนั้้�น ข้้อมููลอ้้างอิิงจาก แผนพััฒนาท้้องถิ่่�น   

	 ประวััติิความเป็็นมา 

	 เดิิมทีีตำบลบางคนทีี มีีพื้้�นที่่�กว้้างขวางมากไปถึึงวััดโชติิการาม ตำบลสี่่�หมื่่�น (ปััจจุุบัันอยู่่�

ในเขตอ.ดำเนิินสะดวก จ.ราชบุุรีี) หลัักฐานคืือโฉนดที่่�ดิินที่่�รััชกาลที่่� 5 ได้้มอบไว้้ให้้เป็็นกรรมสิิทธิ์์�ใน

ครั้้�งนั้้�น และคราวต่่อมารััชกาลที่่� 5 ได้้เสด็็จมาตรวจราชการที่่�คลองหลัังวััดชััยโชติิยการาม และท่่าน

ได้้ลืืมคณโฑหรืือคณฑีีน้้ำเอาไว้้เพื่่�อเป็็นสิิริิมงคล และเรีียกชื่่�อเพี้้�ยนมาเป็็นตำบลบางคนทีีในปััจจุุบััน 

	 1.2 ลัักษณะกายภาพ 

	มี ลีักัษณะภูมูิปิระเทศเป็็นที่่�ราบลุ่่�มแม่่น้้ำแม่่กลอง มีลีำคลองหลายสายไหลผ่านทั่่�วทั้้�งพื้้�นที่่� 

ส่่งผลให้้พื้้�นที่่�มีีสภาพชุ่่�มน้้ำมีีความอุุดมสมบููรณ์์เหมาะแก่่การเพาะปลูกพืืชผลทางการเกษตรและ

การทำประมงประเภทการเลี้้�ยงปลาน้้ำจืืดเป็็นอย่่างยิ่่�ง มีีความอุุดมสมบููรณ์์ เหมาะแก่่การทำ

เกษตรกรรม 

	ลั กษณะภููมิิอากาศ เน่ื่�องจากจังหวััดสมุุทรสงคราม ตั้้�งอยู่่�บริิเวณชายฝั่่�งทะเล จึึงได้้รับ

อิทิธิพิลลมมรสุมุตะวันัออกเฉีียงใต้้ทำให้้มีความชุ่่�มชื้้�นตลอดเวลา ฤดูหูนาวอากาศไม่่หนาวจัดั ฤดูรู้้อน

ไม่่ร้้อนจััดซึ่่�งลัักษณะภููมิิอากาศเหมาะอย่่างยิ่่�งแก่่การเพาะปลููก 

	ลั ักษณะของดิิน สภาพดิินเป็็นดิินร่่วน มีีความอุุดมสมบููรณ์์ เหมาะแก่่การทำเกษตรกรรม 

วััถตุุประสงค์์ของการวิิจััย

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

  การออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก

  อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน
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มีีลำคลองหลายสายไหลผ่่านทั่่�วทั้้�งพื้้�นที่่� 

	ก ารเกษตร ประชากรส่่วนใหญ่่ประกอบอาชีีพทำสวนผลไม้้ เช่่น มะพร้้าว กล้้วย ส้้มโอ 

มะม่่วง ลิ้้�นจี่่� ผลผลิติที่่�สำคัญัคืือ มะพร้้าวและผลไม้้ตามฤดููกาล มีคีรัวัเรืือนเกษตรกรในตำบลบางคนทีี 

302 ครััวเรืือนในตำบลยายแพง 200 ครััวเรืือน (ตามข้้อมููลการขึ้้�นทะเบีียนเกษตรกรปีี 2562 จาก

สำนัักงานเกษตรอำเภอบางคนทีี) แยกเป็็นหมู่่�บ้้าน ดัังนี้้�

	 ตำบลบางคนทีี

	 - หมู่่�ที่่� 1 บ้้านบางคนทีี จำนวน 45 ครััวเรืือน 

	 - หมู่่�ที่่� 2 บ้้านบางคนทีี จำนวน 49 ครััวเรืือน 

	 - หมู่่�ที่่� 3 บ้้านบางคนทีี จำนวน 55 ครััวเรืือน

	 - หมู่่�ที่่� 4 บ้้านบางคนทีี จำนวน 18 ครััวเรืือน

	 - หมู่่�ที่่� 5 บ้้านบางคนทีี(คลองระกำ) จำนวน 28 ครััวเรืือน

	 - หมู่่�ที่่� 7 บ้้านบางคนทีี(คลองระกำ) จำนวน 56 ครััวเรืือน

	 - หมู่่�ที่่� 8 บ้้านทุ่่�งน้้อย จำนวน 26 ครััวเรืือน

	 - หมู่่�ที่่� 9 บ้้านบางกล้้วย จำนวน 25 ครััวเรืือน

	

	 สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว ในพื้้�นที่่�ตำบลบางคนทีีประกอบไปด้้วย 1 แห่่ง ได้้แก่่ ศาลเจ้้าแม่่กวนอิิม

ปางพัันมืือ ตั้้�งอยู่่�วััดบางคนทีีหมู่่�ที่่� 8 ตำบลบางคนทีี 

	อุ ุตสาหกรรม มีีการประกอบอุุตสาหกรรมขนาดเล็็กในพื้้�นที่่� จำนวน 2 แห่่ง ได้้แก่่ โรงงาน

กล่่องกระดาษ และโรงผลิิตกระบะปลููกกล้้วยไม้้จากกาบมะพร้้าว 

	ป ระเพณีี วััฒนธรรม ประชากรในพื้้�นที่่�ตำบลบางคนทีี ส่่วนใหญ่่นัับถืือศาสนาพุุทธร้้อยละ 

98 และมีีสถานที่่�ประกอบกิิจทางศาสนา 2 แห่่งคืือ วััดบางคนทีี ที่่�ตั้้�ง หมู่่�ที่่� 8 ตำบลบางคนทีี และวััด

สิินวิิเศษศรััทธาราม หมู่่�ที่่� 7 ตำบลบางคนทีี สำหรัับกิิจกรรมทางศาสนา เนื่่�องในวัันสำคััญทาง

พระพุุทธศาสนาและประเพณีีต่่าง ๆ  ได้้แก่่ ประเพณีีสงกรานต์์ ประเพณีีแห่่เทีียนเข้้าพรรษา ประเพณีี

ลอยกระทง และเทศกาลขึ้้�นปีีใหม่่ 

	ภู ูมิิปััญญาท้้องถิ่่�น สำหรัับภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นในตำบลบางคนทีีคืือ การเย็็บกระทงใบตอง

แห้้ง หััตถกรรมจัักสานและลููกประคบสมุุนไพร เป็็นผลิิตภััณฑ์์ Otop ในพื้้�นที่่�

	ผล ไม้้และผลิิตภััณฑ์์ทางเกษตรในตำบล ได้้แก่่ น้้ำตาลมะพร้้าว มะพร้้าวกะทิิ ข้้าวหลาม

และผลไม้้ เช่่น ส้้มโอ ลิ้้�นจี่่� เป็็นต้้น

	 1.3 วิิสาหกิิจชุุมชน เกษตรสวนนอก  

	กลุ่่� มวิิสาหกิิจเกษตรสวนนอก ต.บางยี่่�รงค์์ อ.บางคนทีี จ.สมุุทรสงคราม จััดตั้้�งกลุ่่�มขึ้้�นในปีี 

พ.ศ.2555 จนได้้กลายเป็็นหมู่่�บ้้านอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์จากกรมส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม พื้้�นที่่�ส่่วน

ใหญ่่เป็็นพื้้�นที่่�สวนเกษตร จึึงทำให้้มีีผลิิตภััณฑ์์มะพร้้าวและลิ้้�นจี่่�เป็็นจำนวนมาก ดัังนั้้�นกลุ่่�มวิิสาหกิิจ
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จึงึเกิดิแนวคิดิในการแปรรููปจากผลิติภัณัฑ์์การเกษตร จุดุเริ่่�มต้้นของผลิติภัณัฑ์์จากมะพร้้าวคืือ น้้ำมััน

มะพร้้าวสกััดเย็็นเป็็นผลิิตภััณฑ์์แรกของกลุ่่�มฯ ที่่�ทำให้้เกิิดแนวความคิิดการจััดการวััสดุุเหลืือทิ้้�งใน

สวนมะพร้้าว ช่่วงปีี 2555 ราคามะพร้้าวตกต่่ำมาก จากลูกละ 15 บาท เหลืือลููกละ 3 บาท จะทำอย่่างไร

ได้้บ้้างที่่�จะเพิ่่�มมููลค่่าได้้จนได้้ไปดูงานการแปรรููปมะพร้้าวและได้้แนวคิดิกลับัมาผลิติน้้ำมันัมะพร้้าว

สกัดัเย็น็ และกลายเป็็นผลิตภัณัฑ์์ที่่�ได้้รับัการตอบรับจากผู้้�บริิโภคได้้เป็็นอย่่างดีี จึึงต่่อยอดพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์อื่่�น ๆ โดยมีน้้ำมัันมะพร้้าวเป็็นส่่วนประกอบหลัก อาทิิ เซรั่่�มบำรุุงผิิว สครัับขััดผิิว โลชั่่�น 

สบู่่�เหลว ภายใต้้แบรนด์์ “We VergiN” และ แบรนด์์ “Buppha” ดัังสโลแกนที่่�ว่่า “คิิดให้้ไกล ไปทีีละ

ก้้าว” เป็็นต้้น

	วั ัสดุุที่่�เหลืือทิ้้�งจากการแปรรููปผลิิตภััณฑ์์มะพร้้าว คืือ เปลืือกมะพร้้าวและกะลามะพร้้าว 

แม้้จะนำไปขายให้้เกษตรกรเพื่่�อใช้้เพาะปลููกต้้นไม้้ แต่่ก็็ยัังหลงเหลืือปริิมาณจำนวนมาก ทางกลุ่่�ม

จึึงเกิิดแนวคิิดนำเปลืือกมะพร้้าวและกะลามะพร้้าวกลัับมาใช้้ใหม่่ ด้้วยความชื่่�นชอบผ้้ามััดย้้อมของ

คุุณบุุปผา ไวยเจริิญ และสมาชิิกในกลุ่่�มฯ จึึงชัักชวนกัันทำผ้้ามััดย้้อมจากเปลืือกมะพร้้าวและกะลา

มะพร้้าว โดยหวัังจะให้้เป็็นผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ที่่�ต่่อยอดจากแนวคิิดการลดขยะเป็็นศููนย์์ (Zero Waste) 

แต่่ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นคืือ วััสดุุเปลืือกมะพร้้าวและกะลามะพร้้าว ค่่อนข้้างจะติิดสีียาก ทำให้้การย้้อมผ้้า  

สีีติิดไม่่ชััดและไม่่สม่่ำเสมอ จึึงได้้ไปขอคำปรึึกษาจากอุุตสาหกรรมจัังหวััดสมุุทรสงคราม 

 

ภาพที่่� 1 ภาพถ่่าย กลุ่่�มวิิสาหกิิจเกษตรสวนนอก 

ผ้้ามััดย้้อมจากใบลิ้้�นจี่่�

  การออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก

  อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน
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	 1.4 ผ้้ามััดย้้อมจากใบลิ้้�นจี่่� 

	 จากการสอบถามคุุณบุุปผา ไวยเจริิญ ประธานวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก ผ้้ามััดย้้อม

ใบลิ้้�นจี่่�  ได้้รัับการดููแลสวนมะพร้้าวและลิ้้�นจี่่�จากบรรพบุุรุุษ บนพื้้�นที่่� 18 ไร่่ คิิดหาหนทางออกและ

เพิ่่�มมููลค่่าที่่�ตกต่่ำเปลืือกมะพร้้าวและกะลามะพร้้าวเป็็นวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากแปรรููปผลิิตภััณฑ์์มะพร้้าว 

แม้้จะนำไปขายให้้เกษตรเพื่่�อใช้้ในการปลููกต้้นไม้้ แต่่ยัังมีีปริิมาตร เหลืืออีีกจำนวนมาก ประกอบกัับ

คุุณบุุปผา เป็็นคนชื่่�นชอบผ้้ามััดย้้อม จึึงชวนสมาชิิกในกลุ่่�มมาทำผ้้ามััดย้้อมจากเปลืือกมะพร้้าวและ

กะลามะพร้้าวโดยหวังจะให้้เป็็นผลิตภััณฑ์์ใหม่่ของกลุ่่�ม แต่่ยัังมีีปััญหาการเดิินสีีที่่�ไม่่สม่่ำเสมอ

ทำให้้คุุณบุุปผา ไปขอคำแนะนำสวทช. เพื่่�อหาแนวทางแก้้ไขปััญหา ทำให้้ได้้วััตถุุดิิบรอบชุุมชนที่่�นำ

มาสกััดเป็็นสีี ทั้้�งเปลืือกมะพร้้าวสีีได้้สีีส้้มและน้้ำตาลอ่่อน ใบมะม่่วงที่่�ได้้สีีเหลืืองและสีีเขีียว ใบลิ้้�นจี่่�

ได้้โทนสีีน้้ำตาล ส้้ม เทา ดำ กลายเป็็นเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของผ้้ามััดย้้อมในวิิสาหกิิจชุุมชน

เกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี จังัหวัดัสมุทุรสงคราม ด้้วยวัตัถุดุิบิใบลิ้้�นจี่่� มีจีำนวนมาก และขั้้�นตอน

การผลิิตไม่่ยุ่่�งยาก จึึงเหมาะแก่่การนำมาทำผลิิตภััณฑ์์มััดย้้อมสีีธรรมชาติิ ที่่�มีีทั้้�งความสวยงามและ

คุุณภาพ  จึึงเป็็นผลิตภััณฑ์์ที่่�มีีชื่่�อเสีียงของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอกอีีกทั้้�งผลิิตภััณฑ์์มีี

กระบวนการผลิิตแบบแนวคิิดลดขยะเป็็นศููนย์์ (zero waste)  

 

ภาพที่่� 2 ภาพเปลืือกมะพร้้าวและใบลิ้้�นจี่่�ที่่�ใช้้ในการย้้อมผ้้า

	ปั จจุุบัันกลุ่่�มวิิสาหกิิจเกษตรสวนนอกมีีผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอจากผ้้ามััดย้้อมสีีธรรมชาติิที่่�มีี

คุณุภาพและสวยงาม ทั้้�งเสื้้�อผ้้า หมวก ผ้้าพันัคอ กระเป๋๋า ผ้้าผืืน ฯลฯ ซึ่่�งผ้้ามัดัย้้อมสีีธรรมชาติิของกลุ่่�มฯ 

จำหน่่ายตั้้�งแต่่ราคา 250 - 650 บาท และจำหน่่ายได้้สููงถึึงเดืือนละ 30,000 – 60,000 บาท นอกจาก

นี้้�กลุ่่�มวิิสาหกิิจเกษตรสวนนอก ยัังเป็็นศููนย์์การเรีียนรู้้�ด้้าน “การแปรรููปผลิตภััณฑ์์จากมะพร้้าว” 

และ “การทำผ้้ามััดย้้อมจากสีีธรรมชาติิ” ที่่�เปิิดให้้ผู้้�สนใจได้้เข้้ามาเรีียนรู้้�และฝึึกปฏิิบััติิ
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	 1.5 องค์์ประกอบของการออกแบบอััตลัักษณ์์

	 จากการสืืบค้้นทฤษฎีี Catharine Slade-Brooking (2016: 24) และ สุุมิิตรา ศรีีวิิบููลย์์ 

(2547: 52) ตามทฤษฎีีการ ออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กร องค์์ประกอบหลัักที่่�สำคััญ มีี 5 ประการ ได้้แก่่ 

ชื่่�อองค์์กร ตราสััญลักัษณ์ รูปูแบบ ตัวัอัักษร สี ีและข้้อความประกอบ ในการออกแบบอัตลัักษณ์์องค์์กร 

สามารถสื่่�อสารภาพลัักษณ์์องค์์กรไปในทิิศทาง เดีียวกััน เชื่่�อมโยงกััน และเป็็นที่่�จดจำของผู้้�พบเห็็น 

โครงสร้้างของแบรนด์์ประกอบไปด้้วย 1.จุุดยืืนของแบรนด์์ (Brand positioning) หมายถึึง การวาง

ตำแหน่่ง แบรนด์์ที่่�แตกต่่างในตลาด สามารถสร้้างให้้เกิิดคุุณค่่ากัับผู้้�บริิโภคได้้ และยัังสร้้างให้้เกิิด

การจดจำในสายตาผู้้�บริิโภค 2.บุุคลิิกภาพของแบรนด์์ (Brand Personality) หมายถึึง การกำหนด

ตััวตนและเอกลัักษณ์์ของแบรนด์์ออกมา บุุคลิิกภาพของแบรนด์์เป็็นอย่่างไร ปััจจุุบัันการกำหนด

บุุคลิิกภาพของแบรนด์์ ถืือว่่าเป็็นหััวใจสำคััญของการสร้้างแบรนด์์ 3.เอกลัักษณ์์ของแบรนด์์ (Brand 

Identity) หมายถึงึ องค์์ประกอบของการสร้้างอัตัลักัษณ์ อาทิ ิตราสัญัลักัษณ์ ชุดุสีี ตัวัอักัษร องค์์ประกอบ

ของกราฟิิก รวมไปถึึงการโฆษณาของแบรนด์์นั้้�น ๆ

 

ภาพที่่� 3 ตััวอย่่างการออกแบบอััตลัักษณ์์ (Corporate identity)

	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพร่่วมกัับกระบวนการออกแบบ โดยใช้้วิธีีการวิิเคราะห์์

ข้้อมูลูแบบการวิิเคราะห์์เนื้้�อหาโดยศึกษาจากข้้อมููลเอกสาร งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง และจากการสััมภาษณ์ 

ประกอบไปด้้วย ประธานชุุมชน ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ นำข้้อมููลที่่�ได้้มาใช้้ในการวิิเคราะห์์

กระบวนการออกแบบ มีีพื้้�นที่่�การศึึกษา คืือ วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััด

สมุุทรสงคราม โดยมีีขั้้�นตอนในการดำเนิินวิิจััยดัังนี้้�

	 1.ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผลิิตภััณฑ์์และอััตลัักษณ์์วิิสาหกิิจ

ชุุมเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม รวมไปถึึงอััตลัักษณ์์ของอำเภอบางคนทีี 

จัังหวััดสมุุทรสงคราม

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย

  การออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก

  อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน
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	 2.สัมัภาษณ์เชิงิลึกึ (Indepth Interview) ผู้้�ให้้ข้้อมูลูหลักัเกี่่�ยวกับัผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมใบลิ้้�นจี่่� 

เพื่่�อนำมากำหนดเป็็นกรอบแนวความคิิดในการออกแบบอัตัลักัษณ์ผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมใบลิ้้�นจี่่�

	 3.วิิเคราะห์์ข้้อมูลู ภาคเอกสาร จากการศึึกษาทฤษฎีด้้านการออกแบบ การออกแบบอัตัลัักษณ์์ 

ภาคสนาม จากการสััมภาษณ์์ใช้้การสััมภาษณ์์กลุ่่�ม (Focus Group) และสัังเคราะห์์ข้้อมููลอััตลัักษณ์์

รวมไปถึึงผลิิตภััณฑ์์เพื่่�อนำไปใช้้ในการออกแบบอััตลัักษณ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตร

สวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม

	 4.ออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอ

บางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม ประกอบด้้วยตราสััญลัักษณ์์ องค์์ประกอบของตััวอัักษร ภาพถ่่าย 

องค์์ประกอบของกราฟิิก การโฆษณาสิินค้้า เป็็นต้้น

	 5.นำผลงานการออกแบบไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบประเมิินผลงานออกแบบ

เพื่่�อตรวจสอบความน่่าเชื่่�อถืือและเป็็นการแสดงตััวอย่่างของการนำอััตลัักษณ์์ประยุุกต์์ใช้้จริิง

	 2.1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

 

ภาพที่่� 4 ภาพกรอบแนวคิิดในการวิิจััย 

	 2.2 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ประกอบด้้วย 

	 แบบสอบถามปลายปิิดแบ่่งเป็็น 2 ตอน คืือ 

	 ตอนที่่� 1 แบบสอบถามเกี่่�ยวกัับข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถามประกอบด้้วย เพศ 

อายุุ สถานภาพ ระดัับการศึึกษา อาชีีพ 

	 ตอนที่่� 2 แบบสอบถามเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ของวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอ

บางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม

	 แบบสััมภาษณ์์ปลายเปิิด เพื่่�อสอบถามความคิิดเห็็น ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอััตลัักษณ์์

ของวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม รวมไปถึึงขั้้�นตอนการทำ

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� 
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	   3.1 ศึึกษาอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมเกษตรสวน

นอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม 

	ด้้ านพััฒนาส่่งเสริิมคุุณภาพชีีวิิต ได้้ส่่งเสริิมให้้คนในวิิสาหกิิจชุุมชนประกอบอาชีีพ ทำให้้มีี

รายได้้ เพื่่�อยกระดัับคุุณภาพชีีวิิตของคนในชุุมชน ด้้านการพาณิิชยกรรม ประชาชนส่่วนใหญ่่ มีี

อาชีีพหลัักคืือการเกษตรกรรม และสามารถสร้้างอาชีีพเสริิมจากการเกษตรกรรม โดยใช้้วััตถุุดิิบจาก

การเกษตรมาต่่อยอดสร้้างเป็็นผลิิตผ้้ามััดย้้อมจากใบลิ้้�นจี่่� เพื่่�อเพิ่่�มโอกาสและช่่องทางในการพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์  ด้้านการท่่องเที่่�ยว แผนพััฒนาเศรษฐกิิจฉบัับที่่� 11 สอดคล้้องกัับยุุทธศาสตร์์การพััฒนา

จัังหวัดพื้้�นที่่�มีีความเป็็นอััตลัักษณ์์ เช่่น วิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้าน ภููมิิปััญญาชาวบ้้าน ด้้านการเพิ่่�ม

ประสิิทธิิภาพในการจััดขยะมููลฝอย (zerowaste) ปลููกฝัังคนในชุุมชนได้้ตระหนักถึึงการใช้้

ทรััพยากรธรรมชาติิให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด ลดการเกิิดขยะ และรัักษาธรรมชาติิให้้อุุดมสมบููรณ์์

	 3.2 วิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ชุุมชนเกษตรสวนนอก นำมาใช้้เป็็นข้้อมููลในการออกแบบ	

อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� 

	ผลก ารวิิเคราะห์์ข้้อมููลส่่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่าส่่วนใหญ่่เป็็นเพศหญิง 

ร้้อยละ 90.00 มีีช่่วงอายุุ 50-64 ปีี ร้้อยละ 50.00 มีีสถานภาพสมรส ร้้อยละ 60.00 ส่่วนใหญ่่มีีระดัับ

การศึึกษามััธยมปลายและปริิญาตรีี ร้้อยละ 45.00 ประกอบอาชีีพ เกษตรกร ร้้อยละ 70.00

	ผลก ารวิิเคราะห์์ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอัตลักัษณ์ของวิสิาหกิจิชุมุชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี 

จัังหวััดสมุุทรสงคราม พบว่่าผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่คิิดว่่าวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก ควร

มีีอััตลัักษณ์์ของชุุมชนเพื่่�อส่่งเสริิมผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� ร้้อยละ 100.00 ส่่วนอััตลัักษณ์์ด้้าน

ธรรมชาติิสวนผลไม้้ ของอำเภอบางคนทีีเป็็นที่่�จดจำมากที่่�สุุดคิิดเป็็นร้้อยละ 90.00 รองลงมาแม่่น้้ำ

แม่่กลองกัับลำคลองหลายสายไหลคิิดเป็็นร้้อยละ 5.00 ส่่วนอััตลัักษณ์์ประเพณีีลอยกระทงกาบ

กล้้วย ของอำเภอบางคนทีีเป็็นที่่�จดจำมากที่่�สุุดคิิดเป็็นร้้อยละ 100.00 รองลงมาคืือประเพณีีต่่าง ๆ 

ที่่�เกี่่�ยวข้้องทางศาสนาคิิดเป็็นร้้อยละ 40.00  ส่่วนอััตลัักษณ์์สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว วััดบางกุ้้�ง ของอำเภอ

บางคนทีีเป็็นที่่�จดจำมากที่่�สุุดคิิดเป็็นร้้อยละ 75.00 รองลงมาคืืออาสนวิิหารแม่่พระบัังเกิิดคิิดเป็็น

ร้้อยละ 25.00 ส่่วนอััตลัักษณ์์วิิถีีชีีวิิตชุุมชนเกษตรกรรม ของอำเภอบางคนทีีเป็็นที่่�จดจำมากที่่�สุุดคิิด

เป็็นร้้อยละ 90.00 รองลงมาคืืออัตัลักัษณ์วิถิีชีีวีิติริมิแม่่น้้ำแม่่กลองคิดิเป็็นร้้อยละ 10.00 ส่่วนอัตัลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์การเกษตรที่่�สามารถสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับชุุมชนมากที่่�สุุดคืือ ลิินจี่่� คิิดเป็็นร้้อยละ 100.00 

รองลงมาคืือ มะพร้้าว คิิดเป็็นร้้อยละ 85.00 และส้้มโอคิิดเป็็นร้้อยละ 65.00 ส่่วนของผลิิตภััณฑ์์

แปรรููปทางการเกษตรของวิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก สามารถสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กับชุุมชนได้้

มากที่่�สุุดคืือ ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมจากใบลิ้้�นจี่่� คิิดเป็็นร้้อยละ 95.00 รองลงมาคืือ ผลิิตภััณฑ์์น้้ำมััน

มะพร้้าวสกััดเย็็น คิิดเป็็นร้้อยละ 5.00 

สรุุปผลงานวิิจััย

  การออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก

  อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน
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	 3.3 ออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� ยกระดัับภาพลัักษณ์์

สิินค้้าและพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน 

ภาพที่่� 25 ภาพรวมของการออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่�

	ก ารออกแบบอัตลักัษณ์ผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิสิาหกิจิชุมุชนเกษตรสวนนอก อำเภอ

บางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน สรุุปผลงานการออกแบบประกอบ

ไปด้้วย ตราสััญลัักษณ์์ ชุุดสีี ตััวอัักษร ภาพถ่่าย องค์์ประกอบของกราฟิิก ตััวอย่่างบรรจุุภััณฑ์์ การ

โฆษณาสิินค้้า  

	ก ารออกแบบตราสััญลัักษณ์์ ผู้้�ออกแบบใช้้แนวคิิดในการออกแบบแสดงถึึงอััตลัักษณ์์ของ

ความเป็็นสวนเกษตรกรรม ตััวอัักษรของตราสััญลัักษณ์์มีีการใช้้ชื่่�อ วิิสาหกิิจชุุมชนมาออกแบบ ใช้้

คำว่่า “เกษตรสวนนอก” เพ่ื่�อให้้เกิดิการจดจำและสามารถแสดงถึงึอัตัลักัษณ์ของพื้้�นที่่�ได้้อย่่างชััดเจน

โดยได้้สร้้างเป็็นแบบร่่าง 3 รููปแบบ และเลืือก แบบร่่างที่่� 3 มาเป็็นตราสััญลัักษณ์์ เนื่่�องจากองค์์

ประกอบในการสื่่�อความหมายครบถ้้วน
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ชุุดสีีที่่�ได้้มีีแนวความคิิดมาจาก ใบลิ้้�นจี่่� ลููกลิ้้�นจี่่� และความเป็็นสวนผลไม้้ รวมไปถึึงสีีที่่�ได้้จากการ

มััดย้้อมเป็็นโทนสีีธรรมชาติิ

	ตั ัวอัักษรที่่�ใช้้ในงานออกแบบ คืือ Sukhumvit Set ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ด้้วยรููป

แบบตััวอัักษรที่่�มีีความทัันสมััย เรีียบง่่าย ชััดเจน จึึงเหมาะสมกัับงานออกแบบ 

	 องค์์ประกอบกราฟิิกที่่�ในงานออกแบบจากการสััมภาษณ์และเก็็บแบบสอบถามพบว่าผู้้�

ตอบแบบสอบถาม อยากสร้้างการรัับรู้้�สถานที่่�ให้้กัับผู้้�บริิโภคเน้้นไปที่่�สถานที่่� วััดบางกุ้้�ง เป็็นจุุดศููนย์์

รวมของอำเภอที่่�สามารถสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้คนจดจำได้้

	ก ารออกแบบบรรจุุภััณฑ์์เน้้นการออกแบบที่่�ถุุงสำหรัับใส่่ผลิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้ามััดย้้อมจากใบ

ลิ้้�นจี่่�และผ้้ามััดย้้อม โดยผู้้�ออกแบบเลืือกใช้้ ถุุงกระดาษและถุุงผ้้าเป็็นวััสดุุในการใช้้งาน โดยคำนึึง

การใช้้วััสดุุที่่�คำนึึงถึึงสิ่่�งแวดล้้อม

	ก ารโฆษณาและประชาสััมพัันธ์์ให้้กัับชุุมชน ผู้้�ออกแบบได้้ออกแบบโดยใช้้อััตลัักษณ์์ส่่วน

ประกอบต่่าง ๆ ทั้้�งตราสััญลัักษณ์์ ชุุดสีี องค์์ประกอบกราฟิิก มาสร้้างเป็็นรููปแบบการโฆษณาสิินค้้า

กล่่าวโดยสรุุปคืือ ในการออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวน

นอก อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบตาม

ความต้้องการของคนในชุุมชน รวมทั้้�งสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับชุุมชนเกษตรสวนนอก อำเภอบางคนทีี 

จัังหวััดสมุุทรสงคราม ผู้้�วิิจััยหวัังอย่่างยิ่่�งว่่า ผลงานการออกแบบอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบ

ลิ้้�นจี่่� จะเป็็นประโยชน์์ต่่อสัังคมและยกระดัับผลิติภัณัฑ์์สินิค้้า ให้้เป็็นที่่�รู้้�จักั และเป็็นต้้นแบบในการนำ

ไปใช้้กัับชุุมชนอื่่�น ๆ ต่่อไป

	  3.4 สรุุปผลการประเมิินผลงานการออกแบบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

	ผลก ารประเมิินความคิิดเห็น็ของผู้้�เชี่่�ยวชาญกับัการออกแบบตราสััญลักัษณ์ พบว่าองค์์ประกอบ 

มีคีวามเหมาะสมสวยงาม มีรีะดับัความพึงึพอใจมาก (x̄̄=3.67) สามารถรับัรู้้�และจดจำตราสััญลัักษณ์์

ได้้ดีี มีีระดัับความพึึงพอใจมาก (x̄̄= 3.67) รููปแบบแสดงออกถึึงความเป็็นเกษตรกรรม มีีระดับัความ

พึงึพอใจมากที่่�สุดุ (x̄̄= 4.33) แสดงอััตลักัษณ์ของชุมุชนเกษตรกรรม มีรีะดับัความพึงึพอใจมาก (x̄̄= 

3.67)   สีตีราสัญัลักัษณ์มีคีวามเหมาะสมและสวยงาม มีรีะดับัความพึงึพอใจมากที่่�สุดุ ( x̄̄ = 5.00) ตััวอัักษร

ตราสััญลัักษณ์์มีีความเหมาะสมสวยงาม มีีระดัับความพึึงพอใจปานกลาง ( x̄̄ = 3.33) 

	ผลก ารประเมิินความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญกัับการออกแบบอััตลัักษณ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� 

ชุดุสีมีีคีวามสวยงามและเหมาะสม มีรีะดับัความพึึงพอใจมากที่่�สุดุ (x̄̄= 4.33) ชุดุสีมีีคีวามสอดคล้้อง

กัับผลิิตภััณฑ์์ มีีระดัับความพึึงพอใจมากที่่�สุุด (x̄̄= 4.33) ตััวอัักษรมีีความเหมาะสมกัับการใช้้งาน มีี

ระดับัความพึึงพอใจปานกลาง (x̄̄= 3.33) ตัวัอัักษรสามารถอ่่านง่่ายและเข้้าใจ มีรีะดับัความพึงึพอใจ

มากที่่�สุุด (x̄̄= 4.67) ภาพถ่่ายแสดงถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึึก มีีระดัับความพึึงพอใจมาก (x̄̄= 3.67) 

ภาพถ่่ายสะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิิตเกษตรกรรม  มีีระดัับความพึึงพอใจปานกลาง 

	 (x̄̄= 3.33) องค์์ประกอบกราฟิิกสามารถรัับรู้้�และเข้้าใจ มีรีะดับัความพึงึพอใจมาก (x̄̄= 3.67) 

  การออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมใบลิ้้�นจี่่� วิิสาหกิิจชุุมชนเกษตรสวนนอก

  อำเภอบางคนทีี จัังหวััดสมุุทรสงคราม เพื่่�อการพััฒนาสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

23

องค์์ประกอบกราฟิิกสามารถสื่่�อสารได้้ มีรีะดับัความพึงึพอใจมาก (x̄̄ = 3.67) บรรจุภุัณัฑ์์เหมาะสมกับั

การใช้้งาน มีรีะดับัความพึงึพอใจมาก (x̄̄= 3.67) ลวดลายบรรจุภุัณัฑ์์สวยงามและเหมาะสม มีรีะดับั

ความพึงึพอใจปานกลาง (x̄̄= 3.33) สามารถสื่่�อสารการรับัรู้้�ผลิตภัณัฑ์์สินิค้้าได้้ฯ มีรีะดับัความพึงึพอใจ

มาก (x̄̄= 3.67) รูปูแบบโฆษณามีคีวามทันัสมััยน่าใช้้งาน มีีระดับัความพึงึพอใจมากที่่�สุดุ (x̄̄= 4.33)    
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจัยัครั้้�งนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษาข้้อมูลูของผลิตภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุมุธานีี 

2) เพื่่�อออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี

และ 3) เพ่ื่�อประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ สำหรับัผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม

จัังหวััดปทุุมธานีี

	ผลก ารวิจิัยัพบว่า ธุรุกิจิขนาดย่่อมจะอยู่่�รอด หรืือล้้มเหลว ก็ข็ึ้้�นอยู่่�กับัเจ้้าของกิจิการที่่�เรียีกว่า

“ผู้้�ประกอบการ” ที่่�จะต้้องสะท้้อนถึึงความเป็็นนัักธุุรกิิจที่่�มองเห็็นโอกาส โดยมุ่่�งหวัังที่่�จะให้้ธุุรกิิจรอด

และเจริิญเติิบโต ดัังนั้้�น แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan จึึงมีีแนวคิิดที่่�จะพััฒนาตราสิินค้้า

และบรรจุุภััณฑ์์ เพ่ื่�อให้้มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและแตกต่่างจากคู่่�แข่่งทางการตลาด ผู้้�วิิจััยจึึงมีี

แนวคิิดที่่�จะพััฒนาตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ โดยผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปผลการวิิจััยเป็็นขั้้�นตอนได้้ดัังนี้้� 

1) ออกแบบตราสินิค้้า จำนวน 3 รูปูแบบ และนำมาคัดัเลืือก จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ พบว่่า

ตราสิินค้้า รููปแบบที่่� 1 ได้้คะแนนสููงที่่�สุุด มีีผลคะแนนอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก (มีีค่่าอยู่่�ที่่� ค่่าเฉลี่่�ย

Mean = 4.33, ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.80) 2) ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์โครงสร้้างโดยเลืือกใช้้

กล่่องลููกฟููกสีขาว ขนาด 27.5X5X20.5 เซนติิเมตร โดยกล่องลููกฟููกเป็็นบรรจุุภััณฑ์์ที่่�แข็็งแรง และ

ราคาไม่่แพงมาก วััสดุุทำจากธรรมชาติิซึ่่�งเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 3) ออกแบบกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์

(ฉลากสินิค้้า) ขนาด 15X17 เซนติเิมตร โดยลวดลายกราฟิิกที่่�ใช้้ในการออกแบบนั้้�น เกิดิจากการนำเอา

ต้้นคราม ประกอบไปด้้วยใบของต้้นครามและช่่อดอกคราม มาตััดทอนและวาดให้้เป็็นภาพประกอบ

ที่่�มีเีอกลักัษณ์และนำมาจัดัองค์์ประกอบศิลป์ และผลิตเป็็นสติ๊๊�กเกอร์์ (PVC) ทึบึขาว 4) นำบรรจุภุัณัฑ์์

ต้้นแบบไปประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ พบว่่า มีีผลคะแนนอยู่่�ในระดัับ

เหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� (ค่่าเฉลี่่�ย Mean = 4.40, ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.61)

คำสำคััญ : ตราสิินค้้า, บรรจุุภััณฑ์์, ฉลากสินค้้า ,ผ้้ามััดย้้อมคราม
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	 This research aimed to 1) study the data of Indigo Tie Dye Products, Pathum Thani 

Province; 2) design logos and packaging for Indigo Tie Dye Products, Pathum Thani Province; 

and 3) assess satisfaction toward packaging design toward Indigo Tie Dye Products, 

Pathum Thani Province.  

	 The results revealed that survival or failure of SMEs depended on business owners 

called “entrepreneurs” who must reflect being businesspersons with their vision toward 

opportunities and determination to make their businesses survive and grow further. Thus, 

the brand FINE HEART By Thanyanan had an idea to develop a logo and packaging with 

its own identity different from competitors. For this reason, the researcher intended to 

develop logos and packaging, of which results were concluded into each particular step 

as follows. 1) 3 logos were designed, and then selected by design experts. It was found 

that Logo 1 had the highest score, at the level of “very suitable” (Mean = 4.33, SD = 0.80). 

2) The structural packaging was designed, using a corrugated white box size 27.5X5X20.5 

cm. Basically, corrugated boxes are strong and not much expensive; and made of natural 

eco-friendly materials. 3) Packaging graphic (label) was design, size 15X17 cm. The 

graphic used relied on indigo plant, of which leaves and inflorescences were cut and drawn 

into a picture with identity, followed by composition arrangement. Next, the picture was 

brought to produce a PVC translucent white sticker. 4) The prototype was brought to assess 

satisfaction toward packaging design. The results revealed the score at the level of “very 

suitable” suitable (Mean = 4.40, SD = 0.61).

Keyword : Logo, Packaging, Label, Indigo Tie Dye Products

	 โดยทฤษฎีีและรููปแบบทางการจััดการสำหรัับธุุรกิิจขนาดย่่อมจะมีีความคล้้ายคลึงกัับการ

จััดการธุุรกิิจทั่่�วไป ซึ่่�งต้้องอาศััยการพััฒนาและปรัับใช้้ให้้เหมาะสมกัับแต่่ละสถานการณ์์เพีียงแต่่ผู้้�

บริิหารธุุรกิิจขนาดย่่อมอาจต้้องการคุุณลัักษณะพิิเศษที่่�แตกต่างจากผู้้�จััดการในองค์์กรธุุรกิิจทั่่�วไป 

ซึ่่�งผู้้�บริหิารธุรุกิจิขนาดย่่อมส่่วนใหญ่เป็็นเจ้้าของกิจิการเอง เริ่่�มก่่อตั้้�งธุรุกิจิจากทักัษะและความสามารถ

ของตนเอง จนมีีการเจริิญเติิบโตและพััฒนาขึ้้�นเป็็นธุุรกิิจขนาดกลางและขนาดใหญ่่ตามศัักยภาพ

ของแต่่ละธุุรกิิจ (ฉััตยาพร เสมอใจ, 2558, 42)  

Abstract

บทนำ
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	ซึ่่ �งธุุรกิิจขนาดย่่อมเหล่่านี้้�จะอยู่่�รอดและเติิบโต หรืือล้้มเหลวจนต้้องปิิดตััวลงในที่่�สุุด ก็็ขึ้้�น

อยู่่�กัับเจ้้าของกิิจการที่่�เรีียกว่่า “ผู้้�ประกอบการ” ซึ่่�งจะสะท้้อนถึึงความเป็็นนัักธุุรกิิจที่่�มองเห็็นโอกาส 

มีีวิิสััยทััศน์์ที่่�เปี่่�ยมไปด้้วยศรััทธาอย่่างแรงกล้้า ซึ่่�งจะเป็็นพลัังผลัักดัันกิิจการ และยอมรัับความเสี่่�ยง

ในการที่่�จะเริ่่�มต้้นเป็็นเจ้้าของกิิจการ โดยมุ่่�งหวัังที่่�จะให้้ธุุรกิิจรอดและเจริิญเติิบโต เพื่่�อวััตถุุประสงค์์

ดัังกล่่าว ผู้้�ประกอบการที่่�ดีีจึึงต้้องควรมีีคุุณสมบััติิที่่�สำคััญ 9 ประการ 1) มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ 2) ให้้

ความสำคัญักับัลูกูค้้า 3) มีคีวามสามารถ 4) มีคีวามมั่่�นใจ 5) มีคีวามมุ่่�งมั่่�น 6) มีคีวามใส่่ใจ 7) เงิินทุุน 

8) มีีความต่่อเนื่่�อง และ 9) มีีเครืือข่่ายความสััมพัันธ์์ (ฉััตยาพร เสมอใจ, 2558, 42-44)  

	 แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan ผู้้�ก่่อตั้้�งได้้นำเอาประสบการณ์์จากการที่่�ตนเองได้้

เคยทำงานในโรงงานผลิิตเสื้้�อผ้้าส่่งออกต่่างประเทศ โดยนำเอาทัักษะการตััดเย็็บและการออกแบบ

เสื้้�อผ้้าที่่�ได้้สะสมประสบการณ์์มามากกว่่า 20 ปีี สู่่�ผู้้�ประกอบการของจัังหวััดปทุุมธานีี ด้้วยเป็็นคนที่่�

มีีความมุ่่�งมั่่�นและสนใจในการย้้อมสีีผ้้า จึึงได้้เริ่่�มศึึกษาการย้้อมผ้้าจากสีีธรรมชาติิ ได้้แก่่ สีีจากต้้น

คราม สีีจากแก่่นฝาง เป็็นต้้น และนำเอาการย้้อมสีีธรรมชาติิมาพััฒนาผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าหลากหลาย

ชนิิด เช่่น เสื้้�อยืืด กางเกง เป็็นต้้น จากการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ ผู้้�ประกอบการมีีแนวคิิดที่่�จะพััฒนาการ

ตลาด ให้้แบรนด์์สิินค้้าเป็็นที่่�รู้้�จัักมากยิ่่�งขึ้้�น ผ่่านการพััฒนาการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์

ให้้มีคีวามน่่าสนใจและมีีเอกลักัษณ์ เพ่ื่�อสร้้างความจูงูใจให้้แก่่ผู้้�ซื้้�อ และต่่อยอดเป็็นผลิตภัณัฑ์์โอทอป 

(OTOP) ที่่�มีีคุุณภาพ

	 ตราสิินค้้าเป็็นที่่�ยอมรัับโดยทั่่�วไปว่่าการที่่�จะทำให้้สิินค้้าแตกต่่างจากคู่่�แข่่งขัันได้้นั้้�น 

ตราสิินค้้าเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�สามารถทำได้้ นัักการตลาดและนัักออกแบบที่่�มีีความสามารถในการสร้้าง

และบริหิารตราสิินค้้าได้้ดีนีั้้�น จะทำให้้ผู้้�ซื้้�อหรืือผู้้�บริโิภคสามารถจดจำตราสินิค้้า และระบุุถึงึลัักษณะ

สิินค้้า คุุณภาพของสิินค้้า รููปลัักษณ์์ของสิินค้้าในการซื้้�อแต่่ละครั้้�งได้้อย่่างแม่่นยำ (คณาจารย์์สาขา

วิิชาการตลาด มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี, 2555, 108) 

	ก ารออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ เป็็นขั้้�นตอนหนึ่่�งที่่�มีีความสำคััญว่่าควรจะตััดสิินใจผลิิตภาชนะ

บรรจุุออกมาในลัักษณะรููปแบบอย่่างไร จะใช้้วััสดุุอะไร จะสื่่�อความหมายให้้ผู้้�บริิโภครัับรู้้�อย่่างไร จึึง

จะเหมาะสมที่่�สุุด ทั้้�งด้้านการคุ้้�มครองรัักษา การใช้้งานของผู้้�บริโภค การให้้บรรจุุภััณฑ์์ทำหน้้าที่่�

ทางการตลาดได้้อย่่างดีีที่่�สุุด ทั้้�งด้้านการสะดุุดความสนใจ ความสวยงามเหมาะสมกัับสิินค้้าและ

กลุ่่�มเป้้าหมาย เป็็นที่่�จดจำได้้ง่่าย (ธััญปวีีณ์์ รััตน์์พงศ์์พร, 2555, 1) 

	ก ารบรรจุุภัณัฑ์์จึงึเป็็นการส่่งเสริิมการตลาด โดยบรรจุุภัณัฑ์์มีบีทบาทสำคััญต่่อการสร้้างสรรค์์

ภาพลัักษณ์์ที่่�น่่าพึึงพอใจขององค์์กรและตราสิินค้้า ทั้้�งนี้้�ก่่อนการพิิจารณาออกแบบบรรจุุภััณฑ์์เพื่่�อ

สร้้างภาพลักษณ์ของสินิค้้า ต้้องพิจิารณาก่่อนว่่า สินิค้้าจะถููกขายโดยตราสิินค้้าหรืือถููกขาย (จูงูใจผู้้�ซื้้�อ) 

โดยภาพลัักษณ์์ขององค์์กร จำเป็็นต้้องนำเสนอ สิ่่�งที่่�น่่าพึึงพอใจที่่�ปรากฎแก่่สายตาผู้้�ซื้้�อ ผ่่านการ

ออกแบบรูปร่างลัักษณะ พื้้�นผิวิของการออกแบบกราฟิิกลวดลาย สีสีันั เป็็นต้้น  (ธััญปวีณ์ี์ รัตัน์์พงศ์์พร, 

2555, 235)

	 ผู้้�วิจิัยัจึงึมีแีนวคิดิที่่�จะออกแบบตราสินิค้้าและบรรจุภุัณัฑ์์ สำหรับผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม 
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จัังหวััดปทุุมธานีี โดยการออกแบบมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อให้้ ตราสิินค้้า ผลิิตภััณฑ์์ และบรรจุุภััณฑ์์มีี

ความเหมาะสม สวยงาม สามารถดึึงดููดใจผู้้�ซื้้�อได้้ และมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ผ่่านการออกแบบ

ลวดลายกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีให้้กัับแบรนด์์สิินค้้า และสามารถส่่งเสริิม

การขายให้้กัับผู้้�ประกอบการอีีกด้้วย

	 1. เพื่่�อศึกึษาข้้อมูลูของผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุมธานีี

	 2. เพื่่�อออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์์ สำหรับัผลิตภััณฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุมธานีี

	 3. เพ่ื่�อประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััด

ย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี

	 1. กรอบด้้านการออกแบบตราสิินค้้า  คณาจารย์์สาขาวิชิาการตลาด มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยี

ราชมงคลธััญบุุรีี (2555, 111) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การออกแบบตราสิินค้้ามีีหลัักการที่่�สำคััญ ดัังนี้้�

		  1.1 ตราสิินค้้าควรใช้้คำที่่�ง่่ายต่่อการออกเสีียงสะกด

		  1.2 ตราสิินค้้าควรบ่่งบอกความสััมพัันธ์์กัับตััวผลิิตภััณฑ์์

		  1.3 ตราสิินค้้าควรมีีลักัษณะเด่่นเฉพาะตััวและไม่่ควรไปซ้้ำหรืือใกล้้เคีียงกับัคู่่�แข่่งขันั

	 2. กรอบด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์  ชััยรััตน์์ อััศวางกููร (2550, 10) และ ธััญปวีีณ์์ รััตน์์

พงศ์์พร (2555 ,1) ได้้กล่าวไว้้ว่า การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ คืือกลยุทุธ์สำคัญัในการตอบโจทย์์การตลาด

และกระแสหลััก ที่่�เน้้นการสร้้างประสบการณ์์และอารมณ์์ร่่วมระหว่่างผลิิตภััณฑ์์กัับผู้้�บริิโภค กระตุ้้�น

ให้้ผู้้�บริิโภคกระหายที่่�จะได้้เป็็นเจ้้าของ สร้้างความผููกพัันจนเป็็นพัันธสััญญา อัันจะนำไปสู่่�การเป็็น 

“แบรนด์์” ในดวงใจผู้้�บริิโภค การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์  เป็็นขั้้�นตอนหนึ่่�งที่่�มีีความสำคััญว่่าควรจะ

ตััดสิินใจผลิิตภาชนะบรรจุุออกมาในลัักษณะรููปแบบอย่่างไร จะใช้้วััสดุุอะไร จะสื่่�อความหมายให้้ผู้้�

บริิโภครัับรู้้�อย่่างไร จึึงจะเหมาะสมที่่�สุุด ทั้้�งด้้านการคุ้้�มครองรัักษา การใช้้งานของผู้้�บริิโภค การให้้

บรรจุุภััณฑ์์ทำหน้้าที่่�ทางการตลาดได้้อย่่างดีีที่่�สุุดทั้้�งด้้านการสะดุุดความสนใจ ความสวยงามเหมาะ

สมกัับสิินค้้าและกลุ่่�มเป้้าหมาย เป็็นที่่�จดจำได้้ง่่าย ภายใต้้ต้้นทุุนการบรรจุุที่่�เหมาะสม ทั้้�งนี้้�หลัักการ

ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์มีี 2 องค์์ประกอบสำคััญ ดัังนี้้� 

		  2.1 การออกแบบโครงสร้้าง ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นหััวใจสำคััญในการบรรจุุหีีบห่่อ โดยเน้้น

ถึงึหน้้าที่่�ในการคุ้้�มครอง รักัษาคุณุภาพของสินิค้้า การให้้ความสะดวกในการลำเลีียงขนส่่ง เก็็บรัักษา 

โดยการออกแบบโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์นั้้�น ต้้องคำนึึงถึึงการเลืือกใช้้วัสดุุ คุุณภาพของวััสดุุ ขนาด

และรููปแบบของการบรรจุุ วิิธีีการประกอบหรืือขึ้้�นรููป ความแข็็งแรงต่่าง ๆ เป็็นต้้น

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย

  การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ 

  สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี
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		  2.2 การออกแบบกราฟิิก เป็็นสิ่่�งช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าของสิินค้้า โดยเน้้นถึึงการสื่่�อ

ความหมาย การตกแต่่งให้้สวยงาม ดึงึดูดูผู้้�พบเห็น็ให้้เกิดิความต้้องการซื้้�อสินิค้้านั้้�น เช่่น การออกแบบ

รููปทรงให้้มีีความสะดวกในการใช้้สอย มีีรููปภาพ ตััวหนัังสืือที่่�สวยงาม ฉลากที่่�เด่่นชััด เป็็นต้้น 

(ไพฑููรย์์ วชิิรวงศ์์ภิิญโญ และมนตรีี ประจัักจิิต, 2556, 176)

	ก ารออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุภุัณัฑ์์ สำหรับผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุุมธานีี 

ผู้้�วิิจััยสามารถเขีียนประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี 

		  1.1 ประชากร ได้้แก่่ ผู้้�ประกอบการผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม แบรนด์์ FINE 

HEART By Thanyanan

		  1.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่  ผู้้�ประกอบการผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม แบรนด์์ FINE 

HEART By Thanyanan จำนวน 1 คน	

	 2. เพ่ื่�อออกแบบตราสินิค้้าและบรรจุภุัณัฑ์์ สำหรับผลิตภััณฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุมุธานีี 

		  2.1 ประชากร ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ	

		  2.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่  ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 3 คน	

	 3. เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อม

คราม จัังหวััดปทุุมธานีี

		  3.1 ประชากร ได้้แก่่ ผู้้�ซื้้�อ

		  3.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่  ผู้้�ซื้้�อ จำนวน 100 คน

	ก ารออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุภุัณัฑ์์ สำหรับผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุุมธานีี 

ผู้้�วิิจััยสามารถเขีียนขอบเขตในการวิิจััย ตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี มีีขอบเขตในการวิิจััย

และตััวแปรที่่�ศึึกษา คืือการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ผู้้�ประกอบการ เพื่่�อสอบถามข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ ประวััติิ

ความเป็็นมา และแนวคิิดด้้านการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุภุัณัฑ์์ สำหรับผลิตภััณฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม

	 2. เพื่่�อออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม ขอบเขตใน

การวิิจััยและตััวแปรที่่�ศึึกษา คืือผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาหลัักการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อนำ

ข้้อมููลที่่�ได้้ศึึกษามาวิิเคราะห์์ และหาแนวทางในการออกแบบต่่อไป

	 3. เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรับัผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อม

คราม จังัหวัดัปทุมุธานี ี ขอบเขตในการวิิจัยัและตััวแปรที่่�ศึกึษา คืือผู้้�วิจิัยัได้้ศึกษาเกี่่�ยวกับัความพึงึพอใจ

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ขอบเขตในการวิิจััย
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ของผู้้�ซื้้�อที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ โดยผู้้�วิิจััยได้้นำแบบสอบถามไปให้้ผู้้�ซื้้�อประเมิินด้้าน

การออกแบบต่่าง ๆ แล้้วนำแบบสอบถามที่่�ผ่่านการประเมิินมาวิิเคราะห์์ผลด้้านความพึึงพอใจ

	 1. ได้้ตราสิินค้้าที่่�มีีความเหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี

	 2. ได้้แนวทางและขั้้�นตอนในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อนำไปใช้้ในการออกแบบบรรจุุ

ภััณฑ์์ประเภทอื่่�นต่่อไป

	 3. ได้้บรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์ และเหมาะสมกัับตััวผลิิตภััณฑ์์

	ก ารออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์์ สำหรับผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุมธานีี 

มีีเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1. แบบสัมัภาษณ์ข้้อมูลูผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จากผู้้�ประกอบการผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อม

คราม แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan จำนวน 1 คน

	 2. แบบประเมิินการคัดัเลืือกรูปแบบตราสิินค้้า จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 3 คน

	 3. แบบประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรับัผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อม

คราม จัังหวััดปทุุมธานีี จากผู้้�ซื้้�อ จำนวน 100 คน

	 1. จากการสััมภาษณ์์และเก็็บข้้อมููลจากเครื่่�องมืือ โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์ข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์

ผ้้ามัดัย้้อมคราม จากผู้้�ประกอบการผลิตภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan 

จำนวน 1 คน สามารถวิิเคราะห์์ข้้อมููลเป็็นเชิิงพรรณนา เกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมา ข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ 

แนวทางการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์

	 2. แบบประเมินิการคััดเลืือกรูปแบบตราสิินค้้า ทำการประเมินิการคัดัเลืือกรูปูแบบตราสินิค้้า 

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 3 คน เลืือกตอบตามความคิิดเห็็น แล้้วนำมาวิิเคราะห์์

ข้้อมูลูด้้วยวิธิีกีารจัดัลำดับัค่าคะแนนมาตราส่่วนประมาณค่่า 5 ระดัับ (Rating Scale) แปลความหมาย

ของข้้อมููลโดยการใช้้สถิิติิค่่าเฉลี่่�ยของคะแนน (Mean) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD)

	 3. แบบประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ สำหรับัผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อม

คราม จัังหวััดปทุุมธานีี ทำการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ จากผู้้�ซื้้�อ 

จำนวน 100 คน เลืือกตอบตามความคิิดเห็น็ แล้้วนำมาวิิเคราะห์์ข้้อมูลูด้้วยวิธิีกีารจัดัลำดับัค่าคะแนน

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

  การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ 

  สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี
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มาตราส่่วนประมาณค่่า 5 ระดัับ (Rating Scale) แปลความหมายของข้้อมููลโดยการใช้้สถิิติิค่่าเฉลี่่�ย

ของคะแนน (Mean) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD)

		  4.51-5.00	ห มายถึึง		  เหมาะสมมากที่่�สุุด

		  3.51-4.50	ห มายถึึง		  เหมาะสมมาก

		  2.51-3.50	ห มายถึึง		  เหมาะสมปานกลาง

		  1.51-2.50	ห มายถึึง		  เหมาะสมน้้อย

		  1.00-1.50	ห มายถึึง		  เหมาะสมน้้อยที่่�สุุด

	 1. ลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จากผู้้�ประกอบการผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััด

ย้้อมคราม แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan จำนวน 1 คน เพื่่�อหาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับผลิิตภััณฑ์์ 

ประวััติิและความเป็็นมาของแบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan

	 2. นำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ เพื่่�อหาแนวทางในการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ ให้้

มีีความเหมาะสมกัับตลาดและกลุ่่�มเป้้าหมาย

	 3. เก็็บรวบรวมข้้อมููลด้้านการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์

	 4. วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการศึึกษาเรื่่�องของหลัักการออกแบบตราสิินค้้า เพื่่�อนำมาออกแบบ

ตราสิินค้้า จำนวน 3 รููปแบบ

	 5. นำตราสิินค้้าที่่�ออกแบบจำนวน 3 รููปแบบ ไปประเมิินการคััดเลืือกรููปแบบตราสิินค้้า 

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 3 คน จาก 3 รูปูแบบ ให้้เหลืือ 1 รูปูแบบที่่�มีคีวามเหมาะสม

มากที่่�สุุด

	 6. ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรับผลิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม โดยจะออกแบบโครงสร้้าง

บรรจุุภััณฑ์์และกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ 

	 7. นำผลงานการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบจริิง ไปประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการ

ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี จากผู้้�ซื้้�อ จำนวน 100 คน 

เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลเป็็นสถิิติิค่่าเฉลี่่�ยของคะแนน (Mean) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD) 

	 8. สรุุปผลการวิิจััย เรื่่�องการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิตภััณฑ์์ผ้้ามััด

ย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี

วิิธีีการดำเนิินงานวิิจััย
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ตารางที่่� 1 รายละเอีียดวิิธีีการดำเนิินวิิจััย

	 1. ผลการศึึกษาข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี

ตารางที่่� 2 ผลการศึึกษาข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี

ผลการวิิจััย

  การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ 

  สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี
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ตารางที่่� 3 ผลการออกแบบตราสิินค้้า แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan จำนวน 3 รููปแบบ

ตราสิินค้้า แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan

	 2.1 ขั้้�นตอนการออกแบบตราสิินค้้า แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan
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	 2.2  ขั้้�นตอนการคััดเลืือกรูปแบบตราสิินค้้า โดยผู้้�วิจิัยัได้้นำตราสินิค้้าที่่�ได้้ออกแบบ จำนวน 3 

รููปแบบ ไปประเมิินการคััดเลืือกตราสิินค้้า จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบจำนวน 3 คน 

ตารางที่่� 4 ผลคะแนนการคััดเลืือกรููปแบบตราสิินค้้า

	 จากตารางที่่� 4 ผลการสอบถามด้้านการคััดเลืือกรููปแบบตราสิินค้้า ตามความคิิดเห็็น

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 3 คน พบว่่าตราสิินค้้า รููปแบบที่่� 1 ได้้คะแนนสููงที่่�สุุด มีี

ผลคะแนนอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� (ค่่าเฉลี่่�ย Mean = 4.33, ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

SD = 0.80)

ภาพที่่� 1  : ตราสิินค้้า แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan รููปแบบจริิง

(ที่่�มา : จุุฑามาศ ถีียรเวช, 2566)

  การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ 

  สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี
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	 2.3 ขั้้�นตอนการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์โครงสร้้าง เพื่่�อใช้้ในการบรรจุุผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อม

คราม จัังหวััดปทุุมธานีี

ตารางที่่� 5  บรรจุุภััณฑ์์โครงสร้้าง

	 2.4  ขั้้�นตอนการออกแบบกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ (ฉลากสิินค้้า) 

ภาพที่่� 2  : ฉลากสิินค้้า 

(ที่่�มา : จุุฑามาศ ถีียรเวช, 2566)

	 3. ผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััด

ย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี จากผู้้�ซื้้�อ จำนวน 100 คน
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ภาพที่่� 3  : บรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม

(ที่่�มา : จุุฑามาศ ถีียรเวช, 2566)

ตารางที่่� 6  ผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััด

ย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี 

	 จากตารางที่่� 6 ผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับ

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี  ตามความคิิดเห็็นจากผู้้�ซื้้�อ จำนวน 100 คน พบว่่า มีีผล

คะแนนอยู่่�ในระดับัเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� (ค่่าเฉลี่่�ย Mean = 4.40, ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.61)

	ก ารออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์์ สำหรับผลิติภัณัฑ์์ผ้้ามัดัย้้อมคราม จังัหวัดัปทุมธานีี 

สามารถอภิิปรายและสรุุปผลตามวััตถุุประสงค์์ได้้ดัังนี้้�

	 1. ผลการศึึกษาข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี จากการลงพื้้�นที่่�

สััมภาษณ์์ แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan ผู้้�ก่่อตั้้�งได้้นำเอาประสบการณ์์จากการที่่�ตนเองได้้

อภิิปรายและสรุุปผล

  การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ 

  สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี
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เคยทำงานในโรงงานผลิิตเสื้้�อผ้้าส่่งออกต่่างประเทศ โดยนำเอาทัักษะการตััดเย็็บและการออกแบบ

เสื้้�อผ้้าที่่�ได้้สะสมประสบการณ์์มามากกว่่า 20 ปีี สู่่�ผู้้�ประกอบการของจัังหวััดปทุุมธานีี ด้้วยเป็็นคนที่่�

มีีความมุ่่�งมั่่�นและสนใจในการย้้อมสีีผ้้า จึึงได้้เริ่่�มศึึกษาการย้้อมผ้้าจากสีีธรรมชาติิ ได้้แก่่ สีีจากต้้น

คราม สีีจากแก่่นฝาง เป็็นต้้น และนำเอาการย้้อมสีีธรรมชาติิมาพััฒนาผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าหลากหลาย

ชนิิด เช่่น เสื้้�อยืืด กางเกง เป็็นต้้น 

	 โดยผู้้�ประกอบการได้้ให้้แนวคิิดในการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ไว้้ดัังนี้้� 1) ด้้าน

การออกแบบตราสิินค้้า ผู้้�ประกอบการให้้แรงบันัดาลใจในการออกแบบ คืือให้้สื่�อถึงึการทำผลิตภััณฑ์์

ผ้้ามััดย้้อมครามจากหััวใจ ด้้วยความรััก โดยสีีที่่�ใช้้จะเป็็นสีีน้้ำเงิินที่่�ได้้จากต้้นคราม และสีีชมพููที่่�ได้้

จากแก่่นฝาง 2) ด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผู้้�ประกอบการให้้แรงบัันดาลใจในการออกแบบ คืือ

อยากให้้เป็็นกล่่องกระดาษที่่�สามารถเปิิดปิิดได้้ง่่าย และสามารถเป็็นบรรจุุภััณฑ์์เพื่่�อการขนส่่งไปใน

ตััวด้้วย โดยกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ (ฉลากสิินค้้า) ให้้มีีสีีสัันไปในโทนเดีียวกัับตราสิินค้้า เพื่่�อความเป็็น

อัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน

	 2. ผลการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััด

ปทุุมธานีี สามารถเขีียนเป็็นขั้้�นตอนได้้ดัังนี้้�

		  2.1 ขั้้�นตอนการออกแบบตราสินิค้้า แบรนด์์ FINE HEART By Thanyanan  ผู้้�วิิจััย

ได้้ออกแบบตราสิินค้้า จำนวน 3 รููปแบบ และนำมาสอบถามด้้านการคััดเลืือกรููปแบบตราสิินค้้า 

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 3 คน เพื่่�อคััดเลืือกให้้เหลืือ 1 รููปแบบที่่�มีีความเหมาะสม

มากที่่�สุดุ พบว่าตราสินิค้้า รูปูแบบที่่� 1 ได้้คะแนนสููงที่่�สุดุ มีผีลคะแนนอยู่่�ในระดับัเหมาะสมมาก มีค่ี่า

อยู่่�ที่่� (ค่่าเฉลี่่�ย Mean = 4.33, ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.80)

	

ตารางที่่� 7 สรุุปผลการออกแบบตราสิินค้้ารููปแบบที่่� 1 (รููปแบบที่่�ถููกคััดเลืือก)
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	 2.2 ขั้้�นตอนการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์โครงสร้้าง การออกแบบโครงสร้้าง คืือการกำหนด

แบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�เกี่่�ยวกัับวััสดุุ รููปทรง รููปแบบ ขนาด และวิิธีีการเปิิด-ปิิด โดยบรรจุุภััณฑ์์ต้้องทำ

หน้้าที่่�หลักัในการปกป้องและมีีต้้นทุนุที่่�เหมาะสม (สุภุาภรณ์์ ธีรีะจันัทร์, 2559, 147) โดยการออกแบบ

บรรจุภุัณัฑ์์โครงสร้้างในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจัิัยเลืือกใช้้กล่องลูกูฟูกูสีขาว ขนาด 27.5X5X20.5 เซนติิเมตร โดยกล่่อง

ลููกฟูกเป็็นบรรจุุภััณฑ์์ที่่�แข็็งแรงอำนวยความสะดวกในการเคลื่�อนย้้ายและยัังป้้องกัันสิินค้้าที่่�อยู่่�

ภายในไม่่ให้้เกิดิความเสีียหายในกระบวนการขนส่่ง อีกีทั้้�งบรรจุภุัณัฑ์์ลูกูฟูกูยังัมีรีาคาไม่่แพงมาก วััสดุุ

ทำจากธรรมชาติิซึ่่�งเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และยัังมีีน้้ำหนัักเบาทำให้้ประหยัดค่่าขนส่่ง (เจนยุุทธ 

ศรีีหิิรััญ, 2563, 5) โดยกล่่องลููกฟููกนั้้�น เป็็นกล่่องชนิิดแบบพัับได้้ (Folding Carton) ซึ่่�งกล่่องพัับได้้

จะได้้รัับความนิิยมมากและใช้้ได้้กัับผลิิตภััณฑ์์เกืือบทุุกชนิิด เนื่่�องจากแบนราบได้้เมื่่�อเป็็นกล่่อง

เปล่่าทำให้้ไม่่สิ้้�นเปลืืองพื้้�นที่่�ในการเก็็บและมีีราคาไม่่สููงมากนััก ผู้้�ประกอบการในปััจจุุบัันจึึงเลืือกใช้้

กัันอย่่างแพร่่หลาย (มยุุรีี ภาคลำเจีียก, 2560, 32)

	 2.3 ขั้้�นตอนการออกแบบกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ (ฉลากสินค้้า) ฉลากสินค้้ามีีความสำคััญ

อย่่างยิ่่�งในด้้านการตลาด เพื่่�อการสื่่�อสารและยกระดัับสิินค้้า อีีกทั้้�งสร้้างความสนใจ กระตุ้้�นให้้ผู้้�

บริิโภคเกิิดความต้้องการในสิินค้้า (มยุุรีี ภาคลำเจีียก, 2560, 32) โดยผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบฉลากสิินค้้า 

  การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ 

  สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี
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ขนาด 15X17 เซนติิเมตร โดยลวดลายกราฟิิกที่่�ใช้้ในการออกแบบนั้้�น เกิิดจากการนำเอาต้้นคราม 

ประกอบไปด้้วยใบของต้้นครามและช่่อดอกคราม มาตัดัทอนและวาดให้้เป็็นภาพประกอบที่่�มีเีอกลัักษณ์์

เฉพาะตััว และนำมาจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ โดยภาพรวมของฉลากสิินค้้านั้้�น ผู้้�วิิจััยจะออกแบบให้้มีี

ลัักษณะความกลมกลืืน (Harmony) กัันทั้้�งภาพ ซึ่่�งความกลมกลืืน (Harmony) จะต้้องมีีความ

สอดคล้้องต้้องกัันทั้้�งวิิธีีการนำเสนอ รููปแบบตััวอัักษรและภาพประกอบ ตลอดจนสีีสััน (พงษ์์ศัักดิ์์� 

ไชยทิิพย์์, 2547, 50) หลัังจากที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำการออกแบบกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ (ฉลากสิินค้้า) เสร็็จแล้้ว 

ก็็จะเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเป็็นสติ๊๊�กเกอร์์ เพื่่�อใช้้สำหรัับในการแปะติิดบนโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ ทั้้�งนี้้�

ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกปริ้้�นสติ๊๊�กเกอร์์พลาสติิก (PVC) ทึึบขาว โดยสติ๊๊�กเกอร์์พลาสติิกมีีข้้อดีี คืือทนน้้ำและ

ความชื้้�นได้้ดีี และไม่่หลุุดลอกได้้ง่่าย

	 3. ผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััด

ย้้อมคราม จัังหวััดปทุุมธานีี พบว่่า มีีผลคะแนนอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� (ค่่าเฉลี่่�ย Mean 

= 4.40, ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.61)

	 1. สามารถนำแนวทางในการวิิจััยไปปรัับปรุุงและพััฒนาการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุ

ภััณฑ์์กัับผลิิตภััณฑ์์อื่่�น ๆ ได้้ 

	 2. สามารถศึกึษาแนวทางการพััฒนาแบรนด์์สินิค้้า และแนวทางการช่่วยส่งเสริิมธุรุกิจิขนาด

ย่่อมในด้้าน ๆ เพื่่�อให้้ผู้้�ประกอบการสามารถส่่งต่่อการรัับรู้้� และสื่่�อสารไปยัังกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ตรงจุุด
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจัยัเรื่่�องการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม มีวีััตถุุประสงค์์ 

เพื่่�อวิิเคราะห์์ ตีีความ สร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม และ

สร้้างองค์์ความรู้้� โดยใช้้หลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ ทฤษฎีีการรัับรู้้�ทางทััศนศิิลป์์ ประวััติิศาสตร์์ 

และสุุนทรีียะ

	ป ระชากรที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ นัักวิิชาการการสร้้างสรรค์์ภาพประกอบ และบุุคคลทั่่�วไปใน

เขตกรุงเทพมหานคร และปริิมณฑล มาชมผลงาน ที่่�วััดปััญญานัันทราราม โดยทำแบบสอบถามการ

สุ่่�มกลุ่่�มตััวอย่่างจำนวน 180 คน พบว่่าส่่วนใหญ่่มีีช่่วงอายุุ 20 - 50 ปีี เป็็นเพศหญิิงมากกว่่าเพศชาย 

เพศหญิิงจำนวน 114 คน และ เพศชายจำนวน 66 คน

	ผลก ารวิจิัยัพบว่า 1) เป็็นการนำเสนอผลงานการสร้้างสรรค์์ เน้้นโครงสร้้างองค์์ประกอบใหม่ 

ให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพของรููปทรงกับัเนื้้�อหา ตามหลักธรรมคำสอนของพุุทธศาสนา ผสมผสานกัับ

แนวทางการสร้้างสรรค์์ โดยใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะมาวิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ให้้

ถ่่องแท้้ เกิิดองค์์ความรู้้�แนวเรื่่�อง นิิพพาน ที่่�สามารถอธิิบายได้้อย่่างมีีเหตุมีีผล ซึ่่�งเป็็นประโยชน์์ต่่อ

การทดลองผสมผสานจิินตภาพสมมติิจากปริิศนาธรรม ทำให้้เกิิดผลงานสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทาง

พุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม แนวเรื่่�อง นิิพพาน จำนวน 3 ผลงาน ได้้แก่่ ผลงานเรื่่�อง นิิพพาน 

พระพัักตร์์พระพุุทธรููป พุทุธมามกะ ซึ่่�งผลงานทั้้�งหมด ได้้แนวคิิดจากเรื่่�อง นิิพพาน 2) การสร้้างสรรค์์

ผลงานทํําให้้ผู้้�พบเห็็นเข้้าใจเนื้้�อหา สาระ คำสั่่�งสอนของพระพุุทธเจ้้าได้้ลึกซึ้้�งดีียิ่่�งขึ้้�น ทำให้้เกิิดการ

รัับรู้้� และเข้้าใจของผู้้�คนในรููปแบบแสดงผลงานศิิลปะ ส่่งเสริิมสร้้างจิินตนาการ ประสบการณ์์ ใน

หลัักคำสอนของพระพุุทธเจ้้าได้้กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น มีีการแนะนำ และบอกต่่อผู้้�อื่่�นให้้มาชมผลงาน

ภายในวััดปััญญานัันทาราม จัังหวััดปทุุมธานีี มากยิ่่�งขึ้้�น เป็็นอีีกหนทางหนึ่่�งที่่�ช่่วยให้้สัังคมไทยเกิิด 

ศีีล สมาธิิ ปััญญา เป็็นหนทางไปสู่่�ผลบุญ และความสุุข

คำสำคััญ : การสร้้างสรรค์์ ส่ื่�อสมััยใหม่่ ปริิศนาธรรม

การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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	 Research on the creation of modern Buddhist media in the form of mysticism. 

have a purpose to analyze, interpret, and create works of modern Buddhist media in the 

form of religious puzzles, and create knowledge using the principles of art composition, 

Theory of visual perception, History, and Aesthetics.

	 The population used in the research is illustration creation academics. and the 

general public in Bangkok and surrounding areas come to see the work at Wat Panyanan-

thararam. By conducting a questionnaire on a random sample of 180 people, it was found 

that most were in the age range of 20-50 years, more female than male, 114 female and 66 male.

	 The results of the research found that 1) it was a presentation of creative work. 

Emphasis on new component structure to create unity of form and content. According to 

the principles and teachings of Buddhism combined with creative approaches using artis-

tic creativity to analyze and fully synthesize a body of knowledge about Nirvana was born 

that could be explained logically. This is useful for experimenting with the combination of 

imaginary ideas from the Dhamma puzzles. Resulting in the creation of modern media in 

Buddhism in the form of mysticism, with the theme of Nirvana, totaling 3 works, including 

the works titled Nirvana, the Face of the Buddha, and Buddha Mamaka, all of which got the 

idea from the story of Nirvana.

	 2) Creating works allows viewers to understand the content, content, and teach-

ings of the Lord Buddha more deeply, cause awareness and understanding of people in 

the form of artistic display promote imagination and experience in the teachings of the 

Buddha more broadly. Recommend and tell others to come and see the works within Wat 

PanyaNantaram, Pathum Thani Province even more. It is another way to help Thai society 

develop morality, concentration, and wisdom as a path to merit and happiness.

Keyword: creativity, modern media, dharma puzzles
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	 พุุทธศาสนาเข้้ามาในสัังคมไทยก่่อนสมััยสุโขทััยนานมาแล้้ว สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ 

สมพร ธุุรีี (2553, 29) ได้้กล่่าวว่่า ได้้พบหลัักฐานที่่�เป็็นศิิลปะโบราณวััตถุุทางพุุทธศาสนา ซึ่่�งมีีปราก

ฎอยู่่�เป็็นหลักัฐานแบ่่งเป็็น 2 สมัยั ดังันี้้� 1) สมัยัก่อนเกิดิชนชาติไิทย พศว. 3-18 แบ่่งเป็็น 6 สมััย ได้้แก่่ 

สมััยสุุวรรณภููมิิ สมััยหลัังสุุวรรณภููมิิ สมััยทรารวดีี สมััยศรีีวิิชััย สมััยลพบุุรีี และสมััยหริิภุุญไชย 2) 

สมััยชนชาติิไทย พศว. 18 - ปััจจุุบััน  แบ่่งเป็็น 6 สมััย ได้้แก่่ สมััยเชีียงแสน สมััยสุุโขทััย สมััยอู่่�ทอง 

สมััยอยุุธยา และสมััยรััตนโกสินทร์์ ดัังนั้้�นจึึงทำให้้สังคมไทยมีีความศรััทธาในพุุทธศาสนามา

ยาวนานนัับตั้้�งแต่่นั้้�นมา การยึึดถืือหลัักธรรมคำสั่่�งสอนของพุุทธศาสนา ทำให้้สัังคมไทย มีีจิิตใจดีี

งาม มีีความเมตตาปราณีี เห็็นอกเห็็นใจผู้้�อื่่�น กตััญญููรู้้�คุุณ รู้้�จัักการทํําความดีีละเว้้นทำชั่่�ว มองโลก

ในแง่่ดีี  มีีจิิตใจกว้้างขวาง เป็็นผู้้�พรั่่�งพร้้อมไปด้้วยมโนธรรม และคุุณธรรม ด้้วยเหตุุผลนี้้�เอง จิิตใจ

ของคนไทยส่่วนใหญ่่จึึงมีีนิิสััยที่่�อ่่อนน้้อมไปตามหลัักพุุทธศาสนา ดัังกล่่าวคืือ ประชาชนชาวไทยมีี

นิสิัยัรักความสงบ เต็็มไปด้้วยความเมตตากรุณุาต่่อเพื่่�อนมนุษุย์์และสัตัว์์ พุุทธศาสนาจึึงเป็็นรากฐาน

อัันสํําคััญต่่อวััฒนธรรมและสัังคมไทยอย่่างแนบแน่่นจนถึึงปััจจุุบััน

	ปั ัจจุุบัันในสัังคมไทยห่่างไกลจากพุุทธศาสนามาก จากผลสำรวจแบบสอบถามของ นิิด้้า

โพล (2564,  https://nidapoll.nida.ac.th/survey) จนสัังคมไทยจึึงกลายเป็็นสัังคมบริิโภคนิิยม เน้้น

ความสำคััญด้้านวััตถุุมากกว่่าจิิตใจ จึึงขััดแย้้งกัับพื้้�นฐานการดำเนิินชีีวิิตแบบวิิถีีพุุทธดั้้�งเดิิม ส่่งผล

ให้้เกิิดความเสื่่�อมโทรมทางศีีลธรรม ทำให้้สภาพสัังคมไทยตกอยู่่�ในสภาพที่่�เลวร้้ายลงไป วิิถีีชีีวิิต

ขนบธรรมเนีียม ประเพณีีอัันดีีงามที่่�บรรพบุุรุุษสั่่�งสมไว้้แทบจะไม่่หลงเหลืือ ความเชื่่�อปรัับเปลี่่�ยนไป

จากความเชื่่�อดั้้�งเดิิม เชื่่�อในสิ่่�งที่่�มองไม่่เห็็นว่่ามีีอำนาจเหนืือคนที่่�บัันดาลให้้ทั้้�งคุุณและโทษ การเชื่่�อ

ถืือผีีสางเทวดาทำให้้สังคมไทยเข้้าใจหลักธรรมคลาดเคลื่่�อนจากหลักคำสอนในพระพุุทธศาสนา 

และวิิถีีพุุทธแท้้-เทีียม ตลอดจนคุุณค่่าแท้้คุุณค่่าเทีียม จึึงเกิิดความสัับสนขึ้้�นในสัังคมไทยเพราะ

พฤติิกรรมของชาวพุุทธควรเชื่่�ออย่่างไร และเชื่่�ออะไร นั่่�นบ่่งบอกการดำเนิินชีีวิิตที่่�แตกต่่างกััน 

การนำหลักัธรรมพระพุุทธศาสนามาใช้้ในการดำเนินิชีวิีิตประจำวันัจึงึมีคีวามคลาดเคลื่่�อนและเสื่่�อมถอย 

สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ รััตนะ ปััญญาภา (2563, 177) ได้้กล่่าวว่่า ในสัังคมไทยมีีการผสมผสาน

ความเชื่่�อท้้องถิ่่�น ผีี พราหมณ์์ และพุุทธศาสนาอย่่างแยกไม่่ออก ในพิิธีีกรรมและปรากฎการณ์์ทาง

สัังคมต่่าง ๆ เช่่น การทรงเจ้้า โหราศาสตร์์ เทวดา หรืือแม้้แต่่พฤติิกรรมของชาวพุุทธในงานศพ บาง

กรณีีไม่่เหมาะสมขััดต่่อพระธรรมวิินััย พระสงฆ์์เองกลัับเป็็นผู้้�นำชาวบ้้านทำเรื่่�องนั้้�น ๆ  เสีียเองโดยไม่่

คำนึึงถึึงแก่่นแท้้ของพุุทธศาสนา

	ดั งนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงได้้เกิิดแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบ

ปริิศนาธรรม โดยวิิธีีการออกแบบสื่่�อสมััยใหม่่รููปแบบประติิมากรรมปริิศนาธรรมที่่�ไม่่มีีในอดีีต เพื่่�อ

มาประยุุกต์์ใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ให้้เข้้ากัับรููปแบบในยุุคในปััจจุุบััน จะได้้เพิ่่�มช่่องทางการเรีียนรู้้�

แนวทางใหม่่ ๆ สร้้างองค์์ความรู้้� และศรััทธาที่่�มีีปััญญากำกัับ ตามหลักธรรมคำสอนของพระพุุทธ

ศาสนา และส่่งเสริิม คุุณค่่าทางความดีี คุุณค่่าทางความงาม การอนุุรัักษ์์ศิิลปะวััฒนธรรมทางพุุทธ

ศาสนาให้้คงอยู่่�และสืืบทอดตลอดไป

บทนำ
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	 2.1 เพื่่�อศึกึษา วิเิคราะห์์ ตีคีวาม การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม 

	 2.2 เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานในการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม

	 2.3 เพื่่�อสร้้างองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม

	 3.1 ผู้้�รัับชมผลงานการสร้้างสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม มีีความ

พึึงพอใจในระดัับมากขึ้้�น

	 3.2 คะแนนผลสััมฤทธิ์์�ด้้านองค์์ความรู้้�ปริิศนาธรรม หลัังรัับชมผลงาน มีีคะแนนสููงขึ้้�นกว่่า

ก่่อนรัับชมผลงาน

	 4.1 ขอบเขตแหล่่งข้้อมููล

		  4.1.1 กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล

 		  1) กลุ่่�มผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิให้้ข้้อมููลด้้านการศึึกษา ภาพจิิตรกรรมฝนััง ประติิมากรรม 

สถาปััตยกรรม ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพุุทธศาสนา และปริศนาธรรม สมัยัสุโุขทัยั กรุงุศรีอียุธุยา กรุงุรัตันโกสินิทร์ 

สําํหรับัการออกแบบสื่่�อสมััยใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศนาธรรม จําํนวน 3 ท่่าน

 		  2) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ข้้อมููลด้้านการศึึกษาการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธ

ศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม จํํานวน 3 ท่่าน

		  4.1.2 ประชากร คืือ ผู้้�ตอบแบบสอบถาม ที่่�เข้้าชมผลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััย

ใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ด้้วยการสุ่่�มตััวอย่่าง จำนวน 180 คน

		  4.1.3 กลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ ผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำนวน 180 คน โดยใช้้วิิธีีการสุ่่�ม

แบบบัังเอิิญ (Accidental sampling) (จากทั้้�งหมด 250 คน)

		  4.1.4 ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� วััดปััญญานัันทาราม 

ที่่�อยู่่�: เลขที่่� 1 หมู่่� 10 ซอยวััดปััญญา คลองหก อ.คลองหลวง จ.ปทุุมธานีี 

	 4.2 ขอบเขตของการวิิเคราะห์์

		  4.2.1 ศึึกษาด้้านความศรััทธาตามหลักคำสอนพุุทธศาสนาของคนไทยในภาคกลาง

 	      4.2.2 ศึึกษาแนวเรื่่�องปริิศนาธรรม งานจิิตรกรรมฝาผนััง ประติิมากรรม และ

สถาปััตยกรรม สมััยสุุโขทััย อยุุธยา และรััตนโกสิินทร์์ ได้้แก่่ 1) พระพุุทธชิินราช วััดพระศรีีรััตน

มหาธาตุุวรมหาวิิหาร 2) พระอจนะ วััดศรีีชุุม 3) พระพุุทธรููปสำริิด ปางมารวิิชััย (ทิิดไสหง นางแก้้ว 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

สมมติิฐานของการวิิจััย

ขอบเขตของการวิิจััย

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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สร้้างถวาย) พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ พระนคร 4) พระพุุทธไตรรััตนนายก และภาพจิตรกรรม

ฝาผนััง วััดพนััญเชิิงวรวิิหาร 5) พระพุุทธชิินสีีห์์ วััดบวรนิิเวศวิิหาร 6) ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง วััดบวร

นิิเวศวิิหาร 7) ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง วััดไชยทิิศ 8) หน้้าจั่่�ว พระที่่�นั่่�งพุุทไธสวรรย์์ โดยจะเน้้นการ

วิิเคราะห์์ด้้านรููปแบบ เทคนิิคเชิิงช่่าง เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ และ

สััญลัักษณ์์ของการแสดงออกที่่�สััมพัันธ์์กัับหลัักธรรมคำสอนของศาสนาพุุทธ และความสััมพัันธ์์กัับ

คติิความเชื่่�อของคนในภาคกลาง

		  4.2.3 ศึึกษาผลงานจิิตรกรรมจากศิิลปิิน

			   - ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณปรีีชา เถาทอง

			   - อาจารย์์เฉลิิมชััย โฆษิิตพิิพััฒน์์

			   - อาจารย์์ธงชััย ศรีีสุุขประเสริิฐ

		  4.2.4 ศึึกษาการออกแบบกราฟิิกดีีไชน์์

		  4.2.5 ศึกึษางานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมัยัใหม่ในรูปูแบบปริศินาธรรม 

และหลัักธรรมคำสอนพุุทธศาสนา แนวเรื่่�อง นิิพพาน

	 4.3 ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์

 		  4.3.1 รููปแบบศิิลปะกึ่่�งนามธรรม (Semi - Abstract Art)  รููปแบบผลงานสื่่�อสมััย

ใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม  3 ผลงาน

	 4.4 ตััวแปรในการวิิจััย ได้้แก่่

 		  4.4.1 ตัวัแปรต้้น สื่่�อสมัยัใหม่ในรูปูแบบการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนา

ในรููปแบบปริิศนาธรรม จำนวน 3 ผลงาน

 		  4.4.2 ตััวแปรตาม

		  1) ความพึึงพอใจผู้้�ชมผลงาน

		  2) ผลสััมฤทธิ์์�ด้้านองค์์ความรู้้�ปริิศนาธรรม

	ก ารวิิจััยเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ผู้้�วิิจััย

ดำเนิินการวิิจััยสร้้างสรรค์์ ดัังต่่อไปนี้้�

	 5.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

 		  5.1.1 ประชากร ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล กลุ่่�มผู้้�ที่่�ชมผลงานสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่

ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ที่่�เข้้ามาปฏิิบััติิธรรมหรืือเยี่่�ยมชม ณ วััดปััญญานัันทาราม ที่่�

อาศััยอยู่่�ในกรุุงเทพมหานคร และปริิมณฑล

		  5.1.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�สนใจผลงานสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธ

ศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรมของผู้้�วิิจััย ที่่�เข้้ามาปฏิิบััติิธรรมหรืือเยี่่�ยมชม ณ วััดปััญญานัันทาราม 

ที่่�อาศััยในกรุุงเทพมหานคร และปริิมณฑล จำนวน 180 คน (จากทั้้�งหมด 250 คน)

 วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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		  5.1.3 กลุ่่�มทดลองด้้านองค์์ความรู้้� จำนวน 30 คน โดยวิิธีีเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างกลุ่่�ม

เดีียว (paired sample t-test) เพ่ื่�อทดสอบสมมติิฐานของผลงานสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธ

ศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

	 5.2 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

 		  5.2.1 แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง และไม่่มีีโครงสร้้าง ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้าน 

ภาพจิิตรกรรม ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปริิศนาธรรมในพุุทธศาสนา เพื่่�อนำมาหา

แนวทางอััตลัักษณ์์ รููปแบบ เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ เทคนิิคเชิิงช่่าง การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ 

สััญลัักษณ์์ของการแสดงออก สุุนทรีียภาพ มาทำการออกแบบ จํํานวน 3 ท่่าน

 		  5.2.2 แบบสัมภาษณ์์มีีโครงสร้้าง และไม่่มีีโครงสร้้าง ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการ

ออกแบบสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม จํํานวน 3 ท่่าน

 		  5.2.3 แบบสอบถามแสดงความคิิดเห็็นผู้้�สนใจผลงาน การสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมััย

ใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

	ก ารสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้ดํําเนิินการตามขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 1) ศึึกษาทฤษฎีี เอกสาร ตํํารา งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการออกแบบ และการสร้้างสรรค์์สื่่�อ

สมััยใหม่่ในรููปแบบปริิศนาธรรม 

	 2) ศึึกษาวิิธีีการสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย 

	 3) กํําหนดรููปแบบของแบบสอบถาม 

	 4) ดํําเนิินการสร้้างเครื่่�องมืือแบบสอบถามเพื่่�อประเมิินการออกแบบ

	 5) นํําแบบสอบถามให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ จํํานวน 3 ท่่าน เพื่่�อทํําการตรวจสอบหาความเที่่�ยงตรง

เชิิงเนื้้�อหา และความถููกต้้องของภาษา โดยการใช้้สููตร IOC = R/N โดยกํําหนดค่่าหมายดัังนี้้� 

	 IOC   หมายถึึง	ดั ัชนีีความสอดคล้้อง

	 R       หมายถึึง	ค ะแนนความสอดคล้้อง

	 N       หมายถึึง	จํ ํานวนผู้้�มีีความรู้้�ทางด้้านการออกแบบ

ดััชนีีความสอดคล้้องไม่่ต่่ำกว่่า 0.5 โดยมีีเกณฑ์์คะแนนดัังนี้้�

            +1      หมายถึึง      แน่่ใจในคํําถามนั้้�นมีีความสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์และนิิยามศััพท์์

	  0      หมายถึึง       ไม่่แน่่ใจในคํําถามนั้้�นมีีความสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์และนิิยามศััพท์์

             -1      หมายถึึง       คํําถามไม่่สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์และนิิยามศััพท์์

*โดยการปรัับปรุุงแบบสอบถามจนได้้ค่่าถามจนได้้ค่่าดััชนีีความสอดคล้้องเท่่ากัับ 1.00 ทุุกข้้อ

	 6) ทําํการวิเิคราะห์์หาค่่าดััชนีคีวามสอดคล้้อง (IOC) คัดัเลืือกข้้อ และปรับปรุงุแบบสอบถาม 

ตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิต่่อไป

การสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้งานวิิจััย

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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	 5.3 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� มีีขั้้�นตอนในการดํําเนิินการดัังนี้้�

 		  5.3.1 การศึึกษารวบรวมงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากรายงานการวิิจััย บทความ 

วิทิยานิพินธ์์ เอกสารงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องจากแหล่งเอกสารต่่าง ๆ เพ่ื่�อเป็็นแหล่งข้้อมูลูของความรู้้�พื้้�นฐาน 

และเป็็นความเหมาะสมของกระบวนการ วิิธีีการในการทำวิิจััย และสรุุปผล

 		  5.3.2 การศึึกษารวบรวมเอกสาร ตำรา ที่่�เกี่่�ยวข้้องในการวิิจััยสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััย

ใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ซึ่่�งทำการศึึกษาสรุุปรวบรวม เพื่่�อเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานการ

วิิเคราะห์์รููปแบบผลงาน อัันได้้แก่่ รููปแบบ เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ เทคนิิคเชิิงช่่าง การจััดองค์์

ประกอบศิิลป์์ สััญลัักษณ์์ของการแสดงออก สุุนทรีียภาพ

 		  5.3.3 ขอหนัังสืืออนุุเคราะห์์เพื่่�อให้้ข้้อมููลในการวิิจััย จากคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลธัญับุรุี ี ถึงึกลุ่่�มผู้้�ทรงคุณุวุฒุิเิพื่่�อทําํการตรวจสอบหาความเที่่�ยงตรง

เชิิงเนื้้�อหา และความถููกต้้องของภาษา

 		  5.3.4 ติิดต่่อประสานงานกัับผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ เพ่ื่�อประเมิินความสอดคล้้องของ

แบบสอบถาม

 		  5.3.5 เก็็บข้้อมููลแบบสอบถามของกลุ่่�มผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ เพ่ื่�อนํําไปปรัับปรุุงแก้้ไข

ตามคํําแนะนํําให้้ถููกต้้อง

 		  5.3.6 นํําแบบสอบถามไปประเมิินด้้านการออกแบบสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทาง

พุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ในวััดปััญญานัันทาราม และเก็็บรวบรวมข้้อมููล

 		  5.3.7 นํําข้้อมููลแบบสอบถามมาสรุุปวิิเคราะห์์ผลของการออกแบบเพื่่�อนํําไปใช้้

ในการออกแบบสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

	 5.4 วิิธีีวิิเคราะห์์ข้้อมููล

		  5.4.1 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากแบบสอบถามด้้านการออกแบบสื่่�อสมััยใหม่่สมััย

ใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

   		  1) ตรวจสอบจํํานวนความสมบููรณ์์ของแบบสอบถามแต่่ละฉบัับ

   		  2) วิเิคราะห์์ข้้อมูลูโดยใช้้โปรแกรมสํําเร็จ็รูปู SPSS for Window เพ่ื่�อหาค่่า ร้้อยละ 

(%) ค่่าเฉลี่่�ย (x̄̄) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD.) โดยทํําเป็็นมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating 

Scale) เกณฑ์์ในการแปลความหมายดัังนี้้�

	 4.51 - 5.00	ห มายถึึง		ค  วามพึึงพอใจมากที่่�สุุด

	 3.51 - 4.50	ห มายถึึง		ค  วามพึึงพอใจมาก

	 2.51 – 3.50	ห มายถึึง		ค  วามพึึงพอใจปานกลาง

	 1.51 - 2.50	ห มายถึึง		ค  วามพึึงพอใจน้้อย

	 1.00 – 1.50	ห มายถึึง		ค  วามพึึงพอใจน้้อยที่่�สุุด

 		  3) วิิเคราะห์์ข้้อมููลการออกแบบการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููป

แบบปริศนาธรรม กับักลุ่่�มผู้้�ทรงคุณุวุฒุิ ิและผู้้�เชี่่�ยวชาญ ให้้ข้้อมููลด้้านการศึกึษา ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
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ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปริิศนาธรรมในพุุทธศาสนา เปรีียบเทีียบอััตลัักษณ์์

ศิิลปะแบบสมััยสุุโขทััย กรุุงศรีีอยุุธยา กรุุงรััตนโกสิินทร์์ สํําหรัับในการออกแบบ โดยวิิธีีการพรรณา

ความเรีียงตามกระบวนการสร้้างแนวความคิิดในการออกแบบเพื่่�อสร้้างองค์์ความรู้้�ส่ื่�อสมััยใหม่่ทาง

พุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

	 6. ประโยชน์์ของการวิิจััย

		  6.1 ได้้รัับข้้อมููลจากการศึึกษา วิิเคราะห์์ การสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธ

ศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

		  6.2 เกิิดผลงานการออกแบบประติิมากรรมชุุดการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมััยใหม่่ของ

พุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

		  6.3 เกิิดองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงานการออกแบบประติิมากรรมประกอบ

ชุุดการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ของพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม

	 7. การวิิเคราะห์์/ผลการวิิจััย

	ก ระบวนการวิิเคราะห์์สร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศนาธรรม 

แนวเรื่่�อง นิิพพาน มาวิิเคราะห์์ ตีีความ เพ่ื่�อให้้เกิิดโครงสร้้างของแต่่ละเนื้้�อหาความเชื่่�อตามหลััก

ธรรมคํําสอนของศาสนาพุุทธ ดัังเช่่น รููปแบบสถาปััตยกรรม ประติิมากรรมในองค์์พระพุุทธรููป

อิริิยิาบถต่่าง ๆ ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุุโบสถ และสถานที่่�สำคัญัทางพุุทธศาสนา เป็็นเร่ื่�องราวที่่�

เกี่่�ยวกัับ พุุทธประวััติิ ประเพณีี วััฒนธรรม การดำเนิินชีีวิิตของชาวพุุทธในสัังคมไทย เพื่่�อให้้เกิิดองค์์

ความรู้้�สู่่�การสร้้างสรรค์์ ผลงานทางศิิลปะ ดัังนี้้�

ตารางแสดงกระบวนการถอดแบบลวดลาย

การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม (ตารางที่่� 7.1-7.3)

ตารางที่่� 7.1 สััญลัักษณ์์ของการแสดงออกแนวเรื่่�อง นิิพพาน ชุุดที่่� 1 (นิิพพาน)

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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ตารางที่่� 7.2 สััญลัักษณ์์ของการแสดงออกแนวเรื่่�อง นิิพพาน ชุุดที่่� 2 (พระพัักตร์์พระพุุทธรููป)

ตารางที่่� 7.3 สััญลัักษณ์์ของการแสดงออกแนวเรื่่�อง นิิพพาน ชุุดที่่� 3 (พุุทธมามกะ)
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	ก ารคััดเลืือกผลงาน ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีเลืือกจิินตภาพประติิมากรรมทั้้�ง 3 ชุุด (จากตารางที่่� 7.1-

7.3 ) จากแบบประเมิินผลงานของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ตามที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกมากที่่�สุุด 3 ภาพ ใน 9 ภาพ 

เพ่ื่�อนำไปขยายผลงาน เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบ

ปริิศนาธรรม ดัังนี้้�

	ผ ลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ชุุดที่่� 1

ผลงานการสร้้างสรรค์์ เน้้นโครงสร้้างองค์์ประกอบใหม่่ ให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพของรููปทรงกัับ

เนื้้�อหา ตามหลัักธรรมคำสอนของพุุทธศานา ผสมผสานกัับแนวทางการสร้้างสรรค์์ ของอาจารย์์ 

เฉลิิมชััย โฆษิิตพิิพััฒน์์แนวเรื่่�อง นิิพพาน พระพุุทธรููปปางสมาธิิ หมายถึึง การตรััสรู้้�ของพระพุุทธเจ้้า 

ธรรมอัันพระผู้้�มีีพระภาคเจ้้าตรััสดีีแล้้ว อัันได้้แก่่ สมาธิิ และงามในที่่�สุุด ก่่อเกิิดปััญญา พร้้อมทั้้�ง

อรรถ พยััญชนะ ประกาศพรหมจรรย์์หรืือหลัักการครองชีีวิิตอัันประเสริิฐ บริิสุุทธิ์์�บริิบููรณ์์สิ้้�นเชิิงแล้้ว 

ทำให้้ก่่อเกิิด ศีีล สมาธิิ ปััญญา เป็็นหลักธรรมของพุุทธศาสนา เห็็นควรประพฤติิปฏิบััติิอย่่างไม่่

หวั่่�นไหว เป็็นที่่�พึ่่�งอัันเกษมของพุุทธบริิษััท ปััญญาจึึงเกิิดขึ้้�นจากผลการกระทํํา นำไปสู่่�หนทางดีีงาม 

เป็็นจุุดหมายปลายทางสููงสุุดแห่่งชีีวิิต เป็็นสิ่่�งปรารถนายิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดของพุุทธศาสนิิกชน สุุดท้้ายนั่่�น

คืือ นิิพพาน จึึงเป็็นสภาพที่่�ดัับกิิเลส และกองทุุกข์์แล้้ว ภาวะที่่�เป็็นสุุขสููงสุุด เพราะไร้้กิิเลสไร้้ทุุกข์์ 

เป็็นอิิสรภาพสมบููรณ์์ สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ พระพรหมคุุณาภรณ์์ ป.อ.ปยุุตฺฺโต (2559, 66) ได้้

กล่่าวว่่า นิิพพาน คืือ สภาพที่่�ดัับกิิเลส และกองทุุกข์์แล้้ว, ภาวะที่่�เป็็นสุุขสููงสุุด เพราะไร้้กิิเลสไร้้ทุุกข์์ 

เป็็นอิิสรภาพสมบููรณ์์ และสอดคล้้องกัับแนวความคิิดของ พุุทธทาสภิิกขุุ (2564, 9) ได้้กล่่าวว่่า 

นิิพพาน คืือ สภาพชนิิดหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นตััวความบริิสุุทธิ์์� ความว่่าง ความเบา ความสุุขอัันแท้้จริิง ความ

ชุ่่�มชื่่�นเยืือกเย็็น ฯลฯ อย่่างสุุดยอด เป็็นสภาพซึ่่�งแม้้จะพููดว่่ามีีอยู่่�ก่่อนสิ่่�งทั้้�งปวงก็็ยัังน้้อยไป พููดว่่าอยู่่�

คู่่�กัับสิ่่�งทั้้�งปวงก็็ยัังน้้อยไป เพราะเป็็นสภาพที่่�เป็็นอยู่่�เช่่นนั้้�นโดยตััวเองจนตลอดอนัันตกาล (ภาพที่่� 

7.1 และ ตารางภาพที่่� 7.4)

 

ภาพที่่� 7.1 ผลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ชุุดที่่� 1

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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ตารางที่่� 7.4 แสดงองค์์ความรู้้�การสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม ชุุดที่่� 1

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รัับตามหลัักคำสอนพุุทธศาสนา

	 องค์์ความรู้้�จากที่่�ได้้จาก หลักคำสอนพุุทธศาสนา ชุดุที่่� 1 พระพุุทธรูปูปางสมาธิ ิเป็็นสััญลัักษณ์์

แสดงออกถึึง การเจริิญภาวนา มีี 2 ชนิิด อัันได้้แก่่ สมถภาวนา เกิิดจากการทำสมาธิิ (ฌาน) และ

วิิปััสสนาภาวนา (วิิปััสสนากรรมฐาน) เป็็นการเจริิญปััญญา ในการเจริิญภาวนานั้้�น เป็็นการปฏิิบััติิ

หรืือบำเพ็็ญจิิตด้้วยตนเองในทุุกที่่�ทุุกเวลา เป็็นการทำบุุญที่่�มีีอานิิสงส์์สููงสุุด ได้้สร้้างบุุญบารมีีที่่�สููง

ที่่�สุุด และยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในพุุทธศาสนา เริ่่�มจากทำจิิตให้้เป็็นสมาธิิ ทำจิิตให้้สงบตั้้�งมั่่�นอยู่่�ในอารมณ์์

เดีียว (การทำสมาธิิ) จนกระทั่่�งจิิตนิ่่�งสงบเป็็นสมาธิิ แล้้วเจริิญสติิให้้เกิิดปััญญา รู้้�แจ้้ง เห็็นจริิง ใน

ชีีวิิตนี้้�ล้้วนเกิิดจากธรรมชาติิ มีีเกิิด มีีดัับ บัังคัับมิิได้้ มิิใช่่ตััวตน ขณะเดีียวกััน ปััญญานี้้�ทำให้้เห็็น

ไตรลัักษณ์์ คืือ ความไม่่เที่่�ยง (อนิิจจััง) การเป็็นทุุกข์์ (ทุุกขััง) ความไม่่มีีตััวตน (อนััตตา) การบรรลุุ

ธรรม หนทางไปสู่่�การพ้้นทุุกข์์ เป้้าหมายสุุงสุุด คืือ นิิพพาน สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ ลัักษณวััต ปา

ละรััตน์์ (2559, 277) ได้้กล่่าวว่่า การภาวนา เป็็นการปฏิิบััติิหรืือบำเพ็็ญทางจิิตที่่�ทุุกคนสามารถ

ทำได้้ด้้วยตัวัเองในทุุกที่่�ทุกุเวลา แต่่จััดเป็็นการทำบุญุที่่�มีอีานิสิงส์์สูงูสุดุ  เป็็นสร้้างบุุญบารมีทีี่่�สูงูที่่�สุุด 

และยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในพุุทธศาสนาและยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในพุุทธศาสนา ซึ่่�งจััดได้้ว่่าเป็็นแก่่นแท้้และสููงกว่่า

ฝ่่ายศีีลมาก (ภาพที่่� 7.1 และ ตารางภาพที่่� 7.4)

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากองค์์ประกอบศิิลป์์

	ก ารเป็็นเอกภาพของผลงาน (Unity) มีคีวามเป็็นเอกภาพเป็็นอัันหนึ่่�งอันัเดียีวกันั ความสอดคล้้อง

กลมกลืืน การประสานกัันหรืือการจััดระเบีียบของส่่วนต่่าง ๆ การสร้้างรููปแบบในงานทััศนศิิลป์์เป็็น

รููปแบบเป็็นกึ่่�งนามธรรม ทำให้้ เนื้้�อหา รููปทรง สีี บรรยากาศของสีีธรรมชาติิ มีีความเป็็นเอกภาพของ

รูปูทรงกัับเนื้้�อหารวมเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดียีวกันั สอดคล้้องกับัแนวคิดิของ ประเสริฐิ พิชิยะสุนุทร ( 2557, 94) ได้้
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กล่าวว่่า เอกภาพในทางศิิลปะ หมายถึง การประสานกัันของส่่วนต่่าง ๆ เพ่ื่�อให้้เกิิดความเป็็นหนึ่่�งเดียีว

	ก ารผสมผสานกลมกลืืนผลงาน (Harmony) มีีการผสมกลมกลืืนของรููปทรงกัับธรรมชาติิ 

ประติิมากรรมรููปทรงสีีขาว แสดงถึึง จิิตใจอัันสงบ สะอาดบริิสุุทธิ์์� ขนาดสััดส่่วนของรููปทรงที่่�จััดวาง

ประสานกันัเกิดิความกลมกลืืนกัันตามความเป็็นจริิง สอดคล้้องกัับแนวคิดิของ ประเสริฐิ พิชิยะสุุนทร 

(2557, 99) ได้้กล่าวว่่า ความกลมกลืืน คืือ การประสานกััน ความเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดียีวกันั ปรองดองไม่่

ขััดแย้้งซึ่่�งกัันและกััน

	จุ ุดเด่่นของผลงาน (Dominance) คืือ องค์์ของพระพุุทธรููป ที่่�เจาะทะลุุเกิิดเงาพระพุุทธรููป 

ทำให้้เกิดิที่่�ว่่างในเงาของพระพุุทธรููปเกิิดความเด่่นขึ้้�นมา และกลมกลืืนกับัแสงเงาที่่�เกิดิจากธรรมชาติิ  

การเน้้นโดยใช้้เส้้น รููปทรง และขนาดให้้ขนาน และตั้้�งฉากกััน โดยให้้รููปทรงมีีทิิศทาง และขนาดตััด

กัันส่่งเสริิมให้้สายตาคนดููไปที่่�จุุดเด่่น โดยให้้มีีทิิศทางขนาดต่่างไปจากภาพพื้้�นหลััง สอดคล้้องกัับ

แนวคิิดของ สมภพ จงจิิตต์์โพธา (2558, 205) ได้้กล่่าวว่่า จุุดเด่่นของงานศิิลปะ เกิิดขึ้้�นจากการเน้้น

หรืือส่่งเสริิมส่่วนมููลฐานของศิิลปะ ให้้แลเห็็นเด่่นเป็็นที่่�สะดุุดตากว่่าส่่วนประกอบมููลฐานอื่่�น ๆ การ

ย้้ำให้้เกิิดจุุดเด่่นในงานศิิลปะนี้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญในการออกแบบมาก (ภาพที่่� 7.1)

ผลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ชุุดที่่� 2 

ภาพที่่� 7.2  ผลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ชุุดที่่� 2

 

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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ตารางที่่� 7.5 แสดงองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม 

ชุุดที่่� 2

	ผล งานการสร้้างสรรค์์ ชุุดที่่� 2 เน้้นโครงการองค์์ประกอบใหม่่ ให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพของ

รููปทรงกัับเนื้้�อหาของเรื่่�อง พระพัักตร์์พระพุุทธรููป ผสมผสานกัับแนวทางการสร้้างสรรค์์ ของอาจารย์์ 

ธงชััย ศรีีสุุขประเสริิฐ และตามหลัักคำสอนของพระพุุทธเจ้้า สอนให้้มองเห็็นแก่่นแท้้ของพุุทธศาสนา 

คืือ หััวใจของพุุทธศาสนา คืือ เว้้นชั่่�ว ทำดีี ทำใจให้้บริิสุุทธิ์์� สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ พระพรหมคุุณา

ภรณ์์ ป.อ. ปยุุตฺฺโต (2548, https://npt.onab.go.th/) ได้้กล่่าวว่่า หััวใจพระพุุทธศาสนา คืือ โอวาท

ปาฎิิโมกข์์ หลัักที่่�ถืือว่่าเป็็นหััวใจพระพุุทธศาสนา คืือ เว้้นชั่่�ว ทำดีี ทำใจให้้บริิสุุทธิ์์� การไม่่ทำความชั่่�ว

ทั้้�งปวง การทำความดีีให้้เพรียบพร้้อม การชำระจิิตของตนให้้บริสุุทธิ์์�ผ่่องใส นี้้�เป็็นคำสอนของ

พระพุุทธเจ้้าทั้้�งหลาย (ภาพที่่� 7.2)

	

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รัับจากหลัักคำสอนพุุทธศาสนา

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงาน ใช้้สัญัลักัษณ์ของรูปูร่าง-รูปูทรงจากเนื้้�อหา ที่่�แสดงออกถึงึสััญลัักษณ์

ของพระพัักตร์์พระพุุทธรููป ความหมายเป็็นจริิง และมีีความงาม อัันนำไปสู่่�การรัับรู้้�หลัักประพฤติิ

ปฏิิบััติิตามคำสั่่�งสอนของพระพุุทธองค์์ สู่่�จุุดหมายปลายทางแห่่งชีีวิิต นิิพพาน ได้้ซ่่อนเร้้นเนื้้�อหา

สาระของภาวะของผู้้�บรรลุุนิิพพาน ภาวะพระพัักตร์์อัันสงบนิ่่�ง แสดงถึึง ความสงบนิ่่�ง ไม่่วิิตกกัังวล

หรืืออ่่อนไหวกัับปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�น การรู้้�จัักสงบนิ่่�ง ได้้เหมืือนองค์์พระพุุทธรููป ทำให้้เกิิดสติิ เกิิดปััญญา 

เกิิดพลัังในตน อีีกนััยหนึ่่�ง เป็็นการปฏิิบััติิเพื่่�อการพััฒาชีีวิิต ทำให้้เกิิดความสุุขความเจริิญแก่่ตนเอง

และสัังคม และหากพััฒนาตนจนบรรลุุจุุดหมายแห่่งชีีวิิตตามนััยของพุุทธศาสนา อัันได้้แก่่ ความ

อิิสระ ไร้้ทุุกข์์ ไร้้ปััญหา ภาวะจิิตใสสะอาด ปราศจากสิ่่�งครอบงำบีีบคั้้�นกดดัันทั้้�งหลายทั้้�งปวง ขั้้�นดัับ
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สนิิทซึ่่�งกิิเลส และกองทุุกข์์ นั่่�นคืือ นิิพพาน สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ ชลููด นิ่่�มเสมอ. (2534, 39) ได้้

กล่่าวว่่า พระพุุทธรููปเป็็นรููปปั้้�นแทนพระพุุทธองค์์ มีีลัักษณะของมหาบุุรุุษ แสดงถึึง การปล่่อยวาง 

ความสงบระงัับ การอยู่่�เหนืือความทุุกข์์ทั้้�งปวง ขึ้้�นอยู่่�แต่่ละยุุคสมััย เช่่น สมััยสุุโขทััย แสดงให้้เห็็น 

ความหลุุดพ้้น อัันเป็็นจุุดหมายของพระพุุทธศาสนา (ภาพที่่� 7.2 และ ตารางภาพที่่� 7.5)

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากองค์์ประกอบศิิลป์์

	ก ารเป็็นเอกภาพของผลงาน (Unity) มีีความเป็็นเอกภาพของเนื้้�อหา รููปทรง สีี บรรยากาศ

ของสีีในรููปแบบกึ่่�งนามกรรม มีีความเป็็นเอกภาพของรููปทรงกัับเนื้้�อหา และ เอกภาพของสััดส่่วน 

คืือ ความสััมพัันธ์์ที่่�สมส่่วนกัันระหว่างขนาดของส่่วนต่่าง ๆ  ของรููปทรงหลััก และรููปทรงส่่วนประกอบ

สอดคล้้องกับัความสััมพันัธ์์กลมกลืืนกัันระหว่างทัศันธาตุุต่่าง ๆ ที่่�เป็็นส่่วนประกอบของรูปูทรง ดังัเช่่น 

สีี รููปทรง พื้้�นสีีว่่าง พื้้�นผิิว ทำให้้รููปทรงมีีความเป็็นจริิงตามธรรมชาติิ สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ 

ประเสริิฐ พิิชยะสุุนทร ( 2557, 94) ได้้กล่่าวว่่า เอกภาพในทางศิิลปะ หมายถึึง การประสานกัันของ

ส่่วนต่่าง ๆ เพื่่�อให้้เกิิดความเป็็นหนึ่่�งเดีียว

	ก ารผสมผสานกลมกลืืน (Harmony) ผลงาน มีีการผสมกลมกลืืนของรููปทรง เทคนิิคการ

ออกแบบภาพบรรยากาศของสีี ขนาดสััดส่่วนของรููปที่่�จััดวางให้้ประสานกัันเกิิดความกลมกลืืนกััน

ตามความเป็็นจริิง สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ ประเสริิฐ พิิชยะสุุนทร (2557, 169) ได้้กล่่าวว่่า 

ความกลมกลืืน คืือ ความประสานให้้เกิิดความกลมกลืืนเป็็นพวกหรืือหมู่่�ระหว่่างภาวะความเหมืือน 

และการตััดกัันเข้้าด้้วยกััน หรืือเป็็นการผสมผสานจุุดต่่างให้้เกิิดความลงตััว ไม่่ทำให้้รู้้�สึึกเหมืือนกััน

จนเกิินไป หรืือตััดกัันจนเกิินไป

	จุ ุดเด่่นของผลงาน (Dominance) การเน้้นโดยการใช้้สีีทองหน้้าพระพัักตร์์พระพุุทธรููปเด่่น

เป็็นพิิเศษ แสดงถึึง ความศรััทธา ปััญญาการหยั่่�งรู้้� และให้้พลัังในการดึึงตััวเองหลุุดพ้้น ในส่่วนของ

รููปทรงที่่�ทัับซ้้อนกััน คืือ พระพัักตร์์พระพุุทธรููปทำให้้ประติิมากรรมมีีความเด่่น สอดคล้้องกัับแนวคิิด

ของ ประเสริิฐ พิิชยะสุุนทร ( 2557, 102) ความเด่่น คืือ ส่่วนสํําคััญที่่�เป็็นประธาน มีีความเด่่น สะดุุด

ตากว่่าส่่วนอื่่�น ๆ ที่่�ยอมลดความสํําคััญลงความเด่่นเกิิดจากความขััดแย้้งหรืือการประสานของสิ่่�ง

ที่่�เหมืือนกััน และซ้้ำกัันการเน้้นทํําให้้เด่่น เป็็นการให้้เห็็นถึึงความพิิเศษ ซึ่่�งในงานศิิลปะจะต้้อง ส่่วน

ใดส่่วนหนึ่่�ง หรืือจุุดใดจุุดหนึ่่�งที่่�มีีความสํําคััญกว่่าส่่วนอื่่�น (ภาพที่่� 7.2)

	 ผลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ชุุดที่่� 3

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดที่่� 3 เน้้นโครงสร้้างองค์์ประกอบใหม่่ ให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพ

ของรููปทรงกัับเนื้้�อหาของเรื่่�อง พุุทธมามกะ ผสมผสานกัับแนวทางการสร้้างสรรค์์ ของศาสตราจารย์์

เกีียรติิคุุณ ปรีีชา เถาทอง พระหััตถ์์ชี้้�ลงสู่่�พระธรณีี โดยมีีพระธรรมซ่่อนอยู่่�ในนิ้้�วพระหััตถ์์ แสดงถึึง 

การตรััสรู้้�ของพระพุุทธเจ้้า ถืือเป็็นชััยชนะที่่�ยิ่่�งใหญ่่ เหนืือกว่่าชััยชนะทั้้�งปวงของพระองค์์ จุุดเริ่่�มต้้น

แห่่งพุุทธศาสนา ศาสนาแห่่งปััญญา สอนให้้ เว้้นชั่่�ว ทำดีี ทำใจให้้บริิสุุทธิ์์� ปรารถนาการพ้้นทุุกข์์ 

สููงสุุดขั้้�นนิิพพาน สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ พระพรหมคุุณาภรณ์์ ป.อ. ปยุุตฺฺโต (2548, https://npt.

onab.go.th/) ได้้กล่่าวว่่า หััวใจพระพุุทธศาสนา คืือ โอวาทปาฎิิโมกข์์ หลัักที่่�ถืือว่่าเป็็นหััวใจพระพุุทธ

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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ศาสนา คืือ เว้้นชั่่�ว ทำดีี ทำใจให้้บริิสุุทธิ์์� การไม่่ทำความชั่่�วทั้้�งปวง การทำความดีีให้้เพรีียบพร้้อม 

การชำระจิิตของตนให้้บริิสุุทธิ์์�ผ่่องใส นี้้�เป็็นคำสอนของพระพุุทธเจ้้าทั้้�งหลาย (ภาพที่่� 7.3)

 

ภาพที่่� 7.3 ผลงานการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ชุุดที่่� 3

 

ตารางที่่� 7.6 แสดงองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม 

ชุุดที่่� 3

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รัับจากหลัักคำสอนพุุทธศาสนา

	ก ารเป็็นพุุทธมามกะ ถืือว่่าเป็็น ผู้้�ประกาศตนว่่าขอถืือพระพุุทธเจ้้าเป็็นสรณะ หรืือผู้้�ประกาศ

ตนว่่าเป็็นผู้้�นัับถืือพระพุุทธศาสนา หน้้าที่่�สำคััญคืือ ศึึกษาเรีียนรู้้� ประพฤติิปฏิิบััติิ เผยแผ่่หลัักธรรม

คำสอน รวมทั้้�งส่่งเสริิม ทำนุุ บำรุุง รัักษา ปกป้้อง เพื่่�อสืืบทอดให้้เจริิญรุ่่�งเรืือง มั่่�นคงสืืบไป สอดคล้้อง

กัับแนวคิิดของ พระพรหมคุุณาภรณ์์ ป.อ. ปยุุตฺฺโต (2551, 272) พุุทธมามกะ หมายถึึง ผู้้�ถืือ

พระพุุทธเจ้้าว่่าเป็็นของเรา ผู้้�รับัเอาพระพุทุธเจ้้าเป็็นของตน ผู้้�ประกาศตนว่่าเป็็นผู้้�นับัถืือพระพุุทธศาสนา 
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	ผล งานที่่�สร้้างสรรค์์ การใช้้พระหัตัถ์์ชี้้�ลงสู่่�พระธรณีีสีทีองที่่�ซ่่อนหลักธรรมคำสั่่�งสอนพระพุุทธเจ้้า 

แสดงถึึง ความศรััทธาในพระรััตนตรััย (พระพุุทธ พระธรรม พระสงฆ์์) ศาสนาแห่่งปััญญา สอนให้้

เดิินสายกลาง การดัับทุุกข์์ และการพ้้นทุุกข์์ รู้้�แจ้้ง พุุทธศาสนามีีพระพุุทธเจ้้าทรงเป็็นพระศาสดา มีี

พระธรรมที่่�พระองค์์ทรงตรััสรู้้�ชอบด้้วยพระองค์์เอง มีีความความเชื่่�อที่่�ประกอบด้้วยเหตุุผล หรืือเรีียก

ว่่า ศรััทธา 4 (กััมมสััทธา วิิปากสััทธา กััมมััสสกตาสััทธา ตถาคตโพธิิสััทธา) นำไปสู่่�การรู้้�แจ้้ง คืือ รู้้�

อริิยสััจจ์์ 4 (ทุุกข์์ สมุุทััย นิิโรธ มรรค) การเดิินสายกลาง คืือ อริิยมรรคมีีองค์์ 8 เมื่่�อย่่นย่่อแล้้ว เรีียกว่่า 

ไตรสิิกขา ได้้แก่่ ศีีล สมาธิิ ปััญญา ทำให้้เกิิด การพััฒนากาย การพััฒจิิต และการพััฒนาปััญญา

อย่่างเป็็นระบบ สอดคล้้องกัับแนวคิดิของ พระพรหมคุณุาภรณ์์ ป.อ.ปยุตฺุโฺต ( 2551, 99) ตรััสรู้้� รู้้�แจ้้ง 

หมายถึึง รู้้�อริิยสััจจ์์ 4 คืือ ทุุกข์์ สมุุทััย นิิโรธ มรรค 

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากองค์์ประกอบศิิลป์์

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุุดที่่� 3 เกิิดจากการประกอบกัันของรููปทรงให้้มีีการทัับซ้้อนบัังกััน 

เกี่่�ยวกัันตามความคิิดเห็็นเพื่่�อให้้เกิิดมิิติิ ตามความเป็็นจริิง และการสร้้างสรรค์์ให้้มีีเอกภาพของรููป

ทรงกับัเนื้้�อหา ผสมผสานด้้วยรูปทรง สี ีบรรยากาศ อันัสอดคล้้องกับัเนื้้�อหาการตรัสัรู้้� ในการใช้้รูปูทรง

แสดงออก 

	ก ารเป็็นเอกภาพ (Unity) มีีความเป็็นเอกภาพของเนื้้�อหา รููปทรง สีี บรรยากาศของสีีในรููป

แบบกึ่่�งนามกรรม มีีความเป็็นเอกภาพของรููปทรงกัับเนื้้�อหา สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ ประเสริิฐ 

พิชิยะสุนุทร ( 2557, 94) ได้้กล่าวว่่า เอกภาพในทางศิิลปะ หมายถึงึ การประสานกันัของส่่วนต่่าง ๆ  เพื่่�อ

ให้้เกิิดความเป็็นหนึ่่�งเดีียว

	ก ารผสมผสานกลมกลืืน (Harmony) ผลงาน มีีการผสมกลมกลืืนของรููปทรง เทคนิิคการ

ออกแบบภาพบรรยากาศของสีี ขนาดสััดส่่วนของรููปที่่�จััดวางให้้ประสานกัันเกิิดความกลมกลืืนกััน

ตามความเป็็นจริิง ประเสริิฐ พิิชยะสุุนทร (2557, 99) ได้้กล่่าวว่่า ความกลมกลืืน คืือ การประสานกััน 

ความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน ปรองดองไม่่ขััดแย้้งซึ่่�งกัันและกััน

	ค วามเด่่น (Dominance) การเน้้นโดยการใช้้พระหััตถ์์ชี้้�ลงสู่่�พระธรณีีสีีทองที่่�ซ่่อนหลัักธรรม

คำสั่่�งสอนพระพุุทธเจ้้า เด่่นเป็็นพิิเศษ สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ สมภพ จงจิิตต์์โพธา (2558, 205) 

จุดุเด่่นของงานศิลิปะ เกิิดขึ้้�นจากการเน้้นหรืือส่่งเสริิมส่่วนมูลูฐานของศิลิปะ ให้้แลเห็็นเด่่นเป็็นที่่�สะดุดุ

ตากว่าส่่วนประกอบมูลฐานอื่่�น ๆ การย้้ำให้้เกิิดจุดุเด่่นในงานศิิลปะนี้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญในการออกแบบมาก

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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ตารางที่่� 7.7  แสดงจํํานวนและค่่าร้้อยละของข้้อมูลูส่วนตัวัของผู้้�ตอบแบบประเมินิ การสร้้างสรรค์์สื่่�อ

                    สมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม จากกลุ่่�มเป้้าหมายจํํานวน 180 คน                 
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ตารางที่่� 7.8 แสดงแบบสอบถามแสดงความคิิดเห็็นผู้้�สนใจผลงาน การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทาง       	

	      พุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม จากกลุ่่�มเป้้าหมายจํํานวน 180 คน                 

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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	 จากตารางที่่� 7.8 พบว่่าผู้้�ที่่�เข้้าชมการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบ

ปริิศนาธรรม แนวเร่ื่�องนิิพพาน โดยภาพรวม มีีความพึึงพอใจในการรัับรู้้�ในระดัับมาก (x̄̄= 4.08, 

S.D. = 0.60) เมื่่�อวิิเคราะห์์เป็็นรายข้้อ พบว่่าข้้อที่่�ผู้้�เข้้าชมภาพผลงานมีีความพึึงพอใจด้้านความ

เหมาะสมกัับพื้้�นที่่�แสดงผลงานมากที่่�สุดุ คืือ สถานที่่�มีคีวามเหมาะสมจัดัแสดงผลงานการสร้้างสรรค์์

สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม (x̄̄= 4.52, S.D. = 0.55) ด้้านสื่่�อสมััยใหม่่ทาง

พุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม คืือ มีีความคิิดสร้้างสรรค์์การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธ

ศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม (x̄̄= 4.01, S.D. = 0.71) ด้้านองค์์ความรู้้�สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนา

ในรููปแบบปริิศนาธรรม คืือ ส่่งเสริิมยกระดัับจิิตใจให้้ดีีงาม (x̄̄= 4.40, S.D. = 0.58) ด้้านรููปแบบ

การนำเสนอการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อดิจิิทิัลั คืือ สื่่�อดิจิิทิัลัที่่�ใช้้ประกอบมีคีวามเหมาะสม (x̄̄= 4.52, S.D. = 0.53) 

และด้้านความประทัับใจสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศนาธรรม คืือ ทำให้้ดึึงดููดใจ

ต่่อผู้้�พบเห็็น (x̄̄= 4.31, S.D. = 0.50)



62

การทดสอบ ผลสััมฤทธิ์์�ด้้านองค์์ความรู้้� การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููป

แบบปริิศนาธรรม	

	ผลก ารเปรีียบเทีียบผลสััมฤทธิ์์�ทางองค์์ความรู้้�ปริิศนาธรรม เปรีียบเทีียบค่่าคะแนนเฉลี่่�ย

การทดสอบก่่อนมีีผลงานประติิมากรรม (pre-test)  และการทดสอบหลัังมีีผลงาน (post-test) โดย

วิิธีีการทํําแบบทดสอบปรนััย จำนวน 20 ข้้อ จากการทดสอบสมมติิฐานของกลุ่่�มตััวอย่่างกลุ่่�มเดีียว 

(paired sample t-test) จำนวน 30 คน ในการแสดงผลงานสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบ

ปริิศนาธรรม ด้้วยชุุดกิิจกรรม การเรีียนรู้้� โดยใช้้รููปแบบการแสดงผลงานทางศิิลปะในรููปแบบปริิศนา

ธรรมผสมผสานการใช้้เทคโนโลยีสื่่�อดิิจิิทััลอธิิบายความหมายเนื้้�อหาสาระที่่�แฝงในปริศนาธรรมตาม

หลัักธรรมคำสอนของพระพุุทธเจ้้า ดัังนี้้�

ตารางที่่� 7.9 แสดงผลการเปรีียบเทีียบความเข้้าใจ ก่่อน-หลััง รัับชมผลงาน

	 จากตารางที่่� 7.9 จากกลุ่่�มตััวอย่่างจำนวน 30 คน แสดงให้้เห็็นว่่า คะแนนของแบบทดสอบ

วััดผลสััมฤทธิ์์�ทางองค์์ความรู้้�ปริิศนาธรรมก่่อนแสดงผลงาน มีีค่่าเฉลี่่�ย (x̄̄=13.00,S.D.=1.682) และ

คะแนนของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์์�องค์์ความรู้้�หลังแสดงผลงานส่ื่�อสมััยใหม่ทางพุุทธศาสนาใน

รููปแบบปริิศนาธรรม มีีค่่าเฉลี่่�ย (x̄̄=13.53, S.D.=1.925) และแสดงให้้เห็็นว่่าผลสััมฤทธิ์์�ทางองค์์

ความรู้้�หลัังได้้รัับรู้้� และเรีียนรู้้� จากชุุดการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ในรููปแบบปริิศนธรรม โดยใช้้รููป

แบบการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม สููงกว่่าก่่อนได้้รัับองค์์ความรู้้� 

อย่่างมีีนััยสํําคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05

สรุุปความพึึงพอใจและองค์์ความรู้้�สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม 

	 จากข้้อมููลแบบสอบถามแสดงความคิิดเห็็นผู้้�เข้้าชมผลงาน การสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมััยใหม่่

ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม มีีดัังนี้้� 

	 1) ความเหมาะสมกัับพื้้�นที่่�ในการแสดงผลงาน ซึ่่�งคำถามประกอบไปด้้วย สถานที่่� ความ

กลมกลืืนกัับสถานที่่� บรรยากาศสภาพแวดล้้อม ขนาดพื้้�นที่่�จััดแสดงผลงาน ผลจากการแสดงความ

เห็็นจากผู้้�เข้้าชมพบว่่า อยู่่�ในระดัับมาก

	 2) ด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงาน ซึ่่�งคำถามประกอบไปด้้วย ความน่่าสนใจ ความเด่่น ความคิิด

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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สร้้างสรรค์์ รููปแบบเนื้้�อหาสาระมีีความสอดคล้้อง สร้้างสััญลัักษณ์์ที่่�แสดงออก การผสมผสานงาน

ศิิลปะกัับเรื่่�องราวปริิศนาธรรม  การมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว  มีีความแตกต่่างจากรููปแบบอื่่�น มีีความ

ทัันสมััยในเหตุุการณ์์ ผลจากการแสดงความเห็็นจากผู้้�เข้้าชมพบว่่า อยู่่�ในระดัับมาก 

	 3) ด้้านองค์์ความรู้้�เมื่่�อได้้ชมผลงาน จากการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููป

แบบปริศนาธรรม ซึ่่�งคำถามประกอบไปด้้วย การผูกูเป็็นปริศินาในผลงาน การถ่่ายทอดเพ่ื่�อให้้ขบคิดิ

เพื่่�อตีปัีัญหาข้้อธรรมะให้้แตก ช่่วยส่่งเสริิมยกระดัับจิิตใจให้้ดีีงาม การสืืบสานศิิลปวััฒนธรรม ผล

จากการแสดงความเห็็นของผู้้�เข้้าชมพบว่่า อยู่่�ในระดัับมาก 

	 4) การมีีสื่่�อดิิจิิทััลอยู่่�ในผลงาน ซึ่่�งคำถามประกอบไปด้้วย มีีความเหมาะสม สร้้างความ

จููงใจให้้เข้้าถึึงเนื้้�อหา ส่่งเสริิมจิินตนาการ ทำให้้เข้้าใจเรื่่�องราวปริิศนาธรรม  ผลจากการแสดงความ

เห็็นของผู้้�เข้้าชมพบว่่า อยู่่�ในระดัับมาก 

	 5) ความประทัับใจเมื่่�อได้้ชมผลงาน ซึ่่�งคำถามประกอบไปด้้วย การสร้้างความดึึงดููดใจต่่อ

ผู้้�พบเห็็น ผลงานทำให้้อยากชัักชวนให้้เที่่�ยวชม ทำให้้อยากกลัับมาเที่่�ยวชมอีีกครั้้�ง ทำให้้อยากบอก

ต่่อชัักชวนผู้้�อื่่�นให้้มาเที่่�ยวชม ผลจากการแสดงความเห็น็ของผู้้�เข้้าชมพบว่า อยู่่�ในระดัับมาก ผลจาก

การพััฒนาการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ทำให้้เกิิดเป็็นสื่่�อสมััย

ใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ทำให้้ผู้้�คนได้้มีีส่่วนร่่วมในผลงาน รองรัับการเป็็นจุุด

ถ่่ายภาพ และการรัับรู้้�หลัักธรรมคํําสอนของ พระพุุทธศาสนา ทำให้้เกิดิพื้้�นฐานแห่่งปััญญา นําํไปสู่่�

ความดี ีความงาม ความจริงิ และความสุขุ

	 8.1 สรุุปผลการวิิจััย สรุุปผลการสร้้างสรรค์์์�สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนา

ธรรม แนวเรื่่�อง นิิพพาน

	 8.1.1 จากการศึึกษา วิิเคราะห์์ ตีีความหมาย ทำให้้ได้้ข้้อมููลสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนา

ในรููปแบบปริิศนาธรรม ด้้านรููปแบบ เทคนิิคเชิิงช่่าง เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ การจััดองค์์ประกอบ

ศิิลป์์ และสััญลัักษณ์์ของการแสดงออก พุุทธศตวรรษที่่� 19-20 และงานจิิตรกรรมฝาผนัังภายในวััด 

ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม (สมััยสุุโขทััย อยุุธยา รััตนโกสิินทร์์) เกิิดโครงสร้้างในแต่่ละกลุ่่�มของ

ข้้อมูลู สะท้้อนหลักธรรมคำสอนของพระพุุทธเจ้้า เช่ื่�อมโยงคติคิวามเชื่่�อในพุุทธศาสนาของสังัคมไทย 

เกิิดองค์์ความรู้้� เกิิดประเด็็น และเกิิดแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาใน

รููปแบบปริิศนาธรรม

 	 8.1.2 เกิิดผลงานประติิมากรรมประกอบชุุดสื่่�อสมััยใหม่่เชิิงความรู้้� ที่่�เกิิดจากการวิิเคราะห์์ 

สัังเคราะห์์ ภาพปริิศนาธรรม ภาพจิิตรฝาผนัังในอุุโบสถ ประติิมากรรม และงานสถาปััตยกรรมทาง

พุุทธศาสนา มาสร้้างสรรค์์ผลงาน และจััดองค์์ประกอบใหม่่ แนวเรื่่�อง นิิพพาน เกิิดเป็็นสื่่�อสมััยใหม่่

ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศนาธรรม เพ่ื่�อส่่งเสริิมการรัับรู้้�ประติิมากรรมปริิศนาธรรมที่่�ไม่่มีีใน

อดีีต ให้้มีีความเป็็นร่่วมสมััย เพิ่่�มความสนใจต่่อผู้้�คนในสัังคมที่่�พบเห็็น ได้้ศึึกษา และเรีียนรู้้�หลััก

ธรรมคำสอนของพระพุุทธเจ้้า (ตามตารางภาพที่่� 7.10)

การอภิิปรายผลการวิิจััย
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ตารางภาพที่่� 7.10 แผนภููมิิการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมปริิศนาธรรม

 	 8.1.3 สร้้างองค์์ความรู้้�จากสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม ตีีความ

สััญลัักษณ์์การแสดงออกของ แนวเรื่่�อง นิิพพาน ทำให้้ผู้้�คนในสัังคมได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�ในประติิมากรรม

ปริิศนาธรรมรููปแบบใหม่่ในสัังคมปััจจุุบััน ทํําเข้้าใจเนื้้�อหา สาระ คำสั่่�งสอนของพระพุุทธเจ้้าได้้ดีียิ่่�ง

ขึ้้�น โดยคำสอนของพระพุุทธเจ้้า สะท้้อนหลัักคำสอนในเชิิงอุุดมคติิแก่่พุุทธศาสนิิกชน สอนให้้เข้้าถึึง

แก่่นแท้้ของพุุทธศาสนา เว้้นชั่่�ว ทำดี ีทำใจให้้บริสิุทุธิ์์� เป็็นจุดุมุ่่�งหมายสูงสุดุของพระพุุทธศาสนา ส่่งเสริิม

ให้้เกิิดปััญญา การสร้้างสรรค์์สัังคม ให้้อยู่่�ร่่วมกัันอย่่างสงบสุุข และเป็็นอีีกหนึ่่�งหนทางช่่วยสืืบสาน

การอนุรุักัษ์์ ทำนุบุำรุุงศิลิปวัฒันธรรมทางพุุทธศาสนา ให้้เจริิญงอกงาม และคงอยู่่�กับประเทศตลอดไป

	 8.2 การอภิิปรายผลการวิิจััย

 	 8.2.1 จากอภิิปรายผลการศึึกษาที่่�ปรากฎในวััดพนััญเชิิงวรวิิหาร วััดบวรนิิเวศวิิหาร วััดพระ

ศรีีรััตนมหาธาตุุวรมหาวิิหาร พระพุุทธรููปวััดศรีีชุุมและพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ พระนคร สะท้้อนถึึง

หลัักธรรมคำสอนของพระพุุทธเจ้้า คติิความเช่ื่�อสัังคมไทยที่่�มีีต่่อพระพุุทธศาสนา จึึงนำรููปแบบ 

เทคนิิคเชิิงช่่าง เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ การจััดองค์์ประกอบ และสััญลัักษณ์์ของการแสดงออก มา

เป็็นแนวทางสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ และจััดองค์์ประกอบใหม่่ แนวเรื่่�องนิิพพาน สอดคล้้องแนวคิิด

ของ ชลููด นิ่่�มเสมอ (2534, 18) ได้้กล่่าวว่่า การจััดองค์์ประกอบทััศนศิิลป์์ ถืือว่่ามีีส่่วนสํําคััญในการ

สร้้างผลงานซึ่่�งจะทําํให้้ผลงานเหล่านี้้�มีคีวามเป็็นเอกภาพเป็็นอัันหนึ่่�งอันัเดียีวกันั โดยมีส่่วนประกอบ

ระหว่่างรููปทรงกัับเนื้้�อหา ที่่�มีีการประสานกลมกลืืนกััน ซึ่่�งรููปทรง (Form) เป็็นองค์์ประกอบรููปธรรม 

เนื้้�อหา (Content) เป็็นองค์์ประกอบนามธรรม ดัังนั้้�นองค์์ประกอบที่่�เป็็นโครงสร้้างหลักของงาน

ศิิลปะ คืือ รููปทรงกัับเนื้้�อหา

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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 	 8.2.2 ผลงานการออกแบบสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม จากการ

สรุุปหลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ แนวเรื่่�องนิิพพาน ประกอบด้้วย ภาพปริิศนาธรรมไทย องค์์พระพุุทธรููป 

สถาปััตยกรรมทางพุุทธศาสนา และสรุุปการประมวลการสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปิิน นำมาจััด

สร้้างองค์์ประกอบใหม่่ แปลกใหม่่ ด้้วยการสร้้างสรรค์์ความสััมพัันธ์์ของรููปแบบ เนื้้�อหา รููปทรง เกิิด

ความเป็็นเอกภาพในผลงาน นำมาสู่่�คำสอนของพุุทธศาสนา ศาสนาแห่่งปััญญา สอดคล้้องกัับงาน

วิิจััยของ ไชยพจน์์ หวลมานพ (2562) ได้้กล่่าวว่่า การสร้้างประติิมากรรมแห่่งปััญญาตามหลัักธรรม

คำสอนของพระพุุทธเจ้้า ต้้องเกิิดจากแรงบัันดาลใจจากปรััชญาธรรมทางวััตถุุในพระพุุทธศาสนา 

ผ่่านรููปสััญลัักษณ์์ทางพุุทธศาสนา ที่่�มีีทั้้�งความงาม ความหมาย ความแปลกหููแปลกตา และความ

น่่าทึ่่�ง ถููกนํํามาเป็็นเนื้้�อหาสาระ ถ่่ายทอดผ่่านสื่่�อทางรููปทรง (ประติิมากรรม) โดยใช้้ความรู้้�ทาง

ศิิลปกรรมในเรื่่�องของความรู้้�ความเข้้าใจทางศิิลปะ องค์์ประกอบ ทััศนธาตุุ และรวมทั้้�งทฤษฎีีทาง

สุุนทรีียะ

	 ชุุดที่่� 1 “นิิพพาน” ใช้้แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน จากอาจารย์์เฉลิิมชััย โฆษิิตพิิพััฒน์์ 

จากนามธรรมสู่่�รูปธรรม แสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึก และมีีจิินตนาการ โดยการสร้้างผลงานแสดง

ถึึงที่่�มา ที่่�เป็็น ที่่�ไป และการใช้้ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์ การแสดงออก (Expression Theory ด้้วยอารมณ์์

การแสดงออกของเบเนเดโต้้ โคล เซ (Benedetto Croce) และทฤษฎีการสร้้างรููปทรงที่่�สื่่�อความ

รู้้�สึึก (Formalist Theory) โดยวิธีีการผสมผสานรููปร่่างรููปทรงเข้้าด้้วยกััน ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึก

ศรััทธา สอดคล้้องแนวคิิดของ สมพร ธุุรีี (2556, 2) ได้้กล่่าวว่่า ศิิลปะ คืือ สิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น เพื่่�อให้้

เกิิดความงาม ความรู้้�สึึก นึึกคิิด เกิิดจากปััญญา เป็็นการแสดงออกที่่�มีีประโยชน์์ทางความรู้้�สึึก และ

มีีหน้้าที่่�ใช้้สอยตามความเหมาะสม และประยุุกต์์ใช้้ในชีีวิิต ความเป็็นอยู่่�ในสัังคมเกิิดความสุุขทาง

กาย และทางใจ

	จุ ดุเด่่นผลงาน อยู่่�บริเิวณตรงกลางขององค์์พระพุุทธรููปในท่่านั่่�งปางสมาธิเิป็็นจุดุนำสายตา 

มีีการเจาะทะลุุให้้มองเห็็นเป็็นรููปทรงพระพุุทธรููป แสดงถึึง ความว่่างเปล่่าความสงบเงีียบ สอดคล้้อง

แนวคิิดของ สมภพ จงจิิตต์์โพธา (2558, 205) ซึ่่�งได้้กล่่าวว่่า จุุดเด่่นของงานศิิลปะ (Dominance) 

เกิิดขึ้้�นจากการเน้้นหรืือส่่งเสริมิส่่วนมูลูฐานของศิลิปะ ให้้แลเห็็นเด่่นเป็็นที่่�สะดุดุตากว่าส่่วนประกอบ

มููลฐานอื่่�น ๆ การย้้ำให้้เกิิดจุุดเด่่นในงานศิิลปะนี้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญในการออกแบบมาก

	 เทคนิิคที่่�นำมาใช้้ การสร้้างประติิมากรรมโดยมีีองค์์พระพุุทธรููปปางสมาธิิหลาย ๆ องค์์ 

ซ้้อนกััน 6 ชั้้�น มีีขนาดที่่�แตกต่่างกััน ลดหลั่่�นกัันไป หมายถึึง การปฏิิบััติิธรรมของแต่่ละบุุคคลสามารถ

เข้้าถึึงนิิพพานได้้ แต่่ต้้องมีีกระบวนการฝึึก และพััฒนาตนเองให้้รู้้�แจ้้งเห็็นจริิง รู้้�เท่่าทัันธรรมชาติิของ

ชีีวิิต ผู้้�ที่่�นำมาปฏิิบััติิอย่่างสม่่ำเสมอ และถููกต้้อง จะทำให้้เกิิดปััญญา เกิิดความรู้้� ความเข้้าใจในรููป-

นาม ตามความเป็็นจริิง เป็็นหนทางไปสู่่�การชำระใจให้้บริิสุุทธิ์์� ด้้วยการเจริิญวิิปััสสนาภาวนา (การ

เจริิญสติิปััฏฐาน ๔) ให้้รู้้�แจ้้งเห็็นจริิง คืือ มรรคผลแห่่งนิิพพาน สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ พระครูู

ปลััดญาณวิิทย์์ ชยาภิิรโต (2561) ได้้กล่่าวว่่า ความรู้้�เกิิดจากการปฏิบััติิสมถภาวนา และวิิปััสสนา

ภาวนา เป็็นการฝึึกจิิตให้้เกิิดปััญญารู้้�แจ้้งตามความเป็็นจริิง สอดคลองแนวคิิดของ พุุทธทาสภิิกขุุ 
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(2564, 9) ได้้กล่่าวว่่า พระนิิพพาน คืือ สภาพชนิิดหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นตััวความบริิสุุทธิ์์� ความว่่าง ความเบา 

ความสุุขอัันแท้้จริิง ความชุ่่�มชื่่�นเยืือกเย็็น แนวคิิดของ ป.อ.ปยุุตฺฺโต (2559, 66) ได้้กล่่าวว่่า สภาพที่่�

ดัับกิิเลส และกองทุุกข์์แล้้ว ภาวะที่่�เป็็นสุุขสููงสุุด เพราะไร้้กิิเลสไร้้ทุุกข์์ เป็็นอิิสรภาพสมบููรณ์์ และ

สอดคล้้องกับัผลการวิิจัยัของ พระครูสูุธุรรมนาถ ศรีศีรทอง ( 2562) ได้้กล่าวว่่า นิพิพาน หมายถึึง ความ

ดัับไป กระบวนการที่่�ไม่่เกิิดใหม่่ การเกิิดใหม่่สิ้้�นไป

	 ชุุดที่่� 2 “พระพัักตร์์พระพุุทธรููป” ใช้้แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน จากอาจารย์์ธงชััย 

ศรีีสุุขประเสริิฐ ทฤษฎีี แสง-เงา ของศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณปรีีชา เถาทอง ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์ที่่�

แสดงออก (Expression Theory) ของเบเนเดโต้้ โคล เซ (Benedetto Croce) และทฤษฎีการสร้้าง

รููปทรงที่่�สื่่�อความรู้้�สึึก (Formalist Theory) นำมาใช้้ในการเปลี่่�ยนแปลงรููปทรงเป็็นเชิิงสััญลัักษณ์์ 

เนื้้�อหาทางพุุทธศาสนา และสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบใหม่่ ทำให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพของรููปทรง 

และเนื้้�อหาที่่�แฝงนััยยะของรููปทรงของประติิมากรรม การนำทฤษฎีีแสง-เงา มาผสมผสานกัับแนว

คิิดอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ ที่่�เกิิดจาก แสง เงา สีี จากทััศนธาตุุ มาสร้้างบรรยากาศที่่�แสงสาดส่่องตามความ

เป็็นจริิงของธรรมชาติิ ทำให้้เกิิดความเป็็นจริิง และช่่วยให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึงความสุุข ความ

ศรััทธา เกิิดเป็็นรููปธรรม เกิิดความงามทางทััศนธาตุุ เช่่น บรรยากาศของ แสง และสีีพระพัักตร์์

พระพุุทธรูปูแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึกถึงความศรััทธา ส่่วนการใช้้ สี ีแสง-เงา สีโีทนร้้อน ได้้แก่่ ทอง เหลืือง 

น้้ำตาล ทำให้้รู้้�สึึกเกิิดสติิปััญญาการหยั่่�งรู้้� เป็็นต้้น สอดคล้้องแนวคิิดของ ไชยพจน์์ หวลมานพ 

(2560, น. 209) ผลงานศิิลปะที่่�แสดงความรู้้�สึึกแห่่งแรงศรััทธาทางพุุทธศาสนา เกิิดจากการนำเอา

ทััศนธาตุุทางศิิลปกรรมมาประกอบ เสริิม ปรุุงแต่่งจิิตวิิญญาณ (ธาตุุศิิลปิิน) งานศิิลปะจึึงเกิิดความ

รู้้�สึึกนั้้�นคืือตััวปััญญา ผลงานศิิลปะเกิิดจากเส้้นทางของศีีล สมาธิิ และปััญญา

	จุ ุดเด่่นของผลงาน อยู่่�บริิเวณตรงกลางซึ่่�งเป็็นส่่วนประธานของผลงานคืือ พระพัักตร์์

พระพุุทธชิินราชอัันสงบนิ่่�ง ทำให้้เกิิดปััญญา และเกิิดจากพลัังอัันยิ่่�งใหญ่่ที่่�มาจากใจที่่�สงบนิ่่�ง

	 เทคนิิคที่่�นำมาใช้้ โดยวิิธีีการนำโครงสร้้างประติิมากรรมมาผสมผสานกัับผลงานจิิตรกรรม

ทำให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบใหม่่ ผลงานออกแบบเป็็นภาพบุุคคลทั่่�วไปที่่�แสดงถึึงความ

ศรััทธาต่่อพุุทธศาสนา ด้้วยการประพฤติิปฏิิบััติิ สอนว่่าชีีวิิตเราเป็็นทุุกข์์ แต่่มนุุษย์์สามารถพ้้นทุุกข์์

ได้้ โดยนิิพพานอัันเป็็นภาวะของความสิ้้�นทุุกข์์ กระจกรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมสะท้้อนเงาพระพัักตร์์พระพุุทธ

รููป (พระพุุทธชิินราช) แสดงถึึง การศรััทธาต่่อพระพุุทธเจ้้า สอนให้้มองตนเอง พิิจารณาตนเองเสมอ 

ตัักเตืือนแก้้ไขตนเองก่่อนจะไปคอยจับผิิดผู้้�อื่่�น การมองให้้ลึึกถึึงแก่่นแท้้พระพุุทธศาสนา ซึ่่�ง

สอดคล้้องแนวคิิดของ คณาจารย์์มหาวิิทยาลััยมหาจุุฬาลงกรณราชวิิทยาลััย (2560, 165) ได้้กล่่าว

ไว้้ว่่า นิิพพานก็็คืือไม่่มีีกิิเลสตััณหาที่่�จะร้้อยรััดพััดกระพืือให้้กระวนกระวายใจ และสอดคล้้องกัับผล

การวิิจััยของ พระปริิญญา ปริิสฺฺสโร (2561) ได้้กล่่าวว่่า นิิพพาน คืือ การมีีชีีวิิตที่่� ปราศจากกิิเลส 

อวิิชชา ตััณหา อุุปาทาน การละเว้้นจากความชั่่�ว ทั้้�งปวง ประกอบแต่่ความดีี และการชำระจิิตให้้

สะอาด สว่่าง สงบ รู้้�แจ้้งในอริิยสััจ 4 เป็็นโลกุุตรธรรม

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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	 ชุุดที่่� 3 “พุุทธมามกะ” ใช้้แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน จากศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ

ปรีีชา เถาทอง โดยใช้้แนวคิิดทฤษฎีี แสง-เงา ของศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปรีีชา เถาทอง ทฤษฎีี

สััญลัักษณ์์ ที่่�แสดงออก (Expression Theory) ของเบเนเดโต้้ โคล เซ (Benedetto Croce) และ

ทฤษฎีการสร้้างรููปทรงที่่�ส่ื่�อความรู้้�สึึก (Formalist Theory) นำมาใช้้ในการเปลี่่�ยนแปลงรููปทรง

เป็็นเชิิงสััญลัักษณ์์ เนื้้�อหาทางพุุทธศาสนา สร้้างสรรค์์องค์์ประกอบใหม่่ ทำให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพ

ของรููปทรง และเนื้้�อหาที่่�แฝงนััยยะของรููปทรงของประติิมากรรม การนำทฤษฎีีแสง-เงา นำมาผสม

ผสานกัับแนวคิิดอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ ด้้วยวิิธีีการนำเอาแสง เงา สีี จากทััศนธาตุุ มาใช้้เพื่่�อสร้้าง

บรรยากาศตามกาลเวลาที่่�แสงสาดส่่องตามความเป็็นจริิงของธรรมชาติ ิ ทำให้้เกิิดความเป็็นจริงิและช่่วย

ให้้เกิดิอารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึงความสงบ และสุุข เกิิดเป็็นรููปธรรม เกิิดความงามทางทััศนธาตุุ เช่่น 

บรรยากาศ แสง สีี แสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึงความสงบ และศรััทธา ส่่วนการใช้้ สีีทอง เหลืือง 

น้้ำตาล ทำให้้รู้้�สึึกเกิิดสติิปััญญาการหยั่่�งรู้้� เป็็นต้้น ซึ่่�งสอดคล้้องแนวคิิดของ สมพร ธุุรีี (2556, 159) 

ได้้กล่่าวว่่า การนำรููปทรงมาสร้้างงานศิิลปะ เพื่่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจกัับผู้้�ดููให้้มาสนใจรููปนั้้�น ๆ ชึ่่�ง

จะต้้องพอเหมาะลงตััวระหว่่าง ผู้้�สร้้างงานกัับผู้้�ดููเพื่่�อจะได้้เกิิดความรู้้�สึึกประทัับใจ และความรู้้�สึึกใน

ความงามของรููปทรงในวััตถุุนั้้�นได้้อย่่างเต็็มที่่� ซึ่่�งในผลงานจะต้้องเกิิดจากรููปทรง (Form) และการ

เข้้าใจความหมาย (Content) ของผลงานร่่วมกััน และงานวิิจััยของ วิิรััตน์์ เอกปััจชา (2561) ได้้กล่่าว

ว่่า การผสมผสานอารมณ์์ ความรู้้�สึึกส่่วนตััว และวิิธีีการทางศิิลปะเข้้าด้้วยกัันโดยอาศััยโครงสร้้าง

องค์์ประกอบ คติิความเชื่่�อ เนื้้�อหา เรื่่�องราว รููปทรง จิิตรกรรมไทยประเพณีีโบราณ ทำให้้เกิิดแบบ

ประเพณีี ในรููปลัักษณ์์ใหม่่

	จุ ุดเด่่นของผลงาน การสร้้างพื้้�นที่่�ว่่างขึ้้�นมาให้้มีีพระธรรมซ่่อนอยู่่�ในนิ้้�วพระหััตถ์์เป็็นจุุดนำ

สายตา แสดงถึึง การตรััสรู้้�ของพระพุุทธเจ้้า ถืือเป็็นชััยชนะที่่�ยิ่่�งใหญ่่ เหนืือกว่่าชััยชนะทั้้�งปวงของ

พระองค์์

	 เทคนิิคที่่�นำมาใช้้ โดยวิิธีีการนำโครงสร้้างประติิมากรรมมาผสมผสานกัับผลงานจิิตรกรรม

ทำให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบใหม่่ ผลงานรููปพระหััตถ์์ชี้้�ลงสู่่�พระธรณีี แสดงถึึง การตรััสรู้้�ของ

พระพุุทธเจ้้า เป็็นที่่�มาแห่่งพุุทธศาสนาแห่่งปััญญา นำไปสู่่�การรู้้�แจ้้ง คืือ รู้้�อริิยสััจจ์์ ๔ สอนให้้เดิิน

สายกลาง สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ธนากรณ์์ อุุดมศรีี (2554) ได้้กล่่าวว่่า ปริิศนาธรรม เป็็นกลวิิธีี

หนึ่่�งที่่�มีีความเชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์ถึึงวิิถีีแห่่งการปฏิิบััติิธรรม โดยสื่่�อความหมายถึึง หลัักคํําสอนทาง

พระพุุทธศาสนา อัันมีีลัักษณะเป็็นนามธรรม สู่่�ความเป็็นรููปธรรมผ่่านการ แทนค่่าด้้วย ทััศนธาตุุทาง

ศิิลปะ ที่่�แสดงแนวความคิิด อารมณ์์ความรู้้�สึึก และความงามในเชิิงสััญลัักษณ์์ โดยมุ่่�งหวัังสื่่�อสาร 

ด้้านพุุทธปััญญา เพื่่�อยกระดัับของจิิตใจมนุุษย์์ และเป็็นแนวทางในการดํําเนิินชีีวิิต อัันดีีงามตาม

หลักัธรรมในพระพุุทธศาสนา และงานวิิจัยัของ อภิชิาติ ิเอี่่�ยมวิจิารณ์์ (2561) ได้้กล่าวโดยสรุุปว่า คำสอน

พุุทธศาสนา ให้้แง่่คิิดด้้านดีีงามแก่่ตนเอง และต่่อผู้้�อื่่�นในสัังคมปััจจุุบััน

 	 8.2.3 เกิิดองค์์ความรู้้� จากการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมปริิศนาธรรมทางพระพุุทธศาสนา

แนวเรื่่�อง นิิพพาน สอนให้้ปฏิิบััติิตามหลัักธรรมคำสอนของพุุทธศาสนา และถึึงของแก่่นแท้้ของพุุทธ
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ศาสนา เว้้นชั่่�ว ทำดีี ทำใจให้้บริิสุุทธิ์์� และผลงานการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมปริิศนาธรรมทำให้้

พบเห็็นในสัังคมปััจจุุบััน เกิิดการรัับรู้้� และองค์์ความรู้้�ปริิศนาธรรมทางพระพุุทธศาสนา เสริิมสร้้าง

การประพฤติิปฏิิบััติิดีี ยกระดัับให้้จิิตใจทั้้�งกายให้้ดีีงาม นำไปสู่่�ปััญญา จุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อให้้เกิิด ศีีล 

สมาธิิ ปััญญา และส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์ ทำนุุบำรุุงพุุทธศาสนา ทั้้�งจริิยธรรมอัันดีีงามต่่อชุุมชน และ

สัังคมนำไปสู่่�การประพฤติิปฏิิบััติิให้้ยั่่�งยืืนสืืบไป สอดคล้้องแนวคิิดของ ไชยพจน์์ หวลมานพ (2560, 

209) ได้้กล่่าวว่่า ผลงานศิิลปะที่่�แสดงความรู้้�สึึกแห่่งแรงศรััทธาทางพุุทธศาสนา เกิิดจากการนำเอา

ทััศนธาตุุทางศิิลปกรรมมาประกอบ เสริิม ปรุุงแต่่งจิิตวิิญญาณ (ธาตุุศิิลปิิน) งานศิิลปะจึึงเกิิดความ

รู้้�สึึกนั้้�นคืือตััวปััญญา ผลงานศิิลปะเกิิดจากเส้้นทางของศีีล สมาธิิ และปััญญา และงานวิิจััยของ พระ

สุทัุัศน์์ จารุธุมโม (2560) ได้้กล่าวว่่า ปััญญา เป็็นธรรมชาติิที่่�รู้้�ชัดั รู้้�แจ้้ง รู้้�จริงิ ความรู้้�ที่่�ละเอีียดลึึกซึ้้�ง 

แยกแยะดีีชั่่�ว รู้้�จัักบาปบุุญคุุณโทษ รู้้�จัักประโยชน์์ที่่�จะเกิิดขึ้้�น รู้้�จัักโทษที่่�กระทํําลงไป รู้้�จัักเหตุุรู้้�จัักผล 

และวิิเคราะห์์ ว่่าสิ่่�งไหนควรทํําสิ่่�งไหนไม่่ควรทํํา

	 9.3.1 โครงสร้้างองค์์ความรู้้�การวิิเคราะห์์ตีคีวามภาพปริศินาธรรมในภาคกลาง ด้้านรูปูแบบ 

เทคนิิค เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ และสััญลัักษณ์์ของการแสดงออกในสื่่�อ

สมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม สามารถนำไปสร้้างเสริิมภาพปริิศนาธรรมในภาค

กลางในอนาคต และผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาข้้อมููลการวิิเคราะห์์ ดัังกล่่าวจะทำให้้ทราบถึึงหลัักธรรมคำสอน

ของพระพุุทธเจ้้า ที่่�สะท้้อนคติิความเชื่่�อของคนในท้้องถิ่่�นภาคกลาง

	 9.3.2 องค์์ความรู้้�ในการตีีความสัญัลักัษณ์ของการแสดงออกของแนวเรื่่�อง นิพิพาน สามารถ

นำไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสมััยใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม แนวเร่ื่�องอื่่�น ๆ ได้้ ตาม

ความเหมาะสม และสำหรัับผู้้�สนใจศึึกษาทำให้้เกิิดคุุณค่่าทางความงาม คุุณค่่าทางความดีี สร้้าง

ปััญญาให้้เกิิดแก่่ผู้้�พบเห็็น ตามแนวทางหลัักธรรมคำสอนของพระพุุทธเจ้้า 

	 9.3.3 องค์์ความรู้้�เชิิงปฏิิบััติิการที่่�เกิิดจากการวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ ภาพปริิศนาธรรมของ

ภาคกลาง เกิิดการสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบใหม่่ แนวเรื่่�อง นิิพพาน เกิิดเป็็นสื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธ

ศาสนาในรูปูแบบปริศนาธรรม เพ่ื่�อส่่งเสริิมการรัับรู้้�ส่ื่�อสมัยัใหม่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริศินาธรรม 

ที่่�ไม่่มีีในอดีีต และมีีความเป็็นร่่วมสมััยในปััจจุุบััน ส่่งเสริิมการพััฒนาจิิตใจให้้ดีีงาม เพื่่�อประโยชน์์

สุุขแก่่ชีีวิิต นำไปสู่่�การประพฤติิปฏิิบััติิอัันดีีในสัังคม และเป็็นการสืืบสานการอนุุรัักษ์์พุุทธศาสนาอีกี

ทางหนึ่่�งให้้สืืบทอดในสังัคมไทยตลอดไป ที่่�สำคัญัยังัสามารถนำไปประยุกุต์ใช้้ และต่่อยอดกัับการ

สร้้างสรรค์์รููปแบบอื่่�น ๆ ได้้อีีก

ข้้อเสนอแนะงานวิิจััย

  การสร้้างสรรค์์สื่่�อสมััยใหม่่ทางพุุทธศาสนาในรููปแบบปริิศนาธรรม
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	ก ารทํํางานวิิจััยฉบัับนี้้� สํําเร็็จลุุล่่วงได้้ด้้วยความกรุุณาเป็็นอย่่างยิ่่�ง จากรองศาสตราจารย์์ 

ดร.ไชยพจน์์ หวลมานพ อาจารย์์ที่่�ปรึึกษา ที่่�ได้้กรุุณาเสีียสละเวลาให้้คำปรึึกษา คำแนะนำ และให้้

ข้้อเสนอแนะในการปรัับปรุุงแก้้ไขข้้อบกพร่่องต่่าง ๆ จนสำเร็็จลุุล่่วงไปได้้ด้้วยดีี ผู้้�ทำการศึึกษาวิิจััย 

ขอกราบขอบพระคุุณอย่่างสููงมา ณ ที่่�นี้้� 

	ข อขอบพระคุุณ ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง ประธานกรรมการ ศาสตราจารย์์ 

ดร.สมพร ธุุรีี กรรมการ รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งนภา สุุวรรณศรีี กรรมการ รองศาสตราจารย์์ ดร.ไชย

พจน์์ หวลมานพ กรรมการ ที่่�ได้้ให้้ความกรุุณาในการแก้้ไขข้้อบกพร่่องต่่าง ๆ ของงานวิิจััย รวมทั้้�ง

เสีียสละเวลาในการเป็็นกรรมการสอบในครั้้�งนี้้� 

	ข อขอบพระคุุณ และมอบความดีีทั้้�งหมดนี้้�ให้้แก่่ คุุณพ่่อ คุุณแม่่ พี่่�น้้อง เพื่่�อน และคณะครูู-

อาจารย์์ ที่่�ให้้การสนับัสนุนุ และประสิทิธิ์์�ประสาทวิชิาความรู้้�ให้้ และเพื่่�อนในสาขาทุกุคนที่่�เป็็นกำลังัใจ

	สุ ดท้้ายนี้้� ผู้้�วิิจััยหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า งานค้้นคว้้าวิิจััยฉบัับนี้้�จะเป็็นประโยชน์์สำหรัับผู้้�ที่่�

สนใจ หากการศึึกษางานวิิจััยในครั้้�งนี้้�ขาดตกบกพร่่อง หรืือไม่่สมบููรณ์์ประการใด ผู้้�วิิจััยขอกราบ

ขออภััยมา ณ โอกาสนี้้�
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บทคััดย่่อ

	ผล งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษาสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและ

อััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น  2) เพื่่�อวิิเคราะห์์หาแนวทางในการสร้้างสรรค์์สื่่�อดิิจิิทััลที่่�

ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของ

อุุทยานธรณีีขอนแก่่น 3) เพื่่�อสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ผลงานส่ื่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับ

ไดโนเสาร์์ 5 สายพัันธุ์์�โดยสอดแทรกอััตลัักษณ์์ของชุุมชนในพื้้�นที่่�จัังหวััดขอนแก่่น โดยการสร้้างสรรค์์

แอนิิเมชัันนี้้�เป็็นการศึึกษาการใช้้สื่�อดิิจิิทัลัสร้้างสรรค์์ประเภทแอนิิเมชััน 2 มิิติิเพื่่�อการส่่งเสริิมการ

เรีียนรู้้�ของเด็็กวััยเรีียน เริ่่�มด้้วยการศึึกษาข้้อมููล 4 ด้้านหลักๆ ได้้แก่่ 1) ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�

ไดโนเสาร์์ในจัังหวัดขอนแก่่น 2) ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น  3) ทฤษฎีี

การเรีียนรู้้�สำหรัับเด็็กวััยเรีียน 4) แนวทางการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน 2 มิิติิ เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์หา

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชัันที่่�ช่่วยส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�และวััดผลสััมฤทธิ์์�ในการเรีียนรู้้�

เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ในจัังหวััดขอนแก่่น มีีเครื่่�องมืือในการวิิจััยคืือแอนิิเมชััน 2 มิิติิเกี่่�ยวกัับ

ไดโนเสาร์์ 5 สายพัันธุ์์�ที่่�สอดแทรกอััตลัักษณ์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น  แบบประเมิินความพึึง

พอใจ แบบสอบถามผู้้�ชมและผู้้�เชี่่�ยวชาญแต่่ละด้้าน วิิธีีการดำเนิินงานวิิจััยเป็็นไปตามขั้้�นตอนดัังนี้้� 

ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยแล้้วนำข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้มาสรุุปเนื้้�อหาที่่�จะนำมา

เสนอในสื่่�อแอนิิเมชัันจากนั้้�นทำการส่่งให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินความถููกต้้องของเนื้้�อหาแล้้วทำการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููล คััดเลืือกแนวทางการสร้้างสรรค์์ให้้สามารถส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ได้้ดีีที่่�สุุด จากนั้้�น

ทำการออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชััน นำไปจััดแสดงผลงานและสำรวจความพึึงพอใจ

ของผู้้�ชมจากแบบสอบถามและการสััมภาษณ์์ ผลการวิิจััยมีีดัังนี้้� (1)  ไดโนเสาร์์ที่่�ขุุดพบเป็็นครั้้�งแรก

ในจัังหวััดขอนแก่่นมีีทั้้�งหมด 5 สายพัันธุ์์� ได้้แก่่ ภููเวีียงโกซอรััส สิิริินธรเน (Phuwiangosaurus sirind-

hornae) กิินรีีไมมััส ขอนแก่่นเอนซิิส (Kinnareemimus  khonkaennsis) สยามโมไทรัันนััส อิิสาน

เอนซิสิ (Siamotyrannus isanensis) สยามโมซอรััส สุธุีธีรนิ ิ(Siamosaurus suteethorni) ภูเูวียีงเนเตอร์์ 

แย้้มนิิยมมิิ (Phuwiangvenator yaemniyomi) ซึ่่�งเป็็นชื่่�อเรีียกที่่�ตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อเป็็นเกีียรติิแก่่บุุคคลต่่างๆ 

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการค้้นพบและยัังมีีชื่่�อเล่่นเพื่่�อการจดจำได้้ง่่ายคืือ น้้องโย่่ง น้้องเปรีียว น้้องดุุ น้้องแข่่ 

กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชันัเพื่่�อส่่งเสริมิการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ
สายพันัธุ์์�ไดโนเสาร์์ท่ี่�พบในจังัหวัดัขอนแก่่น

Animation creation process to promote learning on the topic of 

dinosaur species found in Khon Kaen Province.
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น้้องแรพ ตามลำดัับ โดยแต่่ละสายพัันธุ์์�มีีลัักษณะเด่่นในด้้านกายภาพ การอยู่่�อาศััย อาหารการกินิ

และถิ่่�นที่่�อยู่่� (2) แนวทางการสร้้างสรรค์์สื่่�อเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ของเด็็กวััยเรีียนโดยออกแบบสื่่�อ

ดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ประเภทแอนิิเมชััน 2 มิิติิที่่�ดึึงดููดความสนใจ

ของเด็็ก สร้้างความเกี่่�ยวข้้องเช่ื่�อมโยงกัับผู้้�ชมและมีีการออกแบบการเล่่าเรื่่�องที่่�เน้้นข้้อมููลสำคััญ 

พบว่่าช่่วยส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ได้้โดยผลการทดสอบด้้วยสถิิติิ Paired Samples Test พบว่่า นัักเรีียน

ระดัับชั้้�นประถมศึึกษาที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�อำเภอภููเวีียงและอำเภอเวีียงเก่่า มีีระดัับการเรีียนรู้้�ก่่อนและหลััง

การเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและ

อััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่นแตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.01 (Sig. 

= 0.00) โดยที่่�มีีคะแนนการเรีียนรู้้�หลัังดูู (mean = 14.20) สููงกว่่าก่่อนดูู (mean = 10.59) สื่่�อดิิจิิทััล

ที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ และ (3) ผู้้�วิิจััยได้้ทำการสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ผล

งานสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์ 5 สายพัันธุ์์�โดยสอดแทรกอััตลัักษณ์์ชุุมชนของ

อุทุยานธรณีขีอนแก่่นทั้้�งในช่่องทางออนไลน์และออฟไลน์ โดยมีการจัดัแสดงให้้กับัผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นคนใน

พื้้�นที่่� ผู้้�เข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์และบุุคคลทั่่�วไปที่่�สนใจ 

คำสำคััญ: แอนิเิมชัันสองมิิติ,ิ ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�, สายพันธุ์์�ไดโนเสาร์์, อัตัลักัษณ์อุทุยานธรณีขีอนแก่่น

	 The objectives of this research are 1) to study the species of dinosaurs found in 

Khon Kaen Province and the identity of communities in Khon Kaen Province. 2) to analyze 

and find ways to create digital media that promotes learning about the species of dinosaurs 

found in Khon Kaen Province and the identity of communities in Khon Kaen Province. 3) To 

create and disseminate digital media works that promote learning about 5 species of dino-

saurs by inserting the identity of communities in Khon Kaen Province. The creation of this 

animation is a study of the use of digital media to create 2D animation to promote learning 

for school-age children. The first step is studying information in 4 main areas: 1) information 

about dinosaur species in Khon Kaen Province 2) information about the identity of Khon 

Kaen Geopark 3) learning theories for school-age children 4) guidelines for creating 2D 

animation that help promote learning for school-age children, then measure achievement 

in learning about dinosaur species in Khon Kaen Province. The research tool is a 2D ani-

mation about 5 species of dinosaurs that incorporates the identity of the community in Khon 

Kaen Province. Satisfaction assessment form Questionnaire for viewers and experts in 

each field. The research method follows the following steps: study and collect information 

Abstract
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related to the research, use the collected information to summarize the content that will be 

presented in animated media, send it to experts to assess the accuracy of the content and 

then analyze the data, select creative approaches that can best promote learning, then 

design and create animations. After the research and creation process, the animation is 

used to display and survey audience satisfaction through questionnaires and interviews. 

The results of the research are as follows: (1) The dinosaurs discovered for the first time in 

Khon Kaen Province were a total of 5 species, including Phuwiangosaurus sirindhornae, 

Kinnarimimus, Khon Kaen Ensis. (Kinnareemimus khonkaennsis) Siamotyrannus isanensis 

(Siamotyrannus isanensis) Siamosaurus suteethorni (Siamosaurus suteethorni) Phuwiang-

venator Yaemniyomi (Phuwiangvenator yaemniyomi), which is a name given in honor to 

various persons involved in the discovery. They also have nicknames for easy remember-

ing: Nong Yong, Nong Preaw, Nong Du, Nong Khae, and Nong Rap, respectively. Each 

species has distinctive characteristics in terms of physicality, living conditions, diet, and 

habitat. (2) Guidelines for creating media To promote learning among school-aged chil-

dren by designing digital media that promotes learning about dinosaur species with 2D 

animations that capture children’s attention. Create a connection with your audience and 

have a narrative design that emphasizes important information. It was found to help pro-

mote learning by the results of the Paired Samples Test. It was found that primary school 

students in the areas of Phu Wiang District and Wiang Kao District There is a significant 

difference in the level of learning before and after learning through digital media that pro-

motes learning about dinosaur species found in Khon Kaen Province and the community 

identity of Khon Kaen Geopark at the 0.01 level. (Sig. = 0.00) with higher learning scores 

after watching (mean = 14.20) than before watching this media.  (mean = 10.59) and (3) 

the researcher has created and published digital media that promotes learning about 5 

species of dinosaurs by inserting the community identity of Khon Kaen Geopark both in 

Online and offline channels It is displayed for an audience of local people. Museum visitors 

and the public who are interested.

Keywords: 2D Animation, promoting learning, dinosaur species, Khon Kaen Geopark identity
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	จั ังหวัดขอนแก่่นมีีพื้้�นที่่�ที่่�เป็็นแหล่่งสำคััญทางธรณีีวิิทยาคืือบริิเวณอำเภอภููเวีียงและ

อำเภอเวีียงเก่่า จัังหวััดขอนแก่่น ที่่�ถููกประกาศให้้เป็็นอุุทยานแห่่งชาติิในปีี พ.ศ.2535 และเป็็น

อุุทยานไดโนเสาร์์แห่่งแรกในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ (กรมทรัพยากรธรณีี, 2023) ปััจจุุบัันกำลััง

ดำเนินิการยื่่�นเรื่่�องต่่อองค์์การเพ่ื่�อการศึกึษา วิทิยาศาสตร์์ และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติ ิหรืือ ยูเูนสโก 

ให้้อุุทยานธรณีีขอนแก่่นได้้รัับการยอมรัับให้้เป็็นอุุทยานธรณีีโลก ซึ่่�งมีีภารกิิจที่่�ต้้องสร้้างความร่่วม

มืือกัับชุมชนในพื้้�นที่่�ทุกุภาคส่วน ทางองค์์การบริหารส่่วนจังัหวัดัขอนแก่่นจึงึได้้นำส่่งหนังัสืือขอความ

อนุุเคราะห์์ให้้คณะดิิจิิทััลมีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม ซึ่่�งเป็็นหน่่วยงานที่่�มีีความชำนาญในการผลิิต

สื่่�อดิิจิิทััลสร้้างสรรค์์หลากหลายรูปแบบได้้สนัับสนุุนบุุคลากรผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแอนิิเมชัันเพื่่�อผลิิตสื่่�อ

ดิิจิิทััลสร้้างสรรค์์ประเภทแอนิิเมชัันที่่�ให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับทรััพยากรในอุุทยานธรณีีขอนแก่่นโดยให้้

ความรู้้�เกี่่�ยวกัับลัักษณะเด่่นของสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�ขุุดพบในจัังหวััดขอนแก่่นอัันเป็็นเอกลัักษณ์์

สำคััญของแหล่่งขุุดซากดึึกดำบรรพ์์ในจัังหวััดขอนแก่่น แม้้ว่่าแอนิิเมชัันเกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์จะมีีให้้รัับ

ชมจำนวนมาก แต่่แอนิิเมชัันที่่�เกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์และมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อส่ื่�อสารโดยตรงกัับคนใน

พื้้�นที่่�และถ่่ายทอดวิถิีชีีวีิติท้้องถิ่่�นนั้้�นยังัไม่่ได้้ถูกหยิบยกขึ้้�นมาทำ ประกอบกับัวัตัถุปุระสงค์์ขององค์์การ

บริิหารส่่วนจัังหวัดขอนแก่่นที่่�ต้้องการพััฒนาชุุมชนโดยรอบให้้ประชาชนตระหนักถึงคุุณค่่าของ

มรดกทางธรณีี เรีียนรู้้�ที่่�จะอนุุรัักษ์์และได้้รัับประโยชน์์ร่่วมกััน ผู้้�จััดทำจึึงได้้เสนอแนวทางการ

ออกแบบองค์์ประกอบของแอนิิเมชัันให้้สื่่�อสารกัับกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เป็็นประชาชนในพื้้�นที่่�ให้้ชััดเจน

ที่่�สุุด โดยเฉพาะในกลุ่่�มเด็็กวััยเรีียน จึึงได้้ทำการศึึกษาวิิจััยเพื่่�อวิิเคราะห์์แนวทางที่่�จะสื่่�อสารให้้เด็็กๆ 

รู้้�สึึกสนใจข้้อมููลเกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์บริิเวณอุุทยานธรณีีขอนแก่่น ด้้วยการสร้้างความเชื่่�อมโยงกัับวิิถีี

ชีีวิิตในท้้องถิ่่�นของเด็็ก ๆ ผ่่านการเล่่าเรื่่�องราวที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์และวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้านในจัังหวััด

ขอนแก่่น เพื่่�อให้้เกิิดความรู้้�สึึกเชื่่�อมโยงความรู้้�เรื่่�องไดโนเสาร์์กัับความคุ้้�นชิินของกลุ่่�มเป้้าหมาย อีีก

ทั้้�งเป็็นการย้้ำเตืือนว่่าไดโนเสาร์์ทั้้�ง 5 สายพัันธุ์์�นี้้�เป็็นสายพัันธุ์์�ที่่�ค้้นพบในท้้องที่่�นี้้� จึึงนัับว่่าเป็็นบุุคคล

ในท้้องถิ่่�นด้้วยเช่่นกััน และเนื่่�องจากกลุ่่�มเป้้าหมายซึ่่�งเป็็นเด็็กวััยเรีียนนั้้�นมีีพื้้�นฐานความสนใจทาง

ด้้านมััลติิมีีเดีีย (Digital Native) (Prensky, M. 2001) เมื่่�อใช้้ร่่วมกัับทฤษฎีีจิิตวิิทยาและทฤษฎีีการ

ศึึกษาแล้้วสื่่�อดิิจิิทััลสร้้างสรรค์์สามารถอธิิบายเนื้้�อหาที่่�มีีความซัับซ้้อนให้้ผู้้�เรีียนได้้มีความเข้้าใจได้้

ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น (Denholm, J.A. 2014; FishBankGame.com, 2012; Gee, J.P. 2005; Claxton, G. 1997) 

เป็็นช่่องทางการสื่่�อสารที่่�เด็็กวััยเรีียนรวมทั้้�งบุุคคลทั่่�วไปสามารถเข้้าถึึงได้้เพราะสื่่�อดิิจิิทััลสร้้างสรรค์์

นั้้�นสามารถเผยแพร่่ได้้หลายช่่องทางทั้้�งออฟไลน์์และออนไลน์์ 

บทนำ

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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	 2.1 เพื่่�อศึึกษาสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยาน

ธรณีีขอนแก่่น

	 2.2 เพื่่�อวิิเคราะห์์หาแนวทางในการสร้้างสรรค์์สื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสาย

พัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

	 2.3 เพื่่�อสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ผลงานสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์ 5 

สายพัันธุ์์�โดยสอดแทรกอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

	

	 เนื้้�อหาในการวิิจััยครั้้�งนี้้�คืือการศึึกษาข้้อมููลสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น

และอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์แนวทางและสร้้างสรรค์์สื่่�อดิิจิิทััล

เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ให้้กัับเด็็กวััยเรีียนและนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มาเยี่่�ยมชมอุุทยานธรณีีขอนแก่่น มีีราย

ละเอีียดดัังนี้้�

	 3.1 ประชากร

	 เด็็กอายุุ 7-12 ปีี ที่่�กำลัังเรีียนระดัับชั้้�นประถมศึึกษาอยู่่�ในพื้้�นที่่�อำเภอภููเวีียงและอำเภอ

เวีียงเก่่า (เนื่่�องจากข้้อมููลที่่�มีีอยู่่�อย่่างจำกััดจึึงไม่่สามารถระบุุขนาดประชากรที่่�แน่่ชััดได้้โดยแน่่นอน

ในการวิิจััยนี้้�)

	 3.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง

	 เป็็นการสุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยการเลืือกเด็็กนัักเรีียนอายุุ 

7-12 ปีี ที่่�กำลัังเรียีนระดับัชั้้�นประถมศึกึษาอยู่่�ในโรงเรียีนพื้้�นที่่�อำเภอภูเูวียีงและอำเภอเวียีงเก่่า จำนวน 

84 คน

	 3.3 ขอบเขตผู้้�ให้้ข้้อมููล

	วิ ธีีการเลืือกคุุณสมบััติิของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิเป็็นลัักษณะเจาะจงโดยเลืือกผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�มีี

ความชำนาญเกี่่�ยวกัับเรื่่�องที่่�ประเมิิน

		  3.3.1 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ สำหรัับประเมิินความถููกต้้องของเนื้้�อหา

เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านบรรพชีีวิินวิิทยาที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมีีตำแหน่่งงานในหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง

		  3.3.2 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ สำหรัับประเมิินคุุณภาพของผลงานแอนิิเมชััน 2 มิิติิ

เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน 2 มิิติิในอุุตสาหกรรมดิิจิิทััล

		  3.3.2 ผู้้�รัับชม เพื่่�อให้้ความคิิดเห็็นจากการรัับชมประกอบด้้วยครูู  นัักศึึกษา และ

บุุคคลทั่่�วไป

วััตถุุประสงค์์

ขอบเขตการวิิจััย
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3.4 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

 

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นการนำหลัักการทางการผลิิตแอนิิเมชััน 2 มิิติิมาสอดแทรกเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นเพื่่�อให้้กลุ่่�มเป้้าหมายซึ่่�งเป็็นผู้้�อยู่่�อาศััยในพื้้�นที่่�เกิิดความจดจำและรู้้�สึึกถึึง

ความเชื่่�อมโยงระหว่่างข้้อมููลทางธรณีีวิิทยากัับผู้้�ชม โดยทำการวางแผนการสร้้างสรรค์์ผลงานตั้้�งแต่่

การศึึกษาเก็็บข้้อมููล การวางโครงเร่ื่�อง การออกแบบองค์์ประกอบทางศิิลปะ การสร้้างความ

เคลื่่�อนไหวและเสีียงประกอบให้้สามารถแสดงให้้เห็็นถึึงการเป็็นส่่วนหนึ่่�งเดีียวกัันระหว่่างไดโนเสาร์์

และคนในท้้องที่่� กรอบแนวคิิดในการวิิจััยครั้้�งนี้้�จึึงเป็็นการศึึกษาเกี่่�ยวกัับ 4 ประเด็็น (ภาพที่่�1) ได้้แก่่

	 1.การศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น

	ก ารศึึกษาในหัวัข้้อมูลูนี้้� ผู้้�วิจัิัยจะทำการรวบรวมข้้อมูลูที่่�นักับรรพชีวีินิวิิทยาและนัักธรณีีวิิทยา

ได้้สรุุปและเผยแพร่่สู่่�สาธารณะแล้้วซึ่่�งเป็็นข้้อมููลเบื้้�องต้้น เช่่น สถานที่่�ที่่�ขุุดพบฟอสซิิล ผู้้�ค้้นพบ 

ลัักษณะทางกายภาพและการคาดคะเนถึึงวิิถีีชีีวิิตของไดโนเสาร์์สายพันธุ์์�ดังกล่าวโดยการวิิเคราะห์์

จากหลัักฐานตามหลัักวิิทยาศาสตร์์ แต่่จะไม่่ลงลึึกไปถึึงวิิธีีการที่่�ได้้ข้้อสรุุปนั้้�นมา เนื่่�องจากเป็็น

ศาสตร์์เฉพาะด้้านที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย ทั้้�งนี้้�ในการดำเนิินการผลิิตนั้้�นจะมีีการ

เชิิญผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านบรรพชีีวิินวิิทยาและธรณีีวิิทยามาช่่วยตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููลเพื่่�อให้้

ผู้้�ชมได้้รัับข้้อมููลที่่�ถููกต้้อง

	 2. การศึึกษาทฤษฎีีและแนวคิิดเกี่่�ยวกัับการส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�

	วั ตถุุประสงค์์สำคััญในการสร้้างสรรค์์สื่่�อในครั้้�งนี้้�เป็็นการหาวิิธีีการทำให้้ผู้้�ชมเรีียนรู้้�และ

เข้้าใจข้้อมููลที่่�กำหนด ดัังนั้้�นจึึงจำเป็็นต้้องศึึกษาทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับการเรีียนรู้้�ของเด็็กว่่าวิิธีีการสื่่�อสาร

แบบใดที่่�จะทำให้้เด็็กรัับรู้้�ข้้อมููลและจดจำได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพที่่�สุุด ซึ่่�งวิิธีีการส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�

นั้้�นมีีหลากหลายรูปแบบแต่่ผู้้�วิิจััยจะหยิบยกเฉพาะประเด็็นที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อ

การเรีียนรู้้�เท่่านั้้�นเนื่่�องจากงานวิิจััยนี้้�มุ่่�งเน้้นในเรื่่�องการผลิิตสื่่�อเป็็นหลััก

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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	 3.การศึึกษาอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

	ก ารเผยแพร่ความรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพันธุ์์�ไดโนเสาร์์ในงานวิิจััยนี้้�เกิิดจากความร่่วมมืือในการ 

ส่่งเสริิมให้้พื้้�นที่่�ทางธรณีขีองจังัหวัดัขอนแก่่นได้้รับัการยอมรับัเป็็นอุทุยานธรณีโีลก การประชาสััมพัันธ์์

นี้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�จะทำให้้ประชาชนโดยเฉพาะผู้้�ที่่�อยู่่�ในท้้องถิ่่�นตระหนัักถึงความสำคััญของมรดก

ทางธรณีีในพื้้�นที่่�อุุทยานธรณีีขอนแก่่น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ออกแบบการนำเสนอความรู้้�ผ่่านอััตลัักษณ์์ชุุมชน

ของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น และวิิถีีชีีวิิตในท้้องถิ่่�น เช่่น ลัักษณะทางภููมิิศาสตร์์ ภููมิิประเทศ ภููมิิอากาศ 

สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว อาหาร การแต่่งกายและกิิจวััตรประจำวัันของเด็็ก ๆ  สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�เด็็กนัักเรีียน

ในท้้องถิ่่�นคุ้้�นเคยและเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายในงานวิิจััยนี้้� 

	 4.หลัักการและวิิธีีการผลิิตสื่่�อแอนิิเมชััน 2 มิิติิ

	หลั กการและเทคนิคในงานด้้านส่ื่�อและแอนิเิมชันัมีหีลากหลายรูปแบบ ขึ้้�นอยู่่�กับัวััตถุุประสงค์์

การผลิิต ช่่องทางการเผยแพร่่ งบประมาณ ทรััพยากรและกำลัังคนในการผลิิต ผู้้�วิิจััยจะเลืือกใช้้หลััก

การที่่�เป็็นพื้้�นฐานการสร้้างสรรค์์แอนิเิมชันัที่่�เป็็นสากลที่่�ทุกุคนสามารถนำไปออกแบบได้้ และประยุุกต์์

ใช้้ได้้กัับแอนิิเมชัันทุุกเทคนิิค ในส่่วนของการเลืือกใช้้เทคนิิคนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้เลืือกวิิธีีการผลิิตที่่�ง่่ายและ

ใช้้ต้้นทุุนต่่ำเพื่่�อความเป็็นไปในการผลิิตเนื้้�อหาอื่่�นๆ ที่่�ต้้องการให้้สื่่�อสารหรืือเผยแพร่่ความรู้้�ได้้จริิง 

สามารถนำไปพััฒนาเป็็นผลงานอื่่�น ๆ ต่่อไปได้้

	 3.5 ระยะเวลาดำเนิินงานวิิจััย

		  เดืือนมีีนาคม ถึึงเดืือนกัันยายน 2566

	 3.6 พื้้�นที่่�ดำเนิินงานวิิจััย

		  อำเภอภููเวีียง และอำเภอเวีียงเก่่า จัังหวััดขอนแก่่น

	 3.7 เครื่่�องมืือในการวิิจััย เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ประกอบด้้วย

		  3.7.1 สื่่�อดิิจิิทััลในรููปแบบแอนิิเมชััน 2 มิิติิ เกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์ 5 สายพันธุ์์�ที่่�

สอดแทรกอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

		  3.7.2 แบบสอบถามความพึึงพอใจของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�มีีต่่อสื่่�อดิิจิิทััล รููปแบบ

แอนิิเมชััน 2 มิิติิเรื่่�องลัักษณะของสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น 

	 ในการสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิเิมชันั 2 มิติิเิกี่่�ยวกับัไดโนเสาร์์ 5 สายพันธุ์์�ที่่�สอดแทรกอัตัลัักษณ์

ของชุุมชนในพื้้�นที่่�จัังหวัดขอนแก่่น เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�สำหรัับเด็็กวััยเรีียนผู้้�วิิจััยได้้ศึกษาข้้อมููล 

และกรอบแนวความคิิดจากทฤษฎีีต่่าง ๆ เพื่่�อเป็็น แนวทางในการศึึกษา วิิเคราะห์์ ผลิิตผลงาน และ

วััดผลสััมฤทธิ์์� โดยมีีกระบวนการดัังนี้้� (ภาพที่่� 2)

 

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
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ภาพที่่� 2 ระเบีียบวิิธีีวิิจััย

	 4.1 การศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล

	ก ารศึึกษาในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเก็็บรวบรวมข้้อมููลจาก 2 ส่่วน คืือ (1) ข้้อมููลทุุติิยภููมิิ (Secondary 

Data) จากการทบทวนแนวคิิด ทฤษฎีี และวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องในอดีีตที่่�ผ่่านมา และ (2) ข้้อมููล

ปฐมภููมิิ (Primary Data) จากผลการทดสอบคะแนนการเรีียนรู้้�จากนัักเรีียนระดัับชั้้�นประถมศึึกษาที่่�

อยู่่�ในพื้้�นที่่�อำเภอภููเวีียงและอำเภอเวีียงเก่่า จำนวน 84 คน โดยทำการทดสอบ 2 ครั้้�ง ได้้แก่่ ก่่อน

และหลัังการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััด

ขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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		  4.1.1 เรีียบเรีียงข้้อมููล	

		ข้้  อมููลสำคััญในส่่วนเนื้้�อหาหลัักของผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้มาจากการ

ศึึกษาจากหนัังสืือ เอกสาร ข้้อมููลในเว็็บไซต์์ที่่�เผยแพร่่อย่่างเป็็นทางการโดยหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง

โดยตรง และได้้ข้้อมููลหลัักเกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ 5 สายพัันธุ์์�ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น มาจาก

การลงพื้้�นที่่�เพื่่�อสััมภาษณ์์และเก็็บข้้อมููลโดยตรงจากพิิพิิธภััณฑ์์ไดโนเสาร์์ภููเวีียงและอุุทยานธรณีี

ขอนแก่่น โดยความอนุุเคราะห์์ในด้้านการประสานงานจากองค์์การบริหารส่่วนจัังหวััดขอนแก่่น 

สามารถสรุุปข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น 5 สายพัันธุ์์�โดยมีีลัักษณะ

ทางกายภาพ ขนาดตััว รอยเท้้า ลัักษณะของฟััน ลัักษณะการเดิิน แหล่่งอาศััย และอาหารที่่�กิิน โดย

บางสายพันธุ์์�มีความคล้้ายคลึงกัันแต่่บางสายพันธุ์์�จะมีีลัักษณะที่่�แตกต่างออกไปจากสายพันธุ์์�อื่�นที่่�

เคยได้้รัับการค้้นพบ ในส่่วนของข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์

	 สถิิติิที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ (1) สถิิติิเชิิงพรรณา (Descriptive Statistics) ได้้แก่่ ค่่าสููงสุุด 

(Max) ค่่าต่่ำสุุด (Min) ค่่าเฉลี่่�ย (Mean) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.) 

(2) สถิิติิทดสอบ (Inferential Statistics) ได้้แก่่ Paired Samples Test เพื่่�อเปรีียบเทีียบค่่าเฉลี่่�ยของ

คะแนนก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบ

ในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

		  4.1.2 กรอบทฤษฎีี

		  ในส่่วนทฤษฎีีสนัับสนุุนแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน ได้้แก่่ ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ

สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ในจัังหวัดขอนแก่่น ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น  

ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�สำหรัับเด็็กวััยเรีียน แนวทางการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน 2 มิิติิ

		  4.1.2.1 ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ในจัังหวััดขอนแก่่น

		ปั  จจุบุันัมีไีดโนเสาร์์สายพันัธ์์ใหม่ที่่�พบในพื้้�นที่่�จังัหวัดัขอนแก่่นจำนวน 5 สายพันธุ์์� 

ได้้แก่่ ภููเวีียงโกซอรััส  สิิริินธรเน (Phuwiangosaurus sirindhornae) กิินรีีไมมััส ขอนแก่่นเอสซิิส 

(Kinnareemimus  khonkaennsis) สยามโมไทรัันนััส  อิิสานเอนซิิส (Siamotyrannus isanensis) 

สยามโมซอรััส สุุธีีธรนิิ (Siamosaurus suteethorni) ภููเวีียงเวเนเตอร์์ แย้้มนิิยมมิิ (Phuwiangvena-

tor yaemniyomi) ซึ่่�งเป็็นชื่่�อเรีียกที่่�ตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อเป็็นเกีียรติิแก่่บุุคคลต่่างๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการค้้นพบและ

ยัังมีีชื่่�อเล่่นเพื่่�อการจดจำได้้ง่่ายคืือ น้้องโย่่ง น้้องเปรีียว น้้องดุุ น้้องแข่่ น้้องแรพ ตามลำดัับ โดย

แต่่ละสายพัันธุ์์�มีีลัักษณะเด่่นในด้้านกายภาพ การอยู่่�อาศััย อาหารการกิินและถิ่่�นที่่�อยู่่� (ศููนย์์ศึึกษา

วิิจััยและพิิพิิธภััณฑ์์ไดโนเสาร์์, 2023)

		  4.1.1.2	ข้้ อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

จัังหวััดขอนแก่่นตั้้�งอยู่่�ในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือหรืือที่่�เรีียกกัันว่่า “อีีสาน” ขอนแก่่นเป็็นจัังหวััดใน

ภาคอีีสานของประเทศไทยที่่�มีีวััฒนธรรมอีีสานอัันมั่่�งคั่่�ง ภาษาอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ และวิิถีีชีีวิิตที่่�

โดดเด่่น มีีการผสมผสานระหว่่างองค์์ประกอบแบบดั้้�งเดิิมและสมััยใหม่่ มีีคำขวััญประจำจัังหวััด

ขอนแก่่น



82

คืือ พระธาตุุขามแก่่น เสีียงแคนดอกคููน ศููนย์์รวมผ้้าไหม ร่่วมใจผููกเสี่่�ยว เที่่�ยวขอนแก่่นนครใหญ่่ 

ไดโนเสาร์์สิิริินธรเน สุุดเท่่เหรีียญทองมวยโอลิิมปิิก (หอการค้้าจัังหวััดขอนแก่่น, 2565) ภููมิิประเทศ

ของจัังหวััดขอนแก่่นมีีลัักษณะเด่่นคืือเป็็นที่่�ราบสููง พื้้�นที่่�สููงต่่อสลัับกัันเป็็นลููกคลื่่�น (สำนัักธรณีีวิิทยา 

กรมทรััพยากรธรณีี, 2555) มีีอากาศร้้อนอบอ้้าวในช่่วงฤดููร้้อน และหนาวเย็็นในช่่วงฤดููหนาว เดืือน

เมษายนเป็็นเดืือนที่่�มีอีากาศร้้อนอบอ้้าวมากที่่�สุดุในรอบปี (ศูนูย์์ภูมูิอิากาศ กองพัฒันาอุตุุนุิยิมวิทิยา, 

2563)

		  4.1.2.3 หลัักการทางแอนิิเมชััน

		  ธรรมปพน ลีีอำนวยโชค (2550) ได้้กล่่าวถึึงการทำแอนิิเมชัันว่่าเป็็นการทำให้้

ภาพนิ่่�งเสมืือนมีีชีีวิิตขึ้้�นมาด้้วยการขยับภาพให้้ดููสมจริิงนุ่่�มนวลและเป็็นธรรมชาติิ ตรงตามการ

เคลื่่�อนไหวของสิ่่�งนั้้�น คำว่่า “แอนิิเมชััน” (Animation) คืือการสร้้างภาพเคลื่่�อนไหวจากการนำ

รููปภาพนิ่่�งหลายๆ ภาพมาต่่อเนื่่�องกัันเร็็วๆ ทำให้้มีีการเคลื่่�อนไหวของวััตถุุหรืือตััวละคร แนวทางการ

สร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันที่่�สำคััญคืือการสื่่�อสารผ่่านภาพเคลื่่�อนไหว การแสดงอารมณ์์และการเล่่าเรื่่�อง

โดยมัักถููกใช้้เพื่่�อประโยชน์์ในด้้านความบัันเทิิง การศึึกษา สื่่�อโฆษณา เป็็นต้้น วิิธีีการสร้้างแอนิิเมชััน

มีีหลายวิิธีีเช่่นการวาดภาพเคลื่่�อนไหวด้้วยมืือ การใช้้เทคนิิคคอมพิิวเตอร์์แอนิิเมชััน ซึ่่�งเอื้้�อให้้มีีการ

สร้้างสรรค์์แอนิเิมชัันแปลกใหม่และหลากหลาย หลักัการเบื้้�องต้้นในการสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชััน

นั้้�นต้้องเริ่่�มต้้นด้้วยไอเดีียที่่�น่่าสนใจและไม่่ซ้้ำซาก สร้้างตััวละครมีีลัักษณะซัับซ้้อนและมีีเสน่่ห์์ช่่วย

สร้้างความสนุุกสนานใน เรื่่�องราวจะเกิิดขึ้้�นในโลกที่่�สร้้างขึ้้�นมาในแอนิิเมชััน การใช้้ความตลกมาใช้้

ช่่วยเพิ่่�มความสนุุกสนานในเรื่่�องราว การเน้้นตอนสำคััญและจุุดเด่่นเพื่่�อส่ื่�อสารสิ่่�งสำคััญในเรื่่�อง 

การสร้้างการเคลื่่�อนไหวที่่�สร้้างความสนุุกสนานและช่่วยในการเล่่าเรื่่�อง การใช้้เสีียงที่่�เหมาะสมเข้้า

กัับบทแอนิิเมชัันเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�สมจริิง การให้้ตััวละครหรืือเรื่่�องราวมีีการเรีียนรู้้�และการ

เปลี่่�ยนแปลงช่่วยสร้้างความสนุุกสนานและได้้แง่่คิิดจากเรื่่�องราว (Furniss M, 2014) การออกแบบ

องค์์ประกอบของแอนิิเมชััน หมายถึึง สิ่่�งที่่�ดึึงดููดความสนใจจากคนดูู ซึ่่�งหลัักจากการนี้้�จะเกี่่�ยวกัับ

เรื่่�องของการดีีไซน์์ และความสวยงาม อาจเป็็นลัักษณะพิิเศษของตััวละคร การวาดภาพ ขนาด หรืือ

การเคลื่่�อนไหวต่่าง ๆ ที่่�เป็็นองค์์ประกอบในแต่่ละฉาก ดัังนั้้�นในแต่่ละฉากหรืือตััวละครจะต้้องดููแล้้ว

ไม่่ธรรมดาดููไม่่น่่าเบื่่�อ ซัับซ้้อน หรืือยากแก่่การเข้้าใจซึ่่�งจะทำให้้ดููน่่าสนใจและมีีเสน่่ห์์มากยิ่่�งขึ้้�น 

(Thomas, F., & Johnston, O., 1981) มีีการวิิจััยเกี่่�ยวกัับผลการเรีียนรู้้�จากการใช้้แอนิิเมชััน 2 มิิติิ

เป็็นสื่่�อการเรีียนการสอนเมื่่�อเทีียบกัับการเรีียนรู้้�ด้้วยไฟล์์นำเสนอทั่่�วไป พบว่่าแอนิิเมชััน 2 มิิติิที่่�มีี

การใช้้ตััวละครที่่�เป็็นภาพเคลื่่�อนไหวในการสอนมีีผลโดยตรงต่่อพฤติิกรรมการเรีียนของ นัักเรีียนใน

ห้้องเรีียนมีีแนวโน้้มที่่�จะแสดงอารมณ์์ต่่อแอนิิเมชัันที่่�ใช้้ในบทเรีียน ตััวอย่่างเช่่น การใช้้ภาพยนตร์์

และเนื้้�อหาแอนิิเมชัันที่่�ร่่าเริิงและแสดงออกในห้้องเรีียนทำให้้พวกเขามีีความสุุขไปด้้วย (Wick-

ramasinghe, M. W. M., 2021) การใช้้แอนิิเมชัันเพื่่�อเป็็นสื่่�อการสอนนั้้�นเหมาะสำหรัับใช้้ถ่่ายทอด

เนื้้�อหาที่่�ต้้องใช้้จิินตนาการที่่�ซัับซ้้อน แอนิิเมชัันสามารถทำให้้ผู้้�เรีียนสามารถมองเห็็นภาพได้้ชััดเจน 

(Vishakha, S. & Yogendra, M., 2019) 

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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ลดความซัับซ้้อนของแนวคิิดที่่�ซัับซ้้อน เพิ่่�มการมีีส่่วนร่่วมของนัักเรีียน เพิ่่�มแรงจููงใจ และกระตุ้้�นให้้

เกิิดคำถามและหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมโดยผลการเรีียนรู้้�อาจขึ้้�นอยู่่�กับทั้้�งโครงสร้้างของเนื้้�อหาและวิิธีี

การนำเสนอ (Thapa, A., 2019)

		  4.1.2.4 หลัักการส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�สำหรัับเด็็กวััยเรีียน

		ก  ารเรีียนรู้้�ของเด็็กวััยเรีียนอายุุ 7-12 ปีีเน้้นไปที่่�แนวทางการเรีียนรู้้�ที่่�มีีพื้้�นฐานบน

วิิธีีการทางสมอง (Brain-Based Learning) ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการที่่�สนัับสนุุนการเรีียนรู้้�ที่่�มีีความเข้้าใจใน

กระบวนการทางสมองของเด็็กในช่่วงวััยนี้้�อย่่างเต็็มที่่� แนวทางสำคััญใน Brain-Based Learning 

สำหรัับเด็็กวััย 7-12 ปีี (Jensen, 2000) ได้้แก่่ การนำเสนอข้้อมููลที่่�น่่าสนใจและสอดคล้้องกัับความ

สนใจของเด็็ก การสนัับสนุุนการพััฒนาทัักษะสมองและการคิิด การสนัับสนุุนการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต 

การให้้ความสนัับสนุุนทางอารมณ์์และสัังคม การใช้้แนวทาง Brain-Based Learning ในการสอน 

ช่่วยให้้เด็็กได้้รับประสบการณ์์ที่่�การเรีียนรู้้�ที่่�น่่าสนใจมีีการให้้ความรู้้�ที่่�เหมาะกัับการทำงานของ

สมอง ผลการวิิจััยชี้้�ให้้เห็็นว่่าการเรีียนรู้้�โดยใช้้สมองและการฝึึกทัักษะแบบบููรณาการเป็็นวิิธีีที่่�มีี

ประสิิทธิิภาพ (Duman, 2010) หลัักการที่่�น่่าสนใจสำหรัับการสร้้างสรรค์์สื่่�อเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ใน

แนวทางที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทำงานของสมอง ได้้แก่่ ความอยู่่�ดีีมีีสุุขทางอารมณ์์มีีอิิทธิพลต่่อ

ประสิิทธิิภาพการศึึกษา การสร้้างสื่่�อที่่�ทำให้้เด็็กได้้เรีียนรู้้�อย่่างมีีความสุุข ไม่่กดดััน และการแนะนำ

ความรู้้�ใหม่ให้้เด็็กโดยคำนึึงถึึงความรู้้�เดิิมที่่�เด็็กมีีและนำพาให้้เด็็กเช่ื่�อมโยงความรู้้�เดิิมแผ่่ขยายมา

สำรวจความรู้้�ใหม่่ ๆ  ส่่งเสริิมให้้เด็็กเรีียนรู้้�ด้้วยความเข้้าใจจากบริิบทต่่างๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง (American 

Psychological Association, Coalition for Psychology in Schools and Education, 2015)

	 4.2. การสร้้างสรรค์์ผลงาน

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชััน 2 มิิติิจะมีีขั้้�นตอนหลััก 3 ขั้้�นตอนคืือขั้้�นตอนเตรีียมการ

ผลิิต (Pre-Production) ขั้้�นตอนการผลิิต (Production) ขั้้�นตอนหลัังการผลิิต (Post-Production) 

โดยแต่่ละขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์ผลงาน มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

		  4.2.1 ขั้้�นตอนเตรีียมการผลิิต (Pre-Production)

		  ในขั้้�นตอนนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการศึกึษาข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อนำมาออกแบบองค์์ประกอบ

ต่่างๆของผลงานแอนิิเมชัันเพื่่�อให้้เกิิดประสิิทธิิภาพในการส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�มากที่่�สุุดโดยทำการ

ศึึกษาข้้อมููลที่่�ต้้องการให้้กลุ่่�มเป้้าหมายได้้เรีียนรู้้�และแนวทางที่่�จะทำให้้กลุ่่�มเป้้าหมายสนใจและ

เกิิดการจดจำข้้อมููลเหล่่านั้้�นได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิโดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

		  4.2.1.1 การค้้นคว้้าและสรุุปข้้อมููล

		อุ  ุทยานธรณีีขอนแก่่นได้้ทำการจััดประกวดการออกแบบแมสคอทและตั้้�งชื่่�อเล่่น

เพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการจดจำข้้อมููลเพื่่�อให้้กลุ่่�มเป้้าหมายได้้เรีียนรู้้�ลัักษณะของไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััด

ขอนแก่่น ได้้แก่่ น้้องโย่่ง-ภููเวีียงโกซอรััส สิิริินธรเน (Phuwiangosaurus sirindhornae) น้้องเปรีียว-

กินิรีไีมมััส ขอนแก่่นเอนซิสิ (Kinnareemimus  khonkaennsis) น้้องดุ-ุสยามโมไทรันันัสั อิสิานเอนซิิส 

(Siamotyrannus isanensis) 
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น้้องแข่่-สยามโมซอรััส สุุธีีธรนิิ (Siamosaurus suteethorni) น้้องแร็็ป-ภููเวีียงเนเตอร์์ แย้้มนิิยมมิิ 

(Phuwiangvenator yaemniyomi) 

		  4.2.1.2 การพััฒนาบทแอนิิเมชััน

		ก  ารออกแบบและพััฒนาบทแอนิิเมชััน ใช้้วิิธีีการเล่่าเรื่่�องเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�

ด้้วยการเล่่าเรื่่�องราวที่่�ใกล้้เคีียงกัับวิิถีีชีีวิิตเด็็กในชุุมชนโดยการค้้นคว้้าและนำข้้อมููลจากเรีียงความที่่�

เด็็กในอำเภอภููเวีียงและเวีียงเก่่าที่่�ส่่งเรีียงความและวาดภาพประกอบเข้้าประกวดในโครงการ

ไดโนเสาร์์ข้้างบ้้านที่่�องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดขอนแก่่นอุุทยานธรณีีขอนแก่่นร่่วมกัับคณะดิิจิิทััล

มีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุมได้้จััดทำขึ้้�นโดยผลงานที่่�ส่่งเข้้าประกวดทั้้�งเรีียงความและภาพประกอบ

นั้้�นสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตของเด็็กๆ ในท้้องถิ่่�นอีีก ทั้้�งยัังแสดงให้้เห็็นความสนใจของเด็็กที่่�เป็็นกลุ่่�ม

เป้้าหมายดัังภาพที่่� 3 ผู้้�วิิจััยจึึงได้้หยิิบยกประเด็็นที่่�น่่าสนใจจากผลงานของเด็็ก ๆ ในท้้องถิ่่�น นำมา

พััฒนาเป็็นบทภาพยนตร์์แอนิิเมชัันในขั้้�นตอนต่่อไป

   

    

ภาพที่่� 3 โครงการประกวดงานเขีียนและวาดภาพเรื่่�อง “ไดโนเสาร์์ข้้างบ้้าน”

	 ในการเขีียนบทภาพยนตร์์แอนิิเมชัันเพ่ื่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�นั้้�นจะต้้องทำให้้เร่ื่�องราว

สามารถดึึงดููดความสนใจของกลุ่่�มเป้้าหมายคืือเด็็กวััยเรีียนได้้ดีี ซึ่่�งเรื่่�องราวที่่�เป็็นที่่�ชื่่�นชอบของเด็็ก

วััยนี้้�จะต้้องมีีความสนุุกสนาน มีีกิิจกรรมที่่�ใกล้้เคีียงกัับชีีวิิตของเด็็กอีีกทั้้�งตััวละครหลัักที่่�เป็็นเด็็กวััย

ใกล้้เคียีงกันักับัผู้้�ชมจะทำให้้เด็็กมีความรู้้�สึึกร่วมกัับเร่ื่�องราวได้้ง่ายขึ้้�น ดังันั้้�นในการเขียีนบทภาพยนตร์์

แอนิิเมชัันนี้้�จึึงได้้มีีการเล่่าเนื้้�อหาผ่่านตััวละครที่่�วััยเดีียวกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย กำหนดให้้ตััวละครหลััก

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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คืือปอม เป็็นเด็็กชายอายุุ 10 ปีี อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงกัับอุุทยานธรณีีขอนแก่่น และไดโนเสาร์์ทั้้�ง 

5 สายพัันธ์์ที่่�เป็็นเป้้าหมายที่่�ต้้องการให้้ผู้้�ชมได้้รู้้�จัักลัักษณะของไดโนเสาร์์แต่่ละสายพัันธ์์เหมืือนกัับ

การทำความรู้้�จัักกัับเพื่่�อนเล่่นในละแวกบ้้าน บุุคลิิกลัักษณะของตััวละครแต่่ละตััวมีีความแตกต่่าง

กันัไปเพื่่�อให้้เกิดิสีสีันัในเรื่่�องราวโดยมีคีวามสอดคล้้องกับัข้้อมูลูที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นคว้้ามา โดยบทแอนิิเมชััน

เรื่่�องนี้้�มีีชื่่�อเรื่่�องว่่า เล่่นซ่่อนหากัับเพื่่�อนตััวโต (Finding Big Friends) เป็็นการเล่่าเหตุุการณ์์สนุุก ๆ 

ในชีีวิิตประจำวัันของเด็็ก ๆ ที่่�นััดกัันไปเที่่�ยวน้้ำตกตาดฟ้้าซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวสำคััญที่่�อยู่่�บริิเวณ

อุุทยานธรณีีขอนแก่่นแล้้วเป็็นการให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับลัักษณะของไดโนเสาร์์ทั้้�ง 5 สายพัันธุ์์�ผ่่านการ

ตามหาเพื่่�อนไดโนเสาร์์แต่่ละตััวในเกมเล่่นซ่่อนหาโดยมีีเรื่่�องราวดัังนี้้� “ปอมและแก๊๊งไดโนเสาร์์เล่่น

ซ่่อนหากัันอยู่่�ที่่�น้้ำตก ปอมค่่อย ๆ ตามหาว่่าเพื่่�อนไดโนเสาร์์ทั้้�ง 5 ไปซ่่อนที่่�ไหนกัันบ้้าง โดยสืืบตาม

ลัักษณะของเพื่่�อน ๆ  แต่่ละสายพัันธ์์ โดยให้้ข้้อมููลประกอบผ่่านภาพอิินโฟกราฟิิกที่่�ช่่วยให้้หาคำตอบ

ได้้ชััดเจนจนพบเพื่่�อนไดโนเสาร์์ทีีละตััว”

		  4.2.1.3 การวาดสตอรี่่�บอร์์ด

		ขั้้  �นตอนต่่อเนื่่�องจากการเขีียนสคริิปต์์ คืือ การวาดสตอรี่่�บอร์์ดตามลำดัับช็็อตที่่�

ได้้กำหนดเอาไว้้ สตอรี่่�บอร์์ดทำให้้ทีมีงานสามารถเห็น็ภาพได้้ชัดัเจนและมีคีวามเข้้าใจไปในแนวทาง

เดีียวกััน ในการวาดสตอรี่่�บอร์์ดนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้ทำการกำหนดมุุมมองของภาพ ขนาดภาพ และการจััด

องค์์ประกอบภาพเพื่่�อเล่่าเรื่่�องและให้้ข้้อมููลอีีกทั้้�งยัังเป็็นการแสดงตััวอย่่างภาพรวมของแอนิิเมชััน

ทั้้�งเรื่่�องซึ่่�งทำให้้เห็็นว่่ามีีส่่วนใดที่่�ควรแก้้ไขหรืือพััฒนาให้้ผลงานสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น การวาดสตอรี่่�บอร์์ดที่่�

แสดงรายละเอีียดชััดเจนจะทำให้้การผลิิตแอนิิเมชัันมีีความราบรื่่�น ลดเวลาในการแก้้ไข ได้้ผลงาน

ตรงตามเป้้าหมายดัังสตอรี่่�บอร์์ดที่่�แสดงในภาพที่่� 4

    

			   ภาพที่่� 4 สตอรี่่�บอร์์ดเรื่่�องเล่่นซ่่อนหากัับเพื่่�อนตััวโต

		  4.2.1.4 การออกแบบงานผลิิต

		  จากการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการเรีียนรู้้�ของเด็็กพบว่าการสร้้างส่ื่�อภาพประกอบ

ให้้เด็็กสนใจต้้องมีีสีีสัันสดใส มีีลายเส้้นที่่�ไม่่ซัับซ้้อน มีีขนาดใหญ่่พอเหมาะมองเห็็นได้้ชััดเจน ผู้้�วิิจััย

จึึงเลืือกรููปแบบการนำเสนอด้้านภาพเป็็นภาพ 2 มิิติิที่่�มีีลายเส้้นเรีียบง่่ายคมชััด สีีสัันสดใส มีีการ

แยกสีีของไดโนเสาร์์ทั้้�ง 5 สายพัันธุ์์�โดยเชื่่�อมโยงกัับสีของแมสคอทภาพไดโนเสาร์์ที่่�เผยแพร่่จาก
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หน่่วยงานอุุทยานธรณีีขอนแก่่น ซึ่่�งเป็็นสีีที่่�กำหนดมาแล้้วเพื่่�อสื่่�อถึึงไดโนเสาร์์แต่่ละสายพัันธุ์์� มีีการ

เน้้นย้้ำข้้อมููลที่่�สำคััญด้้วยภาพอินโฟกราฟิิกที่่�มีีการเปรีียบเทีียบลักษณะแต่่ละด้้านของไดโนเสาร์์ทั้้�ง 

5 สายพันธุ์์�เพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจความแตกต่างอัันเป็็นเอกลักัษณ์ของแต่่ละสายพันัธุ์์� ทั้้�งนี้้�ไดโนเสาร์์

แต่่ละสายพันธุ์์�อาจมีีข้้อมููลบางด้้านไม่่ครบถ้้วนมากน้้อยแตกต่างกัันไปตามข้้อมููลที่่�นัักธรณีีวิิทยา

บัันทึึกและเผยแพร่่สู่่�สาธารณะ การออกแบบฉากและส่่วนประกอบต่่าง ๆ  ในภาพยนตร์์ล้้วนเป็็นการ

ค้้นคว้้าข้้อมููลจากลัักษณะทางกายภาพของคน พื้้�นที่่� ความเป็็นอยู่่� วิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมร่่วมสมััย

เนื่่�องจากเป็็นการแสดงอััตลัักษณ์ของชุุมชนตามผลการศึึกษาวิิจััยการออกแบบแอนิิเมชัันของวิิสิิฐ 

จัันมา และคณะ (2561) การออกแบบงานผลิิตแอนิิเมชัันเรื่่�องตามหาเพื่่�อนตััวโต แบ่่งเป็็นขั้้�นตอนได้้

ดัังนี้้�

		  4.2.1.5 การออกแบบตััวละคร

		  ในการออกแบบตััวละครสำคััญ (ภาพที่่� 5) คืือ ปอม เด็็กชาวบ้้าน และไดโนเสาร์์

ทั้้�ง 5 สายพัันธุ์์�และที่่�เป็็นตััวละครหลััก นั้้�นต้้องกำหนดรายละเอีียดของตััวละคร เช่่น สถานะตััวละคร 

(เพศ) นิิสััย ความชอบ ความสามารถพิิเศษ และข้้อมููลอื่่�น ๆ ทำให้้ตััวละครแต่่ละตััวมีีการแสดงที่่�

แตกต่่างกัันมีีความหลากหลายและทำให้้เกิิดเอกลัักษณะเฉพาะตััว ซึ่่�งจะทำให้้งานดููน่่าสนใจมาก

ยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบตััวละครปอมเป็็นเด็็กผู้้�ชายอายุุ 10 ปีี ผิิวคล้้ำ ผมสั้้�น รููปร่่างสมส่่วน สุุขภาพ

ดีีดููคล่่องแคล่่ว และเชี่่�ยวชาญในการเดิินป่่า ส่่วนการออกแบบตััวละครไดโนเสาร์์นั้้�นได้้รัับอิิทธิิพล

จากการ์์ตููนสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้เพื่่�อนำเสนอภาพลัักษณ์์ของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ออกแบบ

ตััวละครในแอนิิเมชััน ให้้มีีสีีสัันสดใส ไดโนเสาร์์ แต่่ละตััวมีีสีีต่่างกััน อ้้างอิิงตามสีีประจำตััวของ

การ์์ตููนสััญลัักษณ์์เดิิม อีีกทั้้�งให้้มีีลายเส้้นคมชััดสีีสัันสดใสเพื่่�อให้้ดึึงดููดใจกลุ่่�มเป้้าหมายซึ่่�งเป็็นเด็็ก

วััยเรีียนที่่�ชอบภาพที่่�มีีสีีสัันหลากหลายและสะดุุดตา บุุคลิิกของไดโนเสาร์์ที่่�ปรากฎในแอนิิเมชัันนั้้�น

จะมีีลัักษณะสีีหน้้าท่่าทางที่่�เป็็นมิิตรเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�ว่่าไดโนเสาร์์เหล่านี้้�ก็็เหมืือน

เพื่่�อน ๆ ในละแวกบ้้านของเด็็ก ๆ ทำให้้เด็็ก ๆ รู้้�สึึกว่าเขาสามารถใกล้้ชิดสนิิทสนมกัับไดโนเสาร์์เหล่านี้้�ได้้

  

ภาพที่่� 5 การออกแบบตััวละคร

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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		  4.2.1.6 การออกแบบฉาก เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ จากบทแอนิิเมชัันเรื่่�องเล่่นซ่่อนหา

กัับเพื่่�อนตััวโต ล้้วนเกิิดขึ้้�นในสถานที่่�สำคััญที่่�เป็็นจุุดท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�อุุทยานธรณีีขอนแก่่น (ภาพที่่� 

6) ผู้้�วิิจััยต้้องการสร้้างความรู้้�สึึกคุ้้�นเคยให้้ผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นเด็็กในพื้้�นที่่�อุุทยานธรณีีขอนแก่่น จึึงออกแบบ

ให้้มีีความคล้้ายคลึึงกัับสถานที่่�และมุุมมองจากสถานที่่�ต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�ทั้้�ง น้้ำตกตาดฟ้้า ผาชมตะวััน 

และสภาพแวดล้้อมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์พื้้�นที่่�ธรรมชาติิในบริิเวณอุุทยานธรณีีขอนแก่่นคืือ โขดหิินใหญ่่ 

เนิินดิิน ลำธารทางน้้ำไหลผ่่านพื้้�นหิินและดิินในพื้้�นที่่�ที่่�มีีสีีแดง ดิินแดงนี้้�คืืออััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของ

จัังหวััดขอนแก่่นเนื่่�องมาจากปััจจััยด้้านธรณีีวิิทยาที่่�มีีการทัับถมของตะกอนเกิิดเป็็นสภาพพื้้�นที่่�ใน

ปััจจุุบััน อีีกทั้้�งจะเห็็นได้้จากการเรีียกชื่่�อพื้้�นที่่�ตั้้�งของมหาวิิทยาลััยขอนแก่่นที่่�เดิิมเรีียกว่่ามอดิินแดง 

สีีดิินแดงนั้้�นถููกเลืือกให้้เป็็นสีีประจำมหาวิิทยาลััยอัันมีีความหมายโยงไปถึึงลัักษณะและภููมิินาม

ของพื้้�นที่่�ซึ่่�งเป็็นเนินิดินิลูกูคลื่่�นสีแีดงหรืือที่่�เรียีกว่ามอดินิแดง อันัซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของมหาวิทิยาลััยดังักล่่าว 

(มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น, 2021)

   

ภาพที่่� 6 ภาพฉากที่่�เปรีียบเทีียบกัับรููปภาพต้้นแบบ

		  4.2.1.7 การออกแบบอิินโฟกราฟิิก

		ก  ารส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ให้้กับเด็็กวัยเรีียนซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายของงานวิิจัยัในครั้้�งนี้้� 

ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าหาวิิธีีการต่่าง ๆ ที่่�จะทำให้้ผู้้�ชมเกิิดการจดจำและเข้้าใจข้้อมููลที่่�ต้้องการนำเสนอได้้

อย่่างมีีประสิิทธิิภาพมากที่่�สุุด การใช้้อิินโฟกราฟิิกช่่วยเสริิมการเล่่าเรื่่�องจึึงเป็็นวิิธีีการที่่�ผู้้�วิิจััยนำมา

เสริมิในการเล่่าเรื่่�องด้้วย ผู้้�วิจิัยัได้้ออกแบบบางช่่วงในแอนิิเมชันัที่่�ใช้้รูปูแบบของอินิโฟกราฟิิกเพื่่�อเน้้น

ย้้ำข้้อมููลที่่�สำคััญดัังภาพที่่� 7
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ภาพที่่� 7 ภาพอิินโฟกราฟิิก

		  4.2.1.8 แอนิิเมติิก

		ก  ารทำแอนิิเมติิกเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายของกระบวนการเตรีียมการผลิตแอนิิเมชััน

หลัังจากได้้ออกแบบองค์์ประกอบในผลงานจนครบแล้้ว แอนิิเมติิกเป็็นการทดลองนำทุุกอย่่างทั้้�ง

ภาพและเสีียงมาประกอบกันคร่่าว ๆ เพ่ื่�อให้้เห็็นคลิปวีดิิโอตััวอย่่างที่่�แสดงภาพสตอรีีบอร์์ดตาม

ระยะเวลาที่่�ฉากนั้้�นปรากฎพร้้อมกัับใส่่เสีียงพากย์์คร่่าวๆเพื่่�อเป็็นตััวอย่่างทั้้�งอารมณ์์และความเร็็ว

ในการพากย์์ เมื่่�อเราได้้คลิิปวีีดิิโอแอนิิเมติิกดัังวีีดิิโอจากการ Scan QR Code ในภาพที่่� 8 มาแล้้ว 

เราสามารถปรัับองค์์ประกอบหรืือกำหนดความเร็็วและระยะเวลาได้้หากช่่วงใดที่่�ดููไม่่เข้้าใจ ช้้าไป 

เร็็วไป หรืือคำพููดที่่�ไม่่ลื่่�นไหลเป็็นต้้น 

 

ภาพที่่� 8 QR Code วีีดิิโอแอนิิเมติิก

		  4.2.2 ขั้้�นตอนการผลิิต (Production)

		ก  ารผลิิตแอนิิเมชัันที่่�สะดวกและเป็็นที่่�นิิยมในปััจจุุบัันคืือการผลิิตแอนิิเมชัันด้้วย

คอมพิิวเตอร์์โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ (Bloop, 2020) ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เทคนิิคคอมพิิวเตอร์์แอนิิเมชััน 2 

มิิติิ (2D Computer Animation) ในรููปแบบคััทเอาต์์แอนิิเมชััน (Cut-out Animation) โดยใช้้โปรแกรม 

Adobe After Effect มาใช้้สร้้างงานเนื่่�องจากเป็็นโปรแกรมที่่�ใช้้งานได้้สะดวก สามารถปรัับแต่่ง

แก้้ไขส่วนต่่าง ๆ ของงานได้้ง่ายเช่่นการแทนที่่�ภาพโดยยังัคงความเคลื่่�อนไหวเหมืือนเดิมิ หรืือการปรับ

แต่่งแบบแยกชั้้�นเนื่่�องจากโปรแกรมนี้้�เป็็นโปรแกรมทำงานระบบเลเยอร์์ ซึ่่�งเป็็นโปรแกรมที่่�ผู้้�ทำงาน

ด้้านการผลิิตสื่่�อดิิจิิทััลคุ้้�นเคย 

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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		  4.2.3 ขั้้�นตอนหลัังการผลิิต (post-production)

		ขั้้  �นตอนหลัังการผลิิตสำหรัับงานแอนิิเมชััน 2 มิิติิ ในการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน

เรื่่�องนี้้� เป็็นการปรัับแต่่งภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ได้้สร้้างขึ้้�นจากโปรแกรม After Effect เพื่่�อเป็็นการเรีียบ

เรีียงเรื่่�องราวให้้เล่่าเรื่่�องได้้ดีีขึ้้�น ปรัับแต่่งภาพให้้สวยงามและเพิ่่�มเติิมองค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่�ทำให้้

งานมีีความสมบููรณ์์ ผู้้�จััดทำได้้ดำเนิินการพากย์์เสีียงโดยนัักพากย์์อาชีีพ ที่่�พากย์์ด้้วยอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้

งานในสตููดิิโอที่่�มาตรฐานอุุตสาหกรรม เพ่ื่�อให้้ผลงานแอนิิเมชัันนี้้�สามารถเล่่าเรื่่�องได้้ดีีที่่�สุุดงาน

แอนิิเมชัันนี้้�มีีคุุณภาพสููงสุุดและเนื่่�องจากอนิิเมชัันนั้้�นแตกต่่างจากการถ่่ายทำวีีดิิโอเนื่่�องจาก

เป็็นการสร้้างภาพที่่�ไม่่มีีอยู่่�จริิงขึ้้�นมาเองตั้้�งแต่่ต้้น ดัังนั้้�นเพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�อารมณ์์และรู้้�สึึกมีีส่่วนร่่วม

ในเรื่่�องราว จึึงต้้องเติิมทุุกสิ่่�งที่่�ควรมีีในวีีดิิโอเช่่น เสีียงพููด เสีียงประกอบ เสีียงเพลง เสีียงเอฟเฟกต์์ 

เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเชื่่�อ เช่่น การเล่่นน้้ำของน้้องแข่่ต้้องมีีเสีียงน้้ำกระจาย น้้องเปรีียววิ่่�งผ่่านพุ่่�มไม้้ต้้องมีีเสีียง

พงไม้้ขยัับ เสีียงวิ่่�ง เสีียงพื้้�นสั่่�น ซึ่่�งล้้วนแต่่เป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นได้้

		  4.2.4 ผลงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์

		หลั  ังจากที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ตรวจสอบความถููกต้้องของผลงานรวมทั้้�งได้้นำผลงาน

แอนิิเมชัันส่่งให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการผลิิตแอนิิเมชัันทั้้�งจากบริิษััทเอกชน อาจารย์์มหาวิิทยาลััย และ 

ผู้้�ชำนาญการด้้านการสร้้างสรรค์์งานแอนิิเมชันัได้้ช่วยตรวจสอบคุณุภาพงาน ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ทำการปรัับ

แก้้จนผลงานมีีความสมบููรณ์์ และทำเป็็น 2 ภาษาคืือเสีียงพููดภาษาไทยและมีีบทบรรยายเป็็นภาษา

อัังกฤษเพื่่�อรองรัับการเผยแพร่่สู่่�สากล โดยสามารถรัับชมผลงานแอนิิเมชัันที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ได้้ที่่�ลิิงก์์นี้้� 

https://bit.ly/3rxY1cZ หรืือสแกน QR Code ตามภาพที่่� 9

 

ภาพที่่� 9 QR Code สแกนเพื่่�อรัับชมวีีดิิโอแอนิิเมชััน

	 4.3 การเผยแพร่่ผลงาน

	ผล งานสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน 2 มิิติิ เร่ื่�อง เล่่นซ่่อนหากัับเพื่่�อนตััวโตนั้้�นได้้มีีการเผยแพร่่

หลายช่องทางทั้้�งการเผยแพร่ผลงานสร้้างสรรค์์ทางวิิชาการผ่่านการจััดนิิทรรศการวิิชาการระดัับ

นานาชาติกิารเผยแพร่เพ่ื่�อการให้้ความรู้้�ในช่่องทางประชาสััมพันัธ์์ของอุทุยานธรณีขีอนแก่่น และการ

เผยแพร่่พร้้อมกัับวััดผลการเรีียนรู้้�โดยการจััดฉายตามโรงเรีียนต่่างๆ ในพื้้�นที่่�ที่่�เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมาย มีี

รายละเอีียดดัังนี้้�
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		  4.3.1 เผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ทางวิิชาการผ่่านการจััดนิิทรรศการวิิชาการ

ระดัับนานาชาติิ ผู้้�วิิจััยได้้นำผลงานแอนิิเมชััน 2 มิิติิ เรื่่�องเล่่นซ่่อนหากัับเพื่่�อนตััวโต ไปส่่งเผยแพร่่ใน

นิิทรรศการรููปแบบความจริิงเสมืือน International of Art, Design and Architecture Exhibition 

2023 นิิทรรศการจััดแสดงผลงานศิิลปะ ออกแบบ และสถาปััตยกรรม นานาชาติิ 2023 

		  4.3.2 เผยแพร่่ผ่่านช่่องทางประชาสััมพัันธ์์ของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

ช่่องทางประชาสััมพัันธ์์ของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น ได้้แก่่ ช่่องทางส่ื่�อสารออนไลน์์ของอุุทยานธรณีี

ขอนแก่่น เช่่นเว็็บไซต์์ Youtube Facebook 

		  4.3.3 จััดฉายให้้กัับนัักเรีียนในโรงเรีียนที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�อุุทยานธรณีี

		  ในการนำวีีดิิโอแอนิิเมชัันเรื่่�องเล่่นซ่่อนหากัับเพื่่�อนตััวโต ไปจััดฉายให้้กัับนัักเรีียน

ตามโรงเรีียนต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�อุุทยานธรณีีขอนแก่่นได้้รัับชมนั้้�น นอกจากจะเป็็นการส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�

ให้้กับันักัเรียีนในพื้้�นที่่�เกี่่�ยวกัับไดโนเสาร์์ 5 สายพันธุ์์�ที่่�พบในจังัหวัดัขอนแก่่นแล้้ว ยังัเป็็นการสอบถาม

ความคิิดเห็็นของผู้้�ชมเพื่่�อเป็็นแนวทางในการจััดทำสื่่�อการเผยแพร่่ความรู้้�ให้้กัับเด็็กวััยเรีียนและ

กลุ่่�มเป้้าหมายอื่่�น ๆ ต่่อไป

	 4.4 ผลการทดสอบคะแนนก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััลที่่�

ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของ

อุุทยานธรณีีขอนแก่่น

ตารางที่่� 1 ค่่าต่่ำสุุด ค่่าสููงสุุด ค่่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน คะแนนก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�

ก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวัด

ขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่น

	 จากตารางที่่� 1 พบว่่า นัักเรีียนระดัับชั้้�นประถมศึึกษาที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�อำเภอภููเวีียงและอำเภอ

เวีียงเก่่า จำนวน 84 คน มีีคะแนนก่่อนการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััล ค่่าเฉลี่่�ย 10.50 (S.D.=6.00) และมีี

คะแนนหลัังการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อดิิจิิทััล ค่่าเฉลี่่�ย 14.20 (S.D.=5.63)

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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ตารางที่่� 2 ผลการทดสอบความแตกต่่างคะแนนก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ผ่่าน

สื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์

ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่นด้้วย สถิิติิ Paired Samples Test

	 จากตารางที่่� 2 ผลการทดสอบความแตกต่่างคะแนนก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ก่่อนและหลััง

การเรีียนรู้้�ผ่่านส่ื่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและ

อััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่นด้้วย ด้้วยวิิธีีการเปรีียบเทีียบค่่าเฉลี่่�ย Paired Samples 

Test พบว่่า นัักเรีียนระดัับชั้้�นประถมศึึกษาที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�อำเภอภููเวีียงและอำเภอเวีียงเก่่า มีีระดัับการ

เรีียนรู้้�ก่่อนและหลังการเรีียนรู้้�ผ่่านส่ื่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบใน

จัังหวัดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่นแตกต่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญทาง

สถิิติิที่่�ระดัับ 0.682 (Sig. = 0.00) 

	 จากการศึึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับ

ลัักษณะของไดโนเสาร์์ 5 สายพัันธุ์์�ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาทั้้�งข้้อมููลทางเอก

สารและการลงพื้้�นที่่�เพื่่�อเก็บ็ข้้อมูลูนำมาผลิติ เป็็นผลงานวีีดิโิอแอนิิเมชันั จากนั้้�น ได้้ส่งให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านบรรพชีีวิินวิิทยา ได้้แก่่ ดร.สุุรเวช  สุุธีีธร รองผู้้�อำนวยการศููนย์์วิิจััยและการศึึกษาบรรพชีีวิิน

วิิทยามหาวิิทยาลััยมหาสารคาม คุุณกมลลัักษณ์์ วงษ์์โก นัักธรณีีวิิทยาชำนาญการพิิเศษ กรม

ทรััพยากรธรณีี ว่่าที่่�ร้้อยตรีีกฤษณะ สุุดชา ศููนย์์ศึึกษาวิิจััยและพิิพิิธภััณฑ์์ไดโนเสาร์์ จัังหวััดขอนแก่่น

ได้้ช่่วยตรวจทานเนื้้�อหา โดยแต่่ละท่่านได้้ให้้ข้้อแนะนำว่่าดีีไซน์์ของไดโนเสาร์์ที่่�แสดงในแอนิิเมชััน

นั้้�นถููกต้้องพอสมควร แต่่รอยตีีนของสยามโมไทรัันนััสควรมีี 3 นิ้้�ว ภููเวีียงโกซอรััสควรมีีขาหน้้าขาหลััง

เกืือบเท่่ากััน และได้้ให้้ความเห็็นว่่าแอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�มีีความน่่าสนใจ กระชัับและชวนให้้ติิดตาม และ

จากการสอบถามผู้้�รัับชมอื่่�น ๆ เช่่น ครูู ผู้้�ปกครอง เห็็นว่่าแอนิิเมชัันเรื่่�องตามหาเพื่่�อนตััวโตนั้้�นมีีเรื่่�อง

ราวที่่�สนุุกสนาน ดึึงดููดความสนใจให้้เด็็กนัักเรีียนได้้ดีี มีีสีีสัันสดใสและเสีียงพากย์์ที่่�สนุุกสนาน จาก

การสัังเกตนัักเรีียนซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายในงานวิิจััยนี้้� พบว่่าเด็็กมีีความรู้้�สึึกร่่วมในเรื่่�องราวโดย

เฉพาะเมื่่�อฉากของแอนิิเมชัันอยู่่�ในพื้้�นที่่�ที่่�เด็็กคุ้้�นเคยและมีีกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�ใกล้้เคีียงกัับวิิถีีชีีวิิตใน

ท้้องถิ่่�น ทำให้้เขาเชื่่�อและจดจำลัักษณะสำคััญของไดโนเสาร์์แต่่ละสายพัันธุ์์�ที่่�อยู่่�ในแอนิิเมชัันได้้ อีีก

สรุุปผลงาน
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ทั้้�งเมื่่�อมีีการย้้ำเนื้้�อหาด้้วยภาพอินโฟกราฟิิกซึ่่�งเป็็นการทบทวนเนื้้�อหาที่่�ต้้องการสอนลงไปในวีีดิิโอที่่�

ให้้ความบัันเทิิงกัับเด็็ก ยิ่่�งทำให้้เด็็กจดจำชื่่�อของไดโนเสาร์์ได้้ โดยเด็็กจะจำเป็็นชื่่�อเล่่นได้้มากกว่่า

ชื่่�อทางวิิทยาศาสตร์์ จึึงสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 5.1  ไดโนเสาร์์ที่่�ขุุดพบเป็็นครั้้�งแรกในจัังหวััดขอนแก่่นมีีทั้้�งหมด 5 สายพัันธ์์ได้้แก่่ภููเวีียงโก

ซอรััส สิิริินธรเน (Phuwiangosaurus sirindhornae) กิินรีีไมมััส ขอนแก่่นเอนซิิส (Kinnareemimus  

khonkaennsis) สยามโมไทรัันนััส อิิสานเอนซิิส (Siamotyrannus isanensis) สยามโมซอรััส สุุธีีธรนิิ 

(Siamosaurus suteethorni) ภููเวีียงเนเตอร์์ แย้้มนิิยมมิิ (Phuwiangvenator yaemniyomi) ซึ่่�งเป็็น

ชื่่�อเรีียกที่่�ตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อเป็็นเกีียรติิแก่่บุุคคลต่่างๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการค้้นพบและยัังมีีชื่่�อเล่่นเพื่่�อการจดจำ

ได้้ง่่ายคืือ น้้องโย่่ง น้้องเปรีียว น้้องดุุ น้้องแข่่ น้้องแรพ ตามลำดัับ โดยแต่่ละสายพัันธุ์์�มีีลัักษณะเด่่น

ในด้้านกายภาพ การอยู่่�อาศััย อาหารการกิินและถิ่่�นที่่�อยู่่� 

	 5.2 แนวทางการสร้้างสรรค์์ส่ื่�อเพื่่�อส่่งเสริิมการเรียีนรู้้�ของเด็็กวัยัเรียีนโดยออกแบบสื่่�อดิิจิิทััลที่่�

ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ประเภทแอนิิเมชััน 2 มิิติิที่่�ดึึงดููดความสนใจของเด็็ก 

สร้้างความเกี่่�ยวข้้องเชื่่�อมโยงกัับผู้้�ชมและมีีการออกแบบการเล่่าเรื่่�องที่่�เน้้นข้้อมููลสำคััญ พบว่่าช่่วย

ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ได้้ จากผลการทดสอบระดัับชั้้�นประถมศึึกษาที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�อำเภอภููเวีียงและอำเภอ

เวีียงเก่่า มีรีะดับัการเรีียนรู้้�ก่่อนและหลังการเรีียนรู้้�ผ่่านส่ื่�อดิจิิทัิัลที่่�ส่่งเสริมิการเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัสายพัันธุ์์�

ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่นและอััตลัักษณ์์ชุุมชนของอุุทยานธรณีีขอนแก่่นแตกต่่างกัันอย่่าง

มีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05 เนื่่�องมาจากเด็็กนัักเรีียนมีีความรู้้�สึึกร่่วมกัับฉากของแอนิิเมชัันอยู่่�

ในพื้้�นที่่�ที่่�เด็็กคุ้้�นเคยและกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�ใกล้้เคีียงกัับวิิถีีชีีวิิตในท้้องถิ่่�น ทำให้้จดจำลัักษณะสำคััญ

ของไดโนเสาร์์แต่่ละสายพัันธุ์์�ได้้ ประกอบกัับได้้รัับความเพลิิดเพลิินจากการชมผ่่านสื่่�อดิิจิิทััล ทำมีี

ความสอดคล้้องกัับจริินทร อุ่่�มไกร และไกยสิิทธิ์์� อภิิระติิง (2562) พบว่่าดิิจิิทััลที่่�สร้้างขึ้้�นร่่วมกัับ

เทคโนโลยีีความจริิงเสริิมมีีองค์์ประกอบด้้านเนื้้�อหาและ ด้้านเทคนิิค คุุณภาพบทเรีียนอยู่่�ในระดัับ

มากที่่�สุุด มีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 4.85  และ ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนหลัังเรีียน มีีคะแนนหลััง

เรีียนเพิ่่�มขึ้้�นกว่่าก่่อนเรีียน โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 26.24 อย่่างมีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05 และ

มีีความสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของกนกวรรณ นำมา และคณะ (2564) ที่่�พบว่่าการพััฒนาสื่่�อดิิจิิทััล

วิิดีีโอร่่วมกัับการเรีียนรู้้�แบบปฏิิสััมพัันธ์์ ในชั้้�นเรีียนเพื่่�อเสริิมสร้้างทััศนคติิ เชิิงบวกต่่อการเรีียนวิิชา

คณิิตศาสตร์์    อย่่างมีีความสุุข มีีคะแนนเฉลี่่�ยหลัังเรีียนด้้วยสื่่�อดิิจิิทััลวิิดีีโอสููงกว่่าก่่อนเรีียน อย่่างมีี

นััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.01

	 5.3 ผู้้�วิิจััยได้้ทำการสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ผลงานสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับ

ไดโนเสาร์์ 5 สายพันธุ์์�โดยสอดแทรกอัตัลักัษณ์ชุมุชนของอุทุยานธรณีขีอนแก่่นทั้้�งในช่่องทางออนไลน์

และออฟไลน์ โดยมีการจััดแสดงให้้กับัผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นคนในพื้้�นที่่� ผู้้�เข้้าชมพิพิิธิภัณัฑ์์และบุคุคลทั่่�วไปที่่�

สนใจ

  กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหััวข้้อ

  สายพัันธุ์์�ไดโนเสาร์์ที่่�พบในจัังหวััดขอนแก่่น
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	 ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานสามารถสร้้างสื่่�อการเรีียนรู้้�ในหััวข้้ออื่่�น ๆ โดยใช้้เทคนิิคการเล่่าเรื่่�อง

ผ่่านแอนิิเมชััน 2 มิิติิ ได้้โดยทำการออกแบบด้้วยแนวคิิดการเรีียนรู้้�ของสมองเพื่่�อส่่งเสริิมให้้เด็็กเกิิด

ความจดจำและเข้้าใจเนื้้�อหาที่่�นำเสนอได้้ดีที่่�สุุด การที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานกำหนดกลุ่่�มผู้้�ชมและ

ศึึกษารสนิิยมและสิ่่�งที่่�ผู้้�ชมคุ้้�นเคย จะทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกว่่าสื่่�อนั้้�นมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับตััวเขา เกิิดความ

เชื่่�อมโยงและจดจำเรีียนรู้้�ได้้ดีี การใช้้สื่่�อแอนิิเมชัันเพื่่�อนำเสนอเนื้้�อหาต่่างๆ นั้้�น เหมาะกัับกลุ่่�ม

บุุคคลทุกเพศทุุกวัยเน่ื่�องจากเป็็นการส่ื่�อสารด้้วยภาพและองค์์ประกอบทางแอนิิเมชัันที่่�มีีลัักษณะ

ดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชมได้้ง่่าย เพีียงแต่่ต้้องออกแบบให้้เหมาะสมกัับรสนิิยมของผู้้�ชม
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	บทค วามวิิจััยเรื่่�องนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระ ด้้วยแนวคิิดเชิิง

นวััตกรรมจากการศึึกษารููปแบบอัตลัักษณ์ของทัับทรวงพระในละครไทยตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 

พบว่่าเราสามารถออกแบบทัับทรวงตััวพระ ในรููปแบบประยุุกต์์สร้้างสรรค์์ ด้้วยเหตุุผลที่่�จะสร้้าง

ประโยชน์์กัับพื้้�นที่่�ด้้านหลังของตััวทัับทรวง ซึ่่�งมีีความบางเบาใช้้ประกอบการแต่่งกายเพื่่�อการแสดง

นาฏศิิลป์์ไทย ด้้วยแนวคิิดที่่�จะทำอย่่างไรให้้พื้้�นที่่�ด้้านหลังของทัับทรวงตััวพระเกิิดประโยชน์์อย่่าง

คุ้้�มค่่า กล่่าวคืือมีีความสวยทั้้�งด้้านหน้้า และมีีประโยชน์์ที่่�ด้้านหลัังของชิ้้�นงานในการจััดเก็็บของมีีค่่า

ส่่วนตััว สร้้างการเปลี่่�ยนแปลงในงานถนิิมพิิมพาภรณ์์ ในรููปแบบใหม่่ เป็็นทรััพย์์สิินทางปััญญา 

กลายเป็็นนวััตกรรมใหม่่ “Innovation Thailand” ซึ่่�งได้้นำวิิชาศิิลปะสาระนาฏศิิลป์มาเชื่่�อมโยงใน

การจััดการเรีียนรู้้�มาพััฒนาตนเองสู่่�ความเป็็นเลิิศทางวิิชาการ ซึ่่�งนวััตกรรมใหม่่ การประดิิษฐ์์ 

“ทัับทรวงตััวพระ” รููปแบบนี้้�ไม่่เคยปรากฏมาก่่อน ในแวดวงเครื่่�องประดัับประกอบการแต่่งกายการ

แสดงนาฏศิิลป์์ไทย

คำสำคััญ : การสร้้างสรรค์์ ถนิิมพิิมพาภรณ์์ ทัับทรวงตััวพระ นวััตกรรม เครื่่�องประดัับแบบประยุุกต์์ 

แนวคิิดเชิิงนวััตกรรม

This research article aims to explore the creative ornamentation in Thanimpimpa-

porn jewelry through innovative thinking by studying the identity patterns of pendants from 

the past to the present. These ornaments are applied creatively to men’s breastplates, 

serving both decorative and practical purposes. The idea is to effectively utilize the space 

behind the breastplate, enhancing not only its aesthetic appeal but also providing a con-

venient storage area for personal valuables. This transformation in Thanimpimpaporn’s 

work represents a new form of intellectual property and innovation, earning recognition as 

‘Innovation Thailand.’ The invention of the ‘Pendant’ Breastplate for men marks a ground-

breaking addition to the repertoire of accessories used in Thai dance performances, un-

paralleled in its uniqueness and utility.

Keywords: Creativity. Ornament. Breastplate for men. Innovation. Applied jewelry. Innova-

tive Thinking
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	 เครื่่�องประดัับในนาฏศิิลป์์ไทย  เป็็นเครื่่�องบ่่งบอกความเจริิญงดงามทางความคิิด รวมถึึง

กระบวนการการออกแบบ และความคิิดสร้้างสรรค์์ อีีกทั้้�งสามารถเล่่าประวััติิศาสตร์์วิิวััฒนาการตาม

ยุุคสมััย ซึ่่�งเรีียกกัันว่่า “เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์” ในทางโบราณคดีี ประวััติิศาสตร์์ชาติิไทยมีีปรากฎให้้

เห็็นในยุุคสมััยต่่าง ๆ งานช่่างศิิราภรณ์์ นัับได้้ว่่าเป็็นงานศิิลปกรรมอัันวิิจิิตรชนิิดหนึ่่�ง ถููกจััดไว้้ในงาน

ช่่างประเภทประณีีตศิิลปกรรม ในกลุ่่�มงานช่่างไทยโบราณของช่่างสิิบหมู่่� งานช่่างศิิราภรณ์์เป็็นงาน

ศิลิปกรรมที่่�เกิดิจากความคิดิแรงบันัดาลใจ และแสดงออกในงานอัันเป็็นวิิจิติรด้้วยความวิิริยิะพากเพีียร

ทางปััญญา และฝีีมืือด้้วยความศรััทธา นั่่�นคืือความเจริิญรุ่่�งเรืืองโดยเฉพาะเครื่�องทองที่่�มีีให้้เห็็น 

และประดัับด้้วยเพชรพลอยอััญมณีี      

	ปั ัญหาที่่�พบในปััจจุุบััน รููปแบบของทัับทรวงตััวพระ จะมีีทั้้�งงานผ้้า งานหนััง งานปะเก็็น 

และงานเป่่าแล่่น แต่่งานปะเก็็นที่่�ปรากฎทั่่�วไปตามท้้องตลาด พบว่่าพื้้�นหลัังก็็เป็็นพื้้�นปะเก็็นเรีียบ ๆ 

ไม่่สวยงามเท่่ากับังานเป่่าแล่่น ซึ่่�งราคาที่่�จัดัจำหน่ายก็เ็ป็็นไปตามลักัษณะของวัสัดุทุี่่�ทำ และปััจจุุบััน

หาตััวช่่างประเภทนี้้�ยากมาก  (สุุวิิทย์์ รััศมีีภููติิ : 2536 , 4)  ดัังนั้้�นแนวทางในการแก้้ไขนี้้� จึึงต้้องมีีการ

สร้้างสรรค์์รููปแบบของเครื่�องประดัับทัับทรวงตััวพระ  โดยมีการเชื่่�อมโยงกัับแนวทางการสร้้าง

นวััตกรรมหรืือกระบวนทััศน์์ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์เชิิงนวััตกรรม ดัังนี้้�คืือ มีีการศึึกษาวิิเคราะห์์รููปแบบ

ทัับทรวงตััวพระ ที่่�ใช้้ตั้้�งแต่่อดีีตจนปััจจุุบัันในงานละครไทย และพิิจารณาในรููปแบบใหม่่ที่่�สามารถ

จะเพิ่่�มช่่องทางในชิ้้�นงานให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด ซึ่่�งพิิจารณารููปแบบ ขนาด ที่่�รัักษาเค้้าโครงเดิิมไว้้ 

แต่่เพิ่่�มเติมิการดัดัแปลงโดยมีฝากล่องของทัับทรวงปิิดด้้านหลังั เพื่่�อประโยชน์์ในการเพิ่่�มช่่องทางการ

จััดเก็็บของมีีค่่า ในขณะที่่�นัักแสดงกำลัังแสดงด้้านหน้้าเวทีี และการใช้้งานเพื่่�อปรัับปรุุงพััฒนาให้้

ทัันสมััย สอดคล้้องกัับความเปลี่่�ยนแปลงจากโลกาภิิวััตน์์ และความก้้าวหน้้าทางวิิทยาศาสตร์์ และ

เทคโนโลยีีก่่อให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมใหม่่ที่่�เกิิดจากความคิิดของมนุุษย์์ การเปลี่่�ยนแปลง

ทางนวััตกรรมดัังกล่่าวจะก่่อให้้เกิิดอาชีีพใหม่่ และการจ้้างงานที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม ลัักษณะงาน

จะเปลี่่�ยนไปตามความทัันสมััยของเทคโนโลยีี และนวััตกรรม สัังคมจะต้้องการแรงงานที่่�มีีสมรรถนะ

สููงเพิ่่�มมากขึ้้�น หลายอาชีีพอาจหาย ไปจากตลาดงานในปััจจุุบััน บางอาชีีพอาจถููกทดแทนด้้วย

ระบบอััตโนมััติิโดยเฉพาะอาชีีพที่่�ต้้องการทัักษะระดัับต่่ำ ก่่อให้้เกิิดความเสี่่�ยงต่่อความมั่่�นคง และ

คุุณภาพชีีวิิตของประชาชนที่่�ปรัับตััวไม่่ทััน ขาดทัักษะและความรู้้�ที่่�ทัันสมััยและเท่่าทัันสัังคมที่่�

เปลี่่�ยนแปลงไป (สำนัักงานคณะกรรมการพััฒนาการเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ, 2561, หน้้า 1-3) 

ซึ่่�งทรััพยากรมนุุษย์์เป็็นปััจจััยสำคััญในการขัับเคลื่่�อน และยกระดัับการพััฒนาประเทศในทุุกมิิติิไปสู่่�

เป้้าหมายการเป็็นประเทศที่่�พััฒนาแล้้วที่่�ขัับเคลื่่�อนโดยภููมิิปััญญา และนวััตกรรมจึึงจำเป็็นต้้องมีี

การวางรากฐานการพััฒนาทรัพัยากรมนุุษย์์ของประเทศอย่่างเป็็นระบบอีกีทั้้�ง กระทรวงวิิทยาศาสตร์์

และเทคโนโลยีีสำนัักงานนวััตกรรมแห่่งชาติิ (2562, หน้้า 8-10) ได้้กล่่าวว่่านวััตกรรมไม่่ได้้หมายถึึง

สิ่่�งประดิิษฐ์์เท่่านั้้�นแต่่ยัังหมายถึง การใช้้ความรู้้�และความคิิดสร้้างสรรค์์นำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลง

เพื่่�อก่่อให้้เกิิดคุุณค่่าที่่�สามารถวััดได้้ว่่านวััตกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นเกิิดประโยชน์์กัับใครบ้้าง

บทนำ
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	 เพื่่�อรัังสรรค์์ให้้งานศิิลปะการออกแบบได้้ปรากฎฝีีมืืองานช่่าง  และเป็็นที่่�ยอมรัับในกลุ่่�มผู้้�

สนใจสะสมงานช่่างหััตถศิิลป์์การประดิิษฐ์์ ส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์ศิิลปะ วััฒนธรรมอัันดีีงามของไทย 

และเป็็นพื้้�นฐานในการประกอบอาชีีพที่่�สุุจริิตในอนาคต (ปณิิตา ทิิพย์์หทััย และคณะ : 2552).  ใน

ความสวยงามของศิิลปะการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย มีีความละเอีียดอ่่อน วิิจิิตรงดงาม โดยเฉพาะตััว

ละครที่่�แสดงในบทที่่�สููงศัักดิ์์� ประดัับประดาเครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์  บ่่งบอกฐานะ ยศศัักดิ์์� โดยเฉพาะ

ในรั้้�ว ในวัังเจ้้านายชั้้�นสููง ก็็มีีสวมใส่่ในโอกาสสำคััญ จึึงเป็็นเครื่่�องแสดงให้้เห็็นความเจริิญรุ่่�งเรืืองใน

อดีีตของราชอาณาจัักรสยาม จึึงไม่่แปลกที่่�ปััจจุุบััน เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ จะปรากฏให้้เห็็นร่่วม

ชื่่�นชมในชุุดการแต่่งกายของพระราชิินีี เมื่่�อเสด็็จเยืือนต่่างประเทศ ผ่่านสื่่�อสัังคมปรากฏถึึงความ

หรููหรา  และยกระดัับการแข่่งขัันฝีีมืือทางช่่าง ศิิลปะแห่่งการออกแบบ ผสมผสานฝีีมืืองานช่่างตาม

ยุุคสมััย และปรากฎอยู่่�ทั่่�วแผ่่นดิินสยามที่่�สะท้้อนภููมิิปััญญาไทย มีีความเป็็นเลิิศในชุุมชน เป็็น

นวััตกรรมนำวิิถีี เกิิดการพััฒนารููปแบบอยู่่�อย่่างต่่อเนื่่�องเพื่่�อให้้เห็็นการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบอยู่่�เสมอ 

เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์จึึงมีีคุุณค่่ามากกว่่าความงดงามทางศิิลปะ และเครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์เหล่่านี้้�

ล้้วนมีีมููลค่่าที่่�มิิอาจประเมิินได้้เพราะแสดงถึึงอารยธรรมและความรุ่่�งเรื่่�องของชนชาติิไทย และ

เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์เหล่่านี้้�กลายเป็็นมรดกตกทอดสืืบต่่อกัันมา ผ่่านการดููแลรัักษา ส่่งมอบรุ่่�นสู่่�

รุ่่�นเป็็นเครื่่�องแสดงความรััก หวงแหน สืืบทอด หนึ่่�งเดีียวในโลก

  

   

      

 

   

  

 

  

	

เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ 

	 ในนาฏศิลป์์ไทยมีหลายท่านที่่�ยัังแยกแยะไม่่ถููกต้้องจนเกิิดความเข้้าใจผิิดในการจััด

ประเภทหมวดหมู่่� ซึ่่�งมีบีทบาทปรากฎให้้เห็็นชัดัเจนในงานแสดงนาฏศิลป์ไทย กล่าวคืือจะมี ี3 หมวดหมู่่�

คืือ เครื่�องศิริาภรณ์์ เครื่�องถนิมิพิมิพาภรณ์์ และเครื่�องพัสัตราภรณ์์  โดยศิราภรณ์์หมายถึงึ เครื่�องประดัับ 

กรอบแนวคิิดการวิิจััย
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มาจากคํําว่่า “ศิิร” และ “อาภรณ์์” หมายความถึึงเครื่่�องประดัับสํําหรัับใช้้สวมใส่่ศีีรษะ เช่่น ชฎา

มงกุุฎ ที่่�มีีวิิวััฒนาการมาจากการโพกผ้้าของพวกชฏิิล  ส่่วนเครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์หมายถึึง เครื่่�อง

ประดัับต่่าง ๆ ตามแต่่ฐานะของผู้้�สวมใส่่ คํําว่่าถนิิมพิิมพาภรณ์์มาจากคํําว่่า “ถนิิม” “พิิมพา” และ 

“อาภรณ์์” หมายถึึง เครื่่�องประดัับตกแต่่งตามร่่างกาย เช่่น ทัับทรวง ปั้้�นเหน่่ง สัังวาล อิินธนูู ธํํามรงค์์ 

แหวนรอบ ทองกร กรองศอ สะอิ้้�ง พาหุุรััด กํําไลเท้้า เป็็นต้้น และพััสตราภรณ์์หมายถึึง เสื้้�อผ้้าเครื่่�อง

นุ่่�งห่่ม ซึ่่�งเครื่่�องศิิราภรณ์์ เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ และเครื่่�องพััสตราภรณ์์ ล้้วนเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ร่่วม

เกื้้�อหนุุนให้้งานศิิลปะไทยมีีความงดงาม มีีคุุณค่่าต่่อจิิตใจ สร้้างความวิิจิิตรงดงามให้้ผู้้�พบเห็็น โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งในนาฏศิิลป์์ไทยงานศิิลปะการแสดง เกิิดความเบิิกบานใจยิ่่�งละเอีียดงดงามมาก ยิ่่�ง

หาชมยาก ก็็ยิ่่�งเป็็นที่่�ภาคภููมิิใจแก่่ผู้้�สวมใส่่ ซึ่่�งเครื่่�องศิิราภรณ์์ เครื่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ และเครื่�อง

พััสตราภรณ์์ คืือองค์์รวมที่่�บรรจงสรรค์์สร้้างบนร่่างกายให้้งดงาม เพื่่�อสร้้างความงามเลิิศหรููจะเป็็น

ตััวเล่่าเรื่่�องซึ่่�งปรากฎตามหุ่่�นปั้้�น ภาพวาดผนััง หรืือปราสาทดิินแดนแห่่งอารยธรรมประวััติิศาสตร์์ที่่�

สำคััญในแผ่่นดิินสยาม  

 

 

ภาพที่่� 1 การแต่่งกายที่่�ปรากฏในงานปั้้�นตามยุุคสมััย 

	 ในบทความฉบัับนี้้�จะนำเสนอการสร้้างสรรค์์เครื่่�องประดัับที่่�จััดอยู่่�ในหมวดหมู่่�เครื่่�องถนิิม

พิิมพาภรณ์์ กรณีีศึึกษา “ทัับทรวงตััวพระ” ซึ่่�งในแวดวงของงานนาฏศิิลป์์ไทย ทัับทรวงตััวพระเป็็น

เครื่่�องประดัับที่่�ใช้้สวมใส่่ที่่�คอและห้้อยยาวระดัับหว่่างอก ของตััวพระ ซึ่่�งปััจจุุบัันจะมีีให้้เลืือก 4 รููป

แบบ คืืองานผ้้า งานหนัังลงรััก งานปะเก็็น และงานเป่่าแล่่น ผู้้�สวมใส่่สามารถเลืือกใช้้ได้้ตามความ

เหมาะสมหรืือจััดซื้้�อจััดหาได้้ตามกำลััง และมีีให้้เลืือกโดยทั่่�วไป เป็็นเครื่่�องทอง และเครื่่�องเงิิน  แต่่

ในบทความนี้้�จะขอกล่่าวถึึงงานทัับทรวงตััวพระที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นโดยใช้้ปะเก็็น และลงทอง ซึ่่�งเป็็นทาง

เลืือกสำหรัับผู้้�ที่่�สนใจ เนื่่�องด้้วยประเภทเป่่าแล่่นจะมีีราคาที่่�สููงดููแลยาก เป็็นเครื่�องเป่่าแล่่นที่่�

พยายามอย่่าให้้โดนลม จะหมองคล้้ำไม่่สวยงามเหมืือนตอนซื้้�อใหม่่ ๆ 
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ภาพที่่� 2 ทัับทรวง

ที่่�มา : สมศัักดิ์์� ทองปาน   วัันที่่� 16 เมษายน 2566

 	

งานประดิิษฐ์์ทัับทรวงตััวพระ เป็็นงานประดิิษฐ์์เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ 

	 เป็็นเครื่่�องประดับัเบ็ด็เตล็ด็ทั่่�วไป โดยเฉพาะในการแต่่งกายชุดยืืนเครื่่�อง ปรากฎในละครใน 

หรืือละครพัันทาง ของตััวละครพระเป็็นเครื่่�องประดัับที่่�ใช้้สวมใส่่ร่่วมกัับสายสัังวาล หรืือจะใช้้สวมใส่่

แยกเป็็นเอกเทศก็็ได้้  

   

 

ภาพที่่� 3 รวมทัับทรวงตััวพระ

           งานประดิิษฐ์์เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ งานออกแบบทัับทรวงตััวพระ จะประกอบด้้วยขั้้�นตอน

ของการประดิิษฐ์์ทัับทรวงตััวพระ ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนงานประดิิษฐ์์ดัังนี้้� คืือ 

1.การลอกลาย

2.การฉลุุลาย

3.การเย็็บเสริิมลวด ประกอบดอก เข้้าโครงส่่วนประกอบ

4.การตีีลาย กระแหนะลาย
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5.การลงสีีพื้้�น

6.การลงสีี FLEX

7.การประดัับแผ่่นทอง 

8.การประดัับแววเพชรพลอย

	 เครื่่�องถนิิมพาพาภรณ์์ กรณีีศึึกษา ทัับทรวงตััวพระ ในรููปแบบเดิิมทั่่�วไป จะใช้้เป็็นวััสดุุงาน

ผ้้าประดิิษฐ์และปรับัเปลี่่�ยนเป็็นงานปะเก็็นกระดาษหนังั  และเกิิดพัฒันาการสู่่�งานเป่่าแล่่นเครื่�องโลหะ  

ซึ่่�งในการแต่่งกายประกอบการแสดงในละครไทย มีีข้้อจำกััดเรื่่�องของขนาด และรููปแบบ คืือมีีขนาด

มาตรฐานที่่�ใช้้กัันคืือ ด้้านบนซ้้ายและขวากว้้าง ด้้านละ  10 ซม. ด้้านล่่างยาวข้้างละ 12 ซม.   เส้้นผ่่า

ศููนย์์กลางด้้านบนยาวลงจรดด้้านล่่างเส้้นผ้้าศููนย์์กลาง สููง 17 ซม. สููงรวม 3 ชั้้�น 4 ซม. ด้้วย

กระบวนการทั้้�ง 8 ขั้้�นตอนที่่�กล่่าวมา เป็็นการสร้้างนวััตกรรมที่่�สามารถเปลี่่�ยนแปลงความคิิดเดิิม ๆ 

ได้้ เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างกรอบความคิิดใหม่่ ๆ

	 แนวคิิดทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม 

	อ้้ างถึึง สิิริิกมล มงคลยศ (2565) ได้้ทบทวนความหมายของการคิิดเชิิงนวััตกรรมไว้้ว่่า 

อรชร ปราจัันทร์์ (2560) กล่่าวว่่า การคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง ความคิิดเพื่่�อสร้้างสรรค์์ และพััฒนา

ผลงานชิ้้�นใหม่่ ๆ  ที่่�คิิดค้้นและพััฒนาให้้กลายเป็็นแนวความคิิด กระบวนการ วิิธีีการปฏิิบััติิ ตลอดจน

สิ่่�งประดิิษฐ์์ต่่าง ๆ ในรููปแบบใหม่่ที่่�ไม่่เคยมีีมาก่่อน หรืืออาจเป็็นการพััฒนาสิ่่�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�แล้้ว ให้้เกิิด

ความแตกต่่างไปจากเดิิม แต่่มีีประสิิทธิิภาพในการใช้้งานโดยมุ่่�งก่่อให้้เกิิดประโยชน์์ในวงกว้้างมาก

ยิ่่�งขึ้้�น 

	ก นกพร ตั้้�งมนััสไชยสกุุล (2554) กล่่าวว่่า ความคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง รููปแบบความ

คิิดที่่� ต่่อยอดจากความคิิดสร้้างสรรค์์ โดยการคิิดค้้น และพััฒนาให้้กลายเป็็นกระบวนการ สิินค้้า 

และบริิการ ในรููปแบบใหม่่ที่่�ไม่่เคยมีีมาก่่อน หรืืออาจเป็็นการพััฒนาสิ่่�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�แล้้วให้้เกิิดความ

แตกต่่างไปจากเดิิม แต่่มีีประสิิทธิิภาพในการใช้้งานโดยมุ่่�งก่่อให้้เกิิดประโยชน์์ในวงกว้้างมากยิ่่�งขึ้้�น 

ส่่งผลทำให้้ องค์์การมีีศัักยภาพในการแข่่งขัันในเชิิงธุุรกิิจตามไปด้้วย 

	 ชาญณรงค์์ วิิเศษสััตย์์ (2562) กล่่าวว่่า ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง การคิิด 

สร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่เพื่่�อแก้้ปััญหาหรืือพััฒนาความเจริิญแก่่สัังคม ซึ่่�งสิ่่�งใหม่่นี้้�อาจไม่่เคยมีีผู้้�ใดเคยทำ

มาก่่อน หรืือเคยทำมาแล้้วในอดีีตแต่่ได้้รัับการรื้้�อฟื้้�นขึ้้�นมาใหม่่หรืือสิ่่�งใหม่่ที่่�มีีการพััฒนามาจาก

ของเก่่าที่่�มีีอยู่่�เดิิม โดยที่่�ผู้้�คิิดมองเห็็นผลผลิิตที่่�จะสำเร็็จแตกต่่างไปจากบุุคคลอื่่�น และคาดว่่าจะได้้

รัับการยอมรัับที่่�ดีีจากสัังคม จากนั้้�นผู้้�คิิดดำเนิินการกระทำจนความคิิดนั้้�นสำเร็็จเกิิดเป็็นผลผลิิต

ใหม่่ ๆ ซึ่่�งอาจเป็็นได้้ทั้้�งผลิิตภััณฑ์์หรืือกระบวนการ 

	 Weiss and Legrand (2011) กล่่าวว่่า การคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง กระบวนการในการ 

แก้้ปััญหาโดยการค้้นหา รวบรวม และจััดเรีียงข้้อมููลเชิิงลึึก รวมทั้้�งการเชื่่�อมโยงในรููปแบบใหม่่ เพื่่�อ

ให้้ ได้้วิิธีีการแก้้ปััญหาใหม่่ ๆ ซึ่่�งอาจต้้องพััฒนา และทำซ้้ำหลายรอบโดยคำนึึงถึึงความต้้องการของ

สัังคมเป็็นหลััก 
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Amelink, Fowlin, and Scales (2013) กล่่าวว่่า ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง ความสามารถ

หลาย ๆ อย่่างของมนุุษย์์ที่่�จะสามารถสร้้างสรรค์์สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งที่่�สนใจให้้เป็็นผลิิตภััณฑ์์ (Product) ใน

รููปแบบของสิ่่�งประดิิษฐ์์หรืือรููปแบบอื่่�น ๆ แล้้วนำเสนอหรืือเผยแพร่่สู่่�สัังคม 

	 Wheeler (1998) ได้้กล่่าวว่่า การคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง การคิิดที่่�มนุุษย์์สามารถ 

สร้้างสรรค์์หรืือพััฒนานวััตกรรมได้้ ซึ่่�งทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรมนี้้�จะช่่วยแก้้ปััญหา และก่่อเกิิด

นวััตกรรมใหม่่ ๆ อัันจะนำมนุุษย์์ไปสู่่�เป้้าหมาย และความสำเร็็จในชีีวิิตที่่�ได้้วางไว้้ 

	 Ekanem (2016) กล่่าวว่่า ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม คืือ ความสามารถในการจิินตนาการ 

ในการมองการณ์์ไกลของสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง แล้้วสร้้างสรรค์์หรืือประดิษิฐ์สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งนั้้�นออกมาเป็็นผลผลิต

ใหม่่ที่่�แตกต่่างจากบุุคคลอื่่�น ซึ่่�งผลผลิิตใหม่่นี้้� หากได้้รัับการพััฒนาและแก้้ไขซ้้ำแล้้วซ้้ำอีีก ก็็จะเป็็น

แนวทางไปสู่่�การเกิิดเป็็นนวััตกรรมในอนาคต 

	 Garrison (2015) กล่่าวถึึงความหมายการคิิดเชิิงนวััตกรรม คืือ การที่่�มนุุษย์์คิิดริิเริ่่�มทำสิ่่�ง

ใหม่่ ๆ ที่่�ดีีขึ้้�นกว่่าเดิิม และพยายามหาวิิธีีนาแนวคิิดใหม่่ ๆ เหล่่านี้้�มาทำให้้เป็็นจริิงซึ่่�งนำไปสู่่�การ

สร้้างสิ่่�งใหม่่ ใช้้วิิธีีการใหม่่หรืือการประยุุกต์์ใช้้แบบใหม่่เพื่่�อให้้เกิิดประโยชน์์ตามวััตถุุประสงค์์ตาม

เป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้

	ลี ี และเบนซา (Lee & Benza, 2015) ทำงานวิิจััย เรื่่�อง การสอนทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม

สำหรับัผู้้�ที่่�จบหลักัสูตูรการตลาดของมหาวิทิยาลัยัรัฐัแคลิฟอร์์เนียี ผลการศึกึษาพบว่าในศตวรรษที่่� 21 

นัักศึึกษาต้้องเตรีียมความพร้้อมในเรื่่�องของทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรมเพื่่�อสนองความต้้องการของ

ตลาดแรงงาน ทางฝ่่ายหลัักสููตรจำเป็็นต้้องมีีกระบวนการพััฒนาทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรมให้้กัับผู้้�

เรีียน ประกอบด้้วย 1) ความคิิดสร้้างสรรค์์ 2) การเอาใจใส่่ 3) การเปิิดใจ 4) การทดลอง 5) การ

สื่่�อสาร 6) การเชื่่�อมโยง

	 จากแนวคิิดหลัักการดัังกล่่าวสรุุปได้้ว่่า ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม หมายถึึง กระบวนการ

สร้้างสรรค์์เพ่ื่�อพัฒันาหรืือแก้้ปัญหาสิ่่�งต่่าง ๆ โดยใช้้วิธิีกีารอย่่างหลากหลายจน กลายเป็็นแนวความคิิด 

สิ่่�งประดิิษฐ์์ หรืือผลิิตภััณฑ์์ ในรููปแบบที่่�ไม่่เคยมีีผู้้�ใดทำมาก่่อน หรืืออาจเคยทำมาในอดีีตแต่่นำมา

พััฒนาขึ้้�นใหม่่เพื่่�อให้้มีีประสิิทธิิภาพที่่�ดีีขึ้้�น และใช้้ประโยชน์์ในวงกว้้างมากขึ้้�นซึ่่�ง อาจต้้องพััฒนา 

และทำซ้้ำหลายรอบเพื่่�อให้้เกิิดเป็็นนวััตกรรมที่่�ดีีที่่�สุุด อีีกทั้้�งการก้้าวเข้้าสู่่�ยุุคศตวรรษที่่� 21 ซึ่่�งเป็็นยุุค

ที่่�ขัับเคลื่่�อนด้้วยข้้อมููล ความรู้้� และนวััตกรรมได้้เข้้ามาแทนที่่�การทำงาน งานที่่�ใช้้แรงงานแบบเดิิม ๆ 

คนที่่�มีีความคิิดแปลกใหม่่ สร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ และแก้้ปััญหาอยู่่�ตลอดเวลา ย่่อมมีีโอกาสก้้าวไปก่่อน 

และก้้าวไปได้้ไกลเพื่่�อไปสู่่�อนาคตที่่�ประสบความสำเร็็จได้้มากกว่่า (Maxwell, 2009; เกรีียงศัักดิ์์� 

เจริิญวงศ์์ศัักดิ์์�, 2558) นัักสร้้างสรรค์์จึึงจำเป็็นที่่�ต้้องมีีทัักษะแห่่งศตวรรษที่่� 21 นั่่�นคืือ ทัักษะการ

เรีียนรู้้� และนวััตกรรม (Bellanca & Brandt, 2010) เพราะนวััตกรรมเป็็นสิ่่�งสำคััญ รวมทั้้�งยัังเข้้าไปมีี

ส่่วนร่่วมในทุุกภาคส่่วน ทั้้�งภาคเอกชน ภาครััฐ หรืือแม้้แต่่ในวงการศึึกษา ต่่างก็็ให้้ความสำคััญกัับ

นวััตกรรม (เนาวนิิตย์์ สงคราม, 2557) โดยทัักษะการเรีียนรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องในการสร้้างนวััตกรรม และ

การสร้้างนวััตกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ คืือ ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม (Innovative Thinking Skills) ซึ่่�ง
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เป็็นทัักษะที่่�อาศััยความคิิดสร้้างสรรค์์ (Creative Thinking) ประกอบกัับการคิิดวิิเคราะห์์ (Critical 

Thinking) และการคิดิแก้้ปัญหา (Problem Solving) รวมทั้้�งกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�เสริมิสร้้างให้้ทุกุคน 

สามารถพัฒันาการคิดิให้้เกิดิเป็็นทัักษะเพื่่�อสร้้างสรรค์์นวััตกรรมออกมา (พิินันัทา ฉัตัรวัฒันา, 2561) 

โดยการพััฒนานวััตกรรมใหม่่อาจเกิิดจากการคิิดวิิเคราะห์์เพ่ื่�อจำแนกแยกแยะ (ชััยณรงค์์ วงศ์์ธีีร

ทรััพย์์, 2557) หรืือเป็็นการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่เพื่่�อแก้้ปััญหาหรืือพััฒนาความเจริิญให้้แก่่สัังคม สิ่่�ง

ใหม่่นี้้�อาจไม่่เคยมีีผู้้�ใดเคยทำมาก่่อน หรืือเคยทำมาแล้้วในอดีีตแต่่ได้้รัับการรื้้�อฟื้้�นขึ้้�นมาใหม่่หรืือมีี

การพััฒนาต่่อยอดมาจากของเก่่าที่่�มีอียู่่�เดิมิ (Wheeler, 1998) ดังันั้้�นเพื่่�อให้้เท่่าทัันต่่อการเปลี่่�ยนแปลง

ของโลกที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว จึึงจำเป็็นที่่�มีีทัักษะและความสามารถในการปรัับตััวให้้มีีคุุณลัักษณะ

สำคััญในการดำรงชีีวิิตในโลกยุุคใหม่่ได้้อย่่างรู้้�เท่่าทััน (วิิจารณ์์ พานิิช, 2555) 

	 1. เพื่่�อศึกึษาบริบทและสถานการณ์์เครื่�องถนิมิพิมิพาภรณ์์ และทฤษฎีแีนวคิดิเชิงินวัตักรรม

	 2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม 

จะประกอบด้้วย

	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 เป็็นการวิจิัยักับการจััดการเรีียนการสอนกัับนักเรียีนชั้้�นมัธัยมศึกึษาปีีที่่� 6 ในรายวิชิาศิลิปะ 

สาระนาฏศิลิป์ เรื่่�องการประดิิษฐ์เครื่่�องถนิมิพิมิพาภรณ์์ จำนวน 35 คน

 	 ตััวแปรที่่�ใช้้ในการวิิจััย 

	ตั ัวแปรต้้นคืือทัับทรวงตััวพระ  ตััวแปรตาม การสร้้างสรรค์์ด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม

 	 ด้้านเนื้้�อหา 

	ก ารออกแบบการประดิิษฐ์์ทัับทรวงพระ ด้้วยแผ่่นปะเก็็นขนาดมาตรฐาน ด้้วยกระบวนการ

ขั้้�นตอนการประดิิษฐ์์เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ในรููปแบบการประยุุกต์์

 	 ด้้านระยะเวลา

	 ใช้้เวลาศึึกษาออกแบบ 3 ชั่่�วโมง คืือ ตััดฉลุุประกอบโครง เย็็บเสริิมลวด / ตีีลาย ลงสีีพื้้�น / 

ลงรัักปิิดทองประดัับแวว  ในภาคเรีียนที่่� 2 

	 นิิยามศััพท์์

	 ทับัทรวงตัวัพระ คืือทับัทรวงที่่�ประดิิษฐ์เพื่่�อใช้้ประกอบการแต่่งกายตัวัละครพระ ในงานแสดง

นาฏศิิลป์์การละครไทย ที่่�สวมประดัับบริิเวณหน้้าอก รููปแบบวััสดุุเช่่น งานผ้้า งานหนััง  งานเป่่าแล่่น 

กรณีีนี้้�จะเป็็นการศึึกษาวิิจััยงานปะเก็็นรููปแบบประยุุกต์์ ประดิิษฐ์์โดยออกแบบให้้มีีฝาเปิิดปิิดด้้าน

หลัังเก็็บของมีีค่่า

วััตถุุประสงค์์

ขอบเขตของงานวิิจััย

  การสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระ ด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม
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	 ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ออกแบบกระบวนการดำเนิินงานสร้้างสรรค์์ แบ่่งเป็็นขั้้�นตอนดัังนี้้�

	ก ารออกแบบการประดิิษฐ์์เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ งานออกแบบทัับทรวงตััวพระ เป็็นงาน

ประดิิษฐ์	 เครื่่�องประดับัแนวประยุกุต์ เพ่ื่�อสร้้างประโยชน์์ในการใช้้สอยมากขึ้้�น โดยอาศััยแผ่่นปะเก็น็มา

ใช้้ทำโครง ซึ่่�งเป็็นแผ่่นกระดาษอััดหนาหลายมิิลลิิเมตร เนื้้�อเหนีียวไม่่เป็็นขุุยเวลาตััด ราคาไม่่แพง 

โดยทั่่�วไปจะมีีขนาด 90x150 เซนติิเมตร ต่่างกัันที่่�ความหนา สำหรัับทำเครื่่�องประดัับไทย มีีขั้้�นตอน

การประดิิษฐ์์ดัังนี้้�คืือ นำแผ่่นปะเก็็นซึ่่�งเป็็นวััสดุุเนื้้�อกระดาษอััดแน่่น ขนาดความหนา 1.25 มล. วััด

ขนาดยึึดทัับทรวงขนาดมาตรฐาน ให้้ได้้ขนาด กว้้างXยาวXสููง  จำนวน 2 ชิ้้�น เพื่่�อสร้้างกล่่อง ปิิดหน้้า

หน้้าและด้้านหลััง และตััดปะเก็็นผนึึกปิิดด้้านข้้างทั้้�ง 4 ด้้าน สููง 2 ซม.และใช้้กาวหนัังเชื่่�อมติิดให้้

สนิิท และส่่วนที่่�เป็็นฝาปิิดด้้านหลััง จะมีีการกรีีดตััด แผ่่นหลัังให้้สามารถเปิิดปิิดได้้ รวมถึึงที่่�ล๊๊อคฝา

หลััง เพื่่�อเพิ่่�มความแข็็งแรง

    

ที่่�มา :  สมศัักดิ์์�  ทองปาน  วัันที่่� 16 เมษายน 2566

 

ที่่�มา :  สมศัักดิ์์�  ทองปาน วัันที่่� 16 เมษายน 2566

 

วิิธีีดำเนิินการงาน 
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ภาพที่่� 6 ขั้้�นตอนตีีลายกระแหนะลายและลงสีีขาว

ที่่�มา :  สมศัักดิ์์�  ทองปาน  วัันที่่� 23 เมษายน 2566

 

   

ภาพที่่� 7 ขั้้�นตอนลงลงรัักปิิดทองประดัับแวว

ที่่�มา : สมศัักดิ์์� ทองปาน วัันที่่� 23 เมษายน 2566

	 จากการออกแบบสร้้างสรรค์์ เครื่่�องถนิิมพิมิพาภรณ์์ ที่่�มีคีวามหลากหลาย เพ่ื่�อให้้ได้้ผลงาน

นวััตกรรมใหม่่ ๆ ในกลุ่่�มนาฏศิิลป์์ เป็็นการนำเสนอ เปิิดมุุมมองการคิิดนอกกรอบ เพื่่�อเสนอแนวทาง

การประดิิษฐ์์ทัับทรวงตััวพระ แนวประยุุกต์์ เพ่ื่�อให้้เกิิดทางเลืือกที่่�ผลงานสามารถสร้้างประโยชน์์

ได้้มากกว่่าเดิิม ซึ่่�งรููปแบบ ขนาด ไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิม ยัังคงความเป็็นทัับทรวงที่่�ใช้้

ประกอบการแต่่งกายเพื่่�องานแสดงได้้ แต่่เพิ่่�มเติิมด้้านความคิิดสร้้างสรรค์์ เพราะด้้วยเหตุุผลใน

ปััจจุุบััน ในทางความเป็็นจริิง เมื่่�อได้้สััมผััส วิิถีีของนัักแสดงที่่�เกิิดขึ้้�นหลัังม่่านเวทีี จะพบว่่า เวทีีการ

แสดง บางสถานที่่� ไม่่มีี ตู้้�เซฟหรืือล็็อคเกอร์์ แผนกจััดรัับฝากของมีีค่่า เมื่่�อนัักแสดงมีีทรััพย์์สิินของมีี

ค่่าติิดตััว และต้้องถอดวาง จััดเก็็บไว้้หลัังเวทีี ก็็ทำให้้นัักแสดงไม่่มีีความมั่่�นใจ และเกิิดความคิิดว่่า

ทำอย่่างไร ให้้สิ่่�งของมีีค่่านั้้�นสามารถสร้้างความมั่่�นใจให้้แก่่นัักแสดงได้้ เช่่น เหรีียญเงิิน แบงค์์ 

  การสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระ ด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม
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สร้้อยทอง ต่่างหูู ที่่�จำเป็็นต้้องเก็็บเมื่่�อจะออกแสดงด้้านหน้้าเวทีี กุุญแจรถพวงเล็็กๆ หรืือจะเป็็นตลัับ

แป้้งพััฟซัับหน้้าลดความมัันบนใบหน้้าก่่อนออกแสดงจริิง ซึ่่�งที่่�กล่่าวมาล้้วนแล้้วแต่่เป็็นเร่ื่�องจริิง 

เป็็นวิิถีีชีีวิิตเบื้้�องหลัังของนัักแสดงทั้้�งสิ้้�น และเพื่่�อลดความกัังวล สร้้างความมั่่�นใจ และด้้วยเหตุุผลที่่�

กล่่าวมา นัักเรีียนและครููจึึงนำวิิกฤติิมาเป็็นโอกาสร่่วมรัังสรรค์์ผลงานใหม่่แก่่วงการออกแบบเครื่่�อง

แต่่งกายในนาฏศิิลป์์ไทย 

	 เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ ทัับทรวงพระประยุุกต์์ จึึงได้้ถููกออกแบบขึ้้�น เพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอย มีี

ฝาเปิิดปิิดเพื่่�อจััดเก็็บของมีีค่่า สร้้างความเรีียบร้้อย มีีการล็็อคเกี่่�ยวตะขอในการจััดเก็็บ อยู่่�ติิดตััว

ระหว่่างที่่�แสดง มีีความเบาไม่่เป็็นอุุปสรรคต่่อการสวมใส่่เพื่่�อการแสดง สร้้างความปลอดภััยให้้แก่่

นัักแสดง ไม่่ต้้องกัังวลกลััวของมีีค่่าจะสููญหาย เพราะด้้านหลัังเวทีีการแสดง สามารถเกิิดเหตุุการณ์์

ต่่าง ๆ ที่่�ไม่่คาดคิิดได้้ และของมีีค่่าต่่าง ๆ ล้้วนมีีคุุณค่่าทางจิิตใจแก่่นัักแสดงที่่�กำลัังแสดงเพื่่�อสร้้าง

ความสุุข เรีียกรอยยิ้้�มจากผู้้�ชม จนกว่่าจะจบการแสดงหมดภาระหน้้าที่่�ในฐานะของนัักแสดง

    

ภาพที่่� 8 การจััดเก็็บของมีีค่่า

ที่่�มา :  สมศัักดิ์์�  ทองปาน  วัันที่่� 23 เมษายน 2566

	 เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ ทัับทรวงพระประยุุกต์์ จึึงเป็็นเครื่่�องประดัับที่่�นวััตกรรมใหม่่

สอดคล้้องกัับแนวทาง การสร้้างนวััตกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ ต้้องอาศััยทัักษะการสร้้างนวััตกรรมโดยนำ

องค์์ความรู้้�ที่่�มีีอยู่่�ทุุกหนทุุกแห่่งมาบููรณาการเชิิงสร้้างสรรค์์ ผนวกกัับการเลืือกรููปแบบการศึึกษาที่่�

ส่่งเสริิมให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ด้้วยตนเอง (Active Learning) และมีีความยืืดหยุ่่�น (พิินัันทา ฉััตรวััฒนา, 

2561) ทั้้�งนี้้�องค์์การทางการศึึกษาสามารถส่่งเสริิมทัักษะทางด้้านนวััตกรรมได้้หลากหลายรููปแบบ 

โดยจำแนกเป็็นลัักษณะที่่�สำคััญ ดัังนี้้�

	 1) นวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์ (Product Innovation) หมายถึึง สื่่�อ วััสดุุ อุุปกรณ์์ เป็็นต้้น

	 2) นวััตกรรมกระบวนการ (Process Innovation) หมายถึงึ กระบวนการให้้บริกิารทางวิชิาการ

การจััดกระบวนการเรียีนรู้้�ต่่าง ๆ ต้้องให้้ความสำคัญัต่่อการสร้้างนวัตักรรม และการพััฒนาทรััพยากร

มนุุษย์์ อย่่างต่่อเนื่่�อง 
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	ซึ่่ �งการประดิษิฐ์ทัับทรวงตัวัพระที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่ เป็็นนวัตักรรมผลิติภัณัฑ์์ Product Innovation 

การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ การเปลี่่�ยนแปลงการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างขึ้้�น โดยใช้้ส่่วนประกอบ

ใหม่่ในการผลิิต และมีีความชััดเจนในกระบวนการนวััตกรรม Process Innovation การดำเนิินการ

ตามวิิธีีการผลิิตหรืือการส่่งมอบใหม่่หรืือที่่�ได้้รัับการปรัับปรุุง ผลการวิิจััยจากที่่�ได้้ลองทำชิ้้�นงาน

ทัับทรวงพระ สามารถนำไปใช้้ประโยชน์์ได้้จริิง แก้้ปััญหาเดิิมโดยสามารถจััดเก็็บของมีีค่่าได้้ และยััง

มีขี้้อปรับัปรุงุต่่อไปคืือ พื้้�นกล่องด้้านหลังัควรบุุผนังักล่องด้้วยผ้้าสัักหลาด เพ่ื่�อความสวยงามเรียีบร้้อยขึ้้�น

	ดั ังนั้้�น ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม (Innovative Thinking) เป็็นทัักษะความคิิดพื้้�นฐานใน

การทำให้้เกิิดนวััตกรรม การที่่�ประเทศจะพััฒนาไปได้้นั้้�นจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้องเกิิดนวััตกรรม ซึ่่�งผู้้�

สร้้างนวััตกรรมให้้เกิิดขึ้้�นจำเป็็นต้้องมีีทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม ผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำคััญในการบ่่มเพาะ

และพััฒนาเยาวชนไทยให้้เกิิดการคิิดเชิิงนวััตกรรมได้้นั้้�นก็็คืือครูู (ชาญณรงค์์ วิิเศษสััตย์์, 2562) ครูู

จำเป็็นต้้องมีทีักัษะการคิิดเชิิงนวัตักรรม จึงึจะสามารถออกแบบการจัดัการเรียีนรู้้�ให้้ดึงดูดูความสนใจ

ของผู้้�เรีียนให้้อยากเรีียนรู้้� ตั้้�งใจเรีียนรู้้� และสามารถสร้้างองค์์ความรู้้� ตลอดจนเกิิดทัักษะที่่�สำคััญใน

ศตวรรษที่่� 21 โดยเฉพาะทัักษะการคิิดเชิิงนวัตักรรมซึ่่�งจะส่่งผลให้้ผู้้�เรียีนสร้้างสรรค์์ออกแบบผลิิตภััณฑ์์

อัันจะนำไปสู่่�การประสบความสำเร็็จในชีีวิิตได้้ (Hart, 2013) และบููรณาการความรู้้�ได้้ ครููจะต้้อง

สามารถบููรณาการความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�มีีมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์และพััฒนาองค์์ความรู้้�ใหม่่ๆ โดย

สามารถคิิดวิิเคราะห์์ในเรื่่�องต่่าง ๆ และมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นประโยชน์์ โดยการส่่งเสริิมให้้ผู้้�

เรีียนเป็็นสำคัญั เพ่ื่�อให้้นักัเรีียนตกผลึกทางความคิิดได้้ด้้วยตัวัเองและมีโีอกาสแลกเปลี่่�ยนความคิดิ

เห็น็ระหว่่างกััน มีีทัักษะใหม่่ ๆ และสามารถชี้้�ให้้ผู้้�เรีียนเห็็นถึึงข้้อดีีข้้อเสีียและการใช้้เทคโนโลยีีต่่าง ๆ 

อย่่างเหมาะสม และเน้้นให้้ผู้้�เรีียนเปลี่่�ยนจากเป็็นผู้้�รัับ กลายเป็็นผู้้�พััฒนาและสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ องค์์

ความรู้้�ที่่�ครููได้้ถ่่ายทอดตามหลัักสููตรของสถานศึึกษา ในรููปแบบการบููรณาการจึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งความ

สำเร็็จที่่�สร้้างทัักษะอาชีีพกัับผู้้�เรีียน สามารถเอาหลัักการ วิิธีีการ ไปออกแบบสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่  

สร้้างอาชีีพ สร้้างรายได้้ เพราะเมื่่�อได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�ไม่่ว่่าจะเป็็น งานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองาน

ถนิิมพิิมภาภรณ์์ หมวดเบ็็ดเตล็็ดทั่่�วไป จะพบว่่า งานประดิิษฐ์์ด้้านนี้้� ต้้นทุุนต่่ำ รายได้้สููง ยิ่่�งผู้้�เรีียน

ออกแบบ และตีลีายให้้ละเอีียด ผลงานเกิิดความสวยงาม อ่่อนช้้อย วิจิิติรตระการตา ผลงานชิ้้�นนั้้�น ๆ 

ใครก็็อยากจัับจองหรืืออยากสวมใส่่ ในสภาวะการปััจจุุบััน งานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองาน

ถนิิมพิิมภาภรณ์์ จึึงเป็็นอีีกทางเลืือกที่่�สามารถให้้ผู้้�เรีียนตััดสิินใจ ค้้นพบความถนััดของตนเองที่่�จะ

ก้้าวไปในสายอาชีีพ เพราะปััจจุุบัันสภาวะเศรษฐกิิจที่่�ฝืืดเคืืองของประเทศไทย ส่่งผลให้้จำนวน

บััณฑิิตจบใหม่่สวนทางกัับความต้้องการในตลาดแรงงาน การแข่่งขัันเพื่่�อช่่วงชิิงเก้้าอี้้�ในที่่�ทำงาน

เพิ่่�มสููงขึ้้�นเช่่นเดีียวกัันกัับจำนวนผู้้�ว่่างงาน งานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภาภรณ์์ 

ถืือเป็็นงานสร้้างสรรค์์เป็็นอาชีีพใหม่่ และมีีอััตราแข่่งขัันสููงขึ้้�นในเวทีีการแสดง และเวทีีประกวด

นางงาม เช่่นการแต่่งกายชุุดประจำชาติิ  ซึ่่�งเมื่่�อผ่่านกระบวนการออกแบบก็็ยัังคงอาศััยหลััก เทคนิิค

วิิธีีการเบื้้�องต้้นที่่�เหมืือนกัันทั่่�วไป ดัังนั้้�นอยู่่�ที่่�การออกแบบ กล้้าคิิด กล้้าทำ เปิิดโลกแห่่งการเรีียนรู้้� 

สร้้างสิ่่�งที่่�ท้้าทายและสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่เป็็นประโยชน์์แก่่วงการในวงกว้้าง สิ่่�งหนึ่่�งที่่�น่่าเสีียดายในทุุก

  การสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระ ด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม
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วัันนี้้� คืือการที่่�ช่่างงานศิิลปะด้้านนี้้� พยายามปกปิิด เกร็็ด เคล็็ดลัับ ซึ่่�งนัับวััน สิ่่�งดีีงามที่่�จะได้้ร่่วมกััน

สืืบสานส่่งต่่อแก่่คนรุ่่�นหลังก็็จะเลืือนหายไป กลายเป็็นเงื่่�อนไขของลิิขสิทธิ์์� ห้้ามลอกเลีียนแบบ 

แม้้แต่่เอกสารตำราเฉพาะ ที่่�เป็็นหลักัสูตูรด้้านนี้้�ก็ไ็ม่่ค่่อยเขียีนงานวิชิาการออกมาเผยแพร่ หาเอกสาร

อ้้างอิิงหรืืองานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้ยากขึ้้�น  คนที่่�สนใจจริิง ๆ ก็็ลองผิิดลองถููก ศึึกษาค้้นคว้้าทดลอง

จนกว่่าจะเกิิดความลงตััว บ้้างก็็อาศััยวิิธีีการครููพัักลัักจำ ประกอบกัับค่่าเรีียนที่่�ราคาแพง ถ่่ายทอด

แบบเปิิดเผยไม่่หมด และที่่�ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น ก็็ผิิดจารีีตระหว่่างครููกัับศิิษย์์ การปกปิิดแหล่่งซื้้�อขายวััสดุุ

อุุปกรณ์์ในการทำ ทุุกอย่่างกลายเป็็นเชิิงพาณิิชย์์ จึึงถืือเป็็นเรื่่�องที่่�น่่าใจหาย ที่่�เราในฐานะของความ

เป็็นครูู ต้้องเป็็นผู้้�ให้้โดยไม่่ปิิดบััง ต้้องร่่วมกัันคิิดใหม่่ทำใหม่่ ยึึดแนวคิิดคำสอนที่่�เป็็นสััจธรรมของ

ศาสนาพุุทธ คืือ “ทุุกสิ่่�งตายไปก็็เอาไปไม่่ได้้” 

	ศิ ิลปวััฒนธรรมสิ่่�งที่่�ดีีงาม ซึ่่�งล้้วนเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมไทย จึึงควรร่่วมกัันปลููกฝััง 

ถ่่ายทอด ร่่วมกัันอนุุรัักษ์์และสืืบสานให้้การเชื่่�อมโยงระหว่่างการจััดการเรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่่ ๆ กัับผู้้�รัับการ

ถ่่ายทอดที่่�จะช่่วยกัันสืืบสานต่่อไปในอนาคตข้้างหน้้า เพราะศิิลปวััฒนธรรม โดยเฉพาะงาน

ประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภาภรณ์์เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ใช้้ศึกษาเล่่าผ่่านงานศิิลปะ 

เพื่่�อทราบอดีีตความเป็็นมาสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมััย เพราะขนบธรรมเนีียมประเพณีีเป็็น

ศิิลปวััฒนธรรมประจำชาติิ แสดงถึึงความเป็็นมาอัันเกิิดจากความเจริิญของสัังคมมาช้้านาน จึึงควร

ภููมิิใจในศิิลปวััฒนธรรมของตนเอง สามารถสร้้างทััศนคติิในเชิิงบวก เชิิงสร้้างสรรค์์ เพราะงาน

ประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภาภรณ์์ สามารถสร้้างความสุุขแก่่ผู้้�ที่่�พบเห็็น จรรโลง

จิิตใจในเชิิงสร้้างสรรค์์ อีีกทั้้�งยัังช่่วยสร้้างกรอบแนวคิิด หลัักการทางวิิชาการ แนวปฏิิบััติิไปในแนว

เดีียวกัันตามสููตรการค้้นพบเกร็็ดเคล็็ดลัับวิธีีการ ถึึงแม้้จะเป็็นการแผ่่ขยายของเทคนิควิิทยาการ

สมััยใหม่่ แต่่ก็็ยัังคงรัักษาวััฒนธรรมประเพณีีโบราณ โดยเฉพาะภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�

ชำนาญการเฉพาะทาง คำบอกเล่่าจากอดีีตล้้วนแล้้วแต่่เป็็นประโยชน์์ เพ่ื่�อการรวบรวมในทาง

วิิชาการ เพื่่�อบัันทึึกภาพ ถ่่ายวิิดีีโอ หรืือวาดภาพประกอบการอธิิบาย ซึ่่�งปััจจุุบัันสามารถจััดเก็็บ

ข้้อมููลได้้ทัันสมััยกว่่าในอดีีตเป็็นประโยชน์์แก่่การศึึกษาสำหรัับผู้้�ที่่�สนใจเรื่่�องงานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิรา

ภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภาภรณ์์ ในการจััดการเรีียนการสอนของกลุ่่�มสาระการเรีียนรู้้�ศิิลปะในสถาน

ศึึกษาต่่าง ๆทุุกวัันนี้้� เมื่่�อเป็็นรายวิิชานาฏศิิลป์์กัับช่่วงเวลาเพีียง 50 นาทีีต่่อ 1 คาบการสอน หาก

เป็็นการปฏิบัติัิแทบจะไม่่ต้้องพูดูเรื่่�องประวัตัิคิวามเป็็นมา หรืือแนวคิิดทฤษฎีและด้้วยโลกแห่่งการเรีียนรู้้� 

นัักเรีียนสามารถสืืบค้้นจากอิินเทอร์์เน็็ตด้้วยตนเองได้้ เพราะฝีีมืืองานช่่าง ต้้องอดทน ละเอีียด และ

ต้้องอาศััยองค์์ความรู้้�พื้้�นฐานด้้านองค์์ประกอบศิิลป์์ มาเป็็นตััวช่่วยในการปฏิิบััติิ การผููกลายนำเส้้น

พื้้�นฐานลายไทยไปพัฒันาต่่อยอดออกแบบเครื่่�องประดับัต่าง ๆ และที่่�สำคัญัที่่�สุดุเมื่่�อผ่่านกระบวนการ

ขั้้�นตอนครบทุุกขั้้�นตอนแล้้ว ผู้้�เรีียนจะสามารถออกแบบสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ๆ ที่่�เป็็นที่่�ยอมรัับ นำมาสู่่�

ประโยชน์์ในแวดวงได้้มากน้้อยเพีียงใด

	บทบ าทของงานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภาภรณ์์ จะพบว่่าการสร้้างสรรค์์

ได้้รู้้�จัักวางแผนบริหารจัดัการช่่วงเวลา ผู้้�ประดิษิฐ์จะถูกูงานศิลิปะขัดัเกลาให้้เกิดิภาวะผู้้�นำ จัดัทำงาน
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อย่่างเป็็นระบบรู้้�จัักระเบีียบวิิธีี เกิิดความสามััคคีีในหมู่่�คณะ ใช้้เวลาว่่างให้้เป็็นประโยชน์์ และที่่�ภาค

ภููมิิใจคืือบทบาทของผู้้�มีีส่่วนร่่วมในการอนุุรัักษ์์สืืบสานและพััฒนา สามารถนำความรู้้�ความสามารถ

เป็็นแกนนำสู่่�งานวิิทยากร เปิิดนิิทรรศการสาธิิต ออกแบบขยายความรู้้�แก่่ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาขั้้�นตอน

กรรมวิิธีีการทำ ช่่วยให้้เกิิดความใจเย็็น เกิิดสุุนทรีียภาพทางศิิลปะละเอีียดอ่่อน และเกิิดทัักษะอาชีีพ

ความชำนาญการเฉพาะทาง สามารถส่ื่�อสารถ่่ายทอดถอดประสบการณ์์ได้้อย่่างถููกต้้อง และ

นอกจากนี้้�ยัังได้้รัับการปลููกฝัังด้้านคุุณธรรมจริิยธรรมเป็็นผู้้�ให้้แก่่สัังคม กล่่าวคืือในการสร้้างสรรค์์

ผลงานในแต่่ละภาคเรีียนจะสามารถผลิิตเครื่่�องประดัับหลากหลาย ได้้สร้้างงานเพื่่�อการบริิจาค ให้้

ความช่่วยเหลืืออนุุเคราะห์์แก่่สถานศึึกษาที่่�ขาดแคลน  โดยส่่งบริิจาคสถานศึึกษาที่่�ขอมา สิ่่�งนี้้�คืือ

ทรงคุุณค่่าแก่่การสร้้างสรรค์์สัังคม เพราะส่่งเสริิมให้้มีีความเมตตาปราณีี เกิิดทัักษะด้้านอาชีีพ 

สามารถนำไปต่่อยอดด้้านการทำงานได้้ในอนาคต งานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภา

ภรณ์์ สามารถเป็็นเครื่่�องบ่่งชี้้�ในความสำเร็็จกัับการถ่่ายทอดของครูู เป็็นกระจกเงาสะท้้อนถึึงครููผู้้�

ถ่่ายทอดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

 

         

ภาพที่่� 9 ผลงานจากการจััดการเรีียนการสอนงานประดิิษฐ์์เครื่่�องศิิราภรณ์์ หรืืองานถนิิมพิิมภาภรณ์์

ที่่�มา :  สมศัักดิ์์�  ทองปาน   วัันที่่� 24 เมษายน 2565

	วั ัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1. เพื่่�อศึึกษาบริิบทและสถานการณ์์เครื่่�องถนิิมพิิมพาภรณ์์ และทฤษฎีี

แนวคิิดเชิิงนวััตกรรม พบว่่างานถนิิมพิิมภาภรณ์์ จากอดีีตสู่่�ปััจจุุบััน สามารถเปลี่่�ยนแปลงความคิิด

เดิิม ๆ ได้้ เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างกรอบความคิิดใหม่่ ๆ  นวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์ (Product Innovation) 

การปรับัปรุงุสิ่่�งประดิษิฐ์ หรืือผลิตภัณัฑ์์ที่่�มีอียู่่�แล้้วให้้พัฒันาก้้าวหน้้ายิ่่�งขึ้้�น และนวััตกรรมกระบวนการ 

(Process Innovation) การพััฒนาแนวทางวิธิีผีลิติสินิค้้าและบริกิาร ให้้มีรูปูแบบใหม่ที่่�ทัันสมัยัมากขึ้้�น 

อาจจะเป็็นการลดขั้้�นตอนกระบวนการผลิตให้้รวดเร็็วมากขึ้้�น เพ่ื่�อประหยัดัต้้นทุนุและเวลาที่่�สามารถ

เชื่่�อมโยงให้้เห็็นความเปลี่่�ยนแปลงเรื่่�องราว ผ่่านทัักษะการจััดการเรีียนรู้้�จากประวััติิศาสตร์์ ยุุคสมััย 

ในศตวรรษที่่� 21 ซึ่่�งขัับเคลื่่�อนด้้วยข้้อมููล ความรู้้� และนวััตกรรม คนที่่�มีีความคิิดแปลกใหม่่ สร้้างสรรค์์

บทสรุุป

  การสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระ ด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม
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สิ่่�งใหม่่ และแก้้ปััญหาอยู่่�ตลอดเวลาย่่อมมีีโอกาสก้้าวไปก่่อน และก้้าวไปสู่่�อนาคตที่่�ประสบความ

สำเร็็จได้้มากกว่่าการสร้้างนวััตกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ คืือ ทัักษะการคิิดเชิิงนวััตกรรม (Innovative 

Thinking Skills) ซึ่่�งเป็็นทัักษะที่่�อาศััยความคิิดสร้้างสรรค์์ (Creative Thinking) ประกอบกัับการคิิด

วิิเคราะห์์ (Critical Thinking) และการคิิดแก้้ปััญหา (Problem Solving) รวมทั้้�งกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�

เสริิมสร้้างให้้ทุุกคน สามารถพััฒนาการคิิดให้้เกิิดเป็็นทัักษะเพื่่�อสร้้างสรรค์์นวััตกรรมออกมา โดย

การพััฒนานวััตกรรมใหม่่เพื่่�อแก้้ปััญหาหรืือพััฒนาความเจริิญให้้แก่่สัังคม 

	วั ตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ทัับทรวงตััวพระด้้วยแนวคิิดเชิิงนวััตกรรม โดยปรัับ

หลักัสูตูรการจััดการเรียีนการสอนที่่�ครูผูู้้�สอนยึดึเนื้้�อหา สามารถนำรายวิชานาฏศิลิป์ เรื่่�ององค์์ประกอบ

ในการจััดการแสดง การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย มาเป็็นการถอดบทเรีียนผ่่านผลงานการประดิิษฐ์์ 

พร้้อมปรัับเปลี่่�ยนสู่่�โลกแห่่งการเรีียนรู้้�ในศตวรรษที่่� 21 โดยอาศััยองค์์ประกอบของการจััดการเรีียนรู้้� 

คืือ ผู้้�สอน  ผู้้�เรีียน  เนื้้�อหาวิิชา สื่่�อ/แหล่่งการเรีียนรู้้�  สภาพแวดล้้อมและบรรยากาศการเรีียนรู้้� (ทิิศนา 

แขมมณีี. 2560) เมื่่�อผู้้�เรีียนได้้รัับการส่่งเสริิมตามศัักยภาพตามแผนการจััดการเรีียนรู้้�ที่่�ออกแบบไว้้ 

เกิิดกระบวนการ (Active Learning) จึึงเป็็นกระบวนการจััดการเรีียนรู้้�ตามแนวคิิดการสร้้างสรรค์์

ทางปััญญา (Constructivism) ที่่�เน้้นกระบวนการเรีียนรู้้�มากกว่่าเนื้้�อหาวิิชา เพื่่�อช่่วยให้้ผู้้�เรีียน

สามารถเชื่่�อมโยงความรู้้� หรืือสร้้างความรู้้�ให้้เกิิดขึ้้�นในตนเอง ด้้วยการลงมืือปฏิิบััติิจริิงผ่่านสื่่�อหรืือ

กิิจกรรมการเรีียนรู้้� ที่่�มีีครููผู้้�สอนเป็็นผู้้�แนะนำ กระตุ้้�น หรืืออำนวยความสะดวก เช่่นการประดิิษฐ์์ 

“ทัับทรวงพระ” ที่่�ผู้้�เรีียนคิิดออกแบบศิิลปะประยุุกต์์ สร้้างงานประดิิษฐ์์ที่่�มากด้้วยประโยชน์์ใช้้สอย 

ด้้วยแนวคิิดที่่�จะทำอย่่างไรให้้พื้้�นที่่�ด้้านหลังของทัับทรวงจะมีีประโยชน์์ ด้้วยการสร้้างฝาเปิิดปิิด 

สามารถบรรจุุของมีีค่่าส่่วนตััว สร้้างความสบายใจ ความมั่่�นใจกัับนัักแสดงที่่�มีีความลัังเลเกิิดความ

พะวง หากต้้องวางสิ่่�งของมีีค่่าไว้้ด้้านหลัังเวทีี และงานถนิิมพิิมภาภรณ์์ การประดิิษฐ์์ “ทัับทรวงพระ” 

ที่่�เกิิดขึ้้�น ถืือเป็็นนวััตกรรมแนวคิิดใหม่่ที่่�สามารถทำได้้จริิง แก้้ไขปััญหาได้้จริิง สร้้างการเปลี่่�ยนแปลง

ในการเรีียนรู้้� ถืือเป็็นทรััพย์์สิินทางปััญญาที่่�เกิิดจากผู้้�เรีียน กลายเป็็นนวััตกรรมใหม่่ “Innovation 

Thailand” ซึ่่�งได้้นำวิิชาศิิลปะสาระนาฏศิิลป์์มาพััฒนาตนเองสู่่�ความเป็็นเลิิศทางวิิชาการ ซึ่่�งการ

ประดิิษฐ์์ “ทัับทรวงพระ” รููปแบบมีีกล่่องจััดเก็็บของมีีค่่ายัังไม่่เคยปรากฎมาก่่อน อีีกทั้้�งสามารถนำ

สถานศึึกษา จััดการเรีียนรู้้�ถ่่ายทอดสู่่�ชุุมชนสร้้างรายได้้ เพื่่�อเกิิดการพััฒนาสร้้างสรรค์์นวััตกรรมเพื่่�อ

ชุุมชนและสัังคม โดยให้้ชุุมชนและสัังคมเข้้ามามีีส่่วนร่่วม  เกิิดเครืือข่่ายสู่่� (Soft Power) สร้้างความ

สััมพัันธ์์อัันดีีระหว่่างสถานศึึกษากัับชุุมชน จะอย่่างไรก็็ตามการออกแบบการจััดการเรีียนรู้้� การสร้้าง

แรงจููงใจยัังเป็็นสิ่่�งสำคััญสำหรัับครููผู้้�สอน เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้ศึกษาเกิิดแรงบัันดาลใจมีีเหตุมีีผล หา

ทางแก้้ไขปัญหาอย่่างมีรีะเบียีบวิธิี ี พัฒันาความคิดิให้้ผู้้�เรียีนเกิดิการพัฒันาตนเองด้้วยความสามารถ

ของตนเอง พร้้อมทั้้�งร่่วมอนุรุักัษ์์ สืืบสาน พัฒันามรดกทางศิลิปวัฒันธรรมไม่่ให้้สูญูหาย ร่่วมสรรค์์สร้้าง

มรดกทางวััฒนธรรมต่่อไป
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ประโยชน์์ของการสร้้างสรรค์์ 

	 สร้้างรููปแบบนวััตกรรมที่่�เกิิดการพััฒนาจากรููปแบบเดิิม ให้้มีประโยชน์์ โดยเฉพาะการ

สร้้างความมั่่�นใจไม่่ให้้ของมีีค่่าสููญหาย เช่่น เงิินทองที่่�ต้้องถอดออกเมื่่�อแต่่งกายแสดง

ปััญหาที่่�พบระหว่่างการดำเนิินงานสร้้างสรรค์์ 

	 ในการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานควรระวัังการกรีีดตััดแผ่่นปะเก็็นให้้ได้้ขนาด แผ่่นพื้้�นหลััง และ

ส่่วนประกอบด้้านข้้างทั้้�ง 4 ด้้าน เพราะหากผิิดขนาด การจััดการประกอบจะไม่่สามารถผนึึกได้้สนิิท 

เพราะผิิดสััดส่่วน และ ทิ้้�งความเป็็นทัับทรวงขนาดมาตรฐานในรููปแบบงานเป่่าแล่่น

	 ในการพัฒันารูปูแบบครั้้�งต่่อไป หากมีผู้้�ที่่�สนใจในการออกแบบประยุุกต์สร้้างสรรค์์ สามารถ

ปรัับปรุุงชิ้้�นงานให้้โดดเด่่น มีีความงดงามเป็็นระเบีียบเรีียบร้้อยดัังนี้้�
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บทคััดย่่อ

ABSTRACT

	ก ารศึึกษานี้้�สํํารวจการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่ตามศิิลปะของ “เครื่่�องแต่่งกายชน

เผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิง” ซึ่่�งเป็็นตััวแทนของมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้แห่่งชาติิของจีีน ด้้วย

วิิธีีการวิิจััยวรรณกรรม วิิธีีการวิิจััยภาคสนามและวิิธีีการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ การวิิจััยได้้แยกแยะรููป

ร่่าง สีี ลวดลายและเทคโนโลยีวััสดุุของ “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิง”  รวมกัับบริบท

ศิิลปะร่่วมสมััยและแนวคิิดสร้้างสรรค์์ซึ่่�งมีีทรััพยากรวััสดุุที่่�มีีลัักษณะเฉพาะของมณฑลยููนนานของ

จีีน จากมุุมมองของการสร้้างแบบจํําลองลวดลาย และเทคโนโลยีวััสดุุ การวิิจััยออกแบบเครื่่�องประ

ดัับดํําเนิินการโดยการใช้้ “งานฝีีมืือร่่วมกัันกัับการพิิมพ์์ 3 มิิติิ” และงานออกแบบที่่�สอดคล้้องกัับ

สุุนทรีียศาสตร์์ของผู้้�บริิโภคสมััยใหม่ ในขณะที่่�ยัังคงรัักษาลัักษณะทางศิิลปะของ “เครื่่�องแต่่งกาย

ชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิง”

คำสำคััญ : ศิิลปะ, เครื่่�องแต่่งกาย, ชนเผ่่าเหมีียว, เครื่่�องประดัับ, บริิบทศิิลปะร่่วมสมััย

This study explores modern jewellery design based on the art of Changning Miao 

costume, a representative item of China’s national intangible cultural heritage. Through lit-

erature research, field research and creative research, the study compares the patterns, 

colours and materials of Changning Miao costumes. It also combines the context of con-

temporary art and the creative concept of “Jade of Yunnan” IP. The design of the jewellery 

is based on a combination of handmade and 3D printing techniques, and is in line with 

modern consumer aesthetics while preserving the artistic characteristics of Changning 

Miao costume.

Keywords: Art, Costume, Miao, Jewelry, Contemporary Art Context

การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่

The design features and elements of Miao clothing patterns in Changning County, 

Yunnan Province, in order to design modern jewelry with Miao clothing characteristics
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ประวััติิความเป็็นมาและความสำคััญของงานวิิจััย

	 ชนเผ่่าเหมีียวที่่�อาศััยอยู่่�ในหน่่วยการปกครองท้้องถิ่่�นโก่่วเจีีย ริิมแม่่น้้ำหลานชาง อำเภอ

ฉางหนิิง เมืืองเป่่าซาน มณฑลยููนนาน สถานที่่�นี้้�ตั้้�งอยู่่�บริิเวณชายแดนตะวัันตกเฉีียงใต้้ของจีีนและ

เป็็นช่่องทางสำคััญสำหรัับจีีนใกล้้กัับเอเชีียใต้้และเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�นี้้�มีีความ

หลากหลายและกระจายอยู่่�อย่่างกว้้างขวาง ความสามัคัคีทีางชาติพิันัธุ์์�และความสัมัพันัธ์์ที่่�ปรองดอง

ทำให้้เกิิดความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางวััฒนธรรมของชาติิที่่�แตกต่่างออกไป “เครื่�องแต่่งกายของชนเผ่่า

เหมีียวในอำเภอฉางหนิิง” เป็็นตััวอย่่างที่่�ดีีของวััฒนธรรมประจำชาติิ ซึ่่�งมีีลัักษณะเฉพาะของท้้องถิ่่�น 

รวมทั้้�งเครื่่�องประดัับต่่าง ๆ เครื่่�องสวมศีีรษะ ผ้้าคลุุมไหล่่ เสื้้�อผ้้า ผ้้าคาดเอว กระโปรง กระเป๋๋าหรืือที่่�

เรีียกว่่า “เครื่่�องแต่่งกายหลากสีี” (Changning County People’s Government website, 2022)

เครื่่�องแต่่งกายนี้้�มีีชื่่�อเสีียงในฐานะ “หนัังสืือประวััติิศาสตร์์ที่่�สวมใส่่บนร่่างกาย” ไม่่เพีียงแต่่มีีหน้้าที่่�

ทำให้้ร่่างกายอบอุ่่�น แต่่ยัังหล่่อหลอมภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของมนุุษย์์ และไม่่เพีียงแต่่เป็็น

สััญลัักษณ์์ของเอกลัักษณ์์ประจำชาติิเท่่านั้้�น แต่่ยัังสะท้้อนแนวคิิด ความทรงจำทางประวััติิศาสตร์์ 

ไม่่เพีียงแต่่มีีความหมายเป็็นสััญลัักษณ์์สถานะเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการตีีความความเชื่่�อและการบููชา

แบบพื้้�นบ้้านอีีกด้้วย เครื่่�องแต่่งกายดัังกล่่าวสร้้างลัักษณะเสื้้�อผ้้าชาติิพัันธุ์์�ที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักมากที่่�สุุดของ

ชนเผ่่าเหมีียวในแง่่ของการยึึดถืือประเพณีีพื้้�นบ้้านและการจำลองรููปแบบดัังภาพที่่� 1 เครื่่�องแต่่ง

กายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง ( Hongyan Cai, 2019, 1-7 )

ภาพที่่� 1 เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง (Song Qi, 2022)

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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	 ในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมาตามการพััฒนาทางเศรษฐกิิจและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม การ

เปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการผลิิต ทำให้้ชนเผ่่าเหมีียวริิมฝั่่�งแม่่น้้ำหลานซาง พบกัับปััญหาที่่�อยู่่�อาศััยอย่่างที่่�

ไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อน เนื่่�องจากขาดวััตถุุดิิบในการผลิิตเครื่่�องแต่่งกาย ขาดเครื่่�องมืือในการสืืบทอด

และการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นที่่�อยู่่�อาศัยัทางวัฒันธรรม การสูญูเสียีเทคโนโลยีกีารผลิติได้้เริ่่�มขึ้้�น ขณะ

เดีียวกัันเนื่่�องจากรููปแบบมีีความดั้้�งเดิิมซึ่่�งไม่่สอดคล้้องกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภคยุุคใหม่่ จึึงนำ

ไปสู่่�การพััฒนาที่่�ไม่่เพีียงพอวิิธีีค้้นหาทิิศทางการพััฒนาในอนาคตของอุุตสาหกรรมเสื้้�อผ้้าเครื่่�อง

แต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวริิมแม่่น้้ำหลานซางได้้กลายเป็็นจุุดแข็็งสำหรัับสังคม ภููมิิภาคและประเทศ 

จากมุมมองของการพัฒันาอุตุสาหกรรมทั้้�งหมด อุตุสาหกรรมเครื่่�องประดับัของประเทศจีีนมีแีนวโน้้ม

สููงขึ้้�น ในปีี 2565 และในปีีเดีียวกััน อุุตสาหกรรมเครื่่�องประดัับในมณฑลหยุุนนานมีีมููลค่่าเกิิน 1.5 

แสนล้้านหยวน (Tianjiao Liu, 2021) มณฑลยููนนานจะกลายเป็็นมณฑลใหญ่่ของอุุตสาหกรรม

อััญมณีีและหยกของจีีน รวมถึึงเป็็นศููนย์์กระจายและแปรรููปอััญมณีีของโลก และบทบาทโครงสร้้าง

ทางสัังคมและเศรษฐกิิจทั้้�งหมดจะชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ปััจจุุบัันอุุตสาหกรรมอััญมณีีในเขตฉางหนิิงยัังไม่่ได้้

รัับการพััฒนา และขนาดอุุตสาหกรรมโดยรวมมีีศัักยภาพในการพััฒนาต่่อไป ในสมััยโบราณมีีคำ

กล่่าวที่่�ว่่า “หยกออกมาจากยููนนาน” และวััฒนธรรมหยกของยููนนานมีีประวััติิศาสตร์์ที่่�ยาวนาน  ดััง

นั้้�นทรัพยากรวััสดุุที่่�อุุดมสมบููรณ์์และทรััพยากรทางชาติิพัันธุ์์�ที่่�หลากหลายจึึงเป็็นข้้อดีีของการ

พััฒนาการออกแบบเป็็นนวััตกรรมใหม่่ของเครื่่�องประดัับประจำชาติิ ดัังภาพที่่� 2 แสดงชนิิดของ

อัญัมณีทีี่่�มีชีื่่�อเสีียงในมณฑลยูนนาน ที่่�น่่ายินิดียีิ่่�งกว่าคืือประเทศจีนียังัคงลงทุนุกับักำลังัคน ทรััพยากร

วััสดุุ ทรััพยากรทางการเงิิน สติิปััญญาในชนบทต่่อไปในอนาคตเพ่ื่�อสร้้างชนบทรููปแบบใหม่่ที่่�

สวยงาม “หนึ่่�งตำบล หนึ่่�งผลิิตภััณฑ์์” ดัังนั้้�น “ศิิลปะเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” 

จึึงมีีข้้อได้้เปรีียบในการสร้้างแบรนด์์ ในการคิิดค้้นและออกแบบเครื่่�องประดัับที่่�ทัันสมััยจากศิิลปะ

เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวอำเภอฉางหนิิง มณฑลยูนูนาน โดยการนำเอาองค์์ประกอบของ

ศิลิปะเครื่�องแต่่งกายของชนเผ่่าเหมียวรวมเข้้ากัับบริบิทของศิลิปะร่่วมสมัยั อาศััยทรัพยากรอัันล้้ำค่่า

อย่่างหยกที่่�อยู่่�รายรอบมาออกแบบและผลิตผลงานที่่�เป็็นนวััตกรรมใหม่เพ่ื่�อส่่งเสริิมวััฒนธรรม

เครื่่�องแต่่งกายของชนเผ่่าเหมีียว สืืบทอดทัักษะการผลิิตเครื่่�องแต่่งกาย ปรัับปรุุงการทำงานและรููป

แบบของผลิิตภััณฑ์์ สร้้างสรรค์์การออกแบบเครื่่�องประดัับของชนเผ่่าเหมีียว สร้้างแบรนด์์ที่่�มีี

ลัักษณะเฉพาะในท้้องถิ่่�น ช่่วยฟื้้�นฟููชนบทของมณฑลยูนนาน ส่่งเสริิมบทบาทของการพััฒนา

เศรษฐกิิจและวััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นและบรรลุุวััตถุุประสงค์์ในการวางแผนพื้้�นที่่�สำหรัับยุุทธศาสตร์์ 

“เส้้นทางสายไหม” และจััดทำ “โครงการยููนนาน” สำหรัับการวิิจััยศิิลปะชาติิพัันธุ์์�ข้้ามพรมแดน
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ภาพที่่� 2 ภาพที่่� 2 แสดงชนิิดของอััญมณีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงในมณฑลยููนนาน หนึ่่�งตำบล หนึ่่�งผลิิตภััณฑ์์ 

(Song Qi, 2022)

	 1.เพื่่�อวิิเคราะห์์ลัักษณะ ลวดลาย รููปแบบ และองค์์ประกอบเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายของชน

เผ่่าเหมีียว ในอำเภอชางหนิิง มณฑลยููนนาน

	 2.เพ่ื่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์วิิธีีการใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ เพื่่�อสร้้างลวดลายและลัักษณะ

เฉพาะของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว 

	 3.เพื่่�อออกแบบชุุดเครื่่�องประดัับด้้วยนวััตกรรมใหม่่จากการศึึกษาศิิลปะเครื่่�องแต่่งกายชน

เผ่่าเหมีียว

     

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ภาพที่่� 3 กรอบแนวคิิดการวิิจััย (จััดทำโดย Song Qi, 2022)

กรอบแนวคิิด
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	 1. ขอบเขตของเนื้้�อหางานวิิจััย “เครื่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียีวเขตฉางหนิงิ” ลวดลายและรูปู

ทรง ลักัษณะและองค์์ประกอบของพวกเขาเป็็นงานฝีีมืือที่่�มีรีูปูแบบ มีแีนวคิดิ วิธิีกีารสร้้างสรรค์์ มีกีาร

แสดงผลงานที่่�ทันัสมัยัเหมาะสำหรับการออกแบบที่่�เป็็นนวัตักรรมใหม่ของเครื่่�องประดับัชนเผ่่าเหมียีว

	 2. ขอบเขตของพื้้�นที่่� ชนเผ่่าเหมีียวที่่�ผู้้ �วิิจััยเลืือกอาศััยอยู่่�บนภููเขาหรืือไหล่่เขาริิมแม่่น้้ำ

หลานซางตลอดทั้้�งปีี ตั้้�งอยู่่�ที่่�หมู่่�บ้้านต่่าผิิงและหมู่่�บ้้านถู่่�พีีไท่่ หน่่วยการปกครองท้้องถิ่่�นโก่่วเจีีย 

อำเภอฉางหนิิง เมืืองเป่่าซาน มณฑลยููนนาน

	 3. ขอบเขตการทดลอง จะทดลองชุุดเครื่่�องประดัับพิิเศษที่่�มีีลวดลายและองค์์ประกอบของ

ชนเผ่่าเหมีียว การทดลองเครื่่�องประดัับจะดำเนิินการจากขอบเขตของวััสดุุ งานฝีีมืือ สีี รููปแบบ 

กระบวนการจะดำเนิินการในรููปแบบของ “งานฝีีมืือรวมกัับการพิิมพ์์ 3 มิิติิ” สีีของงานจะขึ้้�นอยู่่�กัับสีี

ตามธรรมชาติิของวััสดุุ

	 1. ทบทวนวรรรณกรรม

	ศึ กษาจากหนังัสืือและเอกสารงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการศึกึษาศิลิปะเสื้้�อผ้้า เครื่่�องแต่่งกาย

ชนเผ่่าเหมียีว วิเิคราะห์์แนวคิดิของการออกแบบเชิิงนวัตักรรมของเครื่่�องประดับัสมัยัใหม่และดำเนิิน

การวิิจััยขั้้�นพื้้�นฐานในระยะแรก

	 2. วิิธีีการตรวจสอบและวิิจััยภาคสนาม

	ก ำหนดตััวแทนผู้้�สืืบทอดวััฒนธรรม “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” ดำเนิินการ

วิิจััยเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และการสััมภาษณ์หรืือให้้ผู้้�วิิจััยไปที่่�หน่วยการปกครอง

ท้้องถิ่่�นโก่่วเจีียเพื่่�อทำการวิิจััยภาคสนาม 

	 3. วิิธีีการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์

	ผ่ ่านการวิิจััยและการวางแผนเบื้้�องต้้น แลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับทิิศทางเริ่่�มต้้นของ

การออกแบบเชิิงนวััตกรรม จากนั้้�นทำการศึึกษาปััจจััยที่่�สำคััญผ่่านกระบวนการวางแผน ความคิิด

สร้้างสรรค์์ การร่่างภาพ การแก้้ไข การออกแบบ การสรุุปผล การเลืือกวััสดุุ และการผลิิตเป็็นต้้น

	ลั ักษณะเฉพาะของศิิลปะ “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง”

	 “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” แบ่่งเป็็น 3 ประเภท ได้้แก่่ เครื่่�องแต่่งกายที่่�สง่่า

งามชั้้�นหนึ่่�ง เครื่่�องแต่่งกายที่่�สง่่างามชั้้�นสอง และชุุดลำลองซึ่่�งสามารถเลืือกใช้้ตามโอกาสและ

สภาพแวดล้้อม (Jinrong Luo, 2011, 366) “เครื่่�องแต่่งกายหลากสีี”  คืือการแสดงวััฒนธรรมเครื่่�อง

แต่่งกายผู้้�หญิงิของชนเผ่่าเหมียวเขตฉางหนิงิอย่่างสมบููรณ์์ รวมถึงึผ้้าพันัคอ ผ้้าโพกศีรีษะ เสื้้�อแขนยาว 

ขอบเขตการศึึกษา

วิิธีีการศึึกษา

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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เสื้้�อแจ๊๊คเก็็ต กระโปรงจีีบ ผ้้าคลุุมไหล่่ ผ้้าผููกเอวแบบใหญ่่ ผ้้าผููกเอวแบบเล็็ก กางเกงชั้้�นใน ริิบบิ้้�น 

เลกกิ้้�ง มีีเครื่่�องประดัับหลัักทั้้�งหมด 18 ชิ้้�น ทั้้�งขนาดใหญ่่และขนาดเล็็ก ที่่�เรีียกกัันทั่่�วไปว่่า “สิิบแปด

หนึ่่�งดอก” (เช่่นตารางที่่� 1 และภาพที่่� 4-7)

ตารางที่่� 1 รายชื่่�อและคุุณสมบััติิของแต่่ละองค์์ประกอบของ “เครื่่�องแต่่งกายหลากสีี”
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  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ภาพที่่� 4 ผ้้าโผกศีีรษะ  เสื้้�อแขนยาว เสื้้�อคลุุม ตามลำดัับซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Lei Yang, 2021)

  

ภาพที่่� 5 กระโปรงจีีบ ผ้้าคลุุมไหล่่ ตามลำดัับซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Lei Yang, 2021)

    

ภาพที่่� 6 ผ้้ากัันเปื้้�อนขนาดใหญ่่ ผ้้ากัันเปื้้�อนขนาดเล็็ก ผ้้ากัันเปื้้�อนขนาดเล็็กสามเหลี่่�ยมตามลำดัับ

ซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Lei Yang, 2021)

   

ภาพที่่� 7 ริ้้�วผ้้า 1 ริ้้�วผ้้า 2 เลกกิ้้�งตามลำดัับซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Lei Yang, 2021)
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การวิิเคราะห์์รููปแบบเสื้้�อผ้้า

	หลั ังจากวิิเคราะห์์องค์์ประกอบการออกแบบสร้้างสรรค์์ที่่�สามารถขุุดและนำไปใช้้ได้้ ผู้้�วิิจััย

พบว่่าลัักษณะของรููปแบบเสื้้�อผ้้าเหมีียวนั้้�นมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว เนื่่�องจากกระบวนการเย็็บปัักถััก

ร้้อยและวิธิีกีารการเล่่าเร่ื่�องทางวััฒนธรรมที่่�แข็ง็แกร่ง (Jinrong Luo, 2011,318-324) ลวดลาย รูปูร่่าง 

สีี ในภาพที่่� 8 ถึึง 14 มีีลัักษณะเฉพาะของภููมิิภาคที่่�แข็็งแกร่่ง และพื้้�นผิิวสััมผััสของลวดลายเนื้้�อผ้้า

สามารถใช้้เป็็นองค์์ประกอบสำหรัับการออกแบบที่่�สร้้างสรรค์์สำหรัับการสืืบทอดทางวััฒนธรรมและ

การเผยแพร่่เครื่่�องแต่่งกายของชนเผ่่าเหมียว การคััดลอกและถ่่ายโอนรููปแบบไปยังการออกแบบ

เครื่่�องประดัับเป็็นวิิธีีถ่่ายทอดที่่�ตรงที่่�สุุดในการแสดงออกถึึงขนบธรรมเนีียมของชาติิที่่�แข็็งแกร่่ง จาก

รููปแบบองค์์ประกอบและการแสดงออกของรููปแบบดั้้�งเดิิม เป็็นวิิธีีที่่�ใช้้กันอย่่างแพร่่หลายในการ

ปรัับแต่่งและนำไปใช้้ในการออกแบบเครื่�องประดัับ เน่ื่�องจากมีีความกระชัับและเรีียบง่่ายชััดเจน 

ตััวอย่่างเช่่น ในตารางที่่� 2 ผู้้�วิิจััยวาดภาพของชนเผ่่าเหมีียวตามรููปภาพ พวกเขาหยิิบเอาวรรณกรรม

มาใช้้เป็็นลวดลาย ดัังตารางสรุุปลายเสื้้�อผ้้า จากรููปทรงลวดลายที่่�วาดในตารางโดยรวมกระชัับและ

ชััดเจน เนื่่�องจากกระชัับชััดเจนทุุกคนจึึงเข้้าใจได้้ง่่าย และยัังสามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึึงลัักษณะทาง

วััฒนธรรมที่่�แข็็งแกร่่งของ “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” และผลงานใหม่่ที่่�สร้้างขึ้้�น

อธิิบายถึงรููปแบบการสร้้างแบบจำลองที่่�เป็็นต้้นฉบัับแรกและมีีความหมายแฝงทางวััฒนธรรมที่่�แท้้

จริิงที่่�สุุด (Huayu Wu, 2016, 55)

 

	 ภาพที่่� 8 รููปแบบเมืือง (ซ้้าย 1, 2), รููปแบบแรงงานกลุ่่�ม, รููปแบบภูเูขา, รูปูแบบดอกไม้้สอง		

กลีีบจากซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

 

ภาพที่่� 9 รููปร่่างต่่าง ๆ ของทุ่่�งนา (แสดงถึึงผืืนนาและพืืช) จากซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Song Qi, 

2022)

 

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ภาพที่่� 10 ลายเมล็็ดแตงโม ลายดอกเคมีีเลีีย ลายผีีเสื้้�อ ลายธนููและลููกศร (ขวา 1, 2) จากซ้้ายไป

ขวา(ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

 

ภาพที่่� 11 รููปแบบเคีียวไฟ รููปแบบกัังหัันลม รููปแบบคัันไถ ลายนกบิิน ลายม้้ง จากซ้้ายไปขวา (ถ่่าย

โดย Song Qi, 2022)

 

ภาพที่่� 12 ลายแมงมุุม ลายดอกไม้้ร้้อยดอก ลายซิิกแซก ลายใบไม้้และระลอกคลื่่�น ลายลููกเดืือย

จากซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

ภาพที่่� 13 ลายแม่่ใบเมเปิ้้�ล ลายสามเหลี่่�ยม รููปแบบปราสาท ลายเท้้าแมว ลายดอกไม้้และใบหญ้้า

จากซ้้ายไปขวา (ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

 

ภาพที่่� 14 ลายทัับทิิม ลายดาว ลายสี่่�เหลี่่�ยม ลายบ่่อน้้ำ ลายข้้าวหลามตััดจากซ้้ายไปขวา

(ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)
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ตารางที่่� 2 รายการรููปแบบเสื้้�อผ้้าและความหมาย

การวิิเคราะห์์สีีของเครื่่�องแต่่งกาย

	 ผู้้�หญิิงของชนเผ่่าเหมีียวยัังปฏิิบััติิตามสีีของเส้้นด้้ายในวััฒนธรรมการสืืบทอดกระบวนการ

เย็็บปัักถัักร้้อยอย่่างเคร่่งครััด ชนเผ่่าเหมีียวเชื่่�อว่่าเส้้นสีีดำ แสดงถึึงความทรงจำทางประวััติิศาสตร์์

อันัมืืดมนในอดีตีสีแีดงแสดงถึงึสงครามที่่�ไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุดุของชนเผ่่าเหมียีว สีเีหลืืองหมายถึงแม่่น้้ำฮวงโห

และแม่่น้้ำแยงซีเีกีียงสีนี้้ำเงิินหมายถึงครั้้�งนึงึเคยใช้้ชีวิติอยู่่�ที่่�ริมิแม่่น้้ำ (Jinrong Luo, 2011,327-338 )  

“เครื่่�องแต่่งกายห้้าสีี” เมื่่�อมองเข้้าไปดููเหมืือนมีี สีีดำ สีีแดง สีีเหลืือง สีีน้้ำเงิินและสีีเขีียวรวมทั้้�งหมด 

5 สีี แต่่ความเป็็นจริิงแล้้วยัังมีีพื้้�นที่่�เป็็นสีีขาวของผ้้าลิินิิน หลัังจากใช้้รวมกัันแล้้วมีีสีีสัันมากสำหรัับ

การสกััดสีีและการจัับคู่่�ประยุุกต์์ใช้้กระจายสัดส่่วนการใช้้สีในเครื่่�องแต่่งกายเดิิม จััดระเบีียบใหม่่

เป็็นอััตราส่่วนสีใีหม่ เสริมิด้้วยการแสดงออกและแนวคิิดของตนเอง เพื่่�อสร้้างภาพสีใีหม่ ดังัที่่�ได้้กล่่าว

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ไว้้ในบทความด้้านบนมณฑลยูนนานของประเทศจีีนอุุดมไปด้้วยทรัพยากรแร่่อััญมณีีและมีีสีีห้้าสีีที่่�

ใช้้กัันโดยทั่่�วไปบน “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” จะเห็็นได้้ว่่ามีีสีีอััญมณีีที่่�สอดคล้้อง

กับัสีเีสื้้�อผ้้าเอาไว้้ใช้้ตกแต่่ง เนื่่�องจากวัสัดุทุี่่�เป็็นเอกลักัษณ์ของอัญัมณีแีละพื้้�นผิวิซึ่่�งสามารถให้้ความ

รู้้�สึึกที่่�แตกต่่างกััน ผู้้�บริิโภคจะได้้รมองเห็็นและสััมผััสความพิิเศษยิ่่�งขึ้้�น ตััวอย่่างเช่่น ในตารางที่่� 3 ผู้้�

วิิจััยได้้สรุุปอััญมณีีที่่�เกี่่�ยวข้้องซึ่่�งสามารถใช้้ได้้ตามสีีทั้้�ง 5 สีี เพื่่�อให้้ได้้รัับประสบการณ์์การมองเห็็นที่่�

เป็็นธรรมชาติิมากขึ้้�น

ตารางที่่� 3 ความหมายของสีีเสื้้�อผ้้าและรายการวััสดุุที่่�หาได้้
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การวิิเคราะห์์กระบวนการผลิิตเครื่่�องแต่่งกาย 

	วั ัฒนธรรมเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง ได้้รัับการดููแลอย่่างดีี ได้้รัับประโยชน์์

จากสภาพแวดล้้อมทางวััฒนธรรมของชาติิที่่�ดีีดัังนั้้�นกระบวนการผลิตชิ้้�นส่่วนของงานฝีีมืือเสื้้�อผ้้า

หรืือสภาพแวดล้้อมและดนตรีีที่่�มาพร้้อมกัับการผลิิต (ดัังตารางที่่� 4-5 รายการขั้้�นตอนและเครื่่�องมืือ

ในการทอผ้้าและรายการขั้้�นตอนการเลืือกใช้้และการปััก) สามารถจััดเป็็นองค์์ประกอบและนํําไปใช้้

กัับการออกแบบที่่�เป็็นนวััตกรรม ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเทคโนโลยีีเครื่่�องแต่่งกายที่่�ขุุดและ

ค้้นพบ จัับภาพช่่วงเวลาที่่�สวยงามในกระบวนการแต่่ละขั้้�น แปลงเป็็นภาษาการออกแบบ รููปแบบ

พื้้�นผิิวที่่�เป็็นทางการ ซึ่่�งง่่ายกว่่าการทำลายรููปแบบดั้้�งเดิิมของลวดลายบนเครื่่�องแต่่งกายที่่�เป็็นองค์์

ประกอบของการออกแบบ

ตารางที่่� 4 รายการขั้้�นตอนและเครื่่�องมืือในการทอผ้้า

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ตารางที่่� 5 รายการขั้้�นตอนการเลืือกใช้้และการปััก

นวััตกรรมการออกแบบเครื่่�องประดัับ

	ป ระการแรก ผู้้�วิิจััยต้้องการออกแบบองค์์ประกอบลวดลายเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

อย่่างสร้้างสรรค์์โดยการแยกโครงสร้้างและการสร้้างใหม่่ และงานออกแบบที่่�สอดคล้้องกัับลัักษณะ

ของรููปแบบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว ซึ่่�งเหมาะสำหรัับให้้ชนเผ่่าเหมีียวสวมใส่่และเครื่่�องประดัับ

ขนาดเล็็กสำหรัับการจำหน่่ายสิินค้้าในด้้านการท่่องเที่่�ยว ประการที่่�สองสีีของเสื้้�อผ้้าชนเผ่่าเหมีียวมีี

การเล่่าเร่ื่�องที่่�เป็็นเอกลักษณ์และผู้้�วิิจััยต้้องการสร้้างเครื่�องประดัับที่่�มีีการเล่่าเร่ื่�องผ่่านโลหะมีีค่่าที่่�

อุุดมไปด้้วยสีและหยกที่่�มีีค่่า ประการที่่�สามคืือหลัังจากสำรวจและวิิเคราะห์์ผู้้�วิิจััยต้้องการค้้นหา

กระบวนการผลิตเสื้้�อผ้้า จับัช่วงเวลาที่่�สวยงามในกระบวนการและแปลงเป็็นรููปแบบภาษาการออกแบบ 

พื้้�นผิิวของรููปแบบ รวมกัับบริิบทศิิลปะร่่วมสมััยและกฎองค์์ประกอบความงามที่่�ทัันสมััย ดัังที่่�แสดง

ในรููปด้้านล่่าง ประเภทการวิิจััยแนวคิิดการออกแบบ วิิธีีการออกแบบ วััตถุุประสงค์์การใช้้งาน
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ภาพที่่� 15 แนวคิิดนวััตกรรมการออกแบบ (จััดทำโดย Song Qi, 2023)

	 การทดลองออกแบบ 1 : การสกััดและการสร้้างแบบจํําลองรููปแบบและการใช้้งาน

	วั ัฒนธรรมของ “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง “ นั้้�นมีีมากมายและงดงามมาก 

ในสายตาของคนทั่่�วไป รูปูแบบของเครื่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียวไม่่เพียีงมีคีวามหมายแฝงทางวััฒนธรรม

ที่่�แข็็งแกร่่ง แต่่ยัังมีีรููปแบบการแสดงออกที่่�หลากหลายและมีีลัักษณะเฉพาะของภููมิิภาคที่่�โดดเด่่นผู้้�

วิิจััยหวัังว่่าจะออกแบบเครื่่�องประดัับตามรููปแบบ ในขณะที่่�โครงสร้้างแบบจำลองเครื่่�องประดัับทำ

จากเงิินเป็็นหลััก ซึ่่�งสอดคล้้องกัับขนบธรรมเนีียมและลัักษณะเสื้้�อผ้้าของชนเผ่่าเหมีียว แต่่ทั้้�งนี้้�ทั้้�ง

นั้้�นจำเป็็นต้้องให้้ความสำคััญกัับการจำลองและการนำเสนอรููปแบบ ซึ่่�งจะทำให้้เกิิดความแตกต่่าง

ของรููปแบบกัับรููปภาพ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องปรัับเปลี่่�ยนและแก้้ไขไปตามกาลเทศะ เช่่น ในการออกแบบ

เครื่่�องประดัับต้้องคำนึึงถึึงโครงสร้้างโลหะ (เงิิน) และกระบวนการผลิิตด้้วย ดัังภาพที่่�16-18 แสดง

การออกแบบจี้้�เครื่�องประดัับที่่�ผลิิตโดยผู้้�วิิจััย โดยใช้้วิธีีการสร้้างแบบจำลองดิิจิิทััล 3 มิิติิและ

เทคโนโลยีีการพิิมพ์์ 3 มิิติิ หลัังจากคััดแยกรููปแบบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวแล้้ว ผู้้�วิิจััยได้้เขีียน

แสดงกระบวนการผลิิตและวััสดุุที่่�ใช้้ทั้้�งหมด

 

ภาพที่่� 16 การแยกองค์์ประกอบ รููปแบบ การออกแบบ การสร้้างแบบจำลอง

(จััดทำโดย Song Qi, 2022)

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ภาพที่่� 17 องค์์ประกอบ การสร้้างแบบจํําลองรููปแบบ จะถููกเจีียระไนและใช้้ในกระบวนการผลิิต 

(ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

แถวแรก : ซ้้าย-ขวา 1. หยกสีีเขีียว 2. สีีฟ้้าคราม 3. สีีเงิินสุุดท้้ายคืือการหล่่อ

แถวที่่�สอง : ซ้้าย-ขวา 1. การเจีียระไน 2. การเจีียระไน  3. การขััด สุุดท้้ายคืือการประกอบ

 

ภาพที่่� 18 องค์์ประกอบ การสร้้างแบบจํําลองรููปแบบ จะถููกเจีียระไนและใช้้ในกระบวนการ

ผลิิตภััณฑ์์รููปทดลอง (ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

	 ในระหว่่างการทดลองการสกััดลวดลายและการประยุุกต์์ใช้้ พบว่่ารููปร่่างลวดลายเสื้้�อผ้้า

และโครงสร้้างการสร้้างแบบจํําลองเครื่่�องประดัับนั้้�นแตกต่่างกััน เนื่่�องจากวิิธีีการผลิิตที่่�แตกต่่างกััน

และจํําเป็็นต้้องรวมลัักษณะของการผลิตเครื่่�องประดัับในระหว่่างกระบวนการออกแบบและเหมาะ

แก่่การใช้้งาน

	ป ระการแรกรููปร่่างลวดลายเสื้้�อผ้้าส่่วนใหญ่่นํําเสนอโดยเทคนิิคการเย็็บปัักถัักร้้อยบนผ้้า

และพื้้�นผิิวภาพเย็็บปัักถักร้้อยไม่่สามารถทํําได้้ด้้วยโลหะ (เงิิน) และต้้องพิิจารณารููปร่่างการผลิิต

มากขึ้้�นในกระบวนการสกััดรููปแบบลวดลาย

	ป ระการที่่�สองรููปแบบเสื้้�อผ้้าไม่่สามารถนํําเสนอได้้อย่่างสมบููรณ์์และจํําเป็็นต้้องปรัับ

แผนภาพองค์์ประกอบการสกััดร่่วมกัับกระบวนการผลิิตเครื่่�องประดัับ เพื่่�อให้้แน่่ใจว่่าเครื่่�องประดัับ

สามารถติิดอััญมณีีได้้
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ประการที่่�สาม เมื่่�อสร้้างตำแหน่่งการฝัังของเครื่่�องประดัับ จำเป็็นต้้องเพิ่่�มตำแหน่่งการตกแต่่งของ

อัญัมณีโีดยการเพิ่่�มชั้้�นทำชั้้�นนั้้�นให้้มีบีทบาทในการลอดแสง เม่ื่�อออกแบบ จำเป็็นต้้องทำการเปลี่่�ยนแปลง

โครงสร้้างสามมิิติิบนรููปแบบเสื้้�อผ้้าสองมิิติิ หลัังจากการทดลองพบว่่ารููปแบบและรููปทรงของเสื้้�อผ้้า

ไม่่สามารถใช้้กัับเครื่่�องประดัับได้้โดยตรง นัักออกแบบจำเป็็นต้้องดำเนิินการเปลี่่�ยนวิิธีีการออกแบบ 

เพิ่่�มแนวคิิดเติิมกระบวนการและโครงสร้้าง อย่่างไรก็็ตามในผลการทดลองขั้้�นสุุดท้้ายจะประสบผล

และยัังสามารถใช้้สััญลัักษณ์์ กราฟิิกและภาษาของภาพอันเป็็นเอกลัักษณ์์ถ่่ายทอดลงบนเครื่่�อง

ประดัับ

	 การทดลองออกแบบ 2: การสำรวจภาษาการออกแบบ

	 เทคนิคการผลิตเครื่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียวในอำเภอฉางหนิงกระบวนการผลิตทั้้�งหมด

นั้้�นยุ่่�งยากและซัับซ้้อน เป็็นการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญาและวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของประเทศจีีน

จากการคิดิของนวัตักรรมการออกแบบ ผู้้�วิจัิัยได้้ทดลองการออกแบบที่่�เป็็นนวัตักรรมของเครื่่�องประดัับ

สมััยใหม่่โดยใช้้การทดลองวิิจััยขนาดเล็็กโดยใช้้วิิธีีการทางเทคนิิคของการพิิมพ์์ 3 มิิติิที่่�ทำด้้วยมืือ

แบบดั้้�งเดิิมผสมผสานกัับสมััยใหม่่ ในแง่่ของแนวคิิดการออกแบบ (ดัังภาพที่่� 19) ผู้้�วิิจััยได้้เลืือก

กระบวนการม้้วนเส้้นด้้ายของเทคนิคเฉพาะของศิลิปะการปัักเส้้นไหมชนเผ่่าเหมียีว “ปัักเมล็ด็” แปลง

เป็็นนิิยามการออกแบบเครื่่�องประดัับ (ลวดลายของเครื่่�องประดัับ) ในแง่่ของวััสดุุการออกแบบ ให้้

ใช้้โลหะมีีค่่า (เงิิน) แทนด้้ายฝ้้ายแบบดั้้�งเดิิมสำหรัับการทดลองความแตกต่่างของวััสดุุ เพื่่�อให้้มั่่�นใจ

ถึึงความแข็็งแรงทนทานและโทนสีีวััสดุุของเครื่่�องประดัับ (ดัังภาพที่่� 20) ในแง่่ของกระบวนการ

ออกแบบจะใช้้ลวดเงิินทำมืือและการสร้้างแบบจำลอง 3 มิิติิ ลวดเงิิน สร้้างวิิธีีการทำลวดลายต่่าง ๆ 

ขณะเดีียวกัันก็็ทำการทดลองเชิิงสำรวจไปพร้้อม ๆ กััน  ตารางที่่� 6 และภาพที่่� 21 แสดงส่่วนการ

ทดลองด้้วยตนเอง ภาพที่่� 22-24 แสดงส่่วนการทดลองการสร้้างแบบจำลองดิิจิิทััล 3 มิิติิ

ภาพที่่� 19 การวิิเคราะห์์วััตถุุประสงค์์การสำรวจภาษาการออกแบบ ( จััดทำโดย Song Qi, 2022)

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ภาพที่่� 20 ความคิิดสร้้างสรรค์์เกี่่�ยวกัับขั้้�นตอนการม้้วนด้้ายของเทคนิิคการปัักแบบเฉพาะของชน

เผ่่าเหมีียว “การปัักเมล็็ด” ( จััดทำโดย Song Qi, 2022 )

	ก ารทดลองหััตกรรม: ในโครงการทดลองงานหััตถกรรม เงิินสเตอร์์ลิิงจะถููกรีีดเป็็นแท่่งเงิิน 

จากนั้้�นแท่่งเงิินจะถููกดึึงเป็็นลวดเงิิน (เส้้นผ่่าศููนย์์กลางขนาด 0.4 มม.) เนื่่�องจากขดลวดเส้้นเดีียว

ประสิิทธิิภาพธรรมดา ดัังนั้้�นจึึงใช้้ลวดเงิินคู่่�บิิดเกลีียวกัันก่่อนแล้้วจึึงพัันรอบแท่่งเงิิน หลัังจากนั้้�นชิ้้�น

ส่่วนสำเร็็จรููปจะถููกประกอบเข้้าด้้วยกัันมาทำความสะอาดและขััดเงา 

ตารางที่่� 6 กระบวนการงานฝีีมืือ
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ภาพที่่� 21 การสาธิิตผลิิตภััณฑ์์สํําเร็็จรููปทดลอง (ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)

	ก ารทดสอบการพิิมพ์์แบบจำลอง: การสร้้างแบบจำลองและการพิิมพ์์ 3 มิิติิ กระบวนการ

สร้้างแบบจำลองดิจิิิทััลทั้้�งหมดนั้้�นยากลำบากเกิินไปและยังัมีแีผนการที่่�ล้้มเหลวมากมาย การทดลอง

โดยรวมคืือการวาดวงกลมผ่่านซอฟต์์แวร์์คอมพิิวเตอร์์ “Shpar3D” จากนั้้�นจึึงหมุุนรอบ 360° เพื่่�อ

จำลองประสิิทธิิภาพของการพัันลวดเงิินแบบเดี่่�ยวและแบบคู่่�ตามลำดัับจากนั้้�นล้้อมรอบโครงสร้้าง

แบบจำลองแท่่งเงิิน (เส้้นโค้้งและเส้้นตรง) ทำการพัันลวดเงิินแบบเดี่่�ยวและลวดเงิินแบบคู่่�ซ้้ำ ๆ เพื่่�อ

ทดสอบผลการปฏิิบััติิงานขั้้�นสุุดท้้าย

 

	 ภาพที่่� 22 หลัักการสร้้างแบบจํําลอง 3 มิิติิแบบดิิจิิทััล (จััดทำโดยSong Qi, 2022)

 

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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ภาพที่่� 23 เพื่่�อให้้แน่่ใจว่่าพื้้�นที่่�แว็็กซ์์สำหรัับการพิิมพ์์แต่่ละเส้้นจะถููกปรัับเป็็น 0.4 มม.

(จััดทำโดย Song Qi, 2022)

 

ภาพที่่� 24 การสร้้างแบบจำลอง 3 มิิติิแบบดิิจิิทััล : การเปรีียบเทีียบเส้้นเดี่่�ยวและเส้้นคู่่� ด้้านซ้้ายคืือ

แบบขี้้�ผึ้้�ง ด้้านขวาคืือแบบเงิิน (ถ่่ายโดย Song Qi, 2022)
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	ก ารเปรีียบเทีียบการทดลอง: เมื่่�อพิิจารณาแผนการและผลการทดลองโดยรวมได้้บรรลุุถึึง

เป้้าหมายการทดลองเบื้้�องต้้นแล้้ว กระบวนการม้้วน “การปัักเมล็ด็” ได้้เปลี่่�ยนเป็็นภาษาการออกแบบ

บนตััวเครื่่�องประดัับ (พื้้�นผิิว) ทำให้้ผลโดยรวมดีีขึ้้�น จากมุุมมองของความวิิจิิตรบรรจงและความ

สวยงามโดยรวม การสร้้างแบบจำลองดิิจิิทััล 3 มิิติิและวิิธีีการพิิมพ์์ 3 มิิติิสามารถตอบสนองความ

ต้้องการพื้้�นฐานของเอฟเฟกต์์การผลิิตหััตถกรรม แต่่ทว่่าจากมุุมมองของการผลิิตเป็็นจำนวนมาก 

เทคโนโลยีีดิิจิิทััลสมััยใหม่่มีีประสิิทธิิภาพและสะดวกยิ่่�งขึ้้�น แม้้ว่่าเอฟเฟกต์์บางอย่่างจะไม่่สามารถ

ถ่่ายทอดได้้อย่่างสมบูรูณ์์เหมืือนกัับการผลิตด้้วยหัตัถกรรม แต่่คำนึึงถึงึประเด็น็สำคัญัของผลกระทบ

และการผลิติจำนวนมาก โปรดดููตารางเปรียบเทีียบผลการทดลองหััตถกรรมและการสร้้างแบบจำลอง 

3 มิิติิและการพิิมพ์์ในตารางที่่� 7 

ตารางท่ี่� 7 ตารางเปรีียบเทีียบผลการทดลองงานหัตัถกรรมกับัการสร้้างแบบจำลองและการพิมิพ์์ 

3 มิิติิ

	 จนถึึงตอนนี้้� “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” ยัังไม่่มีีบริิษััทพิิเศษในการคิิดค้้น

พััฒนาและผลิิตแปรรููป ผู้้�วิิจััยเช่ื่�อว่่าในนวััตกรรมและการพััฒนานวััตกรรม เป้้าหมายหลัักควร

เป็็นการส่่งเสริิมและพััฒนานวััตกรรมในด้้านศิิลปะเครื่่�องแต่่งกายอย่่างสร้้างสรรค์์ จะสามารถทำให้้

เป็็นโครงการที่่�ดีี มีีเครื่่�องหมายการค้้าที่่�ดีี ที่่�มีีมููลค่่าทางเศรษฐกิิจตามเป้้าหมายนี้้� “เครื่่�องแต่่งกาย

ชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” การวางตํําแหน่่งหลัักสร้้างสรรค์์ให้้ขึ้้�นอยู่่�กัับอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว

สรุุปผลการศึึกษา

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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เชิิงวััฒนธรรมในภููมิิภาค ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษา รููปร่่าง รููปแบบ สีี เนื้้�อหาการแสดงออก ตลอดจนการ

เปลี่่�ยนแปลงและการประยุุกต์์ใช้้ รููปทรงลวดลายและกระบวนการผลิตการพััฒนา “เครื่่�องแต่่งกาย

ชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” หลัังจากศึึกษาการจัับจุุดและการใช้้เวลาในกระบวนการผลิิตแล้้ว ผู้้�วิิจััย

ได้้วิิเคราะห์์กระบวนการทดลองข้้อมููลการทดลองและผลการทดลองอย่่างครอบคลุุม สรุุปว่่าการ

วิิจััยโดยรวมได้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์การวิิจััยโดยทั่่�วไปแล้้ว ด้้วยเหตุุนี้้� จึึงได้้เพิ่่�มเติิมสิ่่�งที่่�คาดว่่าจะส่่ง

เสริิม เปลี่่�ยนแปลงและการผลิิตเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว การใช้้เทคโนโลยีีจะช่่วยเพิ่่�มความนิิยม

ให้้กัับ “เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเขตฉางหนิิง” ส่่งเสริิมความหลากหลายของผลิิตภััณฑ์์การท่่อง

เที่่�ยวในท้้องถิ่่�น และเพิ่่�มมููลค่่าทางวััฒนธรรมของการออกแบบเครื่่�องประดัับ

	 จากการวิิจััยและวิิเคราะห์์รููปร่่างรููปแบบ ลัักษณะทางการ และองค์์ประกอบของเครื่่�อง

แต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวอำเภอฉางหนิิง นัักวิิจััยได้้ข้้อสรุุปดัังนี้้� 

	 1. นักัวิจิัยัเชื่่�อว่่ารูปูแบบของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียีวอำเภอฉางหนิงิ มีคีวามหลากหลาย

และมีีสีีสััน มีีลวดลายรวมถึึงสััตว์์และพืืชต่่าง ๆ ลวดลายเรขาคณิิต และลวดลายสััญลัักษณ์์ องค์์

ประกอบเหล่่านี้้�สอดแทรกความหมายแฝงทางวััฒนธรรมอัันเป็็นเอกลักษณ์์และคุุณค่่าทางศิิลปะ

เข้้าไปในเครื่่�องแต่่งกาย 

	 2.ลวดลายและสีีสันัมีคีวามหลากหลาย สะท้้อนถึึงแนวคิิดด้้านสุุนทรียภาพอันัเป็็นเอกลัักษณ์์

และรสนิิยมของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวอำเภอฉางหนิิง 

	 3.จากการวิิจััยเกี่่�ยวกัับการเปลี่่�ยนแปลง การประยุุกต์์ และกระบวนการผลิิตของรููปทรง

ลวดลาย เราสามารถให้้คำแนะนำและการสนัับสนุนุที่่�มีปีระสิทิธิภิาพสำหรับันวัตักรรมและเทคโนโลยีี

การผลิิตเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว อำเภอฉางหนิิง

	 จากการวิิจััยและวิิเคราะห์์การใช้้เทคโนโลยีสมััยใหม่เพ่ื่�อสร้้างลวดลายและลัักษณะที่่�เป็็น

ทางการของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว นัักวิิจััยได้้ข้้อสรุุปดัังต่่อไปนี้้�

	 1.การใช้้เทคโนโลยีสมัยัใหม่ทำให้้เกิดิความเป็็นไปได้้ใหม่ ๆ ในการสร้้างสรรค์์เครื่�องแต่่งกาย

ของชนเผ่่าเหมีียว โดยการพััฒนาเปลี่่�ยนแปลงอย่่างสร้้างสรรค์์ และเน้้นนวััตกรรมของลวดลายแบบ

ดั้้�งเดิิม 

	 2.ด้้วยการใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ นัักวิิจััยสามารถสำรวจและแสดงเสน่่ห์์อัันเป็็นเอกลัักษณ์์

ของวัฒันธรรมเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียีวได้้ดีขีึ้้�น และปรับัปรุงุคุณุภาพทางศิลิปะและความสามารถ

ในการแข่่งขัันในตลาด 

	 3.การบููรณาการเทคโนโลยีีสมััยใหม่่เข้้ากัับงานฝีีมืือแบบดั้้�งเดิิม สามารถรัักษาลัักษณะ

ดั้้�งเดิิมและรููปแบบประจำชาติิของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวได้้

	 ในการวิิจััยในอนาคต ผู้้�วิิจััยควรศึึกษารููปแบบ ลัักษณะทางการ และองค์์ประกอบของ

เครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียวอำเภอฉางหนิงให้้ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งจากมุุมมองของ

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน และสำรวจวิิธีีการออกแบบที่่�เป็็นนวััตกรรมใหม่่ ควรประยุุกต์์

ใช้้เทคโนโลยีทีี่่�ทัันสมัยัมากขึ้้�น วิเิคราะห์์ความสามารถด้้านนวััตกรรมและความสามารถในการแข่่งขััน
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ในตลาดของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียว ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยปลูกฝังและสืืบทอดความหมายทางวััฒนธรรม

ของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมียีวเท่่านั้้�น แต่่ยังัเพิ่่�มพละกำลังัใหม่ ๆ ให้้กับัการพัฒันาเศรษฐกิจิท้้องถิ่่�น

และอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว ตลอดจนส่่งเสริิมการพััฒนาสัังคม การพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนและมรดกทาง

วััฒนธรรม ในเวลาเดีียวกัันควรสำรวจการประยุุกต์์ใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่เพิ่่�มเติิมในการสร้้างเครื่่�อง

แต่่งกายชนเผ่่าเหมียีว เสริมิสร้้างความร่่วมมืือข้้ามพรมแดนด้้วยการออกแบบเครื่�องแต่่งกาย การผลิต 

และการตลาด และส่่งเสริิมนวััตกรรมของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวในเขตฉางหนิิง และการยก

ระดัับเทคโนโลยีีการผลิิตซ้้ำนอกจากนี้้�ยัังควรเรีียกร้้องให้้มหาวิิทยาลััย สถาบัันวิิจััย ศููนย์์มรดกทาง

วัฒันธรรมที่่�จับัต้้องไม่่ได้้ สมาคมอุตุสาหกรรม และหน่วยงานรััฐบาลต่างๆ ทำงานร่่วมกันัเพื่่�อร่่วมกััน 

มุ่่�งมั่่�นในการพััฒนานวััตกรรมและการสืืบทอดเครื่่�องแต่่งกายของชนเผ่่าเหมีียว ซึ่่�งไม่่เพีียงช่่วยเพิ่่�ม

ความนิิยมของเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียวเท่่านั้้�น และยัังเพิ่่�มมููลค่่าเพิ่่�มทางวััฒนธรรม และยัังมีี

บทบาทเชิิงบวกในการส่่งเสริิมการพััฒนาอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวในท้้องถิ่่�นและการออกแบบ
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อ้้างอิิง

  การศึึกษาอััตลัักษณ์์ลวดลายและองค์์ประกอบเครื่่�องแต่่งกายชนเผ่่าเหมีียว

  อำเภอฉางหนิิง มณฑลยููนนาน เพื่่�อการออกแบบเครื่่�องประดัับสมััยใหม่่
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  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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บทคััดย่่อ

เทพทวารบาลจีนของเมืืองโบราณล่่างจงถืือเป็็นหนึ่่�งในขุุมสมบััติิด้้านศิิลปะพื้้�นบ้้านประจำ

ภููมิิภาคทางตอนเหนืือของมณฑลเสฉวน ทว่่าในปััจจุุบัันขุุมสมบััติินี้้�กลัับเสีียหายร้้ายแรงจนหลง

เหลืืออยู่่�เพีียงน้้อยนิิด บทความวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาและวิิเคราะห์์ตำนานเทพทวารบาลจีีนของเมืือง

โบราณล่่างจง มณฑลเสฉวน ประเทศสาธารณรััฐประชาชนจีีนในเชิิงลึึก เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับ

ตำนานเทพทวารบาลจีนมาใช้้เป็็นหััวข้้อหลัักในการออกแบบและสร้้างสรรค์์หนังสืือภาพประกอบ

เชิิงสร้้างสรรค์์สามมิิติิสำหรับเด็็กอนุุบาลวัย 3 - 6 ปีี ซึ่่�งรููปแบบการแสดงออกเชิิงศิิลปะที่่�เกิิดจากการ 

บููรณาการร่่วมกัันระหว่างหนังสืือภาพสำหรัับเด็็กและปััจจััยวััฒนธรรมจีีนในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ไม่่เพีียง

นำไปสู่่�การสืืบสานวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีนเมืืองโบราณล่่างจงด้้วยวิิธีีการที่่�สร้้างสรรค์์ แต่่ใน

ขณะเดีียวกัันยัังเป็็นการเปิิดโอกาสให้้เหล่าผู้้�ปกครองและเด็็ก ๆ ที่่�ไม่่เคยรับรู้้�หรืือไม่่เข้้าใจวััฒนธรรม

เทพทวารบาลจีีนได้้เริ่่�มศึึกษาทำความเข้้าใจในวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีนเสีียใหม่่

คำสำคััญ: วััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีน / เมืืองโบราณล่่างจง / หนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์ / 

เด็็กอนุุบาลวััย 3-6 ปีี / หนัังสืือภาพสามมิิติิ 

กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี

YI HE 1

ภููวษา เรืืองชีีวิิน 2

ผกามาศ สุุวรรณนิิภา 3

A typical case of Chinese door god myth elements integrated into 3D creative picture 

book design for children aged 3-6 years
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	 The Chinese door god of the ancient city of Langzhong is one of the regional folk 

art treasures in northern Sichuan. However, nowadays, this treasure has been severely 

damaged to the point where very few remain. This article is an in-depth study and analysis 

of the legend of the Chinese door god of the ancient city of Langzhong, Sichuan Province, 

People’s Republic of China. To apply the knowledge of the Chinese mythological door god 

to be used as the main theme in the design and creation of three-dimensional creative 

picture book for preschool-aged children (3-6years). The form of artistic expression result-

ing from the integration of children’s creative picture books and Chinese cultural factors in 

this research not only leads to the inherit of the ancient city of Langzhong Chinese door god 

culture in a creative way .But at the same time, it is also an opportunity for parents and 

children who have never known or don’t understand Chinese door god culture to start stud-

ying and understanding Chinese door god culture.

Keywords: Chinese Door God culture / Langzhong Ancient City / creative picture book / 

Kindergarten aged 3-6 years / 3D illustrated books 

ความเป็็นมาและความสำคััญของการวิิจััย

	 เนื่่�องด้้วยการพััฒนาเศรษฐกิิจของประเทศจีีนซึ่่�งนำไปสู่่�การรื้้�อถอนสิ่่�งปลูกสร้้างในเมืือง

โบราณ ตลอดจนการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบประตููบ้้านของชนชาวจีีน ผลงานภาพเทพทวารบาลจีีนอััน

เก่่าแก่่ภายในเมืืองส่่วนใหญ่่จึึงค่่อย ๆ เลืือนหายไปจากสายตาของผู้้�คนอย่่างเงีียบงััน กล่่าวได้้ว่่า

ศิลิปะพื้้�นบ้้านแขนงนี้้�กำลังักลายเป็็นหนึ่่�งในขนบธรรมเนียีมประเพณีเีก่่าแก่่ของจีนีที่่�ค่่อย ๆ จางหาย

และสาบสูญูไปตามกาลเวลา เด็็กท้้องถิ่่�นล้้วนอาศัยัและเติิบโตท่่ามกลางสัังคมเมืืองจึึงแทบไม่่มีโีอกาส

ได้้สััมผััสกัับวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมเฉกเช่่นวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีน (Wang Hongying, 2002) ด้้วย

เหตุุนี้้� จึึงเป็็นการยากที่่�เด็็กรุ่่�นใหม่่จะมีีความเข้้าใจในเรื่่�องราวความเป็็นมาและตำนานที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมดัังกล่่าว สืืบเนื่่�องมาจากกระแสการพััฒนาอย่่างรวดเร็็วของสัังคมในปััจจุุบััน

จึึงถืือเป็็นความรัับผิิดชอบของเหล่าชนชาวจีีนในยุุคปััจจุุบัันในการอนุุรัักษ์์และสืืบสานวััฒนธรรมจีีน

ดั้้�งเดิิม ซึ่่�งบทบาทหน้้าที่่�ดัังกล่่าวยิ่่�งทวีีความสำคััญมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ตามระดัับการพััฒนาที่่�เพิ่่�มสููงขึ้้�น

ในสัังคมจีีน 

	ก ารอนุุรัักษ์์และสืืบสานวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมอัันยอดเยี่่�ยมถืือเป็็นวาระสำคััญที่่�มีี

Abstract

บทนำ

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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กระบวนการดำเนิินงานที่่�ซัับซ้้อนและอุุปสรรคปัญหาหลากหลายประการเพ่ื่�อสืืบทอดและทำให้้สาย

เลืือดแห่่งจิิตวิญิญาณของชนชาวจีนีดำรงอยู่่�สืืบไป ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัต้้องการสืืบสานวััฒนธรรมเทพทวารบาล

จีีนโดยเฉพาะวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีนของเมืืองโบราณล่่างจงอัันเป็็นบ้้านเกิิดของผู้้�วิิจััยเอง โดย

การสร้้างเสริิมการรัับรู้้�และปููพื้้�นฐานความเข้้าใจในเด็็กวััยอนุุบาลช่่วง 3-6 ปีีด้้วยสื่่�อการเรีียนรู้้�ที่่�ใกล้้

ตััวเด็็ก ซึ่่�งในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมามีีหนัังสืือภาพที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมเพิ่่�มขึ้้�นเป็็นจำนวน

มาก และมีีจำนวนไม่่น้้อยที่่�เลืือกปลููกฝัังเกร็็ดความรู้้�และกลิ่่�นอายของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมเอาไว้้ในเนื้้�อ

เรื่่�องเพ่ื่�อถ่่ายทอดสารเหล่านี้้�สู่่�ผู้้�บริโภคโดยละทิ้้�งเอกลักษณ์ด้้านความสนุุกสนานและความเรีียบ

ง่่ายด้้านเนื้้�อหาของหนัังสืือภาพ แม้้หนัังสืือภาพประเภทนี้้�จะกลายเป็็นที่่�ยอมรัับของบรรดาผู้้�บริิโภค

วััยรุ่่�นหรืือวััยผู้้�ใหญ่่ ทว่่าในทางกลัับกัันก็็สามารถกล่่าวได้้ว่่าหนัังสืือภาพเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม

เริ่่�มไม่่ใส่่ใจในความชอบและพััฒนาการด้้านการเรีียนรู้้�ของเด็็กเล็็ก (Li Kehan, 2018) 

	ก ารวิิจััยนี้้�จึึงเริ่่�มต้้นศึึกษาค้้นคว้้าการออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสำหรัับเด็็กเล็็กในวััย 

3-6 ปีีของจีีนในยุุคสมััยใหม่่เพื่่�อให้้วััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีนไม่่ใช่่เพีียงสิินค้้าที่่�ระลึึกสำหรับ

นัักท่่องเที่่�ยว แต่่ยัังสามารถสืืบสานและแทรกซึึมสู่่�วิิถีีชีีวิิตของคนรุ่่�นใหม่่ได้้ด้้วยวิิธีีการเชิิงสร้้างสรรค์์

หลากหลายรููปแบบ ในกระบวนการวิิจััยและสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาทำความเข้้าใจผลงาน

หนัังสืือภาพสำหรัับเด็็กที่่�มีีอััตลัักษณ์์โดดเด่่น ศึึกษาพััฒนาการทางจิิตใจของเด็็กในวััย 3-6 ปีี รวมถึึง

การพััฒนาเชิิงบุุคลิิกภาพ อุุปนิิสััย พฤติิกรรม ตลอดจนจิิตวิิทยาเชิิงสุุนทรีียภาพเพื่่�อให้้เด็็กในวััย 3-6 

ปีีซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายสำคัญัของการวิจิัยัเพื่่�อสร้้างสรรค์์หนังัสืือภาพประกอบเกี่่�ยวกับัเทพทวารบาล

จีีนของเมืืองโบราณล่่างจงในครั้้�งนี้้�ไม่่เพีียงได้้รับความสนุุกสนานเพลิิดเพลินจากภาพประกอบใน

หนัังสืือ แต่่ยัังรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งในเรื่่�องราวที่่�เล่่าผ่่านภาพและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ภายในหนัังสืือเล่่ม

ดัังกล่่าว ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกออกแบบหนัังสืือภาพประกอบเกี่่�ยวกัับเทพทวารบาลจีีนของเมืือง

โบราณล่่างจงในรููปแบบหนัังสืือสามมิิติิเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�ส่่งเสริิมการมีีปฏิิสััมพัันธ์์เชิิงโต้้ตอบ

เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านรู้้�สึึกมีีส่่วนร่่วมไปกัับเรื่่�องราว กล่่าวคืือบทความวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาวิิจััยโดยนำข้้อมููล

เกี่่�ยวกัับเทพทวารบาลจีีนมาจำแนกและเรีียบเรีียงให้้เป็็นหมวดหมู่่�แล้้วนำมาใช้้เป็็นองค์์ประกอบ

การออกแบบ ตั้้�งแต่่การศึึกษาเพื่่�อแสวงหาสุุนทรีียภาพภายในผลงานภาพวาดเทพทวารบาลจีน

ดั้้�งเดิมิเร่ื่�อยไปจนถึงึการวิเิคราะห์์นัยัแฝงที่่�ต้้องการถ่่ายทอดผ่่านผลงาน เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์

ผลงานหนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�ช่่วยกระตุ้้�นความสนใจของเด็็กช่่วงวััย 3-6 ปีีในการอ่่าน

และทำความเข้้าใจวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิม โดยผู้้�วิิจััยได้้เรีียบเรีียงและแจกแจงกระบวนการออกแบบ

และสร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กเล็็กโดยใช้้ปััจจััยวััฒนธรรมเทพ

ทวารบาลจีนเป็็นองค์์ประกอบการออกแบบเพ่ื่�อเป็็นข้้อมููลอ้้างอิิงสำหรับผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาในประเด็็น

ดัังกล่่าว
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	 1. เพ่ื่�อศึกึษาวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิมิที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับัตำนานเทพทวารบาลจีน ทั้้�งพััฒนาการ

ทางประวัตัิศิาสตร์์ อัตัลักัษณ์เฉพาะและเทคนิควิธิีทีี่่�ใช้้สร้้างสรรค์์เทพทวารบาลจีนีเมืืองโบราณล่่างจง 

เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�ดัังกล่่าวมาประยุุกต์ใช้้ในการออกแบบเรื่่�องราวและภาพลัักษณ์ขององค์์ประกอบ

ต่่าง ๆ ในผลงาน

	 2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิที่่�โดดเด่่นด้้านการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์

เชิิงโต้้ตอบโดยผ่านนวััตกรรมการพััฒนาหนังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็ก

อนุบุาลวัย 3-6 ปีีเพื่่�อกระตุ้้�นให้้เด็็กในช่่วงวัยัดังักล่าวเกิดิความสนใจในการอ่่านและสืืบสานวััฒนธรรม

จีีนดั้้�งเดิิม

1. กรอบแนวคิิดการวิิจััย

	 ผู้้�วิิจััยเริ่่�มต้้นจากการวิิจััยทางเอกสารเพื่่�อค้้นคว้้าและรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเทพทวารบาล

จีีนและการสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพประกอบจากเอกสารอ้้างอิิง จากนั้้�นจึึงนำข้้อมููลเหล่่านี้้�เข้้าสู่่�

กระบวนการวิิจััยเชิิงลึึกเพื่่�อศึึกษาวิิจััยต้้นกำเนิิด พััฒนาการ อััตลัักษณ์์ด้้านรููปลัักษณ์์ภายนอก และ

จำแนกประเภทเทพทวารบาลจีีนแล้้วจึึงดำเนิินการวิิเคราะห์์ในเชิิงลึึกโดยมุ่่�งประเด็็นไปที่่�การ

วิิเคราะห์์รููปลัักษณ์์ของเทพทวารบาลจีนของเมืืองโบราณล่่างจง ในขณะเดีียวกัันผู้้�วิิจััยยัังศึึกษา

รวบรวมและค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสถานการณ์์ของหนัังสืือภาพประกอบในหััวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

ตำนานจีีนดั้้�งเดิิมในเบื้้�องต้้นแล้้วนำมาใช้้เป็็นข้้อมููลสนัับสนุุนเชิิงทฤษฎีีสำหรัับการสร้้างสรรค์์ผล

งานในลำดัับต่่อไป จากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงรวบรวมข้้อมููลผ่่านการลงสำรวจพื้้�นที่่�ภาคสนามและสััมภาษณ์์

ตััวอย่่างกลุ่่�มประชากรเป้้าหมาย โดยแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ การสััมภาษณ์์นัักวิิชาการผู้้�

เชี่่�ยวชาญด้้านวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีนและการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับ

จิิตวิิทยาด้้านการอ่่านของเด็็กเล็็กในวััย 3-6 ปีี เช่่น ผู้้�ปกครองของเด็็กและครููโรงเรีียนอนุุบาลเพื่่�อ

รวบรวมข้้อมููลเชิิงลึึกที่่�จำเป็็นต่่อการออกแบบและสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพประกอบในการวิิจััยครั้้�งนี้้� 

แล้้วจึึงศึึกษาวิิธีีการออกแบบและสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพสามมิิติิซึ่่�งเป็็นข้้อมููลส่วนที่่�จำเป็็นเพ่ื่�อสร้้าง

สื่่�อการเรีียนรู้้�ที่่�สามารถสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับผู้้�อ่่านวััยอนุุบาลช่่วง 3-6 ปีีได้้เป็็นอย่่างดีี จากนั้้�นจึึง

นำข้้อมููลแต่่ละส่่วนเข้้าสู่่�กระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานหนังสืือภาพประกอบในหััวข้้อ

เกี่่�ยวกัับเทพทวารบาลจีีนของเมืืองโบราณล่่างจงที่่�เหมาะสำหรัับเด็็กอนุุบาลในวััย 3-6 ปีี 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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2. ขอบเขตการวิิจััย

	 1. การวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาทำความเข้้าใจข้้อมููลเกี่่�ยวกัับตำนานเทพทวารบาลจีน โดย

เฉพาะภาพวาดเทพทวารบาลจีีนในโรงงานผลิิตพรมหยิินเหอ (Yinhe Carpet Factory) ที่่�ตั้้�งอยู่่�ใน

เมืืองล่่างจง มณฑลเสฉวน ประเทศสาธารณรััฐประชาชนจีีน เนื่่�องจากภาพวาดเทพทวารบาลจีีนใน

โรงงานแห่่งนี้้�เป็็นงานเลีียนแบบผลงานภาพวาดเทพทวารบาลจีนโบราณซึ่่�งมีีองค์์ประกอบครบถ้้วน 

สมบููรณ์์และสีีสัันสวยสดจััดจ้้านตามแบบฉบัับงานภาพวาดเทพทวารบาลจีีนโบราณ โดยการศึึกษา

วิิจััยมุ่่�งเน้้นไปที่่�อััตลัักษณ์์ด้้านภาพลัักษณ์์ รููปทรง รููปแบบวิิธีีการแสดงออกทางศิิลปะ ตลอดจนอััต

ลัักษณ์์เฉพาะประจำภููมิิภาค พร้้อมกัันนั้้�นยัังศึึกษาวิิจััยวััฒนธรรมประเพณีีเกี่่�ยวกัับเทพทวารบาล

จีีนและภาพวาดเทพทวารบาลจีนโบราณของเมืืองล่่างจงช่่วงปลายรัชสมััยราชวงศ์์ชิิงที่่�ยัังคงหลง

เหลืืออยู่่�ในปััจจุุบััน (ต้้นศตวรรษที่่� 19 - ปีีค.ศ. 2023) เรีียนรู้้�และสืืบสานเทคนิิคงานศิิลป์์ภาพวาด

เทพทวารบาลจีีนโดยใช้้เทคนิิควิิธีีการวาดรููปสมััยใหม่่

	 2. ดำเนิินการศึึกษาทำความเข้้าใจพััฒนาการด้้านจิิตใจและการใช้้หนัังสืือภาพเป็็นสื่่�อการ

เรีียนการสอนสำหรัับเด็็กอายุุ 3-6 ปีีของโรงเรีียนอนุุบาลในเขตเมืืองล่่างจง รวบรวมข้้อมููลผ่่านการ

สััมภาษณ์์ ผู้้�ปกครองและบุุคลากรคณาจารย์์ในโรงเรีียนอนุุบาลเมืืองล่่างจงทางอิินเทอร์์เน็็ต รวมถึึง

สัมัภาษณ์นักัวิชิาการเฉพาะทาง รวบรวมข้้อคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะแล้้วนำมาจััดระเบียีบและวิิเคราะห์์ 

จากนั้้�นจึึงสรุุปรููปแบบหนัังสืือภาพที่่�เหมาะสมกัับเนื้้�อหาที่่�ต้้องการสร้้างสรรค์์ (เรื่่�องราวตำนานเทพ

ทวารบาลจีีนสำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี)

3. วิิธีีการและกระบวนการวิิจััย

	 1. การวิิจััยทางเอกสาร ผู้้�วิิจััยสืืบค้้น รวบรวมและศึึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตำนานและ

ศิลิปะภาพวาดเทพทวารบาลจีนโดยเฉพาะเมืืองล่่างจง เพ่ื่�อคัดัสรรและดึงึองค์์ประกอบของเทพทวาร

บาลจีนจากข้้อมูลูดังักล่าวมาประยุกุต์ใช้้ในการออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงาน รวมถึึงจิิตวิิทยาด้้าน

การอ่่านสำหรัับเด็็กเล็็ก (ช่่วงวััย 3-6 ปีี) และหนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์ผ่่านฐานข้้อมููลงาน

วิิจััยอ้้างอิิงแห่่งประเทศจีีน (CNKI) อาทิิ การพััฒนาหนัังสืือภาพประกอบสำหรัับเด็็กทั้้�งในประเทศ

จีนีและต่่างประเทศ หลักัการสร้้างสรรค์์หนังัสืือภาพในหัวัข้้อวัฒันธรรมจีนีดั้้�งเดิมิที่่�ยอดเยี่่�ยม ฯลฯ 

ข้้อมููลเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นปััจจััยสนัับสนุุนเชิิงทฤษฎีีสำหรัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือภาพ

ประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์จากตำนานเทพทวารบาลจีีนในลำดัับต่่อไป

	 ผู้้�วิิจััยยังดำเนิินการศึึกษาทำความเข้้าใจในเชิิงลึึกอย่่างต่่อเนื่่�องทั้้�งรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ

ตำนานเทพทวารบาลจีีนเมืืองล่่างจงเพื่่�อนำมาใช้้เป็็นหััวข้้อสำหรัับสร้้างสรรค์์เนื้้�อหาของหนังสืือ

ภาพ รวมถึึงศึึกษาทำความเข้้าใจปััจจััยที่่�ทำให้้เด็็กในวััย 3-6 ปีีชื่่�นชอบหนังสืือภาพ จากนั้้�นจึึง

กำหนดแนวโครงเรื่่�อง สไตล์์ ฯลฯ ของผลงานหนัังสืือภาพ ซึ่่�งการนำเรื่่�องราวเทพทวารบาลจีีนบููรณา

การร่่วมกัับสื่่�อในรููปแบบหนังสืือภาพสามมิิติิถืือเป็็นเอกลักษณ์์และจุุดเด่่นด้้านความสร้้างสรรค์์ของ

ผลงานชิ้้�นนี้้�
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	 2. การวิิจััยภาคสนาม 

		  2.1  การลงพื้้�นที่่�สำรวจและสัังเกตการณ์์ ผู้้�วิิจััยลงพื้้�นที่่�เยี่่�ยมชมพื้้�นที่่�เขตย่่าน

ถนนและตรอกซอกซอยของเมืืองโบราณล่่างจงเพื่่�อสัังเกตการณ์์ภาพวาดเทพททวารบาลจีีนที่่�ตั้้�งอยู่่�

ตามสถานที่่�ต่่าง ๆ ภายในเมืืองโดยมุ่่�งให้้ความสำคััญกัับภาพวาดเทพทวารบาลในโรงงานผลิต

พรมหยิินเหอเป็็นหลััก เนื่่�องจากภาพวาดเทพทวารบาลของโรงงานแห่่งนี้้�เป็็นงานเลีียนแบบผลงาน

ภาพวาดเทพทวารบาลจีนโบราณซึ่่�งสามารถช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสังเกตและรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับราย

ละเอีียดเอกลัักษณ์์และเทคนิิควิิธีีสร้้างสรรค์์ภาพวาดเทพทวารบาลจีีนดั้้�งเดิิมในแต่่ละจุุดได้้อย่่าง

ละเอีียดและถููกต้้องแม่่นยำมากขึ้้�น

		  2.2  การสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยจำแนกกลุ่่�มเป้้าหมายออกเป็็น 3 กลุ่่�มหลััก 

		  1. นัักวิิชาการผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเทพทวารบาลจีีน ได้้แก่่ อาจารย์์ซููจงหย่่ง (Su 

Zhongyong) อดีีตอาจารย์์ของวิิทยาลััยครููล่่างจง (LangZhong Normal School) เนื่่�องจากอาจารย์์

ท่่านนี้้�มีีความเชี่่�ยวชาญและผลงานการวิิจััยด้้านประวััติิศาสตร์์และเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ภาพวาด

เทพทวารบาลจีีนของเมืืองล่่างจง 

		  2. บุุคลากรคณาจารย์์ในโรงเรีียนอนุุบาลเมืืองล่่างจง บุุคลากรเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็น

แนวหน้้าในการจััดการเรีียนการสอนสำหรัับเด็็กอนุุบาลวััย 3-6 ปีีที่่�ศึึกษาอยู่่�ในโรงเรีียนอนุุบาลเมืือง

ล่่างจง ด้้วยองค์์ความรู้้�และประสบการณ์์ด้้านการสอนอัันยาวนานจึงึสามารถให้้ข้้อมูลูที่่�เป็็นประโยชน์์

อย่่างมากในส่่วนของการใช้้หนัังสืือภาพเป็็นสื่่�อการเรีียนการสอน 

		  3. ผู้้�ปกครองของเด็็กอนุุบาลวััย 3-6 ปีีที่่�ศึึกษาอยู่่�ในโรงเรีียนอนุุบาลเมืืองล่่างจง 

เนื่่�องจากประชากรกลุ่่�มนี้้�ถืือเป็็นกำลัังหลักในการซื้้�อหนังสืือภาพจึงสามารถให้้ข้้อมููลในเชิิงจิิตวิิทยา

เด็็ก รวมถึึงข้้อดีีและจุุดที่่�ควรปรัับปรุุงแก้้ไขในการใช้้หนัังสืือภาพ

		ก  ารประยุุกต์์ใช้้วิิธีีการวิิจััยที่่�หลากหลายอย่่างครอบคลุุมทำให้้งานวิิจััยนี้้�มีี

แนวทางการวิิจััยที่่�เป็็นวิิทยาศาสตร์์และมีีเนื้้�อหาครอบคลุุมรอบด้้านมากขึ้้�น ซึ่่�งช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าใจ

ถึงึประเด็น็ปััญหา เกิิดการตั้้�งคำถามและพิิจารณาถึงึวิธิีกีารแก้้ไขปัญหาจากหลายมุมมองและทิิศทาง

ทำให้้โครงสร้้างและเนื้้�อหาของงานวิิจััยมีีความสมเหตุุสมผลมากขึ้้�น	

กรณีีศึึกษาการนำองค์์ประกอบเทตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการสู่่�การออกแบบหนัังสืือ

ภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กอนุุบาลวััย 3-6 ปีี

	 เมืืองล่่างจง (Langzhong) เป็็นเขตเมืืองโบราณที่่�ตั้้�งอยู่่�ทางทิิศตะวัันออกเฉีียงเหนืือของ

มณฑลเสฉวน ประเทศสาธารณรััฐประชาชนจีีน มีีพื้้�นที่่�ราว 1,878 ตร.กม. และมีีจำนวนประชากร

ทั้้�งหมด 831,643 คน (ข้้อมููลสถิิติิจากการสำรวจสำมะโนครััวประชากรในปีีค.ศ.2019 “Introduction 

to Langzhong Ancient City”, 2019) ล่่างจงเป็็นเมืืองสาธิิตเชิิงระบบนิิเวศและเมืืองท่่องเที่่�ยวยอด

เยี่่�ยมของประเทศจีีน ทั้้�งยัังได้้รัับการยกย่่องในระดัับโลกให้้เป็็นเขตเมืืองโบราณที่่�มีีอายุุนัับพัันปีี ที่่�

สำคััญยัังเป็็นแหล่่งกำเนิิดของวััฒนธรรมเทศกาลตรุุษจีีน 

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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	 เป็็นระยะเวลาหลายร้้อยปีีที่่�ศิิลปะภาพวาดเทพทวารบาลจีีนของเมืืองล่่างจงได้้ซึึมซัับจุุด

เด่่นของศิิลปะภาพวาดเทพทวารบาลจีีนของสำนัักจิิตรกรรมแต่่ละสำนัักตั้้�งแต่่เขตเหนืือจรดเขตใต้้

บนแผ่่นดินิจีนี ซึ่่�งผลงานส่่วนใหญ่มักัเป็็นงานแกะสลักัและเป็็นองค์์ประกอบส่วนหนึ่่�งในสถาปััตยกรรม

อาคารโบราณภายในท้้องถิ่่�น โดยทั่่�วไปมัักนิิยมสลัักภาพเทพทวารบาลไว้้บนบานประตููตามอาคาร

บ้้านเรืือน ภาพเทพทวารบาลสีีสดสวยสลัักประทัับบนบานประตููใหญ่่สููงตระหง่่าน คงทนยั่่�งยืืนถึึงขั้้�น

ที่่�ว่่าเหล่่าช่่างฝีีมืือไม่่จำเป็็นต้้องเปลี่่�ยนภาพหรืือซ่่อมแซมวาดทัับเป็็นระยะเวลาหลายปีี ในบทความ

วิิจััย “Anthropological Investigation of the Painted Wooden Door Gods in Langzhong” 

อาจารย์์ Li Dongfeng (2011) ได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่าเนื่่�องจากภาพวาดเทพทวารบาลจีีนของเมืืองล่่างจงเป็็น

ภาพที่่�ตีีความและสร้้างสรรค์์โดยจิตรกรช่่างฝีีมืือท้้องถิ่่�นจึึงก่่อเกิิดเป็็นเทคนิคและสไตล์์งานอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ ทั้้�งยัังส่่งผลให้้ภาพวาดเทพทวารบาลจีีนเหล่่านี้้�กลมกลืืนเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันสถาปััตยกรรม

โบราณภายในเมืืองล่่างจงจนทำให้้เมืืองโบราณแห่่งนี้้�ได้้ชื่่�อว่่าเป็็นหนึ่่�งในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะภาพวาด

พื้้�นบ้้านที่่�แท้้จริิงของประเทศจีีน

1. อััตลัักษณ์์ของศิิลปะภาพวาดเทพทวารบาลจีีน เมืืองโบราณล่่างจง

	 1.1 รููปร่่างอัันใหญ่่โต

	 เทพทวารบาลจีนีในศิิลปะภาพวาดของเมืืองโบราณล่่างจงมัักมีรีูปูร่างสูงูใหญ่ สง่่า น่่าเกรงขาม 

อีีกทั้้�งตััวภาพวาดเทพทวารบาลจีีนมัักถูกวาดให้้มีขนาดใหญ่จนกิินพื้้�นที่่�แทบทั่่�วทุุกตารางนิ้้�วบน

ประตููบานยัักษ์์ ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นถึึงพลัังอำนาจที่่� “ยิ่่�งใหญ่่ค้้ำฟ้้า” ดัังนั้้�น ภาพวาด

เทพทวารบาลของเมืืองล่่างจงจึึงมัักแผ่่กลิ่่�นอายที่่�ชวนให้้รู้้�สึึกถึึงความแข็็งแกร่่งเปี่่�ยมไปด้้วยพลััง

อำนาจ คุุณสมบัติัิเด่่นประการหนึ่่�งของภาพวาดเทพทวารบาลจีนของเมืืองล่่างจงอยู่่�ที่่� “ความสมจริิง” 

สััดส่่วนของเทพทวารบาลจีีนในภาพวาดมีีความใกล้้เคีียงกัับสัดส่่วนของคนจริิงอย่่างมาก กระทั่่�ง

ใบหน้้าและเครื่่�องแต่่งกายก็ถ็อดแบบมาจากเสื้้�อผ้้าในสมััยราชวงศ์์หมิงิจริงิ ๆ โดยนำมาปรับัรายละเอีียด

ให้้เรีียบง่่ายและให้้มีีมิิติิแบบภาพวาดมากขึ้้�น (Wang Hongying, 2002)

	 1.2 ความวิิจิิตรประณีีต

	ก ารวาดภาพเทพทวารบาลจีนของเมืืองล่่างจงนั้้�นเคร่งครัดในหลักการและยึึดถืือความ

ประณีตีเป็็นสำคััญ เทคนิคที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ภาพวาดเหล่านี้้�จึงึมีทีั้้�งความละเอียีดอ่่อนและเอกลัักษณ์์

เฉพาะที่่�โดดเด่่น ภาพเขีียนเทพทวารบาลจีีนเมืืองล่่างจงในสมััยแรกเริ่่�มมัักนิิยมใช้้เทคนิิค Li fen tie 

jin ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในเทคนิิคลงสีีในศิิลปะภาพวาดเชิิงสถาปััตยกรรม เทคนิิคนี้้�ต้้องใช้้หลอดหรืืออุุปกรณ์์

ทรงกรวยที่่�เจาะรููตรงส่่วนปลายช่่วยในการหยอดสีี ให้้นำผงสีีที่่�ผสมเข้้ากัับกาวจนเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน

บรรจุุลงในอุุปกรณ์์ดัังกล่่าว แล้้วหยอดสีีตามเส้้นลวดลายที่่�ได้้ร่่างเอาไว้้ เมื่่�อทิ้้�งไว้้กาวจนจัับตััวเป็็น

เส้้นนููนให้้นำแผ่่นทองหรืือใช้้สีีทองทาปิิดทัับลงบนเส้้นกาวนั้้�นให้้ทั่่�วเพื่่�อให้้ภาพวาดมีีมิิติิมากขึ้้�น โดย

ทั่่�วไปการจะสร้้างสรรค์์ภาพวาดเทพทวารบาลจีนสัักคู่่�หนึ่่�งจำเป็็นต้้องผ่่านกรรมวิิธีีหลายต่่อหลาย

ขั้้�นตอน เริ่่�มต้้นจากการร่่างภาพ จิิตรกรช่่างฝีีมืือจะสเกตภาพร่่างอย่่างคร่่าว ๆ จากนั้้�นจึึงร่่างเส้้น
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ด้้วยเทคนิิคเฝิินเปิ่่�น (เป็็นหนึ่่�งในวิิธีีการวาดภาพตามแบบศิิลปะจีีน คล้้ายกัับการลงเส้้นพื้้�นเพื่่�อ

กำหนดขอบเขตและสัดัส่่วนพื้้�นที่่�สำหรับัลงสี)ี ผลงานต้้องผ่่านการคิดิคำนวณโทโปโลยีทีางเรขาคณิิต 

(หมายถึึง ในการวาดภาพต้้องคำนึึงถึึงรููปแบบจุุด เส้้น พื้้�นที่่� โครงสร้้างต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องและการ

เชื่่�อมโยงกันัของแต่่ละองค์์ประกอบ) เพ่ื่�อคำนวณจุุดที่่�ภาพแต่่ละส่่วนเชื่่�อมต่่อกันัแล้้วจึงึลากเส้้นเชื่่�อม

แต่่ละจุุดเข้้าด้้วยกััน จากนั้้�นจึึงเข้้าสู่่�ขั้้�นตอนของการเติิมสีีและปิิดทอง ตััดเส้้น ตามด้้วยการหยอดสีี

ฝุ่่�นบนเส้้นเพื่่�อให้้เส้้นนููนขึ้้�นสร้้างมิิติิให้้ภาพวาด ทุุกขั้้�นตอนจิิตรกรและช่่างฝีีมืือของเมืืองล่่างจงต่่าง

ก็็ต้้องอุุทิิศทั้้�งหยาดเหงื่่�อและแรงกายแรงใจไปเป็็นจำนวนมากเพื่่�อรัังสรรค์์ผลงานเหล่่านี้้�ให้้เราได้้

ชื่่�นชม และเทคนิิคการวาดภาพแบบโบราณ ‘Li fen tei jin หรืือเทคนิิคหยอดผงสีีปิิดทอง’ ยัังเป็็น

ทักัษะการวาดภาพอันเป็็นเอกลักษณ์เฉพาะของเมืืองล่่างจง (Su Zhongyong, สัมัภาษณ์, 14 สิิงหาคม 

2018)

	 1.3 สีีสััน

	อั ัตลัักษณ์์ด้้านเทคนิิคที่่�โดดเด่่นของภาพวาดเทพทวารบาลจีีน เมืืองล่่างจง คืือ ‘สีีสััน’ ภาพ

วาดเทพทวารบาลจีนในเมืืองล่่างจงมัักมีสีีสีันัสดสวยและเส้้นสีีที่่�คมชัดั อีกีทั้้�งยังัมีคีวามสััมพันัธ์์ที่่�ใกล้้ชิิด

กัับมรดกทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของเมืืองล่่างจง ซึ่่�งประกอบด้้วยภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

และละครหุ่่�นเงา เนื่่�องจากโดยปกติิจิิตรกรช่่างฝีีมืือที่่�วาดภาพเทพทวารบาลจีีนในสมััยโบราณส่่วน

ใหญ่่เป็็นช่่างที่่�มีีฝีีมืือในการวาดภาพจิิตรกรรมฝาผนัังและงานจิิตรกรรมในวิิหารหรืืออารามวััด 

(Su Zhongyong, สััมภาษณ์์, 14 สิิงหาคม 2018) กล่่าวคืือ ระดัับความเชี่่�ยวชาญและเทคนิิคของ

จิิตรกรช่่างฝีีมืือที่่�สร้้างสรรค์์ภาพวาดเทพวารบาลจีนไม่่ได้้ถูกจำกััดอยู่่�ในระดัับงานฝีีมืือพื้้�นบ้้าน

เท่่านั้้�น ดัังนั้้�น ระดัับความสามารถและทัักษะงานหััตถศิิลป์์ในศิิลปะภาพวาดเทพทวารบาลจีนที่่�

สืืบทอดต่่อกัันมาจึึงอยู่่�ในเกณฑ์์ที่่�สููงมาก ทำให้้ภาพวาดเทพทวารบาลจีนมีีคุุณค่่าทางด้้านศิิลปะ

เทีียบเท่่ากัับงานจิิตรกรรมฝาผนัังแบบดั้้�งเดิิมของจีีนเลยทีีเดีียว ถึึงขั้้�นกล่่าวได้้ว่่าสีีสัันและรููปทรง

มนุุษย์์ในภาพวาดเทพทวารบาลจีีนล้้วนโดดเด่่นด้้วยแก่่นอััตลัักษณ์์จากศิิลปะจิิตรกรรมฝาผนัังจีีน 

 

ภาพที่่� 1 ภาพวาดเทพทวารบาลจีีนของเมืืองโบราณล่่างจง

ที่่�มา : YI HE, 2019

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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2. จิิตวิิทยาด้้านการเรีียนรู้้�ผ่่านการอ่่านของเด็็กวััย 3-6 ปีี

	 ในประเทศจีีนมีีเด็็กจำนวน 220 ล้้านคน (เกณฑ์์อายุุต่่ำกว่่า 12 ปีี) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าตลาด

หนัังสืือภาพในประเทศจีีนมีีขนาดใหญ่่มาก โลกในสายตาของเด็็กนั้้�นแตกต่่างจากผู้้�ใหญ่่ หนัังสืือ

ภาพสำหรัับเด็็กควรสอดคล้้องกัับโลกของเด็็กและตอบสนองความต้้องการของตััวเด็็กเอง ซึ่่�งเด็็กใน

แต่่ละช่่วงวััยมีีพััฒนาการที่่�แตกต่่างกััน เด็็กในช่่วงอายุุ 1-3 ปีีเป็็นช่่วงเวลาของการเคลื่่�อนไหวทาง

ประสาทสััมผััส เด็็กในช่่วงอายุุ 3-6 ปีีเป็็นยุุคทองแห่่งการเรีียนรู้้�ด้้วยการเลีียนแบบและสร้้างสรรค์์ 

เด็็กในวััยนี้้�สามารถเรีียนรู้้�การใช้้ภาษาเชิิงสััญลัักษณ์์ได้้แล้้ว ทั้้�งยัังถืือเป็็นช่่วงที่่�ดีีที่่�สุุดในการปลููกฝััง

นิิสััยการอ่่านและการคิิดอย่่างอิิสระ หากต้้องการให้้เด็็กมีีพััฒนาการด้้านการเรีียนรู้้�ที่่�ดีีการส่่งเสริิม

ทัักษะด้้านการอ่่านจึงึเป็็นปััจจัยัสำคัญั โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการฝึึกทักัษะและบ่่มเพาะนิิสัยัรักัการอ่่าน

ด้้วยหนังสืือภาพบนกระดาษเพ่ื่�อให้้เด็็กในช่่วงวััยดัังกล่่าวได้้สัมผััสถึึงเสน่่ห์์ของหนังสืือภาพและ

สััมผััสกัับการอ่่านในระดัับที่่�สอดคล้้องกัับความสามารถและพััฒนาการของตนเอง กล่่าวได้้ว่่าการ

อ่่านหนังัสืือภาพสำหรับเด็ก็ที่่�มีคีุณุภาพดีเยี่่�ยมย่่อมส่่งผลถึงพัฒันาทักัษะด้้านภาษา คุณุภาพทางจิิตใจ 

ทัักษะการสื่่�อสาร ความสามารถในการสัังเกต ความจำ ตลอดจนจิินตนาการของเด็็ก (Gao Shan, 

2015) 

	 เด็็กในช่่วงอายุุ 3-6 ปีีมัักได้้รัับอิิทธิิพลจากโลกภายนอกได้้ง่่ายและมัักถููกนานาปััจจััยเบี่่�ยง

เบนความสนใจจนทำให้้ไม่่มีีสมาธิิเพีียงพอในการจดจ่่อกัับสิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงหน้้า ดัังนั้้�น สิ่่�งแปลกใหม่่ มีี

ชีีวิิตชีีวาและมีีการเคลื่่�อนไหวเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�เสมอจึึงง่่ายต่อการดึึงดููดความสนใจของเด็็กในวััยนี้้� 

อีกีทั้้�งเด็ก็ในช่่วงอายุุ 3-6 ปีีเริ่่�มมีค่ี่านิยิมและความสามารถทางสุนุทรียีภาพบางประการแล้้ว สามารถ

รัับรู้้�ได้้ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของค่่าความสว่่างและความบริิสุุทธิ์์�ของสีี หนัังสืือภาพที่่�เต็็มไปด้้วยสีีสััน

สดใสสวยงามและลัักษณะพิิเศษที่่�ส่ื่�อถึึงความมีีชีีวิิตชีีวาจึึงเป็็นปััจจััยที่่�ช่่วยกล่่อมเกลาค่่านิิยมทาง

ศิิลปะให้้กัับเด็็ก ๆ ได้้เป็็นอย่่างดีี	

3. จุุดเด่่นและความเหมาะสมของหนัังสืือภาพสามมิิติิ

	หลั ังจากที่่�ได้้ศึึกษา วิิเคราะห์์และเรีียบเรีียงข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์เฉพาะของภาพวาด

เทพทวารบาลจีีน เมืืองโบราณล่่างจง รวมถึึงจิิตวิิทยาด้้านการเรีียนรู้้�ด้้านการอ่่านของเด็็กในวััย 3-6 

ปีี ผู้้�วิิจััยจึึงตััดสิินใจออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือภาพประกอบในหััวข้้อเทพทวารบาลจีีน

ในรููปแบบหนัังสืือภาพสามมิิติิ ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากการดำเนิินเรื่่�องและแสดงภาพประกอบด้้วยโครงสร้้าง

กระดาษสามมิิติิสามารถช่่วยสร้้างอารมณ์์ร่่วมและทำให้้กลุ่่�มผู้้�อ่่านช่่วงวััยเด็็กเข้้าถึึงเรื่่�องราว

แฟนตาซีีที่่�เปี่่�ยมด้้วยจิิตนาการได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น (Dong Shibin, 2014) เพราะโครงสร้้างสามมิิติิไม่่เพีียง

สามารถแสดงออกถึงบรรยากาศและสร้้างเสริิมการรัับรู้้�เชิิงพื้้�นที่่�โดยภาพรวมที่่�สำคััญในฉากแต่่ละ

ฉาก แต่่ยัังขัับเน้้นให้้เรื่่�องราวมีีมุุมมองที่่�แปลกใหม่่และดึึงดููดความสนใจของผู้้�อ่่านได้้เป็็นอย่่างดีี ซึ่่�ง

หนัังสืือภาพประกอบที่่�สร้้างสรรค์์ด้้วยโครงสร้้างกระดาษสามมิิติิเปรียบเสมืือนเวทีีสามมิิติิที่่�ให้้ผู้้�

อ่่านได้้ปลดปล่่อยจิินตนาการออกมาโลดแล่่นอย่่างอิิสระ อีีกทั้้�งรายละเอีียดที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการแสดง
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ให้้เห็็นผ่่านภาพในหนัังสืือ โครงสร้้างสามมิิติิยัังช่่วยให้้ผู้้�อ่่านเห็็นรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมในส่่วนต่่าง ๆ 

ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจากโครงสร้้างสามมิิติิทำให้้ภาพมีีเลเยอร์์จนเห็็นความตื้้�น-ลึึก ใกล้้-ไกลขององค์์

ประกอบภายในภาพซึ่่�งส่่งผลให้้ภาพมีความเสมืือนจริิงยิ่่�งขึ้้�น ถืือเป็็นการเปิิดประสบการณ์์อ่่านหนังสืือ

ภาพที่่�ทำให้้ผู้้�อ่่านได้้สััมผััสกัับภาพการแสดงผลเสมืือนจริิงที่่�สมจริิงยิ่่�งกว่่าภาพมิิติิแนวระนาบ (สอง

มิิติิ) ผ่่านทััศนมิิติิแบบสามมิิติิ

	หนั งสืือภาพประกอบโครงสร้้างแบบสามมิิติิสามารถทำให้้ผู้้�อ่่านเพลิดเพลินกัับ

ประสบการณ์์อ่่านอันัแปลกใหม่ราวกัับกำลัังรัับชมการแสดงอยู่่�ในโรงละครขนาดเล็ก็ ซึ่่�งเป็็นความรู้้�สึกึ

ที่่�หนัังสืือภาพสองมิิติิไม่่อาจให้้ได้้ ผู้้�อ่่านสามารถคลี่่�กองหน้้ากระดาษที่่�ซุุกซ่่อนกลไกต่่าง ๆ เอาไว้้ได้้

อย่่างอิิสระ มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับหนัังสืือภาพในระหว่่างกระบวนการอ่่าน ด้้วยการออกแบบโครงสร้้าง

หนัังสืือภาพแบบสามมิิติิ ผู้้�อ่่านสามารถจำลองสถานการณ์์และทำความเข้้าใจในมุุมมองเดีียวกัับ

ตััวละครเอกผู้้�เป็็นคนดำเนิินเรื่่�องได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น (Huang Xin, 2019) ซึ่่�งสำหรัับเด็็กในวััย 3-6 ปีีถืือเป็็น

ประสบการณ์์อ่่านที่่�แปลกใหม่่และน่่าสนใจอย่่างยิ่่�ง 

4. แรงบัันดาลใจและแนวคิิดในการออกแบบ

	ช่ ่วงกลางทศวรรษปีี 1980 เมืืองโบราณล่่างจงยัังคงรัักษาผัังเมืืองแบบถััง-ซ่่งขนาด 2.6 

ตารางกิิโลเมตร ไว้้ได้้เป็็นอย่่างดีี กระทั่่�งในช่่วงต้้นทศวรรษปีี 1990 เน่ื่�องด้้วยนโยบายรื้้�อ-ถอน

สิ่่�งปลููกสร้้างเก่่าในประเทศจีีน พื้้�นที่่�เขตเมืืองโบราณของเมืืองล่่างจงในปััจจุุบัันจึึงเหลืืออยู่่�เพีียง 

0.63 ตารางกิิโลเมตรเท่่านั้้�น สืืบเนื่่�องจากภููมิิหลัังการรื้้�อ-ถอนสิ่่�งปลููกสร้้างเขตเมืืองโบราณ ผู้้�วิิจััยจึึง

พยายามมีีส่่วนร่่วมในการฟ้ื้�นฟูสูภาพเมืืองโบราณของล่่างจงเท่่าที่่�ตนจะสามารถทำได้้ วัฒันธรรมเทพ

ทวารบาลจีีนหนึ่่�งในศิิลปะพื้้�นบ้้านประจำท้้องที่่�เมืืองโบราณล่่างจงก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งประเพณีจีีนพื้้�นบ้้าน

เก่่าแก่่ที่่�ค่่อย ๆ เส่ื่�อมสลายไปตามสภาพบ้้านเมืืองที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการ

อนุุรัักษ์์และสืืบสานวััฒนธรรมจีีนอัันดีีงามนี้้�เอาไว้้ด้้วยวิิธีีการในแบบฉบัับของตนเอง จึึงเกิิดเป็็นการ

วิิจััยเพ่ื่�อนำวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีนบููรณาการสู่่�การออกแบบและสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพ

ประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์ โดยเรื่่�องราวในหนัังสืือภาพเริ่่�มต้้นขึ้้�นที่่�เมืืองโบราณล่่างจง เมืืองที่่�สาวน้้อย

นามจื่่�อหลิิงอยู่่�อาศััยอยู่่�กับครอบครัวอย่่างมีีความสุุขเพราะมีีเทพทวารบาลสถิิตอยู่่�บนบานประตูู

คอยปกป้้องเธอและครอบครััว มาตรการรื้้�อ-ถอนสิ่่�งปลููกสร้้างเก่่าเป็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เรื่่�องราวเดิินมา

ถึึงจุุดเปลี่่�ยน ชาวบ้้านในเมืืองโบราณจำต้้องย้้ายถิ่่�นฐานไปอาศััยอยู่่�ในตััวเมืือง เทพทวารบาลจีน

จึึงแปลงกายเป็็นตุ๊๊�กตาล้้มลุุกเพื่่�อติิดตามเด็็กน้้อยจื่่�อหลิิงไปยัังเมืืองใหญ่่ และในตอนท้้ายของเรื่่�อง

ราวเทพทวารบาลจีนียังัคงอยู่่�ปกป้องครอบครัวัของเด็ก็น้้อยจื่่�อหลิงิดังัเดิมิแม้้ในตอนนี้้�จะไม่่มีรีูปูสลักั

บนประตููบานใหญ่่แล้้ว แต่่เทพทวารบาลยัังคงสถิิตอยู่่�กัับครอบครััวของจื่่�อหลิิงและคอยดููแลทุุกคน

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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แนวทางและกระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือภาพประกอบ

	 1. การตั้้�งชื่่�อเรื่่�อง

	 องค์์ประกอบข้้อความตััวอัักษรสำคััญประการแรก คืือชื่่�อหนัังสืือ เพราะชื่่�อหนัังสืือถืือเป็็น

ด่่านความประทัับใจแรกที่่�ดึึงดููดความสนใจทั้้�งเด็็กและผู้้�ปกครองให้้เกิิดความใคร่่รู้้� และเป็็นจุุดเริ่่�ม

ต้้นในการพิิจารณาองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของหนัังสืือภาพ ซึ่่�งในทางจิิตวิิทยาเด็็ก ๆ ในวััย 3-6 ปีีมัักมีี

ความกระตืือรืือร้้นในการสำรวจสิ่่�งใหม่่ ๆ ที่่�ชวนให้้ตื่่�นตาตื่่�นใจ (Yang Jiao., 2019) เพื่่�อตอบสนอง

ความต้้องการทางหลัักจิิตวิิทยาของเด็็กในช่่วงวััยนี้้� ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงตั้้�งชื่่�อหนัังสืือภาพที่่�จััดทำขึ้้�นภาย

ใต้้หััวข้้อวิิจััยนี้้�ว่่า ‘ชู่่�! นี่่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ’ เสีียงชู่่�! จะช่่วยกระตุ้้�นความอยากรู้้�อยากเห็็น

ของเด็็ก และสััญลัักษณ์์ทางเสีียงที่่�น่่าสนใจและชวนให้้รู้้�สึึกสงสััยช่่วยให้้เด็็ก ๆ สามารถจดจำเนื้้�อหา

ข้้างในได้้ง่่ายขึ้้�น อีีกทั้้�งเมื่่�อเด็็ก ๆ เห็็นคำว่่า ‘ความลัับ’ ก็็ยิ่่�งทำให้้พวกเขาเกิิดความสงสััยใคร่่รู้้�ว่่า

ความลัับนี้้�คืืออะไรกัันนะ? 

	 2. การออกแบบตััวละคร

	ตั ัวละครเอกในหนัังสืือภาพเรื่่�อง “ชู่่�! นี่่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ!” เลืือกใช้้เด็็กหญิิงชาว

จีีนเป็็นกรณีีศึึกษาและโมเดลตััวอย่่าง โดยเริ่่�มต้้นจากการกำหนดต้้นแบบของตััวละคร จากนั้้�นจึึง

รวบรวมข้้อมููลการออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�มีีรููปร่่างเป็็นมนุุษย์์ อาทิิ รููปร่่างของตััวละครใน

ขณะที่่�สวมใส่่ชุุดฮั่่�นฝูู (เครื่่�องแต่่งกายดั้้�งเดิิมประจำชาติิจีีน) สีีหน้้า อากััปกริิยาตลอดจนท่่าทางการ

เคลื่่�อนไหวที่่�ใช้้ในการแสดงอารมณ์์และการทำกิิจกรรมต่่าง ๆ จากนั้้�นจึึงกำหนดรายละเอีียดการ

ออกแบบตััวละครเด็็กหญิิงตััวเอกในแต่่ละส่่วนในขั้้�นตอนสุุดท้้าย ในส่่วนของการออกแบบตััวละคร

เทพทวารบาลจีีน ได้้รวบรวมและศึึกษาอััตลัักษณ์์ของเทพทวารบาลจีีนในภาพเขีียนเทพทวารบาล

จีนี “ขนาดใหญ่” แต่่ละประเภทที่่�มีอียู่่�ในเขตเมืืองโบราณล่่างจง จากนั้้�นจึงึนำองค์์ประกอบส่วนต่่าง ๆ 

มาตััดทอนและดััดแปลงในรููปแบบภาพตััวการ์์ตููนรููปทรงมนุุษย์์

 

ภาพที่่� 2-7 ภาพกระบวนการออกแบบตััวละครเอก

ที่่�มา : YI HE, 2022
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	 ในส่่วนของตััวละครเทพทวารบาลภายในเร่ื่�อง ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมเอกลัักษณ์์แต่่ละข้้อของ

เทพทวารบาลเมืืองล่่างจงอัันประกอบด้้วย “รููปร่่างใหญ่่โต” “ความวิิจิิตรประณีีต” และ “สีีสัันสวย

สด” มาประยุุกต์์ใช้้ในการกำหนดและออกแบบลัักษณะของตััวละครเทพทวารบาล ดัังนั้้�น เมื่่�อเทีียบ

กับัขนาดของตัวัละครมนุุษย์์ในหนังัสืือภาพจึงเห็น็ได้้ว่าเทพทวารบาลให้้ความรู้้�สึึกสูงูสง่่า น่่าเกรงขาม 

ทั่่�วทั้้�งตััวมีีสีีสัันฉููดฉาดสวยงาม เนื่่�องจากผลงานนี้้�เป็็นหนัังสืือภาพสำหรัับเด็็ก ผู้้�วิิจััยจึึงใช้้เทคนิิค

บุุคลาธิิษฐาน (Personification) ในการสร้้างตััวตนของตััวละครเทพทวารบาลจีีนขึ้้�นมา โดยอ้้างอิิง

ให้้มีีลัักษณะคล้้ายมนุุษย์์มากยิ่่�งขึ้้�น ตััวละครเทพทวารบาลจึึงถููกออกแบบในรููปแบบตัวการ์์ตููน 

Super Deformed (SD) ลดทอนรายละเอีียดบางประการ เช่่น ส่่วนสููง ท่่าทีีดุุดััน และอาวุุธที่่�ชวนให้้

รู้้�สึึกน่่าหวาดกลััว แต่่คงอััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นอื่่�น ๆ เอาไว้้ เช่่น รููปแบบเครื่่�องแต่่งกาย และสีีสัันบน

เครื่่�องแต่่งกายที่่�นิิยมสีีสัันสดใส

 

ภาพที่่� 8 ภาพร่่างออกแบบตััวละครเทพทวารบาลที่่�ดััดแปลงจากภาพวาดเทพทวารบาลจีีน

ที่่�มา : YI HE, 2022

	 3. การกำหนดและจััดทำสคริิปต์์เนื้้�อเรื่่�อง

	 จากการศึึกษาวิิจััยกระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพประกอบ ผู้้�วิิจััยจึึงพบ

ว่่าหนัังสืือภาพประกอบที่่�ยอดเยี่่�ยมในด้้านหนึ่่�งนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับคุุณภาพขององค์์ประกอบภาพภายใน

เล่่ม ส่่วนอีีกด้้านหนึ่่�งคืือองค์์ประกอบด้้านข้้อความที่่�ใช้้บรรยายเรื่่�องราว หนัังสืือภาพไม่่ควรมีีจำนวน

ข้้อความบรรยายที่่�มากเกิินความจำเป็็น ในขณะเดีียวกัันภาพประกอบภายในหนัังสืือประเภทนี้้�ก็็ไม่่

ควรเป็็นที่่�สะดุุดตามากเกิินไปเช่่นกััน มิิฉะนั้้�น สมดุุลภายในหนัังสืืออาจเสีียศูนย์์ ซึ่่�งอาจทำให้้

หนัังสืือภาพดัังกล่่าวทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางการเรีียนรู้้�ให้้เด็็กเล็็กในวััย 3-6 ปีีได้้ไม่่เต็็มศัักยภาพ และ

ส่่งผลให้้เด็็กไม่่เข้้าใจสารที่่�หนัังสืือต้้องการถ่่ายทอด ดัังนั้้�น การจััดลำดัับโครงเรื่่�องและความเร็็วใน

การดำเนิินเร่ื่�องจึึงเป็็นปััจจััยสำคััญประการหนึ่่�งในการจััดการกำหนดรายละเอีียดในงานภาพและ

จำนวนข้้อความบรรยายเนื้้�อเรื่่�องภายในหนัังสืือ 

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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	ซึ่่ �งในกระบวนการสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์ในขั้้�นต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงกำหนด

รายละเอีียดและเขีียนเส้้นเรื่่�องหลัักของเนื้้�อเรื่่�อง จนได้้แบบร่่างสคริิปต์์เนื้้�อเรื่่�องฉบัับแรก ภายหลััง

จากได้้สััมภาษณ์์และรัับฟัังข้้อคิิดเห็็นของเหล่่านัักวิิชาการ เด็็กในช่่วงวััย 3-6 ปีีและครููที่่�ดููแลเด็็ก ๆ 

ในช่่วงวััยนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงนำข้้อมููลที่่�ได้้มาปรัับเปลี่่�ยนรายละเอีียดร่่างเนื้้�อเรื่่�องในบางจุุดให้้เหมาะสมขึ้้�น 

แล้้วจึึงพิิจารณาภาพรวม ตรวจทานและกำหนดสคริิปต์์เนื้้�อเรื่่�องที่่�ต้้องการนำมาใช้้ในการออกแบบ

และสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์	

	 ในสคริิปต์์เนื้้�อเรื่่�อง ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้เรื่่�องราวเริ่่�มต้้นขึ้้�นที่่�เมืืองโบราณล่่างจง โดยเปิิดเรื่่�อง

ด้้วยการเล่่าถึึงเด็็กผู้้�หญิิงตััวเล็็ก ๆ นามว่่าจื่่�อหลิิงที่่�อาศััยอยู่่�ที่่�เมืืองแห่่งนี้้� บนประตููบานบ้้านของเธอ

มีเีทพทวารบาลเก่่าแก่่สิิงสถิติอยู่่�สององค์์ เธอมักันั่่�งอยู่่�ตรงบริเิวณหน้้าประตูบู้้านและสนทนากัับพวก

ท่่าน ต่่อมาการรื้้�อถอนสิ่่�งปลููกสร้้างภายในเมืืองโบราณ ทำให้้เธอและครอบครััวจำต้้องย้้ายเข้้าไปอยู่่�

ในตััวเมืือง เทพทวารบาลจึึงกลายร่่างเป็็นตุ๊๊�กตาล้้มลุุก ตามเด็็กหญิิงไปอยู่่�ในเมืืองและเรียีนรู้้�ชีวีิติ

ใหม่ไปพร้้อม ๆ กับัเธอ ซึ่่�งในตอนท้้ายเทพทวารบาลทั้้�งสองยังัคงคอยปกป้องดูแูลครอบครััวของเด็็ก

หญิิงตลอดไป 

	 4. การเลืือกใช้้องค์์ประกอบและวััสดุ

	รู ปแบบและขนาดของรููปเล่่มถืือเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�ส่่งผลกระทบโดยตรงต่่อประสบการณ์์

ด้้านการอ่่านของผู้้�อ่่าน หนังสืือภาพสำหรับเด็ก็รูปูแบบทั่่�วไปนิยิมจัดัทำรููปเล่่มให้้มีขีนาดใหญ่ เนื่่�องจาก

หนัังสืือภาพเล่่มนี้้�จััดทำในรููปแบบหนัังสืือภาพ 3 มิิติิ ซึ่่�งลููกเล่่นและโครงสร้้าง 3 มิิติิส่่งผลให้้หนัังสืือ

ภาพมีีจำนวนหน้้าน้้อย อีีกทั้้�งเนื่่�องด้้วยกระบวนการผลิิตที่่�ซัับซ้้อน กอปรกัับข้้อกำหนดด้้านการผลิิต

จากการออกแบบที่่�มีขี้้อกำหนดและเง่ื่�อนไขสูง เพื่่�อให้้องค์์ประกอบภาพมีคีวามคมชัดัและดึงึดูดูสายตา

ของเด็็กวััย 3-6 ปีีได้้อย่่างมีีประสิิทธิิผล ในกระบวนการออกแบบขั้้�นสุุดท้้ายจึึงตััดสิินใจกำหนด

ขนาดของรููปเล่่มให้้มีีความกว้้างอยู่่�ที่่� 26 เซนติิเมตรและสููง 26.5 เซนติิเมตร ในส่่วนของปกหนัังสืือ

ทั้้�งด้้านหน้้า ด้้านหลััง รวมไปถึึงสัันปกนั้้�นได้้จััดทำให้้องค์์ประกอบทั้้�ง 3 ส่่วนมีีรููปแบบเป็็นอัันหนึ่่�งอััน

เดียีวกันั ซึ่่�งจากภาพผลงานฉบับัเสร็็จสมบูรูณ์์สามารถสังัเกตเห็็นได้้ว่าภาพื้้�นหลังบนหน้้าปกถูกูออกแบบ

ให้้มีีความต่่อเนื่่�องและเชื่่�อมโยงกัันเป็็นกำแพงเมืืองที่่�ทอดยาวไปจนสุุดปกหลััง นอกจากนี้้� การอ่่าน

หนัังสืือภาพควรเป็็นกิิจกรรมที่่�ชวนผ่่อนคลายและสะดวกสบายสำหรัับเด็็ก ๆ ดัังนั้้�น หนัังสืือต้้องไม่่

หนาหนัักเกิินกว่่าที่่�เด็็กในวััย 3-6 ปีีจะสามารถถืือหรืือหยิิบจัับได้้อย่่างถนััดมืือ ทว่่ากระดาษของ

หนัังสืือภาพประกอบเล่่มนี้้�จำเป็็นต้้องมีีความหนาในระดัับหนึ่่�งเพื่่�อรองรัับโครงสร้้าง 3 มิิติิ 

	 เมื่่�อนำปััจจััยนานาประการในข้้างต้้นมาพิิจารณาอย่่างถี่่�ถ้้วนจึึงสรุุปได้้ว่าปกหน้้าและปก

หลังัของหนังัสืือภาพเล่่มนี้้�ใช้้วัสัดุกุระดาษแข็ง็ที่่�มีคีวามหนาอยู่่�ที่่� 2 มิลิลิเิมตร จากนั้้�นจึงึนำปกทั้้�งหมด

เข้้าสู่่�กระบวนการเคลืือบเพ่ื่�อความสวยงามและป้้องกัันการหลุุดลอก ส่่วนด้้านในเล่่มใช้้กระดาษ

เคลืือบมัันขนาด 300 แกรม ซึ่่�งให้้ความรู้้�สึึกลื่่�นมืือในขณะลููบไล้้ กระดาษชนิิดนี้้�มีีเนื้้�อกระดาษที่่�แข็็ง

แรงแต่่น้้ำหนัักเบาจึึงไม่่เพิ่่�มภาระในส่่วนน้้ำหนัักให้้แก่่หนัังสืือภาพโดยไม่่จำเป็็น อีีกทั้้�งบริิเวณสััน

หนังัสืือ และยัังเลืือกใช้้วัสัดุปุระเภทผ้้าในการเข้้าเล่่ม ซึ่่�งส่่งผลให้้การยึดึหน้้ากระดาษไม่่ตึงึจนเกินิไป
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มีีพื้้�นที่่�ว่่างเพื่่�อให้้กระดาษภายในหนัังสืือภาพโครงสร้้าง 3 มิิติิสามารถปิิดได้้สนิิทโดยที่่�หน้้ากระดาษ

ไม่่โป่่งพองออกมา 

	 5. การออกแบบแบบอัักษรข้้อความบรรยายในหนัังสืือภาพ

	 เนื่่�องจากความต้้องการในการออกแบบหนังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์ในรููปแบบ

หนัังสืือภาพสามมิิติิที่่�เหมาะสำหรัับเด็็กอนุุบาลในวััย 3-6 ปีี ดัังนั้้�น จำนวนหน้้าของผลงานหนัังสืือ

ภาพเล่่มนี้้�จึงึมีจีำนวนไม่่มากเท่่าหนังสืือภาพทั่่�วไป เพราะการสร้้างสรรค์์หน้้ากระดาษโครงสร้้างสาม

มิิติิแบบป็็อปอััพด้้วยจำนวนหน้้าที่่�มากเกิินไปส่่งผลทำให้้หนัังสืือภาพมีีความหนามากเกิินกว่่าจะปิิด

ได้้ ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�องราวทั้้�งหมดอย่่างสมบููรณ์์และดึึงดููดความสนใจจากเด็็กซึ่่�งเป็็นผู้้�อ่่านด้้วยจำนวน

หน้้าที่่�จำกััดจำเป็็นต้้องอาศััยจังหวะและโครงเรื่่�องในแต่่ละส่่วนที่่�ถููกจััดเรีียงอย่่างเป็็นเหตุุเป็็นผล

และลงตััว ตั้้�งแต่่ช่่วงเริ่่�มเรื่่�อง พััฒนาการของเนื้้�อเรื่่�องต้้องเป็็นไปอย่่างเหมาะสม ไม่่ควรดำเนิินเรื่่�อง

รวดเร็็วจนเกิินไป เพื่่�อรัักษาบรรยากาศและความน่่าสนใจเอาไว้้กระทั่่�งดำเนิินเข้้าสู่่�จุุดแก่่นหลัักของ

เรื่่�องโดยที่่�หลงเหลืือความอิ่่�มเอมและความประทัับใจไว้้ให้้ผู้้�อ่่านในตอนท้้าย

	 เด็ก็อนุบุาลในวัยั 3-6 ปีียัังมีีความสามารถและความรู้้�ด้้านการอ่่านและเขีียนตัวัอักัษรเพีียง

ระดัับพื้้�นฐาน (Lin Xiuping, n.d.) ดัังนั้้�น การเลืือกใช้้ฟอนต์์ตััวอัักษรส่่วนข้้อความบรรยายในหนัังสืือ

ภาพจึึงจำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงพััฒนาการในส่่วนนี้้�ของเด็็กในวััยดัังกล่่าว เพื่่�อให้้พวกเขาสามารถอ่่าน

ข้้อความได้้โดยง่่าย ฟอนต์์ตััวอัักษรที่่�ใช้้จึึงไม่่ควรมีีรููปทรงแตกต่่างจากอัักษรพื้้�นฐานมากจนเกิินไป 

หรืือมุ่่�งเน้้นดีีไซน์์สวยงามฉููดฉาดจนยากต่่อการอ่่าน ด้้วยเหตุุนี้้� หนัังสืือภาพประกอบเรื่่�องนี้้�ในส่่วน

ของข้้อความบรรยายที่่�เป็็นอัักษรจีีนจึึงเลืือกใช้้ You Yuan ซึ่่�งเป็็นแบบอัักษรจีีนตััวใหญ่่ ทรงกลม ซึ่่�ง

ช่่วยให้้เด็็กเห็็นตััวอัักษรได้้ชััดเจน ฟอนต์์ดัังกล่่าวยัังมีีรููปร่่างที่่�คล้้ายคลึึงกัับอัักษรเขีียน zheng kai 

ซึ่่�งเป็็นอัักษรเขีียนมาตรฐานและเป็็นแบบอัักษรที่่�ใช้้ในตำราเรีียนภาษาจีีนของประเทศจีีน 

 

ภาพที่่� 9 ภาพเปรีียบเทีียบฟอนต์์ You Yuanกัับฟอนต์์อัักษร zheng kai  

ที่่�มา : YI HE, 2022

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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	 6. การออกแบบโครงสร้้าง 3 มิิติิ

	 ในงานวิิจััย “Application of Paper Structure in Three-dimensional Picture Books - 

Taking the Graduation Work ‘Thorn’” Huang Xin (2019) ได้้กล่่าวถึึงหนัังสืือภาพที่่�บููรณาการร่่วม

กัับโครงสร้้างสามมิิติิเพื่่�อสร้้างเสริิมประสบการณ์์ด้้านการอ่่านที่่�ทำให้้ผู้้�อ่่านเพลิดเพลิินกัับความ

แปลกใหม่่ราวกัับกำลัังรัับชมการแสดงอยู่่�ในโรงละครขนาดเล็็ก ซึ่่�งเป็็นความรู้้�สึึกที่่�หนัังสืือภาพสอง

มิติิไิม่่อาจให้้ได้้ อีกีทั้้�งการออกแบบโครงสร้้างหนังัสืือภาพแบบสามมิติิยิังัทำให้้ผู้้�อ่่านสามารถจำลอง

สถานการณ์์และทำความเข้้าใจในมุุมมองเดีียวกัับตััวละครเอกผู้้�เป็็นคนดำเนิินเรื่่�องได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�ง

สำหรับัเด็ก็ในวัยั 3-6 ปีีถืือเป็็นประสบการณ์์อ่่านที่่�แปลกใหม่อย่่างยิ่่�ง โดยผู้้�วิจิัยัได้้ทดลองใช้้โครงสร้้าง

สามมิิติิรููปแบบต่่าง ๆ แล้้วนำมาทดลองใช้้ในการออกแบบหนัังสืือภาพ โดยลองคลี่่�กางหนัังสืือ ลาก

ดึึงให้้โครงสร้้างตั้้�งบนฐานหนัังสืือ รวมถึึงความไหลลื่่�นในการพลิิกเปิิดหน้้าหนัังสืือกลัับไปมา

  

ภาพที่่� 10-12 ภาพการออกแบบโครงสร้้างสามมิิติิในหนัังสืือ 

ที่่�มา : YI HE, 2021

	 7. การคััดสรรและดึึงองค์์ประกอบมาใช้้ในการออกแบบ

	ตั วอย่่างการนำปััจจััยวััฒนธรรมของเมืืองโบราณล่่างจงมาบููรณาการในการออกแบบและ

สร้้างสรรค์์งานภาพประกอบในหนัังสืือ มีีดัังนี้้�

	 ผู้้�วิิจััยลงพื้้�นที่่�ภาคสนามสำรวจและรวบรวมข้้อมููลในเมืืองล่่างจงอยู่่�หลายครั้้�งเพื่่�อรัักษา

และฟื้้�นคืืนภาพวิิวทิิวทััศน์์ของเมืืองโบราณล่่างจงซึ่่�งเป็็นฉากหลัังของเรื่่�องราวในผลงานหนัังสืือภาพ

เล่่มนี้้�ให้้ได้้มากที่่�สุุด โดยหอสัังเกตการณ์์จงเทีียน (中天楼) เป็็นจุุดฮวงจุ้้�ยหลัักของเมืือง อีีกทั้้�ง

ทุกุย่านถนนในเมืืองโบราณแห่่งนี้้�ยังัมีหีอสัังเกตการณ์์ดัังกล่าวเป็็นจุุดศููนย์์กลาง ผู้้�วิจิัยัจึงึเลืือกหอจงเทีียน

เป็็นองค์์ประกอบหลัักของภาพในหน้้าที่่� 1 โดยออกแบบให้้หอจงเทีียนอยู่่�ตรงกึ่่�งกลางของภาพฉาก

หลังัทั้้�งหน้้า มีภีาพท้้องถนนและย่่านอาคารบ้้านเรืือนทอดยาวออกจากจุดศูนูย์์กลางซึ่่�งคืือหอจงเทีียน 

ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้เมื่่�อผู้้�อ่่านพลิิกเปิิดหน้้าที่่� 1 นี้้�ขึ้้�นมาภาพทิิวทััศน์์ที่่�ปรากฎสู่่�สายตาของพวกเขาจะ

เป็็นภาพของท้้องถนน ตรอกซอกซอยที่่�ตัดัผ่่านกันัไปมาและอาคารบ้้านเรืือนต่่าง  ๆ ที่่�กระจััดกระจายอยู่่�

ภายในเมืืองโบราณล่่างจง อีีกทั้้�งในฐานะที่่�เป็็นฉากเปิิดต้้นเรื่่�องของหนัังสืือภาพ ภาพฉากในส่่วนนี้้�

ยัังถืือเป็็นองค์์ประกอบหลักที่่�ทำหน้้าที่่�อธิิบายบริิบทภููมิิหลัังของเรื่่�องราวและเสริิมสร้้างบรรยากาศ

ภายในเรื่่�อง
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ในส่่วนของกหน้้าที่่� 5 ผู้้�วิิจััยออกแบบโดยอ้้างอิิงจากการจััดงานเลี้้�ยงฉลองเพื่่�อให้้ครอบครััวได้้ทาน

อาหารเย็็นร่่วมกันัพร้้อมหน้้าในช่่วงเทศกาลตรุุษจีนี ภาพในหน้้านี้้�จึงึมีอีงค์์ประกอบหลักัคืือครอบครัวที่่�

สวมเสื้้�อผ้้าใหม่่ที่่�สวยงามและนั่่�งอยู่่�ที่่�โต๊๊ะอาหารเย็็นรัับประทานอาหารร่่วมกััน ถืือเป็็นฉากหนึ่่�งที่่�

สะท้้อนถึึงวััฒนธรรมประเพณีีที่่�ชาวจีีนคุ้้�ยเคยเป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งผู้้�วิิจััยยัังออกแบบฉากสามมิิติิแบบ

สามชั้้�นเพื่่�อให้้ภาพดููลึึก มีีมิิติิและมีีรายละเอีียดที่่�น่่าสนใจ โดยรายละเอีียดสามชั้้�นในที่่�นี้้� ภาพชั้้�นที่่� 

1 คืือ ฉากด้้านหลััง ภาพชั้้�นที่่� 2 คืือ ตััวบ้้าน และชั้้�นที่่� 3 คืือภาพที่่�ทุุกคนในครอบครััวรัับประทาน

อาหารอยู่่�ภายในบ้้าน ซึ่่�งมิิติิของภาพทำให้้ดููเหมืือนว่่าเหล่่าตััวละครกำลัังนั่่�งทานอาหารอยู่่�ข้้างใน

บ้้านจริิง ๆ 

ตารางที่่� 1 ตารางแสดงตัวัอย่่างการออกแบบโดยบูรูณาการร่่วมกัับปัจจัยัวัฒันธรรมของเมืืองโบราณล่่างจง

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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	 8. การสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ด้้วยโครงสร้้าง 3 มิิติิในหนัังสืือภาพ

	 เมื่่�อกำหนดรายละเอีียดของตัวัละครเป็็นที่่�เรียีบร้้อยแล้้ว ในขั้้�นต่่อมาจึงึดำเนินิการร่่างภาพ

ตามสคริิปต์์เนื้้�อเรื่่�อง และกำหนดเนื้้�อหาส่่วนข้้อความตััวอัักษรที่่�ต้้องนำมาบรรยายกำกัับในหน้้า

หนัังสืือภาพแต่่ละ ซึ่่�งกำหนดให้้มีีจำนวนทั้้�งหมด 5 หน้้า โดยร่่างภาพและแต่่งเนื้้�อหาข้้อความตััว

อักัษรให้้สอดคล้้องกันั เพื่่�อให้้องค์์ประกอบทั้้�ง 2 ส่่วนช่่วยส่งเสริมิและเติมิเต็ม็บทบาทของกันัและกันั 

จากนั้้�นจึึงพิิจารณาความเหมาะสมในด้้านต่่าง ๆ ทั้้�งองค์์ประกอบภาพและข้้อความ อีีกทั้้�งหลัังจาก

เข้้าสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์หนังสืือภาพด้้วยโครงสร้้าง 3 มิิติิยัังต้้องพิิจารณาองค์์ประกอบต่่าง ๆ 

โดยคำนึึงถึึงรููปแบบโครงสร้้าง 3 มิิติิ แล้้วดำเนิินการแก้้ไขให้้สมบููรณ์์ เพราะภาพร่่างเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็น

รากฐานสำคััญในกระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบของหนัังสืือภาพสามมิิติิใน

ลำดัับต่่อไป 

	หนั งสืือภาพประกอบที่่�เพิ่่�มลููกเล่่นด้้วยโครงสร้้างแบบสามมิิติิสามารถทำให้้ผู้้�อ่่าน
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เพลิิดเพลิินกัับประสบการณ์์อ่่านอัันแปลกใหม่่ราวกัับกำลัังรัับชมการแสดงอยู่่�ในโรงละครขนาดเล็็ก 

ซึ่่�งเป็็นความรู้้�สึึกที่่�หนัังสืือภาพสองมิิติิไม่่อาจให้้ได้้ ผู้้�อ่่านสามารถคลี่่�กองหน้้ากระดาษที่่�ซุุกซ่่อน

กลไกต่่าง ๆ เอาไว้้ได้้อย่่างอิิสระ มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับหนัังสืือภาพในระหว่่างกระบวนการอ่่าน ด้้วยการ

ออกแบบโครงสร้้างหนัังสืือภาพแบบสามมิิติิ ผู้้�อ่่านสามารถจำลองสถานการณ์์และทำความเข้้าใจ

ในมุุมมองเดีียวกัับตััวละครเอกผู้้�เป็็นคนดำเนิินเรื่่�องได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งสำหรัับเด็็กในวััย 3-6 ปีีถืือเป็็น

ประสบการณ์์อ่่านที่่�แปลกใหม่่อย่่างยิ่่�ง 

 

ภาพท่ี่� 13 ภาพตััวอย่่างกระบวนการออกแบบ ร่่างภาพและสร้้างสรรค์์ภาพฉากในหน้้าที่่� 1 ของหนัังสือืภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพท่ี่� 14 ภาพตััวอย่่างกระบวนการออกแบบ ร่่างภาพและสร้้างสรรค์์ภาพฉากในหน้้าที่่� 2 ของหนัังสือืภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพท่ี่� 15 ภาพตััวอย่่างกระบวนการออกแบบ ร่่างภาพและสร้้างสรรค์์ภาพฉากในหน้้าที่่� 3 ของหนัังสือืภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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ภาพท่ี่� 16 ภาพตััวอย่่างกระบวนการออกแบบ ร่่างภาพและสร้้างสรรค์์ภาพฉากในหน้้าที่่� 4 ของหนัังสือืภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพท่ี่� 17 ภาพตััวอย่่างกระบวนการออกแบบ ร่่างภาพและสร้้างสรรค์์ภาพฉากในหน้้าที่่� 5 ของหนัังสือืภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

	 9. ภาพผลงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์และจุุดเด่่นด้้านการออกแบบ

 

ภาพที่่� 18 ภาพตััวอย่่างลููกเล่่นสามมิิติิในหนัังสืือภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

	 คุุณสมบััติิด้้านการออกแบบที่่�โดดเด่่นประการหนึ่่�งของหนัังสืือภาพเล่่มนี้้� คืือลููกเล่่น 3 มิิติิ

ซึ่่�งออกแบบและสร้้างให้้ส่่วนของข้้อความบรรยายที่่�เป็็นตััวอัักษรแอบซ่่อนอยู่่�ใต้้ภาพที่่�เป็็นองค์์

ประกอบเล็็ก ๆ ในแต่่ละหน้้า ทำให้้ผู้้�อ่่านมีีปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับภาพภายในหน้้าหนัังสืือและเปิิดพื้้�นที่่�

จิินตนาการ หากเด็็ก ๆ ไม่่เปิิดลููกเล่่นใต้้ภาพประกอบเหล่่านี้้�ขึ้้�นมา หนัังสืือภาพเล่่มนี้้�ก็็จะไม่่มีีตััว

อัักษรใด ๆ ปรากฎอยู่่�ข้้างในเล่่มเลย ซึ่่�งนั่่�นทำให้้ตััวภาพและตััวอัักษรไม่่แย่่งความสนใจทางสายตา

ซึ่่�งกัันและกััน อีีกทั้้�งเทคนิิคแบบนี้้�ยัังช่่วยกระตุ้้�นความสนใจในการอ่่านของเด็็ก ๆ ได้้เป็็นอย่่างดีี



162

 

ภาพท่ี่� 19 ภาพหน้้าปกและภาพขณะปิิดหนัังสือืของหนังัสือืภาพเรื่่�อง “ชู่่�! น่ี่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ!” 

ที่่�มา : YI HE, 2022

	 ภาพแสดงรายละเอีียดด้้านในเล่่ม

 

ภาพที่่� 20 ภาพหน้้ารองปกหนัังสืือภาพเรื่่�อง “ชู่่�! นี่่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ!” 

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพที่่� 21 ภาพฉากและองค์์ประกอบภาพในหน้้าที่่� 1

ที่่�มา : YI HE, 2022

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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ภาพที่่� 22 ภาพฉากและองค์์ประกอบภาพในหน้้าที่่� 2

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพที่่� 23 ภาพฉากและองค์์ประกอบภาพในหน้้าที่่� 3

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพที่่� 24 ภาพฉากและองค์์ประกอบภาพในหน้้าที่่� 4

ที่่�มา : YI HE, 2022
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ภาพที่่� 25 ภาพฉากและองค์์ประกอบภาพในหน้้าที่่� 5

ที่่�มา : YI HE, 2022

ภาพที่่� 26 หน้้ารองปกและหน้้าสุุดท้้ายของหนัังสืือภาพ

ที่่�มา : YI HE, 2022

 

ภาพที่่� 27 ภาพปกหลััง

ที่่�มา : YI HE, 2022

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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	ก ารวิิจััยนี้้�ได้้ดำเนิินการศึึกษาและทำความเข้้าใจในวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีน หนึ่่�งใน

สมบััติิทางศิิลปะประจำชนชาติิจีีนอย่่างลึึกซึ้้�ง โดยรวบรวมข้้อมููลเรื่่�องราวตำนานเทพทวารบาลจีีน

แห่่งเมืืองโบราณล่่างจง บ้้านเกิดิของผู้้�วิจิัยัแล้้วนำมาบูรูณาการสู่่�การออกแบบและสร้้างสรรค์์หนัังสืือ

นิิทานภาพประกอบสำหรับเด็็กวััย 3-6 ปีี ไม่่เพีียงเพื่่�อให้้อนาคตของชาติิจีีนมีีโอกาสได้้สััมผััสกัับ

อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีนประจำเมืืองล่่างจง แต่่ยัังเป็็นการนำตำนานเทพทวารบาล

จีีนมาประยุุกต์์ใช้้เป็็นหััวข้้อสร้้างสรรค์์ (ธีีม) เพื่่�อส่่งเสริิมความนิิยมของวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมในหมู่่�

เด็็กวััย 3-6 ปีี หนัังสืือภาพประกอบเรื่่�อง “ชู่่�! นี่่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ!” มุ่่�งให้้ความสำคััญกัับ

ความสนุุกสนานเพลิิดเพลิินในการอ่่านของเด็็กวััย 3-6 ปีีเป็็นหลััก โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเสริิมสร้้าง

ให้้เด็็กในช่่วงวัยัดังักล่าวรู้้�สึึกว่าการอ่่านเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าสนใจ อาทิิ ในระหว่างการอ่่านหนังสืือภาพเล่่มนี้้�ผู้้�

ปกครองสามารถชี้้�ชวนให้้เด็็ก ๆ ลองเปิิดกลไกลููกเล่่นสามมิิติิเล็็ก ๆ ที่่�แอบซ่่อนอยู่่�ตามส่่วนต่่าง ๆ ใน

หน้้าหนัังสืือเพื่่�อดึึงดููดความสนใจของเด็็กและทำให้้เด็็กมีีปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับหนัังสืือ

	 เนื่่�องจากการคิิดและการรัับรู้้�ของเด็็กในวััย 3-6 ปีีมีีความจำเพาะทางอารมณ์์ มุุมมองและ

ภาพลักัษณ์ที่่�รับัรู้้� หนังัสืือภาพที่่�มีเีนื้้�อหาใกล้้เคียีงกับัชีวีิติประจำวันัของเด็ก็ในช่่วงวัยันี้้�จึงึช่่วยให้้เด็ก็ ๆ 

สามารถค้้นหาและรัับรู้้�เงาสะท้้อนของตนเองและเร่ื่�องราวรอบตัวในหนังสืือภาพได้้ง่ายยิ่่�งขึ้้�นซึ่่�ง

กระตุ้้�นให้้เด็็กมีีอารมณ์์ร่่วมไปกัับเรื่่�องราวในหนัังสืือภาพ ในงานจััดแสดงหนัังสืือที่่�โรงเรีียนอนุุบาล 

หนัังสืือภาพเรื่่�อง “ชู่่�! นี่่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ!” ก็็ได้้รัับการตอบรัับในเชิิงบวกจากบรรดาครูู

และเด็็ก ๆ ในโรงเรีียน

	ซึ่่ �งในหนัังสืือภาพเรื่่�อง “ชู่่�! นี่่�เป็็นความลัับของพวกเรานะ!” ใช้้โครงสร้้างการสามมิิติิ เช่่น 

การก่่อรููปทรงสามมิติิขิององค์์ประกอบภาพต่าง ๆ ด้้วยเทคนิคิคลี่่�พับักระดาษเพื่่�อออกแบบและสร้้าง

รููปทรงจำลองภาพพื้้�นที่่�สิ่่�งก่่อสร้้างต่่าง ๆ ที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ของเมืืองโบราณล่่างจงควบคู่่�ไปกับการ

ดำเนิินเร่ื่�องราวในแนวแฟนตาซีีมหััศจรรย์์เหนืือธรรมชาติิที่่�ชููด้้วยโทนเรื่่�องที่่�ให้้บรรยากาศผ่่อนคลาย

ชวนเพลิิดเพลิินเพื่่�อให้้เด็็กค่่อย ๆ ซััมซัับเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมเทพทวารบาลจีีนผ่่านเรื่่�องราวที่่�

สนุุกสนานและภาพสีีสัันสดใสแทนที่่�จะใช้้วิธีีสร้้างแรงกดดัันในกระตุ้้�นให้้เกิิดการเรีียนรู้้� ซึ่่�งในจุุด

นี้้�ถืือว่่าหนัังสืือนิิทานภาพเล่่มนี้้�ได้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์การวิิจััยในการสร้้างสรรค์์หนังสืือภาพเกี่่�ยวกัับ

ตำนานเทพทวารบาลจีีนที่่�เหมาะสมกัับเด็็กช่่วยวััย 3-6 ปีีที่่�คาดหวัังไว้้ ทว่่าเนื่่�องด้้วยโครงสร้้างสาม

มิิติิทำให้้หน้้ากระดาษของผลงานหนัังสืือภาพมีความหนาเป็็นพิิเศษจึึงต้้องจำกััดจำนวนหน้้าของ

หนังัสืือ ส่่งผลให้้จำเป็็นต้้องออกแบบการนำเสนอโครงเรื่่�องของหนัังสืือให้้เรีียบง่่ายเพื่่�อให้้สอดคล้้อง

กัับจำนวนหน้้ากระดาษ

สรุุปผลการวิิจััย
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	บทค วามวิิจััยนี้้� เป็็นการศึึกษาวิิจััยตำนานเทพทวารบาลจีนและการออกแบบและ

สร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือนิิทานภาพประกอบโดยใช้้โครงสร้้างหนัังสืือภาพสามมิิติิเป็็นปััจจััยหลัักใน

การแสดงและถ่่ายทอดเรื่่�องราวชวนสนุุกสนานเพลิิดเพลิินที่่�สอดแทรกองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับตำนาน

เทพทวารบาลจีีนในแบบฉบัับที่่�เข้้าใจง่่ายสำหรัับเด็็กในวััย 3-6 ปีี การวิิจััยในหััวข้้อประเภทดัังกล่่าว

จำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงวััสดุุและสื่่�อที่่�นำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์และถ่่ายทอดเนื้้�อหาอย่่างถี่่�ถ้้วน 

ทรััพยากรแต่่ละประเภทล้้วนมีีศัักยภาพที่่�สามารถนำมาใช้้เป็็นวััสดุุสำหรับการออกแบบและ

สร้้างสรรค์์ได้้ทั้้�งสิ้้�น ในขณะเดีียวกััน การวิิจััยและวิิเคราะห์์เชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับจิิตวิิทยาด้้านการอ่่านของ

เด็็กในแต่่ละกลุ่่�มอายุุยัังเป็็นแนวทางการวิิจััยที่่�จำเป็็นและมีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อการวิิจััยในหััวข้้อที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับสื่่�อการเรีียนรู้้�สำหรัับเด็็ก ผู้้�วิิจััยเชื่่�อว่่าทิิศทางการวิิจััยในอนาคตสามารถเริ่่�มต้้นจากการ

ศึึกษาวิิธีีการออกแบบและสร้้างสรรค์์ด้้วยโครงสร้้างสามมิิติิสื่่�อผสม แล้้วดำเนิินการศึึกษาวิิจััยเจาะ

ลึึกในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวัฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมที่่�ยอดเยี่่�ยมและควรค่่าแก่่การปลูกฝังและสร้้าง

เสริิมการรัับรู้้�ในเด็็กซึ่่�งเป็็นอนาคตของชาติิเพื่่�อเป็็นแนวทางสืืบสานวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมอัันดีีงามต่่อไป

ผู้้�วิิจััยยัังคาดหวัังว่่าหนัังสืือสามมิิติิ (ป๊๊อปอััพ) จะกลายเป็็นที่่�นิิยมในตลาดสิ่่�งพิิมพ์์สำหรัับเด็็กใน

อนาคตอัันใกล้้ ซึ่่�งสไตล์์การออกแบบที่่�ยอดเยี่่�ยมและการสร้้างสรรค์์สื่่�อปฏิสััมพัันธ์์เชิิงโต้้ตอบที่่�

หลากหลายเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้หนัังสืือภาพสามารถตอบสนองความต้้องการด้้านการอ่่าน

ของผู้้�คนในแต่่ละช่่วงวััยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ อีีกทั้้�งเมื่่�อเทีียบกัับหนัังสืือภาพสองมิิติิแบบดั้้�งเดิิม 

หนัังสืือภาพสามมิิติิมีีโครงสร้้างที่่�สมบููรณ์์และหลากหลาย ผู้้�อ่่านไม่่เพีียงได้้เพลิิดเพลิินไปกัับเนื้้�อหา

องค์์ประกอบภาพศิลิปะที่่�สวยงามที่่�หนัังสืือภาพสามมิิติิทำได้้ไม่่ยิ่่�งหย่อนไปกว่าหนังสืือภาพสองมิิติิ

ดั้้�งเดิิม แต่่ยัังได้้สััมผััสถึึงเสน่่ห์์เชิิงพื้้�นที่่�ของศิิลปะสามมิิติิที่่�มีีระดัับชั้้�นภาพซัับซ้้อนจึึงสามารถสร้้าง

องค์์ประกอบภาพเชิิงพื้้�นที่่�ได้้หลายระดัับกว่่าพื้้�นที่่�สองมิิติิ ช่่วยสร้้างเสริิมชีีวิิตชีีวากระแสใหม่่ให้้กัับ

สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ที่่�ดำรงอยู่่�และตกทอดมานานกว่่าพันัปีี ทั้้�งนี้้�พื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ที่่�มีอีิสิระสูงูยังัช่่วยให้้ผู้้�เขียีน

สามารถนำเสนอสไตล์์การออกแบบด้้วยเทคนิคที่่�แยบยลและเหนืือชั้้�นยิ่่�งขึ้้�น การเพิ่่�มขีดีความสามารถ

ในการปลดปล่่อยพลัังจิินตนาการของผู้้�เขีียนช่่วยให้้ผลงานมีีนััยแฝงที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นเช่่นกััน ศัักยภาพ

เชิงิศิลิปะที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นยังัส่่งผลให้้หนังัสืือภาพสามมิิติทิี่่�ยอดเยี่่�ยมมีคีุณุค่่าในเชิงิคอลเลกชันัของสะสม 

	 ผู้้�วิิจััยหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่างานวิิจััยนี้้�จะมีีส่่วนช่่วยให้้ “ตำนานเทพทวารบาลจีน” หนึ่่�งใน

วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�ดีีงามของชนชาติิจีีนรอดพ้้นจากวิกฤติิทางวััฒนธรรมที่่�กำลัังเกิิดขึ้้�นกัับวัฒนธรรม

โบราณในยุุคสมััยใหม่่ โดยหนัังสืือภาพประกอบเชิิงสร้้างสรรค์์เล่่มนี้้�จะเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้ตำนาน

เทพทวารบาลจีีนเป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�เด็็ก ๆ อีีกทั้้�งการที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกทำการวิิจััยเจาะลึึกเกี่่�ยวกัับตำนาน

เทพทวารบาลจีีนในเมืืองล่่างจงนั้้�นก็็เพื่่�อให้้ผู้้�คนในเมืืองล่่างจงทำความเข้้าใจและตระหนัักได้้ว่่า

ตำนานเทพทวารบาลจีนของเมืืองล่่างจงไม่่ได้้มีีคุุณค่่าแค่่เพีียงตำนานปรััมปราที่่�นิิยมนำมาเป็็น

แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกในเชิิงพาณิิชย์์เท่่านั้้�น แต่่ยัังสามารถนำเสนอ

วัฒันธรรมเหล่านี้้�ในรููปแบบอื่�น ๆ ที่่�เอื้้�อประโยชน์์ต่่อการปลูกฝังและเผยแพร่วัฒันธรรมได้้ด้้วยเช่่นกันั 

ข้้อเสนอแนะ

  กรณีีศึึกษาแบบอย่่างการนำองค์์ประกอบเทวตำนานเทพทวารบาลจีีนบููรณาการ

  สู่่�การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสามมิิติิเชิิงสร้้างสรรค์์สำหรัับเด็็กวััย 3-6 ปีี
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บทคััดย่่อ

	ศิ ลปะประติิมากรรมเครื่�องเคลืือบสมััยใหม่ของโจวกั๋๋�วเจิินมีีภาษาศิิลปะอัันเป็็นเอกลักษณ์ 

ได้้รัับความสนใจอย่่างกว้้างขวางมาตั้้�งแต่่ปีี 1950 โจวกั๋๋�วเจิินมีีส่่วนสำคััญอย่่างมากในการส่่งเสริิม

และสนัับสนุุนการสืืบทอดอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมและคุุณค่่าทางจิิตวิิญญาณของเครื่่�องเคลืือบจีีน

ที่่�มีอีายุกุว่าพันัปีี และเป็็นผู้้�สร้้างคุณุูปูการต่่อการส่่งเสริมิและพัฒันาศิลิปะประติมิากรรมเครื่่�องเคลืือบ

สมััยใหม่่ของจีีน โดยมีีความตั้้�งใจ “สืืบทอดโดยไม่่คััดลอก สร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่โดยไม่่ลืืมรากเหง้้า” 

ในปีี 1954-1959 เป็็นยุุคหมอก หมายถึึง ช่่วงเวลาแห่่งการรัับรู้้�ที่่�คลุมเครืือ โจวกั๋๋�วเจิินต้้องการสร้้าง

แนวความคิิดทางศิิลปะเพื่่�อการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ การสร้้างสรรค์์ในยุุคหมอก ใช้้องค์์ประกอบที่่�เรีียบ

ง่่าย สมจริิงเป็็นธรรมชาติิ มีีความประสานผสมกลมกลืืนระหว่่าง “มุุมมอง  รููปร่่าง  วิิญญาณ และ 

อารมณ์์” ในปีี 1960-1981 เป็็นยุุคสุนทรีียภาพ โจวกั๋๋�วเจิินเริ่่�มแสวงหาความสมบููรณ์์ของรููปร่่างรููป

ทรง มีีการตกแต่่งโดยการใช้้น้้ำเคลืือบสีี ทำให้้ผลงานมีีเสน่่ห์์ น่่าดึึงดููด และน่่าสนใจ ในปีี 1981-

1988 เป็็นยุุคโบราณ โจวกั๋๋�วเจิินได้้พบแก่่นแท้้ของความงาม การแสดงออกถึึง ธรรมชาติิอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 

และความเป็็นอัันหนึ่่�งเดีียวกัันของมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ” อัันเป็็นเอกลักษณ์์ของวััฒนธรรมตะวัันออก 

ในปีี 1988-2007 เป็็นยุุคการแสดงออกใหม่่ เป็็นช่่วงการเปลี่่�ยนแปลง สร้้างจิิตสำนึึก การขึ้้�นรููปที่่�

เป็็นการอนุุรัักษกัับผลลัพธ์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป เกิิดมุุมมองความคิิด “ศิิลปะการสร้้างเครื่่�องเคลืือบดิิน

เผา แบบดั้้�งเดิิมเป็็นงานฝีีมืือที่่�บริิสุุทธิ์์�ที่่�สุุด และชิ้้�นงานจะถููกปกคลุุมไปด้้วยรอยนิ้้�วมืือที่่�ถืือเป็็นรอย

ประทัับทางอารมณ์์ มีีจิิตวิิญญาณของศิิลปิิน ที่่�เป็็นอิิสระในการสร้้างผลงาน สามารถระบาย

จิินตนาการและ พลัังได้้อย่่างเต็็มที่่�” ในปีี 2007- ปััจจุุบััน เป็็นยุุคสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอัันยิ่่�งใหญ่่ โจวกั๋๋�วเจิิน

ได้้สร้้างเครื่่�องเคลืือบขนาดใหญ่ ก้้าวข้้ามขีีดจำกััด สะท้้อนถึึงลัักษณะของยุุคสมััย  เป็็นอุุดมคติ และ

สุุนทรีียภาพของคนรุ่่�นนี้้�” 
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	 Contemporary ceramic art by Zhou Guojin has been of significant interest since 

the 1950s. Zhou Guojin has played a pivotal role in fostering the transmission of cultural 

heritage and spiritual values inherent in Chinese ceramics, which have a history spanning 

over a millennium. Moreover, he has been instrumental in promoting and advancing con-

temporary ceramic art in China, with a deliberate intention to “inherit without imitation, cre-

ate anew without forsaking roots.” During the period from 1954 to 1959, characterized as 

“the era of fog,” a period of heightened awareness and exploration, Zhou Guojin sought to 

cultivate artistic ideologies conducive to creative innovation. This creative endeavor during 

the era of fog involved employing simplistic elements, embracing natural realism, and har-

monizing “perspectives, forms, spirits, and emotions.” Subsequently, from 1960 to 1981, 

marked “ the era of prosperity,” wherein Zhou Guojin embarked on a quest for aesthetic 

perfection in forms. This period witnessed embellishments through the application of color-

ful glazes, rendering artworks charming, captivating, and intriguing. Transitioning to “ the 

era of antiquity “ from 1981 to 1988, Zhou Guojin delved into the essence of true beauty, 

expressing reverence towards nature and emphasizing the intrinsic unity between human-

ity and the natural world, characteristic of Eastern culture. The period spanning from 1988 

to 2007 marked “ the era of new expression,” characterized by transformative shifts and 

consciousness-raising endeavors. Here, Zhou Guojin advocated for “an art form that em-

braced evolving outcomes, encouraging perspectives that viewed traditional ceramic 

craftsmanship as the epitome of purity, marked by emotional imprints akin to the artist’s 

fingerprints, thereby enabling artists to create with unrestricted imagination and vigor”. 

From 2007 to the present is the era of embracing the vast environment. Zhou Guojin’s artis-

tic endeavors have transcended boundaries, as evidenced by his creation of large-scale 

ceramics, reflective of the expansive nature of contemporary times. This period epitomizes 

an optimistic outlook and the prosperity emblematic of the current generation’s ethos and 

aspirations.

Keywords:   Innovativeness in modern ceramic art,  Modern ceramic art, Zhou Guojin
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	 ในช่่วงทศวรรษที่่� 1950 ญี่่�ปุ่่�นและสหรััฐอเมริิกาได้้เกิิดขบวนการปฏิิรููปศิิลปะอย่่างต่่อเนื่่�อง 

ภายใต้้อิิทธิิพลของศิิลปะกระแสหลััก เช่่น จิิตรกรรมและประติิมากรรมสมััยใหม่่ ทำให้้ขอบเขตของ

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบเริ่่�มเปลี่่�ยนแปลงจากที่่�ผ่่านมาเกี่่�ยวข้้องกัับชีีวิิตประจำวััน เพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอย 

และเป็็นงานศิิลปะหััตถกรรม ไปสู่่�รููปแบบทางศิิลปะบริิสุุทธิ์์�ที่่�สื่่�อถึึงจิิตวิิญญาณและอารมณ์์ วััสดุุที่่�

เป็็นเอกลักษณ์นี้้�ได้้ถูกูผสมผสานเข้้ากับัศิลิปะสมัยัใหม่ และกลายเป็็นการแสดงออกทางศิิลปะเครื่่�อง

เคลืือบ ซึ่่�งเป็็นการพลิิกโฉมแนวทางการสร้้างสรรค์์ “ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่”

	ศิ ลปะเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่เข้้าสู่่�ประเทศจีีนด้้วยความเป็็นอิิสระ ผ่่านยุุคสมััยต่่าง ๆ มา 

ผ่่านการพััฒนาที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างช้้าๆ แนวคิิดเกี่่�ยวกัับสุุนทรีียภาพของชาวจีีนในช่่วงแรกของการพััฒนา

งานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ เป็็นช่่วงที่่�อยู่่�ในสถานการณ์์ที่่�เรีียกว่่า “การเชื่่�อมต่่อกัับโลก” ศิิลปิินเครื่่�อง

เคลืือบหลายคนเลีียนแบบศิลปะเครื่่�องเคลืือบตะวัันตกสมััยใหม่่ โดยเชื่่�อว่่าพวกเขาไม่่ได้้ล้้าหลััง 

การผสมผสานความเป็็นสากลตามกระแสโลกาภิิวััฒน์์ เพ่ื่�อสร้้างผลงานที่่�มีีความทัันสมััยในแบบ

ตะวัันตก แต่่ในฐานะประเทศจีีนที่่�มีีวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบอัันยิ่่�งใหญ่่และยาวนาน การจะสร้้าง

แนวคิิดและทััศนคติิใหม่่ที่่�มีีต่่อศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ โดยจะรัักษาทัักษะดั้้�งเดิิมกัับการก้้าวข้้ามผ่่าน

แนวคิิดดั้้�งเดิิม และเป็็นที่่�ยอมรัับแนวคิิดทางศิิลปะสมััยใหม่่ ด้้วยเหตุุนี้้� ศิิลปิินผู้้�บุุกเบิิกด้้านเครื่่�อง

เคลืือบ เช่่น โจวกั๋๋�วเจิินและศิิลปิินท่่านอื่่�น ๆ จึึงเล็็งเห็็นถึึงภารกิิจในการสร้้างหน้้าประวััติิศาสตร์์งาน

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบของจีีนให้้มีีความทัันสมััย ซึ่่�งใช้้เวลาหลายทศวรรษในการทำงานอย่่างหนัักเพื่่�อ

เขีียนประวััติิศาสตร์์หน้้าใหม่่สำหรัับงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนสมััยใหม่่

	ด้้ วยศิลปะประติมิากรรมเครื่่�องเคลืือบรูปูสัตัว์์ของโจวกั๋๋�วเจินิ มีภีาษาศิลิปะอันัเป็็นเอกลัักษณ์ 

ได้้รับความสนใจอย่่างกว้้างขวางจากผู้้�คนจากทุกสาขาอาชีีพทั้้�งในและต่่างประเทศมาตั้้�งแต่่ปีี 

1950 โจวกั๋๋�วเจินิมีส่ี่วนสำคััญอย่่างมากในการส่่งเสริิมและสนัับสนุุนการสืืบทอดอััตลัักษณ์ทางวััฒนธรรม

และคุุณค่่าทางจิิตวิิญญาณของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนที่่�ยาวนานมาเป็็นเวลาหลายพันปีี และเป็็น

ผู้้�สร้้างคุุณููปการต่่อการส่่งเสริิมและพััฒนางานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนสมััยใหม่่  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ

ความตั้้�งใจของโจวกั๋๋�วเจิินที่่�ว่่า “สืืบทอดโดยไม่่คััดลอก สร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่โดยไม่่ลืืมรากเหง้้า” สร้้าง

เส้้นทางใหม่่ในการพััฒนางานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนสมััยใหม่่อัันมีีเอกลัักษณ์์ประจำชาติิจีีน

1) เพื่่�อศึึกษาเอกลัักษณ์์ของนวััตกรรมของประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจิิน

2) วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์เทคนิิคการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมของประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่

ของโจวกั๋๋�วเจิิน

บทนำ

วััตถุุประสงค์์
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	ขั้้ �นตอนที่่� 1  ศึึกษาประวััติิชีีวิิตของโจวกั๋๋�วเจิิน 

	ขั้้ �นตอนที่่�  2  คัดัเลืือกผลงานศิลิปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่ของโจวกั๋๋�วเจินิ ทั้้�ง 5 ยุคุ

	ขั้้ �นตอนที่่� 3  วิิเคราะห์์เทคนิิค วิิธีีการการสร้้างสรรค์์ และแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์

	ขั้้ �นตอนที่่� 4 บทสรุุป

ขั้้�นตอนที่่� 1  ศึึกษาประวััติิชีีวิิตของโจวกั๋๋�วเจิิน

	วิ วัฒันาการของรููปแบบศิลปะของโจวกั๋๋�วเจิิน ในอาชีีพการงานสร้้างสรรค์์ของเขาแล้้ว สามารถ

แบ่่งคร่่าว ๆ ได้้เป็็น 6 ช่่วงเวลาที่่�แตกต่่างกััน กล่่าวคืือ “ยุุคหมอก” “ยุุคสุุนทรีียภาพ” “ยุุคโบราณ” 

“ยุุคการแสดงออกใหม่่” “ยุุคสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอัันยิ่่�งใหญ่่ ” และ “ยุุคการสร้้างภาพด้้วยนิ้้�วมืือ” โดยมีีราย

ละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

	 1. ช่่วงก่่อน ค.ศ.1960 เป็็น “ยุุคหมอก” 

	 2. ค.ศ.1960 และ 1980 เป็็น “ยุุคสุุนทรีียภาพ”

	 3. ค.ศ.1980 และ 1990 เป็็น “ยุุคโบราณ”

	 4. ค.ศ. 1999 - ค.ศ. 2007 เป็็น “ยุุคการแสดงออกใหม่่”

	 5. ค.ศ. 2007 ถึึงปััจจุุบััน เป็็น “ยุุคสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอัันยิ่่�งใหญ่่ ”

	 6. ค.ศ. 2012 เป็็นต้้นมา เป็็น “ยุุคการสร้้างภาพด้้วยนิ้้�วมืือ”

	 ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�จะศึึกษานวััตกรรมของศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่ของ

โจวกั๋๋�วเจิิน เมื่่�อพิิจารณาแล้้ว จะมีีด้้วยกััน 5 ยุุค  ได้้แก่่  “ยุุคหมอก”  “ยุุคสุุนทรีียภาพ” “ยุุคโบราณ” 

“ยุุคการแสดงออกใหม่่” และ “ยุุคสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอัันยิ่่�งใหญ่่ ” ส่่วนในยุุค 6 “ยุุคการสร้้างภาพด้้วยนิ้้�ว

มืือ” ไม่่จััดอยู่่�ในประเภทของงานประติิมากรรม

ประวััติิของโจวกั๋๋�วเจิิน

	 โจวกั๋๋�วเจิิน เกิิด ค.ศ. 1931 ที่่� เมืืองซ่่างเหอตู้้� ตำบลไผโหลว อำเภออัันเหริิน มณฑลหููหนาน

การศึึกษา

ปีี ค.ศ.

ค.ศ. 1937 เข้้าศึึกษาที่่�โรงเรีียนเอกชนหมู่่�บ้้านเยว่่ฉืือ

ค.ศ. 1938 ศึึกษาที่่�โรงเรีียนประถมแห่่งชาติิเสิินโจว

ค.ศ. 1946 ศึึกษาต่่อที่่�โรงเรีียนครุุศาสตร์์เจี่่�ยนอี้้� อำเภออัันเหริิน

ค.ศ. 1948 ศึึกษาที่่�โรงเรีียนเทคนิิคระดัับสููงฉางซา

วิิธีีการศึึกษา

  นวััตกรรมประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจิิน
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ค.ศ. 1950 ศึึกษาที่่�สถาบัันวิิจิิตรศิิลป์์ซููโจว

ค.ศ. 1951 ศึึกษาที่่�สาขาประติิมากรรมของสถาบัันวิิจิิตรศิิลป์์ส่่วนกลาง

ค.ศ. 1954 เข้้าศึกึษาที่่�สถาบันัวิิจัยัเครื่่�องปั้้�นดินิเผาของกระทรวงจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เรียีนได้้เพียีง1 ปีีและยุุติิ

ประวััติิการทำงาน

ปีี

เดืือนสิิงหาคม ค.ศ. 1954 เข้้าทำงานสถาบัันวิิจััยเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

ค.ศ. 1968 - 1971 ถููกส่่งไปเป็็นชาวนาในชนบท

ค.ศ. 1971 ทำงานสถาบัันวิิจััยเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

ค.ศ. 1976 สอนที่่�มหาวิิทยาลััยเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นจนถึึงปััจจุุบััน

รางวััลเกีียรติิยศ

ปีี

ค.ศ. 1955 ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศในนิิทรรศการศิิลปะและเยาวชนประจำมณฑลเจีียงซีี

ค.ศ. 1959 “ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบ”

ค.ศ. 1977 ได้้รัับคััดเลืือกให้้เป็็นตััวแทนของสภาประชาชน มณฑลเจีียงซีีครั้้�งที่่� 5

ค.ศ. 1988 ได้้รัับรางวััลผู้้�บุุกเบิิกวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีอุุตสาหกรรมเบาแห่่งชาติิ”

ค.ศ. 1991 ได้้รัับการกำหนดให้้เป็็นบุุคลากรชั้้�นนำเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

ค.ศ. 1993 ได้้รัับรางวััล “เหรีียญแห่่งศตวรรษ” จากศููนย์์ผู้้�มีีชื่่�อเสีียงของโลก เมืืองเคม

บริิดจ์์ ประเทศอัังกฤษ

ค.ศ. 2013 สหพัันธ์์อุุตสาหกรรมเบาแห่่งประเทศจีีนและสมาคมอุุตสาหกรรมเครื่่�อง

เคลืือบแห่่งประเทศจีีนได้้มอบรางวััล “ความสำเร็็จตลอดชีีวิิตการศึึกษาการ

ออกแบบงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบของจีีน”

ค.ศ. 2014 สมาคมผู้้�ประกอบการจีีนโลกได้้รัับรางวััล “เครื่่�องเคลืือบจีีนชื่่�อ “ผู้้�นำใน

อุุตสาหกรรมประติิมากรรม”

	 โจวกั๋๋�วเจิินได้้รับการขึ้้�นทะเบีียนเป็็น “ผู้้�มีีชื่่�อเสีียงระดัับโลก” โดยศููนย์์ผู้้�มีีช่ื่�อเสีียงระดัับ

นานาชาติิหลายแห่่ง เช่่น สหราชอาณาจัักรและสหรััฐอเมริิกา โจวกั๋๋�วเจิินเป็็นศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบ 

และเป็็นผู้้�สอนเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ที่่�มีีชื่่�อเสีียงในประเทศจีีน นอกจากนี้้�ยัังได้้รัับการยกย่่องต่่าง ๆ
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มากมาย เช่่น “ธงแห่่งการพััฒนาศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนสมััยใหม่่” “ผู้้�บุุกเบิิกการสร้้างสรรค์์งาน

ศิลิปะเครื่�องเคลืือบสมัยัใหม่” “โจวกั๋๋�วเจิินเปรียบเสมอนปิิกััสโซ่่ของจีนี” “ผู้้�นำรุ่่�นแรกของศิลิปะเครืือง

เคลืือบสมััยใหม่่ของจีีน”  “ปรมาจารย์์ด้้านเครี่่�องเคลืือบ” และ “ปรมาจารย์์แห่่งยุุค”

ขั้้�นตอนท่ี่�  2  คัดัเลืือกผลงานศิิลปะประติมิากรรมเคร่ื่�องเคลืือบสมัยัใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจินิ ทั้้�ง 5 ยุคุ

	ผล งานและวิิวััฒนาการรููปแบบทางศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่ของโจวกั๋๋�ว

เจิิน แบ่่งออกเป็็น 5 ช่่วงเวลาประกอบด้้วย 

	 1.ช่่วงก่่อนค.ศ. 1960 เรีียกว่่า ยุุคหมอก (ค.ศ.1954 - ค.ศ. 1959)

	ที่่ �เรีียกว่่า “ยุุคหมอก” หมายถึึง ช่่วงเวลาแห่่งการรัับรู้้�ที่่�คลุุมเครืือ โจวกั๋๋�วเจิิน สำเร็็จการ

ศึึกษาจากแผนกประติิมากรรมของสถาบัันวิิจิิตรศิิลป์์ส่่วนกลาง ในปีีค.ศ. 1954 และมาที่่�จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

เป็็นครั้้�งแรก ทุุกสิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงหน้้าเขาแตกต่่างอย่่างมากจาก “Millennium Porcelain Capital” ใน

จิินตนาการของเขา โจวกั๋๋�วเจิิน จึึงได้้ใช้้ความล้้าหลัังของจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เป็็นแรงขัับเคลื่่�อน สร้้างแรง

บัันดาลใจ ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผลงานศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�ว

เจิินในยุุคหมอก ที่่�คััดเลืือกมา 5 ชิ้้�น ประกอบด้้วย

  นวััตกรรมประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจิิน
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ชุุดภาพประกอบที่่� 1 ภาพผลงานศิิลปะประติิมากรรมเคร่ืื�องเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจิิน “ยุุคหมอก”

	 2. ยุุคสุุนทรีียภาพ (ค.ศ.1960 - ค.ศ. 1981) เมื่่�อโจวกั๋๋�วเจิินเริ่่�มแสวงหาความสมบููรณ์์

ของรููปร่่างรููปทรง มีีการตกแต่่งโดยการใช้้น้้ำเคลืือบสีี เขาผสมผสานการเคลืือบสีีแบบดั้้�งเดิิมต่่าง ๆ

เข้้าด้้วยกันเพื่่�อสร้้างผลลัพัธ์ทางศิลิปะใหม่ ๆ  ส่่งผลให้้ผลงานมีเีสน่่ห์์ น่่าดึงึดูดู และน่่าสนใจ เคลืือบสีใช้้

ในงาน เป็็นเคลืือบที่่�มีีอุุณหภููมิิสููง มีีสีีสัันที่่�หลากหลายหลาก ผลงานด้้านสีีเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจิินใน

ช่่วงเวลานั้้�นสามารถกล่่าวได้้ว่่ายอดเยี่่�ยมในระดัับประเทศ ผลงานในยุุคสุุนทรีียศาสตร์์นี้้� สะท้้อน

ความหมายของจิิตวิิญญาณ รููปทรง เหตุุผล ความสนใจ และความตระหนัักในตนเอง
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ชุดุภาพประกอบท่ี่� 2  ภาพผลงานศิลิปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจินิ “ยุคุสุนุทรียีภาพ”

	 3. ยุุคโบราณ (ค.ศ.1981 - ค.ศ.1988)

	 “ยุคุโบราณ” โจวกั๋๋�วเจิินได้้มีโีอกาสไปยัง ทางตะวันัตกเฉียีงเหนืือของจีนี ที่่�ห่่างไกล เป็็นแหล่่ง 

“อารยธรรมลุ่่�มแม่่น้้ำเหลืือง” เป็็นการแสวงหาพลัังเพื่่�อปลุุกชีีวิิตขึ้้�นมาใหม่่ จึึงทำให้้เกิิดชุุดผลงานใน

ช่่วงยุุคโบราณขึ้้�น โจวกั๋๋�วเจิิน ได้้สำรวจวััสดุุและซึึมซัับจิิตวิิญญาณของราชวงศ์์ฮ่ั่�นและถััง โดย

เฉพาะ ช่่วงปีี คศ.1982 – 1983 โจวกั๋๋�วเจิินได้้มีีโอกาสไปสุุสานของฮั้้�วชวี่่�ปิ้้�ง (Huo Qubing) ได้้เห็็น

การแกะสลัักหิินของราชวงศ์์ฮั่่�นเช่่นม้้าเหยีียบเผ่่าซงหนูู  เขาได้้ตระหนัักพบแก่่นแท้้ของประสบการณ์์

สุุนทรีียะคืือแรงกระตุ้้�นของชีีวิิต การสร้้างสรรค์์ควรแสดงออกถึง ธรรมชาติิอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และ 

วิิญญาณของชีีวิิต  ความเป็็นอัันหนึ่่�งเดีียวกัันของมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ” 

  นวััตกรรมประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจิิน
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ชุุดภาพประกอบที่่� 3  ภาพผลงานศิิลปะประติิมากรรมเครืืองเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจิิน “ยุุคโบราณ”

	 4. ยุุคการแสดงออกใหม่่ (ปีีค.ศ.1988 - ค.ศ.2007) 

	 “ยุคุการแสดงออกใหม่อยู่่�ในช่่วงเวลาระหว่างปีีค.ศ.1988 ถึงึปีีค.ศ.2007 ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�โจวกั๋๋�ว

เจิินมีีกระบวนการเปลี่่�ยนแปลงที่่�ปฏิิวััติิวงการประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบอย่่างมาก   โจวกั๋๋�วเจิินได้้

นำการปั้้�นขึ้้�นรูปูดินิเหนียีวแบบดั้้�งเดิมิที่่�ใช้้ในการผลิติโอ่่งขนาดใหญ่ในประเทศจีนี ที่่�มีมีากว่า 8,000 ปีี 

มาแล้้วมาสร้้างสรรค์์ประติมิากรรม กล่าวได้้ว่านี่่�คืือการมีจีิติสําํนึกึท้้องถิ่่�น การยกระดับัอย่่างแท้้จริิง

ของศิิลปะ 
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ชุดุภาพประกอบท่ี่� 4  ภาพผลงานศิลิปะประติิมากรรมเคร่ืื�องเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจินิ “ยุคุการแสดงออกใหม่”

	 5. ยุุคสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอัันยิ่่�งใหญ่่ (ปีีค.ศ.2007-ปััจจุุบััน)

	 โจวกั๋๋�วเจิินได้้สร้้างการเปลี่่�ยนแปลงให้้กัับวงการเครื่่�องเคลืือบอีีกครั้้�ง กัับการสร้้างผลงาน

เครื่่�องเคลืือบขนาดใหญ่่ เขาได้้นำผลงานเครื่่�องเคลืือบชุุดนัักษััตรของจีีนที่่�มีีขนาดความสููงถึึง 3.2 

เมตร จััดแสดงบ้้านเกิิดของเขาที่่�เมืืองอัันเหริิน มณฑลหููหนาน ซึ่่�งผลงานนี้้�ได้้รัับรางวััล “Guinness 

Best of China” เม่ื่�อโจวกั๋๋�วเจิินสามารถก้้าวข้้ามขีีดจำกัดัของตัวัเอง เขาจึึงได้้สร้้างศิลิปะประติิมากรรม

เครื่่�องเคลืือบกลางแจ้้งขนาดใหญ่ขึ้้�นอีกี 3 ชิ้้�นสำหรับัการแสดงในวิทิยาเขตของมหาวิทิยาลัยัเซรามิกิ

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ได้้แก่่ “ยัังมีีหนทางอีีกยาวไกล” “Leader Sheep” และ “กระทิิง”

  นวััตกรรมประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจิิน
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ชุดุภาพประกอบท่ี่� 5  ภาพผลงานศิลิปะประติมิากรรมเครื่่�องเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจินิ 

“ยุคุสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอันัยิ่่�งใหญ่”

ขั้้�นตอนที่่� 3  วิิเคราะห์์เทคนิิค วิิธีีการการสร้้างสรรค์์ และแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์

การวิิเคราะห์์เทคนิิควิิธีีการการสร้้างสรรค์์ และแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์

ในช่่วง“ยุุคหมอก”  โจวกั๋๋�วเจิิน ได้้ใช้้ผลงานของเขาเพื่่�อสะท้้อนเวลาที่่�สำคััญต่่าง ๆ และสะท้้อนให้้

เห็็นบริิบทของสัังคมในช่่วงเวลานั้้�น ๆ โดยใช้้ความสนุุกสนานในวััยเด็็ก ความสััมพัันธ์์ของครอบครััว 

และวิิถีีการดำเนิินชีีวิิต เล่่าเรื่่�องราวเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นผ่่านความสมจริิงและเรีียบง่่ายผ่่านรููป

ลัักษณ์์ของเด็็กและคนชรา สร้้างความรู้้�สึึกอ่่อนโยน ประกอบกัับรููปทรงที่่�อิ่่�มเอมในความรู้้�สึึก ความ

นุ่่�มนวล ความสง่่างาม และความสวยงาม ผลงานที่่�ปรากฎในยุุคหมอกอาจย้้อนแย้้งกัับความรู้้�สึึกใน

ยุุคที่่�เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เมืืองหลวงเครื่่�องลายครามนัับพัันปีี การขึ้้�นรููปด้้วยวิิธีีการปั้้�นด้้วยดิินขาว แสดง

พื้้�นผิิวของเนื้้�อดิิน

ในช่่วง “ยุุคสุุนทรีียภาพ” (ค.ศ.1960 - ค.ศ. 1981)  โจวกั๋๋�วเจิิน ได้้ค้้นหาความสมบููรณ์์แบบของรููป

ร่่าง รููปทรงในงานประติิมากรรม สร้้างพื้้�นผิิวเคลืือบที่่�งดงาม  โจวกั๋๋�วเจิินได้้เปลี่่�ยนแปลงรููปลัักษณ์์

ใหม่่ ซึ่่�งผลงานของโจวกั๋๋�วเจิินในช่่วงนี้้�ถืือว่่าเป็็นการปฏิิวััติิวััฒนธรรม สะท้้อนศีีลธรรมและจริิยธรรม

ของโลก สร้้างความสมบููรณ์์แบบของรููปร่่าง รููปทรงในงานประติิมากรรมด้้วยสีีเคลืือบอุุณหภููมิิสููง ซึ่่�ง

ในช่่วงเวลานั้้�นกล่่าวได้้ว่่าสีีเคลืือบของโจวกั๋๋�วเจิินเป็็นจุุดสุุดยอดของประเทศจีีน ดัังนั้้�นช่่วงเวลานี้้�จึึง 

ถููกกําหนดให้้เป็็น “ช่่วงเวลาสุุนทรีียภาพ” ซึ่่�งเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงจากพื้้�นผิิวที่่�เป็็นลวดลายของ

เครื่่�องลายครามดั้้�งเดิิม วิิธีีการขึ้้�นรููปมีีทั้้�งการหล่่อน้้ำดิิน การปั้้�นเพิ่่�ม และการตกแต่่งด้้วยเคลืือบ

อุุณหภููมิิสููง

ในช่่วง“ยุุคโบราณ” ผลงานที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงเวลานี้้� เรีียกได้้ว่่า เป็็นผลงานชิ้้�นเอก และยัังเป็็นที่่�

นัับถืือและยกย่่องอย่่างสููง  ผลงานขึ้้�นรููปจากดิินเหนีียวผสมดิินทรายสีม่่วง งานเหล่่านี้้�เปรีียบเสมืือน

เศษดิิน เรีียบง่่ายและไม่่โอ้้อวด แต่่กลัับมีีพลััง และสััมผััสถึึงจิิตใจของผู้้�คน งานที่่�เรีียบง่่ายแต่่ไม่่
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เรีียบง่่าย เป็็นการค้้นพบในช่่วงวััย 50 กว่่าปีีของโจวกั๋๋�วเจิินที่่�ได้้แสวงหาและได้้พบคำตอบ “ความมีี

ชีีวิิตชีีวา ของศิิลปะโบราณแบบตะวัันออกที่่�เต็็มไปด้้วยจิินตภาพและจัังหวะ” ได้้อย่่างสมบููรณ์์แบบ 

ถึึงแม้้ว่่า ขนาดของงานเหล่่านี้้� ไม่่ยิ่่�งใหญ่่แต่่มีีค่่าดั่่�งหยก จิิตวิิญญาณแห่่งอารยธรรมจีีนห้้าพัันปีี 

แสดงถึึงความมีีลัักษณะมนุุษยนิิยมและจิิตวิิญญาณแห่่งยุุคสมััยที่่�มั่่�งคั่่�งและลึึกซึ้้�ง ถืือเป็็น หนึ่่�งใน

งานศิิลป์์อมตะ ขึ้้�นรููปด้้วยการปั้้�น การบีีบ การจัับ การกด 

ในช่่วงยุุคการแสดงออกใหม่่

ผลงานของโจวกั๋๋�วเจิิน ในยุุคนี้้�ใช้้วิิธีีขึ้้�นรููปแบบพื้้�นบ้้านซึ่่�งสามารถพููดได้้ว่่าเป็็นภาษาที่่�แสดงออก

อย่่างแท้้จริิง ผลงานศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ในยุุคการแสดงออกใหม่่นี้้� เผยให้้

เห็็นโลกแห่่งภาพที่่�เต็็มไปด้้วยความหมายแฝงและอารมณ์์ที่่�ลึึกซึ้้�ง “การไตร่่ตรอง” เป็็นอีีกช่่วงเวลา

หนึ่่�งที่่�ภาคภููมิิใจ โจวกั๋๋�วเจิินได้้นำเทคนิิคโบราณของการขึ้้�นรููปโอ่่งขนาดใหญ่่ ข้้ามข้้อจำกััดของการ

ขึ้้�นรููปงานประติิมากรรมเครื่�องเคลืือบ โจวกั๋๋�วเจิินใช้้วิธีีการสร้้างเส้้นดิินเหนีียวขดเพื่่�อขึ้้�นรููปศิลปะ

ประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบ เรีียกวิิธีีการดัังกล่่าวว่่า “การเต้้นรำของเส้้น” (Dance of Lines) ที่่�มีี

เอกลัักษณ์์ของตะวัันออกมากที่่�สุุด ถึึงแม้้ว่่าเทคนิิคการสร้้างเส้้นดิินเหนีียวแล้้วนำมาขึ้้�นรููปนั้้�นจะใช้้

กัันอย่่างแพร่่หลายในปััจจุุบััน แต่่โจวกั๋๋�วเจิินยัังคงเป็็นผู้้�ที่่�ใช้้เส้้นดิินเหนีียวมาขึ้้�นรููปแบบขดได้้อย่่าง

ลื่่�นไหลมากที่่�สุุดของประเทศจีีน  ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นความดั้้�งเดิิมของกระบวนการ ผิิวสััมผััสที่่�ทิ้้�งร่่องรอย 

เป็็นเสน่่ห์์ เป็็นความงาม เป็็นเรื่่�องราว เป็็นธรรมชาติิและมีีพลััง ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นเป็็นการยกระดัับอย่่าง

แท้้จริิงของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของจีีน ที่่�โหยหาความเก่่าแก่่  ความดั้้�งเดิิม  และเนื้้�อสััมผััส

พิิเศษของเทคนิิคการขดเส้้นดิินแบบพื้้�นบ้้านแสดงคุุณค่่าทางสุุนทรีียะแบบตะวัันออก ดัังที่่�โจวกั๋๋�ว

เจิินได้้กล่่าวไว้้ “ศิิลปะการสร้้างเครื่่�องเคลืือบดิินเผา แบบดั้้�งเดิิมเป็็นงานฝีีมืือที่่�บริิสุุทธิ์์�ที่่�สุุด และชิ้้�น

งานจะถููกปกคลุุมไปด้้วยรอยนิ้้�วมืือที่่�ถืือเป็็นรอยประทัับทางอารมณ์์ มีีจิิตวิิญญาณของศิิลปิิน ที่่�เป็็น

อิิสระในการสร้้างผลงาน สามารถระบายจิินตนาการและ พลัังได้้อย่่างเต็็มที่่�” 

การวิิเคราะห์์ภาพรวมในช่่วงยุุคสู่่�สิ่่�งแวดล้้อมอัันยิ่่�งใหญ่่

	 โจวกั๋๋�วเจิิน ได้้สร้้างปรากฎการใหม่่ของการทำงานศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบให้้เห็็น

เป็็นที่่�ประจัักษ์์ สะท้้อนอุุดมคติิ และความสุุนทรีียะ และเปิิดทรรศนะใหม่่สำหรับงานศิิลปะ

ประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบขนาดใหญ่่ ที่่�ไม่่เคยมีีที่่�ไหนมาก่่อน 

	 โจวกั๋๋�วเจิินได้้ขยายผลงานของเขาเป็็นศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบขนาดใหญ่่ตั้้�งวาง

กลางแจ้้ง และได้้พััฒนาวััสดุุที่่�ใช้้สำหรัับขึ้้�นรููปประติิมากรรมขนาดใหญ่่เหล่่านี้้� เพื่่�อเป็็นการเติิมเต็็ม

ประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบงานศิิลปะบนชั้้�นวางไปสู่่�ประติิมากรรมขนาดใหญ่่กลางแจ้้งได้้เป็็นไปได้้

ว่่าการอาศััยอยู่่�ในสภาพแวดล้้อมที่่�ปิิด อนุุรัักษ์์นิิยม และไม่่มีีการพััฒนามาเป็็นเวลานาน และต่่อ

เนื่่�อง การที่่�จะเปลี่่�ยนแปลงตนเอง จะเป็็นไปได้้อย่่างไร  โจวกั๋๋�วเจิินได้้กล่่าวไว้้ว่่า “คนรุ่่�นเราควรมีี

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบเป็็นของตััวเอง สะท้้อนถึึงลัักษณะของยุุคนี้้� อุุดมคติิ และสุุนทรีียภาพของคนรุ่่�น

  นวััตกรรมประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ของโจวกั๋๋�วเจิิน
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นี้้�” “สิ่่�งที่่�เป็็นอดีีตคืืออดีีต ทำได้้เพีียงสื่่�อถึึงอดีีต ไม่่สามารถเป็็นตััวแทนได้้ วัันนี้้�ไม่่อาจเป็็นตััวแทน

ของวัันพรุ่่�งนี้้�ได้้ เพีียงแค่่แสดงวัันนี้้�เท่่านั้้�นจึึงจะมีีคุุณค่่ามากขึ้้�นสำหรับวัันพรุ่่�งนี้้�” ขึ้้�นรููปด้้วยวิิธีีการ

ปั้้�น

     

	 โจวกั๋๋�วเจินิสร้้างความก้้าวหน้้าและแสวงหาการเปลี่่�ยนแปลงตลอดชีวีิติ เขากล่าวว่่า “ศิิลปะมีี

คุุณค่่าในความเป็็นปััจเจก และคุุณค่่าอยู่่�ที่่�ผลงานสร้้างสรรค์์ ความเป็็นปััจเจกไม่่เพีียงแต่่อยู่่�ใน

ความเป็็นชาติิเท่่านั้้�น ยัังควรรวมถึึงความเข้้าใจในรููปแบบของงานสมััยใหม่่อย่่างที่่�ถููกต้้องอีีกด้้วย” 

ความเป็็นชาติิคืือความเป็็นปััจเจก การมีีเอกลัักษณ์์และวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม และยอมรัับ ซึึมซัับการ

บููรณาการวััฒนธรรมที่่�แตกต่่างกััน

	 “วิิวััฒนาการของรููปแบบงานศิิลปะมัักไม่่ได้้เกิิดจากการสืืบทอดมรดกของรุ่่�นต่่อรุ่่�น

โดยตรง แต่่เกิิดจากการค้้นหาแรงจููงใจใหม่่ เพ่ื่�อความก้้าวหน้้าจากระบบเหล่่านั้้�นถืือว่่าแตกต่่าง

จากตนเอง” 

	 โจวกั๋๋�วเจินิแสวงหาแรงบันัดาลใจขององค์์ประกอบของจีนี เช่่น ประติมิากรรมดินิเผาจีีนแบบ

โบราณ เพื่่�อให้้ผลงานของเขามีีการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ๆ อย่่างต่่อเนื่่�อง และยัังคงรัักษาความหมาย

และความเป็็นเอกลัักษณ์์ ทั้้�งมีีการทดลองวััสดุุเพื่่�อพััฒนาการสร้้างสรรค์์ผลงาน โจวกั๋๋�วเจิินได้้ศึึกษา

ศิลิปะเครื่่�องเคลืือบสมัยัใหม่จากต่างประเทศ ยิ่่�งทำให้้การพัฒันางานศิิลปะประติมิากรรมเครื่่�องเคลืือบ

ของจีีนมีีมุุมมองที่่�มากขึ้้�น   โจวกั๋๋�วเจิินได้้สะสมความรู้้� ทั้้�งด้้านวััสดุุ และรากฐานทางเทคนิิคของงาน

อภิิปรายผล
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เครื่่�องเคลืือบ และมีีทัักษะที่่�ยอดเยี่่�ยม เพื่่�อการบููรณาการผลงานศิิลปะประติิมากรรมเครื่่�องเคลืือบ

ต่่อไป 

	 โจวกั๋๋�วเจิินเสมืือนเป็็นบิิดาแห่่งเครื่่�องเคลืือบจีนทำงานในดิินโคลนและฟืืนไฟของเครื่่�อง

เคลืือบจีีนมาเป็็นเวลากว่่าหกสิิบปีียัังทำงานอย่่างไม่่เหน็็ดเหนื่่�อย โดยตั้้�งธงแห่่งยุุคฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยา

ของจีีนไว้้สููง เขายัังเป็็นผู้้�บููรณาการเสน่่ห์์แบบตะวัันออกเข้้ากัับจิิตวิิญญาณและความหมายของ

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ได้้อย่่างลงตััว โจวกั๋๋�วเจิินเป็็นศิิลปิินที่่�จริิงใจกัับทุุกคน เป็็นผู้้�มุ่่�งมั่่�นใน
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จะสะท้้อนจิิตวิิญญาณแห่่งกาลเวลา และปลููกฝัังความรู้้�สึึกอัันแรงกล้้าของความภัักดีีต่่อรากเหง้้า
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Saing waing, Myanmar’s traditional music ensemble, represents a rich cultural 

heritage with untapped potential for innovation in composition and orchestration. Despite 

its readiness for new music and art forms, creative and orchestration crafts lag behind.

This study aims to support composers and younger musicians by providing: 1) a 

detailed analysis and description of Myanmar saing waing instruments, and 2) an explanation 

of orchestration techniques in composing new saing waing music, demonstrated through 

the example piece “Gazing Bagan.” The information and orchestrating knowledge are 

collected by 1) intensive literature review, 2) interviews and study with the saing waing 

musicians, and 3) recording and transcribing musical fragments and classical works.

The research involves an intensive literature review, interviews with saing waing 

musicians, and recording and transcribing musical fragments and classical works. The key 

findings are 1) A detailed analysis, including diagrams, illustrations, and idiomatic playing 

techniques of saing waing instruments. 2) A comprehensive discussion of traditional or-

chestration practices for the saing waing ensemble, derived from classical works. 3) An 

innovative approach to orchestrating the saing waing ensemble, illustrated through “Gazing 

Bagan.”

This study provides valuable insights and practical knowledge for composers, 

researchers, and young musicians wishing to create new works using saing waing instruments 

or the entire ensemble. This research bridges traditional and contemporary practices, fostering 

new creative directions for Myanmar’s musical heritage.
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	 Myanmar saing waing ensemble is well known for its variety of instruments and its 

massive loud sound by vagarious playing. With its renown, Myanmar saing waing has con-

tinuously grown in new compositions, new repertoires, and new playing techniques since 

its birth among younger generations. Through its development over a century, it became 

the present-day form with a variety of instruments. However, this ensemble’s creativity and 

orchestration craft are not flourishing compared to its popularity. Despite significant instru-

ment tuning, scales, and register changes, the orchestration styles have not transformed 

adequately. These situations show that an orchestration guide plays a vital role in develop-

ing new ideas and creative writings for the saing ensemble in the 21st century.

	 There are melodic section and rhythmic section in the saing waing ensemble. 

Hné, kyay waing, and maung saing are the instruments in the melodic section. (Tun, 2015) 

Chauk lone pat, pat ma gyi, sakhunt, sido, and different sizes of lagwin, gwan and seewa 

are the rhythmic instruments of the saing waing. Studying each instrument of saing waing 

– their ranges, articulations, dynamics, and idiomatic playing techniques, is the primary 

research of this orchestration study. The standard pitch for the saing waing in the upper 

Myanmar region is C sharp. (Wai, 2022) Therefore, all the musical analysis in this article is 

based on the standard pitch, C sharp. In the later part of this article, some fundamental 

orchestration ways for each section will be discussed. However, this study will not delve 

into the intricate theoretical aspects of Myanmar music, such as compositional techniques 

and textural analysis, as its primary aim is to serve as a practical guide for composers in-

terested in working with the saing waing ensemble.

	 The purpose of the research is to do an orchestration study on each instrument of 

the modern saing waing ensemble and to discuss its fundamental orchestration tech-

niques.

Introduction

Research Objective
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	 Unlike other chamber music ensembles within Myanmar’s musical tradition, the 

saing waing has evolved into a complex and richly textured ensemble, often referred to as 

the “Myanmar Orchestra.” This development did not occur instantaneously; rather, it 

emerged through various adaptations in response to demands for diverse instrumental 

timbres, expanded pitch ranges, and enhanced rhythmic support. For instance, the tuning 

of melodic instruments, such as the Kyay and Maung, has transitioned from diatonic to 

chromatic scales. Additionally, the range and registers of the instruments have been ex-

tended, and different sizes of drums and cymbals have been incorporated to strengthen 

the rhythmic section.

	 Despite the ensemble’s evolution, there is a significant lack of research or study 

on its instrumentation and orchestration, both in Burmese and English. Existing research on 

the saing waing predominantly focuses on its history and its role in royal entertainment. No 

concise manual is available for writing for these instruments and orchestration, which is a 

considerable gap for international composers interested in the saing waing. Furthermore, 

younger Burmese composers continue to use traditional orchestration methods for the 

modern ensemble, which now features a variety of pitches, tuning systems, tone colors, 

and new instruments. Their innovation and creativity are hindered by the absence of a 

suitable guide that provides a detailed description of the instruments and the ensemble in 

its contemporary form, as well as the new playing techniques that have emerged. Conse-

quently, comprehensive scholarly work on the modern Saing Waing’s orchestration and 

instrumentation is urgently needed to foster preservation and innovation within this musical 

tradition.

	 This study uses two investigation methods: 1) intensive research on books and 

articles and 2) the survey in the field research. The historical background and typical infor-

mation of saing wiang are investigated through intensive research on previous works relat-

ed to similar topics, and the musical analysis is based on field research, which includes 

music recordings, interviews, and group studies.

Background and Problem Importance

Research Methodology
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The Idiomatic Playing Techniques of Saing Waing Instruments 

	 1. Pat Waing

	 Pat waing is a drum circle consisting of twenty-one different sizes of tuned drums 

(definite pitch) suspended in a circular wooden frame (Figure 1). Although it is a drum cir-

cle, it functions to play the main melody like the first violin in the Western orchestra. The 

melody in unison or heterophony of the pat waing and hné (a quadruple wind instrument) 

takes the frontline in the ensemble. The tone color of the drums in the pat waing is general-

ly clear, round, and percussive. Playing the drums in the soft dynamic produces a mellow 

and sweet tone normally, but playing them in the loud dynamic makes their tone clearer. 

Figure 1: Structure of a Pat Waing (Source: Wai Hin Ko Ko)

   

	

	 Three parts of hands are used depending on the sizes of the faces of drums: 1) 

index ginger for the smallest faces, 2) three fingers without index fingers for medium faces, 

and 3) plam for the largest faces, Octaves, perfect fifth and fourth, are common in tradition-

al Myanmar music. There are two traditional ways to play these intervals: simultaneously 

and alternatively, 	like an arpeggio. A typical drum circle player could play approximately par-

allel octaves in 100 to 110 beats per minute and would be slower than this tempo for play-

ing octave arpeggio. The player must mute the drums immediately after playing them to 

make a staccato sound. The possible staccato playing is approximately 110-120 crotchet 

beats per minute. The muted playing with the palm can create an unpitched tone, and the 

tones will be in different colors according to the size of the drum. Legato and phrasing can 

be made through accents and dynamics. Tremolo is not traditional, but it can be possible. 

As pat waing is an outdoor instrument, its softest dynamic is the piano. The loudness of this 

instrument can be fortississimo and even more. The most pat waing players can play sem-

iquaver notes of three to four measures in the 145-150 beats per minute in playing running 

notes.
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	 Although the drums are double-headed, only the top membrane is tuned and 

played. The drums are tuned in order of sizes employing pat-sa, 	 made of rice and wood ash 

kneaded with water into a dough of such consistency as to lie fast at the center of each 

drum face. Instead of rice and wood ash, some synthetic powder is used for making pat-sa 

today. (Wai, 2022) To lower the tone, the player added more pat-sa. He removes it little by 

little to raise the tone and tidies it up with a wet finger or thumb. The range of the pat waing 

is from G#2 to C#6. There are four types of 	traditional tuning based on the scale used in 

the composition: 1) than Yoe, 2) patsaboe, 3) ngar-buak, and 4) hkunhnathan-chi (Figure 

2, 3, 4, and 5). The lower two octaves are tuned into five primary tones of the scales. The 

uppermost octave is tuned into the diatonic scale (G# Mixolydian Mode, C# Lydian Mode, 

and F# Lydian Mode, G# Mixolydian Mode, respectively), adding two secondary tones for 

ornamentation and melodic tone variety. The notes in the parentheses are secondary 

tones.

Figure 2: Than Yoe Tuning (Pitch Center C#)

 

Figure 3: Patsaboe Tuning (Pitch Center C#)

 

Figure 4: Ngar-bauk Tuning (Pitch Center F#)
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Figure 5: Hkuhnathan-chi Scale (Pitch Center G#)

 

	 2. Kyay Waing

	 Kyay waing is a chromatic brass-gong circle. The nineteen brass gongs are sus-

pended to the circular frame. In the modern kyay-waing, the three bass gongs and acci-

dental gongs are tied to the six pieces of frame extended from the circumference of the 

instrument (Figure 6). 

Figure 6: Structure of A Kyay Waing (Source: Wai Hin Ko Ko)

   

 

Figure 7: Rage of the Kyay Waing

 

	 Kyay-waing player also plays the melody like pat waing and fills up with its reso-

nance to the short percussive melody line of the drum. In playing a modulated musical 

phrase, the complete tune, which cannot be played on the pat waing, can be heard from 

the kyay waing because it has accidental gongs. Although the kyay waing is a chromatic 

instrument, the chromatic notes are originally added for transposition but not for chromatic 

music. Today, some saing leaders attempt this instrument to compose chromatic music.
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	 The brass gongs in the kyay waing have bell-like tones with many harmonic over-

tones. Therefore, to get a more precise pitch, it was played on the bosses of the gongs by 

a raw disc striker with axle-like handles of wood. The heads of the mallets for kyay waing 

are made of either elephant or ox leather. The younger students have to practice catching 

the bosses of the gongs. In controlling undesirable frequencies, the shorter wood handles 

than usual ones make it easy to dampen the gongs by the player’s palms. The player can 

also stop the vibration with the mallets themselves. However, the speedy passage cannot 

eliminate the ring and resonance. The softest dynamic could be pianississimo, and the 

loudest dynamic can be as loud as the loudest drum of pat waing, fortissimo. Like in the pat 

waing, the fastest staccato notes that can be made on the kyay waing is the crotchet stac-

catos in the tempo of 100 beats per minute. The octave tremolo and trill are not traditional 

techniques but can be used easily. The speed for playing wide intervals in a fast tempo 

depends on the position of the gongs in the instrument. The only ornament in Myanmar 

gong solo is the grace note. The kyay player can strike two bosses of the two gongs in a 

single stroke from the side like a glissando. The tone from the first boss becomes a grace 

note. This technique is called “khat-tee.” The kyay player’s double hits make a grace note 

that is the same as the primary note. 

	 3. Maung Saing

	 Maung saing is a set of thirty-five chromatic bronze gongs suspended in seven 

rectangular-shaped frames (Figure 8). This instrument is a modern one entered lately into 

the saing waing. Muang saing is the partner of kyay waing, and it sounds an octave lower 

than kyay waing. It usually plays a simpler version of the kyay-waing melody in the lower 

range with fewer ornaments. It accompanies kyay waing in playing preludes and inter-

ludes. Although no piece is composed for maung solo, maung players perform the kyay 

waing pieces in an octave lower range for solo performance. 

	 The tone color of bronze gongs is mellow and sweet. The thinner faces of the 

gongs in maung saing produce more vibrations and resonances than brass gongs in kyay 

waing. Like in kyay waing, the maung player hits the gongs’ bosses with two beaters with 

heads padded by the clothes. These soft beaters make the gongs produce sweet tones. 

The unnecessary resonance is stopped by either the player’s palm or the beaters them-

selves.
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Figure 8: Structure of a Maung Saing (Source: Wai Hin Ko Ko)

  

	 The range of the maung saing is three octaves of the chromatic scale (from C#3 

to C#6), omitting “C   3” and “D   3” in the lowest octave (see Figure 9). The modern chro-

matic gong pieces are both for kyay waing and maung saing. The position of the gongs 

makes playing arpeggio notes easy. 	This gong arrangement is the traditional way in the upper 

Myanmar region, and there are different ways of arrangement in the other regions.

Figure 9: Range of Maung Saing

 

	 Like the kyay waing, the softest dynamic could be pianissimo, and the loudest 

dynamic could be fortissimo—more than fortissimo can break the gongs. The crotchet 

staccato notes can be played at a maximum tempo of 100 beats per minute. The octave 

tremolo and trill are easy on the maung saing. The speed for playing wide intervals in a fast 

tempo depends on the position of the gongs in the instrument. The glissando technique 

(khet tee) in kyay waing is not idiomatic in maung saing because of the gongs’ positions. 

As the maung-saing melody simplifies the kyay-waing melody, fewer grace notes and dis-

sonant ornament are in the maung-saing melody. Most techniques that can apply on kyay 

waing can play on maung saing except for khat tee.
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	 4. Hné

	 Hné is the only wind instrument in Saing Waing. Hné is a sextuple reed instrument 

like oboe. U Kin Zaw, a Myanmar musicologist and musician, claimed they were around 

two centuries earlier than saing waing itself (K, 2006). The hné is assumed to be the core 

member of saing waing and is also used to perform solo pieces. It is a purely melodic in-

strument, unlike pat waing, kyay waing, and maung saing, which play harmonic intervals. 

The body of the hné is a conical tube made of wood and has a metal bell at the bottom. 

Some hné players consider the bell to be just decoration and remove it when playing. There 

are seven finger holes on the top and a thumb hole at the bottom. There was an exact way 

of piercing holes for hné to produce the Myanmar seven tones. However, the way of boring 

has changed today since saing waing started to use western diatonic tuning. At the top 

end, there are fixed reeds and a staple. The leaves of the palmyra palm, neither too tender 

nor mature, are sliced for the reeds (hné-khin). The staple (tha-bwat) continues as the taper 

of the bore. An ivory plectrum separates the pairs of reeds (K, 2006). The eight or six pairs 

of reeds in hné instruments create very reedy and intense nasal tones. This distinct tone 

quality can cover the loudness of the whole saing waing easily. 

Figure 10: Hné and Its Parts (Source: Wai Hin Ko Ko)

  

	 There are two sizes of hné: hné gyi (fifteen inches) in C#, which performs in serious 

music. and hné lay (nine inches) in G#, which is very common in saing waing music and 

plays most types of saing waing music. When all seven holes are closed or open except 

the thumb hole, the hné gyi and palwe gyi are in C#, and the hné lay and palwe lay are in 

G#. When the melody is not in the available range, the player always plays it in a possible 

higher or lower octave. Figure 11 describes the ranges of hné and diamond-shaped notes 

that are only for professionals in certain situations.
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Figure 11: Ranges of Hné 

 

	 When all the finger holes and the thumb-hole of hne gyi and palwe gyi 	

are closed, they can produce C#4 or C#5. When all the holes are open except for the 

thumb hole, they can also make C#, but it is more difficult to control the air stream than in 

the closing hole technique. In the same way, hné lay produces G#4 and G#5, but the palwe 

lay makes G#5 and G#6. The overblowing and lipping can create an upper octave. Closing 

a thumb and finger hole produces B#4 in hné gyi and F#5 in hné lay. When the thumb-hole 

and two finger holes are closed, the hne gyi makes A#4, and the hné lay makes E#5. In this 

way, closing further one hole after another produces diatonic seven tones. The chromatic 

notes can be obtained by two ways of fingering: 1) half-hole closed fingering and 2) skip-

hole fingering. The skip-hole fingering is more accessible than the half-hole closed one, but 

this fingering cannot be used for some chromatic tones. 

	 Opening a thumb hole (thara pauk) can raise the primary note to a nearly perfect 

fifth above it. This rising pitch depends on how wide the thumb hole is closed or opened. 

Finger grace notes are more common. The hné players can make different pitches and 

slide notes using only the reeds. Moreover, the “fall off” and “fall into” notes are prevalent 

on these instruments. Their lipping and amount of air can decide various characteristics of 

the tones and pitches. The lightly pressing thumb hole helps get good tone quality in the 

upper register of the instruments. The possible softest dynamic on hné is the mezzo-piano 

because of its piercing and intense tone color. The loudest of hne is the fortississimo. The 

subito effect can be created by tonguing and a strong air stream. Playing sixteen notes in 

one hundred and sixty beats per minute is the fastest idiomatic speed for these instru-

ments. 

	 5. Seewa

	 Seewa is a pair of a hollowed wood block (wa) and a tiny cymbal (see). The see is 

made of an alloy of copper and silver. This pair of instruments have enough loudness to 

control the stream of the tempo of the whole saing waing ensemble. However, the tempo 

and musical flow of the saing waing are led by the saing sayar (pat waing player). The 
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seewa and pat waing players interact musically and decide the tempo together. All other 

instruments follow the sounds of seewa.

Figure 12: Seewa

 

	 As mentioned previousously, the fundamental meters of Myanmar music are nayi 

(quadruple meter) and walatt (duple meter). Wa plays every first beat of both meters, and 

the counting unit for the music piece’s measures in Burmese is “wa.” In the nayi meter, see 

plays the second and third beats, but the fourth beat is silent. In the walatt meter, the see 

plays in the second beat. Most serious musical pieces are in nayi, but walatt is ubiquitous 

in Myanmar music. Unlike the metronome, seewa usually improvises its rhythm patterns 

creatively according to the music. However, improvisation is seldom in nayi meter. In Walatt 

meter, in a fast tempo, the seewa player sometimes plays quaver-valued wa and see or 

semiquaver-valued wa and see in a beat, and they call the meter “wallat asate.” On the 

other hand, they expend the beats and play cut times. Occasionally, all the seewa patterns 

are combined in a phrase. In walatt asate, the player sometimes plays only quaver valued 

wa. When see and wa play simultaneously, it is called “zone wallat.” 

	

	 6. Patma Gyaung or Chauk Lone Pat

	 Pat ma gyaung is a set of drums that includes six small rhythm drums, a bass 

drum (Pat ma gyi), and a tenor drum (Sakhunt) (Figure 13). Pat ma gyi and sakhunt rest 

horizontally on the stools. Pat ma gyaung is also named chauk lone pat flowing the six 

rhythm drums. The six rhythm drums sit on the floor, and the player plays only the top faces. 

The lowest drum is the same size as the lowest in the pat waing. Like the drums in the drum 

circle, they are tuned into the C-shaped major triad G#2, C#3, E#3, C#4, and E#4 by applying 

pasta. These six drums can be in another triad, turning on the pitch center of the music. 



198

However, they are not supposed to play chords like Western music. The chauk lone pat 

player plays either all or some of them to create a particular rhythm pattern with cymbals 

based on the melody.

	 Pat ma gyi is a Burmese bass drum with twenty inches in diameter at a wider face 

side and ten inches in diameter at a smaller face side. The faces are tuned by applying the 

patsa and are perfect fourth or fifth intervals apart. The wider face sounds higher and is 

usually tuned to the pitch center of the music. Its tones are basso within C#1 to C#2, but the 

drums’ vibration and sustain are short. The Sahkunt (a tenor drum) is smaller than the pat 

ma gyi. The wider face has a fourteen-inches diameter, and the smaller face has an 

eight-inches diameter. Both faces are played with palms, which also involves creating a 

rhythm pattern with the six drums together.

Figure 13: Chauk Lone Pat, Pat Ma Gyi, and Sakhunt (Source: Wai Hin Ko Ko)

   

	 7. Sido

	 Four short fat drums, sitting on the floor to help the rhythm pattern of 	 chauk lone 

pat, are called sido (Figure 14). The giant drum is about twenty-five inches in diameter, the 

smaller one is twenty-two, the second smallest is eighteen, and the smallest is eight. The 

smallest sido is attached at the side of the second smallest one. The sido player plays the 

top faces by the stick. They all do not have definite pitches, but their imprecise pitches will 

be higher and higher according to their sizes. 
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Figure 14: Sido (Source: Wai Hin Ko Ko)

   

	 8. Lagwin and Gwan

	 Lagwin is a Burmese name for a cymbal. There are three different sizes of lagwin: 

1) Lagwin Gyi (fourteen inches in diameter), Sakhunt Lagwin (eight inches in diameter), 

and Done Lagwin (seven inches in diameter). Closed and open playing are the two tradi-

tional techniques of playing lagwin. The tone color of lagwin is much darker than the west-

ern one. The gwan is a bronze gong without a boss and played by a stick. Gwan makes the 

rhythm pattern together with either sakhunt lagwin or done lagwin. 

	  

Figure 15: Various Sizes of Lagwin, and Gwan (Source: Wai Hin Ko Ko)

   

	 Following a detailed discussion of instrument playing techniques, it is crucial to 

address the orchestration process when composing for the saing waing. In this process, 

after the melody and lyrics of a song have been composed, the ensemble leader initially 

plays and improvises the melody on the maung saing. This instrument is chosen for its rich, 

lower tone color and full chromatic register among the melodic instruments. Subsequently, 

the ensemble leader arranges the chauk Lone pat, determining the rhythmic patterns, 

drum rolls, and hits to be utilized, supported by the seewa and appropriate cymbals.
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	 Finally, the kyay waing and maung saing play the melody in octaves, with the kyay 

waing providing the higher register and the maung saing the lower. The ensemble leader 

then improvises the melody on the pat waing, while the Sido drums fill out the rhythmic 

section of the chauk lone pat. The hné also plays the melody in conjunction with the maung 

saing and kyay waing, except in passages requiring a unique texture. This comprehensive 

orchestration process ensures a rich, cohesive sound that highlights the distinctive quali-

ties of each instrument within the saing waing ensemble.

The Traditional Way of Orchestrating Saing Waing

	 Generally, pat waing, kyay waing, maung saing, and hné play the melody in het-

erophony or sometimes in polyphony. The pat waing and hné sometimes stand out as the 

virtuosic solo from the texture. The instruments in the rhythmic section: chauk lone pat, pat 

ma gyi, sakhunt, sido, lagwin and gwan create the rhythmic patterns as the background 

(Figure 17). However, the rhythm section not only make the regular rhythmic patterns but 

also occasionally creates more attractive rhythm texture. (Figure 16).

	 As previously noted, the traditional orchestration methods for the saing waing are 

rudimentary when compared to the capabilities, tunings, registers, and tone colors of modern 

saing waing instruments. For instance, when arranging harmonic textures, saing waing 

players predominantly use diatonic notes as primary elements, relegating chromatic notes 

to a secondary role. Metal instruments such as the kyay waing and maung saing, which 

exhibit excellent resonance for arpeggio figures and disjunct melodies, are still predomi-

nantly utilized for linear melodic lines. Additionally, the development of polyphonic textures, 

particularly contrapuntal writing, among the pat waing, kyay waing, maung saing, and hné 

has not kept pace with the instruments’ unique tone colors and extensive registers.

	 To address these shortcomings, there is a pressing need for detailed descriptions 

of the instruments’ properties, playing techniques, and tone colors, alongside advice on 

innovative orchestration methods. Incorporating extended playing techniques and exploring 

new approaches to orchestration could significantly support younger saing waing leaders 

and composers in their creative endeavors. By providing comprehensive guidance on the 

Discussion
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modern potential of these instruments, it is possible to foster experimentation and the cre-

ation of new compositions and forms for the ensemble. This evolution in orchestration prac-

tices would not only preserve the rich heritage of the saing waing but also propel it into 

contemporary musical contexts, enhancing its relevance and appeal.

	 The instrumentation in this study has already confirmed that the full-grown saing 

waing ensemble with balanced melodic and rhythm sections is ready to bear musical fruits 

and bloom the musical flowers. This orchestration study supports restoring the orchestra-

tion art and crafts that are the rich soil for the saing waing to grow freely in every possible 

direction. The excellent arranging and wise use of musical elements that are suitable for the 

tone color of the saing waing instruments are necessary for various types of musical gen-

res, which are played by saing wiang. In this way, this research can be good soil for the 

potential growth in the saing waing music as a new art form. Consequently, good compo-

sitions and orchestrations will bring the saing waing among the concerts, audiences, and 

art platforms. Finally, these developments will return the saing waing from its entertainment 

role to the performance role. Growing is a sign of life. This research is hoped to sustain the 

growth of saing waing music as living art in the future.

Figure 16: An Active Rhythm Part of Rhythm Section

 

Conclusion
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Figure 17: An Musical Exacept from a Saing Waing Piece, entitled “Pwe Kyike Kin”
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บทคััดย่่อ

Abstract

	ก ารระบาดของโรคติดเชื้้�อโคโรนาไวรััส สายพัันธุ์์� 2019 ส่่งผลต่อความเปลี่่�ยนแปลงในการ

ใช้้ชีวิิตประจำวัันของประชาชน ดัังนั้้�นการเผยแพร่่ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการป้้องกัันโรค และการใช้้

ชีีวิิตปกติวิิถีีใหม่่ หรืือ New Normal จึึงกลายเป็็นเรื่่�องสำคััญอย่่างยิ่่�ง ทำให้้ทางสถานีีวิิทยุุกระจาย

เสีียงแห่่งประเทศไทย จัังหวััดชลบุุรีี ได้้ขอให้้ผู้้�เขีียนสร้้างสรรค์์บทละครวิิทยุุเพ่ื่�อเผยแพร่่ทางสื่่�อวิิทยุุ

กระจายเสีียงทางสถานีีวิิทยุุคลื่่�น FM.99.75 และในรููปแบบพอดแคสต์์ (Podcast) ทางช่่องทาง

ออนไลน์์ 

ผู้้�เขีียนได้้ศึกษาข้้อมููลด้้านการแพทย์ท์ี่่�ได้้รัับการรัับรองจากกระทรวงสาธารณสุุข ผ่่านทาง

เว็บ็ไซต์ข่่าวออนไลน์ และได้้สร้้างเรื่่�องราวโดยอิงิจากสถานการณ์์ที่่�มีคีวามร่่วมสมัยัทั้้�งมาตรการป้้องกััน

โรค เมื่่�อเหล่่าตััวละครนััดเจอกัันที่่�ร้้านกาแฟ การใช้้ และกำจััดชุุดตรวจแอนทิิเจนเทสต์์คิิทหรืือ ATK 

เมื่่�อเหล่่าตััวละครต้้องไปร่่วมงานประกวดคอสเพลย์์ และการป้้องกัันโรคตามหลัง Universal Pre-

vention ที่่�เหล่่าตััวละครมีีปฏิิสััมพัันธ์์ผ่่านวีีดีีโอคอลตามรููปแบบการใช้้ชีีวิิตปกติิวิิถีีใหม่่ เพื่่�อนำเสนอ

สาระความรู้้�ผ่่านความบัันเทิิง และยัังสร้้างสรรค์์ตััวละครนำให้้เป็็นตััวละครเพศทางเลืือก หรืือ LG-

BTQIA+ สะท้้อนความร่่วมสมััยของเรื่่�องราวในละครวิิทยุชุุดนี้้�  

คำสำคััญ :  โรคติดเชื้้�อโคโรนาไวรััส สายพันธุ์์� 2019, ละครวิิทยุ

In this article, the author presents the effect and prevention of Covid-19 pandemic 

through Radio Drama. The storytelling of the Radio Drama based on approved information 

such as Universal Prevention and Antigen Test Kit usage. Furthermore, the author creates 

the LGBTQIA+ as lead character in order to reflect the social movement in the present day.

Keyword :  COVID-19 pandemic, Radio Drama , Podcast
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	 เดิิมทีีการประชาสััมพัันธ์์ให้้ประชาชนรัับรู้้� และรัับทราบถึึงเหตุุด่่วนเหตุุร้้าย มัักกระทำผ่่าน

สื่่�อหลัักอย่่างสื่่�อโทรทััศน์์ที่่�มีีได้้ทั้้�ง โฆษณาโทรทััศน์์ หรืือการประชาสััมพัันธ์์ผ่่านรายการโทรทััศน์์ 

และรวมถึึงสื่่�อที่่�เข้้าถึึงประชาชนในวงกว้้างมาเป็็นเวลาช้้านานได้้แก่่ สื่่�อวิิทยุก็็เป็็นอีีกสื่�อหนึ่่�งที่่�

สามารถเผยแพร่่ข่่าวสารและสาระบัันเทิิงได้้ในวงกว้้างเช่่นกััน 

	 แม้้ในปััจจุุบัันมีีการเปลี่่�ยนแปลงในส่่วนของเทคโนโลยีีด้้านสื่่�อที่่�มีีความหลากหลายขึ้้�น แต่่

วิิทยุุยัังคงเป็็นสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ที่่�ให้้ข้้อมููลที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อประชาชนแบบเข้้าถึึงได้้ในวงกว้้างและ

ใช้้งบประมาณไม่่มากนััก อีีกทั้้�งยัังเป็็นสื่่�อที่่�สามารถเปิิดรัับฟัังได้้แม้้จะทำกิิจกรรมอื่่�นเช่่น การทำงาน

บ้้าน หรืือกำลัังขัับรถอยู่่� ทำให้้แม้้ยุุคสมััยและเทคโนโลยีีจะเปลี่่�ยนแปลงไปเท่่าใด แต่่สื่่�อวิิทยุุก็็ยััง

สามารถเดิินทางคู่่�ขนานกัับการเปลี่่�ยนแปลงของสื่่�อในปััจจุุบััน  

	 สถานีีวิิทยุุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทย จัังหวััดชลบุุรีี ซึ่่�งมีีภารกิิจในการกระจายข่่าวสาร

อันัเป็็นสาธารณะประโยชน์์ให้้แก่่ประชาชนในจัังหวัดัชลบุรุี ี โดยมีกีารผลิติรายการหลากหลายรูปแบบ

ทั้้�งรายการข่่าว รายการสารคดีีข่่าวและปกิิณกะบัันเทิิงซึ่่�งนอกเหนืือจากพัันธกิิจด้้านการสื่่�อสารงาน

ของรััฐบาลแล้้ว ยัังมีีหน้้าที่่�เผยแพร่่ข่่าวสารอัันเป็็นสาระประโยชน์์ต่่อประชาชนด้้วย ปฏิิเสธไม่่ได้้ว่่า

วิิกฤติิการแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อโคโรนา ไวรััส สายพัันธุ์์� ๒๐๑๙ ได้้ส่่งผลกระทบต่่อจัังหวััดชลบุุรีี

ไม่่น้้อยเลยทีีเดีียว โดยเฉพาะในช่่วงปฐมบทของวิิกฤติิการณ์์ดัังกล่่าวที่่�ทำให้้จัังหวััดชลบุุรีีกลายเป็็น

พื้้�นที่่�สีีแดงในปีี พ.ศ. ๒๕๖๓ ถึึงปีี พ.ศ. ๒๕๖๔ จนทำให้้กิิจการต่่าง ๆ  ภายในจัังหวััดเกิิดภาวะซบเซา

และหลายกิิจการเลืือกที่่�จะปิิดกิิจการไปสืืบเนื่่�องจากการประกาศภาวะฉุุกเฉิินและคำสั่่�งพิิเศษจาก

รััฐบาลที่่�จำกััดเวลาในการดำเนิินกิิจการและมาตรการอัันแสนเข้้มงวดที่่�บีีบบัังคัับให้้ประชาชนใช้้

ชีีวิิตกัันอย่่างยากลำบาก 

	 อนึ่่�งเมื่่�อสถานการณ์์ได้้คลี่่�คลายลง เดืือนกัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๔ ทางรััฐบาลได้้ประกาศ

มาตรการผ่่อนปรนให้้ร้้านอาหารสามารถเปิิดบริการทานอาหารในร้้านได้้และมีีการผ่่อนคลาย

มาตรการจนเกืือบปกติจินถึึงปััจจุุบันัตามลำดับั ทางสถานีวีิทิยุกุระจายเสียีงแห่่งประเทศไทย จัังหวััด

ชลบุุรีีเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญในการเผยแพร่ข้้อมููลข่่าวสารที่่�จำเป็็นเพ่ื่�อให้้ประชาชนได้้เตรีียมรัับมืือ

และป้้องกัันโรคระบาดต่่อไปจึงทำให้้เกิิดการร่่วมมืือระหว่างผู้้�เขีียนและทางสถานีีวิิทยุกระจายเสีียง

แห่่งประเทศไทย จัังหวััดชลบุุรีี

	 สำหรัับขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์บทละครวิิทยุุเพื่่�อสร้้างการตระหนัักรู้้�โรคติิดเชื้้�อโคโรนา

ไวรััส สายพัันธุ์์� 2019 จะมีีด้้วยกััน 3 ขั้้�นตอนได้้แก่่ 

	 1. ขั้้�นตอนการหาประเด็็นความรู้้�เพื่่�อป้้องกัันโรค 

	 2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์เรื่่�องราว

	 3. ขั้้�นตอนการใส่่ประเด็็นความรู้้�เพื่่�อป้้องกัันโรค  

ขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์

  การเขีียนบทละครวิิทยุุเพื่่�อสร้้างการตระหนัักรู้้�

  โรคติิดเชื้้�อโคโรนาไวรััส สายพัันธุ์์� 2019
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	ซึ่่ �งผลผลิิตที่่�ได้้คืือละครวิิทยุุเพื่่�อสร้้างการตระหนัักรู้้�โรคติิดเชื้้�อโคโรนาไวรััส สายพัันธุ์์� 2019 

จำนวน 4 เรื่่�องโดยใช้้ตััวละครชุุดเดีียวกัันโดยได้้แบ่่งเป็็นตอนคล้้ายซีีรีีส์์โทรทััศน์์ดัังนี้้� 

	 1. รู้้�จัักกัับโอไมครอน

	 2. ใช้้และทิ้้�ง ATK อย่่างไรให้้ถููกวิิธีี 

	 3. เจอโควิิดต้้องทำอย่่างไร วััคซีีนฉีีดดีีหรืือไม่่ 

	 4. Universal Prevention

โดยรายละเอีียดในการสร้้างสรรค์์บทละครวิิทยุุแต่่ละตอนเป็็นดัังนี้้� 

	 1) รู้้�จัักกัับโอไมครอน

	วั ัตถุุประสงค์์ บทละครตอนรู้้�จัักกัับโอไมครอน นัับเป็็นตอนปฐมฤกษ์์ของละครวิิทยุุชุุดนี้้� 

เพราะมีีวััตถุุประสงค์์ทั้้�งในด้้านการให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเชื้้�อโคโรน่่า ไวรััส สายพัันธุ์์� 2019 หรืือโควิิด 19 

ในแขนงสายพันัธุ์์�ใหม่ชื่่�อ โอไมครอน และยังัเป็็นครั้้�งแรกที่่�ผู้้�ฟัังจะได้้รู้้�จักักับัตัวัละครในละครวิทิยุชุุดุนี้้� 

โดยประเด็็นที่่�จะถููกพููดถึึงในละครวิิทยุุตอนแรกได้้แก่่ ลัักษณะของโรคและอาการของผู้้�ป่่วย ตลอด

จนการป้้องกัันผ่่านบทสนทนาของตััวละครเพื่่�อนทั้้�ง 4 คนได้้แก่่ ชาบูู ต้้มเล้้ง ข้้าวแห้้ง และเลืือดหมูู 

โดยมีีพี่่�คนดีี เป็็นตััวละครสมทบ ซึ่่�งลัักษณะเด่่นของตััวละคร แต่่ละตััวมีีดัังนี้้�  

ตััวละคร

	 ชาบูู ตััวละครกลุ่่�ม LGBTQ+ มีีความฉลาด รอบรู้้� แม้้จะช่่างจิิกกััด แต่่ก็็หวัังดีีชอบให้้ความ

รู้้�แก่่เพื่่�อน    

	ต้้ มเล้้ง  ตััวละครเพศหญิงมีีลัักษณะนิิสััยที่่�ตื่่�นตระหนกและมัักพููดจาเสีียงดััง โดยสิ่่�งที่่�เธอ

กัังวลอย่่างมากได้้แก่่การระบาดของโรคโควิิด 19 สายพัันธุ์์�โอไมครอน  

	ข้้ าวแห้้ง ตััวละครเพศหญิิงรัักสุุขภาพ เธอจึึงทำทุุกวิิถีีทางเพื่่�อป้้องกัันตััวเองจากโควิิด 19 

	 เลืือดหมูู ตััวละครเพศหญิิงพลััสไซส์์ที่่�นำคำดููถููกมาพััฒนาตััวเองออกกำลัังกายจนรููปร่่างดีี 

โครงเรื่่�อง

	 และเมื่่�อได้้ตัวละครที่่�สร้้างสรรค์์มาแล้้ว ผู้้�เขีียนได้้วางโครงเรื่่�องในบทละครโดยให้้เป็็น

สถานการณ์์ที่่�ไม่่ซัับซ้้อนกล่่าวถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เพื่่�อนทั้้�ง 4 คนได้้นััดหมายกัันเพื่่�อสัังสรรค์์ในร้้านกาแฟ

แห่่งหนึ่่�ง โดยตััวละครที่่�ชื่่�อต้้มเล้้ง ได้้แสดงความกัังวลถึึงการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด 19 สายพัันธุ์์�

โอไมครอน   

องค์์ความรู้้�

	  สำหรัับองค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นส่่วนประกอบในบทละครวิิทยุุตอนนี้้�คืือลัักษณะของโรคโควิิด 19 

โอไมครอนโดยมีีประเด็็นดัังต่่อไปนี้้� 

	 1.ลัักษณะทั่่�วไปของโรคโควิิด 19 สายพัันธุ์์�โอไมครอน ได้้แก่่ 

	  	 1.1 เชื้้�อโรคเข้้าสู่่�ร่่างกายมนุุษย์์ได้้ง่่ายขึ้้�น 

	  	 1.2 เชื้้�อสามารถหลบภููมิิคุ้้�มกัันของมนุุษย์์ได้้ง่่ายขึ้้�น 
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  	  	 1.3 เชื้้�อมีีแนวโน้้มต้้านประสิิทธิิภาพของวััคซีีนทุุกชนิิด  

   	  	 1.4 มีีโอกาสติิดเชื้้�อสายพัันธุ์์�โอไมครอนซ้้ำได้้ แม้้จะเคยติิดเชื้้�อมาก่่อน

		  1.5 ลัักษณะการแสดงออกของโรคไม่่เป็็นที่่�แน่่ชััดว่่าจะรุุนแรงหรืือไม่่  

	 2. ลัักษณะหน้้ากากอนามััยที่่�สามารถป้้องกัันเชื้้�อโรคโควิิด 19 สายพัันธุ์์�โอไมครอนได้้ 

	 สำหรัับหน้้ากากผ้้าทางองค์์การอนามััยโลก (WHO) แนะนำให้้ประกอบด้้วย 3 ชั้้�น โดยชั้้�น

ในสุุดเป็็นวััสดุุดููดซัับ เช่่น ผ้้าฝ้้าย ชั้้�นกลางเป็็นวััสดุุไม่่ผ่่านการถัักทอและไม่่ดููดซัับ เช่่น โพลีีโพรพิิลีีน 

(Polypropylene) และชั้้�นนอกเป็็นวััสดุุไม่่ดููดซัับ เช่่น ผ้้าโพลีีเอสเตอร์์ (Polyester)  หรืือสัังเกตง่่าย ๆ 

ว่่า หน้้ากากผ้้าต้้องผ่่านมาตรฐาน ASTM F3502 โดยสามารถกรองอนุุภาคขนาด 0.3 ไมครอน 20-

50% และความต้้านทานของการผ่่านอากาศ <6-15 มิิลลิิเมตรน้้ำค่่าความต้้านทานของการผ่่าน

อากาศยิ่่�งต่่ำก็็ยิ่่�งหายใจสะดวก 

	 สำหรัับหน้้ากากอนามััย เป็็นผู้้�ใกล้้ชิิดกัับผู้้�ป่่วยโรคโควิด 19 ก็็ต้้องใช้้หน้้ากากอนามััย

มาตรฐาน N95 แต่่ถ้้าคนทั่่�วไปมีีหลัักการง่่าย ๆ คืือ หน้้ากากอนามััยต้้องผ่่านมาตรฐาน ASTM 

F2100 Level 1 โดยสามารถกรองแบคทีีเรีีย (Bacterial Filtration Efficiency: BFE) ขนาด 3 ไมครอน 

ไม่่น้้อยกว่่า 95% กรองอนุุภาคขนาด 0.1 ไมครอน (Particle Filtration Efficiency: PFE) ≥95% 

ความต้้านทานของการผ่่านอากาศ <5 มิิลลิิเมตรน้้ำ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นจะต้้องป้้องกัันการซึึมผ่่านของ

ของเหลว 80 มิิลลิิเมตรปรอท และต้้องทดสอบการติิดไฟ (Flammability)  

	 3. การสวมหน้้ากากอนามััยและหน้้ากากผ้้าที่่�ถููกต้้อง สำหรัับการสวมหน้้ากากอนามััยทั้้�ง 

2 ชนิิดให้้ถููกต้้อง มีีข้้อควรปฏิิบััติิดัังนี้้�

		  3.1 ต้้องคลุุมจมููกและปาก

		  3.2 กดลวดด้้านบนหน้้ากากให้้แนบกัับสัันจมููก

		  3.3 ห้้ามเลื่่�อนหน้้ากากลงมาอยู่่�ใต้้คางเพราะเชื้้�อโรคสามารถเข้้าทางปากได้้

		  3.4 เลืือกหน้้ากากที่่�สามารถป้้องกัันละอองน้้ำลายเข้้าสู่่�ทางเดิินหายใจได้้ 

         

	 2) ใช้้และทิ้้�ง ATK อย่่างไรให้้ถููกวิิธีี

	วั ตถุุประสงค์์ บทละครวิิทยุุตอนวิิธีีใช้้และทิ้้�ง ATK อย่่างไรให้้ถูกวิิธีี เป็็นบทละครวิิทยุที่่�

มุ่่�งเน้้นสร้้างความรู้้�ความเข้้าใจในการใช้้ชุุดตรวจแอนทิิเจน เทสต์์ คิิตหรืือ ATK ที่่�ถืือเป็็นปััจจััยที่่� 5 

ในการดำรงชีีวิิตของประชาชน 

	อี กทั้้�งยังัเป็็นกุุญแจสำคัญั เมื่่�องานอีีเวนต์์ต่่าง ๆ  จะจััดได้้ จำเป็็นต้้องมีผีล ATK ของผู้้�ร่่วมงาน 

เพื่่�อให้้สามารถจััดงานได้้ในแบบชีีวิิตปกติิวิิถีีใหม่่ โดยบทละครวิิทยุุยัังคงใช้้ตััวละครชุุดเดิิม  

ตััวละคร

	 ชาบูู ตััวละครกลุ่่�ม LGBTQ+ มีีความฉลาด รอบรู้้� แม้้จะช่่างจิิกกััดแต่่ก็็หวัังดีีชอบให้้ความ

รู้้�แก่่เพื่่�อน    

  การเขีียนบทละครวิิทยุุเพื่่�อสร้้างการตระหนัักรู้้�

  โรคติิดเชื้้�อโคโรนาไวรััส สายพัันธุ์์� 2019
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	ต้้ มเล้้ง  ตััวละครเพศหญิงมีีลัักษณะนิิสััยที่่�ตื่่�นตระหนกและมัักพููดจาเสีียงดััง โดยสิ่่�งที่่�เธอ

กัังวลอย่่างมากได้้แก่่การต้้องตรวจ ATK ผ่่านทางการใช้้ไม้้แหย่่จมููก 

	ข้้ าวแห้้ง ตััวละครเพศหญิงรัักสุุขภาพ แต่่มีีความกัังวลกัับการต้้องใช้้งาน ATK เป็็นครั้้�งแรก

เลืือดหมูู ตััวละครเพศหญิิงพลััสไซส์์ที่่�นำคำดููถููกมาพััฒนาตััวเองออกกำลัังกายจนรููปร่่างดีีที่่�ยัังมีีข้้อ

สงสััยในการใช้้งาน ATK 

โครงเรื่่�อง

	 เม่ื่�อมีงีานอีเีวนต์์สำคััญอย่่างงานประกวดคอสเพลย์์ที่่�เพื่่�อนทั้้�ง 4 คนประกอบด้้วย ชาบู ู ต้้มเล้้ง 

ข้้าวแห้้ง และเลืือดหมููไม่่พลาดที่่�จะร่่วมงาน แต่่เมื่่�อการร่่วมงานอีีเวนต์์ในแบบชีวิิตปกติิวิิถีีใหม่่ 

จำเป็็นต้้องมีีผลการตรวจ ATK เพื่่�อยืืนยัันว่่าไม่่พบเชื้้�อโควิิด 19 ทำให้้หลายคนเป็็นกัังวล จึึงเป็็น

หน้้าที่่�ของชาบููเพื่่�อนชาว LGBTQIA+ ที่่�จะให้้ความรู้้�เพื่่�อนในการใช้้และทิ้้�ง ATK ให้้ถููกวิิธีี และใน

ตอนท้้ายของละครวิิทยุุเรื่่�องนี้้�มีีการทิ้้�งปมไว้้ว่่า ชาบูู ทำงานอะไรถึึงได้้รู้้�ข้้อมููลด้้านสาธารณะสุุขมาก

ขนาดนี้้�  

องค์์ความรู้้�

	 โดยองค์์ความรู้้�ที่่�มีีในละครวิิทยุุตอนนี้้�ได้้แก่่ 

	 1. ส่่วนประกอบของชุุดตรวจ ATK 

	 2. วิิธีีการใช้้ชุุดตรวจ ATK และวิิธีีการอ่่านผลตรวจ   

	 3. วิิธีีปฏิิบััติิหากพบว่่าตนเองติิดเชื้้�อโควิิด 19 จากการตรวจ ATK 

	 4. วิิธีีการทิ้้�งชุุดตรวจ ATK ที่่�ใช้้แล้้วอย่่างถููกวิิธีี 

	 3. เจอโควิิดต้้องทำอย่่างไร วััคซีีนฉีีดดีีหรืือไม่่

	วั ตถุุประสงค์์ สำหรับบทละครวิิทยุตอนเจอโควิิดต้้องทำอย่่างไร วััคซีีนฉีีดดีีหรืือไม่่ มีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างความรู้้�ความเข้้าใจแก่่ประชาชนเรื่่�องการฉีีดวััคซีีนเพื่่�อป้้องกัันความรุุนแรง

จากการติิดเชื้้�อโควิด 19 และหากประชาชนพร้้อมใจกัันฉีีดวััคซีีนจะทำให้้เกิิดภููมิิคุ้้�มกัันหมู่่�ใน

ประเทศไทยอีีกด้้วย ดัังนั้้�นจึึงเป็็นเรื่่�องจำเป็็นที่่�จะต้้องส่ื่�อสารให้้ประชาชนรัับทราบข้้อมููลที่่�ถููกต้้อง

ผ่่านเรื่่�องราวของตััวละครของเพื่่�อนสี่่�คนที่่�นััดคุุยกััน เพื่่�อปรึึกษาปััญหาคาใจผ่่านวีีดีีโอคอล      

ตััวละคร

	 ชาบูู ตััวละครกลุ่่�ม LGBTQ+ มีีความฉลาด รอบรู้้� แม้้จะช่่างจิิกกััดแต่่ก็็หวัังดีีชอบให้้ความ

รู้้�แก่่เพื่่�อน โดยในละครวิิทยุุตอนนี้้�จะมีีการเฉลยแล้้วว่่าชาบูู คืือ เจ้้าหน้้าที่่�สาธารณะสุุข    

	ต้้ มเล้้ง  ตััวละครเพศหญิิงมีีลัักษณะนิิสััยที่่�ต่ื่�นตระหนกและมัักพููดจาเสีียงดััง และเธอก็็

ตรวจพบว่่าตััวเองติิดเชื้้�อโควิิด 19 จากการตรวจด้้วยชุุดตรวจแอนทิิเจน เทสต์์ คิิทหรืือ ATK   

	ข้้ าวแห้้ง ตััวละครเพศหญิิงรัักสุุขภาพ ที่่�มีีความสงสััยในนโยบายเจอ แจก จบของรััฐบาล 

	 เลืือดหมูู ตััวละครเพศหญิิงพลััสไซส์์ที่่�นำคำดููถููกมาพััฒนาตััวเองออกกำลัังกายจนรููปร่่างดีี

ที่่�ยัังกัังวลว่่ามีีภาวะเสี่่�ยงติิดเชื้้�อจะต้้องปฏิิบััติิตััวอย่่างไร  
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โครงเรื่่�อง

	 เมื่่�อ ต้้มเล้้ง ติิดโควิิด 19 บรรดาเพื่่�อน ๆ เลยขอเจอกัันแบบออนไลน์์ แต่่ไม่่วายที่่�จะต้้องมีี

ข้้อสงสััยมาให้้ชาบููให้้คำตอบ ทั้้�งอาการป่่วยของต้้มเล้้ง นโยบายของรััฐบาลที่่�ข้้าวแห้้งสงสััย และ

การปฏิิบััติิตััวเมื่่�ออยู่่�ในภาวะเสี่่�ยงติิดโรคของเลืือดหมูู 

องค์์ความรู้้�

	 โดยองค์์ความรู้้�ที่่�มีีในละครวิิทยุุตอนนี้้� ได้้แก่่ 

	 1. ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิตนเมื่่�อพบว่่าตนเองติิดเชื้้�อโควิิด 19

	 2. ขั้้�นตอนปฏิิบััติิเมื่่�อพบว่่าอยู่่�ในภาวะเสี่่�ยงติิดเชื้้�อโควิิด 19 

	 3. นโยบายเจอ แจก จบ ของรััฐบาลในการรัักษาโรคโควิิด 19 

	 4. Universal Prevention*

	วั ัตถุุประสงค์์ สำหรัับบทละครวิิทยุุตอน Universal Prevention มีีขึ้้�นเพื่่�อตอกย้้ำมาตรการ

ป้้องกัันโรคติิดเชื้้�อโควิิด 19 โดยเน้้นไปที่่�รหััสสำคััญอย่่าง D-M-H-T-T ซึ่่�งย่่อมาจาก Distancing 

แปลว่่า การเว้้นระยะห่่าง Mask Wearing แปลว่่า การสวมหน้้ากาก Hand Washing แปลว่่า 

การล้้างมืือ Testing แปลว่่า การตรวจวััดอุุณหภููมิิ และ Thai Cha na แปลว่่า การใช้้แอปไทยชนะใน

การลงทะเบีียนเข้้าพื้้�นที่่� ซึ่่�งกระบวนการเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�กระทรวงสาธารณสุุขต้้องการส่ื่�อสารแก่่

ประชาชนอยู่่�แล้้ว     

ตััวละคร

	 ชาบูู ตััวละครกลุ่่�ม LGBTQ+ มีีความฉลาด รอบรู้้� แม้้จะช่่างจิิกกััดแต่่ก็็หวัังดีีชอบให้้ความ

รู้้�แก่่เพื่่�อน โดยในละครวิทิยุตอนนี้้�ชาบูอูยู่่�ภาคอีสานและจะเป็็นผู้้�ให้้ความรู้้�เรื่่�อง Universal Prevention      

	ต้้ มเล้้ง  ตััวละครเพศหญิิงมีีลัักษณะนิิสััยที่่�ตื่่�นตระหนกและมัักพููดจาเสีียงดััง เธออยู่่�ภาคใต้้ 

และมีีความสงสััยความหมายของมาตรการ D-M-H-T-T   

	ข้้ าวแห้้ง ตััวละครเพศหญิิงรัักสุุขภาพ เธออยู่่�ภาคตะวัันออก เธอยัังสงสััยว่่าทำไมถึึงต้้อง

ปฏิิบััติิตาม D-M-H-T-T  

	 เลืือดหมูู ตััวละครเพศหญิงรููปร่่างดีีที่่�ยัังกัังวลว่่าต่่อให้้มีีมาตรการ D-M-H-T-T แล้้วจะยัังมีี

ภาวะเสี่่�ยงติิดเชื้้�ออีีกหรืือไม่่      

โครงเรื่่�อง

	 เพื่่�อนทั้้�ง 4 คนตััดสิินใจเจอกัันแบบออนไลน์์ผ่่านการพููดคุุยบนวีีดีีโอคอล โดยประเด็็นที่่�ถููก

พููดถึึงคืือการป้้องกัันด้้วยมาตรการ D-M-H-T-T 

องค์์ความรู้้�

	 โดยองค์์ความรู้้�ที่่�มีีในละครวิิทยุุตอนนี้้�ได้้แก่่ 

	 1. ความหมายของมาตรการ D-M-H-T-T 

	 2. การปฏิิบััติิตััวตามมาตรการ D-M-H-T-T  

	 3. ประเภทของหน้้ากากอนามััยที่่�สามารถป้้องกัันโรคโควิิด 19  

  การเขีียนบทละครวิิทยุุเพื่่�อสร้้างการตระหนัักรู้้�

  โรคติิดเชื้้�อโคโรนาไวรััส สายพัันธุ์์� 2019
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	 จากการทำงานร่่วมกัันระหว่่างผู้้�เขีียนกัับสถานีีวิิทยุุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทย จัังหวััด

ชลบุรีีพบว่าผู้้�เขีียนเลืือกกลวิธีีการเขีียนบทละครวิิทยุมาผสมผสานกัับองค์์ความรู้้�เพ่ื่�อให้้สามารถ

สร้้างความรู้้�ความเข้้าใจต่่อประชาชนผู้้�ฟัังทั้้�งในด้้านลัักษณะทั่่�วไปของโรคโควิิด 19 โดยใช้้หลัักการ

สร้้างบทละครมาใช้้ดัังนี้้� 

	 1.การสร้้างตััวละครที่่�เป็็นเพศทางเลืือก LGBTQIA+ ให้้เป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญทำให้้เข้้าถึึง

กลุ่่�มผู้้�ฟัังในวงกว้้างมากขึ้้�น เนื่่�องจากตััวละครที่่�เป็็นเพศทางเลืือกมีีลัักษณะที่่�เป็็นมิิตร การใช้้น้้ำ

เสีียงจะมีีความเป็็นกัันเองและดููน่่าเชื่่�อถืือได้้จึึงทำให้้เกิิดตััวละครชาบููขึ้้�น 

	 2.ผู้้�เขีียนเลืือกใช้้มุกตลกมาเป็็นเครื่่�องมืือในการเล่่าเรื่่�องก่่อนนำเข้้าเนื้้�อหาเพื่่�อให้้ผู้้�ฟััง

สามารถรัับสารที่่�เป็็นองค์์ความรู้้�แบบซึึมซัับกัับเรื่่�องราว

	 3.ผู้้�เขีียนเลืือกสถานการณ์์ที่่�มีีความเชื่่�อมโยงและใกล้้ชิิดกัับชีีวิิตจริิงผู้้�ฟัังทั้้�งการเลืือกร้้าน

กาแฟมาใช้้ในตอนเปิิดตััว การใช้้อีีเวนต์์ประกวดคอสเพลย์์ หรืือการใช้้การพููดคุุยผ่่านวีีดีีโอคอลใน

สองตอนสุุดท้้ายซึ่่�งเป็็นสถานการณ์์ที่่�ไม่่ได้้ไกลตัวผู้้�ฟัังโดยการเลืือกสถานการณ์์จะเช่ื่�อมโยงไปสู่่�

องค์์ความรู้้�ที่่�ต้้องการจะบอกได้้เห็็นภาพชััดเจน

	 4.ผู้้�เขีียนมีีการเขีียนบรรยายในส่่วนของเสีียงประกอบเพ่ื่�อสร้้างมิิติิทางเสีียงมากขึ้้�นสำหรับ

บทละครวิิทยุชุุดุนี้้� เช่่นเสียีงช้้อนกระทบแก้้วกาแฟในร้้านกาแฟ เสีียงกลุ่่�มคนในงานอีเีวนต์์คอสเพลย์์

ไปจนถึึงเสีียงเอฟเฟกต์์ของวีีดีีโอคอลเพื่่�อสร้้างมิิติิในการฟัังละครวิิทยุุมากขึ้้�น  

โรงพยาบาลวิิชััยเวช อิินเตอร์์เนชั่่�นแนล หนองแขม. (2564). โควิิดสายพัันธุ์์� โอไมครอน คืืออะไร 

	น่ ่ากลััวแค่่ไหน, สืืบค้้นเมื่่�อ 6 มกราคม 2565. จาก https://vichaivej-nongkhaem.		

	 com/health-info/ โควิิดโอไมครอน

ชนาธิิป ไชยเหล็ก็. (2565). หน้้ากากผ้้าป้้องกััน ‘โอไมครอน’ ได้้หรืือไม่่, สืืบค้้นเมื่่�อ 7 มกราคม 2565. 	
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รายชื่่�อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้้�ประเมิินบทความ

วารสารศิิลปกรรมบููรพา ปีีที่่� ๒๗ ฉบัับที่่� ๑ (มกราคม - มิิถุุนายน ๒๕๖๗)

ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิภิายนอกมหาวิทิยาลัยั

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณสุุชาติิ  เถาทอง	 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
รองศาสตราจารย์์อุุดม ฉิิมภัักดีี  		ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ธรณััส หิินอ่่อน		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อิินทิิรา พรมพัันธุ์์�	ค ณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงการณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงษ์์		ค  ณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ  
 	  				    สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อนุุกููล บููรณประพฤกษ์์	ค ณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นฤมล ศิิลปชััยศรีี	วิ ิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ขนบพร  แสงวณิิช	ค ณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. อภิิสัักก์์ สิินธุุภััค	ค ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรมและเทคโนโลยีี
					     สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิินิิตา คงประดิิษฐ์์	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สาคร ชลสาคร  	ค ณะเทคโนโลยีีคหกรรมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ยุุวดีี ทองอ่่อน		ค  ณะเทคโนโลยีีการเกษตรและเทคโนโลยีี
					อุ     ุตสาหกรรม  มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครสวรรค์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ  แจ้้ดนาลาว	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธนกฤต ใจสุุดา	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์กริ่่�งกาญจน์์ เจริิญกุุล	ค ณะสารสนเทศและการสื่่�อสาร มหาวิิทยาลััยแม่่โจ้้
ดร.ธนิิกา  หุุตะกมล			ค   ณะวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
ดร.อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ดร.พรพิิมล พจนาพิิมล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ	
ดร.กนกวรรณ ใจหาญ			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ดร.มนััส  แก้้วบููชา				    ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
อาจารย์์ทรงเกีียรติิ  จรััสสัันติิจิิต		ค  ณะนิิเทศศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยพายััพ
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ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยบููรพา

รองศาสตราจารย์์ ดร. พิิมพ์์ทอง ทองนพคุุณ	ค ณะอััญมณีี มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ สรวยสุุวรรณ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. จัักรกริิศน์์  บััวแก้้ว	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา  
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ผกามาศ สุุวรรณนิิภา	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ดร.ณััฏฐนัันธ์์ เอื้้�อศิิลป์์			ค   ณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา



214



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

215

หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

สำ�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	 วารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตีพิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้งผลงานวิทยานิพนธ์ งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ และงานศิลปวัฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ นิสิต นักศึกษา ระดับบัณฑิตศึกษา ต่างๆ รวมทั้งคณาจารย์ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ซึ่งถือเป็นหนึ่งของการบริหารทางวิชาการแก่สังคม 

	 บทความในวารสารศิลปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมีกำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจัยหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 คำ�ำ แต่ไม่ควรเกินกว่า 15,000 คำ�ำ (จำ�ำนวนคำ�ำถือตามการนับจำ�ำนวนคำ�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จำ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และคำ�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ทั้งด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทั้งหมด และมีข้อมูลสำ�ำคัญตามลำ�ำดับต่อไปนี้
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	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ตำ�ำแหน่ง ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ หน่วยงานที่สังกัด ทั้งภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานุกรม

คำ�ำแนะนำ�ำการเตรียมต้นฉบับ

	ผ ู้ส่งผลงานสามารถนำ�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลักเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความที่่�ได้้รับการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์์ในวารสารต้้องไม่่เคยถูกนำไปพิมพ์์เผยแพร่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรืืออยู่่�ในระหว่างการพิิจารณาตีพีิมิพ์์ในวารสารหรืือสิ่่�งตีพีิมิพ์์อื่่�น ๆ ในเวลาเดีียวกััน 

	 2. บทความต้้องได้้รัับการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลััยในสาขานั้้�น ๆ  อย่่างน้้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รับการตีพิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงสำ�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้้�ประเมิินบทความจะเป็็นผู้้�ให้้ความเห็็นและข้้อแนะนำ ว่่าบทความนั้้�น ๆ จะได้้รัับการ

ยอมรับ โดยไม่มีเงื่อนไข หรือให้แก้ไข หากมีการแก้ไขผู้เขียนจะต้องส่งบทความแก้ไขอีกครั้งและ

ต้องแก้ไขบทความนั้นให้เสร็จภายใน 10-15 วันหลังจากได้รับผลการประเมิน 

	 5.บทความที่นำ�ำเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจัย   จำ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบนำ�ำส่งต้นฉบับ จำ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จำ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg หรืือ RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์์ไม่ต่่่ำกว่่า 500KB

	บทค วามสามารถจัดทำ�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีที่เป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใช้คำ�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลักของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลีกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจำ�ำเป็นและไม่ใช้คำ�ำย่อ นอกจากเป็นคำ�ำที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจำ�ำเป็นให้เขียนคำ�ำศัพท์ภาษาไทย ตามด้วยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยคำ�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนคำ�ำที่เหลือทั้งหมดให้พิมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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คำให้้ขึ้้�นต้้นด้้วยพิิมพ์์ใหญ่่ การปรากฏอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศััพท์์คำเดีียวกัันที่่�เป็็นภาษาไทย

ตามด้้วยภาษาอัังกฤษ ให้้ใช้้คำศััพท์์ภาษาไทยตามด้้วยภาษาอัังกฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่่อไปใช้้เฉพาะ

คำศััพท์์ภาษาไทยเท่่านั้้�น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษสำ�ำหรับการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทั้งหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางตำ�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิิมพ์์ชื่่�อผู้้�เขีียน คุุณวุุฒิิ ตำแหน่่ง และสถานที่่�ทำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยให้้บอกหน่่วยงานที่่�สัังกััด ชื่่�อสถาบััน คณะ สาขา และที่่�อยู่่�

ที่่�สามารถติิดต่่อได้้ทางไปรษณีีย์์ เบอร์์โทรศััพท์์ และ E-mail address  ใต้้ชื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษ

ด้้านขวา

	 - ต้องมีเลขหน้ากำ�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ตำ�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ชื่่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตััวหนาตำแหน่่งขอบกระดาษด้้านขวาใต้้ชื่่�อเรื่่�อง  ถ้้าผู้้�เขีียนเป็็น

ชาวต่่างประเทศให้้นำชื่่�อสกุุลขึ้้�นก่่อนชื่่�อต้้น

	 - ระบุุข้้อมููลว่่า เป็็นบทความวิิชาการ หรืือ บทความวิิจััย หรืือวิิทยานิิพนธ์์ ดุุษฎีีนิิพนธ์์ และ

ระบุที่อยู่หรือหน่วยงานสังกัด (มหาวิทยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา 

ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนนำ�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีีการกำหนดคำสำคััญไม่่เกิิน 5 คำทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

การเรีียงหััวข้้อของเนื้้�อเรื่่�องให้้พิิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคัดย่่อภาษาอัังกฤษ (Abstract) ใช้้อักษรตััวตรง ความยาวไม่่ควรเกิิน 250 คำ หรืือ 

15 บรรทััด

	 -  หัวข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 -  หััวข้้อย่่อย ขนาด 16 ชนิิดตััวธรรมดา ระบุุหมายเลขหน้้าหััวข้้อย่่อยโดยเรีียงตามลำดัับ

หมายเลขตำ�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน
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	 - จำ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมีความยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงลำ�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจัย ควรเรียงลำ�ำดับเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • คำ�ำสำ�ำคัญภาษาไทย 2-5 คำ�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความสำ�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถุประสงค์ของการวิจัย

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธีการดำ�ำเนินการวิจัย  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจำ�ำเป็นคำ�ำอธิบายตารางเสนอเฉพาะที่ต้องการชี้ประเด็นสำ�ำคัญ

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรีียง ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�	

		     ได้้กัับกรอบแนวคิิดและงานวิิจััยที่่�ผ่่านมา ไม่่ควรอภิิปรายตามสมมติิฐานเป็็น	

		     ข้้อๆ แต่่ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของตััวแปรที่่�ใช้้ศึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการนำ�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานุกรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความที่เกี่ยวข้อง และมีคำ�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพที่มี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รับการอนุญาตก่อน และต้องมีการอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรูปแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้คำ�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหล่งที่มา และปี พ.ศ.ไฟล์ภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวดำ�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตีพิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวดำ�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล์

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไม่ควรต่�่ำำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไม่ต่�่ำำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับลำ�ำดับ

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมูลเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงที่อยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงให้กลมกลืนไปกับเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

219

	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงที่เป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศักราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ทั้งหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวีรัตน์ (2543, 48) กล่าวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความที่อ้างอิงถึง)

	 • ผู้วิจัยใช้ทฤษฏีของ เบสต์ ที่กล่าวไว้ว่าการแปลความหมายระดับความพึงพอใจที่มีต่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นส่วนแต่ละชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตัวอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใช้คริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ทั้งหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องที่มีผู้เขียนมากกว่า 3 คนขึ้นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยคำ�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศักราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดียวกัน เสนอเอกสารปีเดียวกัน ให้กำ�ำกับตัวอักษรตามลำ�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหล่าสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศิลป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บไซต์ เช่น หลักเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้้างอิิงทุุกเรื่่�องที่่�ปรากฏในรายการอ้้างอิิง ให้้นำมาเขีียนเป็็นบรรณานุุกรม

ทุุกรายการ  มีีหลัักเกณฑ์์ดัังนี้้�
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	 6.1 จัดทำ�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยก่อน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทุกกรณี

	 6.3. เรียงลำ�ำดับตามตัวอักษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป คั่น	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมด้วย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกัน ให้เรียงลำ�ำดับตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	พ ิมพ์ หลังต่อๆ มา แต่หากเป็นปีเดียวกันให้ใส่ ก ข ค กำ�ำกับไว้ที่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	กำ�ำก ับไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรียง ตามลำ�ำดับของเล่มที่พิมพ์ก่อน-หลังและตามลำ�ำดับ		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องสำ�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนด้วยการขีดเส้นใต้ 		

	จำ�ำ นวน 16 เคาะ (8 ตัวอักษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดที่ 2 ให้เยื้องเข้า		

	ป ระมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	 ตัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน

	 เสรี วงษ์มณฑา. (2540). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		  วสิทธิ์พัฒนา.

	 ณรงค์ รัตนะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		ก  รุงเทพมหานคร: ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี

		  และการพลังงาน.

	 __________. (2528ข).  คู่มือการเจรจาและการทำ�ำข้อตกลงการถ่ายทอด			 

		  เทคโนโลยี. กรุงเทพมหานคร:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์	

		  เทคโนโลยีและการพลังงาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	 ตัวอย่างหนังสือที่มีบรรณาธิการ

	พ ิเชษฐ รุ้งลาวัลย์, บรรณาธิการ. (2553). คนละไม้คนละมือ. ราชบุรี: ศูนย์ประสานงาน		

		  ชมรมศิษย์เก่าสามเณรลัยแม่พระนิรมล.

	 Diener, H. C., &Wilkinson, M., Eds. (1988). Drug-induced headache. New York: 

		  Springerverlag.
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	 6.5 ชื่อเรื่องหนังสือ  ชื่อบทความ ชื่อวารสารภาษาต่างประเทศ ให้ขึ้นต้นด้วยอักษร

	 ตัวพิมพ์ใหญ่ทุกคำ�ำ ยกเว้นคำ�ำบุรพบทและสันธาน 

	 6.6 หากไม่่ปรากฎเมืืองที่่�พิิมพ์์ สำนัักพิิมพ์์ ให้้ใช้้คำว่่า ม.ป.ท. หรืือ n.p. หากไม่่ปรากฎปีีที่่�	

	พ ิมพ์ให้ใช้คำ�ำว่า ม.ป.ป. หรือ N.d.

	 6.7 ในกรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง  ผู้รวบรวม  ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทน

	 6.7ลำ�ำดับการเขียนและเครื่องหมายวรรคตอนให้ใช้ดังนี้

	ห นังสือ :   ผู้เขียน.//ปี.//ชื่อหนังสือ.//ชื่อเมือง:/สำ�ำนักพิมพ์. 

		  ณรงค์ รัตนะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตสาหกรรมการหล่อ. กรุงเทพมหานคร 	

		  :  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี  กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและการพลังงาน.

	 Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

		  Press.

	 การเขียนอ้างอิงจากปริญญานิพนธ์/ วิทยานิพนธ์ 

	ผ ู้เขียน.//ปี.//ชื่อเรื่อง.//วิทยานิพนธ์ ชื่อปริญญา ชื่อคณะ ชื่อมหาวิทยาลัย หรือสถาบัน

		  โกเมศ คันธิก (2557).  การออกแบบบล็อกผนังเครื่องเคลือบดินเผาด้วยเรื่องราว	

		  จากทะเล. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาทัศนศิลป์และ			

		ก  ารออกแบบ, คณะศิลปกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยบูรพา

	 การเขียนบรรณานุกรมบทความในวารสาร

	ผ ู้เขียน.//ปี.//”ชื่อเรื่อง.”//ชื่อวารสาร เลขปีที่,/ฉบับที่/(เดือน),/เลขหน้า.

		  นวลพรรณ อ่อนน้อม. (2557). การพัฒนางานออกแบบเพื่อบูรณาด้านแนวคิด. 	

			   วารสาร	ค ณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา,  22(2), 1-14.

	 การเขียนบรรณานุกรมเอกสารการประชุมวิชาการหรือการสัมมนาทางวิชาการ

	ผ ู้เขียน.// ปี.//“ชื่อเรื่อง.”//ใน ชื่อสัมมนา วัน สัมมนา.//สถานที่:/หน่วยงานที่จัด

	 วสันต์ ศรีสวัสดิ์. (2551). “ความสัมพันธ์ระหว่างงานออกแบบและองค์ประกอบในงาน		

		  ศิลปกรรม.” ใน การประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ ราชนครินทร์	

		  วิชาการและวิจัย ครั้งที่ 3  วันที่ 25-26เมษายน 2556. ฉะเชิงเทรา: สถาบันวิจัย	

		  และพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์.

	 การเขียนบรรณานุกรมจากเว็บไซต์ 

	ผ ู้เขียน.//(ปีที่บันทึกข้อมูล/หรือปีที่ค้นข้อมูล).//ชื่อเรื่อง.//หน่วยงานเจ้าของเว็บไซต์,/URL,/	

		  (สืบค้นวันที่ เดือน ปี ภาษาไทย) (accessed เดือน วันที่, ปี ภาษาต่างประเทศ)
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	สำ�ำ นักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและวัฒนธรรมแห่งชาติ. (2554).แผน		

		พ  ัฒนาสังคมและวัฒนธรรมแห่งชาติฉบับที่ 5  (พ.ศ.2550 – 2554). สืบค้นวันที่ 	

		  29 มกราคม 2554, จาก http://www.Idd.go.

	สำ�ำ นักงานเศรษฐกิจการเกษตรกระทรวงเกษตรและสหกรณ์. (2555). สถิติการส่งออก

		  (Export)ข้าวหอมมะลิ: ปริมาณและมูลค่าการส่งออกรายเดือน. สืบค้นวันที่ 30 	

		  สิงหาคม 	2557,จากhttp://www.oae.go.th/oae_report/export_import/ex		

		  port_result.php 

ลิขสิทธิ์

	ต้้ นฉบัับที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในวารสารศิิลปกรรมบููรพา (Burapha Arts Journal) 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา ถืือเป็็นกรรมสิิทธิ์์�ของมหาวิิทยาลััยบููรพา ห้้ามนำ

ข้้อความทั้้�งหมดหรืือบางส่่วนไปพิมพ์์ซ้้ำเว้้นเสีียแต่่ว่่าจะได้้รัับอนุุญาตจากมหาวิิทยาลััยฯ เป็็น

ลายลัักษณ์์อัักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้้�อหาต้้นฉบับัที่่�ปรากฎในวารสารเป็็นความรับัผิดชอบของผู้้�เขียีน ทั้้�งนี้้�ไม่่รวมความผิดิพลาด 

อัันเกิิดจากเทคนิิคการพิิมพ์์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิการ จะทำ�ำหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความและจะแจ้งผลการพิจารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 30 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ทั้งนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะทำ�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2.  ฝ่ายประสานงานจะดำ�ำเนินการจัดรูปแบบของบทความให้เป็นระบบเดียวกันทุก

บทความก่อนนำ�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความที่ได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จำ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิดัังกล่่าวถืือเป็็นสิ้้�นสุุด จากนั้้�น จึึงส่่งผลการพิิจารณาของ

ผู้้ �ทรงคุุณวุุฒิิให้้ผู้้ �ส่่งบทความ หากมีีการแก้้ไขหรืือปรัับปรุุงให้้ผู้้ �ส่่งบทความแก้้ไขและนำส่่ง

กองบรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่ายประสานงานนำ�ำบทความที่ผ่านการพิจารณาและแก้ไขแล้ว เข้าสู่กระบวนการเรียบ

เรียงพิมพ์และการตีพิมพ์ โดยใช้ระยะเวลาดำ�ำเนินการประมาณ 2-3 เดือน

	 4. ผู้ส่งบทความจะได้รับ “วารสารศิลปกรรมบูรพา” จำ�ำนวน 2 เล่มเป็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศิลปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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การจัดส่งทางไปรษณีย์

	ผ ู้เขียนต้องนำ�ำส่งเอกสารต้นฉบับในรูปแบบไฟล์  Word พร้อมแผ่น CD  ตามข้อกำ�ำหนด

ของรูปแบบวารสาร จำ�ำนวน 3 ชุด   ส่งด้วยตนเอง หรือทางไปรษณีย์ลงทะเบียนมาที่

	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal)

	สำ�ำ นักงานคณบดี 

	 คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา 169 ถนนลงหาดบางแสน

	ตำ�ำ บลแสนสุข อำ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20131

	 โทรศัพท์. 038 102 222, 038 391 042 ต่อ  2510, 2511, 2516

	 โทรสาร 038  391042

การส่งทางออนไลน์

	 website : www.journal.fineartbuu.org

	 https://www.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ/index
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