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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิิชาการ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร.สัันติิ เล็็กสุขุุม	 ราชบััณฑิิต
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ เสริิมศัักดิ์์� นาคบััว 	ศิ ลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์ 
					     (การออกแบบอุุตสาหกรรม) พุุทธศัักราช 2558
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี	
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พงษ์์เดช ไชยคุุตร	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา		
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พิิษณุุ ศุุภนิิมิิต	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปริญญา ตัันติิสุุข	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.พรสนอง วงศ์์สิิงห์์ทอง	 ภาควิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร. ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์		  ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธ์์		  ภาควิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
					     ผู้้�อำนวยการสำนัักรัับรองมาตรฐานและประเมิิน		
					     คุุณภาพการศึึกษา (องค์์การมหาชน)
ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.เอกชาติิ จัันอุุไรรััตน์์		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.สมพร ธุุรีี			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโนโลยี	
					     ราชมงคลธัญบุุรีี
ศาสตราจารย์์ ดร.พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล		 ภาควิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ เดชา วราชุุน		   	ศิ ลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์
					     (ภาพพิิมพ์์และส่ื่�อผสม) พุทุธศัักราช 2550
ศาสตราจารย์์ ปรีชา เถาทอง			ศิ  ลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์
					     (จิิตรกรรม) พุุทธศัักราช 2552
ศาสตราจารย์์ สุุวิิทย์์ ธีีรศาศวััต		ค  ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ศาสตราจารย์์กมล เผ่่าสวััสดิ์์�			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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ศาสตราจารย์์ พรรััตน์์ ดำรุุง			   ภาควิชาศิิลปการละคร คณะอัักษรศาสตร์์ 		
					จุ     ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ว่่าที่่�ร้้อยโท พิิชััย สดพิิบาล	 ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ  	
					ค     ณะครุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ศาสตราจารย์์ ทิินกร กาษรสุุวรรณ		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.สาธิิต ทิิมวัฒันบรรเทิิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัศรนคริทิรวิโิรฒ
รองศาสตราจารย์์ ดร.วรลััญจก์์ บุุณยสุรััตน์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.นิิยม วงศ์์พงศ์์ดำ		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง 	 ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์	 ภาควิชาดนตรีีวิิทยา วิิทยาลััยดุริิยางคศิิลป์ 		
					     มหาวิิทยาลััยมหิิดล
รองศาสตราจารย์์ ดร.เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว	ค ณะศิิลปศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
 รองศาสตราจารย์์ ดร.สกนธ์์ ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิิจิิทััลมีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม
รองศาสตราจารย์จ์ิิรพััฒน์์ พิิตรปรีีชา		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์สถาพร ดีีบุุญมีี ณ ชุุมแพ	 สาขาวิิชาสถาปััตยกรรม
					     มหาวิิทยาลััยเกษมบััณฑิิต
รองศาสตราจารย์์แสงอรุุณ กนกพงษ์์ชััย	ค ณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหััวเฉีียว
รองศาสตราจารย์์อุุดมศัักดิ์์� สาริิบุุตร		  ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
รองศาสตราจารย์์เทพศักดิ์์� ทองนพคุุณ		 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์์ สิินธุุภััค	 ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์� ครุุฑะเสน	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นงนุุช ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พานิิช	 ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ
					ค     ณะโบราณคดี มหาวิิทยาลััยศิลปากร
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บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา
ศาสตราจารย์์ภรดีี พัันธุุภากร		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร. เสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์	์ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภููวษา เรืืองชีีวิิน	 สาขาทััศนศิิลป์์ ศิิลปะการออกแบบ
					     และการจััดการวััฒนธรรม
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	
ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปภัทรนันัท์์ คุณุพูนูทรัพัย์์	 สาขาการออกแบบผลิตภััณฑ์์ 
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	

กองบรรณาธิิการ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ  สรวยสุุวรรณ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ธนธร  กิิตติิกาญจน์์	ค ณสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ฉลองเดช คููภานุุมาต	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่
รองศาสตราจารย์์กััญจนา ดำโสภีี 		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ผกามาศ สุุวรรณนิิภา 	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เขมพััทธ์์ พััชรวิิชญ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงษ์์		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ไธพััตย์์ ภููชิิสส์์ชวกรณ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว	ค ณะมััณฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรีีชาวุุฒิิ อภิิระติิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรารถนา แซ่อ่ึ้้�ง	ค ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยราชภััฎนครปฐม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นฤมล ศิิลปะชััยศรีี	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรัตนโกสินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ชััยวุฒิิ ร่่วมฤดีีกููล		ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่
ดร.นิิกร กาเจริิญ				ค    ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการฝ่่ายศิิลปกรรม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จัักรกริิศน์์ บััวแก้้ว	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสานงาน
นางสาววิิมลรััตน์์  อึ้้�งสกุุล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
นางสาวชุุติิกาญจน์์  ทองนาค		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายพิิสููจน์์อัักษร
นางสาวนุุชวรางค์์ มณีีวงษ์์			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายระบบสารสนเทศ
นายมนตรีี จํํานงค์์ศิิริิกุุล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

เจ้้าของ : สำนัักงานคณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
169 ถนนลงหาดบางแสน ตำบลแสนสุุข อำเภอเมืือง จัังหวััดชลบุุรีี 20131
โทรศััพท์์. 038 102 222, 038 391 042 ต่่อ  2510, 2511, 2516
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บทบรรณาธิิการ

	 วารสารศิลิปกรรมบูรูพา ฉบับัท่ี่� 2 ของปีี การศึกึษา 2567 ฉบับัน้ี้ �มีีบทความท่ี่�น่า่สนใจหลาย

เร่ื่�อง เริ่่�มตั้้ �งแต่บ่ทความของงานออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานเคร่ื่�องเคลืือบ  เร่ื่�อง ผู้้� หญิิงกับัดอกไม้้ : 

แนวคิิดและรููปแบบของศิลิปิินเคร่ื่�องเคลืือบหญิิงเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องเคลืือบร่วมสมัยั ผลงานการ

วิิจัยัของนิิสิติจีีน  Lu Xuan ท่ี่�ใช้้เทคนิิคและกระบวนการทางเชิิงช่า่ง และการวิิเคราะห์์ผลงานของ

ศิลิปิินในการสร้้างสรรค์์ได้้อย่า่งน่า่ทึ่่�ง และงานวิจัยัด้้านการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ ของ อรััญ วาณิิชกร 

เร่ื่�องการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์เคร่ื่�องใช้้เพ่ื่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำำ�งานจากแรงบันัดาลใจจากสัตัว์วรรณกรรม

แฟนตาซีี  เป็็นแนวคิิดการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์จากการใช้้เทคโนโลยีีมาสร้้างสรรค์์สู่่�การผสานกับั

แนวทางการอนุรัุักษ์์สิ่่�งแวดล้้อมผ่า่นมุมุมองของผลงานสามมิิติ ิ

	 นอกจากน้ี้ � ยั งัมีีบทความวิิจัยัด้้านการศึกึษาภาพลักัษณ์์ของเมืืองสู่่�การสร้้างสรรค์์สารคดีี 

ของ Gao Chao เร่ื่�อง “ถนนหนทาง” สารคดีีภาพลักัษณ์์ย่า่นประวัติัิศาสตร์และวัฒันธรรมเมืือง

หนานหนิิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย ซึ่่�งนำำ�มุมุมองการทำำ�งานวิจัยัผ่า่นเร่ื่�องเล่า่สู่่�ภาพเคลื่่�อนไหว

ในรูปแบบของสารคดีี  รวมถึงึการนำำ�เสนอบทความในศาสตร์ของแฟชั่่�นการออกแบบเสื้้ �อผ้้าท่ี่�เช่ื่�อม

โยงกับังานวัฒันธรรม ของ จางอวี้้ �หวา ในเร่ื่�อง สุนุทรีียภาพแห่ง่มรดกทางวัฒันธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น  : 

การฟื้้ �นฟูแูละสืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและการออกแบบเสื้้ �อผ้้าอย่า่งสร้้างสรรค์์ ท่ี่�สะท้้อนการ

เผยแพร่่วัฒันธรรมประจำำ�ชนชาติิผ่า่นผลงานในกระบวนการออกแบบของอุตุสาหกรรมเสื้้ �อผ้้าในมิติิ

ของนวัตักรรมใหม่่ได้้อย่่างมีีระบบ  และยังัมีีบทความด้้านดนตรีี ด้ านศิิลปะ การออกแบบและ

วัฒันธรรมท่ี่�น่า่สนใจอีีกหลายเร่ื่�องภายในเล่ม่

	 ท้้ายน้ี้ � ทางวารสารศิลิปกรรมบูรูพา ยังัคงยิินดีีเปิิดรัับบทความทั้้ �งบทความวิจิัยัและบทความ

วิิชาการในประเด็น็ต่า่งๆ ด้ านศิลิปะอย่า่งต่อ่เน่ื่�องและยิินดีีเป็็นสื่�อในการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�สู่่�สาธารณะ 

เพ่ื่�อให้้เกิิดการเรีียนรู้้� และการต่อ่ยอดในงานสร้้างสรรค์์ งานออกแบบ ท่ี่�มีีความหลากหลายมากขึ้้ �น

											         

	 	 	 	 	 	 	       	     บรรณาธิิการ	 	
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บทคััดย่่อ
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	 With the theme of women and flowers, this paper “Women and Flowers: Contem-

porary Ceramic Artworks Based on Concepts and Styles of Female’s Ceramic Artists’ 

Works” aims to make researches on concepts, styles,ideas and methods of female ceram-

ic artists including the analysis on features of works and creative forms of six female ceram-

ic flowers artists. By applying creative ideas and styles of female ceramic artists, the author 

has created a set of personalized ceramic works with the form of flower art. With the appli-

cation of theories of design semiotics and iconography, the research findings are applied 

to creation of contemporary ceramic artworks. By analyzing artistic characteristics of the 

works of six female ceramic artists, including Yang Bing, Zhang Yalin, Wang Qingli, Liu 

Lejun, Huang Ping and Hu Saijun, the findings prove that the creative characteristics of 

contemporary female ceramic flower artists are self-creation language, aesthetic creative 

expression, perceptual creation mode and other characteristics, which are of great signifi-

cance to the development of contemporary ceramic art. Through using ceramic new color 

pigments on glaze ceramic painting and choosing peony as the main element, the author 

has created a series of porcelain plate paintings named “Dew Red and Smoke Purple”, 

which expresses women’s tenderness and fraternity, tolerance and love for nature, por-

trays women’s respect for life, reflects the diversity of contemporary ceramic creation and 

displays human love, and the positivism of life.

Keywords: female ceramic artists, flowers, ceramic creation
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จึึงส่่งผลให้้ผู้้�หญิิงที่่�ทำงานในการผลิตเครื่�องเคลืือบไม่่สามารถใส่่มุุมมองส่่วนตััวและประสบการณ์์

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกเข้้าไปในการสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบได้้

	 ในฐานะที่่�ประเทศจีนีเป็็นแหล่งกำเนิดิของเครื่่�องเคลืือบ หลายเมืืองในประเทศจีนีมีผีู้้�ทำงาน

ด้้านการสร้้างสรรค์์ศิลิปะเครื่่�องเคลืือบเป็็นจำนวนมาก และในฐานะที่่�เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็นพื้้�นที่่�สำหรัับ

Abstract

บทนำ

  ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้ : แนวคิิดและรููปแบบผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิง 

  เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบร่วมสมััย
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การสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่�องเคลืือบที่่�สำคัญัที่่�สุดุในจีนีร่่วมสมัยั ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิงหลายคนใน

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้เติิบโต ศึึกษา และสร้้างสรรค์์ภายในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น รวมถึึงเป็็นพลัังที่่�สำคััญของผู้้�

หญิิงในการสร้้างคุุณููปการต่่อการพััฒนาศิิลปะเครื่่�องเคลืือบในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น และวางรากฐาน

สำคััญสำหรัับการพััฒนา ความพยายามร่่วมกัันของกลุ่่�มศิิลปิินเครื่�องเคลืือบหญิิง ได้้ส่่งเสริิมสถานะ

ของผู้้�หญิิงในด้้านการสร้้างสรรค์์ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ ผลงานของผู้้�หญิิงไม่่เพีียงแต่่แสดงออกถึึงการ

สร้้างชีีวิิตและอารมณ์์ความรู้้�สึึกแบบมารดาเท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมถึึงความเข้้าใจในโลกและชีีวิิตที่่�ไม่่

เหมืือนใครอีีกด้้วย ลัักษณะเด่่นทางเพศ ลัักษณะเฉพาะของท้้องถิ่่�น และลัักษณะเฉพาะของยุุคสมััย

ที่่�อยู่่�ในผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบของพวกเธอได้้กลายเป็็นจุุดเด่่นใหม่ของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ

เครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย

	 “ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้” เป็็นกลุ่่�มคำที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัันอย่่างเหนียวแน่่น สองสิ่่�งนี้้�มีีลัักษณะ

พิิเศษที่่�เหมืือนกััน ยกตัวอย่่างเช่่น การแสดงออกของรููปลักษณ์์ภายนอก กระบวนการการเติิบโต 

ประสบการณ์์ตั้้�งครรภ์์ของชีีวิิต ในผลงานศิิลปะทั้้�งของประเทศจีีนและตะวัันตก ล้้วนนำผู้้�หญิิงมา

เปรีียบเทีียบกัับดอกไม้้ทั้้�งสิ้้�น ในผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ ดอกไม้้ในฐานะที่่�เป็็นวััสดุุในภาพวาด

นั้้�น ได้้ถูกนำมาใช้้หลายครั้้�ง ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบส่่วนใหญ่่ที่่�วาดลวดลายดอกไม้้ จะใช้้ดอกไม้้เพื่่�อ

เป็็นสััญลัักษณ์์ของผู้้�หญิงหรืือแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึกทางศิิลปะของตนเอง การแสดงออกใน

ลัักษณะนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับประสบการณ์์ มุุมมอง และประสบการณ์์ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�หญิง ฝึึกฝน

ศิิลปะผ่่านวิิธีีการเฉพาะสำหรัับผู้้�หญิง

	 งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาแนวคิิด รููปแบบ และวิิธีีการทำงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิงเป็็นหลััก 

ผ่่านการวิิเคราะห์์ลัักษณะเด่่นของผลงานและรููปแบบการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะดอกไม้้ของศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบหญิิง 6 คน ท้้ายสุุดนำแนวคิิดและรููปแบบของศิิลปะเครื่�องเคลืือบหญิิงมาสร้้างสรรค์์

ชุุดผลงานเครื่่�องเคลืือบที่่�มีีเอกลักษณ์์ส่่วนบุุคคลในรููปแบบศิิลปะดอกไม้้

	 งานวิิจััย “ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้” เน้้นไปที่่�กลุ่่�ม “ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิง” โดยใช้้สััญศาสตร์์

การออกแบบและทฤษฎีีแนวคิิดประติิมานวิิทยา เพื่่�อดำเนิินการวิิเคราะห์์เชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับแนวคิิด

และรููปแบบผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงร่่วมสมััย ใช้้ทฤษฎีรวมเข้้ากัับวิิธีีการวิิเคราะห์์ผล

งานที่่�เป็็นรููปธรรม คััดเลืือกศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงมาทั้้�งหมด 6 คนเพื่่�อดำเนิินการ

วิิเคราะห์์อย่่างละเอีียด สุุดท้้ายออกแบบชุุดภาพวาดบนเครื่�องเคลืือบหััวข้้อ “ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้” ที่่�

ตอบสนองสุุนทรีียภาพของคนสมััยใหม่่

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย (Lu Xuan,2022)

	 งานวิิจััยนี้้�ได้้ศึึกษาข้้อมููลศิิลปะเครื่่�องเคลืือบแบบร่่วมสมััย และผลงานที่่�สร้้างสรรค์์โดย

ศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิง อธิิบายความหมายเชิิงลึึกและเนื้้�อหาของผลงาน รวมกัับการ

อธิิบายทฤษฎีทางศิิลปะ เพื่่�อเจาะลึึกความคิิดสร้้างสรรค์์และการแสดงออกทางเนื้้�อหาของศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบหญิิง คััดเลืือกศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิงมาทั้้�งหมด 6 คนเพื่่�อดำเนิินการ

วิิเคราะห์์อย่่างละเอีียด สุุดท้้ายดำเนิินการสรุุปออกมาเป็็นลัักษณะการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินดอกไม้้

บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงร่่วมสมััย

	 กลุ่่�มศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงร่่วมสมััย

	ก ารเลืือกศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิง 6 คนนี้้�มีีเหตุุผลสองประการคืือ หนึ่่�ง ศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบทั้้�ง 6 คนนี้้�เป็็นตััวแทนรููปแบบสถานศึึกษาของศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิง

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น โดยทำงานในวิิทยาลััยศิลปะในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น และประสบความสำเร็็จในด้้าน

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ และสองคืือ ผลงานของศิิลปิินหญิิงทั้้�ง 6 คนนี้้�เป็็นตััวแทน ในหััวข้้อ “ดอกไม้้” ซึ่่�ง

มีีความหมายและการแสดงออกที่่�น่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก

	  ในกระบวนการวิิจััยในหััวข้้อ “ดอกไม้้” ได้้มีีการศึึกษาผลงานทั่่�วไปของกลุ่่�มศิิลปิินดอกไม้้

บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงในประเทศจีีน จากการวิิเคราะห์์ค้้นพบว่่า ศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่�องเคลืือบหญิิง

ในประเทศจีนีมีลีักัษณะเฉพาะกลุ่่�มที่่�ชัดัเจนในด้้านเนื้้�อหาและเทคนิคิเชิงิสร้้างสรรค์์ เมื่่�อเลืือกเนื้้�อหา 

พวกเขาให้้ความสนใจกัับการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ใส่่ใจธรรมชาติิ และมีีความชื่่�นชอบของตนเอง 

ในด้้านของรููปทรง พวกเขาสืืบทอดประเพณีี และให้้ความสนใจกัับครอบครััว ด้้วยพััฒนาการของยุุค

  ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้ : แนวคิิดและรููปแบบผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิง 

  เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบร่วมสมััย



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

15

สมััย งานหััตถกรรมใหม่่ ๆ ได้้เกิิดขึ้้�นมาอย่่างต่่อเนื่่�อง ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิงได้้ผสมผสานวััสดุุ

ต่่าง ๆ เลีียนแบบวััสดุุอื่่�น ๆ ด้้วยเครื่่�องเคลืือบ นวััตกรรมสีีเคลืือบ และอื่่�น ๆ เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน

เครื่่�องเคลืือบที่่�มีีเอกลักษณ์์ของยุุคสมััย ก่่อตััวเป็็นรููปแบบที่่�เป็็นของตนเองอย่่างแท้้จริิง สิ่่�งที่่�ซ่่อนอยู่่�

เบื้้�องหลัังตััวเลืือกเหล่านี้้� คืือ แนวโน้้มด้้านสุุนทรีียภาพที่่�คล้้ายคลึงกัันของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงที่่�

อยู่่�ภายในผลงานส่่วนมากของพวกเขา ก่่อให้้เกิิดรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตนเอง

	ผล งานของศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงร่่วมสมััย

	ก ารศึึกษาในงานวิิจััยนี้้�สร้้างขึ้้�นจากการสำรวจภาคสนามเป็็นจำนวนมาก การวิิจััยครั้้�งนี้้�

เลืือกสำนัักดอกไม้้ รวมถึึงประเภทสถานศึึกษา จำนวนผลงาน และผลงานที่่�ได้้รัับรางวััลของศิิลปิิน

มาเป็็นเกณฑ์์ในการคััดเลืือก โดยเลืือกผลงานของศิิลปิินเครื่�องเคลืือบหญิง 6 คน มาดำเนิินการวิิจััย

อย่่างละเอีียด (ภาพที่่� 2 - ภาพที่่� 13)

   

ภาพที่่� 2 ผลงาน “แจกัันลายคราม” ของหยางปิิง     ภาพที่่� 3 ผลงาน “ดอกทานตะวััน” ของหยางปิิง

           

                    

ภาพที่่� 4  ผลงาน “ชิิงซาเมิ่่�ง” ของจางย่่าหลิิน         ภาพที่่� 5 ผลงาน “หลางเยว่่” ของจางย่่าหลิิน
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ภาพที่่� 6 ผลงาน “เกาเกอ” ของหวัังชิิงลี่่�         ภาพที่่� 7 ผลงาน “ความสุุขอยู่่�บนถนน” ของหวัังชิิงลี่่�

                                        

    ภาพที่่� 8 ผลงาน “ดอกบััวและนกกระเต็็น”             ภาพที่่� 9 ผลงาน “ต้้าจี๋๋�ถูู”  ของหลิิวเล่่อจุุน

    	         ของหลิิวเล่่อจุุน

 		                   	

ภาพที่่� 10  ผลงาน “ใบบััวศัักดิ์์�สิิทธิ์์�” ของหวงผิิง   ภาพที่่� 11 “แสงจัันทร์์ในสระบััว” ของหวงผิิง

  ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้ : แนวคิิดและรููปแบบผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิง 

  เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบร่วมสมััย
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  ภาพที่่� 12 ผลงาน “น้้ำค้้างและไข่่มุุก”                 ภาพที่่� 13 ผลงาน “สายลมกลางฤดููร้้อน” 

                        ของหููไซ่่จุุน                                                           ของหููไซ่่จุุน		  	

									                       

	หลั งัจากการศึึกษาประวัตัิกิารศึึกษา แนวคิดิการสร้้างสรรค์์ ลักัษณะเด่่นของการสร้้างสรรค์์ 

การวิิเคราะห์์ผลงานของศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นทั้้�ง 6 คนนี้้�แล้้ว ทำให้้เข้้าใจถึึง

ลัักษณะเด่่นในการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�องเคลืือบหญิิงร่่วมสมััย ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นใน

ประเด็็นด้้านล่่างต่่อไปนี้้�

	 1.  ภาษาทางการสร้้างสรรค์์ของตนเอง

	ศิ ิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงใช้้หััวข้้อ “ดอกไม้้” เพื่่�อแสดงถึึงความมั่่�นใจและความหมายใน

ตนเอง รวมถึึงการแสดงออกถึงวิิธีีคิิดที่่�เป็็นอิิสระและแนวโน้้มด้้านสุุนทรียภาพ วิิธีีการแสดงออกถึึง

ตััวตนของศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่�องเคลืือบหญิิงมีีมากมาย บางผลงานใช้้ดอกไม้้บางชนิิดเพื่่�อเป็็นเป้้า

หมายในการแสดงออกโดยตรง และบางผลงานใช้้ดอกไม้้หลากชนิิดเป็็นเป้้าหมายในการแสดงออก 

ภายในผลงานแสดงถึึงความช่ื่�นชมและความเคารพต่อความงามของผู้้�หญิงตามอุุดมคติที่่�อยู่่�

ภายใน และใช้้ความงามของผู้้�หญิงถ่่ายทอดอารมณ์์ที่่�อยู่่�ภายใน ซึ่่�งผลงานส่่วนใหญ่่เน้้นการสะท้้อน

จิติวิญิญาณของความเป็็นตััวตนผ่่านธรรมชาติิและภาพของชีวีิติ ให้้ความสำคััญกับัการขุุดค้้นภายใน

จิิตใจ ทำให้้ผลงานเปรีียบเสมืือนเสีียงแท้้จริิงที่่�อยู่่�ภายในตััวตนของผู้้�หญิง

	 2.  การแสดงออกของการสร้้างสรรค์์เพื่่�อความสวยงาม

	 เมื่่�อแสดงถึึงภาพดอกไม้้ ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงถืือว่่าดอกไม้้เป็็นสััญลัักษณ์์ทาง

สุุนทรีียศาสตร์์ และนำความงดงามมาเปรีียบเทีียบกัับดอกไม้้ ทำให้้ดอกไม้้เป็็นสััญลัักษณ์์เชิิง

เปรียบเทีียบของผู้้�หญิิง ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงร่่วมสมััยแสดงถึึงความงามของผู้้�หญิิงโดยตรงเมื่่�อ

เขาวาดภาพผู้้�หญิิง ในการสร้้างสรรค์์นั้้�น ให้้ความสำคััญกัับการพิิจารณากัับมุุมมองด้้านสุุนทรีียภาพ

ผลการวิิจััย
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มากขึ้้�น รวมถึึงความเชี่่�ยวชาญในการแสดงความงดงามของภาพจากมุุมมองที่่�ละเอีียดอ่่อนมากขึ้้�น 

ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบชายเข้้าถึึงได้้ยาก ในผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิง รููปแบบ

การแสดงออกทางศิิลปะในผลงานของพวกเขายัังคงเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบหญิงินั้้�นให้้ความสนใจและความสำคัญักับัการแสดงออกด้้านสุนุทรียศาสตร์์เป็็นอย่่างมาก

	 3.  วิิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่�เน้้นความรู้้�สึึก

	ศิ ิลปิินดอกไม้้บนเครื่�องเคลืือบหญิงใช้้ความคิิดและแนวคิิดที่่�มาจากสัญชาตญาณในการ

สร้้างสรรค์์ โดยเน้้นไปที่่�ประสบการณ์์ส่่วนตััวมากกว่่าความคิิดที่่�ไม่่มีีภววิิสััย การคััดเลืือกเนื้้�อหา

และหััวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องหรืือสอดคล้้องกัับประสบการณ์์ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตนเอง และวิิธีีการ

คิดิที่่�อ่่อนไหวและละเอียีดอ่่อนมากยิ่่�งขึ้้�น ทำให้้ผลงานของพวกเขามีีแนวโน้้มของการถ่่ายทอดอารมณ์์

ความรู้้�สึึกของธรรมชาติิและชีีวิิต ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นได้้ว่่าผลงานของศิิลปิินดอกไม้้บนเครื่่�อง

เคลืือบหญิิงหลายคนเต็็มไปด้้วยสีสัันที่่�อบอุ่่�นและอ่่อนหวาน ในด้้านของภาพนิยมการแสดงออก

จากละเอีียดไปสู่่�ขนาดเล็็ก ส่่วนในด้้านจิินตภาพมัักเต็็มไปด้้วยความฝัันและจิินตนาการ

	 4. ความงามของดอกไม้้

	ศิ ลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงใช้้ “ดอกไม้้” เป็็นสััญลัักษณ์ เพื่่�อแสดงความมั่่�นใจในตนเองและ

อารมณ์์ของตััวเอง ด้้วย “ดอกไม้้” “ภาษาดอกไม้้” และ “ผลงานดอกไม้้” แสดงถึึงวิิธีีคิิดที่่�เป็็นอิิสระ

ของผู้้�หญิิงและแนวโน้้มทางสุุนทรีียะ ในการสร้้างสรรค์์ ดููเหมืือนว่่าจะมุ่่�งเน้้นที่่�ตนเองมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ 

และผสมผสานจิิตวิิญญาณของตนเองเข้้ากัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ แสดงอารมณ์์สร้้างสรรค์์ที่่�

ผ่่อนคลายและอิิสระมากขึ้้�น ดัังนั้้�น ศิิลปิินเครื่�องเคลืือบหญิิงจึึงสำรวจ และแสดงความรู้้�สึึกเกี่่�ยวกัับ

ศิิลปะและชีีวิิตอย่่างต่่อเน่ื่�อง และแสดงออกผ่่านผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ สร้้างโลกศิลปะที่่�อุุดม

สมบููรณ์์จากพื้้�นผิิวสู่่�ส่่วนลึึก

	 5. องค์์ประกอบภาพ

	 ในผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงนั้้�น มีีความชำนาญในการแสดงหััวข้้อของงานใน

ลัักษณะการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพ ในระหว่่างการเขีียนงานวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าร่่วมในนิิทรรศการของศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบหญิิงหลายครั้้�ง เพื่่�อพิิจารณาผลงานของพวกเขาให้้มากที่่�สุุดเท่่าที่่�จะเป็็นไปได้้ และ

ตีีความจากมุุมมองของภาพ การแสดงออกทางสุุนทรีียภาพของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบของผู้้�หญิิง ส่่วน

มากแสดงให้้เห็น็ถึงึข้้อเท็จ็จริงิว่่าศิลิปิินเครื่�องเคลืือบหญิงเน้้นว่่า ระดัับทางสุนุทรียภาพของจิติวิิญญาณ

นั้้�นสููงกว่าคุุณค่่าของการใช้้งานจริิงของเครื่่�องใช้้ การเปลี่่�ยนแปลงเหล่านี้้�แยกไม่่ออกจากความจริิง

ที่่�ว่่าเหล่่าศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงให้้ความสำคััญกัับการศึึกษาทางจิิตวิิญญาณและการปลููกฝังทาง

ศีีลธรรม ภายใต้้อิิทธิิพลของภููมิิหลัังอัันรุ่่�งเรืืองของวััฒนธรรมร่่วมสมััย ผลงานเครื่่�องเคลืือบที่่�

สร้้างสรรค์์โดยศิลิปิินเครื่่�องเคลืือบหญิงินั้้�นนำเสนอรสนิยิมทางสุนุทรียีภาพที่่�หลากหลาย ซึ่่�งลัักษณะ

พิิเศษของจิิตวิิญญาณทางวััฒนธรรมเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสำเร็็จอัันรุ่่�งโรจน์์ของศิิลปะ

เครื่่�องเคลืือบของผู้้�หญิิง

  ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้ : แนวคิิดและรููปแบบผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิง 

  เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบร่วมสมััย
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	 6. เทคนิิคและนวััตกรรมใหม่่

	 ในการสร้้างสรรค์์ การแสดงออกของดอกไม้้ควรเป็็นแบบสามมิิติิ และความรู้้�สึึกของลำดัับ

ชั้้�น และใช้้วิิธีีการแยกตัว พื้้�นผิิว แสงและเงา ทำให้้การแสดงสีีมีีอิิสระมากยิ่่�งขึ้้�น ขณะเดีียวกััน เส้้น

ขอบจะได้้รัับการเบลออย่่างเหมาะสม และมีีการแสดงของ “ลีีลาการเขีียน” มีีการแสดงบนจุุดสููง

และจุุดไฮไลท์์ โดยทั่่�วไปแล้้ว ศิิลปิินหญิิงจะมีีความกล้้าในการใช้้สีีในผลงานการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งเป็็น

ลักัษณะเด่่นทางบุคุลิกของผู้้�หญิงิ และพวกเธอจะใช้้สีสัีันที่่�สดใสเพื่่�อแสดงถึึงความสุขุที่่�อยู่่�กับัดอกไม้้ 

ในการสร้้างสรรค์์ ได้้แสดงความงามของดอกไม้้จากมุุมมองของผู้้�หญิิง และเทคนิิคการวาดภาพที่่�

สดใสและเส้้นที่่�นุ่่�มนวลมาก ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิงส่่วนมากคุ้้�นเคยกับภาพวาดจีีนโบราณ และ

พวกเขาสามารถใช้้สิ่่�งเหล่านี้้�ได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ จากนั้้�น ในเลย์์เอาท์์ของภาพ จะให้้ความสำคััญ

กัับโครงสร้้างของภาพ ในการสร้้างสรรค์์ สามารถนำเสนอวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของจีีนให้้แก่่ผู้้�ชม ทำให้้

ผู้้�ชมสััมผััสและสำรวจวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมได้้จากอีีกมุุมหนึ่่�ง และใช้้ผลงานเพื่่�อนำทุุกคนไปพบกัับบ้้าน

แห่่งจิิตวิิญญาณของตนเอง

	

	ผล งานการสร้้างสรรค์์มาจากแนวคิิด รููปแบบ ความคิิดและวิิธีีการของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบ

หญิง 6 คน โดยได้้รัับลัักษณะพิิเศษ 6 ประการข้้างต้้น เมื่่�อนำมารวมกัับแนวคิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย 

และสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานชุุด “น้้ำค้้างแดงหมอกม่่วง” 

	 แนวคิิดของการออกแบบ : ผลงานเลืือกดอกพีีโอนี่่�มาเป็็นองค์์ประกอบหลััก จากการ

สัังเคราะห์์องค์์ประกอบสััญลัักษณ์ “ดอกไม้้” ของดอกพีีโอนี่่� วาดภาพความสวยงามของดอกพีีโอนี่่� 

แสดงถึึงความทรงพลังัของดอกพีโีอนี่่� และวาดถึงึความรักัและพลังัแห่่งชีวีิติที่่�แสดงออกผ่านดอกพีโีอนี่่� 

จากการสร้้างสรรค์์ของดอกพีีโอนี่่� แสดงถึึงความอ่่อนโยนและภารดรภาพของผู้้�หญิิง รวมถึึงความ

อดทนและความรักัที่่�มีต่ี่อธรรมชาติิของพวกเธอถููกถ่ายทอดออกมา แสดงถึงึความเคารพต่อชีีวิติของ

ผู้้�หญิิง สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความหลากหลายของผลงานเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย

ภาพร่่างของแนวคิิดการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน

 

ภาพที่่� 14 ภาพร่่าง (ถ่่ายภาพโดย Lu Xuan,2022)

การสร้้างสรรค์์ผลงาน
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	 กระบวนการสร้้างสรรค์์และงานหัตัถกรรมเคร่ื่�องเคลืือบ : การวาดภาพดอกไม้้และนก

ด้้วยเทคนิิคกงปี่่� ผสมผสานเข้้ากัับเทคนิิคการตกแต่่งแบบบนเคลืือบของเครื่่�องเคลืือบ เริ่่�มต้้นจาก

การร่่างภาพรายละเอีียดของดอกพีีโอนี่่� นำไปเผาด้้วยอุุณหภููมิิต่่ำกว่่า 800 องศา เพื่่�อกำหนดภาพ

ร่่างให้้คงที่่�จากนั้้�นใช้้เทคนิิคการเทคนิิคกงปี่่�ของจีีน ผสมผสานเข้้ากัับเทคนิิคการตกแต่่งแบบบน

เคลืือบของเครื่่�องเคลืือบ ลงสีีพื้้�นหลัังของดอกพีีโอนี่่� แล้้วนำเข้้าเตาเผาเพื่่�อเผาครั้้�งที่่� 2 ผลงานจะมีีสีี

ม่่วงและสีีแดงเป็็นหลััก แสดงออกถึึงความอ่่อนโยน ความงดงามและความงามที่่�ทัันสมััย สุุดท้้าย 

ประทับัด้้วยตัวัประทับัภาพสีสี้้มแดง จากนั้้�นตกแต่่งด้้วยทอง นำไปเผาอีกีครั้้�งหนึ่่�ง ผลงานเสร็จ็สมบูรูณ์์

        

ภาพที่่� 15 กระบวนการวาดภาพบนแผ่่นกระเบื้้�อง (ถ่่ายภาพโดย Lu Xuan,2022)

ผลการแสดงผลงาน “น้้ำค้้างแดงหมอกม่่วง”

 

ภาพที่่� 16 การแสดงออกทางกายภาพของผลงาน “น้้ำค้้างแดงหมอกม่่วง”

  ผู้้�หญิิงกัับดอกไม้้ : แนวคิิดและรููปแบบผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบหญิิง 

  เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบร่วมสมััย
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ภาพที่่� 17 การแสดงรายละเอีียดผลงาน “น้้ำค้้างแดงหมอกม่่วง”

	 ในระหว่่างการสร้้างสรรค์์ หลังจากวิิเคราะห์์ลัักษณะทางศิิลปะของผลงานของศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบหญิงหกคนแล้้ว ได้้ถูกนำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย และเลืือกดอกพีีโอนี่่�เป็็น

ดอกไม้้หลััก และสร้้างชุุดภาพวาดแผ่่นเคลืือบลายดอกไม้้  “น้้ำค้้างแดงหมอกม่วง” เพื่่�อแสดงความ

รัักต่อมนุุษย์์และการแสวงหาความเจริิญก้้าวหน้้าของสิ่่�งมีีชีีวิิต และถ่่ายทอดความรัักนี้้�ให้้ผู้้�ชม เพื่่�อ

ทำให้้ผู้้�ชมเกิิดความรู้้�สึึกร่่วม

	ก ารศึึกษานี้้�เริ่่�มต้้นจากกลุ่่�มศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบดอกไม้้ผู้้�หญิิง และค่่อย ๆ เจาะลึึกลงไปถึึง

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�หญิิงกัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ ซึ่่�งเป็็นกระบวนการของการ

ค้้นพบและการเรีียนรู้้� ตลอดจนกระบวนการค้้นหาและแก้้ไขปััญหา นอกจากนี้้�ในกระบวนการ

ค้้นคว้้าและการเขีียนงานวิิจััย ความรู้้�ความเข้้าใจของผู้้�วิิจััยเกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเครื่่�อง

เคลืือบได้้รัับการเปลี่่�ยนแปลงใหม่่ และระดัับของการวิิจััยและการสร้้างสรรค์์ได้้รับการยกระดัับ

อย่่างมาก

	 ในฐานะผู้้�สร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบผู้้�หญิิง หวัังว่่าด้้วยความพยายามของผู้้�วิิจััย จะสามารถ

ค้้นพบคุณุค่่าและความสำคัญัของการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบผู้้�หญิงิได้้ สร้้างสรรค์์ผลงาน

มากขึ้้�น เพื่่�อแสดงความรักัต่อชีวิีิต ยกระดัับชีวีิติจิติวิญิญาณของผู้้�คน และส่่งเสริมิการพัฒันาของยุคุสมัยั

สรุุปและการอภิิปรายผล
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	ก ารศึึกษานี้้�ดำเนิินการเป็็นระยะเวลาสี่่�ปีี ซึ่่�งทำตามแต่่ละขั้้�นตอนของกระบวนการการวิิจััย 

แต่่ยัังมีีข้้อบกพร่่องและจุุดอ่่อน ในระหว่่างกระบวนการการวิิจััย การผสมผสานระหว่่างเทคนิค

เครื่่�องเคลืือบและการสร้้างสรรค์์จริิงนั้้�นไม่่ลึึกซึ้้�งและยัังมีีที่่�ว่่างสำหรัับการปรัับปรุง ในการวิิจััยใน

อนาคต แนวทางการปฏิิบัตัิิด้้านการสร้้างสรรค์์ต้้องลึึกซึ้้�งยิ่่�งและต้้องมีีความยั่่�งยืืนยิ่่�งขึ้้�น มีีเพีียงแค่่ 

นวัตักรรมที่่�ยั่่�งยืืนเท่่านั้้�นที่่�สามารถการยกระดััการวิจัิัยและการสร้้างสรรค์์อย่่างแท้้จริงิ ในอนาคต ผู้้�วิิจััย

จะทำการวิิจััยในลัักษณะที่่�มุ่่�งเน้้นและเข้้มงวดมากขึ้้�น การผสมผสานระหว่่างการวิิจััยเชิิงทฤษฎีและ

การสร้้างสรรค์์จริิงเป็็นพื้้�นฐานของการพััฒนาและนวััตกรรม ส่่วนนวััตกรรมเชิิงปฏิิบััติิของการศึึกษา

นี้้�สามารถถืือเป็็นการศึกึษาที่่�สำคัญัและเฉพาะเจาะจง การออกแบบหัวข้้อของ “ผู้้�หญิงิและดอกไม้้” 

การวิิจััยเกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบหััวข้้อดอกไม้้และการขยายรููปแบบ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องมีีการวิิจััยเพิ่่�มเติิม

ในเชิิงลึึกในรายละเอีียดต่่อไป
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บทคััดย่่อ

	ก ารศึึกษาพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็นกรณีีศึึกษาหลััก ใช้้

กระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยศึกษาจากเอกสารทางการที่่�เกี่่�ยวข้้องของรััฐบาล และการศึึกษา

ภาคสนาม รวมถึึงการเก็็บข้้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก ทั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย ดัังนี้้� 

1) ศึึกษาสถานการณ์์การจััดการพิิพิิธภััณฑเครื่่�องเคลืือบดิินเผาเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นในช่่วงสถานการณ์์

โควิิด-19 2) วิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ฯในช่่วงเวลาดัังกล่่าว  (มกราคม ค.ศ.2020 -

ตุลุาคม ค.ศ.2022) 3) ประมวลให้้เห็็นกิจิกรรมและกลยุทธ์ในการรับัมืือการเปลี่่�ยนแปลงในช่่วงที่่�ผ่่านมา

	ผลก ารวิิจััยพบว่่า ในช่่วงเวลาดัังกล่าวสามารถรัับมืือกัับความเปลี่่�ยนแปลงโดยการจััดการ

ใน 3 ด้้านคืือ 1) การเปิิดช่่องทางส่ื่�อสารแลกเปลี่่�ยนระหว่่างสาธารณชนกัับผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์ฯ

2) การใช้้สื่่�อใหม่่ในการประชาสััมพัันธ์์พิิพิิธภััณฑ์์ฯ 3) การจััดกิิจกรรมให้้ผู้้�เข้้าชมแบบมีีส่่วนร่่วม ซึ่่�ง

สามารถเข้้าชมได้้ฟรีีตลอด 24 ชั่่�วโมง ซึ่่�งต่่อมากลายเป็็นกลไกสำคััญในการดึึงดููดให้้มีีผู้้�เยี่่�ยมชม

พิิพิิธภััณฑ์์ ณ ที่่�ตั้้�งและสามารถเข้้าชมได้้ในแบบออนไลน์เพิ่่�มขึ้้�น

	ก ารวิิจััยครั้้�งนี้้�สรุุปได้้ว่า การจััดการนวััตกรรมและปรัับรููปแบบการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ฯ ใน

ด้้านต่่าง ๆ เช่่น การใช้้เทคโนโลยีใหม่ออนไลน์ประกอบกับัการเยี่่�ยมชมในสถานที่่�จริงิ ช่่วยเพิ่่�มจำนวน

ผู้้�เข้้าชม ทั้้�งนี้้�การเปิิดพื้้�นที่่�อุุทยานการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในพิิพิิธภััณฑ์์และการฟัังเสีียงตอบรัับ

จากสาธารณชน ช่่วยก่่อให้้เกิิดแนวทางการวางแผนนิิทรรศการที่่�ยืืดหยุ่่�น กลยุทธ์์เหล่่านี้้�ช่่วยเพิ่่�ม

จำนวนนัักท่่องเที่่�ยว แม้้ว่่าจะอยู่่�ในช่่วงสถานการณ์์โควิด แต่่วิิกฤตของพิิพิิธภััณฑ์์ฯ ได้้กลัับกลาย

เป็็นตััวเร่่งให้้เกิิดการใช้้เทคโนโลยีดิิจิิทััล และก่่อให้้เกิิดแพลทฟอร์์มใหม่่ที่่�เข้้ามากระตุ้้�นให้้เกิิดกลุ่่�ม

คนรุ่่�นใหม่่ เข้้ามาเยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์เพิ่่�มขึ้้�น เมื่่�อเทีียบกัับช่่วงก่่อนสถานการณ์์โควิด-19

คำสำคัญั : สถานการณ์์โควิดิ-19 , พิพิิธิภัณัฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินิเผาเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น , เทคโนโลยีดิีิจิิทัลั , 

กลยุุทธ์์การจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ 

สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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	 The study of the Porcelain Museum of Jingdezhen City is the main case study. Use 

a qualitative research process By studying relevant official government documents. and 

field studies Including collecting data from in-depth interviews. The research objectives are 

as follows: 1) Study the management situation of the Jingdezhen Porcelain Museum during 

the COVID-19 situation. 2) Analyze the museum management model. during this period 

(January 2020 - October 2022) 3) A compilation of activities and strategies for dealing with 

changes in the past period.

	 The research results found that During this period, changes can be handled by 

managing in three areas: 1) opening communication channels between the public and the 

museum director, 2) using new media to publicize the museum, 3) organizing activities for 

Participatory visitors It is free to enter 24 hours a day, which has become an important 

mechanism for attracting more visitors to the museum at its location and online.

	 This research initially concluded that Managing innovation and adjusting the mu-

seum’s management model in various aspects, such as using new online technology com-

bined with visiting in real locations. Helps increase the number of visitors This involves 

opening a cultural tourism park area in the museum and listening to feedback from the 

public. Helps create flexible exhibition planning guidelines These strategies help increase 

tourist numbers. Even though it’s during the COVID situation. But the museum’s crisis It has 

become a catalyst for the use of digital technology. and creates a new platform that stimu-

lates the new generation More people came to visit the museum. Compared to before the 

COVID-19 situation

Keywords: COVID-19 situation, Jingdezhen Porcelain Museum, digital technology, museum 

management strategy

	 18 พฤษภาคม ค.ศ.2021 เป็็นวัันพิิพิิธภััณฑ์์สากล ครั้้�งที่่� 45 และเป็็นวัันพิิพิิธภััณฑ์์สากล

ครั้้�งแรกที่่�อยู่่�ในฐานวิิถีชีีีวิติใหม่ (New Normal) หัวัข้้อในปีี ค.ศ.2021 คืือ “The Future Of Museums: 

Recover and Recreate” (ICOM, 2021) ซึ่่�งหััวข้้อนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นมิิติิการเผชิิญหน้้าของผลกระทบ

แบบกะทัันหัันของการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 ซึ่่�งส่่งผลให้้พิิพิิธภััณฑ์์ทั่่�วโลก ย้้อนกลับมาทบทวน

Abstract

บทนำ

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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ค้้นหาวิิธีกีารในการเชื่่�อมต่่อกับัผู้้�ชมในรูปูแบบใหม่ เนื่่�องด้้วยสถานการณ์์การแพร่ระบาดของโควิด-19 

ทำให้้พิิพิิธภััณฑ์์ต้้องปิิดการให้้บริิการ จึึงส่่งผลต่อการจััดการงานด้้านนิิทรรศการอย่่างรุุนแรง ด้้วย

เหตุนี้้�จึึงทำให้้นักจััดการพิิพิิธภััณฑ์์จำเป็็นที่่�จะต้้องค้้นหาวิิธีีการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์รููปแบบใหม่ใน

วิิกฤตดัังกล่าว

	 เนื่่�องจากผลกระทบจากการแพร่่ระบาดของโควิด-19 ปีี ค.ศ.2020 ถืือเป็็นปีีที่่�พิิพิิธภััณฑ์์

ประสบความเสีียหายอย่่างร้้ายแรง จากการสำรวจข้้อมููลพิิพิิธภััณฑ์์มากกว่่า 1,600 แห่่งใน 107 

ประเทศ จากภููมิิภาคทั่่�วโลก ทางสภาพิิพิิธภััณฑ์์ระหว่างประเทศ (International Council of Muse-

ums : ICOM) ได้้กล่าวถึึงความเสีียหายต่าง ๆ ผ่่านบทความเรื่่�อง “Museums, museum profes-

sionals and COVID-19” พอสรุุปได้้ว่า จากผลกระทบอย่่างรุุนแรงของการแพร่่ระบาดของโควิิด-19  

ร้้อยละ 83% ของพิิพิิธภััณฑ์์ได้้ลดกิิจกรรม ณ ที่่�ตั้้�ง ออนไซต์ และมีีพิิพิิธภััณฑ์์เกืือบหนึ่่�งในสามที่่�ลด

ขนาดขององค์์กรให้้เล็็กลง นอกจากนี้้� 10% ของพิิพิิธภััณฑ์์ดัังกล่่าว อาจจะถููกบัังคัับให้้ปิิดตััวลง

อย่่างถาวร และมีีตััวเลข 30% ของพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�มีีการเลิิกจ้้างงาน (ICOM, 2020)

	ดั ังนั้้�นด้้วยสถานการณ์์ดัังกล่าว ผู้้�วิิจััยจึึงย้้อนกลับมาศึึกษาและทบทวนความเคลื่่�อนไหว

ของสถานการณ์์โควิดิกับัพิพิิธิภัณัฑ์์ในประเทศจีนี โดยใช้้กรณีีศึกึษาความเปลี่่�ยนแปลงของพิิพิิธภััณฑ์์

เครื่่�องเคลืือบดินิเผาจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น นำมาเป็็นกรณีศึีึกษา เพื่่�อค้้นหาแนวทางการรับัมืือโควิดิในภาวะวิิกฤต

ที่่�ผ่่านมาได้้รัับกายฟื้้�นฟููได้้อย่่างไร 

	 1. ศึกึษาสถานการณ์์การจััดการพิพิิธิภัณัฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินิเผาเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นในช่่วงสถานการณ์์

โควิิด-19

	 2. วิเคราะห์์รููปแบบการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ฯ ในช่่วงเวลาตั้้�งแต่่เดืือนมกราคม ค.ศ.2020 - 

เดืือนตุุลาคม ค.ศ.2022

	 3. ประมวลให้้เห็็นกิิจกรรมและกลยุทธ์ในการรัับมืือการเปลี่่�ยนแปลงในช่่วงที่่�ผ่่านมา

ทั้้�งนี้้�การประมวลประสบการณ์์การจััดการของกรณีีศึึกษาพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นดัังกล่่าว 

อาจจะเป็็นแนวทางเพ่ื่�อช่่วยส่องทางให้้กับัพิพิิธิภัณัฑ์์ทีีกำลังัเผชิิญกัับภาวะวิิกฤต ซึ่่�งอาจจะปิิดตัวัลง 

ได้้เกิิดแนวทางการจััดการจากบทเรีียนที่่�ได้้จากกรณีีศึึกษาครั้้�งนี้้�

	ก ารศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้กระบวนการการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ จากเอกสารทางการที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ของรััฐบาล และการศึึกษาภาคสนาม รวมถึึงการเก็็บข้้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกจากผู้้�ให้้

ข้้อมููลหลััก

วััตถุุประสงค์์

วิิธีีการศึึกษา
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กลุ่่�มเป้้าหมายในการวิิจััย :

	 ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือก 6 พิิพิิธภััณฑ์์จากประสบการณ์์การจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินเผา 

ทั้้�ง 6 แห่่งในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น มณฑลเจีียงซีี ประเทศจีีน โดยมีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1. พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาแห่่งชาติิ

	 2. พิิพิิธภััณฑ์์มรดกทางอุุตสาหกรรมเครื่่�องเคลืือบดิินเผาจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 3. พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาพื้้�นบ้้านจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 4. พิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	 5. พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาจิิงอี้้�จาย

	 6. พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดิินเผาไฉ่่หลิงหลิิง

	พิ ิพิิธภััณฑ์์ลำดัับที่่� 1 – 4 เป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ของภาครััฐ ซึ่่�งพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินเผาแห่่ง

ชาติิเป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ของภาครััฐที่่�มีีขนาดใหญ่่ที่่�สุุด พิิพิิธภััณฑ์์มรดกทางอุุตสาหกรรมเครื่่�องเคลืือบ

ดิินเผาจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นและพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาพื้้�นบ้้านจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นมีีบทบาทสำคััญต่่อการ

พััฒนาพิิพิิธภััณฑ์์ในด้้านเทคโนโลยีีและวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน พิิพิิธภััณฑ์์เตาราชสำนัักจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็น

พิิพิิธภััณฑ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่ ดัังนั้้�นจึึงมีีแนวคิิดการจััดการที่่�ค่่อนข้้างทัันสมััยและมีีนวััตกรรม ส่่วน

พิิพิิธภััณฑ์์ลำดัับที่่� 5 และ 6 เป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ของเอกชน ซึ่่�งพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาจิิงอี้้�จาย

เป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�เก็็บสะสมผลงานศิิลปะ และพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดินเผาไฉ่่หลิงหลิิงเป็็น

พิิพิิธภััณฑ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นโดยศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบดิินเผา

วิิธีีการเก็็บข้้อมููลในการวิิจััย 

	ข้้ อมููลในการวิิจััยส่่วนใหญ่่ผู้้�วิิจััยได้้เก็็บรวบรวมผ่่านการลงพื้้�นที่่�สำรวจภาคสนามและการ

สััมภาษณ์์เชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับพิพิิธภััณฑ์์ในช่่วงปีี ค.ศ. 2020 – 2022 นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังรวบรวมเอกสาร

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับรััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องของ ICOM และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ในวารสาร

นานาชาติิ

	 เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นตั้้�งอยู่่�ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือของมณฑลเจีียงซีี ประเทศจีีน เป็็นเมืืองที่่�มีี

ประวััติิศาสตร์์ยาวนานนัับพัันปีี ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ.1004 (สมััยราชวงศ์์ซ่่งของจีีน) จนถึึงปััจจุุบัันเครื่่�อง

เคลืือบดิินเผากลายเป็็นเอกลัักษณ์์ของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นมาโดยตลอด ในปีี ค.ศ. 2014 เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

ได้้ถููกยููเนสโก (UNESCO) คััดเลืือกเป็็น “เครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์” (UNESCO Creative Cities 

Network) ซึ่่�งจััดเป็็นเมืืองแห่่งหััตถกรรมและศิิลปะพื้้�นบ้้าน” (Cities of Craft and Folk Arts) จาก

การศึึกษาประสบการณ์์การจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นพบว่่า ทั้้�ง 6 

พิิพิิธภััณฑ์์ก้้าวผ่่านวิิกฤตการแพร่่ระบาดโควิด-19 ด้้วย 3 แนวทาง ดัังต่่อไปนี้้�

ผลการศึึกษา

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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	 1. รััฐบาลมอบทุุนและบุุคลากรเข้้าช่่วยเหลืือพิิพิิธภััณฑ์์

	 จากสถิิติิในปีี ค.ศ.2020 ของหน่วยงานภาครััฐเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ระบุุว่่า มีีพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�อง

เคลืือบดิินเผา 21 แห่่งในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น โดยมีี 7 แห่่งเป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ของรััฐ  และมีี 14 แห่่งเป็็น

พิิพิิธภััณฑ์์ของเอกชนที่่�จััดการโดยองค์์กรเอกชนหรืือส่่วนบุุคคล ภายใต้้การกำกัับดููแลของหน่่วย

งานดููแลโบราณวััตถุุของรััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น พิิพิิธภััณฑ์์เครื่�องเคลืือบดิินเผานอกจากมีีบทบาท

สำคััญในด้้านการคุ้้�มครอง รัักษามรดกทางวััฒนธรรมแล้้ว ยัังมีีบทบาทสำคััญต่่ออุุตสาหกรรมการ

ท่่องเที่่�ยวของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นอีีกด้้วย ในการเผชิญกัับการแพร่่ระบาดของโควิด-19 รััฐบาลเมืืองจิ่่�ง

เต๋๋อเจิ้้�นได้้รัับการสนัับสนุุนจากรััฐบาลเพิ่่�มมากขึ้้�น จากข้้อมููลทางการเงิินที่่�เผยแพร่่โดยรััฐบาลเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นจะเห็็นได้้ว่า เนื่่�องจากการแพร่่ระบาดของโควิด-19 ในปีี ค.ศ.2020 ทำให้้พิิพิิธภััณฑ์์จีีน

ต้้องปิิดให้้บริิการ ค่่าใช้้จ่่ายสำหรัับพิิพิิธภััณฑ์์ของรััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นจึึงเพิ่่�มขึ้้�นเป็็นอย่่างมาก

เมื่่�อเทีียบกับปีี ค.ศ.2019 เช่่น ค่่าใช้้จ่่ายสำหรัับบุุคลากรในพิิพิิธภััณฑ์์ ค่่าบำรุุงรัักษาอุุปกรณ์์ ค่่าใช้้

จ่่ายสำหรัับการใช้้สถานที่่�ของพิิพิิธภััณฑ์์เอกชน เป็็นต้้น (Jingdezhen Government, 2020) รััฐบาล

ใช้้เงิินทุุนช่่วยเหลืือค่่าใช้้จ่่ายในการดำเนิินงานพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ใน

ช่่วงที่่�ปิิดทำการเพราะการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 

	ด้้ วยมาตรการดัังกล่่าวที่่�เกี่่�ยวข้้องของรััฐบาลจีนทำให้้ในปีี ค.ศ. 2020 ประเทศจีีนสามารถ

ควบคุุมการระบาดของโควิิด-19 ได้้ในเบื้้�องต้้น และในปีี ค.ศ. 2021 รััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นจึึงได้้เพิ่่�ม

การลงทุุนในด้้านอุุปกรณ์์ การประชาสััมพัันธ์์สู่่�ภายนอกและกิิจกรรม ณ สถานที่่�ตั้้�งแบบต่าง ๆ มาก

ขึ้้�นกว่่าเดิิม (Jingdezhen Government, 2021) ซึ่่�งข้้อมููลทางสถิิติิของรััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นใน

ปััจจุุบััน ค.ศ. 2021 ได้้ระบุุว่่า จำนวนผู้้�เข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้มีี

จำนวนเท่่ากัับช่่วงก่่อนเกิิดการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 (Jingdezhen Government, 2021)

	 2. พิิพิิธภััณฑ์์ขยายช่่องทางการบริิการออนไลน ์

	ก ารปิิดให้้บริิการของพิิพิิธภััณฑ์์สืืบเน่ื่�องมาจากการแพร่่ระบาดของโควิด-19 แม้้ว่่าจะส่่ง

ผลกระทบต่่อกิิจการงานด้้านนิิทรรศการออนไซต์ของพิิพิิธภััณฑ์์อย่่างรุุนแรง แต่่อย่่างไรก็็ตามก็็ถืือ

เป็็นการเร่่งการบููรณาการระหว่่างเทคโนโลยีดิิจิิทััลและการจััดนิิทรรศการของพิิพิิธภััณฑ์์ เม่ื่�อต้้อง

เผชิิญกัับภาวะที่่�ยากลำบาก พิิพิิธภััณฑ์์เครื่�องเคลืือบดิินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลใน

ขยายการดำเนิินงานด้้านออนไลน์อย่่างแข็ง็ขันั เมื่่�อการจัดันิิทรรศการออนไซต์เกิดิอุปุสรรค พิิพิิธภััณฑ์์

เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น บุุคลากรทุุกภาคส่วนจึึงทุ่่�มเทความตั้้�งใจและบริิหารจััดการ

ทรัพยากรเพื่่�อให้้การดำเนิินงานด้้านออนไลน์์เพิ่่�มมากขึ้้�นซึ่่�งได้้ผลลัพธ์์ที่่�ดีี (ที่่�มา : จากการสััมภาษณ์์ 

Cai Lingling, Chang Chengyu, Cheng Tianpeng, Kong Yang, Xiong Lu ผู้้�อำนวยการและนััก

จััดการพิิพิิธภััณฑ์์แห่่งต่่าง ๆ ในช่่วงเดืือน ก.ค. - ก.ย. ค.ศ. 2022)

	พิ ิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นส่่วนใหญ่่มีีแพลตฟอร์์มสื่่�อดิิจิิทััลเป็็นของ

ตััวเอง รวมถึึงเว็็บไซต์์หลัก (Official Website) และแพลตฟอร์์มโซเซีียลมีีเดีียต่่าง ๆ เช่่น เวย์ป์ั๋๋�ว 

(Weibo) วีีแชท (Wechat) ติ๊๊�กต็อก (Tiktok) เป็็นต้้น ซึ่่�งผู้้�เข้้าชมสามารถใช้้แพลตฟอร์์มดิิจิิทััลเหล่่านี้้�
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ในการทำความรู้้�จััก และเข้้าถึึงข้้อมููลและเนื้้�อหานิิทรรศการล่่าสุุดของพิิพิิธภััณฑ์์ บริิการออนไลน์์

เหล่านี้้�ผู้้�เข้้าชมยังัสามารถติดิต่่อสื่่�อสารกับัเจ้้าหน้้าที่่� จองตั๋๋�วเข้้าชมและ ส่ื่�อสารกัับผู้้�จัดัการพิิพิิธภััณฑ์์ 

รวมทั้้�งติิดต่่อกัับหน่วยงานบริิการด้้านอื่่�น ๆ

 

	 ภาพที่่� 1 บััญชีีอย่่างเป็็นทางการของแพลตฟอร์์ม Weibo / Wechat / Tiktok 

ของพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาแห่่งในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	 ในช่่วงที่่�มีีการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 พิิพิิธภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่เปลี่่�ยนจากการจััดนิิทรรศการ 

ออนไซต์์เป็็นนิิทรรศการออนไลน์์ โดยใช้้รูปแบบของส่ื่�อดิิจิิทัลั การบัันทึึกภาพและเสีียงผู้้�บรรยาย

ขณะพาชมพิพิิธิภัณัฑ์์ นอกจากนี้้�รัฐับาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นยังัได้้เปิิดแพลตฟอร์์มเสมืือนจริงิ “Jingdezhen 

Chinese Ceramic Culture Exhibition Platform”4 ซึ่่�งเดิิมพััฒนาขึ้้�นสำหรัับพิิพิิธภััณฑ์์ของรััฐ ต่่อ

มายัังจััดสรรให้้แก่่พิิพิิธภััณฑ์์เอกชนเพื่่�อแก้้ปััญหาพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�ไม่่มีีรายได้้ สำหรัับการสร้้างส่ื่�อดิิจิิทัลั

ของพิิพิิธภััณฑ์์แต่่ละแห่่ง การจััดการเหล่่านี้้�จึึงช่่วยลดช่่องว่่างของต้้นทุุนการใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััล

ระหว่่างพิิพิิธภััณฑ์์ของรััฐและพิิพิิธภััณฑ์์เอกชน (Jingdezhen Government, 2020)

 

ภาพที่่� 2 นิิทรรศการชั่่�วคราวออนไลน์์ ซึ่่�งตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 2020 มีีการจัดันิิทรรศการคล้ายคลึึงกับั

พิพิิิธภัณัฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาแห่่งชาติ ิถึึง 13 นิิทรรศการ (Jingdezhen Ceramics Museum, 2020)

4 หมายเหตุุ. “Jingdezhen Chinese Ceramic Culture Exhibition Platform” เป็็นรููปแบบที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัับพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงของประเทศไทย

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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	 ในขณะเดีียวกัันพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นยัังใช้้แพลตฟอร์์ม

สำหรับถ่่ายทอดสดเพื่่�อถ่่ายทอดกิิจกรรมนิิทรรศการออนไลน์ โดยจำหน่ายผลิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม

ที่่�ผลิิตโดยพิิพิิธภััณฑ์์ และจำหน่่ายงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดิินเผาของเหล่่าศิิลปิิน ซึ่่�งนัักจัดการ

พิิพิิธภััณฑ์์ได้้บอกเล่่าให้้ผู้้�วิิจััยทราบว่่า “จำนวนผู้้�คนที่่�รัับชมการถ่่ายทอดสด 1 ครั้้�ง เกืือบจะเท่่ากัับ

จำนวนผู้้�เข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์ตลอด 1 ปีี ซึ่่�งพิิพิิธภััณฑ์์ใช้้ผู้้�บรรยายเพีียงคนเดีียวเท่่านั้้�น”  โดยผู้้�ชม

สามารถดูรูายละเอียีดเพิ่่�มเติิมและได้้ยินิเรื่่�องราวที่่�พวกเขาอาจไม่่เคยได้้ยินมาก่่อน นอกจากนี้้�พิิพิิธภััณฑ์์

ยัังได้้อาศััยเร่ื่�องราวภููมิิหลังของวััตถุุที่่�จััดแสดงเหล่่านั้้�น นำมาเป็็นส่ื่�อในการออกแบบจััดจำหน่่าย

ผลิิตภััณฑ์์ศิิลปะและของใช้้ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพื้้�นที่่�โดยรอบ แนวทางการจััดการดัังกล่่าว สามารถเติิม

รายได้้ที่่�หายไปในช่่วงการปิิดให้้บริิการของพิิพิิธภััณฑ์์

 

ภาพที่่� 3 กิิจกรรมถ่่ายทอดสดของพิิพิิธภัณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

 

ภาพที่่� 4 พิิพิิธภััณฑ์์และมรดกทางอุุตสาหกรรมจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้เปิิดร้้านค้้าออนไลน์์บนแพลตฟอร์์ม 

Taobao ซึ่่�งกลายเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�ขายดีีและมีีสิินค้้ามากกว่่า 2,000 รายการ
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	 3. การใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลในการจััดนิิทรรศการ ณ ที่่�ตั้้�ง

	 สำหรับผู้้�สนใจงานเครื่�องเคลืือบดินเผาที่่�อาจจะไม่่ได้้ศึกษาอย่่างลึึกซึ้้�งหรืือสนใจงาน

ศิิลปะหััตถกรรมด้้านอื่่�น พิิพิิธภััณฑ์์เครื่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นแพลตฟอร์์มออนไลน์์แห่่งนี้้� น่่าจะเป็็น

ประตููด่่านแรกที่่�ช่่วยให้้คนรัักงานศิิลปะได้้ยลโฉมงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ สามารถเข้้าถึึงได้้อย่่าง

รวดเร็็วและเลืือกชมได้้อย่่างหลากหลาย ผ่่านนิิทรรศการในรููปแบบดิิจิิทััลออนไลน์์ ก่่อนที่่�จะตััดสิิน

ใจเข้้าเยี่่�ยม ณ ที่่�ตั้้�งต่่อไปในอนาคต 

	ก ารปรัับเปลี่่�ยนเพิ่่�มช่่องทางออนไลน์์ของพิิพิิธภััณฑ์์ฯ ได้้เสนอทางเลืือกให้้บุุคคลทั่่�วไปได้้

มีีโอกาสเข้้าถึึงเรื่่�องราวประวััติิศาสตร์์ ความงามผ่่านเครื่่�องเคลืือบดินเผา ซึ่่�งผู้้�เข้้าชมอาจจะไม่่ใช่่ผู้้�ที่่�

หลงใหลในงานเครื่่�องเคลืือบดินิเผามาก่่อน เพียีงแค่่มีคีวามสนใจต่่อวัตัถุุโบราณในพิิพิธิภััณฑ์์ฯ ดังันั้้�น

สำหรัับบางท่่านการเปิิดรัับประสบการณ์์ใหม่่จากการชมวััตถุุโบราณผ่่านนิิทรรศการออนไลน์์ ย่่อม

ประหยััดเวลากว่่าการไปชมนิิทรรศการที่่�พิิพิิธภััณฑ์์จริิง  

	ด้้ วยเหตุุดัังที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนี้้� หลัังจากการแพร่่ระบาดของโควิด-19 ลดลง คณะทำงานใน

พิิพิิธภััณฑ์์จึึงได้้ทบทวนแสวงหาแนวทาง เพื่่�อจะนำวิิธีีการใดที่่�เหมาะสม มาดึึงดููดผู้้�คนให้้มาเยี่่�ยม

ชมพิพิิธิภัณัฑ์์ จึงึเป็็นประเด็น็สำคัญัที่่� นำมาสู่่�การออกแบบแนวทางและกิิจกรรมรัับมืือ กัับวิกิฤตดังักล่าว 

	 จากการเก็็บข้้อมููลในช่่วงเวลา 2 ปีีที่่�ผ่่านมาพบว่่า พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดินเผาในเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น สามารถดึึงดููดผู้้�คนให้้มาที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ด้้วยวิิธีีต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้�

	วิ ิธีีที่่� 1 ใช้้เทคโนโลยีี AR, VR, 3D และเทคโนโลยีดิิจิิทัลัอื่�น ๆ ในการสร้้างสภาพแวดล้้อม

ประวััติศิาสตร์์ขึ้้�นใหม่และเพิ่่�มกระบวนการปฏิิสัมัพันัธ์์ใหม่ให้้กับนักท่องเที่่�ยว ยกตัวอย่่างเช่่น พิิพิิธภััณฑ์์

เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นใช้้เทคโนโลยี AR และ VR ในการพััฒนาโครงการการจััดประสบการณ์์การ

รัับรู้้�ในโรงงานเตาของราชสำนััก ซึ่่�งนัักท่่องเที่่�ยวสามารถเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับกลไกการทำงานของโรงงาน

เตาราชสำนัักและวิิถีีชีีวิิตของช่่างในโรงงานผ่่านอุุปกรณ์์ดิิจิิทัลั อีีกหนึ่่�งตััวอย่่างคืือ พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�อง

เคลืือบดิินเผาแห่่งชาติิใช้้เทคโนโลยีีระบบสััมผััส เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าชมสามารถถอดแยกชิ้้�นส่่วนโบราณวััตถุุ

และสัังเกตโครงสร้้างภายในและองค์์ประกอบของโบราณวััตถุุด้้วยการสััมผััสหน้้าจอ พิิพิิธภััณฑ์์

มรดกทางอุุตสาหกรรมเครื่�องเคลืือบดินเผาจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้ติดตั้้�งโปรเจคเตอร์์ระบบโต้้ตอบจากพื้้�นแบบ 

อิินฟิินิิตี้้� (Ground interactive projection) นอกจากจะสามารถดึึงดููดผู้้�คนให้้มาเข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์

แล้้ว ยัังถืือเป็็นรููปแบบใหม่่ในการประชาสััมพัันธ์์ซึ่่�งเป็็นเป้้าหมายสำคััญของพิิพิิธภััณฑ์์ในช่่วงโควิิด

 

ภาพที่่� 5 การจััดแสดงการฟื้้�นฟููระบบดิิจิิทััลของพิิพิิธภััณฑ์์

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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ภาพที่่� 6 พื้้�นที่่�การจััดการประสบการณ์์ให้้ผู้้�เข้้าชมกัับเทคโนโลยีีดิจิิทััลในพิิพิิธภััณฑ์์

	วิ ิธีีที่่� 2 การจััดกิิจกรรมเปิิดประสบการณ์์ในด้้านการศึึกษาต่่าง ๆ เพ่ื่�อดึึงดููดผู้้�เข้้าชม 

พิิพิิธภััณฑ์์เครื่�องเคลืือบดินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้จัดกิิจกรรมทางการศึึกษาจำนวนมากที่่�อนุุญาต

ให้้ผู้้�เข้้าชมมีีส่่วนร่่วม (Co-creation) อย่่างใกล้้ชิิด กิิจกรรมเหล่านี้้�รวมถึึงการบรรยายด้้านวััฒนธรรม 

การพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนกัับศิลปิิน การสาธิิตเทคนิิคการผลิิตเครื่่�องเคลืือบดินเผา ประสบการณ์์ร่่วม

ผลิิตเครื่่�องเคลืือบดิินเผา เป็็นต้้น ซึ่่�งทำให้้ผู้้�เข้้าชมเปลี่่�ยนจากผู้้�รัับสารเป็็นผู้้�มีีส่่วนร่่วม วิิธีีการนี้้�ช่่วย

ทำให้้ผู้้�มีส่ี่วนร่่วมรู้้�สึกึมีคีวามสุขุในการเข้้าร่่วม และในขณะเดียีวกันัก็็สััมผัสัถึงึคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์

ศิิลป์์และเทคนิิคของเครื่่�องเคลืือบดิินเผาได้้ดีขึ้้�น รููปแบบการมีีส่่วนร่่วมของกิิจกรรมทางการศึึกษา

และวััฒนธรรม สามารถให้้ประสบการณ์์แก่่ผู้้�มีีส่่วนร่่วมที่่�ไม่่เหมืือนใครและมอบความทรงจำอัันน่่า

จดจำให้้แก่่ผู้้�มีีส่่วนร่่วม เพิ่่�มความภาคภููมิิใจทางวััฒนธรรมและการรัับรู้้�ทางวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบ

ดิินเผาของผู้้�มีส่ี่วนร่่วม นอกจากนี้้�ยังัเพิ่่�มยอดผู้้�ซื้้�อจริงิ (Buy conversion rate) ให้้กับพิพิิธิภัณัฑ์์อีกีด้้วย

 

ภาพที่่� 7 ผู้้�เข้้าชมกำลัังทำเครื่่�องเคลืือบดิินเผาในพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาไฉ่่หลิิงหลิิง

และภาพเตาเผา

การเปลี่่�ยนแปลงของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นและพิิพิิธภััณฑ์์

	พิ ิพิิธภััณฑ์์เครื่�องเคลืือบดินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็นเสมืือนหน้้าต่่างที่่�สะท้้อน

ประวััติิศาสตร์์ชีีวิิต วััฒนธรรม ภาพรวมปััจจุุบัันและอนาคตของเครื่�องเคลืือบดิินเผาจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ซึ่่�งมีี

บทบาทสำคััญต่่อภาพลักษณ์์ของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็นอย่่างยิ่่�ง แม้้ว่่าการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 
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ในปีีค.ศ. 2020 จะส่่งผลกระทบอันใหญ่่หลวงต่่ออุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น แต่่

อย่่างไรก็ต็ามปััจจุบุันัพิพิิธิภัณัฑ์์เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นค่่อย ๆ ฟ้ื้�นตัวัและสามารถปรับัตัวจากวิกิฤตดัังกล่า่ว 

กล่่าวคืือ นัักท่่องเที่่�ยวเริ่่�มกลัับเข้้ามาเยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์อีีกครั้้�ง ซึ่่�งนัักท่่องเที่่�ยวได้้นำพาความมีีชีีวิิต

ชีีวารููปแบบใหม่่ให้้แก่่เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับช่่วงก่่อนการแพร่่ระบาดโควิด-19 ถืือว่่า

เป็็นการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ที่่�สุุดในการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นใน 3 

ด้้านหลัักดัังต่่อไปนี้้�

	 1. บทบาทการมีีส่่วนร่่วมของสาธารณชนกัับผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์

	 ผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์มีีส่่วนร่่วมกัับสาธารณชนอย่่างแข็็งขัันเป็็นกุุญแจสำคััญในการอยู่่�

รอดจากวิกฤตการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 ของพิิพิิธภััณฑ์์

	 จากการลงพื้้�นภาคสนามเยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์เอกชนยัังพบว่่า เหตุผลที่่�พิิพิิธภััณฑ์์เอกชนยััง

อยู่่�รอดจากวิิกฤตการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 นอกจากการได้้รัับการช่่วยเหลืือในด้้านการเงิินและ

จากเจ้้าหน้้าที่่�ของรััฐแล้้ว ยัังมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�อำนวยการของพิิพิิธภััณฑ์์ด้้วย

	 เหตุุผลหลัักเนื่่�องจากโครงสร้้างองค์์กรของพิิพิิธภััณฑ์์เอกชนไม่่ค่่อยซัับซ้้อน เน่ื่�องจาก

ขนาดขององค์์กรไม่่ใหญ่่มาก จำนวนพนักงานมีีจำนวนเพีียง 3-4 คน ผู้้�อำนวยการจึึงลงมาเป็็น

ผู้้�ตััดสิินใจภาระงานของพิิพิิธภััณฑ์์โดยตรง ซึ่่�งโดยทั่่�วไปผู้้�อำนวยการของพิิพิิธภััณฑ์์เอกชนอาจ

เป็็นทั้้�งศิลิปิิน นัักสะสม หรืือผู้้�ประกอบการที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการผลิตเครื่่�องเคลืือบดินเผา แม้้ว่่ากิิจกรรม

ในพิิพิิธภััณฑ์์จะหยุุดชะงัักลงในช่่วงที่่�มีีการแพร่่ระบาดของโควิด-19 แต่่ Kong Yang ซึ่่�งเป็็นตััวแทน

ของผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์ ยัังคงประชาสััมพัันธ์์งานวััฒนธรรมเครื่�องเคลืือบดิินเผาและนำเสนอ

โบราณวััตถุุของพิิพิิธภััณฑ์์บนสัังคมออนไลน์์อย่่างแข็็งขััน การถ่่ายทอดสดหรืือวิิดีีโอออนไลน์ที่่�มีี

เนื้้�อหาสั้้�นกระชัับของพวกนัักออกแบบนำเสนอให้้เห็็นและเข้้าถึึงได้้ง่่าย มีีภาพลัักษณ์ที่่�ดููสนุุกสนาน

น่า่สนใจ ไม่เ่พีียงแต่่ดึึงดููดผู้้�เข้้าชมจำนวนมาก แต่่ยัังเปลี่่�ยนภาพลัักษณ์์พิิพิิธภััณฑ์์แบบเก่่าและ

ลดความเคร่่งขรึึมของผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์ให้้ดููผ่่อนคลาย รัับรู้้�ได้้ถึงความเป็็นกัันเองได้้อีีกด้้วย

 

ภาพที่่� 8 ช่่องทาง TikTok  ของ Kong Yang ผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์เอกชนในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

 

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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ภาพที่่� 9 ภาพผู้้�อำนวยการพิิพิิธภััณฑ์์เอกชน Kong Yang ขณะประชาสััมพัันธ์์ผลิิตภััณฑ์์

เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในช่่องทาง TikTok

	 2. การประยุุกต์์ปรัับใช้้สื่่�อเทคโนโลยีีในการประชาสััมพัันธ์์พิิพิิธภััณฑ์์

	ก ารใช้้สื่่�อใหม่เป็็นกุญุแจสำคัญัในการประชาสัมัพันัธ์์พิพิิธิภัณัฑ์์และทำให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�น 

ในช่่วงที่่�มีีการแพร่่ระบาดของโควิด-19 พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ผู้้�บริหาร

และบุุคลากรที่่�ทำงานในพิิพิิธภััณฑ์์ทุ่่�มเทและให้้ความสำคััญต่่อสื่่�อใหม่่ ซึ่่�งเป็็นบทบาทสำคััญใน

การประชาสััมพัันธ์์ให้้เกิิดผู้้�เข้้าชมในวงกว้้าง ในแง่่ของการลงทุุนด้้านทรััพยากร ได้้มีีการปรับเปลี่่�ยน

จากการประชาสััมพัันธ์์ผ่่านระบบคอมพิิวเตอร์์เป็็นเน้้นประชาสััมพัันธ์์ผ่่านอุุปกรณ์์สื่่�อสารแบบ

พกพา และสร้้างรููปแบบประชาสััมพัันธ์์ด้้วยสื่�อใหม่่อย่่างจริิงจััง เนื้้�อหาการประชาสััมพัันธ์์มุ่่�งเน้้นไป

ที่่�นิิทรรศการถาวรและนิิทรรศการพิิเศษ กิิจกรรมการบรรยาย ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม และกิิจกรรม

ออนไลน์์เชิิงโต้้ตอบ ซึ่่�งการปฏิิบััติิภารกิิจในงานประจำวััน ยัังคงดำเนิินการไปพร้้อมกััน รวมทั้้�งยััง

เน้้นให้้ความสำคััญต่่อการเผยแพร่่เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวัฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดิินเผาต่่าง ๆ เช่่น 

กิิจกรรมทางการศึึกษา งานวิิจััยการถ่่ายทอดสด การบรรยายโดยนักวิชาการ เป็็นต้้น โดยมีีการเผย

แพร่่ 1 - 2  ครั้้�งต่่อสััปดาห์์ เพื่่�อรัักษากลุ่่�มผู้้�ชมที่่�ติิดตามให้้เกิิดกระแสความสนใจอย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่

ในขณะเดีียวกัันคงต้้องพิิจารณาการจััดไม่่ควรบ่่อยครั้้�งมากเกิินจนรบกวนผู้้�อื่่�น

	 3. การจััดกิิจกรรมแบบมีีส่วนร่่วมให้้ผู้้�เข้้าชมเยี่่�ยมชมทั้้�งออนไซต์์และออนไลน์์

	กิ ิจกรรม “การมีีส่่วนร่่วม” เป็็นกุุญแจสำคััญในการส่่งเสริิมการฟื้้�นตััวของการท่่องเที่่�ยวใน

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เพราะกิิจกรรมในพิิพิิธภััณฑ์์เป็็นบริิบทสำคััญในการกำหนดภาพลักษณ์์ของเมืือง 

บรรยากาศทางวััฒนธรรมของเมืืองที่่�สร้้างขึ้้�นจากสิ่่�งอำนวยความสะดวกทางวััฒนธรรม(Cultural 

Amenities) อย่่างเช่่นพิิพิิธภััณฑ์์ ได้้กลายเป็็นแรงจููงใจให้้เชี่่�ยวชาญด้้านเทคโนโลยีขั้้�นสููงเข้้ามา

พำนัักอยู่่�ในเมืือง (Judd, 1996, p. 188) องค์์กรระดัับโลกอย่่างอิิโคโมสและยููเนสโกได้้ระบุุใน

อนุสุัญัญาและเอกสารต่่าง ๆ ว่่า พิพิิธิภัณัฑ์์มีบีทบาทสำคัญัต่่อการส่่งเสริมิภาพลักัษณ์ของการท่่องเที่่�ยว

แหล่่งมรดกทางวััฒนธรรม อีีกทั้้�งภายใต้้บริิบทในวิิถีีชีีวิิตใหม่่เช่่นนี้้� การจััดกิิจกรรมในพิิพิิธภััณฑ์์ยััง

คงเป็็นกุุญแจสำคััญบอกเล่่าเรื่่�องราวความงดงามในอดีีต ที่่�ดึึงดููดผู้้�คนให้้ออกมานอกบ้้านเข้้ามา

เยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์ในปััจจุุบััน
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	 ในด้้านเทคนิิคการทำเครื่่�องเคลืือบดิินเผา พิิพิิธภััณฑ์์ในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้เชิิญผู้้�สืืบทอด

มรดกวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดิินเผามาสาธิิตการทำเครื่่�องเคลืือบดินเผาที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ฯ ผู้้�เข้้าชม

สามารถรับัชมกระบวนการผลิติเครื่่�องเคลืือบดินเผาได้้อย่่างใกล้้ชิดิ ซึ่่�งหากเกิดิข้้อสงสัยัหรืือมีคีำถาม 

ผู้้�เข้้าชมสามารถสื่่�อสารกัับผู้้�สาธิิตโดยตรง การตอบคำถามแบบเรีียลไทม์์สามารถสร้้างความพึึง

พอใจให้้แก่่ผู้้�เข้้าชม ทำให้้พวกเขารู้้�สึึกว่่าแนวคิิดของพวกเขามีีคุุณค่่าและเพิ่่�มประสบการณ์์ในการ

เข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมที่่�พิิพิิธภััณฑ์์จััดขึ้้�น

	 ในด้้านประเพณีีที่่�เกี่่�ยวข้้องเครื่่�องเคลืือบดิินเผาพื้้�นบ้้าน พิิพิิธภััณฑ์์จะจััดกิิจกรรมร่่วมใน

ช่่วงเทศกาลพิิเศษ เช่่น พิิธีีบููชาเทพเจ้้าเตาเผา พิิธีีการจุุดเตาเผาเครื่่�องเคลืือบ และการจััดริ้้�วขบวน

แห่่ในวัันเทศกาลสำคััญ ซึ่่�งผู้้�เข้้าชมสามารถเลืือกเข้้าร่่วมตามปฏิิทิินวััฒนธรรมที่่�กำหนด เพ่ื่�อสััมผััส

ประสบการณ์์วิิถีีทางวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดิินเผาพื้้�นบ้้านของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้ตามวัันและ

ตารางเวลาดัังกล่่าว

	ก ารลองทำกิิจกรรมใหม่่ ๆ ของพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาเปิิดโอกาสให้้ผู้้�เข้้าชมได้้มีี

ส่่วนร่่วมเป็็นประสบการณ์์ที่่�หาได้้ยากในชีวีิติประจำวันั ทำให้้ผู้้�เข้้าชมและวัตัถุุในพิพิิิธภัณัฑ์์เกิิดพื้้�นที่่�

ความเชื่่�อมโยง ช่่วยเพิ่่�มประสบการณ์์การเข้้าชมของผู้้�เข้้าชมอย่่างมีีนััยสำคััญ กิิจกรรมที่่�มีี “การมีี

ส่่วนร่่วมอย่่างใกล้้ชิิด” เหล่่านี้้�สามารถดึึงดููดผู้้�คนให้้ไปที่่�เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าพิิพิิธภััณฑ์์มีี

บทบาทสำคััญในการช่่วยฟื้้�นฟููการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

 

ภาพที่่� 10 ช่่างฝีีมืือของพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาพื้้�นบ้้านและผู้้�เข้้าชมแลกเปลี่่�ยนเก่ี่�ยวกัับ

กระบวนการผลิิตเครื่่�องเคลืือบดิินเผา

 

ภาพที่่� 11 พิิธีีการจุุดเตาเผาเครื่่�องเคลืือบดิินเผาที่่�จะจััดขึ้้�นที่่�พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาพื้้�นบ้้าน

ในวัันชาติิของจีีนในปีี ค.ศ. 2021

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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ตาราง แสดงรูปูแบบการเปลี่่�ยนแปลง 8 ด้้านของพิพิิธิภัณัฑ์์หลังัเกิดิการแพร่่ระบาดของโควิดิ-19
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ความพยายามครั้้�งใหม่่ของการท่่องเท่ี่�ยวเชิิงวัฒันธรรมของพิพิิธิภัณัฑ์์เตาจักัรพรรดิจิิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	พิ พิธิภัณัฑ์์เตาจักัรพรรดิจิิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เป็็นพิพิิธิภัณัฑ์์ประเภทแหล่งโบราณคดีทางประวััติิศาสตร์์

ที่่�เปิิดสู่่�สาธารณะในปีีค.ศ. 2021 ตั้้�งอยู่่�ใกล้้กับโรงงานเตาจัักรพรรดิิซึ่่�งเป็็นใจกลางเมืืองของเมืืองจิ่่�ง

เต๋๋อเจิ้้�น เนื่่�องจากกระแสนิยิมของแนวคิดิการท่่องเที่่�ยวมรดกทางวััฒนธรรม ดังันั้้�นหลังจากพิิพิิธภัณัฑ์์

เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นสร้้างเสร็็จจึึงเกิิดความพยายามการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ในรููปแบบการบริหาร

ที่่�เป็็นแรงขัับต่างไปจากการจััดการแบบเดิิม อย่่างน้้อย 3 ประการดัังนี้้� 

 

ภาพที่่� 12 พิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	ป ระการแรก เปิิดให้้บริการเข้้าชมฟรีีทั้้�งพิิพิิธภััณฑ์์และอุุทยานโบราณคดีี การเยี่่�ยมชมฟรีี 

สามารถดึึงดููดทั้้�งนัักท่่องเที่่�ยวและคนในท้้องถิ่่�นให้้มาเยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์จำนวนมาก ผู้้�เยี่่�ยมชมที่่�

เพิ่่�มขึ้้�นจำนวนมากทำให้้เกิิดการบริการจำหน่่ายอาหาร ผลิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์และรายได้้

จากช่่องทางอ่ื่�น ๆ ซึ่่�งได้้กลายเป็็นรายได้้สำคััญสำหรัับพิิพิิธภััณฑ์์ตามมา

	ป ระการที่่�สอง พิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นและอุุทยานโบราณคดีเปิิดให้้บริิการ

ตลอด 24 ชั่่�วโมง ซึ่่�งต่่างจากพิิพิิธภััณฑ์์แบบดั้้�งเดิิมที่่�มีีเวลาเปิิดทำการตามเวลาราชการ ระบบแสง

ไฟหลายชุุดจะปรับให้้เข้้ากัับการเปลี่่�ยนแปลงของแสงในเวลากลางวัันและกลางคืืน สวนสาธารณะ

และย่่านประวััติิศาสตร์์ในบริิเวณใกล้้เคีียง ทำให้้พิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นกลายเป็็นจุุดเช็็ค

อิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงสำหรัับพักผ่่อนหย่อนใจของผู้้�อยู่่�อาศััยโดยรอบรวมไปถึึงกลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยว

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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ภาพที่่� 13 ภาพพิิพิิธภัณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�นเต๋๋อเจิ้้�น ในเวลากลางคืืนที่่�ถููกเผยแพร่่ในโซเชีียลมีีเดีียจีีน 

 

ภาพที่่� 14 ถนนสายวััฒนธรรม(ซ้้าย) บาร์์ (กลาง) และร้้านหนัังสืือ (ขวา) บริิเวณข้้างพิิพิิธภััณฑ์์

เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	ป ระการสุุดท้้าย การสร้้างประสบการณ์์วัฒันธรรมเครื่่�องเคลืือบดินเผาแบบจุดุเดียีวเบ็็ดเสร็็จ 

(One-Stop Service) นอกจากพิิพิิธภััณฑ์์และอุุทยานโบราณคดีแล้้ว ในแหล่งท่่องเที่่�ยวแห่่งนี้้�ยัังมีี

โซนของถนนสายวััฒนธรรมอีีกด้้วย ถนนวััฒนธรรมแห่่งนี้้�ประกอบด้้วยสตููดิิโอเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิม 

ซึ่่�งดำเนิินงานโดยผู้้�สืืบทอดมรดกภูมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ที่่�ตั้้�งของร้้านกาแฟ ร้้านอาหาร โรงน้้ำชา 

บาร์์ ร้้านจำหน่่ายผลิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ เป็็นต้้น ดัังนั้้�นหลัังจากนักท่่องเที่่�ยวหรืือผู้้�ที่่�อาศััย

ในอยู่่�ในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์และเดิินชมอุุทยานเสร็็จ สามารถสััมผััสประสบการณ์์

ด้้านเครื่�องเคลืือบดิินเผา ชาจีีน ลิ้้�มรสอาหารและวััฒนธรรมด้้านอื่่�น ๆ อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของเมืืองจิ่่�ง

เต๋๋อเจิ้้�น
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	 จากการศึึกษาแนวทางการรัับมืือและผลสัมฤทธิ์์�ในการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่�องเคลืือบดิน

เผาในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น พบว่า ในช่่วงสถานการณ์์โควิด-19  พิพิิธิภัณัฑ์์ในจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นไม่่ได้้ปิิดตัวัลงถาวร 

เนื่่�องจากได้้รับความช่่วยเหลืือจากจากรัฐบาลภายนอกและการปฏิิรููปรููปแบบการจััดการภายใน

พิิพิิธภััณฑ์์ ในช่่วงที่่�เกิิดการแพร่่ระบาดโควิิด-19 รััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้ให้้งบประมาณเงิินทุุน

และความช่่วยเหลืือด้้านบุุคลากรแก่่พิิพิิธภััณฑ์์มากขึ้้�น ซึ่่�งวางรากฐานให้้พิิพิิธภััณฑ์์อยู่่�รอดใน

วิิกฤตการณ์์นี้้�ได้้ การใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลใหม่่ ๆ ในนิิทรรศการและกิิจกรรม ณ ที่่�ตั้้�งแต่่ออนไลน์์ได้้

ทำให้้สาธารณชนใกล้้ชิดกัับพิิพิิธภััณฑ์์มากขึ้้�น โดยผู้้�วิิจััยสรุุปเป็็นแนวทางการจััดการ 5 ประเด็็น ดััง

ต่่อไปนี้้�

	ป ระเด็็นที่่� 1 “ผสมผสาน” เนื้้�อหาที่่�จััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์ทั้้�งแบบออนไลน์์และออนไซต์์ 

เพื่่�อให้้สาธารณชนได้้รัับประสบการณ์์ได้้หลากหลายช่่องทางตลอด 24 ชั่่�วโมง (Omni-channel 

Experience)

	ป ระเด็็นที่่� 2 “เช่ื่�อมต่่อ” ประสบการณ์์การเยี่่�ยมชมของนัักท่่องเที่่�ยวกัับกิิจกรรมนัันทนาการ 

ทำให้้พิิพิิธภััณฑ์์เป็็นสถานที่่�สำหรัับการเรีียนรู้้� พัักผ่่อนและให้้ความบัันเทิิง (Linkage)

	ป ระเด็็นที่่� 3 “การให้้” พลัังของการให้้ได้้เปลี่่�ยนรููปแบบการสร้้างรายได้้หลักจากการขาย

ตั๋๋�ว “เก็็บเงิิน” เปลี่่�ยนเป็็นการเปิิดให้้เข้้าชมฟรีี ก่่อให้้เกิิดพััฒนารููปแบบธุุรกิิจที่่�หลากหลาย เกิิดความ

ร่่วมมืือกัับพื้้�นที่่�เชิิงพาณิิชย์บ์ริเวณโดยรอบ (Day-Night walking street)

	ป ระเด็็นที่่� 4 “เรื่่�องเล่่า” เนื่่�องจากเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็นนครแห่่งเครื่่�องเคลืือบที่่�มีีชื่่�อเสีียง

ระดัับโลก การจััดนิิทรรศการเครื่่�องเคลืือบแต่่ละครั้้�ง จึึงสะท้้อนให้้เห็็นการเล่่าเรื่่�อง แสดงให้้เห็็นถึึง

อำนาจ ของสุุนทรีียศาสตร์์ พลัังที่่�อยู่่�ในวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดิินเผา (Story telling -Soft Culture)

ประเด็็นที่่� 5 “ขึ้้�นรููป“ การขึ้้�นรููปการจััดการนวััตกรรมการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ใหม่่บนฐานของวััฒนธรรม

เครื่่�องเคลืือบ กัับสื่่�อสัังคมออนไลน์์และออฟไลน์์ ช่่วยต่่อยอดขยายตััวของกลุ่่�มผู้้�สนใจรุ่่�นใหม่  ส่่งผล

ให้้ปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างพิิพิิธภััณฑ์์กัับผู้้�เยี่่�ยมชมเพิ่่�มมากยิ่่�งขึ้้�น

	 เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเริ่่�มต้้นจากการเป็็นพิิพิิธภััณฑ์์แห่่งแรกและค่่อย ๆ พััฒนาเป็็น “เมืืองแห่่ง

พิิพิิธภััณฑ์์” การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมเยี่่�ยมชมเครื่่�องเคลืือบดิินเผา กลายเป็็นส่่วนสำคััญของราย

ได้้ของรััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ความเจริิญรุ่่�งเรืืองของการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

ได้้พิสููจน์์ให้้เห็็นถึึงการส่่งเสริิมซึ่่�งกัันและกัันระหว่่างพิิพิิธภััณฑ์์กัับงานศิิลปหััตถกรรมและการ

พััฒนารายได้้ของนครเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	ป รากฎการณ์์ดัังกล่าวทำให้้คิิดถึึง คำกล่่าวของคนจีีนโบราณที่่�กล่่าวว่่า “คลำก้้อนหิิน ข้้าม

ลำธาร” การคลำทางเป็็นเสมืือนประสบการณ์์การจััดการของพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาในเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ส่่วนรููปทรงของ“หิิน”ที่่�จััดวางแบบต่่าง ๆ เป็็นดั่่�งรสสััมผััสที่่�ได้้รัับจากการแก้้ปัญหาในการ

จััดการพิิพิิธภััณฑ์์ฯ ซึ่่�งอาจเป็็นบทเรีียนและแนวทางที่่�ช่่วยทำให้้พิพิิธภััณฑ์์แห่่งอื่่�น สามารถเลืือกใช้้ 

สรุุป

  สถานการณ์์โควิิด-19 กัับการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  สู่่�แนวทางการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย
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ก้้าวข้้ามลำธารที่่�เป็็นอุุปสรรคได้้รวดเร็็วขึ้้�น และสามารถรัับมืือกัับปััญหาภาวะการแพร่่ระบาดของ

โควิิด-19 ในสถานการณ์์ปััจจุุบัันได้้อย่่างเหมาะสม
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บทคััดย่่อ

	ก ารออกแบบผลิตภััณฑ์์เครื่�องใช้้เพ่ื่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงานแรงบัันดาลใจจากสัตว์์ใน

วรรณกรรมแฟนตาซีี การศึึกษาครั้้�งนี้้� ได้้อิิทธิิพลจากจิินตนาการวััยเด็็กต่อการออกแบบของตกแต่่ง 

เป็็นงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ของตกแต่่งบ้้าน มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ 1.เพื่่�อศึึกษาแรงบัันดาลใจจากสััตว์์ใน

วรรณกรรมแฟนตาซีี 2.เพื่่�อออกแบบและพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน 

แรงบัันดาลใจจากสัตัว์์ในวรรณกรรมที่่�สามารถผลิติซ้้ำในระบบอุตุสาหกรรม มีขีั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์

เริ่่�มจากการค้้นหาแรงบัันดาลใจจากความทรงจำวััยเด็็กร่่วมกัับศึกษารููปแบบการลดทอนรููปทรง

เรขาคณิิตจากสไตล์์อาร์์ตเดโค ภาพร่่าง การออกแบบรููปทรง การออกแบบประโยชน์์ใช้้สอย สร้้าง

แบบจำลอง 3 มิิติิ จากนั้้�นพิิมพ์์สามมิิติิ สร้้างแม่่พิิมพ์์และผลิตชิ้้�นงานต้้นแบบในขั้้�นตอนสุุดท้้าย

	ผลก ารวิจิัยัได้้ ชุดุผลิตภัณัฑ์์เครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะทำงานที่่�ประกอบด้้วย ผลิติภัณัฑ์์แรกเชิงิเทีียน

มัังกรสามหััวคืือ ชิ้้�นงานที่่�เป็็นเอกลักษณ์์ที่่�สะท้้อนถึึงสไตล์์อาร์์ตเดโค การออกแบบมีีลัักษณะเป็็น

มัังกรสามหััว แต่่ละหััวถืือเทีียน ลำตััวของมัังกรนั้้�นเพรีียวบางและยาว ประดัับด้้วยลวดลาย

เรขาคณิิตและพื้้�นผิิวโลหะ ฐานของเชิิงเทีียนยัังเป็็นรููปทรงเรขาคณิิต มีีขอบและมุุมที่่�แหลมคม หััว

ของมัังกรเป็็นจุุดโฟกััส ด้้วยรููปลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นและสง่่างามที่่�ดึึงดููดความสนใจ และแท่่นวางปากกา

ที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากแรดหรืือฮิปิโป เป็็นอุปุกรณ์์เสริมิบนโต๊๊ะที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากอาร์์ตเดโค 

ขาตั้้�งโดดเด่่นด้้วยรููปแรดหรืือฮิิปโปเก๋๋ พร้้อมช่่องสำหรัับใส่่ปากกา  และดิินสอ ร่่างกายของสััตว์์นั้้�น

โฉบเฉี่่�ยวและเป็็นเหลี่่�ยมมีีลวดลายเรขาคณิิตและพื้้�นผิิวโลหะ ช่่องใส่่ปากการวมอยู่่�ในส่่วนหลัังของ

สััตว์์ ทำให้้เกิิดการออกแบบที่่�ไร้้รอยต่อและใช้้งานได้้จริิง

การออกแบบผลิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงานแรงบัันดาลใจ
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	 Designing desk accessories inspired by fantasy literature animals. This study is 

influenced by childhood imagination in the design of decorative items. It is a creative 

research project for home decoration.  Influence of childhood imagination on interior design is 

a creative research project on home decoration. Its objectives are to: 1. To study the inspiration 

of animals in fantasy literature. 2. To design and develop prototype products for office 

decoration, inspired by animals in literature that can be reproduced in an industrial system.

	 The creative process begins with searching for inspiration from childhood memories 

and studying the principles of geometric reductionism from Art Deco style. This includes 

sketching, designing shapes, designing functional benefits, and creating 3D models. Then, 

the 3D models are printed, molds are created, and prototype pieces are produced in the 

final step.

	 The research has resulted in a collection of desktop accessories, with the first 

product being a three-headed dragon incense burner. This piece is an iconic representation 

of Art Deco style, with each head holding an incense stick. The body of the dragon is slender 

and long, adorned with geometric patterns and a metallic surface. The base of the incense 

burner is also geometric in shape, with sharp edges and angles. The head of the dragon 

serves as the focal point. With its distinctive and beautiful design, it captures attention. 

Additionally, there is a pencil holder inspired by a rod or hopper as an additional accessory 

on the desk. The stand legs are prominently shaped like a rod or hopper, with a slot for 

holding pens and pencils. The body of the animal is angular and rectangular, with geometric 

patterns and a metallic surface. The pencil holder is located at the back of the animal, 

allowing for seamless design and practical use. This design showcases seamless and 

functional design, inspired by both childhood memories and Art Deco influences.

	ก ารใช้้ชีีวิิตในเขตเมืืองอาจนำมาซึ่่�งข้้อจำกััดและความท้้าทายต่่าง ๆ ที่่�อาจส่่งผลต่่อวิิถีี

ชีีวิิตของผู้้�คนอย่่างมาก ไม่่ว่่าจะเป็็น ความจำเป็็นของการเดิินทางไปสถานที่่�ทำงานในเมืือง ส่่งผลให้้

ราคาอสัังหาริิมทรััพย์์สููงขึ้้�นมาก การคมนาคมที่่�หนาแน่่น ค่่าครองชีีพที่่�สููงขึ้้�น รููปแบบการใช้้ชีีวิิตใน

ปััจจุุบัันของคนเมืืองจึึงเปลี่่�ยนเป็็นรููปแบบการใช้้ชีวิิตในแนวสููง การอยู่่�อาศััยคอนโดในเมืือง โดย

เฉพาะย่่านศููนย์์กลางของเมืือง โดยจำเป็็นต้้องปรับตััวเข้้ากัับข้้อจำกััดหลัักประการหนึ่่�งคืือพื้้�นที่่�

Abstract

บทนำ

  การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน

  แรงบัันดาลใจจากสััตว์์วรรณกรรมแฟนตาซีี
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ใช้้สอยที่่�จำกัดั การต้้องสััมผัสักัับเสียีงและมลพิษิ การใช้้ชีวิีิตในใจกลางเมืืองหมายถึงึการอยู่่�ท่่ามกลาง

ความเร่่งรีีบและวุ่่�นวาย เสีียงจากการจราจร และมลพิษทางอากาศอยู่่�ตลอดเวลา นี่่�อาจเป็็นสาเหตุุ

ของความไม่่สะดวกสำหรัับผู้้�ที่่�ชอบสภาพแวดล้้อมที่่�เงีียบสงบ การขาดความเป็็นส่่วนตััวและความ

ขััดแย้้งที่่�อาจเกิิดขึ้้�นกัับเพื่่�อนบ้้าน ข้้อจำกััดของพื้้�นที่่�กลางแจ้้ง เช่่น สวนหรืือสนามหญ้้า พื้้�นที่่�จอดรถ

จำกััด 

	ก ารใช้้ชีีวิิตในบริิบทของเมืืองนำมาซึ่่�งความเครีียดต่่าง ๆ ส่่งผลกระทบอย่่างมีีนััยสำคััญต่่อ

บุุคคล การแข่่งขัันที่่�รุุนแรง ความกดดัันด้้านเวลา และสภาพแวดล้้อมในเมืืองมีีส่่วนทำให้้ระดัับ

ความเครีียดสููงขึ้้�น อาจส่่งผลเสีียต่่อสภาพจิิตใจและร่่างกาย การทำความเข้้าใจกัับแรงกดดัันเหล่่านี้้� 

และผลกระทบเป็็นสิ่่�งสำคััญสำหรัับแต่่ละคน สภาพแวดล้้อมของเมืือง มลพิิษทางเสีียง ความแออััด

ยััดเยีียด ความหนาแน่่นของประชากรสููง ซึ่่�งอาจส่่งผลเสีียต่่อสุุขภาพกายและจิิตใจของบุุคคล การ

สััมผััสกัับเสีียงรบกวน การจราจรติิดขััด ฝุ่่�นควัันพิิษ โรคติดต่่อ พื้้�นที่่�สาธารณะที่่�มีีผู้้�คนพลุุกพล่่านอยู่่�

ตลอดเวลาสามารถส่่งผลต่อความรู้้�สึึกหงุุดหงิิด เหนื่�อยล้้า และลดความพึึงพอใจในชีีวิิตโดยรวมได้้

จากความรู้้�สึึกกดดัันจากความเร่่งรีีบตลอดเวลา ความรัับผิิดชอบและภาระผููกพัันหลายอย่่าง เช่่น 

งาน ครอบครััว ภาระหน้้าที่่�ทางสัังคม และการแสวงหาส่่วนตััว ความจำเป็็นในการทำงานหลาย

อย่่างให้้สำเร็็จภายในกรอบเวลาที่่�จำกััดอาจนำไปสู่่�ความเครีียดเรื้้�อรัังและความรู้้�สึึกหนัักใจ ก่่อให้้

เกิิดความเครีียดในระดัับสููง ส่่งผลต่อสุุขภาพจิิต เช่่น ความวิิตกกัังวล และภาวะซึึมเศร้้า แรงกดดััน

อย่่างต่่อเนื่่�องเพื่่�อให้้ประสบความสำเร็็จและเป็็นไปตามความคาดหวัังของสัังคมอาจส่่งผลต่่อความ

เป็็นอยู่่�ที่่�ดีีทางอารมณ์์ของแต่่ละคน นำไปสู่่�ความรู้้�สึึกไม่่มั่่�นใจ ไม่่คู่่�ควร ความสงสััยในตนเอง  และ

หมดไฟ นอกจากนี้้�ยัังส่่งผลต่อสุุขภาวะทางร่่างกายของแต่่ละคนอีีกด้้วย 

	ท ฤษฎีที่่�ว่่าจินิตนาการช่่วยบำบัดัความเครียดของ Sigmund Freud นักัประสาทวิทิยาชื่่�อดังั 

ชาวออสเตรีียและผู้้�ก่่อตั้้�งจิิตวิิเคราะห์์ Freud เชื่่�อว่่าการสร้้างหรืือใช้้จิินตนาการ เช่่น การฝัันกลางวััน 

เป็็นความสามารถหลีกหนีของจิิตใจรููปแบบหนึ่่�งที่่�ช่่วยบรรเทาความเครีียด จิินตนาการเป็็นเครื่่�องมืือ

หนึ่่�งที่่�ทรงพลัังในการผ่่อนคลายความตึึงเครีียด เมื่่�อเราใช้้จิินตนาการ เราสามารถเคลื่่�อนย้้ายตััวเอง

ไปยัังสถานที่่�หรืือสถานการณ์์อื่่�นได้้ ซึ่่�งช่่วยเบี่่�ยงเบนความสนใจของเราจากแหล่่งที่่�มาของความ

ตึึงเครีียดและเข้้าสู่่�สภาวะที่่�เป็็นบวกและสงบมากขึ้้�น อีีกทั้้�งนัักจิิตวิิทยา Carl Jung ยัังได้้ค้้นพบ

ทฤษฎีีการกลัับคืืนสู่่�ความสุุขในวััยเด็็กเพื่่�อเป็็นหนทางในการทำความเข้้าใจจิิตใจมนุุษย์์และการ

เติิบโตส่่วนบุุคคล ตามที่่� Jung กล่าวว่่าแต่่ละคนมีีจิิตไร้้สำนึึกร่่วมกัันซึ่่�งประกอบด้้วยสััญลัักษณ์์

สากลและต้้นแบบที่่�มนุุษย์์ทุุกคนใช้้ร่่วมกััน Jung เชื่่�อว่่าวััยเด็็กเป็็นช่่วงเวลา  แห่่งความไร้้เดีียงสา 

ความพิิศวง และความถููกต้้อง เมื่่�อโตขึ้้�นเรามัักจะขาดการติิดต่่อกัับคุุณสมบัตัิิเหล่่านี้้�เนื่่�องจากความ

คาดหวัังทางสัังคม ความรัับผิิดชอบ และความจำเป็็นในการปฏิิบััติิตาม อย่่างไรก็็ตาม Jung แนะนำ

ว่่าการเช่ื่�อมต่่อกัับความเป็็นเด็็กในตััวของเราอีีกครั้้�งและการค้้นพบความสุุขและความถููกต้้องของ

วััยเด็็กอีกครั้้�งสามารถนำไปสู่่�การเติิมเต็็มส่่วนบุุคคลและความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีีทางจิิตใจ การสำรวจความ

ทรงจำในวััยเด็็ก ความฝััน และจิินตนาการของเราจะทำให้้เราได้้รัับข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับความจริิง
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ของเรา ตััวตน เปิิดเผยความปรารถนา ความหลงใหล และพรสวรรค์์ที่่�ซ่่อนอยู่่� Jung เชื่่�อว่่า

กระบวนการค้้นพบตนเอง การบููรณาการนี้้�เป็็นสิ่่�งจำเป็็นสำหรัับการสร้้างปััจเจกบุุคคล ซึ่่�งเป็็นการ

พััฒนาบุุคคลที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและตระหนัักรู้้�อย่่างเต็็มที่่� การกลัับสู่่�ความสุุขในวััยเด็็กไม่่ได้้

หมายถึึงการถดถอยไปสู่่�ภาวะที่่�ยัังไม่่บรรลุุนิิติิภาวะหรืือหลีีกเลี่่�ยงความรัับผิดชอบของผู้้�ใหญ่่ แต่่

เกี่่�ยวข้้องกัับการโอบรัับคุุณสมบััติิและประสบการณ์์ที่่�นำความสุุขและความแท้้จริิงมาให้้เราใน

ฐานะเด็็ก ในขณะที่่�ยัังคงรัักษามุุมมองที่่�เป็็นผู้้�ใหญ่่และสมดุุลไว้้ ทฤษฎีีของ Jung ในการกลับไปสู่่�

ความสุุขในวััยเด็็กเน้้นย้้ำถึึงความสำคััญของการเชื่่�อมต่่อกัับเด็็กภายในของเราอีีกครั้้�ง โอบรัับตััวตน

ที่่�แท้้จริิงของเรา และค้้นหาความหมายและความสมหวังในชีีวิิตของเรา มัันกระตุ้้�นให้้เราใช้้

ประโยชน์์จากจินตนาการ ความอยากรู้้�อยากเห็็น และความคิิดสร้้างสรรค์์ของเรา ซึ่่�งนำไปสู่่�การ

ดำรงอยู่่�ที่่�สมดุุลและเติิมเต็็มมากขึ้้�น (Jung, C. G, 2018) ทั้้�งนี้้�อมตะวลีีของอััจฉริิยะโลก “จิินตนาการ

สำคััญกว่่าความรู้้�” ของอััลเบิิร์์ต ไอน์์สไตน์์ ที่่�เปรีียบความรู้้�นั้้�นเป็็นสิ่่�งเดิิม เป็็นปััจจุุบััน ขณะที่่�

จิินตนาการคืืออนาคต จิินตนาการเป็็นความสามารถพิิเศษของมนุุษย์์ที่่�ก่่อให้้เกิิดการพััฒนา ความ

คิิดสร้้างสรรค์์ นวััตกรรม และเทคโนโลยีีที่่�เจริิญก้้าวหน้้ามาเป็็นพลวัต พื้้�นที่่�สำหรัับจิินตนาการ

งอกงามมากที่่�สุุดในช่่วงอายุุสี่่�ถึึงเจ็็ดขวบ ในช่่วงระยะนี้้� เด็็ก ๆ จะมีีความอยากรู้้�อยากเห็็นตาม

ธรรมชาติิและความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�ช่่วยให้้จิินตนาการของพวกเขาเติิบโต ซึ่่�งตรงกัับช่่วงปฐมวััย หรืือ

วััยเด็็กตอนต้้น สิ่่�งที่่�เชื่่�อมโยงกัับวััยนี้้�จะเต็็มไปด้้วยความฝััน จิินตนาการ แฟนตาซีี ไม่่ติิดยึึดกัับความ

ตรรกะที่่�เป็็นอยู่่� ดัังจะเห็็นได้้จากนิิทานหรืือวรรณกรรมเยาวชนที่่�มีีความหลากหลายเป็็นเรื่่�องแต่่งที่่�มีี

องค์์ประกอบที่่�เกิิดขึ้้�นจากจินตนาการ ไม่่ว่่าจะเป็็นตััวละคร การผจญภััย ล้้วนแล้้วแต่่กระตุ้้�นอารมณ์์

ให้้เกิิดความรู้้�สึึกต่่าง ๆ ได้้แก่่ ความตื่่�นเต้้น การผจญภััย การต่่อสู้้� ฯลฯ

	 ในเรื่่�องแฟนตาซีี สััตว์์ต่่าง ๆ มัักจะมีีความหมายที่่�สำคััญและมีีบทบาทสำคััญในการเล่่า

เรื่่�องสามารถเป็็นสััญลัักษณ์์ของแนวคิิดต่่าง ๆ แสดงถึึงลัักษณะบางอย่่าง หรืือเป็็นตััวแทนของตััว

ละครตามแบบฉบัับ ความหมายของสััตว์์ในเรื่่�องแฟนตาซีีอาจแตกต่่างกัันไปขึ้้�นอยู่่�กัับบริิบททาง

วััฒนธรรม และวรรณกรรมนี่่�คืือตััวอย่่างบางส่่วน

	 1. มัังกร : มัังกรมัักถููกมองว่่าเป็็นสััตว์์ที่่�ทรงพลัังและเป็็นตำนานซึ่่�งเป็็นตััวแทนของความ

แข็็งแกร่่ง สติิปััญญา และบางครั้้�งก็็เกิิดความวุ่่�นวาย พวกเขาสามารถแสดงเป็็นศััตรููที่่�น่่ากลัวหรืือ

พัันธมิิตรที่่�ชาญฉลาด ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของการต่่อสู้้�ระหว่่างความดีีและความชั่่�ว

	 2. ยููนิิคอร์์น : ยููนิิคอร์์นมัักถููกพรรณนาว่่าเป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�อ่่อนโยนและบริิสุุทธิ์์� ซึ่่�งเป็็น

ตััวแทนของความ  ไร้้เดีียงสา ความสง่่างาม และเวทมนตร์์ มัักเกี่่�ยวข้้องกัับการเยีียวยา การปกป้้อง 

และการแสวงหาความดีี

	 3. หมาป่่า : หมาป่่ามัักจะถููกมองว่่าเป็็นผู้้�พิิทัักษ์์ ซึ่่�งเป็็นตััวแทนของความภัักดี การทำงาน

เป็็นทีีม และความยืืดหยุ่่�น พวกมัันมัักจะเป็็นสััญลัักษณ์์ของลัักษณะที่่�ป่่าเถื่่�อนและเปลี่่�ยวของ

ธรรมชาติิ หรืือทำหน้้าที่่�เป็็นเครื่�องนำทางวิิญญาณสำหรัับตัวเอก

	 4. ฟีีนิกิซ์ : นกฟีีนิกิซ์เป็็นนกในตำนานที่่�รู้้�จักักันัดีใีนเรื่่�องความสามารถในการลุกุขึ้้�นจากขี้้�เถ้้า 

  การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน

  แรงบัันดาลใจจากสััตว์์วรรณกรรมแฟนตาซีี
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และเป็็นสััญลัักษณ์์ของการเกิิดใหม่่ การเปลี่่�ยนแปลง และการต่่ออายุุ มัักเป็็นตััวแทนของความหวััง 

ความเป็็นอมตะ และวััฏจัักรแห่่งชีีวิิต

	 5. สััตว์์พููดได้้ : ในเรื่่�องแฟนตาซีีบางเรื่่�อง สััตว์์มีีความสามารถในการส่ื่�อสารกัับมนุุษย์์ พวก

เขาสามารถทำหน้้าที่่�เป็็นที่่�ปรึึกษา ผู้้�นำทาง หรืือเพื่่�อนร่่วมทาง มอบความรู้้� คำแนะนำ และบางครั้้�ง

ก็็เป็็นการ์์ตููนคลายเครีียด

	 แหล่่งที่่�มาของการแสดงสััตว์์เหล่่านี้้�ในเรื่่�องราวแฟนตาซีีนั้้�นสามารถสืืบย้้อนไปถึึงตำนาน

ปรัมปรา นิิทานพื้้�นบ้้าน และวััฒนธรรมประเพณีีต่่าง ๆ จากทั่่�วโลก ผู้้�วิิจััยมักจะได้้รับแรงบัันดาลใจ

จากแหล่่งข้้อมููลเหล่่านี้้�และเพิ่่�มการตีีความที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตนเองเพื่่�อสร้้างเรื่่�องราวที่่�น่่าดึึงดููด

ใจและเต็็มไปด้้วยจิินตนาการ เรื่่�องราวของสััตว์์ในจิินตนาการจึึงมีีบทบาทสำคััญในการเลี้้�ยงดููและ

ส่่งเสริิมพััฒนาการความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�น่่าอััศจรรย์์เหล่านี้้�เกิิดจากส่่วนลึึก

ของจิิตใจเด็็ก มีีคุุณประโยชน์์มหาศาลที่่�นอกเหนืือไปจากเรื่่�องสมมติิ เป็็นตััวกระตุ้้�นความคิิด

สร้้างสรรค์์และนวััตกรรม เมื่่�อเด็็ก ๆ มีีส่่วนร่่วมกัับสิ่่�งมีีชีีวิิตเหล่่านี้้� พวกเขาจะได้้รัับการกระตุ้้�นให้้คิิด

นอกกรอบ ประดิิษฐ์์ลัักษณะเฉพาะตััว และสร้้างโลกในจิินตนาการ กระบวนการนี้้�กระตุ้้�นจิินตนาการ

และเพิ่่�มความสามารถในการสร้้างสรรค์์ ช่่วยส่งเสริมิความฉลาดทางอารมณ์์และความเห็น็อกเห็็นใจ 

สััตว์์ในจิินตนาการเป็็นแหล่งสร้้างพลัังให้้กับเด็็ก ๆ การสร้้างและโต้้ตอบกัับสิ่่�งมีีชีีวิิตเหล่่านี้้� เด็็ก ๆ 

จะรู้้�สึึกควบคุุมโลกในจิินตนาการของตนเองได้้ พวกเขาสามารถเป็็นฮีีโร่่ นัักสำรวจ นัักอนุุรัักษ์์

หรืือผู้้�แก้้ปัญหา ส่่งเสริิมความมั่่�นใจในตนเองและกระตุ้้�นให้้พวกเขารัับมืือกัับความท้้าทาย ด้้วย

ความคิิดเชิิงบวก ช่่วยสนัับสนุุนการเดิินทางของจิินตนาการในจิิตใจ

	 ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการสนทนากัับเรื่่�องราวและแรงบัันดาลใจจากสัตว์์ในวรรณกรรมแฟนตาซีี ที่่�

เต็็มไปด้้วยจินตนาการช่่วยส่งผลต่อการออกแบบของตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน เนื่่�องจากปััจจุุบัันสถานที่่�

ทำงาน และโต๊๊ะทำงานมีีอุุปกรณ์์เครื่่�องใช้้ที่่�ส่่งเสริิมการทำงานอย่่างคร่่ำเคร่่งเป็็นจำนวนมาก หากมีี

ของตกแต่่งที่่�มีีประโยชน์์ใช้้สอย รููปทรงและสีีสัันเอื้้�อต่่อการจััดเก็็บและผ่่อนคลายทางจิิตใจ เพื่่�อ

สร้้างทางเลืือกในการผ่่อนคลายวิถีีชีีวิิตเมืือง และผสมผสานเข้้ากัับสไตล์์การออกแบบ Art Deco 

เป็็นสไตล์์การออกแบบที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 โดยเฉพาะในช่่วงปีี 1920 ถึึง 1930 โดดเด่่น

ด้้วยรูปูทรงเรขาคณิติที่่�โฉบเฉี่่�ยว สีสีันัจัดัจ้้าน และวัสัดุทุี่่�หรูหูรา ชื่่�อ “Art Deco” มาจากงาน Exposition 

Internationale des Arts Décoratifs et Industriel Modernes ในปีี 1925 ที่่�จััดขึ้้�นในปารีีส สไตล์์การ

ออกแบบนี้้�ได้้รับัการยอมรับัในระดัับสากลและได้้รับัแรงบันัดาลใจจากแหล่งต่่าง ๆ รวมถึึง Cubism, 

Futurism และ Machine Age สไตล์์การออกแบบนี้้�เป็็นการรวบรวมเทคโนโลยีสมััยใหม่่และเฉลิิม

ฉลองความก้้าวหน้้า มัักจะรวมเอาองค์์ประกอบเชิิงกล เช่่น การออกแบบที่่�เพรีียวบางและวััสดุุ

อุุตสาหกรรม เช่่น โครเมีียมและกระจก รููปแบบการออกแบบนี้้�สามารถพบเห็็นได้้ในรููปแบบศิิลปะ

ต่่าง ๆ รวมถึึงสถาปััตยกรรม การออกแบบภายใน แฟชั่่�น เครื่่�องประดัับ และทััศนศิิลป์์ ภาษาภาพ

ของ Art Deco ถููกกำหนดโดยเส้้นที่่�แข็็งแรง มุุมแหลม และรููปแบบเรขาคณิิตซ้้ำ ๆ สีีที่่�โดดเด่่น เช่่น 

สีีดำ ทอง เงิิน และเฉดสีีที่่�สดใส เช่่น สีีแดง สีีเหลืือง และสีีน้้ำเงิิน ช่่วยเพิ่่�มความสวยงามที่่�แตกต่่าง
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ให้้กัับงานออกแบบสไตล์์ Art Deco องค์์ประกอบของการตกแต่่ง เช่่น ดอกไม้้และสััตว์์ที่่�มีีสไตล์์ ลาย

ซัันเบิิร์์สต์์ และลวดลายขั้้�นบัันไดก็็มัักถูกนำมารวมอยู่่�ด้้วย แม้้ว่่า Art Deco จะได้้รัับความนิิยมสููงสุุด

ในช่่วงทศวรรษที่่� 1920 ถึึง 1930 แต่่อิิทธิิพลของมัันยัังคงเห็็นได้้จากการออกแบบร่่วมสมััย การเน้้น

ที่่�ความสง่่างาม ความเย้้ายวนใจ และความทันัสมััยยังัคงเป็็นแรงบันัดาลใจให้้กับัศิลิปิิน นักัออกแบบ 

และสถาปนิิกในปััจจุุบััน (Duncan, A. 1988)

	 โดยการศึึกษาออกแบบผลิตภััณฑ์์ชุุดนี้้�จะช่่วยกระตุ้้�นความทรงจำในวััยเด็็กและกระตุ้้�นให้้

ผู้้�ใช้้เปิิดจิินตนาการของพวกเขา ด้้วยการตระหนักถึงความสำคััญของจิินตนาการในการออกแบบ

ร่่วมกับับริบทการตกแต่่งในวิถีิีชีวีิติของคนเมืือง หรืือคอนโด ความเป็็นไปได้้ในการออกแบบผลิตภััณฑ์์

ที่่�ส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์และสร้้างแรงบัันดาลใจให้้ผู้้�ใช้้เกิิดมุุมมองนอกเหนืือตรรกะที่่�มีีอยู่่� เพื่่�อ

กระตุ้้�นให้้เกิิดจิินตนาการ ความคิิดสร้้างสรรค์์หรืือการคิิดนอกกรอบจากสภาพที่่�เป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน  

เป็็นทางเลืือกหนึ่่�งที่่�ช่่วยสร้้างปฏิสิััมพัันธ์์ผ่่านจิินตนาการ เพื่่�อผ่่อนคลายความตึึงเครีียด เพื่่�อรัับมืือ

กับัความท้้าทายของการใช้้ชีวิติในเมืืองและรักัษาสมดุลุและวิถิีชีีวีิติที่่�ดีต่ี่อคุณุภาพชีวีิติในเมืืองต่่อไป

	 1. เพื่่�อศึึกษาแรงบัันดาลใจจากสััตว์์ในวรรณกรรมแฟนตาซีี 

	 2. เพื่่�อออกแบบและพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน แรงบัันดาล

ใจจากสััตว์์ในวรรณกรรมที่่�สามารถผลิิตซ้้ำในระบบอุุตสาหกรรม

	 1. การค้้นหาแรงบัันดาลใจจากวัยเด็็กผสานแนวคิิด Art Deco สไตล์์

	 2. ออกแบบร่างผลิิตภััณฑ์์

	 3. ออกแบบรูปทรงผลิิตภััณฑ์์

	 4. ออกแบบประโยชน์์ใช้้สอยผลิิตภััณฑ์์ 

	 5. ใช้้ซอฟต์์แวร์์การสร้้างแบบจำลอง 3 มิิติิ

	 6. การพิิมพ์์ 3 มิิติิ 

	 7. สร้้างแม่่พิิมพ์์

	 8. การผลิิตชิ้้�นงานเซรามิิก

 

วััตถุุประสงค์์

กระบวนการสร้้างสรรค์์

  การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน

  แรงบัันดาลใจจากสััตว์์วรรณกรรมแฟนตาซีี
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ภาพที่่� 1 แรงบัันดาลใจจากสััตว์์ในจิินตนาการและสััตว์์ในชีีวิิตจริิงที่่�มีีรููปลัักษณ์์และเรื่่�องราวที่่�

ส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ (อรัญั วานิชิกร, 2564)

 

ภาพที่่� 2 Mood Board ของสไตล์์ Art Deco (อรัญั วานิชิกร, 2564)

 

ภาพที่่� 3 อััตลัักษณ์์ลวดลาย Art Deco ที่่�นำมาใช้้ร่่วมกัับการออกแบบสััตว์์

ในจิินตนาการวััยเด็็ก (อรัญั วานิชิกร, 2564)
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ภาพที่่� 4 ขั้้�นตอนการร่่างภาพผลิิตภััณฑ์์ (อรัญั วานิิชกร, 2564)

 

ภาพที่่� 5 การขึ้้�นรููปผลิิตภััณฑ์์ด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ 3 มิิติิ (อรัญั วานิชิกร, 2564)

 

ภาพที่่� 6 การพิิมพ์์ 3 มิิติิเพื่่�อเป็็นต้้นแบบในการสร้างแม่่พิิมพ์์ (อรััญ วานิิชกร, 2564)

 

ภาพที่่� 7 การสร้้างแม่่พิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ (อรัญั วานิิชกร, 2564)

ภาพที่่� 8 กระบวนการทำงานเซรามิิกตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นหล่่อน้้ำดิิน 

เผาดิิบถึึงจบกระบวนการเผาเคลืือบ (อรัญั วานิชิกร, 2564)

  การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน

  แรงบัันดาลใจจากสััตว์์วรรณกรรมแฟนตาซีี
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	 แรงบัันดาลใจจากสัตว์์ในวรรณกรรมแฟนตาซีี ที่่�ได้้จากภาพความทรงจำและจิินตนาการ

ในวััยเด็็กสามารถนำไปสู่่�ความคิิดและเรื่่�องราวที่่�น่่าทึ่่�งเพื่่�อต่่อยอดสร้้างสรรค์์ได้้อย่่างไร้้ขีดจำกััด 

พื้้�นที่่�ความสนใจของเขาไม่่ได้้จำกััดเพีียงสิ่่�งที่่�พบเห็็นในชีีวิิตจริิงจิินตนาการของพวกเขาสามารถล่่อง

ลอยไปทุุกที่่� บนฟ้้าหรืือใต้้น้้ำ ดำดิ่่�งเชื่่�อมโยงสู่่�พื้้�นที่่�อีีกโลกหนึ่่�ง วรรณกรรมแฟนตาซีีเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของประสบการณ์์ของเด็็ก ทุุกคนรู้้�จัักมัังกร สััตว์์ที่่�ไม่่มีีรููปลัักษณ์์เพีียงหนึ่่�งเดีียว มัันมีีรููปลัักษณ์์แตก

ต่่างกัันไปตามตำนาน นิิทาน เรื่่�องเล่่าและวััฒนธรรมต่่าง ๆ บางพื้้�นที่่�อาจเป็็นสััตว์์ร้้ายตััวยาวมีีเขี้้�ยว 

มีีหนวด พ่่นน้้ำ บางพื้้�นที่่�อาจตััวอวบอ้้วนกลม มีีปีีก พ่่นไฟได้้ ความน่่าสนใจต่่างๆ ของสััตว์์ใน

จิินตนาการสร้้างสรรค์์ของผู้้�เขีียนวรรณกรรมนี้้�จึึงเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของสัังคม ที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ทำให้้เด็็กและเยาวชนรุ่่�นหลังเกิิดจิินตนาการต่่อยอดเกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ขึ้้�นต่่อไป  

	 ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงต้้องการดึึงเรื่่�องราวจากสััตว์์ในวรรณกรรมแฟนตาซีี จากความทรงจำในวััย

เด็็กข้้ามผ่่านสู่่�ผลิตภััณฑ์์ตกแต่่งโต๊๊ะทำงานในวััยผู้้�ใหญ่่ เพ่ื่�อให้้เกิิดบรรยากาศพิิเศษผ่่อนคลาย

ความตึึงเครีียด และสร้้างจิินตนาการและความคิิดสร้้างสรรค์์ในการทำงาน หรืือการทำกิิจกรรม

เรีียนรู้้�ต่่าง ๆ ในบริิบทของเมืืองได้้

ผลิตภััณฑ์์ตกแต่่งโต๊๊ะทำงานที่่�ได้้

	 1.สััตว์์ในจิินตนาการท่่ายืืนและนั่่�ง การเพิ่่�มเสน่่ห์์ทางสายตาและปฏิสิััมพัันธ์์กัับผู้้�ใช้้ ด้้วย

สััตว์์ ในจิินตนาการท่่ายืืน มีีฟัังก์์ชั่่�นหลักใช้้ในการตกแต่่งมีีฟัังก์์ชั่่�นเสริิมเป็็นแจกัันใส่่ดอกไม้้หรืือที่่�ใส่่

ดิินสอ ที่่�มีีฝาปิิดเปิิดเป็็นส่่วนหััวและแขน ความสนุุกสนานจากการจััดท่่าทางปรัับเปลี่่�ยนใช้้ร่่วมกัับ

สััตว์์ในจิินตนาการท่่านอนฟัังก์์ชั่่�นหลักใช้้ในการตกแต่่ง ฟัังก์์ชั่่�นเสริิมเป็็นที่่�ตั้้�งเทีียนตกแต่่งสวยงาม 

ผลิิตภััณฑ์์นี้้�ยัังสามารถปรัับเปลี่่�ยน   ใช้้สอยตามความต้้องการของผู้้�ใช้้ โดยส่่วนหััวสามารถใส่่ไข่่ต้้ม 

และใช้้วางตะเกียีบตกแต่่งใช้้สอยบนโต๊๊ะอาหารได้้อย่่างสวยงามอีีกด้้วย มีีการออกแบบให้้เรีียบง่่าย

กึ่่�งนามธรรม แต่่มีีลวดลายนูนต่่ำร่่วมสมััยเพื่่�อการตกแต่่งอย่่างมีีเอกลักษณ์์ ถืือเป็็นการประสาน

จิินตนาการร่่วมกัับการใช้้ชีีวิิตได้้อย่่างเต็็มเปี่่�ยม

           

ภาพที่่� 9 การสลัับส่่วนหััวเพื่่�อสร้้างสีีสันใหม่่ๆ (อรััญ วานิชิกร, 2564)

ผลการสร้้างสรรค์์
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ภาพท่ี่� 10 การประยุุกต์์ใช้้ผลิิตภัณัฑ์์ได้้อย่่างหลากหลายตามความต้้องการของผู้้�ใช้้ (อรััญ วานิิชกร,2564)

	 2.สััตว์์ในจิินตนาการมีีรููปลัักษณ์์คล้้ายราชิินีีมด จากเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจของฝููงมด มดมีี

ลัักษณะเหมืือนกัับแมลงกลุ่่�มอ่ื่�นๆ คืือสามารถแบ่่งลำตััวออกได้้เป็็น 3 ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนหััว ส่่วนอก

และส่่วนท้้อง ผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาลใจจากราชิินีีมด เธอมีีหน้้าที่่�วางไข่่และดููแลวงจรการสืืบพัันธุ์์�ของ

อาณานิิคม ราชิินีีมดมีีชีีวิิตอยู่่�ได้้นานถึึง 15 ปีี มีีปีีกในช่่วงแรกและใช้้มัันเพื่่�อผสมพัันธุ์์�และสร้้าง

อาณานิิคมใหม่่ เมื่่�อพบแหล่่งทำรัังที่่�เหมาะสมแล้้ว พวกมันก็็จะสลััดปีีกและเริ่่�มวางไข่่ และสามารถ

ผลิิตลููกหลานได้้หลายล้้านตััว ราชิินีีมดยัังปล่่อยฟีีโรโมน ซึ่่�งเป็็นสััญญาณทางเคมีที่่�ช่่วยควบคุุม

พฤติิกรรมและโครงสร้้างทางสัังคมของรััง ฟีีโรโมนเหล่านี้้�สามารถควบคุุมการพััฒนาและพฤติิกรรม

ของมดงานได้้ ซึ่่�งช่่วยรักษาความสามััคคีีและสัังคมที่่�มีีประสิิทธิิภาพ มดเหล่่านี้้�เป็็นที่่�รู้้�จัักจากความ

สามารถที่่�น่่าประทัับใจในการดึึงพืืชพัันธุ์์�และนำเศษใบไม้้ กลัับไปยัังอาณานิิคมของพวกมัันเพื่่�อ

เพาะเชื้้�อราเพ่ื่�อเป็็นแหล่่งอาหาร บทบาทของราชิินีีมีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งต่่อการรัักษาระบบฟาร์์ม

อัันซัับซ้้อน มีีหน้้าที่่�รัับผิิดชอบในการผลิิตลููกหลานจำนวนมหาศาลและจััดระเบีียบกองทััพมดงาน

อย่่างไม่่หยุุดยั้้�งเพ่ื่�อค้้นหาอาหาร (เคมอิิน อิินคอร์์โปเรชั่่�น, 2566)   มีีฟัังก์์ชั่่�นหลัักใช้้ในการตกแต่่งมีี

ฟัังก์์ชั่่�นเสริิมตั้้�งวางเทีียนประดัับ หรืือการวางเครื่่�องประดัับเมื่่�อผู้้�ใช้้เห็็นผลิตภััณฑ์์นี้้�ความพิิเศษของ

ราชิินีีมดจะหวนให้้ระลึึกถึึงเรื่่�องราวน่่าประทัับใจในทุุกครั้้�ง

               

ภาพที่่� 11 การใช้้สอยตกแต่่งเป็็นเชิิงเทีียน วางนาฬิิกาหรืือเครื่่�องประดัับ (อรัญั วานิิชกร, 2564)

  การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน

  แรงบัันดาลใจจากสััตว์์วรรณกรรมแฟนตาซีี
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	 3. สััตว์์ประหลาดในจิินตนาการที่่�มีีรููปลัักษณ์์คล้้ายมัังกร 3 หััว ซึ่่�งมัักเรีียกกัันว่่า Cerberus 

ในตำนานเทพเจ้้ากรีีกมีีเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจ ตามตำนานโบราณ เซอร์์เบอรััสเป็็นสััตว์์มหึึมาที่่�มีีสามหััว

และหางเป็็นงูู เฝ้้าทางเข้้ายมโลก หน้้าที่่�คืือป้้องกัันไม่่ให้้คนเป็็นเข้้ามาและคนตายหนีออกไปได้้ 

เซอร์์เบอรััสเป็็นลููกหลานของยัักษ์์ไทฟอนและงููอีีคิิดนา หััวสามหััวเป็็นสััญลัักษณ์์ของอดีีต ปััจจุุบััน 

และอนาคต หรืือจิิตใจ ร่่างกาย และวิิญญาณ แต่่ละหััวมีีลัักษณะที่่�แตกต่างกััน : สามารถมองเห็็น

อดีีตได้้ มองเห็็นได้้ในปััจจุุบััน และมองเห็็นได้้ในอนาคต (ADAM,2021). ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาล

ใจมาออกแบบผลิตภััณฑ์์ตกแต่่งคล้้ายมัังกร 3 หััว ที่่�มีีฟัังก์์ชั่่�นหลักใช้้ในการตกแต่่งมีีฟัังก์์ชั่่�นเสริิมตั้้�ง

วางเทีียนประดัับ หรืือการผููกนาฬิิกาข้้อมืือ

                           

ภาพที่่� 12 การออกแบบรููปทรงและใช้้สอยผลิิตภััณฑ์์ (อรััญ วานิิชกร, 2564)

	 4. สััตว์์มีีกล้้ามในจิินตนาการ ที่่�มีีรููปร่่างคล้้าย แรด ฮิิปโป และสััตว์์มีีกล้้ามสี่่�เท้้าชนิิดอื่่�น ๆ 

ดึงึดูดูจินิตนาการของเราด้้วยลักษณะอันัน่่าเกรงขาม พละกำลังัอันัมหาศาล การออกแบบผลิตภััณฑ์์ที่่�

แทนรูปูลักัษณ์หรืือรูปูแบบของสััตว์์มีกีล้้ามนี้้�ในรูปูแบบกึ่่�งนามธรรมนี้้�ช่่วยสร้้างแรงบันัดาลใจ ส่่งเสริิม

ให้้เกิิดความใกล้้ชิิด ผููกพััน และการมีีส่่วนร่่วมกัับการอนุุรัักษ์์สััตว์์ใกล้้สูญพัันธุ์์�นี้้� โดยมีีฟัังก์์ชั่่�นหลััก

ใช้้ในการตกแต่่งมีีฟัังก์์ชั่่�นเสริิมเป็็นที่่�วางนามบััตร โทรศััพท์์มืือถืือ วางนามบััตร หรืือที่่�วางดิินสอ 

สามารถพลิิกใช้้ได้้อย่่างสนุุกสนาน 

                          

ภาพที่่� 13 การออกแบบรููปทรงและใช้้สอยผลิิตภััณฑ์์ (อรััญ วานิิชกร, 2564)
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	 แนวทางการออกแบบด้้านรููปแบบสไตล์์ ใช้้ Art Decoเป็็นตััวสร้้างความกลมกลืืนต่่อเน่ื่�อง

กััน  สไตล์์  Art Deco ที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่� 1920 ถึึง 1930 และเป็็นที่่�รู้้�จัักจากรููปทรงเรขาคณิิต

ที่่�โดดเด่่น ลายเส้้นที่่�สะอาดตา และการใช้้วัสัดุทุี่่�มีค่ี่า โดดเด่่นด้้วยการเน้้นที่่�ความหรูหรา ความเย้้ายวนใจ 

และความอุุดมสมบููรณ์์ สไตล์์ Art Deco สามารถพบเห็็นได้้ในสถาปััตยกรรม การออกแบบภายใน 

แฟชั่่�น และศิิลปะ ตััวอย่่างสถาปััตยกรรม Art Deco ที่่�มีีชื่่�อเสีียงที่่�สุุดชิ้้�นหนึ่่�งคืือ อาคารไครสเลอร์์ใน

นครนิิวยอร์์ก ซึ่่�งมีีการตกแต่่งอย่่างประณีีตและยอดแหลมที่่�โดดเด่่น สไตล์์นี้้�ยัังได้้รัับความนิิยมใน

ฮอลลีีวููดในช่่วงยุุคทองของภาพยนตร์์อีีกด้้วย และสามารถพบเห็็นได้้ในเครื่่�องแต่่งกายและฉาก

ภาพยนตร์์ที่่�มีีเสน่่ห์์ในยุุคนั้้�น สไตล์์ Art Deco ยัังส่่งผลอย่่างมากต่่อการออกแบบเครื่่�องประดัับด้้วย

การใช้้วัสดุมุีค่ี่า อย่่างเพชร มรกต และทับัทิมิ รวมถึงึรูปูทรงเรขาคณิติที่่�โดดเด่่นและการออกแบบที่่�

สลัับซับซ้้อน โดยรวมแล้้ว ความสวยงามของ Art Deco อยู่่�ที่่�ความสามารถในการผสมผสานความ

หรูหูราและความเย้้ายวนใจเข้้ากัับหลักัการออกแบบสมัยัใหม่ ทำให้้เกิิดสไตล์์ที่่�เป็็นทั้้�งเหนืือกาลเวลา

และเป็็นสััญลัักษณ์์

                                  

ภาพที่่� 14 แสดงผลิิตภััณฑ์์เมื่่�อรวมเป็็นชุุด (อรััญ วานิิชกร, 2564)

	 ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำเรื่่�องราวของจิินตนาการในวััยเด็็กมากระตุ้้�นให้้เกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์

และความคิิดที่่�นอกกรอบให้้เกิิดขึ้้�นกัับการออกแบบ โดยหยิบยกเรื่่�องราวของการเล่่นในจิินตนาการ

หรืือสำรวจโลกแฟนตาซีีผ่่านวรรณกรรมหรืือภาพยนตร์์สามารถปลดล็็อกศัักยภาพในการสร้้างสรรค์์

ของเราและสร้้างแรงบันัดาลใจให้้กับัความคิดิสร้้างสรรค์์ ด้้วยการหลุดพ้้นจากข้้อจำกัดัของความเป็็น

จริิงชั่่�วคราว เราให้้สิิทธิ์์�ตััวเองในการฝััน สร้้าง และจิินตนาการถึึงการดำรงอยู่่�ที่่�แตกต่างออกไป การ

หลบหนีีทางจิิตใจจากโลกีีย์์สามารถส่่งเสริิมความรู้้�สึึกอิิสระและพลังอำนาจ ซึ่่�งช่่วยลดระดัับ

ความเครีียดได้้ เป็็นรููปแบบหนึ่่�งของสติิ ทำให้้เราอยู่่�กัับปััจจุุบัันได้้อย่่างเต็็มที่่� การประดัับตั้้�งแสดง

ผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งจากสัตัว์์ในจินิตนาการที่่�มีมีนต์์ขลังั เราถููกพาไปยังอีกีพื้้�นที่่�หนึ่่�ง การด่ื่�มด่่ำอย่่างมีสีติิ

อภิิปรายผล

  การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องใช้้เพื่่�อตกแต่่งโต๊๊ะทำงาน

  แรงบัันดาลใจจากสััตว์์วรรณกรรมแฟนตาซีี
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นี้้�ช่่วยหลีีกหนีจากสิ่่�งรบกวนทางเทคโนโลยี และดิิจิิทััล การแข่่งขัันและความเร่่งรีีบ การทำงานหลาย

อย่่างของวิิถีีชีีวิิตในเมืือง การอยู่่�ในโลกแห่่งจิินตนาการในวััยเด็็กทำให้้เราสามารถเสริิมสร้้างพลััง

ทางจิิตใจและอารมณ์์ เพื่่�อรัับมืือกัับความตึึงเครีียดจากการทำงานได้้ดีขึ้้�น

	ก ารนำวิิธีีการจััดท่่าทางซึ่่�งมีีอยู่่�ในของเล่่น มาถ่่ายทอดสู่่�ผลิตภััณฑ์์สำหรับตกแต่่งบนโต๊๊ะ

ทำงาน ช่่วยสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์และจิินตนาการ สร้้างมุุมมองและฟัังก์์ชั่่�นใหม่่ ๆ ให้้เกิิดขึ้้�นได้้ตลอด

เวลา ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการเล่่นของเด็็ก เข้้ามาผสมผสานกัับวิิถีีชีีวิิตของคนวััยทำงาน ในเมืือง ไม่่เพีียง

แต่่ช่่วยเพิ่่�มความน่่าดึึงดููดใจด้้านสุุนทรียศาสตร์์เท่่านั้้�น แต่่ยัังช่่วยผ่อนคลายความตึึงเครียดในชีีวิิต

ประจำวัันอีีกด้้วย โดยของตกแต่่งรููปสััตว์์ในจิินตนาการที่่�ผ่่านการลดทอน ประยุุกต์์ด้้วยเรขาคณิตนี้้�

ช่่วยสร้้างความคลุมเครืือให้้เกิดิขึ้้�นกับัมิติิกิารมองเห็น็ ช่่วยสร้้างจินิตนาการอันัไร้้ของเขต ซึ่่�งสอดคล้้อง

กัับแนวคิิดของศิิลปะสมััยใหม่่ที่่�มีีความคลุุมเครืือเป็็นส่่วนสำคััญ และสร้้างเสน่่ห์์ให้้เกิิดขึ้้�น และยััง

ส่่งเสริิมความเป็็นตััวตนและประสบการณ์์ที่่�หลากหลายของมนุุษย์์ ไม่่มีีการตีีความที่่� “ถููกต้้อง” เพีียง

อย่่างเดีียว การสนัับสนุุนให้้ผู้้�ใช้้เชื่่�อในสััญชาตญาณและอารมณ์์ เสรีีภาพนี้้�ทำให้้บุุคคลสามารถ

เชื่่�อมต่่อกัับศิิลปะในระดัับส่่วนบุุคคลอย่่างลึึกซึ้้�ง สร้้างความรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าของส่่งเสริิมความสามารถ

ตีีความได้้หลากหลาย ปลดปล่่อยความคิิดสร้้างสรรค์์และจิินตนาการเป็็นเรื่่�องราว และบทสนทนา

พลัังของความคลุมเครืือสามารถดึึงดููดผู้้�ชม กระตุ้้�นให้้มีส่่วนร่่วมในประสบการณ์์ทางศิิลปะ   ดื่่�มด่่ำ

ไปกับเร่ื่�องราวลึึกลับ โลกแห่่งความฝััน จิินตนาการและปล่่อยให้้การตีีความของผู้้�ชมเองนำทางสู่่�        

การเดิินทางอัันน่่าหลงใหลเพื่่�อการค้้นพบ

	 นอกจากการนำเสนอเร่ื่�องราวของสััตว์์ในจินิตนาการแล้้ว การนำเสนอรูปูแบบยังัสอดคล้้อง

กัับการออกแบบในแบบรููปทรงและลวดลายเรขาคณิิตในสไตล์์ Art Deco เป็็นแก่่นแกนที่่�สร้้าง

เอกลัักษณ์์ด้้วยองค์์ประกอบสมััยใหม่่และดั้้�งเดิิม ผสมผสานรููปทรงเรขาคณิิต สีีสัันที่่�สดใส ช่่วยเพิ่่�ม

พลัังและความมีีชีีวิิตชีีวาให้้กับการออกแบบโดยรวม รููปแบบที่่�มีีสไตล์์แสดงออกถึึงความหรููหรา 

ความซัับซ้้อน และเย้้ายวนใจ การผสมผสานภาพสััตว์์เข้้ากัับสุุนทรีียภาพแบบ Art Deco สร้้างภาพ

ผลิตภัณัฑ์์ที่่�ดึงึดููดใจ ความงามของธรรมชาติิเข้้ากับัเส้้นสายที่่�โฉบเฉี่่�ยวและรูปูทรงที่่�โดดเด่่นของสไตล์์

ได้้อย่่างสมบููรณ์์แบบด้้วยความสง่่างาม เทคนิคนี้้�ทำให้้แบบฟอร์์มง่่ายขึ้้�นเป็็นเส้้นสายรููปทรง และ

ลวดลายของเอฟเฟกต์์ที่่�สะดุุดตา เช่่น ซิิกแซก ลวดลายเส้้นเฉีียงซ้้อนทัับบนภาพสััตว์์ทำให้้เกิิดการ

ผสมผสานที่่�น่่าตื่่�นตาตื่่�นใจของธรรมชาติิและสุุนทรีียภาพแบบ Art Deco สามารถสร้้างความงาม

โดยธรรมชาติิในขณะที่่�เพิ่่�มความทัันสมััย 

	ก ารผสมผสานแนวคิิดรัักษ์์โลก แม้้ปััจจุุบัันที่่�โลกหมุนไปอย่่างรวดเร็็ว ความก้้าวหน้้าทาง

เทคโนโลยีี   มัักเป็็นจุุดศููนย์ก์ลาง สิ่่�งสำคััญคืือต้้องระลึึกถึึงความสำคััญของการอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อม 

และสิ่่�งมีีชีีวิิตหลากหลายสายพัันธุ์์� ที่่�อาศััยอยู่่�ในนั้้�น การนำผลิตภััณฑ์์รููปร่่างคล้้ายคลึึงสััตว์์เข้้ามาใช้้

ในชีีวิิตประจำวััน ยัังเป็็นเครื่่�องเตืือนใจทุุกวัันถึึงความสำคััญของการอนุุรัักษ์ค์วามหลากหลายทาง

ชีีวภาพอันัอุดุมสมบูรูณ์์ของโลกเรา การใช้้วัสัดุสุำหรับัการผลิตของตกแต่่งบ้้านที่่�เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้้อม

ทำจากวััสดุุที่่�ยั่่�งยืืน จากดิินซึ่่�งเป็็นวััสดุุธรรมชาติิซึ่่�งเป็็นที่่�มาของผลิิตภััณฑ์์แต่่งบ้้านเซรามิิก เป็็น
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แรงบัันดาลใจให้้ผู้้�พบเห็็นได้้สร้้างบทสนทนา  และตระหนักในโลกที่่�ยั่่�งยืืนและเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม

มากขึ้้�น เพื่่�อส่่งเสริิมให้้คนรุ่่�นหลัังกลายเป็็นผู้้�ดููแลสิ่่�งแวดล้้อม

	ด้้ วยแนวคิิดการแทรกเร่ื่�องราวของสััตว์์ในวรรณกรรมแฟนตาซีี ผสานรููปแบบการตกแต่่ง

ในแนวทาง Art Deco ตลอดจนแนวคิิดการคำนึึงถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิต สิ่่�งแวดล้้อมและสััตว์์โลก เป็็นทางเลืือก

ที่่�ช่่วยให้้สถานที่่�ทำงานและโต๊๊ะทำงานที่่�เคร่่งเครีียด มุ่่�งการแข่่งขัันในบริิบทของเมืือง มีีความผ่่อน

คลายลงอาจช่่วยสร้้างความสุุขเพิ่่�มเติิมระหว่่างการทำงานได้้

	 1. การแยกชิ้้�นส่่วนเพื่่�อสะดวกต่่อการสร้้างแม่่พิิมพ์์ แต่่ถ้้ามีีหลายชิ้้�นส่่วนของผลิิตภััณฑ์์

มากเกินิไปอาจเสียีเวลาในการปั้้�นยึึดเช่ื่�อมชิ้้�นส่่วนเข้้าด้้วยกัน ผู้้�ผลิตจึงึควรพิจิารณาการสร้้างแม่่พิิมพ์์

ให้้ดีี

	 2. รููปแบบที่่�ได้้ส่่งเสริิมจิินตนาการของเด็็กให้้นึกถึึงการเชื่่�อมโยงสััตว์์อื่่�น ๆ โดยใช้้เส้้น

เรขาคณิิตหรืือ อััตลัักษณ์์ Art Deco มาต่่อยอดให้้เกิิดรููปแบบใหม่่ที่่�ร่่วมสมััยได้้ต่่อไป

	 3. กระบวนการออกแบบนี้้�สามารถต่่อยอดสู่่�การพััฒนาผลิตภััณฑ์์อื่่�นได้้ เช่่น Art Toy ที่่�ใช้้

วััสดุุจากพลาสติิกหรืือเรซิินได้้

	 4. ผลิิตภััณฑ์์เซรามิิกสามารถแบ่่งชิ้้�นส่่วนเพื่่�อการสลัับสีีต่่อยอดผลิตภััณฑ์์ให้้เกิิดรููปแบบ

และความงามได้้
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บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�ใช้้การศึึกษาภาพลัักษณ์์เมืืองเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นทางทฤษฎีี วางภาพลัักษณ์ของเมืือง

หนานหนิิงภายใต้้กรอบการวิิจััยภาพลัักษณ์์เมืืองทั่่�วไป โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�สามถนน สองตรอกซอกซอย 

ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของเมืืองที่่�มีีเอกลัักษณ์์ในหลาย ๆ ด้้าน เช่่น การค้้า วััฒนธรรม สถาปััตยกรรมและ

ประวััติิศาสตร์์ โดยทำการศึึกษาด้้วยวิิธีีการวิิจััยทางเอกสาร การวิิจััยภาคสนาม การวิิเคราะห์์กรณีี

ศึึกษาและการสำรวจด้้วยแบบสอบถาม จากนั้้�นใช้้รููปแบบของภาพที่่�มีีชีีวิิตชีีวา การเล่่าเรื่่�องผ่่าน

วิิดีีโอในชีีวิิตประจำวัันและประวััติิศาสตร์์มุุขปาฐะตามข้้อเท็็จจริิง ร้้อยเรีียงโชคชะตาของผู้้�คนและ

การเปลี่่�ยนแปลงของเมืืองเข้้าด้้วยกัน บัันทึึกความทรงจำของเมืือง และสร้้างสรรค์์เป็็นสารคดีีเรื่่�อง 

“ถนนหนทาง” ซึ่่�งเป็็นการสร้้างภาพลักษณ์์ของเมืืองหนานหนิงให้้น่่าดึึงดููดใจ และช่่วยเสริิมสร้้าง

ความทรงจำทางวััฒนธรรมและเอกลักษณ์์ของท้้องถิ่่�นให้้กับผู้้�คน

คำสำคััญ : ภาพลัักษณ์์เมืืองหนานหนิง,สามถนนสองตรอกซอกซอย,สารคดี
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เมืืองหนานหนิิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย

“Streets and Lanes” A Documentary the City Image of Nanning’s Historical 

and Cultural District: Three Streets and Two Alleys

Gao Chao 1

บุุญชูู บุุญลิิขิิตศิิริิ 2

รสา สุุนทรายุุทธ 3

1 นิิสิิตหลัักสูตรศิิลปกรรมศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาทััศนศิิลป์์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา
2 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์, ดร.ที่่�ปรึกษาหลััก สาขาทััศนศิิลป์์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา 
3 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์,ดร.ที่่�ปรึกษาร่่วม สาขาการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

January 31, 2023 
February 17, 2023 

March 27, 2023

Received
Revised
Accepted



60

	 Based on the theory of urban image research, this study takes Nanning’s urban 

image as the representative under the framework of overall urban image research, and 

focuses on three streets and two alleys, a city symbol with multiple attributes such as com-

merce, culture, architecture and history, through the use of literature review, field research, 

case study and questionnaire survey. With vivid visual patterns, daily video narratives, and 

realistic objective oral history, the documentary film “In the Streets and Alleys” weaves to-

gether individual destinies and urban changes, and it is also an attempt to write the mem-

ory of the city, which builds up the charming city image of Nanning and strengthens peo-

ple’s cultural memory and local identity.

Keywords: Nanning city image, three streets and two alleys, documentary film

	ก ารขยายตััวของเมืืองที่่�กำลัังพััฒนาไปอย่่างรวดเร็็วได้้เปลี่่�ยนเมืืองที่่�มีีการพััฒนา

เศรษฐกิิจเป็็นหลัักให้้เป็็นเมืืองแห่่งการแข่่งขัันหลายระดัับทั้้�งการพััฒนาทางเศรษฐกิิจ วััฒนธรรม

และสังัคม ภาพลักัษณ์ของเมืืองเป็็นมิติิสิำคัญัของอำนาจละมุนุ (Soft Power) ของวัฒันธรรมเมืือง 

ภาพลักษณ์เมืืองในฐานะที่่�เป็็นส่่วนสำคััญของอำนาจละมุุนทางวััฒนธรรมมีีภารกิิจสำคััญสอง

ประการคืือ ภาพลักษณ์เมืืองที่่�ถููกเผยแพร่ภายในจะเป็็นการเสริิมสร้้างเอกลักัษณ์และความภาคภููมิิใจ

ให้้กัับประชาชนของเมืือง ในอีีกด้้านหนึ่่�ง ภาพลัักษณ์์เมืืองที่่�ถููกเผยแพร่่สู่่�โลกภายนอกจะช่่วยส่่ง

เสริิมชื่่�อเสีียงและอิิทธิพลของเมืือง เพราะฉะนั้้�น การเผยแพร่่สิินทรััพย์์ไม่่มีีตััวตนอย่่างภาพลัักษณ์

เมืืองผ่่านช่่องทางที่่�เป็็นไปได้้ต่่าง ๆ จึึงเป็็นประเด็็นสำคััญที่่�ทุุกเมืืองควรให้้ความสำคััญ และเมื่่�อ

เปรีียบเทีียบกับภาพยนตร์์โฆษณาชวนเชื่่�อ ละครโทรทััศน์์ วิิดีีโอสั้้�น ตลอดจนรููปแบบการสร้้างภาพ

ลัักษณ์์เมืืองประเภทอื่�น ๆ สารคดีีในฐานะที่่�เป็็นงานวิิดีีโอที่่�บัันทึึกเร่ื่�องราวความเป็็นจริิงจึึงมีีบทบาท

สำคััญในการสร้้างและถ่่ายทอดภาพลัักษณ์์ที่่�แท้้จริิงของเมืือง

	ห นานหนิิงเป็็นเมืืองหลัักในภููมิิภาคอ่่าวตัังเกี๋๋�ย เป็็นประตููสู่่�อาเซีียนของมณฑลกวางสีี เป็็น

เมืืองชายแดนที่่�สำคััญและยัังเป็็นท่่าเรืือการค้้าที่่�มีีชื่่�อเสีียงของประเทศจีีนมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ มีี

มรดกทางวััฒนธรรมที่่�ลึึกซึ้้�งและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะของภููมิิภาค การดำเนิินการตามยุุทธศาสตร์์

ระดัับชาติิได้้ให้้โอกาสและช่่องทางที่่�ดีีแก่่หนานหนิิงในการสร้้างภาพลักษณ์์ของเมืือง และการสร้้าง

ภาพลักัษณ์ของเมืืองหนานหนิงิก็ไ็ด้้นำไปสู่่�ยุคุทองของการพัฒันาเช่่นกันั ซึ่่�งวิิธีีการเผยแพร่่ภาพลัักษณ์

เมืืองและการสร้้างพื้้�นที่่�เมืืองในอุุดมคติิผ่่านสารคดีีก็็เป็็นหััวข้้อวิิจััยที่่�ต้้องการได้้รับการให้้ความ

สำคััญอย่่างเร่่งด่่วนในสัังคมปััจจุุบััน

Abstract

บทนำ
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   เมืืองหนานหนิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย
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การศึึกษารายละเอีียดเกี่่�ยวกัับประเภทสารคดีที่่�เกี่่�ยวกัับภาพลักษณ์เมืืองและการสร้้างภาพลักษณ์

เมืืองด้้วยการถ่่ายทำสารคดีย่่าน “สามถนนและสองตรอก” ของหนานหนิง วิิเคราะห์์สถานการณ์์ใน

ปััจจุุบัันของสารคดีการสร้้างภาพลัักษณ์์เมืือง ตลอดจนการสรุุปกลยุุทธ์์และวิิธีีการใหม่่ ๆ ในการ

สร้้างภาพลักัษณ์ให้้กับัเมืืองหนานหนิงิ เพื่่�อเสริมิเนื้้�อหาเชิิงทฤษฎีแีละขยายมุมุมองการวิจัิัยจะกลาย

เป็็นกรณีีศึึกษาที่่�มีีนััยสำคััญต่่อการยกระดัับภาพลักษณ์์ของเมืืองหนานหนิงผ่่านงานภาพยนตร์์และ

โทรทััศน์์ในอนาคต และภายใต้้โอกาสการพััฒนาที่่�ดีีของช่่องทางทางบก-ทางทะเลแห่่งใหม่่ทางภาค

ตะวัันตกและการก่่อสร้้างศููนย์์แลกเปลี่่�ยนข้้อมููลสารสนเทศจีีน-อาเซีียน (China – ASEAN Informa-

tion Harbor) นั้้�น การวิิเคราะห์์และอภิิปรายว่่าสารคดีจะสามารถสร้้างภาพลักษณ์ของเมืืองหนาน

หนิงิให้้มีคีวามสำคัญัในทางปฏิิบัตัิมิากขึ้้�นอย่่างไร จะกลายเป็็นข้้อมูลูอ้้างอิงิว่่าหนานหนิงิจะสามารถ

สร้้างภาพลัักษณ์์ของเมืืองให้้ตรงตามเอกลักษณ์์ของตััวเองได้้อย่่างไร ซึ่่�งจะช่่วยเสริิมสร้้างการ

ประชาสััมพัันธ์์ไปยัังภายนอก สร้้างสภาพแวดล้้อมการพััฒนาที่่�ดีี ดึึงดููดการลงทุุนและยกระดัับ

ความน่่าสนใจ ตลอดจนอิิทธิิพลของเมืืองได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง ในขณะเดีียวกััน การเลืือกย่่าน

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมสามถนน สองตรอกซอกซอยมาเป็็นส่ื่�อกลางที่่�สำคััญ ไม่่เพีียงแต่่เป็็น

ประโยชน์์ต่่อการยกระดัับการรัับรู้้�และความนิิยมของเมืืองเท่่านั้้�น แต่่ยัังช่่วยเสริิมสร้้างเอกลัักษณ์์

ของเมืืองให้้กัับพลเมืืองในท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย

	 1. เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะและรููปแบบเทคนิคกระบวนการสร้้างสรรค์์สารคดีสํําหรัับเป็็น

แนวทางการสร้้างภาพลัักษณ์์เมืือง

	 2. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลประวััติิศาสตร์์ สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของเมืืองหนานหนิิงและสาม

ถนนสองตรอกซอกซอย 

	 3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์สารคดีเกี่่�ยวกัับภาพลัักษณ์์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมเมืืองหนาน

หนิิง “สามถนน สองตรอกซอกซอย”

 

วััตถุุประสงค์์
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััย (Gao Chao,2022)

กรอบแนวคิิด

  “ถนนหนทาง” สารคดีีภาพลัักษณ์์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม

   เมืืองหนานหนิิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย
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	 1.ขอบเขตด้้านเวลา

	ค .ศ. 1901 จนถึึงปััจจุบุันั (ตั้้�งแต่่มีกีารเปิิดเมืืองหนานหนิงในราชวงศ์์ชิงิจนถึึงยุคุสาธารณรัฐัจีนี 

และยุุคการก่่อตั้้�งประเทศจีีนใหม่่จนถึึงปีี ค.ศ. 2021)

	 2.ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�

	ข อบเขตด้้านพื้้�นที่่�ของงานวิิจััยนี้้�คืือ “สามถนน สองตรอกซอกซอย” ซึ่่�งหมายถึึงพื้้�นที่่�ที่่�ล้้อม

รอบด้้วยถนนเฉาหยาง ถนนหมิินจู๋๋� ถนนเจีียงเป่่ย ถนนเจี่่�ยฟั่่�ง ถนนเหรินหมิน ถนนต้้าถง และถนนสิ่่�ง

ฮั่่�น โดยมีีพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดประมาณ 0.324 ตารางกิิโลเมตร(Bai Yuanjun,2017) โดย“สามถนน” หมาย

ถึึงถนนซิิงหนิิง ถนนเจี่่�ยฟั่่�งและถนนหมิินเซิิง ส่่วน “สองตรอกซอกซอย” หมายถึึง ตรอกจิินซืือและ

ตรอกหยิินซืือโบราณที่่�สร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง

	 3.ขอบเขตด้้านการสร้้างสรรค์์

	 จากการศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงทางประวััติิศาสตร์์ของเมืืองหนานหนิิงและย่่านสามถนน

สองตรอกซอกซอย และการสำรวจสถาปััตยกรรมและความทรงจำของบุุคคลและกลุ่่�มคนในย่่าน

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งนี้้� จะนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นสารคดีภาพลัักษณ์์เมืืองของย่่าน

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม “สามถนน สองตรอกซอกซอย” ของหนานหนิิง เพื่่�อถ่่ายทอด

บรรยากาศทางวััฒนธรรมอัันลึึกซึ้้�งและเอกลัักษณ์์ประจำภููมิิภาคของเมืืองหนานหนิงให้้กัับผู้้�คน

 

ภาพที่่� 2 เส้้นทางการลงพื้้�นที่่�ย่่าน “สามถนน สองตรอกซอกซอย” ของเมืืองหนานหนิิง

(ที่่�มา :สำนัักทรััพยากรธรรมชาติิกวางสีีปีี2022 ปรัับปรุงโดยผู้้�วิจััย)

	 1.การเก็็บรวบรวมข้้อมููลทางเอกสารและการวิิเคราะห์์กรณีีศึึกษา

	ก ารรวบรวมข้้อมูลูทางเอกสารแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท 1.เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัสารคดีเีมืือง 

2.ข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ของเมืืองหนานหนิิงและย่่านสามถนนสองตรอกซอกซอย สำหรับการ

ขอบเขตการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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วิิเคราะห์์กรณีีศึึกษา ได้้คััดเลืือกสารคดีี 6 เรื่่�องเป็็นกรณีีศึึกษา ซึ่่�งการคััดเลืือกเป็็นไปตามหลัักการ

ของความหลากหลายของตััวอย่่าง โดยจะคััดเลืือกกรณีีศึึกษาที่่�สามารถนำมาวิิเคราะห์์ในด้้านต่่างๆ 

เช่่น เนื้้�อหา หน่่วยการผลิิต และระยะเวลาของสารคดีี

	 2. การลงพื้้�นที่่�ภาคสนามและการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก

	ศึ กึษาภููมิหิลังัของเมืืองหนานหนิงิตั้้�งแต่่เปิิดทำการเป็็นท่่าเรืือในปีี 1901 และทำความเข้้าใจ

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการพััฒนาทางประวััติิศาสตร์์ของหนานหนิิงกัับย่่านประวััติิศาสตร์์และ

วััฒนธรรม “สามถนน สองตรอกซอกซอย” โดยจุดสำคััญของการลงพื้้�นที่่�คืือพื้้�นที่่�ที่่�มีีการรื้้�อถอนและ

สร้้างใหม่่เสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว และพื้้�นที่่�ความคืืบหน้้าของการรื้้�อถอนและการก่่อสร้้างระยะที่่�สองของ

ย่่านนี้้� โดยจะทำการสำรวจการอนุุรัักษ์์สถาปััตยกรรมในประวััติิศาสตร์์ ที่่�อยู่่�อาศััยและการดำเนิิน

ธุุรกิิจในสถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�ภายในย่่านนี้้� ตลอดจนการสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ที่่�

กระจายอยู่่�ในย่่านนี้้� พร้้อมกัับมีีการคััดเลืือกผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ 7 คนเพื่่�อทำการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก ซึ่่�ง

แต่่ละคนจะมีีความเกี่่�ยวข้้องอย่่างใกล้้ชิิดกัับสามถนนสองตรอกซอกซอย และมีีภููมิิหลังที่่�สอดคล้้อง

กัับยุุคสมััยที่่�แตกต่่างกััน

	 3. การศึึกษาความคิิดเห็็นของผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ผู้้�วิิจััยทำการศึึกษาเปรีียบเทีียบข้้อมููลที่่�ได้้จากการรวบรวมทางเอกสารและการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม 

ซึ่่�งได้้มาซึ่่�งองค์์ประกอบที่่�เป็็นแนวทางในการผลิิต ออกแบบ สร้้างสรรค์์ผลงานสารคดีีเกี่่�ยวกัับภาพ

ลัักษณ์์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมเมืืองหนานหนิิง “สามถนน สองตรอกซอกซอย”

	 1. แนวทางการสร้้างภาพลัักษณ์์เมืืองด้้วยสารคดีี 

	 ภาพลัักษณ์์เมืืองแบ่่งออกเป็็นภาพลัักษณ์์ชั้้�นในและภาพลัักษณ์์ชั้้�นนอก ภาพลักษณ์์ชั้้�น

นอกหมายถึึงสภาพแวดล้้อมตามสภาพความเป็็นจริิง เช่่น ภููมิิทััศน์์และลัักษณะของเมืือง ส่่วนภาพ

ลัักษณ์์ชั้้�นในหมายถึงความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของเมืืองและความประทัับใจโดยรวมของผู้้�คน

ในเมืือง (Park.R.E1,987) โดยภาพลัักษณ์์ชั้้�นนอกและภาพลัักษณ์์ชั้้�นในยัังสามารถแบ่่งออกเป็็น 

“ภาพลัักษณ์์ทางกายภาพ” และ “ภาพลัักษณ์์ทางจิิตวิิญญาณ” กล่่าวคืือ ในขณะที่่�สารคดีแสดง

ภาพลัักษณ์์ของเมืืองผ่่านภาพของท้้องถนน โบราณสถานและสิ่่�งอำนวยความสะดวกในเมืืองนั้้�น สิ่่�ง

เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพลัักษณ์์ทางกายภาพ ส่่วนภาพลัักษณ์์ทางจิิตวิิญญาณจะเป็็น

แสดงออกทางอ้้อมผ่่านคำพููดและการกระทำของประชาชนผู้้�อาศััยอยู่่�ในเมืืองหรืือผู้้�ประกอบอาชีีพ

ในอุุตสาหกรรมต่่าง ๆ ในเมืือง โดยองค์์ประกอบเหล่่านี้้�จะเผยให้้เห็็นถึึงภาพลักษณ์์ของเมืืองอย่่างมีี

มิิติิ บทบาทของสารคดีีในการสร้้างภาพลัักษณ์์เมืืองคืือสามารถสะท้้อนถึึงสภาพแวดล้้อมความเป็็น

อยู่่�และขนบธรรมเนีียมประเพณีีของเมืือง แสดงออกถึงความหมายแฝงทางวััฒนธรรมและแก่่นแท้้

ทางจิิตวิิญญาณของเมืือง ตลอดจนแสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถและระดัับในการบริหารดููแลเมืือง 

ผลการวิิจััย

  “ถนนหนทาง” สารคดีีภาพลัักษณ์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม
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ซึ่่�งในการเลืือกองค์์ประกอบสำหรับการสร้้างสรรค์์นั้้�นควรเน้้นไปที่่�สถาปััตยกรรมและผู้้�คนในเมืือง 

เพราะสถาปััตยกรรมเป็็นส่่วนที่่�มีีเอกลักษณ์์เฉพาะมากที่่�สุุดของสภาพแวดล้้อมในเมืือง และยัังถืือ

เป็็นนามบััตรและสััญลัักษณ์์ของเมืืองอีีกด้้วย ด้้วยเหตุนี้้�จึึงกลายเป็็นองค์์ประกอบแรกสำหรัับการ

สร้้างภาพลัักษณ์์ของเมืือง นอกจากนี้้� สิ่่�งที่่�น่่าประทัับใจที่่�สุุดเกี่่�ยวกัับเมืืองก็็คืือสภาพความเป็็นอยู่่�

ของผู้้�คน ทำให้้ผู้้�คนที่่�อาศััยอยู่่�ในเมืืองก็็กลายเป็็นอีีกหนึ่่�งองค์์ประกอบสำคััญในการกำหนดภาพ

ลัักษณ์์ของเมืือง และมุุมมองที่่�นำไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์ก็็ควรเป็็นการบอกเล่่า “เรื่่�องราวของเมืือง” 

ผ่่าน “เรื่่�องราวของผู้้�คน” เพราะการใช้้มุมมองของผู้้�คนในการเล่่าเรื่่�องนั้้�นสามารถส่่งเสริมิการยอมรัับ

ภาพลัักษณ์์ของเมืืองได้้ดีขึ้้�น

	 2. สััญลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของภาพลัักษณ์์เมืืองหนานหนิง “สามถนน สองตรอกซอกซอย”

	 ถนนซิิงหนิง ถนนหมิินเซิิง ถนนเจี่่�ยฟั่่�ง ตรอกจิินซืือ ตรอกหยิินซืือที่่�เป็็นตััวแทนของย่่าน

สามถนนสองตรอกซอกซอยของเมืืองหนานหนิงสมััยโบราณนั้้�นเริ่่�มเกิิดขึ้้�นในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง และ

รุ่่�งเรืืองในช่่วงปลายราชวงศ์์ชิิงและยุุคสาธารณรััฐจีีนตอนต้้น และในฐานะที่่�เป็็นย่่านเก่่าแก่่ที่่�เป็็น

พยานแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางการค้้าที่่�มีีอายุุนัับร้้อยปีีของเมืืองหนานหนิิง พื้้�นที่่� “สามถนนสอง

ตรอกซอกซอย” ก็็ได้้ทิ้้�งมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้และจัับต้้องไม่่ได้้ไว้้เป็็นจำนวนมาก

	 (1) มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้ประกอบด้้วยสถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�อาศััยสมััยโบราณ ตึึก

ฉีีโหลว(ตึึกแถวที่่�มีีระเบีียงที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็นกัันสาดย่ื่�นออกมาบัังทางเท้้าหน้้าตึึก) และอาคารที่่�ทำการ

สมาคม สถาปััตยกรรมในตรอกจิินซืือจะตั้้�งอยู่่�ที่่�ส่่วนกลางของถนนซิิงหนิิงในเมืืองหนานหนิิง ซึ่่�งจะมีี

ผู้้�คนอาศััยอยู่่�ทั้้�งทิิศเหนืือและทิิศใต้้ โดยสถาปััตยกรรมจะเป็็นบ้้านแบบเรืือนสี่่�ประสานที่่�มีีโครงสร้้าง

จากไม้้และอิิฐ ซึ่่�งสถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�อาศััยทางทิิศเหนืือทั้้�ง 10 แห่่งได้้รัับการอนุุรัักษ์์ไว้้เป็็นอย่่างดีี 

เป็็นกลุ่่�มสถาปััตยกรรมที่่�อยู่่�อาศััยที่่�โดดเด่่นที่่�สุุดในเมืืองเก่่าหนานหนิิงตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ชิิงจนถึึง

สมััยสาธารณรััฐจีีน หอเก็็บน้้ำตั้้�งอยู่่�ที่่�สี่่�แยกของถนนซิินหััวและถนนตัังหยาง ตั้้�งช่ื่�อตามช่ื่�อของถนน

ซิินหััว หอเก็็บน้้ำนี้้�ถููกสร้้างขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1936 มีีความสููง 40 เมตรและมีีโครงสร้้างเป็็นเหล็็กทั้้�งหมด 

เป็็นจุุดที่่�สููงที่่�สุุดและน่่าต่ื่�นตาตื่่�นใจที่่�สุุดในหนานหนิงในสมััยนั้้�น และได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนให้้เป็็น

มรดกทางวััฒนธรรมของเมืืองหนานหนิิงเมื่่�อปีี ค.ศ. 1994 วิิทยาลััยซิินฮุ่่�ยตั้้�งอยู่่�ที่่�เลขที่่� 42 บนถนน

เจี๋๋�ยฟั่่�งของเมืืองหนานหนิิง สร้้างขึ้้�นโดยสมาชิิกของสมาคมซิินฮุ่่�ยของชาวกวางตุ้้�งที่่�อาศััยอยู่่�ใน

หนานหนิิง สถาปััตยกรรมที่่�นี่่�เป็็นอาคารที่่�มีีโครงสร้้างเป็็นไม้้และอิิฐแข็็งบนคานยกสููง แบ่่งออกเป็็น

สามห้้องโถง ได้้แก่่ ห้้องโถงด้้านหน้้า ห้้องโถงกลาง และห้้องโถงด้้านหลััง ครอบคลุุมพื้้�นที่่�กว่่า 800 

ตารางเมตร เป็็นอาคารโบราณที่่�มีีการอนุุรัักษ์์ที่่�สมบููรณ์์ที่่�สุุด ขนาดใหญ่่ที่่�สุุด และแสดงออกถึึง

ศิิลปะสถาปััตยกรรมแบบหลิิงหนานได้้ดีีที่่�สุุดในเมืืองหนานหนิิง (Cities: Historic Districts and 

Historic Building Preservation, 2012)

	 (2) มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ประกอบด้้วยอุปรากรยง ตลาด สมาคม อาหาร 

และงานหััตถกรรมพื้้�นบ้้าน 

	อุ ุปรากรยงเป็็นหนึ่่�งในสี่่�ละครท้้องถิ่่�นที่่�สำคััญของมณฑลกวางสีี แพร่่หลายในมณฑลกวาง
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สีี กวางตุ้้�ง ยููนนานและกุ้้�ยโจว ได้้รัับการตั้้�งชื่่�อตามชื่่�อย่่อของเมืืองหนานหนิงที่่�มีีชื่่�อว่่า “ยง” อุุปรากร

ยงได้้รับัการขึ้้�นทะเบียีนเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของชาติชิุดุที่่�สองในปีี 2007 ก๋๋วยเตี๋๋�ยว

เซิิงจ้้า (ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเส้้นสด แต่่เดิิมเป็็นอาหารอัันโอชะของชาวนาดั้้�งเดิิมที่่�ทำขึ้้�นในโอกาสพิิเศษเพื่่�อ

เฉลิิมฉลองการเก็็บเกี่่�ยว วััตถุุดิิบหลัักคืือข้้าวคุุณภาพสููงที่่�ขึ้้�นชื่่�อในท้้องถิ่่�น และเนื้้�อสััตว์์จะเป็็นหมู

สดที่่�ขึ้้�นชื่่�อในท้้องถิ่่�น รสชาติิกลมกล่่อมและเป็็นเอกลัักษณ์์ สำหรัับหััตกรรมการตีีทองเป็็นเทคนิค

การทำสร้้อยคอ สร้้อยข้้อมืือและเครื่�องประดับัต่าง ๆ ที่่�ผ่่านการหล่อหลอมด้้วยอุณุหภูมูิสูิูงและตีีขึ้้�นรูปู 

พร้้อมกัับการเจีียรและขััดเงาด้้วยเครื่�องมืือ ซึ่่�งร้้านทำทองขนาดเล็ก็ใหญ่่ในตรอกจิินซืือในหนานหนิิง 

ก็็ได้้รัับการสืืบทอดมาจนถึึงทุุกวันนี้้� และ “เทคนิิคการทำทองแบบดั้้�งเดิิมของตรอกจิินซืือ” ก็็ได้้รัับ

การขึ้้�นทะเบีียนให้้อยู่่�ในรายชื่่�อตััวแทนมรดกวัฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ระดัับภููมิิภาคของเขตปกครอง

ตนเองชุุดที่่� 8 ด้้วย

   

ภาพที่่� 3 อุุปรากรยง ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเซิิงจ้้า หััตกรรมการตีีทอง (Gao Chao,2022)

	ย่ ่านสามถนนสองตรอกซอกซอยมีคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ วััฒนธรรม ศิิลปะ เศรษฐกิิจ 

และการท่่องเที่่�ยวที่่�แข็็งแกร่่ง ในด้้านของคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ รููปแบบของถนนและตรอกซอก

ซอยในย่่านนี้้�มีีความสมบููรณ์์ สถาปััตยกรรมสมััยราชวงศ์์หมิิงและราชวงศ์์ชิิงมีีขนาดใหญ่ และพื้้�นที่่�

ก็ไ็ด้้มีคีวามเกี่่�ยวข้้องอย่่างใกล้้ชิดิกัับบุคุคลที่่�มีชีื่่�อเสียีงในประวัตัิศิาสตร์์ ซึ่่�งกลุ่่�มคนเหล่านี้้�ได้้มีอีิิทธิพล

สำคััญต่่อกระบวนการทางประวััติิศาสตร์์ของสัังคมในขณะนั้้�นเป็็นอย่่างมาก ในด้้านของคุุณค่่าทาง

วััฒนธรรม วััฒนธรรมสถาปััตยกรรม วััฒนธรรมบุุคคลที่่�มีีชื่่�อเสีียง วััฒนธรรมอุุปรากร วััฒนธรรม

หััตถกรรม วััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน และวััฒนธรรมอาหารมีีความอุุดมสมบููรณ์์และมีีความหลากหลาย 

ทรััพยากรทางวััฒนธรรมเหล่่านี้้�มีีคุุณค่่าอย่่างยิ่่�งในการหล่่อหลอมภาพลัักษณ์์ของเมืืองและยก

ระดัับอิิทธิิพลทางวััฒนธรรมของเมืืองหนานหนิิง ในด้้านของคุุณค่่าทางศิิลปะ อุุปรากรท้้องถิ่่�นและ

งานฝีีมืือแบบดั้้�งเดิิมมีีอิิทธิิพลอย่่างกว้้างขวาง อุุปรากรยงได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนให้้อยู่่�ในรายชื่�อ

มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของชาติิ และงานฝีีมืือแบบดั้้�งเดิิม เช่่น หััตถกรรมการตีีทอง และ

การทำเส้้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวล้้วนก็็มีีคุุณค่่าทางศิิลปะเป็็นอย่่างมาก ในด้้านของคุุณค่่าทางธุุรกิิจ การใช้้

ทรััพยากรทางวััฒนธรรมและพื้้�นที่่�ของย่่านนี้้�อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ การผสมผสานระหว่่างการค้้า

แบบดั้้�งเดิิมและการค้้าสมััยใหม่่เข้้าด้้วยกันอย่่างลงตััว สามารถก่่อให้้เกิิดการพััฒนาที่่�หลากหลาย

ของการค้้าแบบดั้้�งเดิิมและอุุตสาหกรรมวััฒนธรรมสมััยใหม่่ ซึ่่�งสามถนนสามสองตรอกซอกซอยจะ

  “ถนนหนทาง” สารคดีีภาพลัักษณ์์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม

   เมืืองหนานหนิิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย
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ช่่วยขัับเคลื่่�อนการพััฒนาเศรษฐกิิจในภููมิิภาคให้้ดีขึ้้�น และทำให้้คุุณค่่าทางเศรษฐกิิจที่่�สำคััญของ

ย่่านนี้้�เกิิดขึ้้�นจริิง และสำหรัับด้้านของคุุณค่่าทางการท่่องเที่่�ยว ทรััพยากรทางประวััติิศาสตร์์และ

วััฒนธรรมของย่่านนี้้�มีีบทบาทด้้านการศึึกษาทางสัังคมที่่�สำคััญ และการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวของ

ย่่านนี้้�ก็็สามารถให้้บทบาทด้้านการศึึกษาทางสัังคมได้้เช่่นกััน

   

ภาพที่่� 4 ภาพกลางวัันและกลางคืืนของย่่านสามถนนสองตรอกซอกซอย (Gao Chao,2022)

	 3. การสร้้างสรรค์์ผลงานสารคดีี

	 สำหรัับสถานที่่�ในการถ่่ายทำ ผู้้�วิิจััยทำการสำรวจย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมสาม

ถนนสองตรอกซอกซอยด้้วยการลงพื้้�นที่่�จริิงและการสำรวจด้้วยการบิินถ่่ายภาพทางอากาศตาม

แผนการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม สุุดท้้ายกำหนดภููมิิทััศน์์ของเมืืองและสถาปััตยกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมที่่�แตกต่างกััน 3 ประเภทเพ่ื่�อเป็็นสถานที่่�ถ่่ายทำสุุดท้้ายของการศึึกษานี้้� หนึ่่�งคืือ ถนนการ

ค้้าเชิงิวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิของหนานหนิง ได้้แก่่ ถนนสุ่่�ย ถนนซินิหััว ถนนห้้งเหอ ถนนเจี่่�ยฟั่่�ง ถนนซิินหนิิง 

ถนนอัันเป่่ยเซี่่�ย สองคืือ สถาปััตยกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นในสมััยราชวงศ์์ชิิงและสาธารณรััฐจีีน ได้้แก่่ อาคาร

พาณิิชย์์และอยู่่�อาศััยต่งต๋๋าถิิง ตรอกจิินซืือ ตรอกหยินซืือ สมาคมเยวตงและวิิทยาลััยซิินฮุ่่�ย สามคืือ 

สถาปััตยกรรมสาธารณะ ได้้แก่่ ประตููชางซีเีหมินิ วัดัเฉิิงหวงเหมี่่�ยว โรงละครไชน่่าแกรนด์์ และตึึกวั่่�งหั่่�ว

	 สำหรัับการคััดเลืือกตััวดำเนิินเรื่่�องในการถ่่ายทำ สารคดีีเรื่่�องนี้้�ได้้คัดเลืือกผู้้�ให้้สััมภาษณ์  

7 ท่่านเพื่่�อทำการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกตามลำดัับ 1.จาง ก่่าง ช่่างภาพอิิสระที่่�ให้้ภาพสะท้้อนของเมืืองที่่�

หายไป 2.ทััง จื้้�อหมิิง ผู้้�อยู่่�อาศััยเก่่าที่่�เห็็นการเปลี่่�ยนแปลงของตรอกจินซืือในปีี 1940 และ 1950 

3.เฉิิน เจี้้�ยนเจา คอลััมนิิสต์์ที่่�เขีียนเกี่่�ยวกัับหนานหนิงที่่�อาศััยอยู่่�ในตรอกหยินซืือ 4.หวง เทีียนหลิิง

ตััวแทนผู้้�สืืบทอดเทคนิคการทำก๋๋วยเตี๋๋�ยวเซิิงจ้้าที่่�เติิบโตขึ้้�นมาในสามสองตรอกซอกซอย 5.หวง เต๋๋อ

เฉิิงช่่างตีีทองในย่่านสามถนนสองตรอกซอกซอย 6.เหลียว ฮุ่่�ยหลิง ผู้้�ถ่่ายทำวิิดีีโอสั้้�นภาพถ่่ายทาง

อากาศเมืืองหนานหนิง 7.จาง ถิิงถิิง ภััณฑารัักษ์์เมืือง ตััวดำเนิินเรื่่�องแต่่ละตััวมีีความเกี่่�ยวข้้องอย่่าง

ใกล้้ชิดกัับสามถนนสองตรอกซอกซอย และในขณะเดีียวกัันตััวดำเนิินเรื่่�องแต่่ละตััวก็็สอดคล้้องกัับ

ภููมิิหลัังทางยุุคสมััยที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งแต่่ละคนก็็มีีความคิิดที่่�เกี่่�ยวกัับการเปลี่่�ยนแปลงของเมืืองแตก

ต่่างกััน

	 สำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยทำการสรุุปเนื้้�อหาการสััมภาษณ์์ตััวดำเนิินเรื่่�องทั้้�ง 7 

จากนั้้�นนำเนื้้�อหาในการถ่่ายทำที่่�สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์มาจัับคู่่�เข้้ากัันเพ่ื่�อ
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ดำเนิินการตััดต่่อให้้เสร็็จสมบููรณ์์ และสุุดท้้ายได้้เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์สารคดีเรื่่�อง “ถนนหนทาง” ที่่�

มีีความยาว 78 นาทีี โดยใช้้ภาพสะท้้อนของจาง ก่่าง เป็็นบทนำเข้้าสู่่�เรื่่�องราวของสารคดีี ส่่วนตััว

ดำเนิินเรื่่�องที่่�เหลืืออีีก 6 ท่่านก็็จะถููกจััดเรีียงตามลำดัับของยุุคสมััยที่่�สอดคล้้องกัันตามลำดัับก่่อน

หลััง  โดยมีีการแบ่่งตััวดำเนิินเรื่่�อง 2 คนเป็็น 1 กลุ่่�ม เท่่ากัับ 1 ช่่วง ซึ่่�งสารคดีจะมีีทั้้�งหมด 3 ช่่วง 

แต่่ละช่่วงก็็จะมีีช่ื่�อที่่�สอดคล้้องกัับชื่่�อเร่ื่�องของสารคดีที่่�ว่่า “ถนน” “หน” “ทาง” โดยผลงานสารคดีนี้้�

ใช้้วิิธีีการเล่่าผ่่านมุุมมองคนใน (internal focalization) เพื่่�อถ่่ายทอดภาพความเปลี่่�ยนแปลงของ

เมืืองหนานหนิงิผ่่านสายตาผู้้�คนในยุคุต่าง ๆ และสร้้างบทสนทนาระหว่างอดีตีและปััจจุบุันัของหนาน

หนิิงผ่่านประวััติิศาสตร์์มุุขปาฐะ และนำเสนอพื้้�นที่่�แห่่งความทรงจำของเมืืองหนานหนิิงในหลาก

หลายมิิติิ เพ่ื่�อให้้ความจำส่่วนบุุคคลสามารถเข้้าสู่่�สายตาของสาธารณชนและสร้้างให้้กลายเป็็น

ความทรงจำของเมืืองหนานหนิิง

        

            

ภาพที่่� 5 ผลงานสารคดีีเรื่่�อง “ถนนหนทาง” (Gao Chao,2022)

 

ภาพที่่� 6 โปสเตอร์์ผลงานสารคดีีเรื่่�อง “ถนนหนทาง” (Gao Chao,2022)

  “ถนนหนทาง” สารคดีีภาพลัักษณ์์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม

   เมืืองหนานหนิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย
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https://youtu.be/qqmYYLLydCo

ภาพที่่� 7 QR Code และLink สำหรัับรัับชมสารคดีี (Gao Chao,2022)

	 6. การอภิิปรายผล

	 จากการศึึกษาการสร้้างสรรค์์สารคดีภาพลักษณ์์เมืือง การสำรวจเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับย่่านสาม

ถนนสองตรอกซอกซอยของหนานหนิงจากหลากหลายมุุมมอง และการวิิเคราะห์์ปััญหาที่่�มีีอยู่่�ใน

การสร้้างภาพลัักษณ์์เมืืองผ่่านสารคดีในปััจจุุบัันพบว่่า การวางตำแหน่่งของเมืืองไม่่แม่่นยำ ไม่่มีี

การเจาะลึึกไปที่่�เอกลักษณ์์ในท้้องถิ่่�นของเมืือง มุุมมองการเล่่าเรื่่�องไม่่หลากหลาย ระยะห่่างระหว่่าง

สารคดีีกัับผู้้�ชมค่่อนข้้างมาก เนื้้�อหาซ้้ำซ้้อนไม่่มีีความแปลกใหม่่ และยัังขาดความเป็็นเอกลัักษณ์์

และความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของเมืือง

	 สำหรัับการสร้้างสรรค์์สารคดีภาพลัักษณ์์เมืืองนี้้�ได้้มีการสร้้างสรรค์์จาก 3 มุุมมองคืือ การ

เล่่าเรื่่�องผ่่านวิิดีีโอในชีีวิิตประจำวััน ประวััติิศาสตร์์มุุขปาฐะ และการเชื่่�อมโยงระหว่่างคน-มรดกทาง

วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้-มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ซึ่่�งได้้แสดงให้้เห็็นภาพลัักษณ์์เมืืองที่่�มีี

ชีีวิิตชีีวา สะท้้อนถึึงความทรงจำส่่วนตััวและส่่วนรวม และเสริิมสร้้างความหมายแฝงทางวััฒนธรรม

ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของเมืือง โดยเรื่่�องราวในสารคดีได้้ดำเนิินเรื่่�องผ่่านประชาชนทั่่�วไป เช่่น จาง ก่่าง ที่่�

เป็็นช่่างภาพอิิสระ ทาง จื้้�อหมิิง ผู้้�ที่่�อาศััยอยู่่�ในบ้้านเก่่าในตรอกจิินซืือ เฉิิน เจี้้�ยนเจา นัักวิิชาการที่่�

อาศััยอยู่่�ในตรอกหยิินซืือ และหวง เต๋๋อเฉิิง ช่่างตีีทอง เป็็นต้้น สารคดีได้้เผยให้้เห็็นถึึงภาพสะท้้อน

ของภาพลัักษณ์์เมืืองหนานหนิงจากบุุคคลตัวเล็ก็ ๆ เหล่านี้้� การผสมผสานระหว่างประวััติิศาสตร์์มุุข

ปาฐะและสารคดีีเป็็นวิิธีีการใหม่่ในการแสดงออก นำเสนอและเผยแพร่่ภาพลัักษณ์์ของเมืือง ซึ่่�ง

สารคดีีเรื่่�อง “ถนนหนทาง” ก็็ได้้ใช้้วิิธีีการในรููปแบบนี้้� โดยเน้้นไปที่่�ประวััติิศาสตร์์มุุขปาฐะแล้้วใช้้การ

ถ่่ายภาพจากระยะไกลเน้้นไปที่่�ฉากที่่�สอดคล้้องกัับการบรรยายประวััติิศาสตร์์ โดยภายในระยะเวลา

ของสารคดีีเกืือบ 80 นาทีีนั้้�นไม่่มีีการจำลองฉากประวััติิศาสตร์์ มีีเพีียงแค่่ภาพสถานการณ์์จริิงจาก

ตัวัดำเนินิเร่ื่�องที่่�ประสบพบและการบรรยายประวััติิศาสตร์์ด้้วยปากเปล่า เป็็นการนำเสนอประสบการณ์์

ชีีวิิตของผู้้�คนที่่�แตกต่่างกัันในย่่านสามถนนสองตรอกซอกซอย ในปััจจุุบัันย่่านประวััติิศาสตร์์และ

วััฒนธรรมไม่่ใช่่สััญลัักษณ์์ของสถานที่่�สำคััญอีีกต่่อไป แต่่กลายเป็็นสััญลัักษณ์์ทางประวััติิศาสตร์์



70

และสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เช่ื่�อมโยง  ชาวหนานหนิงที่่�อยู่่�ห่่างไกลจากบ้้านเกิิดให้้เกิิดความรู้้�สึึก

หวนคิิดถึึงบ้้านเกิิดอย่่างต่่อเนื่่�อง สถาปััตยกรรมทางประวััติิศาสตร์์ในย่่านสามถนนสองตรอกซอก

ซอยเป็็นหนึ่่�งในมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้ ตลอดจนมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้อย่่าง

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเซิิงจ้้าและงานหััตถกรรมทำทองแบบดั้้�งเดิิมได้้เชื่่�อมโยงเข้้าด้้วยกัันผ่่านตััวดำเนิินเรื่่�องจน

กลายเป็็น “พฤติิกรรม” และ “พฤติิกรรม” เหล่่านี้้�ได้้แสดงออกมาผ่่านบริิบทต่าง ๆ เป็็นการแสดงให้้

เห็็นถึึงปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�คนและเมืืองผ่่านเมืือง-สถาปััตยกรรม-เรื่่�องราว ซึ่่�งแต่่เดิิมทีีผู้้�คนหรืือตััว

สถาปััตยกรรมนั้้�นเป็็นภาพลัักษณ์์ที่่�มีีความคงที่่�ไม่่มีีความเคลื่�อนไหว แต่่ภาพลักษณ์์ของหนานหนิง

ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นจากปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่างผู้้�คน สถาปััตยกรรม อาหารนี้้�ได้้มีีเกิิดเป็็นความชีีวิิตชีีวา ซึ่่�ง

ภาพลัักษณ์์เมืืองในลัักษณะเช่่นนี้้�มัักจะให้้ความทรงจำที่่�ลึึกซึ้้�งให้้กัับผู้้�คน

	 สำหรัับแนวทางหลัักของการสร้้างภาพลัักษณ์์เมืืองด้้วยสารคดีีมีีด้้วยกััน 3 ด้้านคืือ 1.การ

เพิ่่�มความหมายทางคุุณค่่าที่่�มุ่่�งเน้้นผู้้�คนเป็็นศููนย์์กลางจะเพิ่่�มคุุณค่่าให้้กับภาพลักษณ์วััฒนธรรม

ของเมืือง 2.การร้้อยเรีียงโชคชะตาของผู้้�คนและการเปลี่่�ยนแปลงของเมืืองเข้้าด้้วยกันผ่่านประวััติิศาสตร์์

มุุขปาฐะตามข้้อเท็็จจริิง 3.การค้้นหาความงามของการเล่่าเรื่่�องเล่่าเล็็ก ๆ (micro narrative) ออก

จากการเรื่่�องเล่่าขนาดใหญ่่(grand narrative) และหากต้้องการสร้้างภาพลัักษณ์ทางวััฒนธรรมที่่�

ลึึกซึ้้�ง เราต้้องสร้้างภาพลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมชั้้�นใน ซึ่่�งภาพลักษณ์์ของวััฒนธรรมเมืืองชั้้�นในต้้อง

เป็็นสัญัลักัษณ์ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ตามลักัษณะของเมืือง แล้้วนำมาดััดแปลงและแต่่งเสริมิอย่่างมีศีิิลปะ 

และออกแบบให้้เป็็นเนื้้�อหาที่่�สามารถสื่่�อความหมายเพื่่�อการเผยแพร่่ได้้ การนำการประวััติิศาสตร์์

มุุขปาฐะมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานสารคดีีสามารถเพิ่่�มความน่่าสนใจและความมีีมิิติิให้้กัับภาพ

ลัักษณ์์เมืืองได้้ โดยการเน้้นไปที่่�การบรรยายประวััติิศาสตร์์ แล้้วใช้้เนื้้�อหาประวััติิศาสตร์์ที่่�ตััวดำเนิิน

เรื่่�องหลัักได้้กล่่าวถึึงเป็็นเนื้้�อหาหลััก จากนั้้�นใช้้เลนส์์กล้้องที่่�ว่่างเปล่่าไม่่มีีเนื้้�อหา ไม่่มีีรููปภาพมา

เชื่่�อมโยงเข้้าด้้วยกััน สำหรัับบทพููดที่่�ใช้้ในสารคดีีควรใช้้ภาษาที่่�เรีียบง่่ายและเป็็นกลางแทนภาษา

เชิิงอััตวิิสััยที่่�มาจากความคิิดเห็็นส่่วนตััวหรืือภาษาเชิิงยั่่�วยุุเพื่่�อชี้้�นำอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�ชม ไม่่ใช้้

คำบรรยายประกอบเพ่ื่�อหลีกีเลี่่�ยงการตีคีวามตามอัตัวิสิัยัของผู้้�สร้้างสรรค์์ การถ่่ายภาพไม่่ควรเจาะจง

ไปที่่�กลุ่่�มตััวดำเนิินเรื่่�องหลัักเพีียงผู้้�เดีียว เนื้้�อหาในการเล่่าเร่ื่�องไม่่ใช่่การเล่่าเร่ื่�องที่่�ยิ่่�งใหญ่่อีีกต่อไป 

แต่่เป็็นการเล่่าเรื่่�องทั่่�วไปในชีวิีิตประจำวันัของผู้้�คน และสารคดีเมืืองควรเน้้นไปที่่�บุคุคลในประวััติิศาสตร์์ 

โดยใช้้มุุมมองและทััศนคติิแบบผู้้�คนทั่่�วไป แล้้วเริ่่�มต้้นจากมุุมมองของแต่่ละบุุคคล แต่่ละเหตุการณ์์

พยายามเปรียบเทีียบชีวิิตจริิงของบุุคคลนั้้�น ๆ กัับประวััติิศาสตร์์ และผสมผสานการเล่่าเรื่่�องกัับภููมิิ

หลัังทางประวััติิศาสตร์์เข้้าด้้วยกััน เพื่่�อมองเส้้นทางการพััฒนาเมืืองผ่่านสิ่่�งเล็็ก ๆ 

	 7. ข้้อเสนอแนะ

	 สารคดีีเร่ื่�อง “ถนนหนทาง” มีีระยะเวลาทั้้�งเรื่่�องค่่อนข้้างยาว จึึงเป็็นการเพิ่่�มความยากของ

การตััดต่่อในระดัับหนึ่่�ง และในกระบวนการตััดต่่อยัังขาดโครงสร้้างเรื่่�องราวที่่�แข็็งแกร่่ง ในการ

สร้้างสรรค์์สารคดีีในอนาคต โครงสร้้างของสารคดีีควรต้้องได้้รัับการออกแบบอย่่างยืืดหยุ่่�นร่่วมกัับ

เนื้้�อหาในการถ่่ายทำ และควรเพิ่่�มอุุปกรณ์์ประกอบฉากหรืือตััวดำเนิินเรื่่�องหลักในการถ่่ายทำ ควร

  “ถนนหนทาง” สารคดีีภาพลัักษณ์์ย่่านประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม

   เมืืองหนานหนิิง : สามถนน สองตรอกซอกซอย
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กระจายการเล่่าเรื่่�องของตััวดำเนิินเรื่่�องผ่่านมุุมมองของบุุคคลที่่�สาม เพื่่�อทำให้้เกิิดโครงสร้้างแบบ 

“รูปูแบบเปลี่่�ยน แต่่จิติวิญิญาณไม่่เปลี่่�ยน” และด้้วยเส้้นเร่ื่�องและจังัหวะของการเล่่าเร่ื่�องที่่�เปลี่่�ยนแปลง

ไปก็จะทำให้้ผู้้�ชมสามารถจดจ่่ออยู่่�กับผลงานเป็็นเวลานานมากขึ้้�น และสามารถดึึงดููดให้้ผู้้�คนเกิิด

ความอยากรู้้�เรื่่�องราวต่่อไปเรื่่�อย ๆ และสุุดท้้ายก็็สร้้างเป็็นภาพลักษณ์์เมืืองผ่่านจิินตภาพออกมา

	ก ารสร้้างภาพลัักษณ์์เมืืองตามทฤษฎีีการสร้้างสารคดีีของประเทศจีีนยัังอยู่่�ในช่่วงเริ่่�มต้้น 

งานวิิจััยหรืือหนังสืือที่่�เกี่่�ยวกัับการวิิเคราะห์์ภาพลักษณ์์เมืืองจากมุุมมองของสารคดีียัังมีีอยู่่�เป็็น

จำนวนน้้อย คำแนะนำทางทฤษฎีีสู่่�การปฏิิบััติิก็็ยัังอ่่อนแออยู่่� เพราะฉะนั้้�น การศึึกษาครั้้�งนี้้�ที่่�มีีการ

สร้้างสรรค์์ วิิเคราะห์์และสำรวจภาพลัักษณ์เมืืองหนานหนิงผ่่านสารคดี จึึงเป็็นการพยายามที่่�จะ

เพิ่่�มพููนผลการวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง  ในการสร้้างสารคดีและภาพลักษณ์์เมืือง 

Bai Yuanjun.(2017). Comprehensive evaluation of walkability and optimization design of 	

	 “Three Streets and Two Alleys” historical and cultural blocks in Nanning City. 

	 Doctoral dissertation: South China University of Technology.

Parker R.E. (1987). Urban Sociology. Translated by Kang Shaobang. Beijing: Huaxia 

	 Publishing House.

Cities: Conservation of Historic Districts and Historic Buildings (2012) Nanning: Urban 

	 Construction in Guangxi. (7).
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจัยันี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาพัฒันาการ อัตัลัักษณ์ และความหมายแฝงทางวััฒนธรรม

ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์ใหม่่จากลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเป็็นต้้นแบบชุด

เครื่่�องแต่่งกาย การดำเนิินการวิิจััยโดยการศึึกษาวิิเคราะห์์เอกสาร การสำรวจภาคสนาม และการ

ออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ ผลการวิิจััย พบว่่า อััตลัักษณ์์และความหมายแฝงของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

ปรากฎอยู่่�ในผ้้าทอแบ่่งออกเป็็น 5 ประเภท ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายพืืช ลวดลายสััตว์์ 

ลวดลายอักษรศิิลป์ และลวดลายเฉพาะเรื่่�อง ในส่่วนการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์ใหม่่จากลวดลายผ้้า

ทอจ้้วงจิ่่�น ประกอบด้้วย 3 วิิธีี ได้้แก่่ 1) การใช้้ลวดลายโดยตรง 2) การใช้้ลวดลายเดิิมแต่่เปลี่่�ยนรููป

แบบ และ 3) การแยกออกและการรวมเข้้าด้้วยกันใหม่ จากนั้้�นสร้้างสรรค์์ออกมาเป็็นผลงานจำนวน 

2 ชุุด ได้้แก่่ ชุุดผลงาน “ความหวััง” และ ชุุดผลงาน “เส้้นด้้ายแห่่งความรััก”

คำสำคััญ : การออกแบบสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกาย, การฟื้้�นฟููสืืบทอด, ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น
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	 This research aims to study the development, identity and cultural of meaning 

through Zhuang brocade patterns and created the new products from Zhuang brocade 

patterns as fashion set. This study was conducted according to research methodologies 

from the documents, field study and creation design. The research results founded that the 

identity and cultural of meaning through Zhuang brocade patterns, are divided into five 

categories is geometric pattern, plant pattern, animal pattern, word art pattern, and specific 

story pattern. In the part of created new products from Zhuang brocade patterns consists 

of 3 methods including 1) direct pattern, 2) transform original pattern, and 3) detachment 

and reassembly pattern. After that, two sets of works were created, namely the “Hope” set 

and the “Yarn of Love” set.

Keywords: Creative clothing design, Revitalization and inheritance, Zhuang brocade patterns

	 ชนเผ่่าจ้้วงเป็็นหนึ่่�งในชนกลุ่่�มน้้อยของประเทศจีนี ส่่วนใหญ่มีถีิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััยในมณฑลกวางสีี 

ยููนนาน กวางตุ้้�งและกุ้้�ยโจว จ้้วงจิ่่�น “ผ้้าไหมทอดิ้้�นของชาวจ้้วง” ถืือเป็็นตััวแทนของชนเผ่่าจ้้วง เป็็น

หนึ่่�งในสี่่�ผ้้าไหมทอดิ้้�นที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุุดในประเทศจีีน เป็็นงานฝีีมืือด้้านหััตถกรรมดั้้�งเดิิมของชาว

จ้้วง ส่่วนใหญ่่เป็็นผ้้าฝ้้ายและการทอจากเส้้นไหม มีีลวดลายและรููปแบบหลากหลาย เป็็นการ

ประดิิษฐ์์และสร้้างสรรค์์ชนิิดหนึ่่�งของสัังคมแรงงานอัันช้้านานของชาวจ้้วง เป็็นการหลอมรวม

สุุนทรีียศาสตร์์ ค่่านิิยมและโลกทััศน์์ของชาวจ้้วง ประกอบไปด้้วยภููมิิปััญญา แนวคิิดทางวััฒนธรรม

และทัักษะอัันยอดเยี่่�ยมของชาวจ้้วง เป็็น “ฟอสซิิลแห่่งชีีวิิต” (Wu Yan, 2018) โดยเฉพาะผ้้าจ้้วงที่่�มีี

ลวดลายหลากหลายและมีีสีสีันั เป็็นการตกผลึกึของภูมูิปัิัญญาและสัญัลัักษณ์ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึก

ของชาวจ้้วง ค้้นหาเอกลักัษณ์ทางศิลิปะ และความหมายทางวัฒันธรรมของลวดลายจ้้วงจิ่่�น วิเิคราะห์์

คุุณค่่าการสืืบทอดลวดลายจ้้วงจิ่่�น สำรวจแรงจููงใจ และปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่อการสืืบทอดลวดลาย

จ้้วงจิ่่�น สำรวจการเลืือกเส้้นทางของการสืืบทอดลวดลายจ้้วงจิ่่�นในปกป้อง และสืืบทอดผ้้าจ้้วง รููปแบบ

ของมัันมีีบทบาทในเชิิงบวกอย่่างไม่่ต้้องสงสััยในการส่่งเสริิมการพััฒนาเศรษฐกิิจของชนชาติจิ้้วง ซึ่่�ง

จะมีีบทบาทเชิิงบวกในการปกป้้องและสืืบทอดผ้้าจ้้วงจิ่่�นและลวดลายจ้้วงจิ่่�น เป็็นการส่่งเสริิมการ

พััฒนาเศรษฐกิิจของชนเผ่่าจ้้วงได้้โดยไม่่มีีข้้อสงสััย

	 โลกทุุกวัันนี้้�กำลัังเผชิิญกัับการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ที่่�ไม่่เคยเห็็นมาก่่อนในรอบศตวรรษ 

การปฏิิวัตัิทิางเทคโนโลยี และอุตุสาหกรรมรอบใหม่กำลังัเปลี่่�ยนแปลงระบบของโลก ในการเปลี่่�ยนแปลง

Abstract

บทนำ
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ครั้้�งใหญ่นี้้�วััฒนธรรมมีีบทบาทสำคััญมากขึ้้�นในการแข่่งขัันเพ่ื่�อสร้้างความเข้้มแข็็งของชาติิโดยรวม

และวััฒนธรรมได้้กลายเป็็น “อำนาจอ่่อน” (Joseph Nye, 2004) อัันน่่าดึึงดููด ในยุุคที่่�วััฒนธรรมได้้

กลายเป็็นปััจจััยแรกที่่�มีีอิิทธิิพลต่อชีีวิิตทางสัังคม ลวดลายดั้้�งเดิิมซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์สำคััญอย่่างหนึ่่�ง

ของวััฒนธรรมจ้้วงได้้รัับความสนใจอย่่างกว้้างขวางในปััจจุุบััน ผู้้�คนเต็็มไปด้้วยความกัังวลเกี่่�ยวกัับ

ความอยู่่�รอด และการพััฒนาวััฒนธรรมของชาติิ ทำอย่่างไรให้้วััฒนธรรมของชาติิที่่�มีีปััญหาหรืือ

กำลัังวิิกฤตมีีพื้้�นที่่�ในการรัักษาไว้้และหลอมรวมเข้้ากัับวััฒนธรรมประเภทอื่่�น ๆ รัักษาความงามทาง

สุุนทรีียะที่่�เป็็นเอกลักษณ์์ รัับโอกาสในการพััฒนาใหม่ ๆ ในช่่วงการเปลี่่�ยนแปลง เพื่่�อส่่งเสริิมการ

สร้้างสรรค์์และสืืบทอดวััฒนธรรมของชนชาติิแบบร่่วมสมััย ทำให้้กลายเป็็นจุุดสนใจของคนทุุกเพศ

ทุุกวัย งานวิิจััยนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อกระบวนการทำงานที่่�ทัันสมััยของจ้้วงจิ่่�น แสดงให้้เห็็นว่่างาน

หััตถกรรมพื้้�นบ้้านของชาวจ้้วงมีีหลากหลายวิธีีในการผสมผสานกระบวนการทำให้้ทัันสมััย ได้้รัับ

ประโยชน์์ร่่วมกััน ทำให้้ได้้รัับความหมายใหม่่ในการดำรงอยู่่� สามารถฟื้้�นฟููและสืืบทอดจ้้วงจิ่่�น 

ลวดลายของจ้้วงจิ่่�น และวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของสัังคมจีีนร่่วมสมััยได้้ เกิิดแรงบัันดาลใจใหม่่ ๆ  สำหรัับ

การอนุุรัักษ์์ สืืบทอด และพััฒนามรดกทางวััฒนธรรมในปััจจุุบััน

	 1. เพื่่�อศึึกษาพััฒนาการ อััตลัักษณ์ และความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของลวดลายผ้้าทอ

จ้้วงจิ่่�น 

	 2. สร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์ใหม่จากลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเป็็นต้้นแบบชุุดเครื่่�องแต่่งกาย

	 จากทฤษฎีีการถ่่ายทอดทางวััฒนธรรม บทความนี้้�ใช้้การสืืบทอดฟื้้�นฟููลวดลายผ้้าทอจ้้วง

จิ่่�นเป็็นวััตถุุในการวิิจััยหลัก โดยถืือว่่าผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและลวดลายเป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิต วิิเคราะห์์คุุณค่่าทาง

สุุนทรีียภาพ หน้้าที่่� คุุณค่่าทางวััฒนธรรม อััตลัักษณ์์เฉพาะของลวดลาย ความหมายแฝงทาง

วััฒนธรรมของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น วิธิีกีารและปััญหาในการสืืบทอดผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและลวดลาย การประยุุกต์์

ใช้้องค์์ประกอบของลวดลายและการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์เพื่่�อให้้ตระหนักถึึงการพััฒนาอย่่าง

ยั่่�งยืืนของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและลวดลาย

	 งานวิิจััยเรื่่�อง “สุุนทรียภาพแห่่งมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น : การฟื้้�นฟููและสืืบทอด

ลวดลาย  ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และการออกแบบเสื้้�อผ้้าอย่่างสร้้างสรรค์์” มีีการดำเนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1)  การศึกึษาเชิงิปริมิาณและเชิงิคุณุภาพ การเก็บ็รวบรวมข้้อมูลู เรียีนรู้้�และเข้้าใจความหมาย

วััตถุประสงค์์ของการวิิจััย

กรอบแนวคิิดของการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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ของทฤษฎีีสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม และทฤษฎีการทำซ้้ำทางวััฒนธรรม รวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ

มรดกทางวัฒันธรรม การฟ้ื้�นฟูมูรดกทางวัฒันธรรมทั้้�งในประเทศจีนีและประเทศอ่ื่�น ๆ เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับชาวจ้้วงในประเทศจีีน ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น เป็็นต้้น

	 2)  กำหนดเนื้้�อหาของการวิจิัยั บนพื้้�นฐานของการวิจิัยัเชิงิวิเิคราะห์์และสังัเคราะห์์จากทฤษฎี ี

ชี้้�แจงประเด็็นสำคััญ และการสร้้างสรรค์์ของการงานวิิจััย รวมทั้้�งคุุณค่่าของวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น 

พััฒนาการ อััตลัักษณ์์ ความหมายแฝงทางวััฒนธรรม กลยุทธ์์ และวิิธีีการสร้้างสรรค์์การฟื้้�นฟููและ

การสืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	 3)  การสำรวจภาคสนามในพื้้�นที่่� 4 แห่่งที่่�เป็็นตััวแทนของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น วิิเคราะห์์ข้้อมููลการ

สำรวจในอำเภอปิินหยาง อำเภอซิินเฉิิง เมืืองจิิงซีี อำเภอหลงโจว เทศบาลเมืืองหนานหนิิง ทำความ

เข้้าใจสถานการณ์์ของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น สำรวจลัักษณะทางศิิลปะ และความหมายแฝงทางวััฒนธรรม

ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และวิิเคราะห์์ข้้อมููลในการสืืบทอดลวดลายแบบดั้้�งเดิิม

	 4)  การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญจาก 4 แห่่ง ได้้แก่่ อำเภอปิินหยาง 

อำเภอซิินเฉิิง เมืืองจิิงซีี อำเภอหลงโจว เทศบาลเมืืองหนานหนิง เพื่่�อสััมภาษณ์์ผู้้�สืืบทอดผ้้าทอจ้้วง

จิ่่�น ผู้้�รัับผิิดชอบพิพิิธภััณฑ์์ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น ผู้้�เรีียนในห้้องทำงานของผู้้�สืืบทอด และนัักออกแบบที่่�ศึึกษา

วััฒนธรรมการแต่่งกายประจำชาติิ จากการสััมภาษณ์ และแลกเปลี่่�ยน การบัันทึึกเสีียงสััมภาษณ์์ 

การบัันทึึกวิิดีีโอในพื้้�นที่่�ของการวิิจััยภาคสนาม รวมถึึงเอกสารอ้้างอิิงที่่�ได้้รวบรวม การวิิเคราะห์์

สภาพพื้้�นฐาน เอกลัักษณ์์ทางศิิลปะ ความหมายแฝงทางวััฒนธรรม การสืืบทอดของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น 

อย่่างครอบคลุุม 

	 5)  การออกแบบและทดลองฟ้ื้�นฟูสูืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น โดยใช้้แนวคิิดการออกแบบ

สร้้างสรรค์์เสื้้�อผ้้า และโปรแกรมออกแบบคอมพิิวเตอร์์ช่่วยออกแบบ ผสมผสานองค์์ประกอบดั้้�งเดิิม

ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นกัับการออกแบบเสื้้�อผ้้าที่่�ทันัสมัยั การใช้้เส้้นไหมไฟเบอร์์เรืืองแสง แสดงออก

ด้้วยรููปแบบการปัักด้้วยมืือแบบดั้้�งเดิิม ทำให้้ลวดลายมีีชีีวิิตชีีวา การออกแบบที่่�เป็็นการสร้้างสรรค์์

ใหม่่ประกอบด้้วยผลิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าที่่�มีีเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	ก ารศึึกษาพััฒนาการ อััตลัักษณ์์ และความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของลวดลายผ้้าทอ

จ้้วงจิ่่�นมีีผลการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1. ต้้นกำเนิิดและพััฒนาการของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	ผ้้ าทอและลายทอจ้้วงมีีประวััติิศาสตร์์อัันยาวนาน แม้้ว่่าจะยัังไม่่สามารถยืืนยัันยุุคสมััยที่่�

ชัดัเจนได้้ แต่่อย่่างน้้อยก็มีกีรรมวิธีิีที่่�ค่่อนข้้างสมบูรูณ์์มาตั้้�งแต่่สมัยัราชวงศ์์ฮั่่�นแล้้ว ในสมัยัเหว่ยจินิ 

ราชวงศ์์เหนืือใต้้ ผู้้�คนจำนวนมากในที่่�ราบภาคกลางย้้ายไปทางใต้้เน่ื่�องจากสงคราม นอกจากนี้้�ยััง

นำเทคโนโลยีสีิ่่�งทอขั้้�นสูงูของชาวฮั่่�นมาสู่่�พื้้�นที่่�ของชาวจ้้วง ในราชวงศ์์ซุยุและราชวงศ์์ถังั อุุตสาหกรรม

ผลการวิิจััย

  สุุนทรีียภาพแห่่งมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น : การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลาย

  ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และการออกแบบเสื้้�อผ้้าอย่่างสร้้างสรรค์์
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การเลี้้�ยงตัวัไหมในพื้้�นที่่�จ้้วงได้้รับัการพัฒันาค่่อนข้้างมาก จางจี๋๋� กวีแีห่่งราชวงศ์์ถัังเขียีนไว้้ใน “ส่่งเหยีียน

ไตฝูู กุ้้�ยหลิิน” ว่่า “ดิินแดนที่่�มีีการเลี้้�ยงหนอนไหมตลอดเวลา” ในเวลานั้้�นชาวจ้้วงสามารถทอผ้้า

ป่่าน ผ้้าไหม ผ้้าไม้้ไผ่่ ผ้้าจี๋๋�เปย ผ้้าปััน ผ้้าตููลู่่� ผ้้าไหม ผ้้าสำหรับทำอาหารและผ้้าอื่่�น ๆ โดยมีีผ้้าเก้้า

ชนิิดถููกระบุุว่่าเป็็นเครื่่�องราชบรรณาการในวััง ในราชวงศ์์ซ่่ง จ้้วง “จิ่่�น” ในความหมายที่่�แท้้จริิงถึึงได้้

ก่่อตััวขึ้้�น ในช่่วงราชวงศ์์หมิงและราชวงศ์์ชิิงพััฒนาการของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น ถึึงระดัับที่่�ค่่อนข้้างเจริิญ

รุ่่�งเรืือง จ้้วงจิ่่�นที่่�มีีลวดลายสีสัันต่่าง ๆ เช่่น มัังกรและหงส์์ ค่่อย ๆ เริ่่�มสำเร็็จมากขึ้้�น ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นมีี

สีีสัันสดใส ได้้กลายเป็็นเครื่่�องบรรณาการของราชวงศ์์และเป็็นของใช้้ในชีีวิิตประจำวัันสำหรัับคน

ทั่่�วไป ในช่่วงปลายราชวงศ์์ชิิงและการเริ่่�มต้้นของสาธารณรััฐจีีน ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเริ่่�มเสื่่�อมถอยลง ด้้วย

การรุุกรานของประเทศทุุนนิิยม เช่่น อัังกฤษและฝรั่่�งเศส เส้้นด้้ายและผ้้าจากต่างประเทศราคาถููก

จำนวนมากเข้้าสู่่�มณฑลกว่างซีี และอุตุสาหกรรมสิ่่�งทอ อุตุสาหกรรมเบาสมัยัใหม่ของกว่างซีีก็ค่็่อย ๆ 

ถืือกำเนิิดขึ้้�น อุุตสาหกรรมหััตถกรรมในครัวเรืือนของชาวนาที่่�การปลูกด้้วยตนเอง การปั่่�นด้้ายและ

การทอผ้้าด้้วยตนเองเริ่่�มขาดสะบั้้�น พอดีีกัับที่่�ห่่ายถู่่�ได้้มีการผลิตฝ้้าย และคนในพื้้�นที่่�ก็็อาศััยการทอ

ผ้้าฝ้้ายในการทำมาหากิิน หลังจากการก่่อตั้้�งประเทศจีีนใหม่ ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นประสบกัับกระบวนการที่่�

ยากลำบากจากการฟื้้�นตััวสู่่�ภาวะถดถอยและจากนั้้�นไปสู่่�การฟื้้�นตััว การเกิิดขึ้้�นของ “ความนิิยม

มรดกทางวััฒนธรรม” ในศตวรรษนี้้� ได้้นำโอกาสในการพััฒนาใหม่ ๆ  มาสู่่�ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น รััฐและหน่่วย

งานรััฐบาลทุุกระดัับให้้ความสำคััญกัับผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม งานหััตถกรรมของชาติิและการ

ปลุกจิตสำนึกึของชาติ ิ เป็็นต้้น ทำให้้อุตุสาหกรรมหัตัถศิลิป์ของชาติทิั้้�งหมดรวมถึงึผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นค่่อย ๆ 

ฟื้้�นตััวและยัังแสดงให้้เห็็นถึึงความมีีชีีวิิตชีีวาในยุุคใหม่่

 

ภาพที่่� 1 เครื่่�องทอผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น (Zhang Yuhua, 2022)

 

ภาพที่่� 2  ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นของราชวงศ์์ในอดีีต  (Zhang Yuhua, 2022)
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	 2. ประเภทและอััตลัักษณ์์ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	 จากการวิิจััยเอกสารอ้้างอิิงเกี่่�ยวกัับผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและการสำรวจภาคสนามในเมืืองหนาน

หนิิง อำเภอปิินหยาง อำเภอซิินเฉิิง และเมืืองจิ้้�งซีี ในมณฑลกว่่างซีี ประเทศจีีน จากการถ่่ายข้้อมููล

รูปูภาพจำนวนมาก ผู้้�เขียีนได้้แยกแยะประเภทหลักของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นอย่่างละเอียีดรอบคอบ 

พร้้อมทั้้�งได้้ทำการแลกเปลี่่�ยนเชิิงลึึกกับผู้้�สืืบทอดผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเกี่่�ยวกัับลักษณะการจััดองค์์ประกอบ 

คุุณค่่าทางสุุนทรีียะ และความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	 ในกระบวนการของการผลิิต และวิิถีีชีีวิิตที่่�ผ่่านมาอย่่างยาวนาน กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จ้้วงได้้สร้้าง

ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น งานปัักของชาวจ้้วง โดยหัตถกรรมของชาวจ้้วงนั้้�นประณีีต มีีการตกแต่่งที่่�หลากหลาย 

ซึ่่�งเป็็นอััญมณีีในศิิลปะดั้้�งเดิิมของชาวจ้้วง เครื่่�องแต่่งกายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นประกอบด้้วยลวดลายที่่�มีี

ความหมายแฝงมากมาย เป็็นการถ่่ายทอดประเพณี วิิถีีชีีวิิต ลัักษณะประจำชาติิ และความเช่ื่�อของ

ชาวจ้้วงในรููปแบบที่่�ดููสดใส แสดงความปรารถนาในการจะมีีชีีวิิตที่่�ดีีของชาวจ้้วง นอกจากนี้้�ยััง

สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึจิติวิทิยาทางอารมณ์์ของชาวจ้้วง อัตัลัักษณ์ของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นแบ่่งออกเป็็น 5 ประเภท 

ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิิต ลวดลายพืืช ลวดลายสััตว์์ ลวดลายอักษรศิิลป์์ และลวดลายเฉพาะเรื่่�อง

	 3. สุุนทรีียศาสตร์และความหมายแฝงของมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	ล วดลายบนผ้้าทอเป็็นการแสดงออกทางศิิลปะเฉพาะตััวอย่่างหนึ่่�งที่่�มาพร้้อมกัันกัับการ

ผลิิตผ้้าทอ ต้้นกำเนิิด และพััฒนาการของลวดลายผ้้าทอมีีความเกี่่�ยวข้้องอย่่างใกล้้ชิิดกัับความ

ตระหนัักรู้้�ทางสัังคมและกิิจกรรมทางจิิตวิิทยาเชิิงสุุนทรีียภาพของผู้้�คนในยุุคสมััยต่่าง ๆ และเป็็น

ภาพแทนอย่่างหนึ่่�งของการพัฒันาสังัคมในสมัยันั้้�น ลายผ้้าทอจ้้วงเป็็นศิลิปกรรมพื้้�นบ้้านที่่�เป็็นผลิตผล

ของการผลิิตแบบยัังชีีพในระยะยาวของชนชาวจ้้วง มิิเพีียงแต่่สร้้างสุุนทรีย์์ในชีีวิิต แต่่ที่่�สำคััญยิ่่�งไป

กว่านั้้�นคืือ ได้้หลอมรวมเอาประวััติิศาสตร์์ ขนบธรรมเนีียมประเพณีี และศาสนาของชนชาวจ้้วงเข้้า

ไว้้ด้้วยกัันเป็็นหนึ่่�งเดีียว ทั้้�งยัังคงไว้้ซึ่่�งเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับการบููชาจิิตวิิญญาณในสมััยโบราณ และ

จิิตรกรรมภาพเขีียนยุุคแรกเริ่่�ม ซึ่่�งมัักบอกเล่่าเรื่่�องราวทางสัังคมที่่�เฉพาะเจาะจง มีีเนื้้�อหาสาระที่่�

หลากหลาย และเป็็นหััตถศิิลป์์ที่่�วิิจิิตรบรรจง เป็็นยอดรััตนะแห่่งศิิลปะพื้้�นบ้้านของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จ้้วง 

ดัังตารางต่่อไปนี้้�

  สุุนทรีียภาพแห่่งมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น : การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลาย
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ตาราง 1 ตารางแสดงประเภทและอััตลัักษณ์์ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น
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	 ในส่่วนของการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์ใหม่จากลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเป็็นต้้นแบบชุดเครื่�อง

แต่่งกาย มีีดัังนี้้�

	 1. การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	ผ้้ าทอจ้้วงจิ่่�น และลวดลายหัตถกรรมดั้้�งเดิิมมีปีระวัติัิศาสตร์์อันัรุ่่�งโรจน์์ในการพัฒันาระยะยาว 

แต่่ก็็ยัังคงมีีปััญหาในการพััฒนาทำให้้จำเป็็นต้้องปรัับปรุุงแนวคิิด ใช้้เทคโนโลยีีใหม่่ในการฟื้้�นฟูู 

และสืืบทอดผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและศิิลปะลวดลาย เพื่่�อให้้เข้้าใจเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับกระบวนการทางเทคนิค

ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น ความหมายของลวดลาย ความหมายแฝงทางวััฒนธรรม สถานการณ์์

ปััจจุุบัันและความยากลำบากที่่�ต้้องเผชิญกัับการฟื้้�นฟูู และการสืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น จาก

การสำรวจภาคสนามรวมถึึงห้้องทำงานของผู้้�สืืบทอดผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น หน่วยงานจััดการด้้านวััฒนธรรม

ของรััฐบาล พิิพิิธภััณฑ์์ เพื่่�อใช้้เทคนิคที่่�เป็็นนวััตกรรมใหม่่ที่่�ดีีกว่าในการนำลวดลายของผ้้าทอจ้้วงไป

ใช้้กับการออกแบบเสื้้�อผ้้าสมััยใหม่
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	รู ูปแบบของการฟื้้�นฟูู และสืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นในประเทศจีีนส่่วนใหญ่่ประกอบ

ด้้วยการสืืบทอดในครอบครััว และการสืืบทอดแบบอาจารย์์กัับศิษย์์ สิ่่�งที่่�เรีียกว่่าระบบการสืืบทอด

ในครอบครััวหมายถึึงแนวทางหลัักของการสืืบทอดระหว่่างสมาชิิกในครอบครััวจากความสััมพัันธ์์

ทางสายเลืือดโดยตรง การสืืบทอดแบบอาจารย์์กัับศิษิย์์เป็็นการขยายมาจากการสืืบทอดในครอบครััว 

มีีเพีียงการสืืบทอดในครอบครััวเท่่านั้้�นที่่�จำกััดเฉพาะการสืืบทอดระหว่่างสมาชิิกที่่�มีีความสััมพัันธ์์

ทางสายเลืือด ในขณะที่่�การสืืบทอดแบบอาจารย์์กัับศิษย์์จะไม่่มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับความสััมพัันธ์์

ทางสายเลืือด จึงึสามารถเอาชนะข้้อเสียีของการที่่�ไม่่มีผีู้้�สืืบทอดในครอบครัวัหรืือสมาชิกิในครอบครััว

ที่่�ไม่่เต็็มใจที่่�จะรัับช่่วงต่่อของการสืืบทอดได้้ การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นส่่วนใหญ่่

รวมถึึงการสืืบทอดแบบโรงงาน การสืืบทอดแบบประเพณีีเทศกาล การสืืบทอดแบบพิิพิิธภััณฑ์์ การ

สืืบทอดจากการศึึกษาในโรงเรีียน เป็็นต้้น รููปแบบการสืืบทอดเหล่่านี้้�มีีบทบาทสำคััญในการฟื้้�นฟูู

ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	 2. เทคนิิคที่่�เป็็นนวััตกรรมใหม่่ในการออกแบบลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

	ศิ ิลปะผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเป็็นการตกผลึึกของอารยธรรมงานหััตถกรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จ้้วงใน

ประเทศจีีน รููปทรง ส่่วนประกอบ สีี งานฝีีมืือและความหมายแฝงทางวััฒนธรรมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์

ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นมีีคุุณค่่าพิิเศษและมีีผลสำคััญต่่อการออกแบบสมััยใหม่่ โดยสามารถ

ฟ้ื้�นฟูลูวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นได้้โดยสร้้างประเภทลวดลายขึ้้�นมาใหม่ วาดและสร้้างการกำหนดค่่ารูปูแบบ 

แสดงความหมายและสััมผััสของลวดลายและแสดงออกถึงสุุนทรียภาพของลวดลายทางการรัับชม 

การใช้้เทคนิคิที่่�เป็็นนวัตักรรมต่่าง ๆ โดยส่วนใหญ่ใช้้ซอฟต์์แวร์์การออกแบบโดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์

ที่่�ทันัสมัยัเพื่่�อช่่วยสร้้างลวดลายจากการออกแบบที่่�เป็็นนวัตักรรมใหม่โดยการใช้้โดยตรง การใช้้ลวดลาย

เดิิมแต่่เปลี่่�ยนรููปแบบ การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิินจริิง การเปลี่่�ยนแปลงเชิิงนามธรรม การเพิ่่�ม และการ

ตััดออก การแยกออก และการรวมเข้้าด้้วยกันใหม่่ การเปลี่่�ยนแปลง และการรวมเข้้าด้้วยกััน เป็็นต้้น 

ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

	 2.1 การใช้้โดยตรง

	ก ารใช้้โปรแกรมออกแบบเพ่ื่�ออ้้างอิิงลวดลายดั้้�งเดิิมของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นโดยตรงในการ

ออกแบบเสื้้�อผ้้าสมััยใหม่่ (ภาพที่่� 3) เป็็นลวดลายที่่�เหมาะสมสำหรับการผสมผสานระหว่่างผีีเสื้้�อ

และดอกไม้้ ลวดลายเรีียบง่าย ชััดเจน สีีสัันสวยงามและรููปทรงสวยงาม หลังจากลบพื้้�นหลังของ

ลวดลายผ่่านโปรแกรมออกแบบแล้้ว ผู้้�วิิจััยได้้ย้้ายลวดลายไปยัังเสื้้�อผ้้าสมััยใหม่่โดยตรงเพ่ื่�อให้้

สะท้้อนให้้เห็็น ทำให้้เสื้้�อผ้้าทั้้�งตััวดููมีีพลัังและเต็็มไปด้้วยชีีวิิตชีีวา แสดงถึึงความปรารถนาในการรััก

ธรรมชาติิ และใช้้ชีีวิิตอย่่างอิิสระ
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ภาพที่่� 3 ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและการประยุุกต์์ใช้้โดยตรง   (Zhang Yuhua, 2022)

	 2.2 การใช้้ลวดลายเดิิมแต่่เปลี่่�ยนรููปแบบ

	ก ารสร้้างใหม่คืือการแยกหรืือแยกส่วนรููปแบบดั้้�งเดิิมที่่�โดดเด่่นที่่�สุุดของลวดลายดั้้�งเดิิม

ของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น แล้้วเลืือกรวมลวดลายที่่�แยกออกมาเหล่านี้้�เข้้าด้้วยกันใหม่่ (ภาพที่่� 4 ด้้านซ้้าย) ผ้้า

ทอจ้้วงจิ่่�นที่่�มีีลวดลายสี่่�เหลี่่�ยมขนมเปีียกปููนเป็็นลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นแบบดั้้�งเดิิมที่่�ใช้้กัันทั่่�วไป ใช้้

รูปูแบบการจัดัองค์์ประกอบสองด้้าน และสี่่�ด้้านอย่่างต่่อเนื่่�อง รวมทั้้�งลวดลายข้้าวหลามตัดั ลวดลาย

ตัวัอัักษรหุยุ ลวดลายแปดเหลี่่�ยมและลวดลายอื่่�น ๆ  ที่่�มีคีวามงามทางเรขาคณิติ สามารถแยกลวดลาย

ข้้าวหลามตััดที่่�สำคััญที่่�สุุด และทำให้้ภาพของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นทั้้�งหมดง่่ายขึ้้�นเพื่่�อสร้้างลวดลายสี่่�เหลี่่�ยม

ขนมเปีียกปูน และแปดเหลี่่�ยมสลัับลายสี่่�เหลี่่�ยมขนมเปีียกปููน และลายฉลุุสลัับลายใหญ่่เล็็ก (ภาพ

ที่่� 4 ด้้านขวา)

ภาพที่่� 4 การใช้้ลวดลายเดิิมแต่่เปลี่่�ยนรููปแบบผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นลายส่ี่�เหล่ี่�ยมขนมเปีียกปููน  

 (Zhang Yuhua, 2022)

	ก ารเปลี่่�ยนรููปแบบ หมายถึง การใช้้การเหนี่่�ยวนำอย่่างง่่าย การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิินจริิง 

การเปลี่่�ยนแปลงนามธรรมและวิิธีีการอื่่�น ๆ เพื่่�อทำให้้รูปแบบเดิิมดููผิิดรููป และปรับเป็็นรููปแบบใหม่่

	ก ารเปลี่่�ยนแปลงเชิิงนามธรรมคืือการใช้้การเปลี่่�ยนรููปภาพเรขาคณิิตเพื่่�อเปลี่่�ยนแปลง 

และจััดลวดลายเสื้้�อผ้้าแบบดั้้�งเดิิมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จ้้วง โดยปกติิแล้้ว เส้้นตรงหรืือเส้้นโค้้งทาง

เรขาคณิิตจะถููกใช้้เพื่่�อนามธรรม และทำให้้รููปร่่างของลวดลายเป็็นภาพรวมและสรุุปเป็็นรููปทรง

เรขาคณิติซึ่่�งมี ีรูปูแบบที่่�เรียีบง่ายและมีชีีวีิติชีวีาของความงามสมัยัใหม่ เช่่น (ภาพที่่� 5 ด้้านซ้้าย) นี่่�คืือ

ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นที่่�มีีลวดลายตัวอัักษรหุุย มีีโครงร่่างเป็็นสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส เรีียบง่่าย และชััดเจน แต่่ข้้างใน
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เต็็มไปด้้วยสีีสััน (ภาพที่่� 5 ด้้านขวา) ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ใช้้โปรแกรมออกแบบสร้้างรููปทรง

และสีีใหม่่ เพ่ื่�อให้้องค์์ประกอบประจำกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กลายเป็็นเร่ื่�องแปลกใหม่่ เมื่่�อใช้้ในการออกแบบ

ผลิตภััณฑ์์สมััยใหม่่ ผลิิตภััณฑ์์ทั้้�งหมดจะเต็็มไปด้้วยความรู้้�สึึกของแฟชั่่�น แต่่ยัังมีีเสน่่ห์์ประจำ

ชนชาติิของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

   	                          

ภาพที่่� 5 การประยุุกต์์ใช้้ลวดลายตััวอัักษรหุุยของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น (Zhang Yuhua, 2022)

	 2.3 การแยกออกและการรวมเข้้าด้้วยกันใหม่่

	ก ารแยกออกและการรวมเข้้าด้้วยกันใหม่่เป็็นการกำหนดค่่าของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

แบบดั้้�งเดิิม เลืือกองค์์ประกอบแต่่ละรายการหรืือบางส่่วน รวมเข้้าด้้วยกัันใหม่่ตามความต้้องการ

ของการออกแบบ จััดระเบีียบความสััมพัันธ์์การกำหนดค่่าใหม่่ สร้้างรููปแบบองค์์ประกอบใหม่่ และ

นำเสนอศิิลปะรููปแบบใหม่่ การสร้้างใหม่่คืือการแยกส่วนลวดลายเดิิมออกเป็็นรููปแบบย่่อย แล้้วรวม

ลวดลายย่อยเหล่านี้้�ทีีละส่่วนตามข้้อกำหนดการออกแบบใหม่เพ่ื่�อให้้กลายเป็็นรููปแบบศิลปะใหม่ 

(ภาพที่่� 6 ด้้านซ้้าย) คืือผ้้าที่่�มีีลวดลายเรขาคณิิต สีี และลวดลายของมัันควรค่่าแก่่การเรีียนรู้้�และนำ

ไปใช้้ สามารถใช้้โปรแกรมออกแบบเพื่่�อแยกลวดลายที่่�ต้้องการออกเป็็นลวดลายบางส่่วน จากนั้้�น

แจกจ่่าย และสร้้างลวดลายที่่�ได้้รับเพื่่�อสร้้างลวดลายใหม่ นำไปใช้้กัับการออกแบบเคสโทรศััพท์์เพื่่�อ

ให้้ได้้ผลลััพธ์สุุดท้้ายที่่�ต้้องการ (ภาพที่่� 6 ด้้านขวา)

   	                         

ภาพที่่� 6 การประยุุกต์์ใช้้ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นลวดลายเรขาคณิิต (Zhang Yuhua, 2022)

  สุุนทรีียภาพแห่่งมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น : การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลาย

  ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และการออกแบบเสื้้�อผ้้าอย่่างสร้้างสรรค์์
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	 3. การสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 จากการวิิจััยเชิิงทฤษฎีี และการวิิจััยภาคสนามในเบื้้�องต้้น แผนการออกแบบได้้รัับ

การกำหนดขึ้้�น และออกแบบผลงานสองชุดุ ผลิตภัณัฑ์์สิ่่�งทอชุดุแรกในหัวัข้้อ “ความหวัง” และชุดุที่่�

สองเครื่่�องแต่่งกายที่่�สร้้างสรรค์์สำหรับชีีวิิตสมััยใหม่ในหััวข้้อ “เส้้นด้้ายแห่่งความรััก” แฟชั่่�นสำหรัับ

ชีีวิิตที่่�ชีีวิิตทัันสมััย

	 3.1 ชุุดผลงาน “ความหวัง”

	 ในยุุคของการพััฒนาอย่่างรวดเร็็วของวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีสมััยใหม่่ ลวดลายผ้้า

ทอจ้้วงจิ่่�นแบบดั้้�งเดิมิสามารถแสดงออกถึงึความสวยงาม และความหมายแฝงของลวดลายได้้อย่่างไร 

มีีวิธิีกีารอย่่างไรในการสืืบทอด และสร้้างสรรค์์ผลงาน “ความหวัง” ได้้รับัการออกแบบโดยใช้้ลวดลาย

ของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นลายผีเสื้้�อกัับดอกไม้้เป็็นองค์์ประกอบหลััก ผีีเสื้้�อเป็็นสััญลัักษณ์ในการเปลี่่�ยนแปลง

ของชีีวิิต การเกิิดใหม่่ที่่�สวยงาม การโบยบิินอย่่างอิิสระ  ดอกไม้้เป็็นสััญลัักษณ์์ของความงาม และ

การออกแบบที่่�ผสมผสานระหว่างผีเีสื้้�อ และดอกไม้้เป็็นการแสดงออกถึงความหมายแฝงของลวดลาย

ด้้วยวิธีีการออกแบบใหม่่ การออกแบบใช้้ผลิิตภััณฑ์์สมััยใหม่ เช่่น กระเป๋๋า ผ้้าพัันคอและหมอน เพื่่�อ

สืืบทอดลวดลายของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น ขยายขอบเขตการใช้้งาน และมุ่่�งมั่่�นที่่�จะส่่งต่่อความหมายอััน

งดงาม และความหมายแฝงของเสรีีภาพ ความโหยหา ความเป็็นสิิริิมงคล ความสงบ และความสุุข

ในลวดลายของผ้้าให้้กับผู้้�คนผ่่านผลิิตภััณฑ์์เหล่่านี้้�

  

ภาพที่่� 7 ผ้้าพัันคอผ้้าไหมลายผีีเสื้้�อและดอกไม้้ (Zhang Yuhua, 2022)

	 3.2 ชุุดผลงาน “เส้้นด้้ายแห่่งความรััก”

	 แนวคิิดของผลงานชุุดนี้้�มาจากเส้้นด้้ายในมืือของผู้้�เป็็นแม่่ชาวกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จ้้วง ผ้้าทอ

จ้้วงจิ่่�นประกอบด้้วยเส้้นด้้าย เส้้นด้้ายแต่่ละเส้้นของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นแบบดั้้�งเดิิมบ่่งบอกถึึงอารมณ์์ และ

ความอบอุ่่�นของผู้้�เป็็นแม่่ชาวกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จ้้วง ถัักทอลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นอัันวิิจิิตรด้้วยความรััก 

สื่่�อถึึงจิิตวิิญญาณ และความปรารถนาดีีต่่อคนรุ่่�นหลัง เน่ื่�องจากลวดลายหงส์์เป็็นตััวแทนของผู้้�หญิิง

ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของความงาม ความสุุข ความรััก ความมงคล และยัังเป็็นลวดลายที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักของ

ผู้้�คน ผู้้�วิิจััยจึงเลืือกใช้้ลวดลายหงส์์ เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับการรัับรู้้�ของผู้้�คน การออกแบบเสื้้�อผ้้านั้้�นมา
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จากลวดลายของผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นแบบดั้้�งเดิิมไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ของเสื้้�อผ้้าสมััยใหม่่และการออกแบบ

ที่่�ใช้้งานได้้จริิง เสื้้�อผ้้าสามารถสวมใส่่ได้้ทั้้�งด้้านใน และด้้านนอก สามารถจัับคู่่�ได้้ตามต้้องการ และ

สามารถสวมใส่่ได้้ในหลากหลายวิธีี ในการออกแบบที่่�สร้้างสรรค์์นั้้�นใช้้เส้้นไหมไฟเบอร์์เรืืองแสงที่่�

ทัันสมััย ลวดลายจะเรีียบง่่ายผ่านการปัักด้้วยมืือ และรููปแบบการแสดงออกทางเรขาคณิตนั้้�นเกิิน

จริิงเพื่่�อให้้ทัันกัับการพััฒนาของยุุคสมััย ด้้วยความก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีีในสมััยนี้้� การผลิิตด้้วย

เครื่่�องจักัร ทัักษะแบบดั้้�งเดิมิและเทคโนโลยีการใช้้วัสัดุไุด้้มีกีารสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่ ๆ อย่่างต่่อเนื่่�อง เทคนิิค

การตกแต่่งและความรู้้�สึกึในการออกแบบก็ปรับให้้เข้้ากับัไลฟ์สไตล์์และความต้้องการของผู้้�คนร่่วมสมัยั

  

ภาพที่่� 8 ผลงานการออกแบบเสื้้�อผ้้าโดยใช้้ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นเป็็นหลััก (Zhang Yuhua, 2022)

  

ภาพที่่� 9 การแสดงผลงานการออกแบบเสื้้�อผ้้าอเนกประสงค์์โดยใช้้การผสมผสานของผ้้าสีีส้้มกัับผ้้า

ทอจ้้วงจิ่่�น (Zhang Yuhua, 2022)

  สุุนทรีียภาพแห่่งมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น : การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลาย

  ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และการออกแบบเสื้้�อผ้้าอย่่างสร้้างสรรค์์
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ภาพที่่� 10 แสดงผลงานการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายที่่�ประยุุกต์์สร้างสรรค์์

ด้้วยผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นลวดลายหงส์์ (Zhang Yuhua, 2022)

	 จากการออกแบบผลงานสองชุุดข้้างต้้น ตั้้�งแต่่ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นแบบดั้้�งเดิิมไปจนถึึง

การสร้้างสรรค์์ลวดลายใหม่่ ประการแรกคืือแนวคิิดของวััฒนธรรมประจำกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ตามด้้วย

การสร้้างสรรค์์ใหม่ การออกแบบที่่�เน้้นผู้้�คน และการคิดิเกี่่�ยวกัับการพัฒันาในอนาคต การผสมผสาน

อย่่างมีีประสิิทธิภาพของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นและเครื่�องแต่่งกายเอื้้�อต่่อการเพิ่่�มคุุณค่่าประเภท

ของเสื้้�อผ้้าและขยายกลุ่่�มผู้้�บริโิภค เพื่่�อเผยแพร่วััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ผ่านการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ 

	 ในด้้านการประเมิินผลงาน ในระหว่างขั้้�นตอนการออกแบบ การผลิต การจััดแสดง และ

การถ่่ายภาพของผลงานข้้างต้้น ได้้เชิิญผู้้�เชี่่�ยวชาญในอุตุสาหกรรมเสื้้�อผ้้าและผู้้�ชมมาร่่วมให้้ความเห็็น 

โดยได้้รัับการตอบรัับจากงานวิิจััยทางวิิชาการและแนวคิิดการออกแบบ หััวข้้อการออกแบบและวิิธีี

การประยุุกต์์ของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น ความสำคััญเชิิงสร้้างสรรค์์ของการออกแบบ แนวคิิดการ

ออกแบบที่่�เป็็นการสร้้างสรรค์์ใหม่ การเปลี่่�ยนแปลงและการเพิ่่�มประสิทิธิภาพของรูปูแบบองค์์ประกอบ

ลวดลายดั้้�งเดิมิ รูปูแบบของผลิตภัณัฑ์์จำเป็็นต้้องมีคีวามหลากหลายและการใช้้งานที่่�กว้้างขึ้้�น ในการ

ออกแบบที่่�เป็็นการสร้้างสรรค์์ใหม่่นั้้�น จำเป็็นต้้องรัักษาอััตลัักษณ์์เฉพาะของลวดลายผ้้าไว้้ แต่่ยััง

รวมเอาแนวคิิดเกี่่�ยวกัับสุุนทรีียศาสตร์์ของคนร่่วมสมััยไว้้ด้้วย เพื่่�อให้้ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นได้้รัับการ

อนุุรัักษ์์และพััฒนา
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	ผ้้ าทอจ้้วงจิ่่�นเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ลวดลายที่่�นำเสนอโดยงานหััตถกรรม

ดั้้�งเดิิม ในยุุคของเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ที่่�ก้้าวหน้้า มีีวิิธีีการอย่่างไรในฟื้้�นฟููลวดลายดั้้�งเดิิมสำหรัับการ

ออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ อัันดัับแรกคืือแนวคิิดเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมประจำชนชาติิ ตามด้้วยการ

สร้้างสรรค์์ใหม่่ การออกแบบที่่�เน้้นผู้้�คน และการคิิดเกี่่�ยวกัับการพััฒนาในอนาคต สำหรับการ

ประยุุกต์์ลวดลาย ผู้้�เขีียนได้้เลืือกลวดลายเพ่ื่�อนำไปประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบเสื้้�อผ้้าและเครื่่�อง

ประดัับตามแนวทางการวิิจััยการออกแบบของตนเอง เน่ื่�องจากการผลิตงานหััตถกรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น

ในปริิมาณมากนั้้�นเป็็นเรื่่�องยาก ดัังนั้้�นเพื่่�อการเปิิด และขยายตลาดควรเพิ่่�มประเภทของเสื้้�อผ้้า

เครื่่�องแต่่งกายให้้มากขึ้้�น เช่่น หมวก กระเป๋๋า เนคไท เครื่่�องประดัับผ้้าพัันคอ รองเท้้า ถุุงเท้้า ถุุงมืือ 

และเสื้้�อผ้้าสไตล์์ต่่าง ๆ การผสมผสานอย่่างมีีประสิิทธิิภาพของลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และเสื้้�อผ้้า

เอื้้�อต่่อการเพิ่่�มประเภทของเสื้้�อผ้้าและขยายกลุ่่�มผู้้�บริโภค เพื่่�อใช้้ผลิติภััณฑ์์ออกแบบเผยแพร่วััฒนธรรม

ประจำชนชาติิ

	 ในกระบวนการออกแบบ การผลิิต การจััดแสดงและการถ่่ายภาพของผลงานข้้างต้้น 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญในอุุตสาหกรรมเสื้้�อผ้้าและผู้้�ชมได้้รัับเชิิญให้้แสดงความคิิดเห็็น โดยได้้รัับการยืืนยัันจาก

การวิิจััยเชิิงวิิชาการและแนวคิิดการออกแบบ หััวข้้อการออกแบบและวิิธีีการประยุุกต์์ลวดลายผ้้า

ทอจ้้วงจิ่่�น ซึ่่�งมีีความสำคััญเชิิงสร้้างสรรค์์บางประการ เส้้นทางการสร้้างสรรค์์ของลวดลายการจััด

องค์์ประกอบกำลัังดำเนิินการตามแนวคิิดการออกแบบที่่�เป็็นนวััตกรรมใหม่่ การเปลี่่�ยนแปลง และ

เพิ่่�มประสิิทธิิภาพของลวดลายการจััดองค์์ประกอบลวดลายดั้้�งเดิิมและการออกแบบลวดลายผ้้าทอ

จ้้วงจิ่่�นที่่�มีีความเป็็นสากล แปลกใหม่่และทัันสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีมีีความยุ่่�ง

ยากบางประการ การจะผสมผสานงานหััตถกรรมของชนชาติิเข้้ากัับวิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี

จำเป็็นต้้องศึึกษาในเชิิงลึึก  รููปแบบของผลิิตภััณฑ์์จำเป็็นต้้องมีีความหลากหลายและการใช้้งาน

ที่่�กว้้างขึ้้�น ในการออกแบบที่่�เป็็นการสร้้างสรรค์์ใหม่่นั้้�น จำเป็็นต้้องรัักษาอััตลัักษณ์์เฉพาะของ

ลวดลายผ้้าไว้้ แต่่ยัังต้้องรวมเอาแนวคิิดเกี่่�ยวกัับสุุนทรีียภาพของคนร่่วมสมััยเอาไว้้อีีกด้้วย เพื่่�อให้้

ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นได้้รัับการอนุุรัักษ์์ สืืบทอดและพััฒนาอย่่างสร้้างสรรค์์

	ข้้ อเสนอการนํําผลการวิิจััยไปใช้้ : ลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นสามารถนำไปพััฒนาต่่อยอดเป็็น

ผลิิตภััณฑ์์อื่่�น ๆ ได้้อีีกหลากหลายรูปแบบ โดยผู้้�พััฒนาสามารถใช้้แนวทางพััฒนาทั้้�ง 3 วิิธีี ได้้แก่่ 1) 

การใช้้ลวดลายโดยตรง 2) การใช้้ลวดลายเดิิมแต่่เปลี่่�ยนรููปแบบ และ 3) การแยกออก และการรวม

เข้้าด้้วยกัันใหม่่ สำหรัับเป็็นแนวทางต่่อยอดผลิตภััณฑ์์ต่่อไป

อภิิปรายผล

ข้้อเสนอแนะ

  สุุนทรีียภาพแห่่งมรดกทางวััฒนธรรมผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น : การฟื้้�นฟููและสืืบทอดลวดลาย

  ผ้้าทอจ้้วงจิ่่�น และการออกแบบเสื้้�อผ้้าอย่่างสร้้างสรรค์์
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	ข้้ อเสนอการวิิจัยัครั้้�งต่่อไป : ในการออกแบบชุดุเครื่่�องแต่่งกายอาจมีกีารค้้นคว้้าหาแนวทาง

เพื่่�อให้้วัฒันธรรมที่่�มีคีุณุค่่าเข้้าถึึงสำหรับัคนทุกุกลุ่่�ม ทุุกเพศ ทุุกวัยัได้้ เช่่น การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

สำหรัับผู้้�หญิิง ผู้้�ชาย กลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความหลากหลายทางเพศ เด็็ก วััยรุ่่�น วััยทำงาน ผู้้�สููงอายุุ รวมทั้้�ง

นำลวดลายผ้้าทอจ้้วงจิ่่�นไปพัฒันาเป็็นผลิตภัณัฑ์์อื่่�น ๆ  เพ่ื่�อต่่อยอด สืืบสาน บอกเล่่าเรื่่�องราววััฒนธรรม

ของจ้้วงจิ่่�นต่่อไป 
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บทคััดย่่อ

ภาพจิติรกรรม วรรณกรรมเรื่่�องนาจาของจีนีและของไทยมีคีวามสำคัญัด้้วยเนื้้�อหานำเสนอ

ประวััติิ ตำนานชนชาติิและความเก่่งกล้้าของเทพกุมารผู้้�สำคััญ แต่่เนื่่�องจากขาดการแลกเปลี่่�ยน

เรีียนรู้้�กัันในกลุ่่�มเด็็กเล็ก็อายุุ 3-6 ขวบทั้้�งของจีีนและไทย ในงานวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ เพื่่�อ

สืืบหาข้้อมูลูเชิงิลึกึของภาพจิติรกรรมและวรรณกรรมจีนีไทยมากำหนดต้้นแบบแนวทางการออกแบบ

สมุุดภาพ-เพลงนาจา สำหรัับเด็็กที่่�สอดคล้้องกัับเนื้้�อหา และหลักฐานที่่�ค้้นพบ โดยดำเนิินการเก็็บ

ข้้อมูลูในงานวิจิัยัตามหลักการของยููเนสโกและวิธิีจีัดัการความรู้้�จาก 4 ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผสมกับัการสำรวจ

ภาคสนาม ผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ ปรากฎดังนี้้� 1) จากภาพจิิตรกรรมและวรรณกรรมของทั้้�ง

สองชาติิ 5 แห่่ง พบว่่า ข้้อมููลหลักฐานศิิลปะแตกต่างกััน (ก) ด้้านคุุณลัักษณะเฉพาะของรููปแบบ  

(ข) ด้้านรายละเอีียดของเรื่่�องราว (ค) ด้้านเนื้้�อหาหลัก เนื้้�อหารอง บทบาทของตััวละคร การแต่่งกาย 

แบบแผนการเขีียนภาพ การใช้้สีี (ง) ด้้านความเชื่่�อพบเทคนิคการเขีียนภาพของชาววัังและชาวบ้้าน   

2 ) ในการกำหนดแนวทางดำเนิินการเรีียบเรีียงความรู้้�เพื่่�อจััดทำต้้นแบบการการออกแบบสมุุดภาพ-

เพลงสำหรัับเด็็กสู่่�เนื้้�อหา มีีการศึึกษาจาก(ก) ศึึกษาหลักจิิตวิิทยา ความชอบ ความสนใจของเด็็ก วััย 

3-6 ขวบ (ข) คััดเลืือก จััดลำดัับ จััดขั้้�นตอนการดำเนิินเรื่่�องนาจาที่่�เหมาะสมเพีียงพอแก่่เด็็กวััย 3-6

ขวบ (ค) กำหนดรููปแบบ สไตล์์ การเขีียนภาพตััวละคร การใช้้สีีและการประพัันธ์์เพลงเด็็ก 7 เพลง

ด้้วยเครื่่�องดนตรีีผสมจีีน-ไทย 6 ชนิิดไว้้ให้้เด็็กเลืือกกดปุ่่�มในแต่่ละภาพของหนัังสืือ ซึ่่�งจะเกิิดเสีียง

เพลงที่่�สื่่�อความหมายตามเนื้้�อหาอารมณ์์  (ง) ศึึกษาการกำหนดบุุคลิิกของตััวละคร (จ) ร่่างภาพ

กำหนดสีีให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาของนาจา (ฉ) ออกแบบสััญลัักษณ์์ของปุ่่�มทำนองดนตรีีประกอบ

ภาพ (ช) วิเิคราะห์์ ออกแบบ วางแผน (ซ) จัดัทำต้้นแบบสมุดุภาพ-เพลงที่่�ผ่่านตรวจสอบจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

4 ท่่านทั้้�ง 4 ด้้าน เพื่่�อจะได้้ไปจััดพิิมพ์์รููปเล่่มสมบููรณ์์ต่่อไป

คำสำคััญ : การออกแบบสมุุดภาพ-เพลงเด็็ก, วิิธีีจััดการความรู้้�, จีีนไทยจิิตรกรรม-วรรณกรรม
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	 Cultural significances of Nezha Chinese-Thai mural painting literature that refer to 

the context of nation historical legend and the brave childhood hero are an important religious 

image and cultural symbol in Chinese and Thai culture intend 3-6 years old children to 

exchange learning. Researcher aimed: 1) To do field investigation of Nezha in the mural 

painting-literature in both Chinese and Thai temples. 2) To Design Direction in dummy of 

children’s Pictorial-Song Book from text-artifacts remarkable indicative. Process of research 

Based on UNESCO principle, knowledge management from 4 expertise of 4 specific skillful 

and Survey Method that researcher concluded: Finding as 1) Nezha’s images and stories 

in mural painting-literature in both Chinese and temples of 5 sites including (a) Different 

versions of Nezha’s story, (b) Fieldwork on the different styles and characteristics of five 

temple mural paintings and literature, (c) The Difference between themes, roles, forms and 

colors of Nezha murals in China and Thailand, (d) The different themes, beliefs, painting 

techniques and forms of royal murals and folk murals in China and Thailand. 2) Design 

Direction on dummy of Nezha children’s Pictorial-Song Book. (a) To study the psychological 

characteristics of 3-6 years old children, (b) Choose a Nezha storyline suitable for children 

aged 3-6 years old, (c) Determine the design style and song-composition of the Nezha 

Pictorial-Song Book and music button of 7 songs which mixed 6 Chinese-Thai music instruments 

composed for the interpretation of emotion from text artifacts including,, (d) Character setting 

study, (e) Sketch and color according to the Nezha story, (f) Music button design, (g) Layout 

analysis  (h) Managing into the dummy  of Nezha Children Pictorial-Song Book which verified  

approval from 4 expertise of 4 specific skillful for the next step of complete publishing on 

future.

Keywords : Dummy of Pictorial-Song Book Design, Knowledge Management, Mural Painting, 

Chinese-Thai Literature.
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	 Nezha is an important character in Fengshen Yanyi, was first published in book 

form between 1567A.D and 1619A.D. Another source claims it was published in 1605A.D 

(Khemarat Wongtimarat, 2021). The work combines elements of history, folklore, mythology, 

legends and fantasy. Following the publication of the novel, many temple murals featured 

storyline or characters from it, including Nezha. Nezha’s story is the first ancient Chinese 

supernatural evil-spirit novel translated into Thai about more than 200 years ago. From re-

search findings we can see that the Thai royal court treated the novel as a simple textbook 

to study ancient Chinese history. In particularly, the dissemination of Nezha in Thailand is 

more distinctive. The greatest influence is the temples built by Chinese communities in 

Thailand. At the same time, these Nezha temples are also a place to preserve and spread 

Chinese works of arts, so that the local people in Thailand can contact and understand 

ancient Chinese culture, art, literature and mural painting (Lan Changlong, 2022). 

	 By globalization, children may be vanishing old Nezha story texts of brave childhood 

characters full of magic and perfect for exchange learning such as modified into 3-6 years 

old Children’s Pictorial-Song Books referring to a class of books that are mainly painted 

with a small amount of text. A Pictorial-Song Book is not equal to a book with pictures, it is 

an independent form of book, with special emphasis on the internal relationship between 

text and pictures. Experts agree that pictorial books are the most suitable form of books for 

children to read (Fang Suzhen, 2020). Research on child psychology believes that children’s 

ability to recognize graphics begins to develop slowly from an early age. Although the 

children at that time were illiterate, they already had a certain ability to read pictures. Besides, 

Pictorial from mural-literature above, there’s the music, melody, words, rhythm which valuable 

for learn love as an implementation for memorable that absorb in children’s brain entertain 

themselves too. In short, children’s reading of Nezha’s story is of great significance, not 

only to help them understand history, but also to let them understand the complexity of 

human nature, and more importantly, to inspire their thinking and imagination, and to cultivate 

the ability to think independently and analyze problems.

Background and Significance
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	 Researcher will find a reasonable way to think about how to design Nazha’s picto-

rial book from Chinese-Thai mural painting-literature, to achieve the following objectives 1) 

To do field investigation of Nezha in the mural painting-literature in both Chinese and Thai 

temples. 2) To Design Direction on dummy of children’s Pictorial-Song Book from text-arti-

facts remarkable indicative.

	 The mainly of this specific research mostly investigation from heritage sites and 

markers evidences that narrating by insider expertise knowledge which researcher applying 

the Act-Charter of Heritage Quality Management HQM by ICCROM, UNESCO method – 

principle of Knowledge Management for developing specific resources of Arts Management 

are as showing the below diagram as well.

 

Diagram 1: Heritage Quality Management for researcher framework

Cited: International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property

	 1) Definition mean (a) Nezha, also known as the Third Prince of Nezha, is a key 

character in the Ming Dynasty divine and demonic novel Fengshen Yanyi. (b) Fengshen 

Yanyi is a famous classical novel of gods and demons, which is famous for its strange 

imagination and great length. (c) Chinese-Thai Literature: Chinese cultural elements were 

Research Purposes

Conceptual Framework
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first introduced into Thai literature in the form of translation, which has a history of more than 

250 years, the first one is the The Three Kingdoms Yanyi, followed by the Fengshen Yanyi. 

It began as an oral account, and later evolved into a Thai style adaptation of a Chinese literary 

work.

	 2) Benefit mean (a) Through field investigation, let more people know about Nezha 

murals-literature. (b) By designing Nezha Pictorial-Song Book, let more children know the 

story of Nezha.

	 3) Research assumption such as: (a) This article just only shows an idea, not full 

of the children’s Pictorial-Song Book. (b) A.D. is an abbreviation of the Latin word Anno 

Domini, which means the age of Christ. A.D. is used to denote the year in the Common Era. 

(c) B.E. stands for Buddhist Era, which transforms to Buddhist Era. Thailand uses a Buddhist 

calendar system, the starting year of which is 543 AD. Some notation was cannot be show 

in the paper, because author need to present on almost conception analyzation. 

	 4) Research Limitation. This research focuses on the Dummy Book of Nezha Children’s 

Pictorial-Song Book which approval verified from 4 expertise of 4 specific skillful as includ-

ed 1) Chinese-Thai language and literature, 2) Thai Professor of Chinese Thai literature, 3) 

Thai Arts painting and 4) Children’s pictorial book designing.

Please note: This book not for children’s satisfaction.

	 1) Knowledge Management: According to the manifestation of knowledge, we can 

divide it into two categories, explicit knowledge and tacit knowledge. Japanese knowledge 

management expert Ikujiro Nonaka (1995) also proposed the concept of mutual conversion 

between explicit knowledge and tacit knowledge (SECI). In our research, a lot of tacit 

knowledge is contained in the researcher and experts’ mind, and we need to reveal these 

series of things before they can be used.

	 2) Nezha in Chinese-Thai Mural Painting-Literature: Nezha’s story is from Fengshen 

Yanyi, and it’s also the earliest ancient Chinese novel about gods and demons translated 

into Thai, called Hongsin, and it has been written for more than 200 years history of dissemination. 

As researcher Udnoonsombat Pongsit (2014) found that several Thai writers used the 

characters and content of Hongsin to compile literary works, like the folk literature Ge Min 

(วรรณคดีีชาวบ้้าน เรื่่�องโกมิินทร์์). Ge Min is adapted from the twelfth to fourteenth chapters of 

Related Literature Reviews
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Fengshen Yanyi, the story of Nezha. In the original Fengshen Yanyi, most of the words are 

transliterated rather than free- translated. Khemarat Wongtimarat (2021) thoughts that the 

reason why the translation team translated Dragon King into Naga King is like translating 

Jade Emperor into Pai Biaoyi. In order to make it easy for readers to understand, replacing 

things in the original language with things more familiar to target language readers is one 

of the main translation strategies of the domestication translation method. Children’s Pictorial-Song 

Book Design: The publication of our children’s Pictorial-Song Books requires targeted 

publishing activities based on children’s developmental stages, which involves the concept of 

graded reading. Children’s Pictorial-Song Books are not clear enough about the age division 

of readers, the range of age division is relatively general. Yang Dan (2017)’s Research on 

the publishing status and development strategy of Chinese original children’s picture 

books also pointed out that the layout of children’s picture books lacks rationality, and 

children’s psychology should be more fully studied. 

	 3) Design Direction: Educator Walter Sawyer (2014, 2nd) said that successful 

characterization requires the writer’s ability to please readers and make them memorable. 

This sentence fully demonstrates that character design plays a very important role in 

improving the overall level of picture books. The character design of children’s picture 

books refers to the conceptual design of the characters in the picture books, including the 

shape, style, tone, personality and other aspects of the design characters. The character 

design is closely related to the storyline of the picture book, and character traits are gradually 

injected as the story develops. Methodology Research designing the thematic framework 

for each step through the outcome as belong diagram.

 

Diagram 2: Research Method Lead to Practice

Cited: Designed by Wang Xiaobin

  สมุุดภาพ-เพลงนาจาสำหรัับเด็็ก:แนวทางการออกแบบจากจิิตรกรรม

  วรรณกรรมจีีน-ไทย



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

97

	 As can be seen from the figure researchers adopted five research methods to 

study this topic, as follows:1) Literature research method, 2) Survey Method, 3) Case Ana-

lytic Method, 4) Observational Method, 5) Exploratory Research Method. The last research 

method of Exploratory Research Method is carried out in combination with the first four, 

through various methods such as investigation and research, data collection and agree-

ment, and finally leads to practice.

Table 1: Work Plan

Research phase Specific tasks

Literature Review Find related research on arts management, children’s Pictori-

al-Song Book design, Nezha in Chinese and Thai mural paint-

ing-literature.

Survey Visiting temples, taking photos and video, Interviewing experts, 

audio recordings. the field of research knowledge is expanded 

to obtain more professional knowledge, and to make full prepa-

rations for the design of children’s picture books in the later 

stage.

Design Analysis the materials collected in the early stage. Design the 

plot of the story characters. Then the researcher started to work 

on the drawing of children’s pictorial books, and completed the 

design work step by step.

Expert agreement or 

feasibility

Depending on the field of study of the different experts, they are 

invited to review the report and children’s pictorial books. 

Including the feasibility of the basic and technical conditions.

Experts agree to 

implement

The children’s Pictorial-Song Book will be revise according to the 

expert validation until the experts agree to its implementation.

Summary and 

assessment

Invite experts to evaluate book. Learning from the research 

process, and summarized to facilitate continuous improvement.

Cited: Designed by Wang Xiaobin
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Figure 1: Cyclical Knowledge System  Cited: Designed by Wang Xiaobin

	 Based on Research purposes, 1) To do field investigation of Nezha in the mural 

painting-literature in both Chinese and Thai temples on 5 sites. 2) To Design Direction in 

children’s Pictorial-Song Book from text-evidence remarkable. Researcher based on the 

research framework of the cyclical Knowledge System, and elaborated from three aspects: 

literature, mural painting and design. Specifically, it involves the Literature of Nezha from 

Fengshen Yanyi, Thai translation Hongsin and Gemin, the investigation and study of the 

mural paintings of five temples in China and Thailand, and how to design Nezha children’s 

Pictorial-Song Book.

1. Result from Purpose 1

	 1) Versions, Storyline, Characters from Nezha Literature: It is well known in Thai 

academic circles that the poetic novel of Gemin is adapted from the story of Nezha in the 

Thai translation of Hongsin. Although much of the rest of Gemin has nothing to do with 

Nezha’s story, Prince Gemin’s characterization, personality, and magic are all derived from 

Nezha in Fengshen Yanyi. So, if you want to deeply understand Gemin, you have to go 

back to the source, which is Nezha in Fengshen Yanyi. There are three story about Nezha 

that are the most widely circulated and accepted among readers. The story of Nezha’s 

birth, Nezha’s struggle with the sea and the incarnation of the lotus. The Nezha Temple, the 

Nezha idol and the Thai-ization. Nezha story Prince Gemin poetic novel are enough to 

prove it. The story of Nezha in Prince Gemin (Thai) and Nezha’s story in Fengshen Yanyi 

(China) is not only a typical example of the mutual influence between the adapted works 

and the original works, but also a rare social phenomenon of Chinese-Thai cultural integration. 

Research Result
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Nezha’s story contain gods and demons, demons, magic, magic, etc. The main purpose of 

the translation team is to provide Thai readers with reading convenience and make it easy 

to understand as much as possible, so most of the personal names, official names, place 

names, magic names are directly transliterated (translated from Fujian dialect into Thai). 

Many cultural words will be replaced by similar things that exist in Thailand. So, in the story 

of Nezha, Jade Emperor is translated as Pai Pai (Shiva), Dragon King is translated as King 

Naga. Naga, is the great snake, is the fantasy animal of Brahmanism, that is, Hinduism and 

Buddhism, and brought the Naga belief to the region, which is almost the same as the 

Chinese belief in the dragon.

	 2) Mural Painting Related in Nezha: The researchers selected five Chinese and 

Thai temples to conduct a comparative study of the murals about Nezha and the Fengshen 

Yanyi. They are the mural of Wat Khao Yi san in Thailand and the mural of Nukitrachaborihan 

Chinese Shrine in the National Museum in Bangkok, and in China, the murals of Fahai Temple 

in Beijing, Pilu Temple in Shijiazhuang and Furui Palace in Xiamen. The following are the 

painting subjects, figures and painting styles of the mural paintings in the five temples.

Table 2: Analyse temple mural painting related in Nezha
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                                      Cited: Designed by Wang Xiaobin

3) Experts

  

Figure 2: Siriapha Rajatahiran, Expert in Chinese-Thai literature

Cited: Photo taken in Khao Yi san, Amphawa, Thailand

	 Siriapha Rajatahiran is an expert in Chinese and Thai literature. We visited her in 

Wat Khao Yi san in April 2023. She is engaged in the study of Chinese and Thai literature. 

Researcher learned that there used to be three brothers named Jin Khao, Jin Khan and Jin 

Gu in Yi san. The three brothers scattered and settled in different places. Jin Khao lives in 

Khao Ta Khao, Jin Gu lives in western Khao Tako, and Jin Khan lives in Khao Yi san. Jin 

Khan is believed to be the ancestor of the Khao Yi san area. When ships come here to rest 

or exchange goods, it becomes a market. Hence the words on Yi san nowadays. According 

to the mural paintings of Wat Khao Yi san, it can be seen that the painters who painted the 

mural were also from China, because the names of the characters in the mural are written 

in Chinese around each figure. At the same time, she told us that undergraduates in Thailand 

are required to read the investiture to learn Chinese.
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Figure 3: Lan Changlong, Expert in Chinese-Thai language and Culture

Cited: Photo taken in Nanning, Guangxi, China

	 Lan Changlong, Ph.D. in Arts and Cultural Administration from Burapha University, 

Now works in China, he is an expert in Chinese-Thai language and culture. Due to 

geographical problems, the researcher could only conduct an interview on WeChat. After 

reading his doctoral thesis Trace of Philosophy and Religion Taoism in Najasataichi Shrine 

of Chon Buri Province, as his research focus during the doctoral period was Najasataichi 

Shrine, in the conversation he mentioned about the relationship between Nezha and Gemin, 

and talked about several Chinese Nezha legends. And he also analyzed that the image of 

Nezha originated from Kubera, the northern king of India, who was Nalakubara, the son of 

Vaisravana, and Krihna from the Hindu legend of the Mahabharata.

  

Figure 4: Sanya Sudlamlert, Expert in Thai mural painting

Cited: Photo taken in Sam Phran, Nakhon Pahthom,Thailand

	 Sanya Sudlamlert have worked for Wat Rai Khing Wittaya and is still an active 

mural artist. The researchers visited him in April and November 2023, In the first interview, 

he told the researchers many things about Thai mural painting, such as the production and 

painting process, where the mural paint came from, the principles of Thai mural composition 

and the cutting art of Thai mural painting. In the second interview, the researcher took a lot 
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of Chinese mural paintings to Sanya Sudlamlert. We conducted a comparative study on the 

mural paintings of five temples in China and Thailand and analyzed the differences in style, 

content, form, composition and color. 

	 4) Results from Survey and Interview: Researchers visited five Chinese and Thai 

temples as Fahai Temple in Beijing, Pilu Temple in Shijiazhuang, Furui Palace in Xiamen, 

Wat Khao Yi san in Amphawa, Nukitrachaborihan Chinese Shrine in Bangkok, and got con-

tact with three experts as Siriapha Rajatahiran, Lan Changlong, Sanya Sudlamlert, summa-

rized respectively from the following two aspects below.

Table 3: Comparative Study of Chinese and Thai Mural Painting-Literature

Chinese Mural Painting Thai Mural Painting

Theme

Character

Most of the contents of Chinese 

mural paintings are all the 

combination of Buddhism, 

Taoism and Confucianism, and 

you can also see the portraits 

reflecting the social customs 

and ancient figures at that time.

The themes of Thai murals are 

taken from Buddhist teachings, 

Buddhist history, Jataka stories, 

classical literature classics, 

customs and people’s feelings. 

and most of the murals has 

characters and dynamic images 

that appear according to the story 

plot.

Composition

Usually use full composition 

method, mainly including bird 

‘s-eye view composition and 

scattered composition, this 

composition method is charac-

terized by thick, dignified. It can 

not only express the delicate 

emotion, but also help the 

viewer to appreciate the 

painting.

Composition of Thai mural 

paintings are combined with 

columnar and scatter, and also 

depicts continuous themes in 

order with checkerboard compo-

sition. The expression technique 

is based on single line flat 

painting, and does not talk about 

perspective and light. also be 

seen to use the traditional 

Chinese landscape schema.
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Color The colors are mostly derived 

from natural minerals and 

plants, such as ochre, turquoise, 

Mitra, cyanine, cinnabar, rouge 

and so on.

regional characteristics, empha-

sizing contrast, gorgeous colors, 

brilliant effects, commonly used 

gold leaves. It should be espe-

cially mentioned that indigo blue 

is often seen in Thai murals, rarely 

seen in Chinese mural.

Cited: Designed by Wang Xiaobin

Table 4: Comparative Study of Royal and Folk Mural Painting

Royal Mural Painting Folk Mural Painting

Theme

Usually painted by court 

painters, the subject is usually 

related to the royal family

The themes are usually related to 

farming and folklore

Religious 

background

It is generally associated with 

Buddhism and Taoism, and 

often features Buddhist and 

Taoist religious scenes and 

celestial figures as themes. It is 

intended to show the religious 

merits and beliefs of the royal 

family.

Most of them use folklore and 

ancestor worship as themes, and 

create murals to pray for good 

luck, good harvest and faith.

Technique/ way 

of expression

Traditional techniques of 

Chinese painting, such as 

freehand brushwork and color, 

are usually used. Artists use ink 

to outline horizontal and vertical 

lines to express the shape and 

texture of the object.

The expression method is direct 

and simple, paying more attention 

to the bright color and vivid 

image, such as painting and ink.
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Summary Delicate details and intricate 

colors are often used to reflect 

the majesty and grandeur of 

imperial power.

More simple, vivid and free, 

people express their culture and 

beliefs in a direct way.

Cited: Designed by Wang Xiaobin

2. Result from Purpose 2

	 1) Design Direction on dummy of Nezha-Children’s’ Pictorial-Song Book

A. Child Psychology

In psychology, according to the growth and psychological characteristics of children at 

each stage, the age of children is divided into three stages: the first stage is the baby peri-

od from 0 to 2 years old. The second stage is the 3 to 6-year-old toddler period, which can 

also be the preschool period. During this period, their brain intelligence level is close to the 

lowest level of adults, and thinking, language, and intelligence develop very rapidly at this 

stage. The third stage is the school-age period from 7 to 14 years old, which is probably 

the elementary school stage of children. The publication of our children’s Pictorial-Song 

Books requires targeted publishing activities based on children’s developmental stages, 

which involves the concept of graded reading. Based on the study of child developmental 

psychology and the story of Nezha, the researchers target the audience of the Pictori-

al-Song Book at 3-6 years old for the following reasons.

Table 5: 3 to 6 years old psychological characteristics and suitable reading list

Psychological 

and Behavioral 

Characteristics

1.Can observe pictures quietly and listen to longer stories. 2.Like 

bright colors. 3.Can experience the different fun of imagination and 

real world. 4.Can remember the sentences in the story, and roughly 

explain the plot of the story

Suitable books

1. The story is longer and more complex. 2. Picture books with more 

detailed. 3. Books about family, friendship, animals, living environ-

ment, 4. Good and evil folk tales, imaginative fairy tale. 5. Books on 

how to solve problems related to daily life.
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Designer can 

do like this

1. Simplicity: Keep the illustrations and text simple, avoiding clutter or 

overwhelming detail. 2. Interactive elements: Include touch-and-feel, 

lift-the-flap, or pop-up features to make the book more engaging and 

interactive for toddlers. 3. Engaging storyline: Create a storyline or 

narrative that captures a child’s imagination and encourages them to 

explore the book further. 4. Use expressive illustrations to convey 

emotions and engage young readers. Bright, captivating pictures can 

help maintain their attention and interest.

Cited: Designed by Wang Xiaobin

B. Storyline Confirm

	 Previous studies have found that stories about Nezha mainly appear in the twelfth 

to fourteenth time of Fengshen Yanyi. The main storyline is: Nezha’s birth, Nezha’s struggle 

with the sea and the incarnation of the lotus. These three stories also appear in the Prince 

Gemin poetic novel and are well known to the Thai people. So, the main storyline of Nezha 

Pictorial-Song Book is these three plots.

C. Design Direction

	 Through the comparative study of mural paintings in five temples in China and 

Thailand, the researcher decided to use traditional Chinese ink painting as the overall design 

method of Nezha Pictorial-Song Book. In terms of composition and color, the styles of murals 

in Xiamen Furui Palace and Nukitrachaborihan Chinese Shrine are selected. 

	 At the same time, a two-dimensional code is set on each page, and children can 

hear music while reading the picture book. In this way, the overall style of children’s picture 

books is livelier and more colorful, which is easier to attract children’s attention and cause 

them to explore the story.

	 2) Detail Design of Nezha-Childrens’ Pictorial-Song Book

A. Character Image Setting

	 In the story, the main characters are Nezha, Nezha’s father Li Jing, Nezha’s master 

Taiyi Zhenren and the Dragon King. Therefore, the characters of these four people were 

first considered at the beginning of the design. All the characters are from the text description 

in Fengshen Yanyi, and the design is as follows.
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Table 6: Main Character Analyze and Design
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Cited: Designed by Wang Xiaobin

Sketching and Song Compositing

	 Due to the publishing industry and market of children’s picture books, generally 

children’s picture books are 24 or 32 pages, so our Nezha Pictorial-Song Book aims at 32 

pages, with a total of 30 pages except the two blank pages. 

	 Music Song-pictorial designing in 2 version as (1) Thai-Chinese theme, (2) Chinese 

scale-pentatonic, (3) Respect through pictorial focusing, acting and emotion, (4)There are 

6 music instruments which Thai-Chinese accent verse, (5) There are the short of 7 songs 

phrase on simply, easily, rhyme, rhythm which different character and emotion. (a) Deva 

Ubatikal เทวาอุุบััติิกาล, (b) Sra Snarn, สรงสนาน (c) RaveeⅠราวีี 1, (d) RaveeⅡราวีี2, (e) 

RaveeⅢราวีี 3, (f) Soga - Aalai โศกาอาลััย (g) Suu Samai Deva สู่่�สมััยเทวา.
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Example melody section of Ravee (Fighting)

Figure 5: Image of mixing Chinese – Thai Music instruments and notation

Cited: Managing by Wang Xiaobin

The following is the draft, composition and content introduction.

Table 8: Sketching and Melody of Each Page
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Cited: Designed by Wang Xiaobin

Colors chosen from murals, and continue to follow the form of Chinese ink painting.

Table 8: Completed Picture of Each Page

Cited: Designed by Wang Xiaobin
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C. Song Button Design

	 The design of the music button has an importance in children’s Pictorial-Song 

Books. (1) They can attract and retain children’s attention, (2) enhance the reading experience, 

(3) boost memory, and (4) stimulate their interest and love for music. Therefore, the design 

of the music button should be carefully considered to meet the learning and entertainment 

needs of children. The music button is one of the important means of grabbing children’s 

attention. When children see cute coloring books, they become interested in the patterns 

in them.

                                           

 

Figure 6: Music button Design Cited: Designed by Wang Xiaobin

	 In the entire design, the researchers chose the traditional Chinese bat pattern as 

the creative element. Bats symbolize happiness and auspiciousness, and the word for bat 

in Chinese sounds the same as the word for happiness. This conveys the beautiful meaning 

of happiness and good fortune. Bat patterns also frequently appear in temples in China 

and Thailand. In terms of colors, the researchers selected the colors frequently seen in 

Chinese and Thai murals, which are brown, green, and yellow. When combined, these 

three colors create a serious and peaceful atmosphere, allowing children to immerse themselves 

in reading the picture book.

D. Layout Design

	 Children’s Pictorial-Song Book design covers the cover, spine and back cover, 

which reveals the core idea of the whole book, and is also the most critical factor to attract 

children to open the book to read. At the age of 3-6, children’s visual sensory ability and 

image thinking ability have been greatly improved, and they have strong curiosity and 

imagination. Therefore, in the design, in addition to the more diversified performance of 
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patterns and colors, you can also try to set some suspense on the cover, trigger children’s 

curiosity, and satisfy children’s pleasure in finding and discovering. Therefore, a dynamic 

picture of Nezha is selected in the cover design to trigger children’s association about 

Nezha.

 

Figure 7: Cover Design of Nezha Children’s Pictorial-Song Book  Cited: Designed by Wang 

Xiaobin

	 The title page, generally appears after the ring lining and before the text, which 

mainly writes the title of the picture book, the author (translator) and the publishing unit and 

other basic information. Since children’s picture books mainly convey information through 

pictures, pictures will appear from the title page of the Pictorial-Song Book, and these pic-

tures can leave a lot of imagination for readers, so that they can produce different emotion-

al responses. Sometimes it will tell you who is the main character of the story, sometimes it 

will be responsible for the prelude to the story, and it may bury a cliffhanger that becomes 

a key clue to the development of the text. Therefore, in addition to the title of the book, a 

meat ball is added on the title page, indicating that this is the beginning of the whole story 

and also represents the appearance of Nezha’s birth.

 

Figure 8: Title Page Design of Nezha Children’s Pictorial-Song Book  Cited: Designed by 

Wang Xiaobin
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	 Layout design is a process of reasonably arranging and designing visual commu-

nication elements such as pictures, characters and colors in a given folio according to the 

theme and content needs of children’s picture books. In this Nezha children’s picture book, 

we choose to arrange the text in the appropriate margin as far as possible without affecting 

the overall picture, so that the integrity of the picture will not be affected, and the text will 

not be difficult to read. The music button enhances the reading experience for children. 

When they’re reading a picture book, the music button can give them a richer sensory 

experience, making them more immersed in the story and song. This experience stimulates 

their imagination and creativity, promoting the development of their interest in reading and 

their ability to read.

                        

Figure 9: Layout Design of Nezha Children’s Pictorial-Songl Book

Cited: Designed by Wang Xiaobin

E. Dummy of Nezha Children’s Pictorial-Song Book for expertise approval and verifying

  

Figure 10: Assoc. Prof. Siripong Payomyam on approval Nezha Children’s

Pictorial-Song Book verifying

Cited: Taken photo by Xiaoqin on 23 February 2024
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	 Association Professor Siripong Payomyam was a retirement from Silapakorn 

University Ajarn said that very pleasant and satisfied for the dummy of Nezha Children’s 

Pictorial-Song Book because the reduction of Chinese-Thai mural painting clearly on the 

perfect cozy color and manner of artifact-remarkable from the sites of Chinese artist ap-

pearance on Thailand.

6. Conclusion

	 This research focus on the knowledge management and aimed to conduct a field 

investigation on Nezha in mural paintings in Chinese and Thai temples on 5 sites and to 

examine the significance of Design Direction on dummy of children’s Pictorial-Song Book 

for 3-6 years old based on compelling textual-artifacts.

	 1) Through the field investigation, we were able to analyze the depictions of Nezha 

in mural paintings and literature in both Chinese and Thai temples. This exploration provided 

valuable insights into the cultural and artistic interpretations of Nezha across different 

regions and time periods. The findings of this research contribute to a deeper understanding 

of the contextual influences on the portrayal of Nezha and its significance within religious 

and cultural contexts. At the same time, the story of Nezha can not only stimulate children’s 

imagination and learn the healthy life values of integrity, bravery and wisdom, but also 

cultivate their interest and understanding of traditional Chinese culture. Education experts 

and painters consider Nezha’s story books to be good for children’s education.

	 2) The study on Design Direction on dummy of children’s Pictorial-Song Books 

which verified from verified from 4 expertise of 4 specific skillful as included 1) Chinese-Thai 

language and literature, 2) Thai Professor of Chinese Thai literature, 3) Thai Arts painting 

and 4) Children’s pictorial book designing.

	 So, this book important for shed light on the importance of visual elements in 

enhancing the storytelling experience for young 3-6 years old readers. By analyzing textu-

al-artifacts in these books, we gained a comprehensive understanding of how illustrations 

and design choices can enhance the narrative and engage children in the reading process.

	 The field investigation of Nezha in mural painting-literature in Chinese and Thai 

temples aims to explore the depiction and significance of this mythical figure in both cultures. 

By closely examining the paintings and texts related to Nezha, we can gain a better under-

Discussion
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standing of the cultural and artistic influences behind the portrayal of this character. Additionally, 

the study intends to create on dummy of a children’s Pictorial-Song Book for 3-6 years old 

together composing music buttons on 7 songs with mixed 6 Chinese-Thai music instruments 

with a visually captivating design, song texts emotion design based on the textual artifacts 

found during the investigation and design on a) main character, b) original image, c) 

character design and d) reduction. This Dummy of Nezha Children’s Pictorial-Song Book 

which approval verified from 4 expertise of 4 specific skillful that complete for the publishing 

on the future.

	 Based on the research purpose of field investigation of Nezha in mural painting-lit-

erature in Chinese and Thai temples, and Design Direction in children’s Pictorial-Song 

Book from remarkable text-artifact, I would recommend focusing on the following points: 1) 

Prioritize collaboration: Engage with local experts, scholars, and temple authorities to gain 

deeper insights into the Nezha murals and literature from both Chinese and Thai perspec-

tives. 2) Visual storytelling: Leverage the vibrant and captivating mural paintings to visually 

narrate the story of Nezha in the children’s Pictorial-Song Book. 3) Cultural sensitivity: Strive 

for authenticity and cultural representation by respecting the traditions, symbols, and be-

liefs associated with Nezha across both Chinese and Thai cultures. 4) Adapt for target 

audience: Tailor the language, tone, and illustrations of the book to suit the understanding 

and engagement level of children. 
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	 C: Sanya Sudlamlert, Expert in Thai mural painting, April 30th, 2023 and November 

18th,2023 Interview

	 D: Siripong Payomyam, Expert in children book design, February 23th. 2024, 

Interview. 

Key Informants
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บทคััดย่่อ

Abstract

	บทค วาม “สวรรค์์ปรสิิต : การสำรวจทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมสู่่�ผลงานจิิตรกรรม” มีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อสำรวจและวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างแนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์และปรสิิตผ่่านมุุม

มองทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรม แนวคิิดเรื่่�อง “สวรรค์์ปรสิิต” เป็็นหััวข้้อที่่�ซัับซ้้อนและน่่าสนใจ

ซึ่่�งถูกูนำมาเปิิดเผยและสำรวจในบทความนี้้� โดยการนำเสนอผลงานจิติรกรรมที่่�สะท้้อนถึงึความสมดุุล

และความซัับซ้้อนของสภาวะมนุุษย์์ ผ่่านสััญลัักษณ์์และเทคนิคศิิลปะที่่�หลากหลาย ผลงานเหล่่านี้้�

ท้้าทายและเชื่่�อมโยงความเชื่่�อเรื่่�องสวรรค์์และปรสิิต เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์หลายมิิติิและกระตุ้้�น

การวิิเคราะห์์และการตีีความของผู้้�ชม ผลงานศิิลปะที่่�สร้้างขึ้้�นมีีความเป็็นเอกลัักษณ์และสร้้างสรรค์์

ใหม่่ ๆ ซึ่่�งสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการสำรวจหััวข้้อที่่�ซัับซ้้อนเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิและประสบการณ์์

ของมนุุษย์์

คำสำคััญ : สวรรค์์, ปรสิิต, วิิทยาศาสตร์์, วััฒนธรรม

The article entitled “Parasites of Heaven: Scientific and Cultural Exploration into 

Painting” aims to explore and analyze the relationship between the concepts of heaven and 

parasites through scientific and cultural perspectives. The concept of “Parasites of Heav-

en” is a complex and interesting matter that is revealed and explored in this article through 

the presentation of paintings that reflect the balance and complexity of the human condition 

through various symbols and art techniques. These works challenge and connect beliefs 

about paradise and parasites to create a multi-dimensional experience and stimulate the 

viewers’ analyses and interpretations. The created art works are unique and innovative, 

which can be used as a tool to explore complex topics about nature and the human expe-

rience.

Keywords : Heaven, Parasite, Science, Culture
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	 แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์เป็็นส่่วนสำคััญของจิิตวิิญญาณและประเพณีทางศาสนาของมนุุษย์์มา

เป็็นเวลาหลายพันปีี ตั้้�งแต่่ อีีลิิเซีียม (Elysium) ของชาวกรีีกโบราณไปจนถึึงเยรููซาเล็็มใหม่่ของ

คริิสเตีียน แนวคิิดเรื่่�องชีีวิิตหลัังความตายในสวรรค์์มีีอิิทธิพลอย่่างลึึกซึ้้�งต่่อความเชื่่�อและวััฒนธรรม

ของมนุุษย์์ ในหลาย ๆ ศาสนา สวรรค์์ถููกมองว่่าเป็็นแดนหรืือภููมิิที่่�เชื่่�อกัันว่่า ผู้้�ทำความดีีจะได้้ไปสู่่�

หลัังจากความตาย แดนที่่�มีีแต่่ความสงบสุุข ความสบาย บนสวรรค์์ยัังเป็็นที่่�อยู่่�ของเทพเจ้้า เทวดา 

นางฟ้้า ซึ่่�งแตกต่่างกัันไปแล้้วแต่่ความเชื่่�อของแต่่ละพื้้�นที่่� การได้้ไปสวรรค์์เสมืือนเป็็นรางวััลสููงสุุดที่่�

ซึ่่�งวิิญญาณของผู้้�ชอบธรรมอาศััยอยู่่�หลัังความตาย 

	 ในความคิดิเชิงิปรัชญาตะวันัตก สวรรค์์มักัจะเกี่่�ยวพันักับัเทววิทิยา เป็็นที่่�ประทับัของพระเจ้้า 

เทวดา และวิิญญาณผู้้�ชอบธรรมหลัังความตาย สวรรค์์เป็็นตััวแทนของรางวััลสููงสุุดสำหรับการมีี

ชีีวิิตที่่�มีีคุุณธรรมและการปฏิิบััติิตามพระบััญญััติิอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มัันทำหน้้าที่่�เป็็นสััญลัักษณ์แห่่งความ

สุุขชั่่�วนิิรัันดร์์ ที่่�ซึ่่�งวิิญญาณได้้สััมผััสกัับความเชื่่�อมโยงกัับพระเจ้้าและการยุุติิความทุุกข์์ทรมานทาง

โลก

	 สวรรค์์สำหรัับในวััฒนธรรมตะวัันออก โดยเฉพาะในศาสนาพุุทธ แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์นั้้�น

แตกต่างออกไป สวรรค์์ไม่่ได้้ถูกูมองว่่าเป็็นสถานที่่�ทางกายภาพ แต่่เป็็นสถานะชั่่�วคราวของการดำรง

อยู่่� ซึ่่�งแต่่ละคนไปเกิิดใหม่หลังัความตายและสามารถเดิินทางต่่อไปสู่่�การนิพิพานได้้ การเข้้าสู่่�สวรรค์์

ขึ้้�นอยู่่�กัับกรรมหรืือผลบุุญที่่�สั่่�งสมมาในอดีีตชาติิ ท้้ายที่่�สุุดแล้้วการตััดสิินใจเข้้าสู่่�สวรรค์์ขึ้้�นอยู่่�กัับ

การกระทำและกรรมของแต่่ละคน

	 ในวััฒนธรรมไทย แนวคิิดเกี่่�ยวกัับสวรรค์์มีีความหลากหลายและมีีความเชื่่�อทางศาสนาที่่�

ซับัซ้้อนเกี่่�ยวข้้องอย่่างใกล้้ชิดิกัับวิถิีชีีีวิติและวัฒันธรรมของคนไทย การมองเห็็นสวรรค์์ในประเทศไทย

มัักมีีลัักษณะที่่�แตกต่่างจากวััฒนธรรมตะวัันตก โดยมีีความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับชาติิสามััคคีีที่่�แตกต่่างกััน

ออกไปตามศาสนาและวััฒนธรรมต่่าง ๆ

	 ในศาสนาพุุทธ สวรรค์์ไม่่ถืือเป็็นสถานที่่�ทางกายภาพที่่�ผู้้�ศรััทธาจะไปอยู่่�ต่อเน่ื่�องหลังจาก

การตาย แต่่ถืือเป็็นสถานะชั่่�วคราวของการดำรงอยู่่�ที่่�ถููกกำหนดโดยกรรม ผู้้�คนจะเกิิดใหม่่หลังจาก

การตายและสามารถประสบการณ์์การดำรงอยู่่�ในสถานะต่่าง ๆ ได้้ตามกรรมของตน ความดีีและ

การกระทำที่่�ดีีจะนำพาไปสู่่�สถานะที่่�สงบและมีีความสุุข ในขณะที่่�ความชั่่�วร้้ายและการกระทำที่่�ไม่่ดีี

จะนำพาไปสู่่�สถานะที่่�ทุุกข์ทรมาน

	 สวรรค์์ในประเทศไทยยังมีคีวามหมายทางวัฒันธรรมและสัังคมที่่�หลากหลาย โดยมีศาสนา

และวััฒนธรรมต่่าง ๆ มีีความเชื่่�อและมุุมมองที่่�แตกต่่างกัันเกี่่�ยวกัับสวรรค์์และความสุุขในชีีวิิตหลัง 

ความตาย

	 แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ปรสิิตเป็็นแนวคิิดที่่�ซัับซ้้อนและมีีหลายแง่่มุุมซึ่่�งได้้รัับการสำรวจทั้้�งใน

บริบิททางวิทิยาศาสตร์์และวัฒันธรรม แม้้ว่ามักัเกี่่�ยวข้้องกับัความหมายเชิงิลบ เช่่น โรคและการทำลายล้้าง 

บทนำ
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แต่่ในแง่่มุุมกลัับกันปรสิิตยัังมีีบทบาทสำคััญในการรัักษาสมดุุลของธรรมชาติิและให้้ประโยชน์์แก่่

โฮสต์์ของพวกมัันด้้วยเช่่นกััน

	 ในวััฒนธรรมสมััยนิิยม แนวคิิดเรื่่�องปรสิิตในสวรรค์์ถููกนำมาใช้้เพื่่�อสำรวจประเด็็นเรื่่�อง

ชีีวิิตและความตาย ความดีีและความชั่่�ว และธรรมชาติิของการดำรงอยู่่�ที่่�เป็็นวััฏจัักร ไม่่ว่่าจะถููก

มองว่่าเป็็นสััญลัักษณ์ของบาปและความเส่ื่�อมโทรมหรืือเป็็นสััญลัักษณ์ของชีีวิิตและการต่่ออายุุ 

แนวคิิดเรื่่�องปรสิิตในสวรรค์์ยัังคงดึึงดููดจิินตนาการของมนุุษย์์และสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับงาน

ศิิลปะ วรรณกรรม และการแสดงออกทางวััฒนธรรม 

	 1. เพ�อสำรวจความสัมัพันัธ์์ระหว่างแนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์กับัปรสิิต ซึ่่�งมีปีระวัตัิศิาสตร์์ยาวนาน

และความหมายที่่�หลากหลาย แนวคิิดเหล่่านี้้�มีีความเชื่่�อมโยงกััน และมีีอิิทธิิพลต่่อความเชื่่�อ 

พฤติิกรรม และการปฏิิบััติิของมนุุษย์์

	 2. สร้้างผลงานศิิลปะที่่�แสดงถึึงความสมดุุลและความซัับซ้้อนของสภาวะของมนุุษย์์ ใน

ขณะเดีียวกัันก็็ท้้าทายความสััมพัันธ์์เชิิงลบและเชิิงบวกที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อเรื่่�องสวรรค์์และ

ปรสิิต ด้้วยการใช้้สััญลัักษณ์์แทนค่่า

	 3. สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะประเภทจิิตรกรรม

1. แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์

	 1.1 สวรรค์์และวิิทยาศาสตร์์

	 จากมุุมมองทางวิิทยาศาสตร์์ แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์เป็็นเร่ื่�องยากที่่�จะศึึกษา เนื่่�องจากไม่่ใช่่

สถานที่่�ทางกายภาพที่่�สามารถสัังเกตหรืือวััดได้้ตามความหมายดั้้�งเดิิม อย่่างไรก็็ตาม แนวความคิิด

เรื่่�องเอกภพคู่่�ขนานถููกท้้าทายในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมาคืือการค้้นพบทางวิิทยาศาสตร์์ โดยเฉพาะอย่่าง

ยิ่่�งในสาขาฟิิสิิกส์และทฤษฎีีสััมพััทธภาพ ซึ่่�งพััฒนาขึ้้�นโดยอััลเบิิร์์ต ไอน์์สไตน์์ ได้้เปลี่่�ยนความเข้้าใจ

พื้้�นฐานของเราเกี่่�ยวกัับเอกภพและธรรมชาติิของเวลาและอวกาศ สำหรัับแนวคิิดเรื่่�องพหุุภพ (Multi-

verse) ได้้รับัความสนใจอย่่างมาก บางคนคาดเดาว่่าอาจมีจีักัรวาลคู่่�ขนานที่่�เหตุการณ์์ต่่าง ๆ เกิิดขึ้้�น 

และเป็็นไปได้้ว่าจัักรวาลเหล่านี้้�บางแห่่งมีีรููปแบบของสวรรค์์รวมอยู่่�ด้้วย 

	ท ฤษฎีีสตริิงเป็็นกรอบทฤษฎีีทางฟิิสิิกส์์ที่่�พััฒนามาจากทฤษฎีสััมพััทธภาพ แนวคิิดหลััก

ของทฤษฎีีสตริิงคืือ องค์์ประกอบพื้้�นฐานของสสารไม่่ใช่่อนุุภาคที่่�เป็็นจุุดจุุดเดีียว แต่่เป็็นสิ่่�งที่่�มีี

ความยาวเพีียงมิิติิเดีียวเหมืือนกัับเส้้นด้้ายบาง ๆ  เส้้นด้้ายเหล่่านี้้�อาจมีีลัักษณะเปิิด (open string) 

คืือเป็็นเส้้นที่่�มีีปลายสองด้้าน หรืือบรรจบกัันเป็็นวงที่่�มีีลัักษณะปิิด (close string) (ไบรอััน กรีีน, 

2552, 351) 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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	ค วามแตกต่างอย่่างหนึ่่�งระหว่างอนุภุาคกับัเส้้นด้้ายหรืือสตริงิ ประวัติัิศาสตร์์ใน space-time 

ของอนุุภาคจะแสดงให้้เห็็นได้้ด้้วยการลากเส้้น (นึึกภาพเอาดิินสอจุุดค้้างไว้้บนกระดาษ จากนั้้�นดึึง

กระดาษให้้เคลื่่�อนที่่� การเคลื่่�อนที่่�ของกระดาษแทนการไหลของเวลา และจุุดอนุุภาคจะกลายเป็็น

เส้้นเมื่่�อเวลาเปลี่่�ยนไป) แต่่สำหรัับประวััติิศาสตร์์ใน space-time ของเส้้นด้้ายแบบเปิิดจะมีีลัักษณะ

เป็็นแผ่่นหรืือแถบ และของเส้้นด้้ายแบบปิิดจะมีีลัักษณะเป็็นท่่อหรืือรููปทรงกระบอก (คล้้ายกัับขา

กางเกง)

	 สตริิงจิ๋๋�วเหล่่านี้้� จะสั่่�นด้้วยความถี่่�ต่่าง ๆ กััน โดยลัักษณะการสั่่�นไหวจะเป็็นตััวกำหนดชนิิด

ของอนุุภาค การปล่่อย และการดููดซัับอนุุภาคตััวอื่่�น คืือ การแยกหรืือการรวมของสตริิง สิ่่�งที่่�เป็็น

ปััญหาหลัักของทฤษฎีีสตริิง แต่่ก็็นัับเป็็นเรื่่�องที่่�น่่าพิิศวงอย่่างมาก นั่่�นคืือทฤษฎีีสตริิงจะใช้้ได้้อย่่าง

สมบููรณ์์ก็็ต่่อเมื่่�ออยู่่�ใน space-time ที่่�มีี 10 หรืือ 26 มิิติิเท่่านั้้�น แล้้วมิิติิพิิเศษเหล่่านี้้�มีีอยู่่�จริิงหรืือไม่่ 

และถ้้ามีีอยู่่�จริิง เหตุุใดเราจึึงมองเห็็นเพีียงมิิติิอวกาศ 3 มิิติิกัับเวลาอีีก1 มิิติิเท่่านั้้�น

	ท ฤษฎีีสตริิงระบุุว่่า เนื่่�องจากเอกภพใน 10 มิิติิไม่่มีีเสถีียรภาพ มัันจึึงแตกออกเป็็นสองส่่วน 

โดยที่่�เอกภพส่วนที่่�เล็ก็กว่่าและมีี 4 มิิติิแยกตัวออกมาจากเอกภพส่วนที่่�เหลืือ อย่่างไรก็็ตาม มิิติิ

พิิเศษเหล่่านี้้� ม้้วนตััวอยู่่�ในขนาดที่่�เล็็กจิ๋๋�วมาก เปรียบได้้กับกล่องสี่่�เหลี่่�ยม หากเรามองกล่่องใบนั้้�นใน

ระยะที่่�ไกลมาก ๆ เราอาจเห็็นกล่่องเป็็นเพีียงจุุดเล็็ก ๆ ต่่อเมื่่�อเข้้าไปใกล้้ในระดัับหนึ่่�ง จะเริ่่�มเห็็น

กล่่องมีีความกว้้างและยาว และเมื่่�อเข้้าไปใกล้้จนที่่�สุุด จะเห็็นมิิติิของความหนาเพิ่่�มเข้้ามา เช่่นเดีียว

กัับมิิติิพิิเศษเหล่่านั้้�นที่่�ซ่่อนตััวอยู่่�ในระดัับที่่�เล็็กมากจนมองไม่่เห็็นนั่่�นเอง (Rezonar, 2563)

	 แม้้ว่่าทฤษฎีีสตริิงยัังคงเป็็นหััวข้้อของการวิิจััยและการถกเถีียงอย่่างเข้้มข้้นในหมู่่�นักฟิิสิิกส์์ 

แต่่ก็็ถืือว่่าเป็็นหนึ่่�งในกรอบทฤษฎีีที่่�มีีแนวโน้้มมากที่่�สุุดสำหรัับการทำความเข้้าใจธรรมชาติิของ

จัักรวาล ศัักยภาพในการรวมพลังพื้้�นฐานให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวและให้้คำอธิิบายที่่�ครอบคลุุมเกี่่�ยวกัับ

โครงสร้้างและพฤติิกรรมของจัักรวาล แนวคิิดนี้้�ยัังส่่งแรงบัันดาลใจไปสู่่�งานศิิลปะ วรรณกรรม และ

ภาพยนตร์์

	 Stranger Things เป็็นซีีรีีส์์แนวไซไฟ-สยองขวััญที่่�ครองใจผู้้�ชมหลายล้้านคนนัับตั้้�งแต่่เปิิด

ตััวในปีี 2016 การแสดงมีีฉากในเมืืองสมมุุติิของฮอว์์กิินส์์ รััฐอิินเดีียนา ในช่่วงปีี 1980 และติิดตาม

การผจญภััยของกลุ่่�มเพื่่�อนในฐานะ พวกเขาเปิิดเผยเหตุุการณ์์ลึึกลัับและเหนืือธรรมชาติิที่่�เกิิดขึ้้�นใน

เมืืองของพวกเขา หนึ่่�งในแนวคิิดหลัักของ Stranger Things คืือแนวคิิดของจัักรวาลคู่่�ขนานหรืือ 

“The Upside Down” จัักรวาลคู่่�ขนานนี้้�ถููกพรรณนาว่่าเป็็นสถานที่่�ที่่�มืืดมิิดและอัันตราย มีีสััตว์์

ประหลาดและสัตัว์์ประหลาดอื่่�น ๆ อาศัยัอยู่่� และทำหน้้าที่่�เป็็นอุปุมาอุปุไมยถึงึสิ่่�งที่่�ไม่่รู้้�จักัและลึึกลับั

	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเอกภพคู่่�ขนานนี้้�เกี่่�ยวข้้องอย่่างใกล้้ชิดกัับทฤษฎีีทางวิิทยาศาสตร์์ของ

ทฤษฎีสตริิง ซึ่่�งเป็็นทฤษฎีีที่่�พยายามปรับทฤษฎีีหลัักสองทฤษฎีีของฟิิสิิกส์ นั่่�นคืือ ทฤษฎีีสััมพััทธ

ภาพทั่่�วไปและกลศาสตร์์ควอนตััม เอกภพของเราเป็็นหนึ่่�งในจัักรวาลคู่่�ขนานหลาย ๆ  จัักรวาล แต่่ละ

จักัรวาลมีกีฎและคุุณสมบัตัิทิางกายภาพของตััวเอง แนวคิิดเกี่่�ยวกับัเอกภพคู่่�ขนานนี้้�ได้้รับัการยอมรัับ

อย่่างกว้้างขวางในหมู่่�นัักวิทยาศาสตร์์ และถืือเป็็นแนวทางที่่�มีีแนวโน้้มดีีที่่�สุุดวิิธีีหนึ่่�งในการอธิิบาย

ความลึึกลัับของเอกภพ

  สวรรค์์ปรสิิต : การสำรวจทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมสู่่�ผลงานจิิตรกรรม
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เอกภพคู่่�ขนานเป็็นแนวคิิดหลักสำหรัับภาพยนต์์เรื่่�องนี้้� ในปััจจุุบัันคำว่่าเอกภพได้้ถูกลดความสำคััญ

ลงไปทำให้้มีคีำอื่่�นเพิ่่�มเข้้ามา คำเหล่านั้้�น เช่่น โลกคู่่�ขนาน (Parallel Worlds) เอกภพคู่่�ขนาน (Parallel 

Universe) เอกภพหลากหลาย (Multiple Universe) อภิิภพ (Metaverse) เมกะเวิิร์์ส (Megaverse) 

หรืือพหุุภพ (Multiverse) ซึ่่�งคำเหล่านี้้�มีีความหมายเหมืือนกัันคืือเป็็นคำที่่�กล่่าวถึึง “ภพ” ที่่�เป็็นไปได้้ 

ทั้้�งหมด ไม่่ใช่่แค่่เฉพาะภพที่่�หมายถึึงเอกภพของเรา (ไบรอััน กรีีน, 2562, 17)

	 ใน Stranger Things แนวคิิดของจัักรวาลคู่่�ขนานถููกนำมาใช้้เป็็นแรงบัันดาลใจเพื่่�อสร้้าง

ความน่่าสนใจให้้กับภาพยนต์์ ซึ่่�งได้้กล่าวถึึงภาพจัักรวาลคู่่�ขนานที่่�เชื่่�อมต่่อกัับจัักรวาลของเราผ่่าน 

“ประตูู (gate)” หรืือ “พอร์์ทัลั (portal)” พอร์์ทัลันี้้�เปิิดและปิิดผ่่านการใช้้พลัังเหนืือธรรมชาติิ และทำ

หน้้าที่่�เป็็นช่่องทางให้้ตัวละครเข้้าสู่่�และสำรวจโลกกลับหััว (Upside Down)

	 แนวคิิดของประตููระหว่างเอกภพคู่่�ขนานทำให้้เกิิดคำถามเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิของความเป็็น

จริิงและความเป็็นไปได้้ของมิิติิอื่่�น แม้้ว่่าจะไม่่มีีหลักฐานทางวิิทยาศาสตร์์ที่่�เป็็นรููปธรรมที่่�สนัับสนุุน

การมีีอยู่่�ของเอกภพคู่่�ขนาน แต่่แนวคิิดนี้้�ยัังคงเป็็นที่่�นิิยมในนิิยายวิิทยาศาสตร์์ และยัังคงสร้้างแรง

บัันดาลใจให้้ผู้้�คนจิินตนาการถึึงสิ่่�งที่่�โลกอื่่�นอาจมีีอยู่่�นอกเหนืือจากโลกของเรา

 

ภาพที่่� 1: ภาพจากภาพยนต์์เรื่่�อง Stranger Things ปีี 2016

ที่่�มา : Corey Mueller, (2016), Stranger Things, Parallel Universes, And The State of String 

Theory, Retrieved from https://www.popsci.com/tackling-stranger-things-parallel-univers-

es-and-state-string-theory

	 แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ถููกท้้าทายในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมาคืือการค้้นพบทางวิิทยาศาสตร์์ โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งในสาขาฟิิสิิกส์และทฤษฎีีสััมพััทธภาพ ซึ่่�งพััฒนาขึ้้�นโดยอััลเบิิร์์ต ไอน์์สไตน์์ ได้้เปลี่่�ยน

ความเข้้าใจพื้้�นฐานของเราเกี่่�ยวกัับเอกภพและธรรมชาติิของเวลาและอวกาศ แนวคิิดเรื่่�องพหุุภพ 

(Multiverse) ได้้รัับความสนใจอย่่างมาก บางคนคาดเดาว่่าอาจมีีจัักรวาลคู่่�ขนานที่่�เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ 

เกิิดขึ้้�น และเป็็นไปได้้ว่าจัักรวาลเหล่านี้้�บางแห่่งมีีรููปแบบของสวรรค์์รวมอยู่่�ด้้วย 
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	 1.2 แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ในศาสนา

	 แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์เป็็นศููนย์ก์ลางของความคิิดและความเชื่่�อทางศาสนามาเป็็นเวลาหลาย

พัันปีี ในทุุกวัฒนธรรมและประเพณีี ผู้้�คนพยายามทำความเข้้าใจธรรมชาติิของสวรรค์์ ความสััมพัันธ์์

กัับโลก และบทบาทที่่�สวรรค์์มีีต่่อชีีวิิตของเราและชีีวิิตหลังความตาย ไม่่ว่่าจะถููกมองว่่าเป็็นสถานที่่�

แห่่งรางวััลหรืือดิินแดนแห่่งการพิิพากษาและการลงโทษ แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ยัังคงดึึงดููดใจและสร้้าง

แรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�คนจากทุุกสาขาอาชีีพ สำหรัับหลาย ๆ คน แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์มีีบทบาทสำคััญ

ในการปฏิิบััติิทางศาสนาและความเช่ื่�อของพวกเขา ไม่่ว่่าจะถููกมองว่่าเป็็นแหล่่งของการปลอบโยน

และความหวัังในช่่วงเวลาที่่�ยากลำบาก หรืือเป้้าหมายที่่�มุ่่�งมั่่�นในชีีวิิตนี้้� สวรรค์์มัักถููกมองว่่าเป็็นองค์์

ประกอบสำคััญของชีีวิิตทางศาสนา

	 ในพุุทธศาสนา แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ยัังเป็็นนามธรรมมากกว่า โดยเป้้าหมายสูงสุุดคืือการ

บรรลุุการตรััสรู้้� ไม่่ใช่่สถานที่่�หรืืออาณาจัักรเฉพาะ สำหรัับชาวพุุทธแล้้ว เส้้นทางสู่่�การตรััสรู้้�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการหลุุดพ้้นจากวัฏจัักรแห่่งการเกิิดและการตาย และการบรรลุุสภาวะแห่่งความสงบและความ

สุุขอัันสมบููรณ์์

	 สมุุดภาพไตรภููมิิ เป็็นผลงานจิิตรกรรมประเพณีีบนเอกสารโบราณที่่�สร้้างขึ้้�นจากความคิิด 

รวบยอดในองค์์ความรู้้�และความศรััทธาที่่�มีีต่่อวรรณกรรมเรื่่�องไตรภููมิิพระร่่วง ซึ่่�งเป็็นวรรณคดีีชั้้�น

เยี่่�ยม ทางพระพุุทธศาสนา อัันเป็็นมรดกตกทอดมาตั้้�งแต่่สมััยสุุโขทัยัเป็็นราชธานีี และเชื่่�อกัันว่่าเป็็น

บทพระราชนิิพนธ์์ของพญาลิิไทย พระมหากษััตริิย์์แห่่งกรุุงสุุโขทััย ทรงพระราชนิิพนธ์์ขึ้้�นเมื่่�อ

ประมาณ พุทุธศัักราช 1888 โดยมีีพระราชประสงค์์ที่่�จะใช้้เป็็นคำสอนให้้ประชาชนของพระองค์์ได้้

ทราบถึง ปรััชญาการดำรงชีีวิิตตามหลัักธรรมในพระพุุทธศาสนา โดยเน้้นให้้รู้้�จัักกรรมที่่�ตนกระทำ

ขึ้้�น และ รู้้�จัักกรรมที่่�จะส่่งผลไปในทิิศทางที่่�แตกต่่างกััน 3 ประการ คืือ ความสุุข ความทุุกข์์ และ

ความหลุุดพ้้น จากสุุข และทุุกข์ (กรมศิิลปากร, 2542, 1)

	 ไตรภููมิิกถา เป็็นคััมภีีร์์ในพุุทธศาสนาที่่�แสดงออกถึงความพยายามอย่่างยิ่่�งของปราชญ์์

โบราณที่่�จะอธิิบายถึึงที่่�มาที่่�ไปของชีีวิิตบนโลกจัักรวาลของเราเอง รวมไปถึึงรููปพรรณสััณฐานของ

โลกและจัักรวาลว่่า มีีหน้้าตาเป็็นอย่่างไร ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อกำหนดรู้้�ว่่ามนุุษย์์อย่่างพวกเรานี้้�อยู่่�ตรงไหนของ

จัักรวาล และมีีขนาดเป็็นอย่่างไร เม่ื่�อเขายืืนอยู่่�หรืือดำรงชีีวิิตอยู่่�ในแผ่่นดิินของจัักรวาล ทั้้�งในโลกนี้้�

และโลกหน้้า

	ดู ูไปแล้้วไม่่ใช่่เรื่่�องง่่าย ๆ ที่่�ผู้้�คนในยุุคที่่�ยัังไม่่มีีความรู้้�ในทางจัักรวาลวิิทยา ไม่่รู้้�ว่่าโลกนี้้�มีี

สััณฐานเป็็นอย่่างไร และมีีความสััมพัันธ์์กัับระบบจัักรวาลอย่่างไร จะสามารถวาดภาพโลกจัักรวาล

ของตนเองได้้ ดัังนั้้�น ดิินแดนทั้้�งสามโลกจึงเป็็นโลกจัักรวาลที่่�ผสมผสานกัับความจริิงที่่�ตนเองรัับรู้้�อยู่่�

ในขณะนั้้�นกัับความลี้้�ลัับของชีีวิิตทั้้�งก่่อนหน้้าและหลังความตาย จนได้้กลายเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน 

หรืือเป็็นเร่ื่�องที่่�แยกกันไม่่ออกระหว่่างชีีวิิต กัับโลกจักรวาล (พิิษณุุ ศุุภ, 2552, 58)

	 ไตรภููมิิกถา ได้้แบ่่งดิินแดนออกเป็็น 3 แดน ได้้แก่่ กามภููมิิ รููปภููมิิ และอรููปภููมิิ สำหรัับ

สวรรค์์นั้้�น ได้้ถููกจััดอยู่่�ในแดนที่่� 1 ซึ่่�งประกอบด้้วย สวรรค์์ มนุุษย์์ และสััตว์์นรก ในส่่วนของสวรรค์์ 

แบ่่งเป็็น 6 ชั้้�น คืือ

  สวรรค์์ปรสิิต : การสำรวจทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมสู่่�ผลงานจิิตรกรรม
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ภาพที่่� 2 : แผนผัังสวรรค์์ 6 ชั้้�น  ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 1.3 จิินตนาการแห่่งสวรรค์์

	 นอกเหนืือจากการตีีความทางศาสนาแล้้ว แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ยัังได้้รัับการจิินตนาการและ

อธิิบายในรููปแบบอื่่�น ๆ อีีกมากมาย ตลอดประวััติิศาสตร์์ ศิิลปิิน นัักเขีียน และกวีี ใช้้แนวคิิดเรื่่�อง

สวรรค์์เป็็นแหล่่งแรงบัันดาลใจ สร้้างภาพและเรื่่�องราวที่่�สำรวจความลึึกลัับและความมหััศจรรย์์ 

ตััวอย่่างเช่่น ในวรรณกรรม สวรรค์์มัักถูกพรรณนาว่่าเป็็นสถานที่่�แห่่งความงามที่่�ไม่่มีีตััวตน ที่่�ซึ่่�ง

วิิญญาณของผู้้�ชอบธรรมอาศัยัอยู่่�ในสภาวะแห่่งความสงบสุขและความสุุขสมบููรณ์์ แนวคิดินี้้�ปรากฎ

ชััดในงานต่่าง ๆ เช่่น “Divine Comedy” ของดัันเต อาลีีกีีเอรีี ซึ่่�งบรรยายถึึงการเดิินทางผ่่านชีีวิิต

หลัังความตาย รวมถึึงการไปเยืือนทั้้�งสวรรค์์และนรก

	 สำหรัับในงานศิิลปะ สวรรค์์มัักถููกมองว่่าเป็็นสถานที่่�ที่่�มีีแสงจ้้าและความงามอัันเงีียบสงบ 

โดยมีการพรรณนาถึึงทิวิทัศัน์์บนท้้องฟ้้า เทพเทวดา และประตููทองคำ แนวคิิดนี้้�สะท้้อนให้้เห็น็ในผลงาน

ต่่าง ๆ เช่่น “The Mystical Nativity” ของซานโดร บอตติิเซลลีี ซึ่่�งมีีภาพของสวรรค์์เปิิดออกเพื่่�อเผย

ให้้เห็็นพระกุุมารคริิสต์์ 

	 แนวคิดิเรื่่�องสวรรค์์ยังัได้้รับัการสำรวจในรูปูแบบอื่่�น ๆ ของวัฒันธรรมสมัยันิยม เช่่น ภาพยนตร์์

และดนตรีี ในภาพยนตร์์ สวรรค์์มัักถูกพรรณนาว่่าเป็็นโลกที่่�สงบสุขและกลมเกลีียวกััน ที่่�ซึ่่�งผู้้�ล่่วงลัับ

สามารถอยู่่�ได้้โดยปราศจากปััญหาและความยากลำบากของชีีวิิตบนโลก แนวคิิดนี้้�ปรากฎชััดใน

ภาพยนตร์์ เช่่น “What Dreams May Come” ซึ่่�งสำรวจแนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ที่่�เป็็นอยู่่� สร้้างขึ้้�นจาก

ความทรงจำและประสบการณ์์ของตนเอง

	 1.4 ความสำคััญของสวรรค์์ในวััฒนธรรมและสัังคม

	 แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์มีีอิิทธิิพลต่อความเชื่่�อ พฤติิกรรม และการปฏิิบััติิของมนุุษย์์ในรููปแบบ

ต่่าง ๆ  ไม่่ว่่าจะใช้้เป็็นการปลอบโยนและความหวััง การยัับยั้้�งการกระทำผิิด หรืือวิิธีีการยืืนยัันอำนาจ

และการควบคุมุเหนืือผู้้�อื่่�น แนวคิดิเรื่่�องสวรรค์์เป็็นลักัษณะสำคัญัของชีวีิติมนุุษย์์มานานหลายศตวรรษ 
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ด้้วยเหตุุนี้้� การศึึกษาสวรรค์์ในวััฒนธรรมและสัังคมจึึงมีีความจำเป็็นต่่อการทำความเข้้าใจวิิธีีที่่�

ปััจจััยทางศาสนา การเมืือง และสัังคมได้้หล่่อหลอมความเชื่่�อ พฤติิกรรม และการปฏิิบััติิของมนุุษย์์

เมื่่�อเวลาผ่่านไป 

	 ฌอง โบดริิยาร์์ด (Jean Baudrillard: 1929 – 2007) โบดริิยาร์์ดเป็็นนัักวััฒนธรรมและ

ปรััชญา ชาวฝรั่่�งเศส ได้้ให้้คำอธิิบายเกี่่�ยวกัับภาพเสมืือนจริิงไว้้ว่่า ภาพเสมืือนจริิง (simulacra) คำนี้้�

มาจากภาษา ลาติินว่่า simulacrum มีีการใช้้ตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� 12 - 16 แปลว่่า การจำลองสภาพจริิง 

ภาพมายา หรืือผี ีต่่อมาแปลว่า รูปูจำลอง (image) หรืือรูปูบูชูา (idol) คำแปลที่่�ใกล้้เคียีงกับัที่่�โบดริยิาร์์ด 

ใช้้มากที่่�สุุดคืือแปลว่่า “การปรากฎตััวอย่่างเลืือนรางของความเป็็นจริิง”

	 ในแนวคิิดของโบดริิยาร์์ด ภาพเสมืือนจริิงคืือ ภาวะที่่�ภาพจำลอง (Simulation) หรืือรููป

จำลอง (image) เป็็นอิิสระไม่่ขึ้้�นอยู่่�กับ ความจริิงที่่�มัันจำลองหรืือเป็็นตััวแทนอยู่่�

	 ภาพเสมืือนจริิงเกิิดขึ้้�นได้้ในกระบวนการที่่�มีีขั้้�นตอน 4 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	 ขั้้�นที่่�หนึ่่�ง รููปจำลอง (image หรืือ simulations) เป็็นภาพสะท้้อนของความจริิง ในขั้้�นนี้้�ยััง

มีีการปรากฎตััวของความจริิงหรืือ ต้้นแบบของรููปจำลองอย่่างชััดเจน

	 ขั้้�นที่่�สอง รููปจำลองปิิดบัังและเปลี่่�ยนแปลงลัักษณะของ ความจริิง ในขั้้�นนี้้�ความจริิงยััง

ปรากฎตััวอยู่่�อย่่างเลืือนราง

	 ขั้้�นท่ี่�สาม รูปูจำลองปิิดบังัการหายไป (absence) หรืือ การไม่่มีอียู่่�ของความจริงิ รูปูจำลอง

ทำเสมืือนตััวมัันเองคืือความจริิง 

	 ขั้้�นที่่�สีี� รูปูจำลองกลายเป็็นภาพเสมืือนจริิงโดยสิ้้�นเชิงิ ไม่่มีคีวามสัมัพันัธ์์ใด ๆ กับัความเป็็น

จริิง ไม่่มีีการปรากฎตััวใด ๆ ของต้้นแบบ มีีแต่่แบบจำลองที่่�ไม่่มีีต้้นแบบเท่่านั้้�น (สุุภางค์์ จัันทวานิิช, 

2565, น.299)

	 แนวคิดิเร่ื่�องสวรรค์์ในวัฒันธรรมและสังัคมของมนุุษย์์ เมื่่�อวิเิคราะห์์โดยทฤษฎีขีองโบดริยิาร์์ด 

นัักปรััชญาและนัักวิิจารณ์์วััฒนธรรมชาวฝรั่่�งเศสเกี่่�ยวกัับแนวคิิดเรื่่�องนี้้� จะเห็็นได้้ว่่าสวรรค์์เป็็น

สััญลัักษณ์์ของการไม่่มีีอยู่่�จริิง เป็็นสิ่่�งจำลองและภาพลวงตาที่่�สร้้างขึ้้�นโดยอุุดมการณ์์ที่่�ครอบงำ 

เมื่่�อวิิเคราะห์์ตามเหตุุผลพบว่่าในสัังคมสมััยใหม่่ไปจนถึึงบริิบททางการเมืืองและสัังคม แนวคิิดเรื่่�อง

สวรรค์์มีีอิิทธิิพลต่่อความเช่ื่�อ พฤติิกรรม และการปฏิิบััติิของมนุุษย์์ในรููปแบบต่่าง ๆ สำหรัับหลาย ๆ 

คน แนวคิิดนี้้�ได้้ส่่งผลถึึงการประโลมใจหรืือให้้ความหวังเมื่่�อเผชิิญกัับความทุุกข์์ทรมาน ความตาย 

และความสููญเสีีย เสมืือนเป็็นสััญญาของชีีวิิตหลัังความตายที่่�ซึ่่�งดวงวิิญญาณจะกลัับมารวมตััวกัับ

บุุคคลอัันเป็็นที่่�รัักอีกครั้้�ง ความรู้้�สึึกดัังกล่่าวนี้้�ทำให้้สบายใจและปลอบใจในช่่วงเวลาที่่�ยากลำบาก

2. สวรรค์์ปรสิิต: การสำรวจทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรม

	 2.1 ปรสิิตในวิิทยาศาสตร์์

	 ในขอบเขตของวิิทยาศาสตร์์ มัักถูกมองว่่าปรสิิตเป็็นส่่วนสำคััญของระบบนิเวศ โดยมีี

บทบาทสำคัญัในการรักัษาสมดุลุของธรรมชาติ ิ ปรสิติบางชนิดิกิินสิ่่�งที่่�ตายแล้้วหรืือเน่่าเปื่่�อย ทำลาย
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มัันลงและรีีไซเคิิลสารอาหารของมัันกลัับคืืนสู่่�ระบบนิเวศ บางชนิิดกิินสิ่่�งมีีชีีวิิต เช่่น พืืชหรืือสััตว์์ 

และมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างประชากรและระบบนิิเวศของพวกมััน

	 แม้้ว่่าปรสิิตสามารถก่่อให้้เกิิดอัันตรายต่่อโฮสต์์ของพวกมัันได้้ แต่่พวกมัันยัังสามารถให้้

ประโยชน์์ที่่�สำคััญ เช่่น ช่่วยควบคุุมประชากรของสายพัันธุ์์�ที่่�เป็็นอัันตรายหรืือป้้องกัันการแพร่่

กระจายของโรค ในบางกรณีี ปรสิิตยัังสามารถสร้้างความสััมพัันธ์์ทางชีีวภาพกับโฮสต์์ของพวกมััน 

ซึ่่�งทั้้�งโฮสต์์และปรสิิตจะได้้รัับประโยชน์์

	 สรุุปได้้ว่่าปรสิิตเป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�น่่าสนใจแม้้ว่่าพวกมัันสามารถก่่ออัันตรายได้้ แต่่ก็็ให้้

ประโยชน์์ที่่�เป็็นไปได้้และสามารถให้้ข้้อมููลเชิิงลึึกที่่�มีีคุุณค่่าเกี่่�ยวกัับการทำงานของระบบนิิเวศและ

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างสายพันธุ์์�ต่่าง ๆ ซึ่่�งมีีบทบาทสำคััญในโลกธรรมชาติิและในสัังคมมนุุษย์์ 

วิิวััฒนาการ ชีีววิิทยา และการมีีปฏิสัิัมพัันธ์์กัับโฮสต์์ของพวกมันนำเสนอข้้อมููลเชิิงลึึกอัันมีีค่่าเกี่่�ยว

กัับการทำงานของระบบนิิเวศและความสััมพัันธ์์ระหว่างสปีีชีีส์์ และผลกระทบต่อสุุขภาพของมนุุษย์์

และความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีียัังคงเป็็นประเด็็นสำคััญของการวิิจััยและข้้อกัังวล

	 2.2 ปรสิิตในวััฒนธรรม

	ค วามคิิดเรื่่�องสวรรค์์ปรสิิตมัักถููกมองในแง่่ลบ โดยเป็็นสััญลัักษณ์์ของความบาป ความ

เสื่่�อมทราม และความเสื่่�อมโทรม สิ่่�งนี้้�สามารถเห็็นได้้ในการพรรณนาถึึงนรก ซึ่่�งปรสิิตมัักเกี่่�ยวข้้อง

กัับการลงโทษคนชั่่�ว อย่่างไรก็็ตาม แนวคิิดเรื่่�องนี้้�ยัังสามารถถููกมองว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์เชิิงบวกของ

ชีีวิิตและการต่่ออายุุ ซึ่่�งเป็็นตััวแทนของพลัังการเปลี่่�ยนแปลงของธรรมชาติิและธรรมชาติิที่่�เป็็น

วััฏจัักรของชีีวิิตและความตาย 

	 สำหรัับวััฒนธรรมสมััยนิิยม แนวคิิดเรื่่�องปรสิิตถููกนำมาใช้้เพื่่�อสำรวจประเด็็นเรื่่�องชีีวิิตและ

ความตาย ความดีีและความชั่่�ว และธรรมชาติิของการดำรงอยู่่�ที่่�เป็็นวััฏจัักร ไม่่ว่่าจะถููกมองว่่าเป็็น

สััญลัักษณ์์ของบาปและความเสื่่�อมโทรมหรืือเป็็นสััญลัักษณ์์ของชีีวิิตและการต่่ออายุุ แนวคิิดเรื่่�อง

ปรสิิตในสวรรค์์ยัังคงดึึงดููดจิินตนาการของมนุุษย์์และสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับงานศิิลปะ 

วรรณกรรม และการแสดงออกทางวััฒนธรรม ในนิิยายวิิทยาศาสตร์์และนิิยายแฟนตาซีีและ

ภาพยนตร์์บางเรื่่�อง ปรสิิตถููกพรรณนาว่่าเป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�กิินพลัังชีีวิิตของสิ่่�งมีีชีีวิิตอื่่�น ดููดกลืืน

พลัังงานของพวกมััน และปล่่อยให้้พวกมันอ่่อนแอและเปราะบาง 

	 “Parasyte” การ์์ตููนนิิยายวิิทยาศาสตร์์ของญี่่�ปุ่่�นที่่�เขีียนและวาดภาพโดย Hitoshi Iwaaki 

และตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกในปีี 1988 ซีีรีีส์์นี้้�ติิดตามเรื่่�องราวของนัักเรีียนมััธยมปลาย Shinichi Izumi ซึ่่�งติิด

เชื้้�อจากสิ่่�งมีีชีีวิิตต่่างดาวที่่�มีีปรสิิต มนุุษย์์ต่่างดาวที่่�เรีียกว่่า Parasyte สามารถครอบครองและ

ควบคุุมร่่างกายของโฮสต์์ได้้ แต่่เลืือกที่่�จะอยู่่�ร่วมกัับชิินอิิจิิแทน โดยเข้้าควบคุุมมืือขวาของเขา

	ก าร์์ตููนเรื่่�องนี้้�สำรวจความสััมพัันธ์์ระหว่่างชิินอิิจิิและปรสิิต และความขััดแย้้งที่่�เกิิดขึ้้�น

ระหว่่างทั้้�งสองขณะที่่�พวกเขาต่่อสู้้�เพื่่�อควบคุุมร่่างกายของชิินอิิจิิ ในขณะเดีียวกััน นอกจากนี้้�ยััง

สำรวจประเด็็นทางสัังคมและปรััชญาที่่�กว้้างขึ้้�นซึ่่�งเกิิดขึ้้�นเมื่่�อปรสิิตและมนุุษย์์เชื่่�อมโยงความ

สััมพัันธ์์ซึ่่�งกัันและกััน ระหว่างปรสิิตกัับโฮส ตลอดจนจริิยธรรม และผลของอำนาจและการควบคุุม 
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รวมถึึงการแสดงความหลากหลายของความสััมพัันธ์์ระหว่่างสปีีชีีส์์ นำเสนอมุุมมองพื้้�นฐานสาม

ประการของปรััชญาสิ่่�งแวดล้้อม ได้้แก่่ การเป็็นศููนย์์กลางทางชีีวภาพ การเป็็นศููนย์ก์ลางของมนุุษย์์ 

และการเป็็นศูนูย์์กลางในระบบนิเิวศ ปรัชญาแต่่ละข้้อมีคีวามสำคััญต่่อการคิิดเกี่่�ยวกับัความสััมพัันธ์์

ของมนุุษย์์กัับชีีวิิตและธรรมชาติิอื่่�น ๆ 

 

ภาพที่่� 3 : ภาพจากภาพยนต์์การ์์ตููนเรื่่�อง Parasyte ปีี 1988

ที่่�มา : Sabrina Roberts, (1988), How Parasyte: The Maxim Breaks Down Environmental 

Philosophy, Retrieved from https://www.cbr.com/parasyte-the-maxim-breaks-down-envi-

ronmental-philosophy

	 แนวคิิดเรื่่�องปรสิิตในสวรรค์์ยัังสามารถใช้้เป็็นอุุปลักษณ์์สำหรัับสภาพของมนุุษย์์ สำรวจ

ประเด็็นต่่าง ๆ เช่่น การพึ่่�งพาอาศััยกัน การพึ่่�งพาซึ่่�งกัันและกััน และธรรมชาติิของการดำรงอยู่่� ใน

การแสดงภาพเหล่านี้้� แนวคิดิเร่ื่�องปรสิติสามารถถููกมองว่่าเป็็นเครื่่�องเตืือนใจถึึงความสมดุลุที่่�ละเอีียด

อ่่อนระหว่างความพอเพีียงและการพึ่่�งพาอาศัยักันั และความเชื่่�อมโยงระหว่างกัันของสิ่่�งมีชีีวิีิตทั้้�งหมด

	ก ระบวนการสร้้างสรรค์์คืือการเดิินทางเพื่่�อสร้้างผลงานของตน ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการผสม

ผสานระหว่างจินิตนาการ แรงบันัดาลใจ และการทำงานหนัก รวมถึึงการค้้นคว้้าและสำรวจความคิิด

ใหม่่ ๆ กระบวนการสร้้างสรรค์์ไม่่ใช่่การเดิินทางตั้้�งแต่่ต้้นทางไปจนถึึงจุุดหมายในครั้้�งเดีียว แต่่เป็็น

วงจรที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการวนซ้้ำ การทดลอง และการปรับแต่่งอย่่างต่่อเน่ื่�อง อาจได้้รับัอิทิธิพลจากปััจจััย

หลายอย่่าง รวมถึึงประสบการณ์์ส่่วนตััว บริบททางวััฒนธรรม และสิ่่�งเร้้าภายนอก แม้้จะมีีลัักษณะ

ที่่�คาดเดาไม่่ได้้ แต่่กระบวนการสร้้างสรรค์์ก็็เป็็นส่่วนสำคััญในการแสดงออกของมนุุษย์์ และมีี

บทบาทสำคััญในการสร้้างโลกและวััฒนธรรม การทำความเข้้าใจกระบวนการสร้้างสรรค์์สามารถ

ทำให้้รู้้�ถึึงข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับแนวคิิดและวิิธีีสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ๆ และสามารถสร้้างแรงบัันดาลใจ

ให้้เราใช้้ศัักยภาพในการสร้้างสรรค์์ของเราเองอย่่างเต็็มที่่�

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

  สวรรค์์ปรสิิต : การสำรวจทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมสู่่�ผลงานจิิตรกรรม
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	 1. การศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููล

	ก ารศึึกษาค้้นคว้้าหาข้้อมููลเป็็นวิิธีีการที่่�เป็็นระบบและมีีระเบีียบวิิธีีในการค้้นหาความรู้้�

ใหม่่หรืือทำความเข้้าใจปรากฎการณ์์ที่่�มีีอยู่่�ให้้ลึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น มัันเกี่่�ยวข้้องกัับกระบวนการค้้นคว้้าและ

การวิิเคราะห์์เพื่่�อรวบรวมและตีีความข้้อมููล และสามารถนำไปใช้้กัับสาขาวิิชาที่่�หลากหลาย การหา

ข้้อมูลูมีบีทบาทสำคัญัในการพัฒันาความเข้้าใจของเราเกี่่�ยวกับัแนวคิดิที่่�สนใจ และนำไปสู่่�การค้้นพบ

และความก้้าวหน้้าครั้้�งสำคััญที่่�สุุดในประวััติิศาสตร์์ของมนุุษย์์ ไม่่ว่่าจะเป็็นการสำรวจพรมแดนใหม่่

หรืือการแก้้ปัญหาในทางปฏิิบััติิ

	 1.1 ข้้อมููลนามธรรม

	 เกิิดจากแนวคิิดของจัักรวาลคู่่�ขนานหรืือพหุภพ การมีีอยู่่�ของมิิติิอื่่�น เชื่่�อมโยงกัับการตั้้�ง

คำถามเกี่่�ยวกับัสวรรค์์ถึงึการไม่่มีอียู่่�จริงิเชิงิสััญลักัษณ์ เป็็นเพีียงภาพลวงตาที่่�เผยแพร่โดยอุุดมการณ์์

ที่่�ครอบงำ สำหรัับแนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์มีีอิิทธิพลต่อความเชื่่�อและการปฏิิบััติิของมนุุษย์์ ส่่งผลต่่อ

พฤติิกรรมและความสััมพัันธ์์ในสัังคม ขณะที่่�บางคนมองว่่าสิ่่�งนี้้�เป็็นที่่�มาของการเยีียวยาและความ

หวัังเมื่่�อเผชิิญกัับความทุุกข์ทรมานและความตาย ผลกระทบทางอารมณ์์ของความเช่ื่�อดัังกล่่าวอาจ

ลึึกซึ้้�ง ให้้การปลอบประโลมใจในช่่วงเวลาแห่่งความทุุกข์

	 แนวคิิดเร่ื่�องสวรรค์์ในสัังคมสมััยใหม่่มีีอิิทธิพลต่่อความเช่ื่�อและการปฏิิบััติิของมนุุษย์์ 

ส่่งผลต่่อพฤติิกรรมและความสััมพัันธ์์กัับโลก ความเชื่่�อนี้้�ให้้การปลอบประโลมใจในช่่วงเวลาแห่่ง

ความทุุกข์์ แต่่ยัังทำให้้เกิิดคำถามเกี่่�ยวกัับบทบาทและความเป็็นจริิงในการสร้้างการรัับรู้้�ของเรา 

แนวคิิดเรื่่�องปรสิิตในสวรรค์์สามารถใช้้เป็็นอุุปลัักษณ์์สำหรัับสภาพของมนุุษย์์ ก็็เป็็นแนวคิิดที่่�เตืือน

เราถึึงความสมดุุลที่่�ละเอีียดอ่่อนระหว่างความพอเพีียงและการพึ่่�งพาอาศััยกััน และความเชื่่�อมโยง

ระหว่่างสิ่่�งมีีชีีวิิตทั้้�งหมด

	 แนวความคิิดในผลงานศิิลปะชิ้้�นนี้้�มีีซัับซ้้อนที่่�แฝงแนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ปรสิิต ซึ่่�งเป็็นแนวคิิด

ที่่�เป็็นแรงบันัดาลใจให้้กับังานวรรณกรรมและศิิลปะมานานหลายศตวรรษ ปรสิิตในฐานะสััญลัักษณ์

เชิิงลบของความบาปและความเลวทรามโดยนำเสนอเป็็นสััญลัักษณ์แห่่งชีีวิิตบนพื้้�นฐานความเช่ื่�อ

ทางวััฒนธรรมและศาสนาเกี่่�ยวกัับชีีวิิตหลังความตาย

	 1.2 ข้้อมููลรููปธรรม ในผลงานสร้้างสรรค์์สามารถแบ่่งได้้ดัังนี้้�

		  1.2.1 ข้้อมููลจากธรรมชาติิ รููปทรงในผลงานมาจากสิ่่�งมีีชีีวิิตทางธรรมชาติิและ

ชีีวภาพเป็็นรููปทรงอิินทรีีย์์รููป (Organic Form) โดยเลืือกรููปทรงของคน สััตว์์ และพืืชที่่�น่่าสนใจ ซึ่่�งก่่อ

ให้้เกิิดจิินตนาการอัันไร้้ขอบเขต นำไปสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์

		  1.2.2 ข้้อมูลูจากงานศิลิปกรรม งานศิลิปกรรมต่่าง ๆ  ทุกุแขนง เช่่น งานจิิตรกรรม 

ประติิมากรรม ภาพพิิมพ์์ วรรณกรรม และภาพยนต์์ ทั้้�งสมััยโบราณจนถึึงร่่วมสมััย ข้้อมููลเหล่่านี้้�มีีผล

ต่่อจิินตนาการและแนวความคิิด โดยได้้นำข้้อมููลเหล่านี้้�มาประมวล วิิเคราะห์์ และถ่่ายทอดด้้วย

อารมณ์์ความรู้้�สึึก ผสมผสานกัับจิินตนาการและความเชื่่�อ
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	 2. การสร้้างภาพร่่าง

	ก ารสร้้างภาพร่่างใช้้เพื่่�อแสดงการวางองค์์ประกอบ สีี แนวคิิด และอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�

ต้้องการถ่่ายทอด สามารถแสดงให้้เห็็นถึึงแนวทางแก้้ปััญหาในผลงานจริิง การร่่างภาพในผลงาน

ชุุดนี้้� ได้้สร้้างมิิติิคู่่�ขนาน จากภาพการ์์ตููนในโลกจริิง นำมาปรับเปลี่่�ยน ดััดแปลง โดยใช้้โปรแกรม

คอมพิวิเตอร์์เป็็นตัวัช่่วยเพื่่�อแสดงถึงึแนวคิดิเรื่่�องจัักรวาลคู่่�ขนาน รวมถึงึแนวคิิดเรื่่�องอนุุภาคสามารถ

เชื่่�อมต่่อกัันในลัักษณะที่่�พวกมันสามารถส่่งผลกระทบซึ่่�งกัันและกัันได้้แม้้ว่าจะอยู่่�ห่่างกัันมากก็็ตาม

 

ภาพที่่� 4 : ภาพร่่างชิ้้�นที่่� 1-4  ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 3. ผลงานสำเร็็จ

 

ภาพที่่� 5 : ภาพผลงานจริิง ที่่�มา : ผู้้�วิจััย

  สวรรค์์ปรสิิต : การสำรวจทางวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมสู่่�ผลงานจิิตรกรรม
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	ก ารวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้ โดยการสำรวจความสััมพัันธ์์ระหว่่างแนวคิิด

เรื่่�องสวรรค์์กัับปรสิิต พบว่่าทั้้�งสองแนวคิิดมีีความเชื่่�อมโยงและอิิทธิพลต่อความเชื่่�อ พฤติิกรรม และ

การปฏิิบััติิของมนุุษย์์ในหลากหลายวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ ความสััมพัันธ์์นี้้�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความ

ซัับซ้้อนของความเชื่่�อและความหมายที่่�หลากหลาย ซึ่่�งสามารถสร้้างความเข้้าใจใหม่่ ๆ เกี่่�ยวกัับ

ธรรมชาติิของมนุุษย์์และจัักรวาล

	ก ารสร้้างผลงานจิิตรกรรมที่่�แสดงถึึงความสมดุุลและความซัับซ้้อนของสภาวะของมนุุษย์์

ได้้ถูกนำเสนอผ่่านการใช้้สััญลัักษณ์์แทนค่่าและเทคนิคศิิลปะที่่�หลากหลาย ผลงานเหล่่านี้้�ไม่่เพีียง

แต่่ท้้าทายความสััมพัันธ์์เชิิงลบและเชิิงบวกที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อเรื่่�องสวรรค์์และปรสิิต แต่่ยััง

สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมคิิดวิิเคราะห์์และพิิจารณามุุมมองใหม่ ๆ เกี่่�ยวกัับความเช่ื่�อและความเป็็นจริิง

แนวคิิดเรื่่�องสวรรค์์ปรสิิตนำเสนอมุุมมองที่่�ท้้าทายและน่่าสนใจ โดยเฉพาะในบริิบทของการเชื่่�อม

โยงระหว่่างความเชื่่�อเรื่่�องสวรรค์์กัับแนวคิิดเรื่่�องพหุุภพ (Multiverse) ซึ่่�งเชื้้�อเชิิญให้้เราพิิจารณาถึึง

ความเป็็นไปได้้ของอาณาจักัรอื่่�นที่่�นอกเหนืือไปจากโลกของเรา แม้้ว่าสวรรค์์จะเกี่่�ยวข้้องกับัอาณาจัักร

อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และนิิรัันดร์์ แนวคิิดเรื่่�องพหุภพชี้้�ให้้เห็็นว่่าอาจมีีจัักรวาล มิิติิ หรืือระนาบของการดำรง

อยู่่�อื่�นนอกเหนืือไปจากโลกของเรา

	 แนวคิิดเร่ื่�องสวรรค์์ปรสิิตยัังชี้้�ให้้เห็็นว่่าแม้้แต่่สถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�สุุดก็็อาจเสี่่�ยงต่่อความ

เสื่่�อมโทรมได้้ ซึ่่�งนำเราไปสู่่�การสำรวจถึึงพลัังที่่�มองไม่่เห็็นในการทำงาน ทั้้�งในโลกรอบตััวเราและ

ภายในจิติสำนึกึของเราเอง การสำรวจนี้้�ไม่่เพียีงแต่่ทำให้้เกิดิคำถามเกี่่�ยวกับัธรรมชาติิของความเป็็น

จริงิและข้้อจำกัดัของความเข้้าใจของเรา แต่่ยัังเชื้้�อเชิญิให้้เราขยายมุมุมองและทำความเข้้าใจจัักรวาล

ให้้ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น

	 งานวิิจััยนี้้�จึึงได้้เสนอกรอบแนวคิิดใหม่่ที่่�น่่าสนใจและสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการ

สำรวจและทำความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับความซัับซ้้อนของธรรมชาติิและประสบการณ์์ของมนุุษย์์ในบริิบท

ของความเชื่่�อและศิิลปะ

	 ในหลาย ๆ ด้้าน แนวคิิดปรสิติบนสวรรค์์เป็็นภาพสะท้้อนของมนุษุย์์ ช่่วยให้้เราสามารถสำรวจ

ความลึึกของจิิตสำนึึกของมนุุษย์์โดยท้้าทายความคิิดที่่�มีีอุุปาทานของเราว่่าอะไรคืือสิ่่�งบริิสุุทธิ์์�และ

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มัันสามารถกระตุ้้�นอารมณ์์และปฏิิกิิริิยาอัันทรงพลัังของผู้้�ชมได้้ เพราะมัันคอยย้้ำเตืือนเรา

ว่่าแม้้ในสถานที่่�ที่่�สวยงามและเงียีบสงบที่่�สุุด ก็ม็ีโีอกาสเกิดิความสัับสนวุ่่�นวายได้้เสมอ เป็็นสััญลัักษณ์์

ที่่�ทรงพลัังของธรรมชาติิที่่�เป็็นวััฏจัักรของการดำรงอยู่่� เนื่่�องจากแม้้แต่่พลัังทำลายล้้างที่่�ร้้ายแรง

ที่่�สุุดก็็สามารถมีีบทบาทในการรัักษาสมดุุลและส่่งเสริิมการเติิบโตและการต่่ออายุุได้้

	 แนวคิิดเรื่่�องปรสิิตบนสวรรค์์ยัังก่่อให้้เกิิดคำถามเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิของสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และข้้อ

สรุุปและอภิิปรายผล

ข้้อเสนอแนะ
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จำกััดของความเข้้าใจของมนุุษย์์ หากเรายอมรัับว่่าปรสิิตสามารถมีีอยู่่�ในสวรรค์์ได้้ หมายความว่า่

อย่่างไรเกี่่�ยวกัับอาณาจัักรอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เป็็นไปได้้ไหมที่่�แนวคิิดเรื่่�องความบริิสุุทธิ์์�และความสมบููรณ์์

แบบของมนุุษย์์เรานั้้�นมีีจำกััด และอาณาจัักรแห่่งสวรรค์์นั้้�นซัับซ้้อนและมีีหลายแง่่มุุมเกิินกว่่าที่่�

เราจะเข้้าใจได้้

	 สำหรัับผลงานในช่่วงนี้้� เป็็นระยะของการค้้นหา ผู้้�วิิจััยพยายามถ่่ายทอดแนวคิิดเกี่่�ยวกัับ

การทำลายล้้างและการเสื่่�อมโทรมของสวรรค์์ที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น การสำรวจส่่วนลึึกของจิิตสำนึึกของ

มนุษุย์์และอารมณ์์ที่่�สามารถเริ่่�มต้้นและทำลายได้้ ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�ซับัซ้้อนและมีหีลายแง่่มุมุ อย่่างไร

ก็็ตาม แม้้จะมีีความซัับซ้้อนของแนวคิิด แต่่เทคนิิคและรููปแบบการวาดภาพที่่�ใช้้ในช่่วงแรกของงาน

ยัังไม่่ได้้รัับการพััฒนาอย่่างเต็็มที่่� และไม่่สามารถถ่่ายทอดแนวคิิดที่่�ตั้้�งใจไว้้ได้้อย่่างสมบููรณ์์

	ผล งานช่่วงเริ่่�มต้้นของกระบวนการทางศิิลปะเป็็นส่่วนสำคััญของการพััฒนางาน เนื่่�องจาก

เป็็นโอกาสสำหรับัการทดลองและสำรวจแนวคิดิและแนวคิดิต่่าง ๆ นอกจากนี้้�ยังัชี้้�ให้้เห็็นว่่าวิิวััฒนาการ

ของเทคนิคิและรูปูแบบที่่�ใช้้ในงานเป็็นส่่วนสำคัญัของกระบวนการทางศิิลปะ เน่ื่�องจากศิลิปิินพยายาม

ค้้นหาวิิธีีที่่�ดีีที่่�สุุดในการถ่่ายทอดแนวคิิดและความหมายของงาน
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Abstract

This study presents an investigation into the symbolic significance of light, hope, 

and ships in visual art through an iterative process of documentary analysis and design 

creation. The aims were 1) to craft and analyze contemporary visual design pieces that 

utilize light as a medium to symbolically represent hope; 2) to create designs inspired by 

the enduring image of ancient Chinese sailboats; and 3) to explore and illuminating the 

complex interplay of resilience, aspiration, and guidance inherent in human experience. 

Initial sketches serve as preliminary visual representations, evolving into final designs 

through the experimental use of various materials and equipment, including LEDs, steel 

wire, fence net, electric welding machines, and ribbons. These materials were chosen 

considering both their symbolic and aesthetic contributions to the designs. Prototypes 

were constructed and continually refined, resulting in final designs that were then analyzed 

and documented. The entire process from initial concept to final creation was rigorously 

documented, providing both visual and narrative records of the creative journey. The re-

sulting designs offer a nuanced reflection on hope, utilizing ships and light as central motifs 

to symbolize life’s journey towards optimism. The study highlights the intrinsic link between 

the chosen materials and symbols, where wood represents the natural instinct of seeking 

and hoping; steel epitomizes strength and resilience; and bamboo, noted for its flexibility, 

mirrors human adaptability amidst adversities. Each material is not only historic and prac-

tical but also metaphorical, adding layers to the narrative of hope and aspiration. Through 

a systematic exploration of themes, the study illuminates the intertwined relationships of 

hope, light, and journey, contributing to a holistic understanding of these themes in visual 

design.

Keywords: Hope, Light, Ships, Symbolism, Visual Design
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	 This study embarks on an exploration of the symbolic meanings of light, hope, and 

ships within visual art, constructing a cohesive body of knowledge that examines their in-

terplay and significance in contemporary society. By integrating documentary analysis and 

design creation, this research aims to elucidate the profound connections between these 

symbols and their manifestations in both historical and modern contexts. In contemporary 

urban societies, the rapid pace of life and technological advancements often overshadow 

the spiritual and emotional needs of individuals. Economic powerhouses, notably Guangzhou, 

have become magnets for individuals seeking improved livelihoods. As a testament to this 

migratory pattern, Guangdong province alone accounts for over 31 million migrant workers, 

with nearly a quarter hailing from different provinces within China (Chen, Guo & Wu 2011). 

As these urban landscapes burgeon, many inhabitants feel the weight of spiritual detachment, 

often replacing profound anchors with materialistic pursuits (Luetz & Nunn 2023; Oku-

licz-Kozaryn 2022).

	 Symbolically, light has frequently emerged as a metaphor for hope across different 

cultures and narratives (Anozie 2021; Graham 2009; Šarić 2020). The guiding lighthouses 

for sailors, the reassuring glimmer of stars for travelers, and the soft glow of ceremonial 

lamps in religious rituals all serve as beacons of hope and guidance (Strang, Edensor, & 

Puckering 2018). This study explores the intricate relationship between light - not just as a 

physical illumination, but also embodying guidance and clarity in various contexts, from 

spotlights to soft lights - and hope, the innate human feeling of expectation, desire, and 

aspiration towards achieving specific outcomes in visual design.

	 Rooted in personal experiences, the research captures the narrative of an individual 

transitioning from humble beginnings in a modest urban setting, navigating the academic 

realm, and later diving into the tumultuous waters of professional life. This trajectory, punctuated 

by various roles in diverse cities, from modest employment to ambitious entrepreneurial 

ventures, mirrors the journey of a vessel navigating through dark waters, always guided by 

the unwavering light of hope. This is a narrative that underscores the universality of human 

quests for brighter horizons.

	 Navigating the modern work landscape poses its unique set of challenges, especially 

for the younger generation (Zhou 2022). Yet, there’s a universal aspiration: to find that beacon 

of hope that provides direction (Kim et al. 2021; Ngai et al. 2023). By examining the nexus 

Introduction
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between light and hope, this research resonates with a wider audience, offering a perspective 

that even amidst formidable challenges, there is always a glimmer guiding one’s path. The 

study not only delves into the theoretical interplay of light and hope but also crafts visual 

narratives, employing a tapestry of materials and techniques. Here, ancient Chinese sailboats 

emerge as symbols of enduring voyages, interspersed with the warm, guiding glow of 

lightbulbs, akin to stars in the vast night sky, all culminating into a sensory experience of 

hope’s journey. At the heart of this research is the understanding that each individual embarks 

on a journey, fueled by dreams and hopes, molded by their distinct circumstances. These 

aspirations, diverse as they might be, converge in their quest for a guiding light. By observing 

and analyzing these individual journeys, the study synthesizes evocative representations, 

intertwining light and hope, guiding ships and twinkling beacons, capturing the essence of 

human resilience and aspiration (Figure 1). Therefore, the primary objectives of this study 

are: 1) to craft and analyze contemporary visual design pieces that utilize light as a medium 

to symbolically represent hope; 2) to create designs inspired by the enduring image of 

ancient Chinese sailboats; and 3) to explore and illuminating the complex interplay of resilience, 

aspiration, and guidance inherent in human experience.

 

Figure 1. Conceptual framework for this study, Light of Hope.
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Literature Review

	 (1) The Universality of Hope and Light

	 “Light is fundamental to religious experience, and its symbolism pervades the 

geography of sacred landscapes” (Weightman 1996, 59). This conclusion captures the 

essence of the omnipresence and significance of light across diverse religious practices 

and spiritual understandings worldwide. Within the realm of religion, light is often emblematic 

of purity, wisdom, illumination, and the divine (Ingram 1974). It is not uncommon to observe 

religious texts and doctrines employing metaphors of light to convey the presence of a 

higher power, enlightenment, or spiritual awakening (Matracchi 2021). In Christianity, for 

instance, light is frequently used as a metaphor for Christ, serving as a guiding force leading 

believers out of darkness (Seewald & Pope Benedict XVI 2019). Similarly, in Hinduism, light 

symbolizes knowledge, dispelling the darkness of ignorance (Tjandradipura, Santosa & 

Adhitama 2021). The festival of Diwali, celebrated by millions of Hindus, Sikhs, and Jains 

across the globe, is a festival of lights, symbolizing the victory of light over darkness, good 

over evil. In Islamic traditions, light also holds significant spiritual meaning, often associated 

with the divine, wisdom, and guidance (Bonnéric 2019). Moreover, the use of light extends 

beyond the confines of religious doctrines and rituals, embedding itself in the physical 

spaces deemed sacred by these faith traditions. Sacred sites, churches, temples, and 

mosques often incorporate architectural elements that play with natural or artificial light, 

creating an atmosphere that is conducive to reflection, reverence, and connection to the 

divine (Guirguis et al. 2020). The strategic use of light within these spaces is far from arbitrary; 

it is carefully designed to evoke a sense of the sacred, guiding the faithful’s spiritual journey 

and experience. Beyond religious contexts, the symbolism of light permeates societal 

understandings and cultural expressions, often representing hope, clarity, and the promise 

of a new day. Whether through art, literature, or popular media, light continues to be a 

powerful motif reflecting humanity’s collective aspirations for understanding, enlightenment, 

and hope amidst the complexities of the human experience. This multifaceted representation 

of light in various forms serves as a testament to its enduring and universal appeal as a 

symbol of hope and enlightenment in different societal and cultural contexts.

	 Laurie Halse Anderson, an American novelist renowned for stories that interweave 

darkness and hope, employs symbols like the sun to create hopeful imagery (Oatman High 

2010). Anderson believes in the power of writing as a communion, a deep connection between 

the writer, the universe, and the reader (Kaywell 2007). While redemption and salvation are 

  Light of Hope: Symbolism and Narratives in Visual Arts



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

139

tied to specific religious beliefs, Anderson sees hope as a universally relatable concept, a 

beacon that transcends barriers. Throughout her works, symbols like glass, mirrors, candles, 

and stars illuminate the path, offering light amid obscurity (Sulaiman 2019). While many 

have varied interpretations of hope, it is a compelling reason to face each day. By juxtaposing 

life’s various moments with the enlightening role of light, a rich tapestry of emotions and 

stories is revealed. Streetlights, for instance, serve as gentle guides, while the unwavering 

beacon of a lighthouse steers fishermen to safety (Strang, Edensor & Puckering 2018). The 

ambient glow within homes evokes familial warmth and intimacy (Wey n.d.). These diverse 

manifestations of light, from guiding lighthouses to the comforting glow within homes, 

collectively emphasize light’s role as a harbinger of hope and guidance in everyday life.

	 (2) Light and Hope in Artistic Expression

	 As the quest for artistic inspiration unfolds, the search spans diverse artists resonating 

with similar thematic undertones. Irrespective of geography or culture, the beacon of hope 

remains a constant guiding light, underpinned by shared human desires and aspirations 

(Scioli & Biller 2009). Events, like the 2022 art exposition in Zhengzhou, bridged past and 

present, offering a renewed perspective on ancient practices, such as Zheng He’s voyages 

(Hoon 2012). These voyages, while adventurous, also had a profound impact on trade, 

craft, and cultural exchanges. The event underscored ‘hope’ as a multifaceted gem, with 

each facet offering a unique view into its depth and breadth. Within the darkness that often 

symbolizes despair in many cultures, the shimmer of light emerges as a beacon of hope 

and solace. Across regions like Asia and Southeast Asia, traditions encapsulate this motif, 

making it an integral part of their cultural fabric (Sukamto at al. 2019). The Lantern Festival, 

where lotus lanterns are released, or the temples that have long been seen as places of 

refuge, reiterate the power of light (Wang 2003). Installation arts further this narrative by 

offering an immersive experience, allowing audiences to engage with and be enveloped by 

the expansive environments they create (Zong & Kamal 2022). The boundaries between 

the art and the viewer blur, leading to a richer, more profound connection. This interactive 

and immersive quality of light in artistic expressions offers a dynamic and engaging canvas 

for conveying messages of hope and resilience, further expanding the thematic depth 

explored by various artists.

	 In the realm of visual arts, artists like Ma Yue bring forth a compelling narrative. 

Her oil painting series of Light of Hope stands as a testament to the transformative power 

of art (Figure 2a). The play of light and shadow in her works captivates and instills a renewed 
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sense of hope in the viewer. Drawing inspiration from such brilliance, this study aspires to 

offer viewers a similar renewed sense of hope through its visual narrative. Similarly, the 

Mechanical Interactive Installation Laboratory, with its focus on light’s rhythmic oscillations, 

presents another facet of this exploration (Figure 2b). Renowned Spanish designer Antoni 

Arola, too, weaves a unique story with light. His creations, transcending mere illumination, 

offer atmospheric depth and richness, serving as a cornerstone of inspiration for this study 

(Figure 2c). The convergence of empirical data with such artistic inspirations lays a solid 

foundation for the discourse to come.

    

Figure 2a-c. Artistic inspirations for this investigation: (left to right) 1a - oil painting series of 

“Light of Hope”, Yue Ma, oil on canvas, 60 x 80cm, Yihe, 2022 (online); 1b - “Light of Hope 

Interactive Device Works”, M lab Mechanical Device Laboratory, installation art, 200 x 500 

cm, Xiaohongshu, 2022 (online); 1c - “Fiat Lux”, Antoni Arola, installation art, 100 x 400 cm, 

Xiaohongshu, 2020 (online).

	 The symbolism of light and darkness, and their respective associations with hope 

and despair, is not confined to Asian and Southeast Asian cultures; it is indeed a universal 

motif found in traditions and rituals around the globe (Edensor 2017). Various cultures have 

developed unique expressions and interpretations of these symbols to articulate their con-

ceptualizations of hope, despair, and the human condition. For instance, in Western cultures, 

the use of light and darkness is often explored in visual arts and literature, reflecting the 

age-old dichotomy of good versus evil, knowledge versus ignorance, and hope versus 

despair (Forceville & Renckens 2013). In many African traditions, dawn, characterized by 

the gradual transition from darkness to light, is seen as a time of renewal and rebirth, carrying 

hopes for a new beginning (Okafor 2008). Native American cultures also harbor profound 
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respect for the sun as a source of light and life, often incorporating sunlight into their ceremonial 

practices to symbolize hope, enlightenment, and the life-giving force of nature (Owusu 

1999).

	 In many Jewish celebrations and rituals, light holds a significant place, symbolizing 

hope, joy, and the divine presence, as seen in the lighting of the menorah during Hanukkah, 

which commemorates the miracle of oil lasting for eight days (Russack 1986). This act of 

kindling light is seen as a triumph of hope and faith over despair and oppression. Similarly, 

in many Catholic and Christian practices, candles are lit to represent the light of Christ, 

bringing hope and guidance to the faithful amidst darkness (Sardi & Motsianos 2021). During 

the festive season of Christmas, lights are prominently displayed, symbolizing the star of 

Bethlehem that guided the wise men, serving as a beacon of hope and the heralding of a 

savior (Sokolova 2020). The cultures of the Middle East and North Africa, too, incorporate 

light into various aspects of their daily and ceremonial life, using it as a potent symbol of 

guidance, wisdom, and the divine (Stone 2018). In essence, each culture brings forth a 

unique and rich tapestry of symbols and meanings associated with light and darkness, 

providing a multifaceted understanding of hope and despair that is deeply embedded in 

the collective consciousness of people around the world, reflecting their shared and di-

verse experiences, beliefs, and values.

	 (3) Boats as Symbols of Hope in Southeast Asia

	 In China, tales of trade and migration further accentuate light’s emblematic 

representation of hope in the context of sailing. During these voyages, beacons on ships 

were not mere navigational aids but stood as metaphoric symbols of hope. Despite the 

many challenges, such as unpredictable storms or the mysteries of uncharted territories, 

the focus remained steadfast on the destination. Every successful voyage was a testament 

to hope and perseverance. Over time, the vessel has also become associated with the 

meaning of hope. However, this is not a standard reading of the place of the boat in traditional 

Asian societies.

	 The emblematic representation of boats in Southeast Asian societies bears significant 

symbolic importance, as evidenced by the work of Ballard, Bradley, Myhre, and Wilson 

(2004). Boats serve not merely as physical vessels but as essential metaphors deeply embedded in 

the cultural and social framework of these societies, intricately woven into the tapestry of 

social organization, life transitions, and spiritual beliefs. Manguin (2001) acknowledges 

boats as paramount symbols of social organization in Southeast Asia, embodying the basic 
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units of family or community, akin to houses and villages. The architectural and symbolic 

integration of boats within settlements manifests in various ways: some communities structure 

their villages like ships, while others use boat-like stone enclosures, often positioned centrally, 

as significant markers representing the settlement’s inception and the unity of its community 

(De Jonge and van Dijk 2012). These representations also play a pivotal role in delineating 

social hierarchies and statuses. Notably, in communities like the Lampung in South Sumatra, 

high-ranking individuals utilize wheeled boats for ceremonial participations, emphasizing 

their elevated status within the community (Roveneldo & Isnaeni 2022). Similarly, boat-prow 

carvings are exclusively used for noble coffins in the Toraja community in Sulawesi (Syahrun 

& Melamba 2022).

	 The symbolism of boats is prominently featured in rituals associated with life transitions, 

such as initiation, marriage, and death (Ballard et al., 2004). The multifaceted utilization of 

boat symbolism in these rituals underscores their pivotal role as conduits for transition, 

marking significant passages in an individual’s life, often reflecting changes in status and 

life stages. For instance, the tampan ship cloths of the Lampung region are integral to 

ceremonies, serving as tangible symbols signifying transition to a different life state (Wong, 

Masters & Chu 2022). Moreover, boats embody vehicles for shamanic practices, facilitating 

spiritual travels and connecting the terrestrial with the celestial, the living with the deceased, 

and the present with the ancestral (Ballard et al. 2004). Boat imagery is particularly prevalent 

in mortuary practices, where they symbolically ferry souls to the afterlife or the ancestral 

homeland (Kimwah, Ibrahim & Arus 2020). This association is deeply ingrained in the societal 

psyche, to the extent that the terms for ‘boat’ and ‘coffin’ are often interchangeable in many 

Austronesian-speaking communities. Ancestors occupy a central position in this symbolic 

nexus, their presence revered and invoked during significant life transition ceremonies, 

highlighting the ancestral reverence and its significant influence on boat symbolism across 

different domains.

	 However, Ballard et al. (2004) caution against reducing the diversity of Asian boat 

imagery and associated practices into a monolithic symbolic complex, as this approach 

overlooks the vibrant local variations in these symbols and practices. Instead, a region-wide 

complex of beliefs and practices must be acknowledged, which is expressed through 

different mediums over time, providing a more nuanced understanding of the symbolic 

significance of boats in the region. Boats are not mere physical entities but potent symbols 

embodying social organization, life transitions, and spiritual beliefs. These symbols serve 
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as mirrors reflecting the societal values, hierarchies, and beliefs, providing a unique lens 

through which one can explore and understand the complex social and cultural dynamics 

at play in Southeast Asian societies.

	 Given the rich and diverse tapestry of light and hope symbolism elucidated in the 

literature, our study aims to craft and analyze contemporary visual design pieces that 

leverage light as a medium to symbolize hope, drawing inspiration from ancient Chinese 

sailboats. This endeavor will not only explore but also illuminate the intricate interplay of 

resilience, aspiration, and guidance that are deeply embedded in human experiences, 

providing valuable insights for understanding and interpreting the symbolic language of 

light and hope in visual design.

	 1. Materials and Methods

	 The research embarked on a dual-path inquiry, blending comprehensive documentary 

analysis with an iterative process of artistic creation, meticulously designed to explore not 

only the symbolic significance of hope, light, and ships but also to understand their artistic 

representation and interpretation. The data collection for this study unfolded through a 

twofold strategy. The first strategy involved an extensive documentary analysis. Primary 

data were gleaned through various digital networks, including online databases, digital 

libraries, e-journals, and scholarly articles, which offered academic literature pertinent to 

themes of hope, light, ships, and their symbolic representations in art and culture. The 

search strings crafted for this purpose were broad, capturing a range of publications relevant 

to the research questions. To complement this, photographs of related art installations at 

various galleries were taken, serving as secondary data. These visual data were integral, 

aiding in the comparative analysis and examination of themes as manifested through dif-

ferent artistic styles, mediums, and cultural contexts.

	 Transitioning to the artistic creation process, initial sketches visualizing ships were 

drafted post the thorough analysis of literature and visual data. These sketches were 

preliminary visual representations of the explored themes. A variety of materials and equipment, 

including warm light LEDs, steel wire, fence net, electric welding machine, and ribbons, 

were experimentally selected and employed for crafting the art pieces. Each material was 

chosen after considering its symbolic and aesthetic contributions to the artwork. Prototypes 

were then constructed to test and refine the conceptualized ideas. The first model, a tangible 

representation of the initial concept, was a small frame made from iron wire and wood, 

providing valuable insights into the feasibility and visual impact of the proposed design. 
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Informed by this prototype, subsequent models were developed, incorporating necessary 

adjustments and improvements until the final artworks were assembled, displayed, and 

photographed for documentation and analysis.

	 The data analysis process was systematic and segmented into interconnected 

stages. The initial phase of thematic analysis focused on the concept of hope, delving into 

its historical and universal aspects as an intrinsic human emotion and symbol. The study 

then shifted attention to form symbols, with a significant focus on light as a powerful symbol 

of hope. The analysis delved deeper into the contrasting elements of light and darkness, 

exploring their perceptual and symbolic impacts. Additionally, the study examined various 

artistic techniques and mediums, focusing particularly on installation art, aiming to understand 

the practical and symbolic potentials of different mediums in representing the identified 

themes.

	 The creation process of the artworks was iterative and reflective (Figure 3). Initial 

sketches and designs were constantly revisited and refined in light of insights gathered 

from the data analysis phase. Prototypes underwent a series of tests and evaluations based 

on their visual impact, symbolic representation, and aesthetic appeal. Each stage of the 

artistic creation process was diligently documented through photographs and notes, providing a 

visual and narrative record of the creative journey, facilitating reflection, analysis, and 

presentation of the research findings. To ensure the reliability and validity of the research 

findings, triangulation was employed, combining literary review, visual data analysis, and 

artistic creation. This multi-method approach offered a holistic understanding of the 

research themes, allowing for cross-verification of findings and insights from different data 

sources and methodologies. In conclusion, the adopted methodology provided a structured 

yet flexible framework for exploring and understanding the symbolic themes of hope, light, 

and ships, contributing to both the fields of symbolic studies and visual art through a deep 

and nuanced understanding of the themes.
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Figure 3. Images of the creation process, including sketches, models and prototype creation. 

	 (1) Pre-Thesis Creative Works

	 Drawing inspiration from various themes and materials, the pre-thesis works (Fig-

ures 4a-c) revolve around the central concept of light as a beacon of hope. In the first 

piece, a poetic sentiment from China serves as the core inspiration, leading to the creation 

of a cosmic galaxy using lanterns and bulbs in a dim space. These lanterns are meticulously 

crafted and hand-painted with traditional Chinese stories, illuminating the celestial narrative 

and evoking memories of people yearned for from afar. Evolving from this celestial theme, 

the essence of nature and faith is explored through a symbolic tree of hope created from 

instant coffee cans, iron wire, and wooden pagodas. The tree, surrounded by handmade 

lotus lamps, becomes a testament to hope that lights up the surrounding darkness. Finally, 

delving into the universal nature of hope, an array of vessels crafted from wood is showcased. 

These vessels, illuminated from within, signify the relentless human spirit and its undying 

hope. Collectively, these works each utilize the techniques of installation art to depict the 

pervading presence of hope in various facets of life.

                      

Results
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Figure 4a-c (left to right). 4a - Pre-thesis work 1, “Light of Hope”, 300 x 1000 cm, installation 

art; 4b - Pre-thesis work 2, “Light of  Hope”, 150 x 300 cm, installation art; 4c - Pre-thesis 

work 3, “Light of  Hope”, 40 x 130 x 200 cm, installation art.

To illustrate the evolution from these initial concepts to the finalized thesis works, a transi-

tion analysis is presented in Table 1. This table compares the thematic development, ma-

terial usage, and symbolic interpretation across the pre-thesis and thesis works, highlight-

ing the progressive deepening of the narrative and complexity in artistic expression.

Table 1: Transition Analysis from Pre-Thesis to Thesis Creative Works

Component Pre-Thesis Works Thesis Works

Themes Light as a beacon of hope, 

celestial narrative, universal 

nature of hope

Journey towards optimism, life’s 

struggles, resilience

Materials Used Lanterns, bulbs, instant coffee 

cans, iron wire, wooden 

pagodas, wood

Steel, bamboo, mirror, lighting 

elements

Symbolic Meaning Hope illuminating darkness, 

evoking memories and 

narratives

Hope guiding through darkness, 

resilience in adversity

Artistic Techniques Installation art with static 

displays, hand-painting

Installation art with dynamic 

elements, structural complexity

Visual Impact Celestial and nature-inspired 

designs, intimate and contem-

plative

Bold navigational and familial 

motifs, expansive and reflective
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	 (2) Thesis Creative Works

	 The thesis artworks endeavor to offer a nuanced reflection on hope, weaving the 

symbol of voyages and light to denote life’s journey towards optimism. Each piece tells a 

unique story, with ships and boats serving as central motifs.

	 In the first piece, a modern fishing boat is meticulously crafted from steel, encapsulating 

the journey through darkness towards hope (Figure 5a). The selected shape of this boat is 

significant as it mirrors the traditional structure, while a sail and light added to the design 

visually convey the theme of hope in darkness. The boat, which is fashioned to resemble a 

cabin, is lit and positioned on a two-meter-high open-air platform, seemingly sailing under 

a night sky adorned with warm, round halos of light around both the boat and its sail. The 

presentation of this boat, sailing in the night with guiding lights, effectively communicates 

the pursuit of distant hope.

	 The journey evolves with the second piece, an ancient multi-sail sailboat 

fabricated from refined steel, which symbolizes ancient Chinese voyagers (Figure 5b). 

These adventurers navigated treacherous seas, with their boat being a beacon of hope, 

even in uncertain circumstances. The artwork features a mirror base under the boat, which 

enhances the visual effect by creating reflections reminiscent of starlight on night waters. 

The material chosen for the ship and the addition of mobile display parts contribute to a 

stronger visual impact, with lights on the ship illuminating the night sky, creating a synergy 

between light and reflected starlight in the mirror.

	 Transitioning from the ancient to the familial, the third piece presents a family unit 

crafted delicately from lightweight bamboo chips, underlining sentiments of unity, fragility, 

and shared hope (Figure 5c). The artwork consists of three boats of varying sizes, representing 

a family. These are hung in the air with lights connecting all the boats, providing a sense of 

forward and upward movement to the viewer. The choice of bamboo, which moves slightly 

even with minimal wind, underscores the uncertainties faced in the pursuit of hope. This 

piece was crafted meticulously with bamboo chips tied and glued together to create delicate 

hulls, and the entire setup is illuminated against a grey, empty wall, presenting a compelling 

visual of collective hope.

	 The culmination of the thesis is a grand depiction in the fourth piece, a steel ship 

representing a father’s determination, accompanied by smaller ships symbolizing family 

members (Figure 5d). This work encapsulates a father leading his family towards hope, 

and it’s crafted with attention to the struggles encountered during life’s journey. The large 
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ship is intentionally given a rustic appearance, having been soaked in saltwater to induce 

rust, symbolizing life’s hardships and resilience. The piece is dynamic, with flashing lights 

added to simulate movement towards hope, and a spotlight illuminating the hull emphasizes 

the relentless struggle towards a hopeful destination.

	 Overall, the suite of artworks, ranging from 150 x 300 cm to larger installations of 

200 x 700 cm, intricately explores the intertwined themes of hope, light, and journey. Each 

piece, while distinct, contributes to a cohesive narrative of perseverance, collective spirit, 

and the inexorable movement towards hope amidst life’s complexities.

     

Figure 5a-d (clockwise from top left). 5a - Thesis work 1, “Light of Hope”, 150 x 300 cm, 

installation art; 5b - Thesis work 2, “Light of Hope”, 300 x 220 cm, installation art; 5c - The-

sis work 3, “Light of  Hope”, 150 x 700 cm, installation art; 5d - Thesis work 4, “Light of  

Hope”, 200 x 700 cm, installation art.
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	 The odyssey explored in Light of Hope intricately mirrors the kaleidoscope of human 

experience, illuminating the universal quest for hope embedded within the diverse tapestry 

of life. This quest for hope, a beacon that allures everyone, regardless of societal status or 

background, is a theme deeply ingrained and universally resonant in the human psyche. 

Everyone’s pursuit is undoubtedly individual, but they all navigate the ebb and flow of a 

common current: aspiration (Scioli & Biller 2009). Comparatively, the creative works developed in 

this research share thematic affinities with Ma Yue’s use of light to evoke emotional resonance, 

yet they diverge in their use of physical space and materials. While Ma Yue’s oil paintings 

capture light within static frames, this research extends into three-dimensional space, 

incorporating dynamic light interactions akin to those seen in works by M Lab Mechanical 

Device Laboratory. Unlike Antoni Arola’s ambient installations, the artworks in this study 

emphasize narrative progression through the physical journey of ships, marking a distinct 

approach in the conceptual integration of light and hope.

	 Drawing from the dense symbolism within various religious and spiritual practices, 

where light is heralded as a symbol of purity, wisdom, and the divine, the chosen symbol 

of ships in the artworks is not arbitrary (Ingram 1974; Weightman 1996; Matracchi 2021). 

Ships are not mere vessels of travel but have long been potent symbols, embodying human 

exploration, discovery, and progression (Manguin 2001). The unpredictable seas they sail 

mirror life’s uncertainties, symbolizing the myriad challenges life unfurls. In their resilient 

voyage through darkness, surmounting each wave and enduring each storm, ships have 

metamorphosed into eloquent metaphors for life’s journey (Wong, Masters & Chu 2022). 

They encapsulate resilience, forward momentum, and the ceaseless pursuit of what unfurls 

beyond the horizon - hope in its most distilled form. Furthermore, drawing upon Ballard et 

al. (2004), the choice of ships is intricately connected with cultural symbols and social 

organization in Asia, serving as vital metaphors deeply entrenched in cultural and spiritual 

frameworks.

	 Utilizing traditional shipbuilding materials like wood, steel, and bamboo was not a 

capricious decision but a deeply contemplated choice that weaves additional layers into 

the narrative (Ballard et al., 2004). These materials, while historic and practical, echo 

metaphors of human characteristics in the pursuit of hope. Wood resonates with the natural 

instinct of seeking and hoping; steel epitomizes strength and resilience, while bamboo, 

celebrated for its flexibility and robustness, mirrors human adaptability amidst adversities. 

Discussion
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Moreover, a careful analysis of the historical migrations in China brings forth poignant insights 

into how the artworks resonate with these movements (Hoon 2012). Countless individuals, 

driven by adversities, placed their hopes on boats, embarking on perilous journeys towards 

prospects of a better life, with their vessels floating in mid-air adorned with light bulbs, 

becoming potent symbols of hope and destiny.

	 The decision to incorporate lamps within the artworks serves as a pivotal design 

element, eloquently echoing the extensive and multifaceted symbolism of light, which has 

been deeply embedded in various cultural, religious, and societal contexts as reviewed in 

the literature. The lamps serve as more than mere instruments of visibility; they are symbolic 

representations of guidance and illumination, offering a beacon of clarity within the treacherous, 

often inscrutable, paths and darkened waters of human experience (Strang, Edensor & 

Puckering 2018). Moreover, lamps mirror the broader societal and cultural connotations of 

light as a symbol of hope, clarity, and promise of a new dawn, as seen in various forms of 

artistic and literary expressions (Forceville & Renckens 2013; Oatman High 2010; Sulaiman 

2019). The ambient glow of the lamps within the artworks might be seen as evoking feelings 

of warmth and familial intimacy, reminiscent of the comforting glow within homes that offers 

solace and a sense of security (Wey n.d.). Through the incorporation of these lamps, the 

artworks seamlessly weave a narrative that is at once personal and universal, encapsulating 

the collective human aspiration for understanding, enlightenment, and hope amidst the 

complex tapestry of human existence.

	 In religious and spiritual spheres, light is an emblem of purity, wisdom, and divinity, 

providing a guiding force that leads adherents out of the metaphorical darkness, symbolizing 

ignorance, fear, and despair (Weightman 1996; Ingram 1974; Matracchi 2021). For 

instance, within Christianity, light not only signifies Christ but acts as a spiritual compass, 

guiding believers through the often tumultuous seas of life towards hope and salvation 

(Seewald & Pope Benedict XVI 2019). Similarly, in the profound tapestry of Hindu traditions, 

light stands as a symbol of knowledge and enlightenment, fiercely combating and ultimately 

dispelling the pervasive darkness of ignorance (Tjandradipura, Santosa & Adhitama 2021). 

The lamps in the artworks can be interpreted as external manifestations of internal, spiritual 

light, akin to the inner wisdom or inherent moral compass that individuals often rely upon to 

navigate through life’s challenges. This internal light could also symbolize intuitive under-

standing and innate wisdom, which individuals draw upon in moments of darkness and 

uncertainty. Much like the role of lighthouses and beacons for ships traversing through 
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nocturnal, uncertain seascapes, these sources of illumination are crucial. They not only 

guide individuals but also offer hope, clarity, and direction, serving as indispensable tools 

for navigation through the intricate, often bewildering, labyrinth of life (Sulaiman 2019).

	 The artworks, besides linking past with present, explore a theme seldom traversed 

in Chinese art: the profound impact of historical events on contemporary perceptions of 

hope. The immersive experience offered by installation art engages audiences profoundly, 

creating environments that envelop them (Zong & Kamal 2022), fostering a deeper connection, 

making the Light of Hope series a canvas not only of artistic expression but of profound 

exploration into the human psyche, an odyssey through time, and a homage to the unyielding 

spirit of hope that ceaselessly defines humanity (Scioli & Biller 2009).

	 In conclusion, the significance of the themes explored in the Light of Hope 

artworks is accentuated by their timely relevance and universal appeal. The research 

successfully achieved its first objective by crafting and analyzing contemporary visual design 

pieces that utilized light as a medium to symbolically represent hope. Through the innovative 

use of LEDs, mirrors, and other reflective materials, these artworks vividly depicted light as 

a beacon of resilience and optimism. Secondly, the artworks were deeply inspired by the 

enduring image of ancient Chinese sailboats, fulfilling the second objective. This was evident 

in the structural design of the pieces, which meticulously mirrored the form and essence of 

these historic vessels, thus celebrating their symbolic journey through time. Lastly, the 

study explored and illuminated the complex interplay of resilience, aspiration, and guidance 

inherent in human experience, the third objective. By juxtaposing the physical light with the 

metaphorical light of hope, the artworks encapsulated the dynamic struggle and triumph 

inherent in the human spirit. Each piece served as a narrative arc that guided viewers 

through the emotional landscape of striving, overcoming, and ultimately, aspiring beyond 

the visible horizon.

	 This visual arts thesis, Light of Hope, relates the intertwined themes of illumination 

and guidance. Our present-day analysis reveals that throughout history, irrespective of the 

era, people have perennially sought a beacon, a light, both literal and metaphorical, to 

guide them through life’s labyrinth. It is evident that, whether urban or rural, individuals require 

some guiding light to help them find their way. In urban environments, streetlights are 

Limitations and Recommendations
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quintessential in illuminating pathways, while in the countryside, stars play this crucial role. 

These symbols not only represent physical direction but also the internal guidance one 

seeks in life. The light of hope, in this context, acts as a compass pointing towards success 

and victory. The creative process in this investigation was heavily influenced by background 

investigation. The resulting artworks, featuring ships both ancient and modern, capture the 

essence of hope. Ships, universally recognized as vehicles of movement and progression, 

resonate well with the idea. Similarly, different types of lights - fixed, cold, warm, and flashing 

- were analyzed to capture their evocative power, emphasizing that in the depth of darkness, 

the smallest glimmer can ignite feelings of hope.

	 While this thesis offers valuable insights into the intersection of light and hope 

symbolism through art, its limitations must be acknowledged. The study is largely interpretative 

and subjective, with the artworks’ perceived meanings highly dependent on individual 

viewer perspectives, potentially leading to varied interpretations that may diverge from the 

intended narrative. The selection of symbols and materials, while deeply considered, is not 

exhaustive, as the complexity of hope and light symbolism transcends the chosen thematic 

elements, with myriad other symbols and materials that might convey these themes left 

unexplored. Additionally, the study does not engage with a diverse audience to gather a 

range of viewer responses, thereby limiting the understanding of the reception and impact 

of the artworks across different demographic and cultural groups. Moreover, while the artworks 

capture the thematic essence of hope and resilience, they may not fully encapsulate the 

breadth of human emotional experiences related to these themes. Future developments 

could explore more interactive and immersive forms of installation, potentially incorporating 

audience interaction to enhance the emotional resonance of the pieces. Additionally, there 

is scope for integrating more diverse cultural symbols and narratives to broaden the appeal 

and relevance of the artworks across different societal contexts. Future research should 

also consider exploring the interplay of light and shadow in different cultural contexts, 

potentially through collaborative projects that span multiple disciplines. This would not only 

enhance the depth of the narrative but also enrich the interpretive possibilities of light as a 

symbol of hope in art and culture.

	 The Light of Hope theme, represented through ships and lights, holds boundless 

potential for further exploration and interpretation. There are manifold symbols that can be 

integrated to represent hope. Beyond ships, other potent symbols like clocks, suns, sunflowers, 

or wings can be explored. The realm of artistic expression is vast. Delving deeper into different 
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art forms and enhancing one’s knowledge base can lead to novel interpretations, potentially 

leveraging mediums like performance art. A more exhaustive collection of personal stories 

and experiences will enrich the narrative. By understanding and empathizing with these 

stories, creators can produce art that resonates more profoundly with viewers, making the 

portrayal of hope even more impactful.
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บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาค้้นคว้้าลัักษณะเฉพาะรููปแบบลวดลายไทยโบราณ  

จากลายรดน้้ำในยุุคสมัยัอยุธุยา และทดลองนำลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ มาวิิเคราะห์์ เพื่่�อไปประยุุกต์

ร่่วมกับัเอกลักษณ์ที่่�แสดงความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของระยอง เพื่่�อออกแบบสร้้างสรรค์์ศิลิปะลวดลายโบราณ 

จากลายรดน้้ำ และผสมกัับลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวัดระยอง นำไปสู่่�ศิลปะลวดลายใหม่่ โดย

ผลงานการออกแบบนี้้�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจาก “ลายรดน้้ำโบราณสมััยอยุุธยา” ที่่�มีีความสวยงาม 

อ่่อนช้้อย และทรงคุุณค่่า ซึ่่�งลายรดน้้ำได้้ใช้้เป็็นศิิลปะสำหรัับตกเเต่่งสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ ที่่�ทำด้้วยไม้้

เป็็นส่่วนใหญ่ และมีทีำบนโลหะ หนังหรืือไม้้ไผ่่สาน เช่่น ไม้้ประกับัคัมัภีร์ี์ กล่องพระธรรม หีบี ตู้้�พระธรรม 

ลายรดน้้ำนับัเป็็นศิิลปวัตัถุทุี่่�ทรงคุณุค่่าทั้้�งทางด้้านวิจิิติรศิลิป์ และเป็็นแหล่งความรู้้�ของคนไทยสืืบต่อ

กัันมา ปััจจุุบันัเราสามารถชมความงดงามของลายรดน้้ำโบราณได้้ที่่� พิพิิธิภัณัฑสถานต่่าง ๆ หรืือตาม

วััดที่่�ยัังคงมีีอยู่่�

         ผู้้�วิิจััยได้้เก็็บรวบรวมข้้อมููลหลาย ๆ ทาง เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ โดยการศึึกษา

วิิเคราะห์์ ในลวดลายต่่าง ๆ   ในยุุคสมััยอยุุธยา แล้้วนำมาออกแบบสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดลวดลายขึ้้�นมา

ใหม่่ ผสมผสานให้้เป็็นศิิลปะที่่�งดงาม และการศึึกษาค้้นคว้้า หาข้้อมููล ลายที่่�มาจากความเป็็นพื้้�นถิ่่�น

ระยอง  จากการวิิเคราะห์์ลวดลายแบบต่าง ๆ และถอดลายออกมา เพ่ื่�อให้้เห็น็แนวทาง รูปูร่างของลาย 

และการนำมาต่่อลาย ในแบบผสมกันั ทำให้้เกิดิลวดลายขึ้้�นมาใหม่ ในรูปูแบบทัศันศิลิป์ร่่วมสมัยั

        การนำลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ ผสมกัับลายความเป็็นพื้้�นที่่�ของจัังหวัดระยอง ก็็เป็็นอีีก

หนึ่่�งในการวิิจััยสร้้างสรรค์์  สำหรัับลายที่่�ใช้้ตกแต่่งในแต่่ละส่่วนนั้้�น ก็็จะเลืือกใช้้ลายตามประเภท 

หรืือหน้้าที่่�อัันเป็็น ลัักษณะเฉพาะของศิิลปะลายไทย เช่่น ลายประจำยาม ลายกระหนก ลาย

กระหนกเปลวเครืือเถา และลายก้้านขด  ส่่วนลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวัดระยองส่่วนใหญ่่จะมีี

ความโดดเด่่น และมีีความเฉพาะตััวของพื้้�นที่่� อัันได้้แก่่ หอยทับัทิิม ตััวเคย ปลากะตััก ทุุเรีียนหมอน

ทอง คลื่่�นทะเล หิินริิมทะเล ดอกหางนกยูง ใบชะมวงและลููกชะมวง เป็็นต้้น เมื่่�อนำมาผสมรวมกััน

กัับการออกแบบ จะได้้ลวดลายใหม่่ที่่�มีีเอกลักษณ์์ความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยองร่่วมอยู่่�ด้้วย 

ทำให้้เกิดิเป็็นศิลิปะรูปูแบบใหม่ที่่�สามารถนำไปต่อยอดและประยุกุต์เข้้ากับัสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ต่าง ๆ ของ

ชุุมชน และการส่่งเสริิมชุุมชนในรููปแบบอื่่�นได้้ต่อไป
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	 This research aims to study and research the characteristics of ancient Thai patterns. 

From the water pattern in the Ayutthaya period and experimenting with Thai patterns from 

Lai Rotnam to analyze and apply together with the identity that shows the locality of Rayong 

To design and create ancient art patterns from the Rot Nam pattern and mixing it with the 

local patterns of Rayong Province. leading to new art patterns This design was inspired by 

“Ancient Ayutthaya period water pattern” which is beautiful, delicate and valuable. Water 

pattern has been used as art for decorating objects and appliances. Made mostly of wood 

and is made on metal Leather or woven bamboo, such as wood decorated with scriptures, 

Dhamma boxes, chests, Dhamma cabinets, with the Rotnam pattern, are considered valuable 

art objects in terms of fine arts. and is a source of knowledge for Thai people inherited from 

generation to generation Nowadays, we can see the beauty of the ancient water pattern at 

Various museums or temples that still exist

           The researcher collected data in many ways. To use as a guideline for creativity By 

studying and analyzing various patterns in the Ayutthaya period. Then use it to design and 

create new patterns. Combined to become beautiful art. and research and find information 

on patterns that come from the local Rayong area. From analyzing various patterns and 

extracting the patterns. to see the direction shape of pattern and combining the patterns 

together creates new patterns. in the form of contemporary visual arts

             Bringing Thai patterns from Lai Rotnam Mixed with the pattern of the area of Rayong 

Province. It is another part of creative research. For the patterns used to decorate each part 

You will choose to use the pattern according to the type. Or the function that is a characteristic 

of Thai pattern art, such as the Prajam Yam pattern, Kra Nok pattern, Kra Nok Flame Khrue 

Thao pattern, and Kan Khod pattern. As for the local patterns of Rayong Province, most of 

them are outstanding. and has the unique characteristics of the area, including ruby clams, 

krill, anchovies, Monthong durian, sea waves, seaside rocks, peacock tail flowers, chamuang 

leaves and chamuang balls, etc. when mixed together with the design There will be new 

patterns that are unique and local to Rayong Province as well. Resulting in a new form of 

art that can be further developed and applied to various community items and community 

promotion in other ways.

Keywords: Thai pattern, water pattern

Abstract
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  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

159

       “ลายรดน้้ำ” เป็็นงานประณีีตศิิลป์์ของไทยชนิิดหนึ่่�ง จััดอยู่่�ในงานจิิตรกรรมประเภทสีีเอกรงค์์ 

สัันนิิษฐานว่่ามีีมาตั้้�งแต่่กรุงสุุโขทัยัเป็็นราชธานีี ลายรดน้้ำเป็็นลวดลายหรืือภาพ รวมไปถึึงภาพ

ประกอบลายต่่าง ๆ ที่่�ปิิดด้้วยทองคำเปลวบนพื้้�นรััก โดยขั้้�นตอนการทำสุุดท้้ายคืือการเอาน้้ำรด ให้้

ปรากฎเป็็นลวดลาย จึึงกล่าวได้้ว่า “ลายรดน้้ำ” คืือ ลายทองที่่�ล้้างด้้วยน้้ำ งานเขีียนลายรดน้้ำส่่วน

ใหญ่่จะเขีียนประดัับตามสถานที่่�ต่่าง ๆ  เช่่น ประตูู หน้้าตา ฝาผนัง รวมถึึงเครื่่�องมืือใช้้สอยต่่างๆ ด้้วย 

อย่่างไรก็็ตามลายรดน้้ำนัับเป็็นศิิลปวััตถุุที่่�ทรงคุุณค่่าทั้้�งทางด้้านวิิจิิตรศิิลป์์ และเป็็นแหล่่งความรู้้�

ของคนไทยสืืบต่อกันัมา ปััจจุบุันัเราสามารถชมความงดงามของลายรดน้้ำโบราณได้้ที่่�พิิพิิธภััณฑสถาน

ต่่าง ๆ หรืือตามวััดที่่�ยัังคงมีีอยู่่� แต่่ก็็ยัังเกิิดปััญหาที่่�ผู้้�คนมัักจะไม่่รู้้�จััก และเข้้าใจลวดลายไทยจาก

ลายรดน้้ำซึ่่�งเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมอัันทรงคุุณค่่านี้้�

          “จัังหวััดระยอง” เป็็นจัังหวัดที่่�ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ชายฝั่่�งภาคตะวัันออกของประเทศไทย มีีชายฝั่่�ง

ทะเลยาวประมาณ 100 กิิโลเมตร เป็็นแหล่งอาหารทะเล ผลไม้้นานาชนิิด และพืืชพัันธ์์ต่่าง ๆ  จัังหวััด

ระยองมีีเอกลัักษณ์์ความเป็็นพื้้�นถิ่่�นที่่�มีีความน่่าสนใจและมีีความหลากหลายมากมาย ผู้้�วิิจััยมีีถิ่่�น

พำนัักอยู่่�ในจัังหวัดระยอง จึึงมีีความรู้้�และความคุ้้�นชิินที่่�ดีีกัับการศึึกษาค้้นคว้้าและวิิจััย 

	ก ารดำเนิินโครงการนำลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ  ผสมกัับลายความพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััด

ระยอง ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง เป็็นการกระตุ้้�นให้้กลุ่่�มคนทั่่�วไป รวม

ถึึงผู้้�ที่่�สนใจ และรัักในงานศิิลปะและวััฒนธรรมได้้เห็็นถึึงความสำคััญ  ความงาม ความอ่่อนช้้อย

และเรื่่�องราวจากลวดลายไทย และลายจากความเป็็นพื้้�นถิ่่�นระยองที่่�เป็็นเอกลักษณ์์อัันทรงคุุณค่่าที่่�

ควรค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์ รัักษา และสืืบสานให้้กัับคนรุ่่�นหลังต่่อไป 

	 จากหลักฐานในจดหมายเหตุกรุุงสยามและกรุุงจีีน ซึ่่�งบรรยายถึง พ่่อขุุนรามคำแหงทรง

เจริิญพระอัักษรแต่่งตั้้�งราชทููตไปเจริิญสััมพัันธไมตรีีกัับจีีนโดยการเขีียนพระราชสาส์์นเป็็นลายรดน้้ำ 

งานประเภทลายรดน้้ำได้้แพร่่หลายและเป็็นที่่�นิิยมเรื่่�อยมาจนถึึงสมััยอยุุธยา และต่่อมาถึึงสมััย

รััตนโกสินทร์์  ลายรดน้้ำส่่วนมากมัักตกแต่่งตามส่่วนต่่างๆ ด้้วยลวดลายไทย เป็็นลายรดน้้ำบนพื้้�น

รัักดำที่่�ทำเป็็นลายกำมะลอ โดยมีีลัักษณะลายดัังนี้้�      

ลายกระหนก

	ล ายกระหนกสามตััวหรืือกนก กระหนกหรืือกนก แปลว่า ทอง นัับเป็็นแม่่บทของลายไทยที่่�

บรรจุุ ก้้าน เถา กาบใหญ่ กาบเล็็ก กลีีบเลี้้�ยง ตััวกนกและยอดกนกไว้้อย่่างครบถ้้วน โดยปรกติิการ

เขีียนแม่่ลายกนก ผู้้�เขีียนจะผููกตัวลายร่่วมกััน 3 ส่่วนอยู่่�ในลาย 

ลายประจำยาม 

	ล ายประจำยาม เป็็นลายไทย พื้้�นฐานอีีกประเภทหนึ่่�ง นอกเหนืือจากลายกระจััง และลาย

กระหนก เป็็นลายที่่�ใช้้สำหรัับการออกลาย ผููกลาย สำหรับลายอื่�น ๆ ต่่อไป เช่่น ลายรัักร้้อย ลายหน้้า

บทนำ
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กระดาน ลายประจำยามก้้านแย่่ง และลายราชวััตร เป็็นต้้น ลวดลายนี้้�จะอยู่่�ในสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสตะแคง 

มีีลัักษณะคล้้ายดอกไม้้ โดยดััดแปลงมาจากดอกไม้้ชนิิดหนึ่่�งที่่�เรีียกว่่า “ดอกสี่่�ทิิศ” 

ประเภทลายเครืือเถา 

	ล ายเครืือเถา มัักเขีียนในแนวคดโค้้ง ส่่วนโค้้งแตะกัันหรืือสอดสลัับกัันคล้้ายลัักษณะพััน

เกี่่�ยวของเถาวััลย์์ และมีีกระหนกออกจากกาบหุ้้�มเถา นอกจากนี้้�ยัังมีีภาพเป็็นเรื่่�องราว คั่่�นลัักษณะ

ซ้้ำ ๆ กัันของกระหนก 

                                                              

                 

เครืือเถาใบเทศ (พระเทวาภิินิิมมิิต) พ.ศ. 2486         เครืือเถาเปลว (พระเทวาภิินิิมมิิต) พ.ศ. 2486

            ภาพที่่� 1: ภาพเครืือเถาลายรดน้้ำ  (ที่่�มา :สัันติิ เล็็กสุขุุุม, 2545, 110)

ประเภทลายก้้านขด 

	ล ายประเภทนี้้�ใช้้ประดัับได้้ทั้้�งแนวตั้้�ง และแนวนอน คำว่่า ก้้านขด หมายถึึง ก้้านม้้วนขด

เป็็นรููปก้้นหอยเรีียงต่่อเนื่่�องกััน ลายชนิิดนี้้�แสดงการเขีียนยอดของกนกลายก้้านขด เรีียกว่า ลาย

ก้้นหอย ทรงของยอดลายก้้านขด

                                                                     

ก้้านขดหางสิิงโต (พระเทวาภิินิิมมิิต) พ.ศ. 2486       ก้้านขดผัักกููด (พระเทวาภิินิิมมิิต) พ.ศ. 2486

   ภาพที่่� 2:  ภาพก้้านขดหางสิิงโต ก้้านขดผัักกููด (ที่่�มา :สัันติิ เล็็กสุุขุุม, 2545, 118)

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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	 1. เพื่่�อศึกึษาค้้นคว้้าลัักษณะเฉพาะ รูปูแบบลวดลายไทยโบราณ จากลายรดน้้ำในยุคุสมััย

อยุุธยา 

	 2. เพ่ื่�อทดลองนำลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ มาวิิเคราะห์์ เพ่ื่�อไปประยุกุต์ร่่วมกับัเอกลัักษณ์

ที่่�แสดงความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยอง  

	 3. เพื่่�อออกแบบสร้้างสรรค์์ศิลิปะลวดลายโบราณจากลายรดน้้ำ และผสมกับัลายความเป็็น

พื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยอง นำไปสู่่�ศิิลปะลวดลายใหม่่

	 1. เพื่่�อทราบถึึงลัักษณะเฉพาะรููปแบบลวดลายไทยโบราณจากลายรดน้้ำ มีีรููปแบบและ

เรื่่�องราวมีีความเป็็นมาอย่่างไร 

	 2. เมื่่�อนำลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ และเอกลัักษณ์ที่่�แสดงความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััด

ระยอง  มาวิิเคราะห์์ และไปประยุุกต์ร่่วมกััน จะสามารถทำได้้ไหม

 	 3. เมื่่�อนำมาออกแบบสร้้างสรรค์์ลวดลายโบราณจากลายรดน้้ำ ผสมกัับลายความเป็็นพื้้�น

ถิ่่�นของจัังหวััดระยอง จะเกิิดเป็็นลายใหม่่แบบใด

 

ภาพที่่� 3 : การแสดงกรอบการวิิจััย  ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

คำถามการวิิจััย

กรอบแนวคิิด
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	 ในขั้้�นตอนการดำเนินิงาน ผู้้�วิจัิัยได้้เก็็บรวบรวมข้้อมูลูหลาย ๆ  ทางที่่�สำคัญั มาศึกึษาวิิเคราะห์์ 

ค้้นคว้้า หาข้้อมููลลวดลายจากลายรดน้้ำ และลายที่่�มาจากความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวัดระยอง  โดย

การวิเิคราะห์์ลวดลายแบบต่าง ๆ และถอดลายออกมา เพ่ื่�อให้้เห็น็แนวทางรูปูร่างของลาย ทั้้�งโครงสร้้าง, 

เส้้นสายต่่าง ๆ  และจึึงนำมาต่่อลายในลัักษณะผสมกััน  ทำให้้เกิิดลวดลายขึ้้�นมาใหม่ในรููปแบบ

ทััศนศิิลป์์ร่่วมสมััย โดยเริ่่�มจากการถอดรหััสลาย จากลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยองออกมา

ให้้เห็็นรููปร่่าง หลัังจากนั้้�นทำการต่่อลายเข้้าด้้วยกัน กัับลายรดน้้ำโบราณสมััยอยุุธยา และนำมา

ออกแบบให้้ลายมีีความสมบููรณ์์ตามองค์์ประกอบศิิลป์์  อีีกทั้้�งใช้้ทฤษฎีีอาร์์ตนููโวมาช่่วยสนัับสนุุน

ในเรื่่�องการผสมผสานให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวกััน การเพิ่่�มรายละเอีียดต่่าง ๆ ที่่�ทำให้้ลายมีีความอ่่อนช้้อย 

โค้้งมน ไม่่แข็็งกระด้้าง  เมื่่�อได้้การออกแบบลายแล้้วจึึงนำมาใส่่สีีผสมกัับแผ่่นทองคำเปลว เพื่่�อเป็็น

ลวดลายตััวอย่่างออกมา โดยมีขั้้�นตอนดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 : เริ่่�มจากการถอดรหััสลาย จากลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นระยอง ออกมาให้้เห็็นรููปแบบ และ

รููปร่่าง(shape) 

ถอดรหััสลาย  1. กลุ่่�มสััตว์์น้้ำทะเล   (หอยทัับทิิม)       

“เห็็นถึึงความเคลื่่�อนไหวทั้้�งด้้านบน  ด้้านล่่าง และด้้านข้้างของตััวหอย”      ถอดรหััสลาย (distort)

 

ภาพที่่� 4: การแสดงการถอดรหััสลาย   ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

ขั้้�นตอนการดำเนิินงานการวิิจััย

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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ถอดรหััสลาย 2 .กลุ่่�มพัันธุ์์�ไม้้   (ใบชะมวงและลููกชะมวง) 

 “เห็็นถึึงความเคลื่�อนไหวของใบ และสรีีระภายในของลููกชะมวง”            

ถอดรหััสลาย(distort)

ภาพที่่� 5: การแสดงการถอดรหััสลาย  ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

ถอดรหััสลาย 3.  กลุ่่�มพฤกษศาสตร์์ชายเลน (คลื่�นทะเล) 

“เห็็นถึึงความเคลื่�อนไหวตั้้�งแต่่การก่่อตััวของคลื่�น ไปจนการสลายตััวไปของคลื่่�น”   

ถอดรหััสลาย(distort)

 

                              ภาพที่่� 6: การแสดงการถอดรหััสลาย  ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567
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ถอดรหััสลาย 4.  กลุ่่�มผลไม้้  (ทุุเรีียนหมอนทอง) 

 “เห็็นถึึงความเคลื่่�อนไหวของเนื้้�อทุุเรีียน ด้้านนอก และขอบหนามทุุเรีียน”

ถอดรหััสลาย (distort)

 

ภาพที่่� 7 : การแสดงการถอดรหััสลาย  ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

ขั้้�นตอนที่่� 2 : การต่่อลายเข้้าด้้วยกัน ระหว่่างลายรดน้้ำ และลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นระยอง

การต่่อลายเข้้าด้้วยกัน ต้้องเป็็นลายที่่�รูปูร่าง(shape) ที่่�คล้้าย ๆ กันั ซึ่่�งจะสามารถต่่อลายเข้้ากัันได้้ง่าย 

และมีีความกลมกลืืนกััน มีีความสััมพัันธ์์ซึ่่�งกัันและกััน

ลายประจำยาม ผสมกัับหอยทัับทิิม                      

 

ภาพที่่� 8: การแสดงการจัับคู่่�ของลายรดน้้ำ กัับลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�น ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

                

    

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

165

ลายต้้นแบบ original pattern  

ภาพที่่� 9: การแสดงถอดรหััสลาย และต่่อลายรดน้้ำ กัับลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�น  

ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

ขั้้�นตอนที่่� 3:  นำมาหลอมรวมแบบ noodle style

ลายประจำยาม ผสมหอยทับัทิิม ออกแบบ: noodlestyle ศิิลปะอาร์์ตนููโว (ArtNouveau)  และการ

หมุน “เส้้นโค้้ง whiplash” เส้้นที่่�อยู่่�ในรููปของแส้้ ศิิลปะอาร์์ตนููโว(Art Nouveau)    

 

		  ภาพที่่� 10: ภาพเส้้นก๋๋วยเตี๋๋�ยว  ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

 

ภาพที่่� 11: ภาพแส้้ ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567
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ขั้้�นตอนที่่� 4 : นำแบบที่่�ได้้ มาเขีียนสีีผสมกัับทองคำเปลว เพื่่�อเป็็นลวดลายตัวอย่่างโดยเป็็นการนำ

แบบมาร่่างแล้้วเริ่่�มลงของความเป็็นพื้้�นถิ่่�นผสมกัับการปิิดทองคำเปลวด้้วยน้้ำยางมะเดื่่�อ แล้้วจึึงลง

สีีเพื่่�อเพิ่่�มน้้ำหนัักในตััวลายต่่อไป ทำแบบนี้้�ไปทีีละขั้้�นตอน เพื่่�อที่่�จะคลุมโทนสีี และแผ่่นทองคำ

เปลว และการแต่่งเติิมสีี น้้ำหนัักของภาพ ทำให้้ดููมีีมิิติิขึ้้�นมา

 

ภาพที่่� 12:  ภาพสมบููรณ์์ของลายประจำยามกัับลายหอยทัับทิิม ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

         ในการออกแบบผลงานวิิจััยนี้้� เป็็นการนำเสนอเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับการศึึกษาลวดลายรดน้้ำใน

สมััยอยุุธยา โดยการประยุุกต์์เข้้ากัับลายเอกลักษณ์์ความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยอง ซึ่่�งเป็็นลาย

ที่่�มาจากธรรมชาติิ ด้้วยขั้้�นตอนการผลิิตที่่�ยุ่่�งยากของลายรดน้้ำ ต้้องใช้้ความสามารถเฉพาะตััว 

ความอดทน ความประณีีต เป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งนัับวันยิ่่�งใกล้้ความสููญหายและถููกลบเลืือนไปจากวิิถีี

ชีวีิติของคนไทย ด้้วยเหตุผุลปัจจัยัต่าง ๆ เหล่านี้้� ผู้้�วิจิัยัจึงึต้้องการที่่�จะถ่่ายทอดการออกแบบลวดลาย

เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ ทีีมีีเนื้้�อหาสาระ รููปแบบและวิิธีีการ ที่่�เป็็นแบบเฉพาะตััว เป็็นสาระสำคััญของ

การออกแบบอย่่างสมบููรณ์์ จึึงมีีความจำเป็็นที่่�ต้้องมีีช่่วงเวลาในการค้้นคว้้า หาข้้อมููล การทำภาพ

ร่่างต้้นแบบ ในรููปแบบต่่าง ๆ ที่่�หลากหลายรวมทั้้�งการแก้้ปััญหาต่่างๆ มาอย่่างต่่อเน่ื่�อง ซึ่่�งมีีขั้้�นตอน

ในการออกแบบในแต่่ละช่่วงแต่่ละขั้้�นตอน ลวดลายรดน้้ำที่่�มีอียู่่�ในปััจจุบุันันั้้�น ส่่วนมากเป็็นลวดลายที่่�

เลีียนแบบธรรมชาติิโดยตรง ไม่่มีีการดััดแปลง หรืือประยุุกต์์  จึึงทำให้้ลวดลายที่่�มีีอยู่่�เป็็นลวดลายที่่�

โบราณ และอาจจะไม่่ได้้รัับความสนใจ หรืือเป็็นทีีนิิยมจึึงได้้หยิบยกลวดลายที่่�มีีอยู่่�รอบ ๆ ตััว นำมา

ผลการวิิจััย

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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คิิดวิิเคราะห์์และสร้้างสรรค์์ ผลงานการออกแบบสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้�ใช้้วิิธีีการเขีียนด้้วยสีีน้้ำมััน ผสมกัับ

การปิิดทองคำเปลวแบบโบราณ  และการดึึงสีีออกมาจากลายของเอกลักษณ์พื้้�นถิ่่�น เพื่่�อให้้เกิิดมิิติิ

บนลวดลายออกมา

	ก ารออกแบบภาพร่่างต้้นแบบ : เป็็นการร่่างรููปแบบลวดลายรดน้้ำสมััยอยุุธยา และการ

ถอดลายเอกลักษณ์์ความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยอง ให้้ตรงกัับแนวคิิดที่่�กำหนดไว้้ การออกแบบ

ภาพร่่างต้้นแบบดัังกล่่าวได้้มีีการนำมาพััฒนาปรัับปรุุงแก้้ไขใหม่่ ให้้มีีความชััดเจน ลงตััว สมบููรณ์์ 

และการปฏิิบััติิงานอย่่างต่่อเน่ื่�อง จนกระทั่่�งเป็็นการออกแบบลวดลายอย่่างสมบููรณ์์ 

	ผล งานการออกแบบลวดลายขั้้�นสมบููรณ์์: การออกแบบลวดลายในช่่วงของการพััฒนาขั้้�น

สมบููรณ์์ เป็็นการรวบรวม แนวความคิิด เทคนิค วิิธีีการ ตลอดจนกระบวนการต่่าง ๆ อีีกครั้้�งหนึ่่�ง เพื่่�อ

ให้้ผลงานการออกแบบลวดลายออกมาตรงตามวััตถุุประสงค์์ที่่�ได้้ตั้้�งใจไว้้ คืือสามารถได้้องค์์ความรู้้�

ลัักษณะรููปแบบลายโบราณ จากลายรดน้้ำ ในยุุคสมััยอยุุธยาได้้ และยัังได้้ผลการวิิเคราะห์์ การ

ประยุุกต์์ และการถอดลายรดน้้ำ กัับเอกลักษณ์์ความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััดระยอง อีีกทั้้�งสามารถ

สร้้างสรรค์์ผลงานออกแบบลวดลายโบราณจากลายรดน้้ำ ผสมกัับลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวััด

ระยอง นำไปสู่่�องค์์ความรู้้�การออกแบบลวดลายใหม่่ได้้  โดยผ่่านการแก้้ไขปัญหาต่่า ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นใน

ขณะปฏิิบัตัิิงาน  และการวิิเคราะห์์กระบวนการออกแบบอย่่างมีีขั้้�นตอน เมื่่�อได้้การออกแบบที่่�เสร็็จ

สมบูรูณ์์ในแต่่ละชิ้้�นงานแล้้ว ได้้นำผลงานที่่�ได้้มาสรุปุผล และส่่วนที่่�ต้้องปรับัปรุงแก้้ไข เพ่ื่�อพััฒนาการ

ออกแบบลวดลายให้้มีีความก้้าวหน้้า และเป็็นไปตามแนวทางที่่�วางไว้้

สรุุปหลัักสำคััญของการออกแบบมีีดัังนี้้�

1. การถอดลายออกมาให้้เห็็น   

ถอดรหััสลาย(distort)

 

ภาพที่่� 13:  การแสดงการถอดรหััสลาย ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567
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 	 เป็็นการถอดรหััสลายออกมา จากความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวัดระยอง ซึ่่�งเป็็นเอกลักษณ์์

ของจัังหวััดระยองที่่�เหมาะสมกัับชีวิิตความเป็็นอยู่่�ในปััจจุุบัันในแต่่ละท้้องถิ่่�นนั้้�น อาทิิเช่่น ลายจาก

ตััวเคย, ลายจากหอยทัับทิิม, ลายจากใบชะมวงและลููกชะมวง, ลายจากทุุเรีียนหมอนทอง, ลายจาก

ดอกหางนกยููง, ลายจากต้้นเสม็็ดขาว, ลายจากหิินริิมทะเล, ลายจากปลากะตััก, ลายจากลองกอง 

และลายจากคลื่่�นทะเล  โดยถอดรหััสในส่่วนของรายละเอีียดต่่าง ๆ  ในลัักษณะการศึึกษาค้้นคว้้า ที่่�

ได้้จากการสัังเกตหลาย ๆ ด้้าน ภายนอกของรููปทรง และการศึึกษาค้้นคว้้าภายในของรููปทรง โดย

การตัดัผ่่าออกมา เพื่่�อให้้เห็น็รหัสัลายที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายในรูปูทรงนั้้�น ๆ และทำการจดบันัทึึกไว้้ในลัักษณะ

การสเก็็ตให้้เป็็นรููปร่่าง  ซึ่่�งลายที่่�ได้้จะมีีทั้้�งลายแบบลัักษณะต่่าง ๆ กััน เช่่น เส้้นสายที่่�ตรงนิ่่�ง และ

ลายแบบเส้้นสายที่่�แสดงถึึงความเคลื่่�อนไหว โค้้งเว้้า ลอนคลื่�น ขดเกลีียว อยู่่�ในแต่่ละรููปทรงนั้้�นๆ  

หลัังจากนั้้�นจะทำการเลืือกมาใช้้ในขั้้�นตอนต่่อไป

2 .การผููกลายรวมกััน 

   

ภาพที่่� 14: การผููกลายรวมกััน    ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

	ก ารผููกลายรวมกััน หรืือการต่่อลายเข้้าด้้วยกัน ต้้องเป็็นลายที่่�รููปร่่าง(shape) ที่่�คล้้าย ๆ กััน 

ซึ่่�งจะสามารถต่่อลายเข้้ากัันได้้ง่่าย และมีีความกลมกลืืนกััน มีีความสััมพัันธ์์ซึ่่�งกัันและกััน โดยเป็็น

ลัักษณะการจัับคู่่� (matching) อัันไหนที่่�ดููแล้้วคล้้ายกัันก็็นำมาผสมรวมกัันได้้ จากการถอดรหััสลาย

ในขั้้�นตอนแรกของพื้้�นถิ่่�นของจัังหวัดัระยอง นำมาต่่อลายรวมกัันกับัลวดลายโบราณสมัยัอยุธุยา เช่่น 

ลายกระหนก ลายกระหนกเปลวเครืือเถา ลายประจำยาม ลายก้้านขด  โดยการต่่อลายนั้้�นจะยึึดตาม

หลัักเอกลัักษณ์์ของลายไทย คืือการต่่อลายต้้องเป็็นเส้้นลายที่่�มีีความอ่่อนโยน  ไม่่แข็็งกระด้้าง 

ลวดลายมีีความอ่่อนช้้อย  และมีีการใช้้ลูกเล่่นพลิิกแพลงต่่อเนื่่�องได้้ไม่่สิ้้�นสุุด จนได้้ลายต้้นแบบ 

(original patterns) ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ทำให้้ได้้ลายที่่�เป็็นหััวใจ (หรืือลายแม่่) ที่่�จะเพิ่่�มเติิมได้้ใน

ส่่วนอื่่�นในขั้้�นต่่อไป

3. ออกแบบหลอมรวมกัันเป็็นหนึ่่�งเดีียวและการหมุุนเส้้นโค้้ง    

                          

ภาพที่่� 15: การแสดงการหลอมรวมกััน และเส้้นที่่�อยู่่�ในรููปของแส้้ ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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          การออกแบบจะใช้้หลักัการออกแบบตามองค์์ประกอบศิลป์ในเรื่่�องของการจัดัวางและพื้้�นที่่�ว่่าง 

เพื่่�อให้้ลายมีีความสวยงามและดููด้้วยสายตาแล้้วไม่่แน่่นจนเกิินไป ในการผสมผสานให้้เป็็นหนึ่่�ง

เดีียวกัันจะใช้้การอ้้างอิิงทฤษฎีีศิิลปะอาร์์ตนููโว (Art Nouveau) ซึ่่�งเป็็นทฤษฎีในยุุคสำคััญของศิิลปะ

ตะวัันตก ในช่่วงกลางศตวรรษที่่� 19 จนถึึงช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 ลัักษณะศิิลปะที่่�หยิิบยกมาช่่วย

สนัับสนุุนคืือ การผสมผสานของลายเส้้นโค้้งเว้้า ของรููปร่่าง รููปทรง และลวดลายตามธรรมชาติิ อาทิิ

เช่่น ดอกไม้้ พืืชพรรณธรรมชาติิ และสััตว์์นานาชนิิด นำมาบููรณาการรวมกััน  สร้้างเป็็นลวดลายที่่�

งดงาม ในวิิถีขีองการออกแบบที่่�อ่่อนช้้อย เกี่่�ยวกระหวัดั เหนี่่�ยวพันั และพลิ้้�วไหว ในรููปแบบที่่�เรียีกว่า 

Noodle Style (สไตล์์เส้้นก๋๋วยเตี๋๋�ยว) โดยไม่่ได้้ยึดติิดกัับรููปแบบเดิิม ๆ ของศิิลปะการออกแบบ  และ

การหมุุน “เส้้นโค้้ง whiplash” เส้้นที่่�อยู่่�ในรููปของแส้้ ซึ่่�งการเลืือกใช้้ทฤษีีนี้้� เพราะเนื่่�องด้้วยมีีความ

คล้้ายคลึึงกัับลวดลายไทย โดยเป็็นการนำลวดลายจากธรรมชาติิมาดััดแปลง ไม่่แข็็งกระด้้าง และมีี

ความงามทางศิิลปะ

 ลายประจำยาม       ลายก้้านขด            ลายกระหนก                ลายก้้านขด          ลายกระหนก 

(กัับหอยทัับทิิม)        (กัับตััวเคย)       (กัับทุุเรีียนหมอนทอง)      (กัับปลากะตััก)    (กัับต้้นเสม็็ดขาว)             

  

   ลายกระหนก       ลายกระหนกเปลวเครืือเถา  ลายประจำยาม    ลายกระหนกเปลวเครืือเถา       ลายกระหนก 

(กัับคลื่่�นริิมทะเล)      (กัับดอกหางนกยููง)            (กัับลองกอง)     (กัับใบชะมวงและลููกชะมวง)      (กัับหิินริิมทะเล)             

 

ภาพที่่� 16: การแสดงลายทั้้�ง10 ลาย ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567
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การออกแบบลายไปใช้้กับงานจริิง

	 เมื่่�อได้้ทำการทดลองจนเสร็จ็สิ้้�นทั้้�ง 10 ลายแล้้ว ก็ด็ำเนินิการทำแบบ เส้้นโครงสร้้าง (outline) 

ของลาย เพื่่�อให้้เห็็นการขึ้้�นเส้้นที่่�เป็็นสีีดำ โดยจะทำให้้เห็็นรายละเอีียดต่่าง ๆ ของลายได้้  และจะ

เห็็นการเจาะลึึกรููปร่างประเภทต่่าง ๆ ตามแต่่ละประเภทแต่่ละคุุณสมบััติิของรููปร่่าง(shape) รวมถึึง

จุุดกำเนิิดและความสััมพัันธ์์กัับสิ่่�งที่่�นำมาผสมผสาน แบบผููกพัันกัันของลาย การทำความเข้้าใจ

คุุณสมบัตัิิและลัักษณะของรููปร่างเหล่่านี้้� เป็็นรากฐานสำคััญสำหรัับแนวคิิดทางคณิตศาสตร์์ที่่�ซัับ

ซ้้อนยิ่่�งขึ้้�นอีีกด้้วย ที่่�จะนำไปสู่่�การต่่อลายแบบต่อเนื่่�องไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

	 1.การออกแบบลวดลายหอยทัับทิิม ผสมลายประจำยาม โดยได้้แนวความคิิดมาจากหอย

ทัับทิิม ที่่�จะพบได้้ตามชายหาดในจัังหวััดระยอง และมีีองค์์ความรู้้�จากการถอดรหััสลาย ลัักษณะ

ลายเส้้นสายโครงสร้้างที่่�อ่่อนช้้อย วนรอบคล้้ายก้้นหอย และลอนคลื่่�น ลายเส้้นเป็็นวงกลม สามเหลี่่�ยม 

มีีความโค้้งมนรัับกัับเส้้นที่่�ประสานกััน  โดยมีีการจััดวางลายที่่�สมดุุล และดููไม่่แน่่นจนเกิินไป

ตารางที่่�1: การแสดงรายละเอีียดของลายและการซ้้ำลาย

    

 

ภาพที่่� 17: ลายที่่�นำไปประยุุกต์์ใช้้ ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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	 2. การออกแบบลวดลายใบชะมวงและลููกชะมวง ผสมลายกระหนกเปลวเครืือเถา โดยได้้

แนวความคิดิมาจากต้้นชะมวง ที่่�ขึ้้�นอยู่่�ตามพื้้�นที่่�ในจังัหวัดัระยอง และมีีองค์์ความรู้้�จากการถอดรหััส

ลาย ลัักษณะลายเส้้นสายโครงสร้้างที่่�อ่่อนช้้อย เป็็นพุ่่�มเป็็นช่่อเหมืือนการแตกของพลุุ และดวงดาว

บนท้้องฟ้้า ลายเส้้นเป็็นวงกลม วงรีี   มีีความโค้้งมนเป็็นรููปแฉก  โดยมีีการจััดวางลายที่่�สมดุุล และดูู

ไม่่แน่่นจนเกิินไป

 

ตารางที่่� 2 : การแสดงรายละเอีียดของลายและการซ้้ำลาย

      

 

ภาพที่่� 18: ลายที่่�นำไปประยุุกต์์ใช้้ ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

	 และผลจากออกแบบลวดลายทั้้�งหมด 10 ลายนั้้�น ยัังสามารถนำมาต่่อยอดให้้เข้้ากัับวััสดุุ 

สิ่่�งของเครื่�องใช้้ต่่าง ๆ  ที่่�เป็็นผลพวงที่่�ได้้มาจากลวดลายใหม่่ขึ้้�นมา  โดยประยุุกต์เข้้ากัับงานประเภท 

3มิติิ ิที่่�ใช้้ในการประดับัตกแต่่งที่่�อยู่่�อาศััย และ ที่่�พักัตามแหล่งท่่องเที่่�ยว เช่่น โรงแรม และ รีสีอร์์ทต่างๆ 
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ตารางที่่� 3: การประยุุกต์์เข้้ากัับงาน 3มิิติิ เช่่น ถ้้วย, โถ ,แจกัันขนาดเล็ก็, แจกัันขนาดใหญ่

 

ภาพที่่� 19: การแสดงการประยุุกต์์ใช้้ของลวดลายในการออกแบบประเภท 3 มิิติิ

ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

ตารางที่่� 4: การประยุุกต์เข้้ากัับงาน 2มิิติิ ที่่�ใช้้กับงานสิ่่�งพิิมพ์์ อย่่างเช่่น วอลเปเปอร์์ โดยใช้้ในการ

ประดัับตกแต่่งผนัังห้้องตามที่่�อยู่่�อาศััย และ ที่่�พัักตามแหล่งท่่องเที่่�ยว เช่่น โรงแรม  รีีสอร์์ท  หรืือ 

ห้้องประชุุมสััมมนาต่่าง ๆ ได้้

 

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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ภาพที่่� 20 : การแสดงการประยุุกต์์ใช้้ของลวดลายในการออกแบบประเภท 2มิิติิ

ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567
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ตารางที่่� 5 : สรุุปผลองค์์ประกอบของลวดลายในการออกแบบ (Elements of patterns in design)

 

ภาพที่่� 21: การแสดงตารางองค์์ประกอบของลวดลายในการออกแบบ

ที่่�มา: นิิวััฒน์์ ศิิริิคช, 2567

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง
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	ผล สรุุปองค์์ประกอบของลวดลายในการออกแบบ (Elements of patterns in design)  

เป็็นการสรุุปที่่�แยกย่่อยออกมาของลวดลายใหม่่ที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบมาทั้้�ง 10 ลาย การถอดลายออกมา

ต้้องมีคีวามชัดัเจน โดยทำการตััดผ่่า การสังัเกต เฝ้้าดูู ซึ่่�งจะทำให้้เห็็นภาพที่่�แสดงถึงึความเคลื่่�อนไหว

ของลาย การรู้้�ถึึงที่่�มาและที่่�ไปของโครงสร้้างลาย และรู้้�ถึึงส่่วนประกอบของลายต่าง ๆ (items) ใน

การรวมกัันเป็็นลายใหม่่ที่่�สมบููรณ์์ ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ได้้จากการผสมผสานกัันระหว่่าง ลายรดน้้ำ

โบราณสมััยอยุุธยา กัับ ลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นระยอง โดยมีีทฤษฎีีศิิลปะอาร์์ตนููโว (Art Nouveau)  มา

ช่่วยเพิ่่�มให้้เกิดิความโค้้งมน อ่่อนช้้อย ในการสนับัสนุนุให้้มีคีวามเข้้ากันักัับลายไทยโบราณเป็็นอย่่างดีี

         การนำลวดลายไทยจากลายรดน้้ำผสมเข้้ากัับลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�น ก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งในการ

สร้้างสรรค์์ สำหรัับลายที่่�ใช้้ตกแต่่งในแต่่ละส่่วนก็็จะเลืือกใช้้ลายตามประเภท หรืือหน้้าที่่�อัันเป็็น

ลัักษณะเฉพาะของศิิลปะลายไทย ส่่วนลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของจัังหวัดระยองนั้้�น ส่่วนใหญ่่จะมีี

ความโดดเด่่น และมีีความเฉพาะตััวของพื้้�นที่่� เมื่่�อนำมาผสมรวมกัันกัับการออกแบบ จะได้้ลวดลาย

ใหม่่ที่่�มีีเอกลักษณ์์ความเป็็นพื้้�นถิ่่�นจัังหวััดระยองร่่วมอยู่่�ด้้วย ทำให้้เกิิดเป็็นศิิลปะรููปแบบใหม่่

ที่่�สามารถนำไปต่อยอด และประยุุกต์เข้้ากัับสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ ของชุุมชน และการส่่งเสริิมชุุมชน

ในรููปแบบอื่�นได้้

	 งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งหมายเพื่่�ออธิิบายให้้เห็็นถึึงลายรดน้้ำโบราณ กัับความเป็็นพื้้�นถิ่่�นที่่�ได้้นำมา

ออกแบบรวมกััน จนเกิิดเป็็นลวดลายใหม่่ที่่�ดููน่่าสนใจ และยัังคงรัักษาความเป็็นไทยโบราณไว้้ 

ประกอบกับการสร้้างอััตลัักษณ์์ใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�นมาได้้

	 อย่่างไรก็ด็ีผีลงานการออกแบบการวิจิัยัชุดุนี้้�ได้้ผ่านขั้้�นตอนต่่าง ๆ  ในกระบวนการศึึกษา และ

ได้้แนวทางการศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ และลายความเป็็นพื้้�นถิ่่�น ให้้เป็็นศิิลปะรููปแบบ

ลวดลายใหม่ตามองค์์ประกอบทัศันศิิลป์ และได้้ออกแบบลวดลายตรงตามวััตถุปุระสงค์์ของผู้้�ออกแบบ 

และที่่�สำคัญัที่่�สุุดคืือ ได้้ศิลิปะลวดลายใหม่ที่่�เป็็นองค์์ความรู้้�จากการศึึกษา  ซึ่่�งผลงานการออกแบบนี้้� 

เป็็นเพีียงการค้้นคว้้าในระยะหนึ่่�งเท่่านั้้�น โดยการสร้้างสรรค์์นั้้�นยัังต้้องศึึกษาค้้นคว้้าหาแนวทางเพื่่�อ

พััฒนาต่่อไป

คณิติศาสตร์์ในธรรมชาติิ. ศุภุณัฐั ชัยัดี.ี (2557).: รููปเรขาคณิติสาทิิสรูปู. สืืบค้้นเมื่่�อ 15 มกราคม 2567,  	

	สืืบค้้ นจาก  (https://schaidee.files.wordpress.com/2015/05/sheet_fractal.pdf)

พีีนาลิิน สาริิยา. (2549). หนัังสืือการออกแบบลวดลาย. กรุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์. 

ภาณุุวััฒน์์ เสงี่่�ยม. (2552). การออกแบบลวดลาย. ภููเก็็ต : คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 		

	 มหาวิิทยาลััยราชภััฏภูเก็็ต.

อภิิปราย สรุุปผล และข้้อเสนอแนะ

เอกสารอ้้างอิิง



176

เมืืองไทยไดอารี่่�. มรดกประณีีตศิิลป์์สมััยอยุุธยา ตู้้�พระธรรม. (2564). สืืบค้้นเมื่่�อ 20 มีีนาคม 2566, 	

	สืืบค้้ นจาก (https://www.blockdit.com/posts/61ce643800d8ca0752fa1a03) 

สัันติิ เล็็กสุุขุุม. (2545). กระหนกในดิินแดนไทย (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2). กรุุงเทพฯ: เมืืองโบราณ.

สุุกุุนนีี โซ๊๊ะมณีี. (2566). การออกแบบลวดลายเครื่่�องแต่่งกายสตรีีมุุสลิิมสำหรัับงานวาลีีมะ

	 โดยการประยุุกต์์รููปแบบลวดลายอิสลามกัับ ลวดลายไทย. วารสารศิิลปกรรมบููรพา 		

	 (มนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์), 18(1), 124-144.

Aekkalaxthai.blogspot. (2566). การต่่อลายจะยึึดหลัักเอกลักษณ์์ของลายไทย. (2566). 

	สืืบค้้ นเมื่่�อ 15 มีีนาคม 2566, สืืบค้้นจาก aekkalaxthai.blogspot. http://aekkalaxthai.blogspot.com

Bareo-isyss.com. Art Nouveau ความงามที่่�อ่่อนช้้อย. (2562). สืืบค้้นเมื่่�อ 15 พฤษภาคม 2566,  	

	สืืบค้้ นจาก(https://www.bareo-isyss.com/service/art-culture/art-nouveau-		

	ค วามงดงามที่่�อ่่อนช้้อย/)

Loreleiwebdesign.com. จัังหวะและการทำซ้้ำในงานศิิลปะอธิบิาย. (2566). สืืบค้้นเม่ื่�อ 8 มีนีาคม 2567, 	

	สืืบค้้ นจาก(https://loreleiwebdesign.com/th/rhythm-and-repetition-in-art-ex		

	 plained-the-principles-of-design-pattern-repetition-variation/)

Manchuphon kanthakhiaw. (2566). การผููกลายไทย. สืืบค้้นเมื่่�อ 10 พฤศจิิกายน 2566,

	สืืบค้้ นจาก Prezi. https://prezi.com/verini6fendb/presentation.

Terrestrial. ศิิลปะไทย ลวดลายสวยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว. (2563). สืืบค้้นเมื่่�อ 20 เมษายน 2566, 	

	สืืบค้้ นจาก  (https://goterrestrial.com/2020/09/03/thai-art/)

Tureปลููกปััญญา. ตู้้�พระธรรม.(2560). สืืบค้้นเมื่่�อ 7 กุุมภาพัันธ์์ 2566, สืืบค้้นจาก 

	 (https://www.trueplookpanya.com/knowledge/content/59246-relbud-rel-)

TureID. เครื่�องประกอบลายไทย การผูกูลายและแยกตัวลาย. (2567). สืืบค้้นเม่ื่�อ 10 มีนีาคม 2566, 	

	สืืบค้้ นจาก https://intrend.trueid.net

  การศึึกษาลวดลายไทยจากลายรดน้้ำ

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะลวดลายใหม่่ในจัังหวััดระยอง



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

177



178
  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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บทคััดย่่อ

งานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ เพ่ื่�อหาแนวทางการพััฒนาลวดลายเรขศิลิป์จากทุนุวัฒันธรรม สำหรัับ

ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานคร โดย 1) การ

ทบทวนวรรณกรรม, 2) เก็็บข้้อมููลภาคสนามกัับผู้้�ประกอบการขัันลงหิิน ด้้วยวิธีีการสัังเกต และการ

สััมภาษณ์์แบบกึ่่�งทางการ จำนวน 1 กลุ่่�ม, 3) การเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ

เรขศิลป์์ และผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�น จำนวน 3 คน ด้้วยแบบสััมภาษณ์์ปลายปิิดให้้ระดัับความเหมาะสม 5 

ระดัับ, 4) วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�สอดคล้้องกััน และเหมาะสมสำหรัับผู้้�บริิโภคอายุุระหว่่าง 26-41 ปีี อาศััย

บริิเวณกรุุงเทพ และปริิมณฑล, 5) กำหนดกลยุทธ์์การออกแบบ, 6) การสร้้างสรรค์์ลวดลายเรขศิิลป์์, 

7) การนำลวดลายเรขศิลป์์สร้้างสรรค์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ เช่่น ผืืนผ้้าคลุมโซฟา, ปลอกหมอน

เป็็นต้้น 8) เก็็บข้้อมููลความพึึงพอใจ 9) สรุุปผล พบว่่า 1) แนวทางสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้าจาก

ทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิินแบบร่่วมสมััย ได้้ระดัับมากที่่�สุุด (x̄=̄4.60, S.D.=0.49), 2) อารมณ์์ความ

รู้้�สึึกในระดัับมาก Modern (x̄=̄4.20, S.D.=0.75), Natural (x̄=̄3.80, S.D.=1.47), Classic

(x̄=̄3.80, S.D.=1.17), Dynamic (x̄=̄3.60, S.D.=1.20), 3) รููปแบบของเรขศิลป์์ที่่�เหมาะสมใน

ระดัับมาก ได้้แก่่ Geometric Art Style (x̄=̄4.20, S.D.=0.98), Bauhaus Style (x̄=̄4.00, S.D.=

0.89), Surrealism Style (x̄=̄3.60, S.D.=0.80), และ 4) แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิิลป์์บนผืืน

ผ้้า แบบสลัับทิศทางได้้ระดัับมากที่่�สุุด (x̄=̄ 4.40, S.D. = 0.80), ระดัับมาก คืือ ลวดลายทิิศเดีียวกััน

(x̄=̄ 3.80, S.D. = 1.47) และลวดลายแบบกลุ่่�ม (x = 3.60, S.D.= 1.74)

คำสำคััญ: การออกแบบลวดลายเรขศิิลป์์, เคหะสิ่่�งทอ, ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ, 

เศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ 

การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ 

เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ

1 อาจารย์ป์ระจำ โครงการร่่วมบริิหารหลัักสููตรฯ(มีีเดีีย)  คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์และการออกแบบ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าธนบุุรีี
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	 Qualitative research for developing of graphics patterns design from cultural cap-

ital using by contemporary art concept for home textile to promote the creative economy. 

Case study: cultural capital KHAN-LONG-HIN, Ban Bu community, Bangkok. This Re-

search involves the following steps, 1) Literature review. 2) Field data collection and obser-

vation from local KHAN-LONG-HIN entrepreneurs by semi-structured interviews. 3) Data 

collection from 3 experts in graphic design and fashion products by using closed-ended 

interviews with a Rating scale. 4) Data analysis to determine consistency and appropriate-

ness for consumers aged 26-41 living in Bangkok and vicinity area. 5) Formulation of de-

sign strategies. 6) Creation of graphic patterns, 7) Using graphic patterns to create home 

textile products such as sofa covers, pillow cases, etc. 8) Collect satisfaction data and 9) 

Summary of results. The study found 1) The approach to creating contemporary graphic 

patterns on fabric from KHAN-LONG-HIN cultural capital was rated the highest (x̄=̄4.60, 

S.D.=0.49). 2) Emotional responses rated highly were Modern (x̄=̄4.20, S.D.=0.75), Natural 

(x̄=̄3.80, S.D.=1.47), Classic (x̄=̄3.80, S.D.=1.17) and Dynamic (x̄=̄3.60, S.D.=1.20). Ge-

ometric Art Style (x̄=̄4.20, S.D.=0.98), Bauhaus Style (x̄ ̄=4.00, S.D.= 0.89) and Surrealism 

Style (x̄=̄3.60, S.D.=0.80) and 4) Herringbone directions for placing graphic patterns on 

fabric was rated the highest (x̄ ̄= 4.40, S.D. = 0.80), followed by Single direction (x̄=̄ 3.80, 

S.D. = 1.47) and Grouped direction (x̄ ̄= 3.60, S.D. = 1.74).

Keywords: GRAPHICS PATTERNS DESIGN, HOME TEXTILE, CULTURAL CAPITAL KHAN-

LONG-HIN BAN BU COMMUNITY, CREATIVE ECONOMY

	 การขัับเคลื่่�อนของเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

	 แนวทางการเพิ่่�มมููลค่่าทางธุุรกิิจด้้วยความคิิดสร้้างสรรค์์จากมรดกทางวััฒนธรรม  พััฒนา

ต่่อยอดเป็็นการเพิ่่�มมููลค่่าทางธุุรกิิจด้้านเศรษฐกิิจให้้แก่่ผู้้�ประกอบการ แนวทางเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ 

(Creative Economy) กล่่าวคืือ การพััฒนาเศรษฐกิิจบนพื้้�นฐานของการสร้้างและใช้้องค์์ความรู้้� 

ความคิิดสร้้างสรรค์์ และทรััพย์ส์ิินทางปััญญาที่่�เชื่่�อมโยงกัับพื้้�นฐานทางวััฒนธรรม การสั่่�งสมความรู้้�

ของสัังคม เทคโนโลยีี และนวััตกรรม ในการผลิิตสิินค้้าและบริิการใหม่่ เพื่่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทาง

เศรษฐกิิจ (สำนัักงานสภานโยบายการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรมแห่่งชาติิ, 2564) 

Abstract

บทนำ

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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ด้้วยแนวโน้้มของสถานการณ์์เศรษฐกิิจโลกที่่�เปลี่่�ยนแปลง  ประเทศไทยมุ่่�งเน้้นการเพิ่่�มคุุณค่่า สร้้าง

มููลค่่า และส่่งเสริิมความสามารถของผลิตภััณฑ์์ของประเทศไทยที่่�มีีศัักยภาพ โดยการพััฒนางาน

ฝีีมืือ-หััตถกรรม ร่่วมกัับกลุ่่�มการออกแบบ ที่่�จััดในกลุ่่�มอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ของไทย สร้้างสรรค์์

ให้้เกิิดความแตกต่าง เพื่่�อสร้้างโอกาสให้้แก่่ธุุรกิิจ ด้้านโอกาสการแข่่งขัันทางการตลาดที่่�สููงขึ้้�น

	 ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานคร

	ชุ มชนบ้้านบุุ ตั้้�งอยู่่�ในจัังหวััดกรุุงเทพมหานคร ใกล้้บริเวณริิมคลองบางกอกน้้อย ข้้างวััด

สุุวรรณารามราชวรวิิหาร ชื่่�อเรีียกของชุุมชน“บ้้านบุุ” ตั้้�งตามลัักษณะการประกอบอาชีีพการบุุภาชนะ

โลหะของคนส่่วนใหญ่่ในชุุมชน (ศููนย์ส์่่งเสริิมศิิลปาชีีพระหว่่างประเทศ [สศท.], ม.ป.ป.) ชุุมชนเริ่่�ม

ตั้้�งถิ่่�นฐานตั้้�งแต่่สมััยเหตุการณ์์เสีียกรุุงศรีีอยุุธยาครั้้�งที่่� 2 (ราวพุุทธศัักราช 2310) จนปััจจุุบััน 2567 

มรดกทางทุุนวััฒนธรรมหััตถกรรมขัันลงหิิน เหลืือเพีียงโรงงานขัันลงหิินบ้้านบุุเจีียมแสงสััจจา และ

ยังัเหลืือช่่างตีผีู้้�เชี่่�ยวชาญเพียีงคนเดียีวในโรงงานขันัลงหินิ ชุมุชนบ้้านบุ ุ กรุงุเทพมหานคร (ผู้้�ประกอบ

การโรงงานขัันลงหิินบ้้านบุุเจีียมแสงสััจจา, 2566)

	ช่ างบุุ คืือ ผู้้�ทำการบุุดุุนโลหะให้้เกิิดความสวยงาม โดย “บุุ” หมายถึง ตีีให้้เข้้ารููป (สำนัักงาน

ราชบััณฑิิตยสภา, ม.ป.ป.) จากการสำรวจข้้อมููล พบว่่า “ช่่างบุุ” มีีตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา งานบุุมีีหลาก

หลายประเภท โดยงานบุุประเภทเครื่่�องใช้้ ได้้แก่่ ขัันน้้ำพานรอง ถาด หรืือเครื่่�องราชููปโภคสำหรัับ

ฝ่่ายใน ประกอบด้้วย ขัันน้้ำเสวยทองคำพร้้องพานรอง จอก ขัันสรงพระพัักตร์์ทองคำพร้้อมพานรอง 

(บุุหลง ศรีีกนก, ภููธิิปนิิธิิศร์์ คงโภคานัันทน์์, 2549) 

	 งานบุุประเภทเครื่่�องใช้้ที่่�เป็็นเครื่่�องใช้้สำหรัับกลุ่่�มเจ้้าขุุนมููลนาย พ่่อค้้า คหบดี มีีต้้นกำเนิิด

ตั้้�งแต่่สมััยกรุงศรีีอยุุธยา โดยนิิยมใช้้สำหรับขัันล้้างหน้้า, ขัันใส่่น้้ำมนต์์, ขัันใส่่น้้ำดื่่�ม หรืือสำหรับัใช้้

ในงานพิธิีมีงคล ใช้้ในงานพิธิีมีงคลต่าง (สศท, ม.ป.ป.) การผลิตขันัลงหินิ เป็็นงานหััตถกรรมที่่�มีีหลาก

หลายขั้้�นตอน ใช้้ความอดทน และใช้้ระยะเวลาในการผลิิตนาน วััสดุุที่่�ใช้้ผลิตในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา 

เรีียกว่า “ทองม้้าล่่อ” ผสมจากทองแดง และดีีบุุก ที่่�นำเข้้ามาจากเมืืองจีีน มีีการสลัักลวดลายกนกที่่�

มีีความวิิจิิตรสวยงาม โดยในปััจจุุบัันขัันลงหิิน ได้้ปรัับเปลี่่�ยนเป็็นเครื่่�องใช้้ที่่�มีีความหลากหลาย อีกี

ทั้้�งยังัถูกูผลิติเป็็นของที่่�ระลึกึเน่ื่�องในโอกาศพิเิศษสำหรับัชาวต่่างชาติิอีกีด้้วย (ผู้้�ประกอบการโรงงานขััน

ลงหิินบ้้านบุุเจีียมแสงสััจจา, 2566)

	 งานหััตถกรรมจากช่่างบุุ ผลิตขัันลงหิิน ของชุุมชนบ้้านบุุ เป็็นมรดกทางภููมิิปััญญา โดยที่่�

มาของ ขัันลงหิิน เกิิดจาก คำว่่า “ขััน” เกิิดจาก การสร้้างภาชนะที่่�ทำจากโลหะโดยเริ่่�มต้้นจากการ

สร้้างรููปทรงขััน เช่่น ขัันใส่่น้้ำด่ื่�ม และบาตร เป็็นต้้น จึึงเป็็นที่่�มาของคำว่่าขััน และ “ลงหิิน” เป็็นขั้้�น

ตอนหนึ่่�งของการกลึงึ โดยนำเศษหินิเล็ก็ ๆ ที่่�เกิดิจากเบ้้าหลอมแตก มาใส่่ห่่อผ้้าแล้้วนำมากลึงึภายใน

ขัันเพื่่�อลบรอยที่่�เกิิดจากขั้้�นตอนตีี และขั้้�นตอนการลาย ให้้มีเรีียบสวย (ปิิยะนาถ อัังควาณิิชกุุล, 

2561, 138) จากการเก็บ็ข้้อมูลูภาคสนาม พบว่า วัสัดุุที่่�ใช้้ในการผลิตขันัลงหินิ ประกอบด้้วย 1) ทองแดง, 

2) ดีีบุุก, 3) ทองสััมฤทธิ์์� เป็็นแร่่ที่่�ผสมระหว่างทองแดง และดีีบุุก ซึ่่�งสามารถนำมาขึ้้�นรููป และบุุดุุนให้้

เกิิดลวดลายได้้ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้สำหรับการผลิตขัันลงหิิน ได้้แก่่ ค้้อนเหล็ก็, ค้้อนไม้้, ค้้อนเขาควาย, ทั่่�ง
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เหล็็ก, กระล่่อน, เติ่่�งไม้้, กรรไกร, ตะไบ, สวามโยม, ไม้้เนีียน, แม่่พิิมพ์์, ถุุงทราย, ขัันเคี่่�ยว, สิ่่�วสลััก

หน้้าต่่าง ๆ , หมุุด และชัันแก้้ว

	ก ระบวนการผลิิตขัันลงหิิน มีีขั้้�นตอนดัังนี้้� 1) การตีีแผ่่น และขึ้้�นรููป ทำโดยช่่างบุุ หรืือช่่างตีี 

ถืือเป็็นช่่างที่่�สำคััญที่่�สุุด โดยขั้้�นตอนการตีีแผ่่นมีีหลายขั้้�นตอน ได้้แก่่ การหลอม, การผสม, การแผ่่ 

และการตีีขึ้้�นรููป 2) การลาย คืือ การตีีขัันให้้มีีลัักษณะผิิวที่่�เรีียบเท่่ากััน ไม่่มีีรอยบุุบ หรืือเบี้้�ยว, 3) 

การกรอ, 4) การกลึึง เป็็นการกลึึงผิิวภาชนะให้้มีีความเรีียบเสมอกััน, 5) การเจีียร สมััยโบราณไม่่มีี

ขั้้�นตอน การเจีียร โดยในปััจจุุบััน ขั้้�นตอนนี้้�ได้้ถููกเพิ่่�มเข้้าไปเพื่่�อเพิ่่�มความประณีีตสวยงาม และ6) 

การขััด เป็็นการขััดเงาให้้ขัันมีีความสวยงามสมบููรณ์์

 

ภาพที่่� 1: กระบวนการผลิิตขัันลงหิิน (1) การตีี, (2) การลาย, (3) การกรอ, (4) การกลึึง,

(5) การเจีียร และ (6) การขััด 

(1) สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ และคณะ, (2) – (6) ศููนย์์ส่่งเสริิมศิิลปาชีีพระหว่่างประเทศ, 2564)

การพััฒนาลวดลายเรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากทุนวััฒนธรรมอย่่างร่่วมสมััย สู่่�ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ 

	วิ ิวััฒนาการของศิิลปะเข้้าสู่่�ศตวรรษที่่� 20 แนวคิิด เทคนิค, วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานทาง

ศิิลปะ และความนิิยมของศิิลปะ มีีวิิวััฒนาการที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป เพื่่�อความต้้องการเข้้าถึึงจิิตใจ และ

สะท้้อนสภาวะของมนุุษย์์ และศิิลปะยัังเน้้นความเป็็นอััตถิิภาวนิิยม (Existentialism) สะท้้อนผ่่าน

ความนิิยมของศิิลปะร่่วมสมััย (Contemporary Art) ที่่�มีีทธิพลเป็็นอย่่างมาก ความเปลี่่�ยนแปลงของ

ขนบในงานศิิลปะ ทั้้�งด้้านวิิธีีการเสพงาน และแนวคิิดของความงามที่่�ปรากฎจากงานศิิลปะ ศิิลปะ

ได้้ถููกหลอมรวมเข้้ากัับวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนส่่วนใหญ่่ในสัังคม (พรรััก เชาวนโยธิิน, กมล เผ่่าสวััสดิ์์� และ 

เกษม เพ็็ญภิินัันท์์, 2562, 594)

	ก ารสร้้างสรรค์์ทางเรขศิิลป์์ หรืือการออกแบบกราฟิิกดีไซน์์ (Graphic Design) ศาสตร์์การ

ประยุุกต์์ทางศิิลปะที่่�เกี่่�ยวกัับการออกแบบสื่�อสาร ด้้วยภาพ หรืือสััญลัักษณ์ที่่�มองเห็็นได้้ด้้วยตาเพื่่�อ

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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สื่่�อความหมาย การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์ถููกประยุุกต์ใช้้ร่่วมกัับการออกแบบผลิิตภััณฑ์์เชิิง

พาณิิชย์ท์ี่่�หลากหลาย

	ก ารออกแบบกราฟิิกลวดลาย หรืือ กราฟฟิิกแพทเทิิร์์น (Graphic Pattern) กล่่าวคืือ การ

สร้้างสรรค์์รููปแบบของการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ ที่่�ปรากำแบบซ้้ำ (Repetition) ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงกััน

ต่่อเนื่่�องกััน หรืือเรีียงกัันไปตามลำดัับ (สุุระเกียีรติิ รััตนอำนวยศิริิ, 2566) หรืือ เป็็นลวดลายบนพื้้�นที่่�

ใดพื้้�นที่่�หนึ่่�ง ที่่�ลวดลายไม่่ต่่อเน่ื่�องกัันก็ไ็ด้้ เพื่่�อความงามและประโยชน์์ต่่อการใช้้งานตามวััตถุุประสงค์์

ของการสร้้างสรรค์์ 

 

ภาพที่่� 2: (1) การจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน, (2) การจััดลวดลายสลับทิิศทาง, (3) การจััด

ลวดลายแบบไม่่มีีทิศทาง, (4) การจัดัลวดลายแบบกลุ่่�ม, และ (5) การจัดัลวดลายแบบเต็็มเฉพาะจุุด

(สุุระเกียีรติิ รััตนอำนวยศิิริิ, 2567 ประยุุกต์จากมหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา, 2561)

	ก ารออกแบบลวดลายเกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่ยุุคก่อนประวััติิศาสตร์์ (พีีนาลิิน สาริิยา, 2549) เพื่่�อ

ประกอบพิิธีีกรรม หรืือข่่มขวััญศััตรูู หลังจากนั้้�นจึึงการพััฒนาเข้้าสู่่�การออกแบบเชิิงพาณิิชย์์ใน

ปััจจุุบััน ประเภทของการสร้้างสรรค์์ลวดลายมีีเกณฑ์์การแบ่่งที่่�หลากหลาย เช่่น การสร้้างสรรค์์

ลวดลายจากธรรมชาติิ, ลวดลายจากสิ่่�งไม่่มีีชีีวิิต,  ลวดลายจากเรขาคณิต, ลวดลายจากสััญลัักษณ์์ 

หรืือ ลวดลายจากความเชื่่�อ เป็็นต้้น

	ก ารสร้้างสรรค์์การจััดวางลวดลาย ถืือเป็็นการสร้้างสรรค์์บนพื้้�นที่่�ของการใช้้งาน ที่่�สามารถ

ใช้้ลวดลายจัดวางลายเดีียว หรืือจััดวางรวมกัันเป็็นกลุ่่�มก็็ได้้ โดยสามารถแบ่่งประเภทพื้้�นที่่�ได้้ 2 

ประเภท ได้้แก่่ การจััดวางในระบบเนื้้�อที่่�จำกััด และการจััดวางในระบบเนื้้�อที่่�ไม่่จำกััด โดย มีีหลััก

การจััดวางลวดลายบนพื้้�นที่่� เช่่น การจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน, การจััดลวดลายสลัับทิิศทาง, 

การจััดลวดลายแบบไม่่มีีทิิศทาง, การจััดลวดลายแบบกลุ่่�ม และการจััดลวดลายแบบเต็็มเฉพาะจุุด 

เป็็นต้้น

	ผลิ ิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ (Home Textile) กลุ่่�มผลิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างสรรค์์จากผ้้าสำหรัับตกแต่่ง

ภายในเคหสถาน บ้้าน โรงแรม และ อาคารสถานที่่�ทั่่�วไป (Craft ‘N’ Roll, 2562) เช่่น ปลอกหมอน, 

ผ้้าปููเตีียง, ผ้้าม่่าน, ผ้้าตกแต่่งบนโต๊๊ะอาหาร เป็็นต้้น ปััจจุุบัันสิินค้้ากลุ่่�มผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอมีี

ความหลากหลาย มีีการสร้้างสรรค์์ลวดลายที่่�สวยงาม การพััฒนาเรขศิลป์์บนผืืนผ้้า สู่่�ผลิิตภััณฑ์์
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เคหะสิ่่�งทอ จากแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััย ที่่�เปิิดกว้้างทางด้้านรููปแบบ และกลวิธีีจากทุุนทางวััฒนธรรม

ขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ เพื่่�อสร้้างการรัับรู้้�, สร้้างความนิิยม, สร้้างความงามทางสุุนทรีีย์์, เพื่่�อสร้้าง

แนวทางของเครื่่�องมืือทางการตลาดด้้วยการประยุุกต์ศิลิปะร่่วมกับัทุนทางวัฒันธรรม เป็็นการส่่งเสริิม

แนวทางการพััฒนาเชิิงเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ 

	 เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ด้้วยแนวคิิด

ศิลิปะร่่วมสมัยัสำหรับการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์เคหะสิ่่�งทอ กรณีศีึกึษา ทุุนวัฒันธรรมขันัลงหิิน ชุุมชน

บ้้านบุุ กรุุงเทพมหานคร

	ข อบเขตด้้านพื้้�นที่่� ศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมหััตกรรมขัันลงหิิน บริิเวณ ชุุมชนบ้้านบุุ เขต

บางกอกน้้อย จัังหวััดกรุุงเทพมหานคร 

ภาพที่่� 3: กรอบแนวคิิดในงานวิิจััย

(สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ, พััชรีี พัันธุ์์�ยางน้้อย, ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ,

พาณิิภััค  วิิเศษโชค, วริิศรา  มุ่่�งปั่่�นกลาง, 2567)

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

ขอบเขตของโครงการ

กรอบแนวคิิดในงานวิิจััย

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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	 1) การทบทวนวรรณกรรม คณะผู้้�วิิจััยดำเนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลแนวคิิด และทฤษฎีีที่่�

เกี่่�ยวข้้อง กัับการใช้้ในงานวิิจััย 

	 2) การเก็็บข้้อมููลชั้้�นต้้น (Primary Data) ด้้วยการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sam-

pling) เพื่่�อเก็็บข้้อมููลกัับผู้้�ประกอบการขัันลงหิิน ที่่�มีีคุุณสมบััติิเป็็นแหล่่งผลิิตขัันลงหิิน ที่่�ยัังดำเนิิน

การกิิจการอยู่่�จนกระทั่่�งปีี 2566 จำนวน 1 แหล่่งผลิต ได้้แก่่ โรงงานขัันลงหิินบ้้านบุุเจีียมแสงสััจจา 

จัังหวััด กรุุงเทพมหานคร คณะผู้้�วิิจััยลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม (Fieldwork) เก็็บข้้อมููลด้้วยวิิธีีการสัังเกต 

(Observation) และการสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งทางการ (Semi-Formal Interview) เพื่่�อเก็็บข้้อมููลเชิิง

คุุณภาพที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยอัันจะเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่�สำคััญในการวิิเคราะห์์ 

และประยุุกต์์ใช้้ในลำดัับต่่อไป

	 3) การเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบเรขศิลป์์ และผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น 

ที่่�มีีประสบการณ์์ทางด้้านการออกแบบ ไม่่ต่่ำกว่่า 10 ปีีขึ้้�นไป และยัังคงมีีผลงานสร้้างสรรค์์ในเรื่่�อง

ดัังกล่่าวสู่่�สาธารณชนจนถึึงปััจจุุบััน (ปีี 2566) จำนวน 3 คน การกำหนดขนาดของกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

ยังัไม่่ปรากฎข้้อสรุปุที่่�ชัดัเจนในทางวิชิาการถึงึจำนวนที่่�แน่่นอนของผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เหมาะสม (สุรุะเกีียรติิ 

รััตนอำนวยศิิริิ, 2564) คณะผู้้�วิิจััยได้้กำหนดขนาดของกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ให้้ข้้อมููลที่่� 3 คน ( การลดลง

ของความคลาดเคลื่่�อนอยู่่�ที่่� 1.20 - 0.70 และความเคลื่�อนที่่�ลดลง 0.5 (นิิภาพรรณ เจนสันัติกิุลุ, 2560) 

ด้้วยแบบสััมภาษณ์์ออนไลน์์ แบบคำถามปลายปิิด (Close Ended Question) แบบมีโครงสร้้าง 

(Structured Interview) ลัักษณะของแบบสอบถามเป็็นการให้้ระดัับความเหมาะสมใช้้คะแนน (Rat-

ing Scale) แบ่่งเป็็น 5 ระดัับ แบ่่งเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการออกแบบลวดลาย เช่่น ลัักษณะอารมณ์์ความ

รู้้�สึึก (Mood & Tone), แนวทางการสร้้างสรรค์์เรขศิิลป์บนผืืนผ้้าจากอััตลัักษณ์ทุุนทางวััฒนธรรม, 

ลัักษณะแนวทางการจััดวางลวดลาย ที่่�มีีความเหมาะสมต่่อการสร้้างสรรค์์ลวดลายผลิิตภััณฑ์์เคหะ

สิ่่�งทอ เป็็นต้้น เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�เหมาะสมสำหรัับการออกแบบแก่่ กลุ่่�มเจนเนอร์์เรชั่่�นวาย อายุุ

ระหว่่าง 26-41 ปีี (Gen Y) เน่ื่�องจาก กลุ่่�มที่่�มีีกำลัังซื้้�อสููง, มีีอััตราการใช้้จ่่ายสููง, มีีแนวโน้้มอยากเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในการสนับัสนุนุสัังคมและเศรษฐกิจิแบบยั่่�งยืืนมาขึ้้�น (สุทุธาภา อมรวิิวัฒัน์์ และคณะ, 2014) 

ที่่�อาศััยอยู่่�บริเวณกรุุงเทพและปริิมณฑล 

	 4) การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากทุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ และ วิิเคราะห์์ข้้อมููล

จากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบเรขศิลป์์ และผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น วิิเคราะห์์โดยการหาค่่า

ความถี่่� (Frequencies), ร้้อยละ (Percentage), ค่่าเฉลี่่�ย (Mean) และค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation) มีีความหมายดังนี้้�  1) เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.21 - 5.00 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด, 2) 

เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 3.41 - 4.20  อยู่่�ในระดัับมาก, 3) เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 2.61 - 3.40 อยู่่�ในระดัับปานกลาง, 

4) เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.81 - 2.60 อยู่่�ในระดัับน้้อย และ 5) เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.00 - 1.80 อยู่่�ในระดัับน้้อย

ที่่�สุุด จากนั้้�นสรุุปผลการวิิเคราะห์์และกำหนดเป็็นกลยุทธ์ทางการออกแบบในลำดัับต่อไป 

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
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	 5) กำหนดกลยุทธ์์ทางการออกแบบจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููล เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืน

ผ้้าที่่�เหมาะสม สำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทออย่่างร่่วมสมััย  จากทุุนทางวััฒนธรรมขััน

ลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุงเทพมหานคร

	 6) การสร้้างสรรค์์ลวดลายเรขศิิลป์์

	 7) การนำลวดลายเรขศิลป์์สร้้างสรรค์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ เช่่น ผืืนผ้้าคลุมโซฟา, 

ปลอกหมอน เป็็นต้้น

	 8) การสำรวจความพึงึพอใจต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ กับักลุ่่�มเป้้าหมายอายุรุะหว่่าง 

26-41 ปีี ที่่�อาศััยอยู่่�บริเวณกรุุงเทพ และปริิมณฑล ด้้วยแบบสอบถามออนไลน์ปลายปิิด (Close 

Ended Question) แบบมีโครงสร้้าง (Structured Interview) เป็็นการให้้ระดัับความเหมาะสมใช้้

คะแนน (Rating Scale) จำนวน 30 คน 

	 9) การสรุุปอภิิปรายผล และข้้อเสนอแนะในการทำวิิจััยต่อไป 

	 จากการเก็็บข้้อมููลทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ และวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�ม

ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบเรขศิลป์์ และผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาการ

สร้้างสรรค์์ลวดลายเรขศิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสำหรัับการ

สร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานคร 

โดยแบ่่งประเด็็นได้้ดัังนี้้� 

1. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิินบ้้านบุุ

 

ภาพที่่�  4: ภาพลัักษณะโครงสร้าง และโครงร่่างเงา (Silhouette) ของผลิิตภัณัฑ์์ขันัลงหินิ ชุมุชนบ้้านบุุ

(สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ, พััชรีี พัันธุ์์�ยางน้้อย, ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ,

พาณิิภััค  วิิเศษโชค, วริิศรา  มุ่่�งปั่่�นกลาง, 2567)

ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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ภาพที่่� 5: ลวดลายบนขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ (1) ลายดอกประจำยาม, (2) ลายเถามะลิิวััลย์์

และ (3) ลายเทพพนม

((1-2) สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ, พััชรีี พัันธุ์์�ยางน้้อย, ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ, พาณิิภััค  วิิเศษ

โชค, วริิศรา  มุ่่�งปั่่�นกลาง, 2567 (3) ศููนย์์ส่่งเสริิมศิิลปาชีีพระหว่่างประเทศ, 2564)

 

ภาพที่่� 6: (1), (2) และ (3) ภาพลัักษณะพื้้�นผิิว (Texture) ที่่�เกิิดขึ้้�นบนขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ

((1-2) สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ, พััชรีี พัันธุ์์�ยางน้้อย, ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ,

พาณิิภััค  วิิเศษโชค, วริิศรา  มุ่่�งปั่่�นกลาง, 2567 (3) ศููนย์์ส่่งเสริิมศิิลปาชีีพระหว่่างประเทศ, 2564)

 

ภาพที่่� 7: (1), (2), (3), (4) และ (3) ภาพลัักษณะสีีสัน (Color) ที่่�เกิิดขึ้้�นบนขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ

((1-5) สุุระเกีียรติิ  รััตนอำนวยศิิริิ, พััชรีี พัันธุ์์�ยางน้้อย, ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ,

พาณิิภััค  วิิเศษโชค, วริิศรา  มุ่่�งปั่่�นกลาง, 2567
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	 สรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากทุนุทางวััฒนธรรมขัันลงหินิบ้้านบุจุากผลิติภัณัฑ์์ ได้้ประเด็น็ดัังนี้้� 

	ป ระเด็น็ที่่� 1) ลักัษณะโครงสร้้าง และโครงร่่างเงาของผลิตภัณัฑ์์ขันัลงหินิ ชุมุชนบ้้านบุ ุพบว่า 

มีีรููปร่่างที่่�มาจากรููปทรงของขััน ที่่�มีีลัักษณะคล้้ายรูปร่่างครึ่่�งวงกลมแบบหงาย

	ป ระเด็็นที่่� 2) ลวดลายบนขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ พบลวดลายที่่�ใช้้สำหรับตกแต่่งขััน ได้้แก่่ 

ลายดอกประจำยาม, ลายเถามะลิิวััลย์์ และ ลายเทพพนม

	ป ระเด็็นที่่� 3) ลัักษณะพื้้�นผิิวที่่�เกิิดขึ้้�นบนขัันลงหิินชุุมชนบ้้านบุุ พบพื้้�นผิิว 2 ลัักษณะ ได้้แก่่ 

พื้้�นผิิวลัักษณะเป็็นเส้้นหยัักจากการสร้้างสรรค์์ลวดลาย และพื้้�นผิิวที่่�เกิิดจากการใช้้ค้้อนหััวกลมทุุบ

ลงบนโลหะ แต่่หากสััมผััสจะพบว่่าเรีียบเนีียน จะเกิิดพื้้�นผิิวแบบลัักษณะกึ่่�งเงากึ่่�งด้้าน มีีรอยคล้้าย

บุุบกึ่่�งไม่่เนีียนเรีียบ

	ป ระเด็็นที่่� 4) จากการวิิเคราะห์์ด้้านลัักษณะสีีสัันที่่�เกิิดขึ้้�นบนขัันลงหิินชุุมชนบ้้านบุุ จาก 2 

ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนกระบวนการผลิิต และผลิิตภััณฑ์์ พบกลุ่่�มสีีโทนร้้อน (Warm Tone) และกลุ่่�มสีีดำ 

เช่่น สีี Silver Pink, สีีเทา Spanish Gray, สีีน้้ำตาลเข้้ม Bistre, สีีดำ Pine Tree, สีีเหลืืองทอง Light 

French Beige, สีีส้้ม Sinopia, สีีแดง Dark Pastel Red เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจััยได้้กำหนดกลุ่่�มที่่�ได้้

จาการวิิเคราะห์์นำไปพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ในลำดัับต่อไป

	 2. แนวทางการพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากอัตลัักษณ์์ทุุนทางวััฒนธรรม

ขัันลงหิิน ผู้้�วิิจััยแบ่่งประเด็็นผลของการวิิเคราะห์์ได้้ดัังนี้้� 

		  2.1 แนวทางการพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้าจากอััตลัักษณ์์ทุุนทาง

วััฒนธรรมขัันลงหิิน พบว่่า 1) แนวคิิดการออกแบบร่่วมสมััย (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.60, S.D. = 0.49) อยู่่�ใน

ระดัับมากที่่�สุุด 2) แนวคิิดการออกแบบลวดลายแบบดั้้�งเดิิม (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.20, S.D. = 0.98) อยู่่�ใน

ระดัับปานกลาง 

		  2.2 ลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Mood & Tone) ที่่�เหมาะสมต่่อการสร้้างสรรค์์

เรขศิิลป์บนผืืนผ้้าจากอััตลัักษณ์์ทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน พบว่่า 1) ลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกอยู่่�

ในระดัับมาก ได้้แก่่ Modern (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.20, S.D.= 0.75) และ Natural (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.80, S.D. = 

1.47), Classic (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.80, S.D. = 1.17), Dynamic (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.60, S.D. = 1.20), 2) 

ลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกอยู่่�ในระดัับปานกลาง ได้้แก่่ Dandy (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.00, S.D. = 1.41), 

Gorgeous (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, S.D. = 1.33), Elegant (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, S.D. = 1.60), Romantic 

(ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, S.D. = 1.60), 3) ลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกอยู่่�ในระดัับน้้อย ได้้แก่่ Cool Casual 

(ค่่าเฉลี่่�ย = 2.60, S.D. = 1.62), Clear (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.40, S.D. = 1.50) และ ลัักษณะอารมณ์์ความ

รู้้�สึึกระดัับน้้อยที่่�สุุด ได้้แก่่ Pretty (ค่่าเฉลี่่�ย = 1.20, S.D. = 0.40) และ Casual (ค่่าเฉลี่่�ย = 1.60, 

S.D. = 0.80)

		  2.3 ความเหมาะสมของแนวทางการพััฒนาลวดลายเรขศิลป์บนผืืนผ้้า จากอัตัลัักษณ์

ทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ด้้วยรููปแบบของเรขศิิลป์์ที่่�เหมาะสมต่่อการประยุุกต์ พบว่่า 1) รููปแบบ

เรขศิลิป์ที่่�เหมาะสมต่่อการประยุุกต์ในระดับัมาก ได้้แก่่ Geometric Art Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.20, S.D. = 0.98), 

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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Bauhaus Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.00, S.D. = 0.89), Surrealism Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.60, S.D. = 0.80, 

2) รููปแบบเรขศิลป์์ที่่�เหมาะสมต่่อการประยุุกต์์ในระดัับปานกลาง ได้้แก่่ Minimal Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 

3.40, S.D. = 1.62), Abstract Art Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, S.D. = 0.98), 3D Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, 

S.D. = 1.60), Watercolor Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, S.D. = 1.60), 3) รููปแบบเรขศิลป์์ที่่�เหมาะสมต่่อ

การประยุุกต์์ในระดัับน้้อย ได้้แก่่ 1) Impressionism Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.60, S.D. = 1.62), Doodle 

Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.60, S.D. = 1.50), Art Nouveau Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.40, S.D. = 1.20), Mem-

phis Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.40, S.D. = 0.80) และ 4) รููปแบบเรขศิลป์ที่่�เหมาะสมต่่อการประยุุกต์์ใน

ระดัับน้้อยที่่�สุุด ได้้แก่่ Half-Tones Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 1.60, S.D. = 0.80), Pop Art Style (ค่่าเฉลี่่�ย = 

1.80, S.D. = 0.75)

		  2.4 แนวทางการพััฒนาการจััดวางลวดลายเรขศิิลป์์บนผืืนผ้้า จากอััตลัักษณ์ทุุน

ทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน พบว่่า 1) แนวทางการพััฒนาการจััดวางลวดลายเรขศิลป์์บนผืืนผ้้า ระดัับ

มากที่่�สุุด ได้้แก่่ การจััดลวดลายสลัับทิิศทาง (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.40, S.D. = 0.80), 2) แนวทางการ

พััฒนาการจััดวางลวดลายเรขศิลป์์บนผืืนผ้้าในระดัับมาก ได้้แก่่ การจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน 

(ค่่าเฉลี่่�ย = 3.80, S.D. = 1.47), การจััดลวดลายแบบกลุ่่�ม (ค่่าเฉลี่่�ย = 3.60, S.D. = 1.74), 3) 

แนวทางการพัฒันาการจัดัวางลวดลายเรขศิลป์บนผืืนผ้้าในระดับัปานกลาง ได้้แก่่ 5) การจััดลวดลาย

แบบเต็็มเฉพาะจุุด (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.80, S.D. = 0.98) และ 4) แนวทางการพััฒนาการจััดวางลวดลาย

เรขศิลิป์บนผืืนผ้้าในระดับัน้้อย ได้้แก่่ การจัดัลวดลายแบบไม่่มีทิีิศทาง (ค่่าเฉลี่่�ย = 2.60, S.D. = 0.80)

	 จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููล คณะผู้้�วิิจััยคััดเลืือกข้้อมููลที่่�อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด และระดัับมาก 

เพื่่�อใช้้หรัับการกำหนดกลยุทธ์ทางการออกแบบ และสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบในงานวิิจััยในลำดัับ

ต่่อไป

	 1. การกำหนดกลยุุทธ์ทางการออกแบบ

	ค ณะผู้้�วิจิัยักำหนดกลยุทธ์ทางการออกแบบเรขศิลิป์บนผืืนผ้้า จากอัตัลัักษณ์ทุนุทางวััฒนธรรม

ขัันลงหิิน ที่่�ได้้จากการสรุุปข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์ เพื่่�อเป็็นแนวทางการออกแบบดัังนี้้� 1) โครงการ 

การพััฒนาลวดลายเรขศิลป์์จากทุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััย สู่่�ผลิิตภััณฑ์์

เคหะสิ่่�งทอ, 2) กลุ่่�มเป้้าหมาย กลุ่่�มเจนเนอร์์เรชั่่�นวาย (Gen Y) ที่่�อาศััยอยู่่�บริิเวณกรุุงเทพและ

ปริิมณฑล อายุุระหว่่าง 26-41 ปีี, 3) แนวทางการพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้าด้้วยการ

ประยุุกต์์ศิิลปะร่่วมสมััย, 4) ลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Mood & Tone) ได้้แก่่ Modern, Natural, 

Classic หรืือ Dynamic, 5) รููปแบบทางศิิลปะที่่�เหมาะสมต่่อการสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ Geometric Art 

Style, Bauhaus Style หรืือ Surrealism Style, 6) แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิิลป์์บนผืืนผ้้า 

ได้้แก่่ การจััดลวดลายสลัับทิิศทาง, การจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน หรืือ การจััดลวดลายแบบกลุ่่�ม, 

7) แนวคิิด และแรงบััลดาลใจ (Concept & Inspiration) Cultural Coeval (คััลเชอะเริิล โคอีเวิิล), 8) 

การสร้้างสรรค์์ผลงาน
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เหตุุผลสนัับสนุุนแนวคิิดทางการออกแบบ กล่่าวคืือ การผสมผสานวััฒนธรรมในช่่วงเวลาเดีียวกััน 

การพััฒนาวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุกัับวัฒนธรรมทางศิิลปะอย่่างร่่วมสมััย, 9) ส่ื่�อ ได้้แก่่ การ

สร้้างสรรค์์ลวดลายเรขศิลิป์ จากทุนุทางวัฒันธรรมขันัลงหินิ ด้้วยแนวคิดิศิลิปะร่่วมสมัยั สู่่�ผลิิตภัณัฑ์์

เคหะสิ่่�งทอ

	 2. การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ

	 1) การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 1

 

ภาพที่่� 7: การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 1(ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ, 2567)

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 1 การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์บนผืืนผ้้า จากทุุน

ทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุงเทพมหานคร ด้้วยการประยุุกต์์ศิิลปะร่่วมสมััย จาก

ลัักษณะรูปูทรงของขันั แสดงลักัษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกทัันสมัยั การลดทอนรายละเอียีดของลวดลาย 

เน้้นความเรียีบง่าย และสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องประดับัสำหรับัการตกแต่่งภายในได้้หลากหลายโอกาส

ด้้วยรูปูแบบ Geometric Art Style แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิลป์บนผืืนผ้้า แบบการจัดัลวดลาย

ไปในทิิศเดีียวกััน

	 2) การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 2

 

ภาพที่่� 8: การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 2 (พาณิิภััค  วิิเศษโชค, 2567)

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 2  การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากทุน

ทางวััฒนธรรมขันัลงหินิ ชุุมชนบ้้านบุ ุ กรุงุเทพมหานคร ด้้วยการประยุุกต์ศิลิปะร่่วมสมัยั จากลัักษณะ

รููปทรงของขััน และลวดลายดอกประจำยาม แสดงลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกทัันสมััย การลดทอน

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2567

191

รายละเอีียดของลวดลาย เน้้นความเรีียบง่่าย และสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องประดัับสำหรัับการตกแต่่ง

ภายในได้้หลากหลายโอกาส  ด้้วยรูปแบบ Geometric Art Style, Bauhaus Style แนวทางการจััด

วางลวดลายเรขศิิลป์์บนผืืนผ้้า แบบการจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน

	 3) การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 3

 

ภาพที่่� 9: การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 3 (วริิศรา  มุ่่�งปั่่�นกลาง, 2567)

	

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 3 การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากทุุน

ทางวัฒันธรรมขัันลงหิิน ชุมุชนบ้้านบุ ุ กรุงุเทพมหานคร ด้้วยการประยุกุต์ศิิลปะร่่วมสมัยั จากลัักษณะ 

ลวดลายของขััน ได้้แก่่ การประยุุกต์ลวดลายดอกประจำยาม ร่่วมกัับการลดทอนลวดลายเทพพนม 

แสดงลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกทัันสมััย การลดทอนรายละเอีียดของลวดลาย เน้้นความเรีียบง่่าย 

และสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องประดัับสำหรัับการตกแต่่งภายในได้้หลากหลายโอกาส ด้้วยรููปแบบ 

Geometric Art Style แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิลป์์บนผืืนผ้้าแบบการจััดลวดลายแบบกลุ่่�ม 

ร่่วมกัับการจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน

	 4) การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 4

 

ภาพที่่� 10: การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 4

( ดรััลรััตน์์  สิิริิกานต์์วงศ์์มาศ, พาณิิภััค  วิิเศษโชค และ วริิศรา  มุ่่�งป่ั่�นกลาง, 2567)

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 4 การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากทุุน

ทางวัฒันธรรมขัันลงหิิน ชุมุชนบ้้านบุ ุ กรุงุเทพมหานคร ด้้วยการประยุกุต์ศิิลปะร่่วมสมัยั จากลัักษณะ

ลวดลายของขััน ได้้แก่่ การประยุุกต์ลวดลายดอกประจำยาม ร่่วมกัับการลดทอนลวดลายเทพพนม 

แสดงลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกทัันสมััย การลดทอนรายละเอีียดของลวดลาย เน้้นความเรีียบง่่าย 
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และสามารถใช้้เป็็นเครื่�องประดัับสำหรัับการตกแต่่งภายในได้้หลากหลายโอกาส  ด้้วยรููปแบบ Ge-

ometric Art Style แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิิลป์์บนผืืนผ้้าแบบการจััดลวดลายแบบกลุ่่�ม ร่่วม

กัับการจััดลวดลายไปในทิิศเดีียวกััน 

	 5) การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 5 

 

ภาพที่่� 11: การสร้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 5 (สุุระเกีียรติิ รััตนอำนวยศิิริิ, 2567)

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 5 การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากทุน

ทางวััฒนธรรมขันัลงหินิ ชุุมชนบ้้านบุ ุ กรุงุเทพมหานคร ด้้วยการประยุกุต์ศิิลปะร่่วมสมัยั จากลักษณะ

เส้้น, พื้้�นผิิว และลวดลายของขััน ได้้แก่่ การประยุุกต์ และจััดวางลวดลายดอกประจำยาม แสดง

ลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกทัันสมััย การลดทอนรายละเอีียดของลวดลาย เน้้นความเรีียบง่่าย และ

สามารถใช้้เป็็นเครื่่�องประดับัสำหรับัการตกแต่่งภายในได้้หลากหลายโอกาส ด้้วยรูปูแบบ Geometric Art 

Style แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิลิป์บนผืืนผ้้าแบบการจัดัลวดลายไปในทิศิเดียีวกััน ที่่�สามารถ

ทำซ้้ำต่่อกัันได้้

	 6) การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 6

  

ภาพที่่� 12: การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 6 (พััชรีี พัันธุ์์�ยางน้้อย, 2567)

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ ชิ้้�นที่่� 5 การพััฒนาการสร้้างสรรค์์เรขศิลป์์บนผืืนผ้้า จากทุุน

ทางวัฒันธรรมขัันลงหินิ ชุมุชนบ้้านบุ ุกรุงเทพมหานคร ด้้วยการประยุกุต์ศิิลปะร่่วมสมัยั จากลวดลาย

ของขััน แสดงลัักษณะอารมณ์์ความรู้้�สึึกทัันสมััย การลดทอนรายละเอีียดของลวดลาย เน้้นความ

เรียีบง่าย และสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องประดับัสำหรับัการตกแต่่งภายในได้้หลากหลายโอกาส  ด้้วยรูปูแบบ 

Geometric Art Style ร่่วมกัับ Bauhaus Style แนวทางการจััดวางลวดลายเรขศิลป์์บนผืืนผ้้าแบบ

การจััดลวดลายสลัับทิิศทาง

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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	ก ารสรุุปผลของการพััฒนาลวดลายเรขศิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ด้้วยแนวคิิด

ศิิลปะร่่วมสมััย สู่่�ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรม

ขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ คณะผู้้�วิิจััยสรุุปผลได้้ 2 ประเด็็น ดัังนี้้� 

	ป ระเด็็นที่่� 1 การเก็็บข้้อมููลความพึึงพอใจ ภายหลังจากการสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ 

คณะผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินการเก็็บข้้อมููลความพึึงพอใจต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ จำนวน 30 คน 

โดยสามารถสรุุปข้้อมููลความพึึงพอใจได้้ดังนี้้� 

	ส่ ่วนที่่� 1 ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่า 1) ผู้้�ตอบแบบสอบถามอายุุระหว่่าง 

26 - 41 ปีี อาศััยอยู่่�บริิเวณกรุุงเทพ และปริิมณฑล คิิดเป็็นร้้อยละ 100, 2) การแบ่่งกลุ่่�มผู้้�ตอบ

แบบสอบถาม ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคทั่่�วไปคิิดเป็็นร้้อยละ 62 และกลุ่่�มนัักออกแบบ หรืือผู้้�ประกอบ

อาชีีพทางด้้านการออกแบบเรขศิลป์์ คิิดเป็็นร้้อยละ 38, 3) ระดัับการศึึกษาของผู้้�ตอบแบบสอบถาม 

ระดัับปริิญญาตรีีคิิดเป็็นร้้อยละ 95 และ ระดัับสููงกว่าปริิญญาตรีี คิิดเป็็นร้้อยละ 5 

	ส่ ่วนที่่� 2 ข้้อมููลความพึึงพอใจต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ การสร้้างสรรค์์ลวดลายเรข

ศิิลป์์ ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััย สู่่�ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ จากทุุนทางวััฒนธรรมขัันลง ชุุมชนบ้้านบุุ 

กรุงเทพมหานครฯ   พบว่่า 1) ภาพรวมของการออกแบบลวดลายเรขศิลป์์ จากทุนทางวััฒนธรรม 

ระดัับความพึึงพอใจ อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.62, ค่่า S.D. = 0.61), 2) ภาพรวมของการ

ออกแบบเรขศิิลป์์ร่่วมกัับผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ จากทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ระดัับความพึึงพอใจ

อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (ค่่าเฉลี่่�ย = 4.74, ค่่า S.D. = 0.49), 3) ภาพรวมของการพััฒนาเรขศิิลป์ร่่วมกัับ

ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ จากทุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ระดัับความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (ค่่า

เฉลี่่�ย = 4.74, ค่่า S.D. = 0.49) และ 4) ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิมจากผู้้�ตอบแบบสอบถาม ได้้แก่่ ลวดลาย

ทัันสมััย-สวยงาม, การดีีไซน์์สะท้้อนถึึงความเป็็นท้้องถิ่่�นได้้ดี

	ป ระเด็็นที่่� 2 องค์์ประกอบของการพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์ จากทุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน 

ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััย สู่่�ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ 

กรุงเทพมหานครฯ จากการสรุุผลทางการออกแบบ พบว่่า ประกอบด้้วย 5 องค์์ประกอบ ดัังนี้้�  

 

ภาพที่่�  12 : องค์์ประกอบทางการพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน 
ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมัย สู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ 

กรุุงเทพมหานครฯ
(สุรุะเกีียรติ ิ รัตันอำนวยศิริิ,ิ พััชรีี พันัธุ์์�ยางน้้อย, ดรััลรัตัน์์  สิริิกิานต์์วงศ์์มาศ,

พาณิภิัคั  วิเิศษโชค, วริศิรา  มุ่่�งป่ั่�นกลาง, 2567)

สรุุปผล
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	ก ารสรุุปองค์์ประกอบทางการพััฒนาลวดลายเรขศิลป์์จากทุนทางวััฒนธรรมขัันลงหิิน ด้้วย

แนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััย สู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ 

กรุุงเทพมหานครฯ เพื่่�อสร้้างเป็็นแนวทางของเครื่่�องมืือทางการตลาดด้้วยการประยุุกต์ศิิลปะร่่วมกัับ

ทุุนทางวััฒนธรรม เป็็นการส่่งเสริิมแนวทางการพััฒนาเชิิงเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ มีีองค์์ประกอบดัังนี้้�

	 1) ทุุนทางวััฒนธรรม (Cultural Capital) โดยงานวิิจััยนี้้� เป็็นกรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขััน

ลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ การศึึกษาและเก็็บข้้อมููลทุนวััฒนธรรม เพื่่�อวิิเคราะห์์ และ

สรุปุข้้อมูลูของอัตัลักัษณ์จากทุนทางวัฒันธรรม เพื่่�อนำข้้อมูลูมาประยุุกต์สำหรับัการสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 2) ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ (Home Textile) ศึึกษาประเภทของผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ เพื่่�อ

กำหนดกลยุุทธ์์ทางการออกแบบและการผลิิตสิินค้้า ให้้มีีความเหมาะสมต่่อการออกแบบ 

	 3) แนวคิิดการออกแบบกราฟิิกลวดลาย หรืือ กราฟิิกแพทเทิิร์์น (Graphic Pattern) หลัก

การทางการออกแบบกราฟฟิิกแพทเทิิร์์น ส่่งผลต่่อการออกแบบผลิิคภัณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ เนื่่�องจากการ

ออกแบบให้้เหมาะสมต่่อสัดัส่่วนของผลิติภัณัฑ์์  การออกแบบลวดลายบนผลิติภัณัฑ์์ที่่�ส่่งผลต่อแนวทาง

การผลิิต และ/หรืือเทคนิิคที่่�ใช้้สำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

	 4) ศิิลปะร่่วมสมััย (Contemporary Art) เป็็นแนวทางพััฒนา และการประยุุกต์์เพื่่�อ

สร้้างสรรค์์ผลงาน ที่่�ช่่วยสื่่�อสารเร่ื่�องราวของทุุนทางวััฒนธรรมให้้เกิิดความน่่าสนใจ การประยุุกต์

ลวดลายจากทุุนทางวััฒนธรรมกัับรููปแบบของเรขศิลป์์ที่่�เหมาะสม สอดคล้้องกัับแนวโน้้มของความ

ต้้องการในปััจจุุบััน เพื่่�อให้้สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีความร่่วมสมััยกัับปััจจุุบััน 

	 5) กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) การกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�บริโิภค เพ่ื่�อการวางกรอบแนวคิดิ และวิิธีี

การออกแบบ เพื่่�อให้้สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�สอดคล้้องกับั ความต้้องการของตลาดกลุ่่�มเป้้าหมาย

	 1) การสร้้างสรรค์์เรขศิิลป์บนผืืนผ้้า จากแนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรม สู่่�ผลิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ 

เป็็นแนวทางการพััฒนาต่่อยอดสำหรัับผู้้�ประกอบการทางธุุรกิิจที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับทุุนทางวััฒนธรรม 

สร้้างให้้เกิิดแนวทาง, การเพิ่่�มช่่องทาง และการเพิ่่�มโอกาสทางการตลาดสำหรัับผู้้�ประกอบการธุุรกิิจ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับทุุนทางวััฒนธรรม ที่่�สามารถพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ไปสู่่�ตลาดสิินค้้าใหม่่ เพื่่�อสร้้างแนวทาง

ของเครื่่�องมืือทางการตลาดด้้วยการประยุุกต์ศิลิปะร่่วมกับัทุนุทางวัฒันธรรม เป็็นการส่่งเสริิมแนวทาง

การพัฒันาเชิงิเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์  อีกีทั้้�งยังัเป็็นแนวทางการเผยแพร่วััฒนธรรม หรืือซอฟต์์พาวเวอร์์ 

(Soft Power) ที่่�เพิ่่�มมููลค่่าจากความคิิดสร้้างสรรค์์ สอดคล้้องกัับกรอบแนวคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ 

พััฒนาเศรษฐกิิจบนฐานความคิิดสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับทุุนวััฒนธรรม เป็็นแนวทางการสร้้างรายได้้ และ

ยกระดัับเศรษฐกิิจชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน

	 2) การศึึกษาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับการพิิจารณาการประยุุกต์ลััทธิทางศิิลปะ หรืือรููปแบบทาง

ศิลิปะที่่�ใช้้สำหรับัการออกแบบร่วมกับัทุนุทางวััฒนธรรม สำหรับัการสร้้างสรรค์์ลวดลายเรขศิลิป์ เพื่่�อ

อภิิปรายผล และข้้อเสนอแนะ

  การพััฒนาลวดลายเรขศิิลป์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ด้้วยแนวคิิดศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทอ

  เพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ทุุนวััฒนธรรมขัันลงหิิน ชุุมชนบ้้านบุุ กรุุงเทพมหานครฯ
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ผลิิตภััณฑ์์เคหะสิ่่�งทออย่่างร่่วมสมััย การทดลองการประยุุกต์์ลััทธิิทางศิิลปะอื่่�นๆอาจส่่งผลลััพธ์์

ความพึึงพอใจ และสร้้างจุุดเด่่นให้้แก่่ผลงานออกแบบของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�แตกต่างกััน

	 3) การศึกึษา และพิจิารณากลุ่่�มเป้้าหมาย มีคีวามสำคััญต่่อแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน  

ข้้อเสนอแนะสำหรัับแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน สำหรัับการศึึกษากลุ่่�มเป้้าหมายที่่�แตกต่่างกััน 

อาจส่่งผลต่อแนวทางการสร้้างสรรค์์ลวดลายเรขศิลิป์ และแนวทางการออกแบบผลิตภัณัฑ์์เคหะสิ่่�งทอ
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาและหาแนวทางในการออกแบบเครื่�องแต่่งกายสตรีี

ทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ โดยใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลในเชิิงปริิมาณและคุุณภาพ 

ในเชิิงคุุณภาพด้้านแนวคิิดสู่่�การออกแบบ จากการศึึกษาผลงานศิิลปิินที่่�ใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ 

เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดและองค์์ประกอบในการออกแบบ ด้้วยการวิิเคราะห์์ผลงาน penrose stairs ของ 

M.C.Esher / Lionel sharples penrose และงานทััศนศิิลป์์สมััยใหม่่ Post neo cubism ของศิิลปิิน

Miguel angel belinchon มาวิิเคราะห์์ เพื่่�อหาองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกาย ในการ

ศึึกษาเชิิงปริมาณและเชิิงคุุณภาพด้้านพฤติิกรรมของกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยการใช้้แบบสอบถามกลุ่่�ม

เป้้าหมายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ 100 คน ใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพด้้วยแบบสััมภาษณ์ จาก

กลุ่่�มเป้้าหมายโดยตรง 3 คน รวมถึงึใช้้เครื่่�องมืือการสังัเกตโดยเก็็บข้้อมูลูจากภาพถ่ายกลุ่่�มเป้้าหมาย

ในการวิิเคราะห์์ paper doll dataset รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ชาย 100 รููป รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�หญิง 100 รููป

จากนั้้�นนำข้้อมููล ทั้้�งหมดที่่�ได้้รัับมาวิิเคราะห์์เพื่่�อสรุุปองค์์ประกอบในการออกแบบ

	ผลวิ ิจััย พบว่่า (1.) รููปแบบและการสวมใส่่เครื่่�องแต่่งกาย ลัักษณะโครงร่่างเงาการแต่่ง

กายที่่�มีีความ ใหญ่่และหลวม กว่่าปกติิ น่่าสนใจ สีีสัันสดใสและสีีที่่�เป็็นกระแสนิิยม วััสดุุแบบใหม่่

แปลกตา และรายละเอีียดทางแฟชั่่�น มีีการผสมสานในการแต่่งกาย สวมใส่่เครื่่�องประกอบการแต่่ง

กายเพิ่่�มเติิม  (2.) เป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมายเป็็นกลุ่่�มไม่่จำกััดเพศสภาพมีีวิิถีีชีีวิิตในเมืือง ช่่วงอายุุ 

20 – 35 ปีี รุ่่�นเจนเนอร์์เรชั่่�นเอ็็ม และซีี  (3.) สายอาชีีพอิิสระ นัักออกแบบสร้้างสรรค์์ในสายงานต่่างๆ

มีีรายได้้มั่่�นคงในระดัับหนึ่่�ง (4.) มีีทััศนคติในรููปแบบสแว๊๊กเก้้อร์์ ที่่�มีีความมั่่�นใจและเป็็นตััวตนเองสููง

รัักอิสระ ชอบการแต่่งตััว บริิโภคสินค้้าตามกระแสแฟชั่่�นนิิยม รสนิิยมดีี มีีบุุคลิิกมั่่�นใจในตััวเอง

ต้้องการแสดงความเป็็นตััวตน และโดดเด่่น

คำสำคััญ: ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย , สตรีีทแวร์์ , สแว๊๊กเก้้อร์์ , ดีีไซน์์พาราด็็อก

การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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	 This research is to study and find the direction of the street wear swagger following 

the concept by design paradox. By the quantitative and qualitative. quality, to design from 

studying the works of artists who use the design paradox concept to see ideas and ele-

ments of design. With the works of Penrose stairs by M.C. Esher / Lionel Sharples, Penrose 

and modern visual art, Post Neo cubism by the artist Miguel Angel belinchon to analyze 

elements of design. In the quantitative and qualitative survey of clothing in terms of target 

groups. By using the target group Street wear swagger 100 people. qualitatively. With the 

target group 3 people are directly and talking about clothing design, especially from the 

target group in analyzing the paper doll data set, including 100 men wear, and 100 women 

wear and bringing the data obtained to analyze. 

	 The results of the research found that (1.) Style and wearing the description of the 

Silhouette Large and looser than usual vivid and trending colors. New materials and fash-

ion details. There is a mix and match style, wearing additional accessories (2.) the target 

group to be genderless, having age ranges from 20 to 35 years, Generation M and Z (3.) 

Independent careers that are creative in various fields, having a stable income to a certain 

extent (4.) Having leadership in swagger with high confidence and becoming oneself, free-

dom, trendy, tasty, confident identity, stunning.

Keywords: Clothing design, Streetwear, Swagger, Design Paradox

	 แนวคิิด Paradox “ปฎิทรรศน์์” หรืือ “ความย้้อนแย้้ง” ราชบััณฑิิตยสภา ให้้ความหมายว่่า 

สภาวะอย่่างหนึ่่�งซึ่่�งเกิิดขึ้้�นเมื่่�อข้้อสรุุปที่่�ได้้จากการนิิรนััย (deduction) อัันสมเหตุสมผล ขััดแย้้งกัับ

ข้้อความบางข้้อความที่่�ยอมรัับกันโดยทั่่�วไปว่่าถููกต้้อง ความขััดแย้้งนี้้�ทำให้้เกิิดความฉงน เพราะ

ยากที่่�จะอธิิบายได้้ (สำนัักงานราชบััณฑิิตยสภา, 2553) คำว่่าปฎิิทรรศน์์ หรืือพาราด็็อกซ์์มัักถููกใช้้

แทนที่่�ไปมากัับคำว่่าข้้อขััดแย้้ง อย่่างไรก็็ตามแนวคิิดทั้้�งสองนั้้�นไม่่เหมืือนกัันเลยทีเดีียวทั้้�งหมด 

	ก ารออกแบบที่่�มีคีวามย้้อนแย้้งนั้้�นตัวัอย่่างที่่�เห็็นได้้ชัดัมาจากภาพยนตร์์เร่ื่�อง INCEPTION 

ที่่�มีีการนำเสนอของการออกแบบโครงสร้้างสถาปััตยกรรม ที่่�มีีความแปลกใหม่ซัับซ้้อน ขััดแย้้งกััน 

จนยากที่่�จะจัับจุุดสัังเกต ว่่าเกิิดขึ้้�นได้้อย่่างไรตามหลัักความเป็็นจริิง ตััวอย่่างเหตุการณ์์ตอนที่่�ตััว

ละครหนึ่่�งพููดถึงึเรื่่�อง ความ Paradox ของขั้้�นบันัได ซึ่่�งเป็็นลักัษณะโครงสร้้างเหมืือนกับั การออกแบบ 

Abstract

บทนำ

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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ผลงาน Penrose Stairs ของ Lionel Sharpless Penrose ศิิลปิินชาวประเทศอัังกฤษ หรืือถ้้าจะพููด

ถึึงในงานทััศนศิิลป์์สมััยใหม่่ก็็อาจจะนึึกถึึงศิิลปิิน Miguel Angel Belinchon ศิิลปิิน ในสไตล์์ Post 

Neo Cubism ที่่�เกิิดขึ้้�นในยุุคสองพัันในสมััยปััจจุุบัันนี้้� คืือการสร้้างผลงานในรููปแบบผสมผสาน

ระหว่่างลัักษณะรููปร่่าง รููปทรง ที่่�มีีแนวความคิิดลดทอนรููปทรงธรรมชาติิแบบ Cubism กัับ ลัักษณะ

ที่่�มีคีวามเหนืือจริงิ Surrealism เข้้าด้้วยกัน แต่่ถ้้านำแนวคิดิความขััดแย้้งหรืือพาราด็็อกซ์ มาประยุุกต์์

แนวทางในการออกแบบ ของเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย หลักการก็็จะมีีแนวคิิดรููปแบบ สไตล์์ของ กลุ่่�ม 

Anti – Fashion ที่่�มีีความขบถทางแฟชั่่�น ซึ่่�งแรกเริ่่�มต้้นจากแนวคิิด Anti – Fashion ที่่�เคยเป็็นกระแส

ในช่่วงยุคุ 70’s ของนัักออกแบบชาวอังักฤษ Vivienne Westwood จนมาถึึงในยุุค 2020 ของ Demna 

Gavasalia อดีีต ดีีไซน์์เนอร์์ Maison Margiela, Balenciaga และ Vetements ก็็ใช้้หลัักการความขััด

แย้้งทั้้�งรููปแบบ โครงร่่างเงาของเสื้้�อผ้้า การสวมใส่่แบบไม่่มีีสภาวะเพศเป็็นตััวกำหนด รวมถึึงแนวคิิด

ผสมผสานบางอย่่าง เช่่น แนวคิิดสตรีีทลัักชููรี่่� ที่่�มีีความขััดแย้้งมิิติิทางสัังคมชนชั้้�นสููงและวััฒนธรรม

วััยรุ่่�นสตรีีทในปััจจุุบััน

	 Street fashion คืือแฟชั่่�น ที่่�ได้้รัับวััฒนธรรมจากกลุ่่�มย่่อย (Sub culture) ของคนในสัังคม

เมืืองใหญ่่ ก่่อตััวเริ่่�มขึ้้�นทางฝั่่�ง อัังกฤษ London ตั้้�งแต่่สมััยอดีีตเริ่่�มต้้นช่่วงยุุค 60’s ที่่�คนชนชั้้�นกลาง 

ที่่�มีีประชากรหนาแน่่นในสมััยนั้้�น ที่่�หลีีกเลี่่�ยงวััฒนธรรมแฟชั่่�นชั้้�นสููงอย่่าง (haute couture) ซึ่่�งโดด

เด่่นมากในประเทศฝรั่่�งเศส ที่่�มีีแต่่คนชนชั้้�นสููงสวมใส่่ ด้้วยเหตุนี้้�คนชนชั้้�นกลาง ที่่�มีีอายุุที่่�อยู่่�ในช่่วง

วััยรุ่่�นช่่วงนั้้�น จึึงเหมืือนเป็็นตััวแทน การแต่่งตััว รููปแบบสไตล์์ และการแสดงออกทางแฟชั่่�น ของ

คนในประเทศ จนทำให้้กระแสแฟชั่่�นเป็็นที่่�น่่าสนใจและสัังคมพููดถึึง รวมถึึงการแต่่งตััวตาม ฝั่่�งวััยรุ่่�น

อเมริิกา ก็็เริ่่�มได้้รัับความนิิยมและมีีวััฒนธรรมเหล่านี้้�เกิิดขึ้้�นมากมาย แล้้วเป็็นกระแสจนถึึงทุุกวัันนี้้� 

อิิทธิิพลของ street fashion เกิิดจากกระแสความนิิยมของ ความเชื่่�อ ความคิิด ศิิลปะ ดนตรีี ที่่�

แสดงออกถึงความเป็็นอััตลัักษณ์์หรืือลัักษณะของบุุคลิกภาพ วิิถีีชีีวิิต ที่่�จะแสดงออกภายในสัังคม

ของกลุ่่�มนั้้�นๆ เช่่น แนวการแต่่งตััวรููปแบบสไตล์์ พัังค์์ ร็็อค ฮิิพฮอป ฮิิปปี้้� กรั้้�นจ์์ อิินดี้้� ฮิิปสเตอร์์ 

อััลเทอร์์เนทีีฟ นอร์์มคอร์์ ฯลฯ ซึ่่�งสไตล์์เหล่านี้้�มีีอิิทธิพลทั้้�งทางฝั่่�งตะวัันตกและตะวัันออก 

	 Swag (สแว๊๊ก) คืือ คำ หรืือวลีี ที่่�เกิิดขึ้้�น จากวััยรุ่่�นกลุ่่�มพวกอเมริิกัันผิิวดำ พวกแรปเป้้อร์์ 

เป็็นคำสแลงที่่�ใช้้กัันอย่่างแพร่่หลาย ออกตามสื่่�อต่่างๆ เช่่น โทรทััศน์์ วิิทยุุ รวมถึึงเนื้้�อร้้องหรืือเนื้้�อหา

ในเพลง แร๊๊ป ฮิิพฮอป อาร์์แอนด์์บีี ก็็ยัังมีีการใช้้คำๆ นี้้� ออกมา ตีีความหมายเอาไว้้ยกตนเองข่่มคน

อื่่�นให้้ดููเหนืือกว่่า แบบเราดีีกว่าพวกแก เจ๋๋งกว่่านาย กลุ่่�มพวกเราอย่่างเท่่ มีีสไตล์์ ที่่�มาของการใช้้คำ

นี้้�ในบริิบทที่่� อ้้างถึึง คืือ มาจากคำว่่า “Swagger” เป็็นกิิริิยาหมายความว่่า ทำอะไรที่่� หยิ่่�งๆ มั่่�นๆ 

โอ้้อวด กร่าง วางฟอร์์ม เดิินเชิ่่�ดหน้้า ต่่อมาเริ่่�มนำมาใช้้เป็็นคำพููด ที่่�บ่่งบอกลักษณะการแต่่งตััว 

สไตล์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เป็็นของตนเอง บุุคลิกลักษณะ เท่่ เจ๋๋ง เริ่่�ด คููล มั่่�นใจในตััวเอง อิิทธิิพลแฟชั่่�น

เหล่่านี้้�มาจากฝั่่�งตะวัันตก การแต่่งกาย รููปแบบโครงร่่างเงาจะมีีการสอดแทรกอิทธิิพล การแต่่งตััว

ของสไตล์์ ฮิิพฮอป ผสมผสานกัับ การแต่่งตััวสไตล์์ สปอร์์ต ที่่�เป็็น sub culture ของ กลุ่่�ม บีีบอย ซึ่่�ง

รากฐานทั้้�งสองสไตล์์นี้้� ก็็เริ่่�มมาจาก วััฒนธรรมแฟชั่่�นสตรีีทแวร์์ ศิิลปิิน ทางฝั่่�งตะวัันตก ที่่�บรรดาสื่่�อ
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ต่่างๆ ยกให้้การแต่่งตััวหรืือแนวทางบุุคคลิกิ ของคนกลุ่่�มเหล่านี้้� เช่่น Justin biber, Rihanna ที่่�วิถีิีชีีวิติ 

และการแต่่งกายของบุุคคลที่่�มีีสไตล์์ที่่�โดดเด่่น เห็็นชััด ในชีีวิิตประจำวััน  ที่่�พบได้้ตามท้้องถนน

	 Asian – Swagger คืือ กลุ่่�มคนภููมิิภาคเอเชีียที่่�มีีอิิทธิิพลทางแฟชั่่�นที่่�ได้้รัับอิิทธิพลแฟชั่่�น

สไตล์์จากฝั่่�งอเมริิกา ซึ่่�งรากฐานแนวคิิดก็็จะมีีลัักษณะคล้้ายๆทางฝั่่�งตะวัันตก ที่่�มีีลัักษณะกลุ่่�มที่่�มีี

สไตล์์การแต่่งตััวที่่�เป็็นของตนเอง มีีลัักษณะมั่่�นใจในตนเอง เท่่ วางมาด แต่่ยัังมีีลัักษณะ กวนๆ ซนๆ 

และสนุุกสนาน ตามสไตล์์วััฒนธรรมของกลุ่่�มคนเอเชีีย จากสื่่�อและเทคโนโลยีี ในปััจจุุบัันที่่�มีีอิิทธิพล

ต่่อการเข้้าถึึงแฟชั่่�นในรููปแบบใหม่่ๆ ช่่องทางการเสพสื่่�อของวััยรุ่่�นยุุคนี้้�ที่่�มีีความทัันสมััยตลอดเวลา 

หรืือติิดตามช่่องทางสื่่�อเทคโนโลยีต่่างๆ เช่่น แอพพลิเคชั่่�น เฟซบุ๊๊�ค อิินสตราแกรม ยููทููป ติ๊๊�กต๊๊อก  

ศิิลปิินที่่�เห็็นได้้ชััดและมีีอิิทธิิพล ในฝั่่�งเอเชีียคืือ กลุ่่�มศิิลปิินบอยแบรนด์์เกริิล์์กรุ๊๊�ป วััยรุ่่�น ญี่่�ปุ่่�น เกาหลี 

เช่่น got7, 2ne1, G-dragon ส่่วนรููปแบบสไตล์์การแต่่งกาย ก็็ได้้รัับอิิทธิพลจาก ศิิลปิิน หรืือแนวทาง

การแต่่งตััวแบบ Swagger ทางฝั่่�งตะวัันตก 

	 จากการสัังเกตและสำรวจ กลุ่่�มคนทางเอเชี่่�ยนสแว๊๊กเก้้อร์์ จะมีีความผสมผสานระหว่่าง

บุุคลิิก ที่่�ดููลุุคเท่่ๆ คููลๆ มั่่�นใจในตััวเอง กัับ ความชอบทางสไตล์์ ไฮฟ์์บีีท (Hypebeast) ที่่�ลัักษณะรููป

แบบการแต่่งกายมีีลัักษณะโครงร่่างเงาและรายละเอีียดทางแฟชั่่�นดููมีีความต่ื่�นเต้้น ดููแปลกใหม่่ 

รายละเอีียดของเสื้้�อผ้้า มีีการผสมผสานของการสวมใส่่ ที่่�ดููไม่่น่่าเข้้ากัันมา จััดรููปแบบใหม่่ให้้ดู

เหมาะสมแล้้วน่่าสนใจ เหมืือนกัับแนวคิิด Paradox ที่่�มีีความขััดแย้้งแต่่ดููกลมกลืืนและลงตััว ซึ่่�งรููป

แบบเสื้้�อผ้้าที่่�คนกลุ่่�มนี้้�ใส่่มัักเป็็นในรููปแบบของ Street wear ซึ่่�งเป็็นช่่องว่่างทางการตลาดในวงการ

แฟชั่่�นของไทยในปััจจุุบัันที่่�มีีแต่่รููปแบบเสื้้�อผ้้า Street wear เบสิิคทั่่�วๆ ไปไม่่ตอบโจทย์์กลุ่่�มผู้้�บริิโภค

สแว๊๊กเก้้อร์์ในประเทศไทย 

	 แนวทางการออกแบบนี้้� ยัังเป็็นช่่องว่่างทางการตลาดอยู่่�มาก บางสไตล์์อาจไม่่เหมาะสม

กัับกลุ่่�มเป้้าหมาย แต่่ด้้วยความเป็็นปััจเจกบุคคล การแสดงตััวตน การเป็็นตััวเอง โดยการแสดงออก

ทางการแต่่งกายแฟชั่่�น หรืือเครื่่�องประดัับ ก็็พร้้อมที่่�รองรัับความต้้องการของคนกลุ่่�มเหล่่านี้้�อยู่่� ถ้้า

พููดถึึงแฟชั่่�นตะวัันตกตะวัันออกถ้้ามองเผิินๆ ก็็อาจจะดููไม่่แตกต่างกัันมากแต่่ถ้้าลงรายละเอีียดหรืือ

แนวความคิิดก็็มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันไปตามลัักษณะของวิิถีีชิิวิิต ความเช่ื่�อ สัังคมประเพณีี ที่่�ดููมีี

ความเป็็นหยิินหยาง บนโลกแห่่งนี้้� แต่่ก็็ผสมผสานวััฒนธรรมและความคิิดที่่�มีีความขััดแย้้งกัันแต่่ก็็

ดููกลมกลืืนออกมาในรููปแบบเสื้้�อผ้้า ให้้เกิิดความแปลกใหม่่ตามยุุคสมััย

	ดั งนั้้�นจากความสำคัญัดังักล่าวข้้างต้้น ผู้้�วิจิัยัจึงึมีคีวามประสงค์์ ในการศึึกษาการออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์พาราด็็อกซ์์ ที่่�นำแนวความคิิดพาราด็็อกซ์์

มาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบเสื้้�อผ้้าเครื่�องแต่่งกายกับกลุ่่�มเป้้าหมายสแว๊๊กเก้้อร์์ อีีกทั้้�งรููปแบบของ

แนวความคิิดที่่�ใช้้ในการออกแบบกับรูปแบบเสื้้�อผ้้าสตรีีทแวร์์การสวมใส่่ก็ไ็ม่่มีสีภาวะเพศมาเป็็นตััวกำหนด 

ในการกำหนดรููปแบบการแต่่งกายในปััจจุุบัันนี้้�ที่่�ปััจจุุบัันมีีเพิ่่�มมากขึ้้�นเรื่่�อยๆ ในการแสดงออกผ่่าน

รููปแบบเครื่่�องแต่่งกาย

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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	 1. เพื่่�อศึึกษารููปแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

	 2. เพื่่�อหาแนวทางในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์

พาราด็็อกซ์

	ก ารออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ เป็็นการ

วิิจััยที่่�ใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลเชิิงปริิมาณและคุุณภาพ โดยมีีวิิธีีดำเนิินการวิิจััยทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	 1. การวิิจััยเชิิงคุุณภาพด้้านแนวคิิดการออกแบบ ผู้้�วิิจััยศึึกษาผลงานศิิลปิินที่่�ใช้้แนวคิิด

ดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดและองค์์ประกอบในการออกแบบ ด้้วยการวิิเคราะห์์ผลงานของ 

M.C.Esher / Lionel sharples penrose / Miguel angel belinchon จากนั้้�นจึึงมาวิิเคระห์์หลัักการ

องค์์ประกอบทางแฟชั่่�น แนวคิิด รูปูแบบ ลวดลาย สี ีและรายละเอียีดทางแฟชั่่�น และทำแบบสอบถาม

สำรวจเบื้้�องต้้นกัับการนำแนวคิดิดีีไซน์พาราด็อ็กซ์มาประยุกุต์ใช้้ในการออกแบบเครื่�องแต่่งกายสตรีทีแวร์์

	 2. การวิิจััยเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพด้้านพฤติิกรรมของกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยการใช้้

แบบสอบถามกลุ่่�มเป้้าหมายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ 100 คนที่่�อาศััยอยู่่�ในสัังคมเมืือง ที่่�มีีการแต่่งกาย

ในรููปแบบสตรีีทแวร์์ จากนั้้�นใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพด้้วยแบบสัมภาษณ์์ เพื่่�อเก็็บข้้อมููลรููป

แบบการดำเนิินชีีวิิต ความเชื่่�อ ความคิิด พฤติิกรรมการเลืือกบริิโภคสินค้้าเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย จาก

กลุ่่�มเป้้าหมายโดยตรง 3 คน รวมถึงึใช้้เครื่่�องมืือการสังัเกตโดยเก็บ็ข้้อมูลูจากภาพถ่ายกลุ่่�มเป้้าหมาย

ในการวิิเคราะห์์ paper doll dataset รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ชาย 100 รููป รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�หญิิง 100 รููป 

จากนั้้�นนำข้้อมููล ทั้้�งหมดที่่�ได้้รัับมาวิิเคราะห์์เพื่่�อสรุุปองค์์ประกอบในการออกแบบ

	 3. ศึึกษารวมรวมข้้อมููลแนวโน้้มแฟชั่่�น เพื่่�อนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบเครื่�องแต่่ง

กายให้้เหมาะสมกัับเทรนด์์แฟชั่่�นของโลก

	 4. สรุุปข้้อมููลที่่�ได้้แต่่ละส่่วนเพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว้้กเก้้อร์โ์ดย

ใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์

การวิิเคราะห์์ผล

ส่่วนที่่� 1

	 ผู้้�วิจิัยัศึกึษาผลงานศิลิปิินที่่�ใช้้แนวคิิดดีีไซน์พาราด็อ็กซ์ เพื่่�อศึกึษาแนวคิดิและองค์์ประกอบ

ในการออกแบบจากแนวคิิดผลงาน Penrose stairs ก่่อให้้เกิิดแนวคิิดศิิลปะผสมผสานระหว่่าง 

แนวคิิด Op art กัับแนวคิิดศิิลปะ Surrealism แนวคิิดนี้้�ได้้ถููกพััฒนาในการออกแบบ สร้้างสรรค์์ผล

งานหรืือทััศนศิิลป์มากมาย เช่่นผลงานของ ศิิลปิิน M.C. Escher และ Lionel Sharples Penrose  ได้้

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

วิิธีีการดำเนิินการสร้้างสรรค์์
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ตารางสรุุปองค์์ประกอบ การออกแบบ รููปแบบ design paradox ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 :ตารางสรุปุองค์์ประกอบ การออกแบบ รูปูแบบ design paradox (ณภััทร หอมระเหย, 2024)

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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	 จากแนวคิิดของศิิลปิิน Miguel Angel Belinchon ก่่อให้้เกิิดแนวคิิดศิิลปะผสมผสาน

ระหว่่าง แนวคิิด Cubism กัับแนวคิิดศิิลปะ Surrealism  ในการสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ และ

พััฒนาไปสู่่�งานออกแบบอื่่�นๆอีีกมายมาย ในงานวิิจััยนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้วิเคราะห์์ผลงานศิิลปิิน เพื่่�อหาองค์์

ประกอบเป็็นแนวทางในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ได้้ตารางสรุุปองค์์ประกอบการออกแบบของ 

Miguel Angel Belinchon ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 : ตารางสรุุปองค์์ประกอบการออกแบบของ Miguel Angel Belinchon (ณภััทร หอม

ระเหย, 2024)
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	 จากแนวความคิิด Design Paradox ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ศึกษาและวิิเคราะห์์องค์์ประกอบเพื่่�อนำมา

ใช้้ในงานออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย เพื่่�อให้้ตอบโจทย์ก์ัับกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�วิิจััยได้้ นำแนวคิิดทั้้�งสองมา

ออกแบบแล้้วให้้กลุ่่�มเป้้าหมายเลืือกรูปแบบเพื่่�อเป็็นแนวทางใน การออกแบบ ดัังผลสรุุปดัังนี้้�

 

ภาพที่่� 1 :  ภาพสรุุปแนวทางการออกแบบ Design Paradox จากแบบสอบถาม

(ณภััทร หอมระเหย, 2024)

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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	 สรุุปการเลืือกผลงาน Design Paradox กัับการสร้้างสรรค์์ผลงานทางแฟชั่่�น จากกลุ่่�มเป้้า

หมาย จากการที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำแบบสอบถามสำรวจแนวทางการออกบแบบเบื้้�องต้้นจากกลุ่่�มเป้้าหมาย 

10 คน นำไปสู่่�ความชอบสไตล์์ การออกแบบ รููปแบบที่่� 1 ผู้้�สนใจ  3 คน    รููปแบบที่่� 2 ผู้้�สนใจ  3 คน    

รููปแบบที่่� 3 ผู้้�สนใจ  4 คน รููปแบบที่่�คนส่่วนใหญ่เลืือกคืือการนำรููปแบบ Design Paradox ตาม

แนวคิิด Penrose กัับ Berlin ที่่�เป็็นแนวศิิลปะยุุคสมััยใหม่่ Post Neo Cubism มาประยุุกต์์ใช้้ในการ

ออกแบบของผู้้�วิิจััยต่อไป

ส่่วนที่่� 2

ตารางที่่� 3 : ตารางสรุุปองค์์ประกอบการออกแบบที่่�ได้้จากแนวคิิดและทฤษฎีที่่�เกี่่�ยวข้้อง style street 

fashion / style swagger (ณภััทร หอมระเหย, 2024)
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	 เสื้้�อผ้้าสไตล์์สตรีีทแวร์์เป็็นรููปแบบที่่�สบายๆสวมใส่่ในไลฟสไตล์์แต่่ละบุุคคล ลัักษณะของ

การแต่่งกายจะมีีโครงร่่างเงา ที่่�หลวม Oversize ใหญ่่หรืือพอดีี สบายๆ มีีการสวมสกิินนี่่�ตามเทรนด์์

กระแสแฟชั่่�น มีีการสวมเสื้้�อผ้้าชั้้�นนอก (Outerwear) สีีของกลุ่่�มคนเหล่่านี้้�มัักเป็็นสีีสัันสดใส เห็็นเด่่น

ชััดแสดงความเป็็นตััวตน หรืืออาจจะเป็็นสีีธรรมชาติิคุุมโทนดููสบายๆ ตามลุุคไลฟสไตล์์ในแต่่ละวััน 

ลวดลายที่่�นิิยม Camouflage ลายพราง รวมถึึงการมีีโลโก้้แบรนด์์ หรืือข้้อความต่่างๆ ซึ่่�งแสดงออก

ถึึงลัักษณะเด่่นของเสื้้�อผ้้าแนว สตรีีทแวร์์ การสวมรองเท้้าที่่�เป็็นลัักษณะทรงสนีีกเกอร์์ผ้้าใบ เนื้้�อผ้้า

ส่่วนใหญ่่จะเป็็นเนื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่สบายเช่่น ฝ้้าย รวมถึึงผ้้ายืืด ที่่�มีีคุุณสมบัตัิิในการยืืดหยุ่่�น

	 เสื้้�อผ้้าที่่�กลุ่่�มสแว๊๊กเก้้อร์์สวมใส่่โครงร่่างเงาจะเป็็นลัักษณะ Oversize หลวมใหญ่่กว่่าปกติิ 

ทั้้�ง การสวมใส่่ด้้านในแล้้วด้้านนอกรวมถึงึเสื้้�อผ้้าที่่�มีคีวามเป็็น   Sport   เช่่น กางเกงวอร์์ม หรืือกางเกง

ที่่�ตาม เทรนด์์กระแสนิิยม ในปััจจุุบััน การสวมใส่่เสื้้�อผ้้าที่่�มีีเลเยอร์์ หลายชั้้�น การทัับซ้้อนของตััวราย

ละเอีียดของเสื้้�อผ้้า การเพิ่่�มเครื่่�องประดัับตกแต่่งทั้้�งบนตััวเสื้้�อผ้้าและสวมใส่่ตามร่่างกาย การสวม

ผ้้าปิิดปากและหมวกแก๊๊ปเพิ่่�มความ SWAG เท่่ห์์ วางมาด มั่่�นใจ โทนสีีจะเป็็นคุุมโทนสีีดำหรืือสีีสััน

สดใสรวมถึงึสีทีี่่�มีคีวามแปลกใหม่หรืือสีแีฟชั่่�นกระแสนิยิม เนื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่มีีทั้้�ง ฝ้้ายและ โพลีเีอสเตอร์์

สัังเคราะห์์ต่่างๆ และวััสดุุใหม่ๆ ที่่�น่่าสนใจตามประแสนิิยม

	 จากการวิิเคราะห์์รููปแบบเครื่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์ (Street Wear) และสไตล์์ สแว๊๊กเก้้อร์์ 

(Style Swagger) สามารถวิิเคราะห์์สรุุปองค์์ประกอบความเหมืือนและแตกต่างได้้ดังนี้้�

	ลั ักษณะความเหมืือนที่่�เห็็นได้้ชัดของการแต่่งกายสตรีีทแวร์์และสไตล์์สแว๊๊กเก้้อร์์ คืือ

ลักัษณะโครงร่่างเงาการแต่่งกายที่่�มีคีวาม Oversize ใหญ่และหลวม ส่่วนลวดลายการสวมใส่่ระหว่าง

สตรีีทแวร์์กัับสไตล์์สแว๊๊กเก้้อร์์ ก็็มีีการผสมผสานของลวดลายและวััฒนธรรม ระหว่่างกัันอยู่่�แล้้วตาม

สไตล์์สตรีีท อย่่างเช่่นลวดลายพราง ที่่�เป็็นลายคลาสสิิคของสตรีีทแวร์์ สแว๊๊กเก้้อร์์ลวดลายก็ส็ามารถ

ใส่่ลายพรางได้้เหมืือนกันั ความแตกต่างเกิดิจากการมีดีีเีทลของรายละเอียีดเสื้้�อผ้้าที่่�สไตล์์สแว๊๊กเก้้อร์์

จะมีกีารสวมใส่่เลเยอร์์ที่่�ทับัซ้้อนกันั การผสมผสานที่่�คิดิว่่าน่่าจะไม่่เข้้ากันั จับัคู่่�มาเข้้ากันัในการแต่่งตัวั 

	ก ารวิิเคราะห์์รููปแบบการแต่่งกายกลุ่่�มเป้้าหมายจากการ ทำ Paper Doll Data Set จาก

ภาพตััวอย่่าง Onlineกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�ชาย 100 คน และผู้้�หญิิง 100 คน

 

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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ภาพที่่� 2 : รููปแบบการแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ผู้้�ชาย 100 คน จากการ ทำ Paper Doll Data Set

(www.pinterest.com, 2024 )
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ภาพที่่� 3 : รููปแบบการแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ผู้้�หญิิง 100 คน จากการ ทำ Paper Doll Data Set

(www.pinterest.com, 2024 )

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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ตารางที่่� 4 : ตารางสรุุปวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางการออกแบบที่่�ได้้จากแบบสอบถาม การสััมภาษณ์ 

และการวิิเคราะห์์การแต่่งกายโดย Paper doll dataset ทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิิง (ณภััทร หอมระเหย, 

2024)

	 จากการตอบแบบสอบถามของกลุ่่�มที่่�คาดว่่าจะเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมาย ที่่�มี ีแนวโน้้มว่่าจะบริโภค

สิินค้้าเสื้้�อผ้้า สตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ พบว่่า กลุ่่�มเป้้าหมายส่วนใหญที่่�มีีความสนใจในสิินค้้าเสื้้�อผ้้า 

สตรีีท นั้้�นเป็็นสภาพเพศชายมากกว่่าเพศหญิิง ซึ่่�งมีีอายุุอยู่่�ในช่่วงระหว่าง 20 – 35 ปีี ซึ่่�งอยู่่�ในกลุ่่�ม

นิิสิิตนัักศึึกษา ระดัับปริิญญาตรีีเป็็นส่่วนใหญ่ โดยมีีรายได้้ต่อเดืือนตั้้�งแต่่ 10,000 ไปจนถึึง 50,000 

บาท ในส่่วนของปััจจััยส่วนประสมทางการตลาด กลุ่่�มลููกค้้าเป้้าหมายมีความเห็็นว่่า การออกแบบ

ดีีไซน์มีีผลต่่อการ เลืือกซื้้�อเสื้้�อผ้้า
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	 สรุุปพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ จากกวิิเคราะห์์พฤติิกรรมในการซื้้�อสิินค้้าของ

กลุ่่�มผู้้�บริโิภคสตรีทีแวร์์สแว๊๊กกเก้้อร์์ มีีลักัษณะดังัต่่อไปนี้้� (1) เป็็นคนทันัสมัยั (2) อยู่่�ในกลุ่่�มเจนเนอร์์ 

เรชั่่�นเอ็็มและซีี 20 - 35 ปีี (3) มีีลัักษณะนิิสััยที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มเท่่ห์์ เปรี้้�ยว กล้้าแสดงออก พร้้อมให้้การ

แต่่งกายเป็็นการนำเสนอบุุคลิิกนิสััย (4) ชอบความอิิสระ เป็็นตััวของตััวเอง มั่่�นใจในตนเอง (5) มีี

รสนิิยมที่่�ดีี (6) ชอบสิินค้้าที่่�มีีความแปลกใหม่่ น่่าสนใจ ดึึงดููด ต่่อการเลืือกซื้้�อ แล้้วใช้้สอย

การวิิเคราะห์์พฤติิกรรมกลุ่่�มเป้้าหมายจากการสััมภาษณ์์ 

	 (1) สายงานอาชีีพอิิสระ นัักออกแบบ สร้้างสรรค์์ในสายงานต่่างๆ มีีรายได้้มั่่�นคงในระดัับ

หนึ่่�ง (2) มีีทััศนคติิในรููปแบบสแว๊๊กเก้้อร์์ มีีความเป็็นตััวตนเองสููง รัักอิสระ ชอบสไตลริ่่�งการแต่่งตััว 

บริิโภคสิินค้้าตามกระแสแฟชั่่�นนิิยม รสนิิยมดีี มีีบุุคลิิกมั่่�นใจในตััวเอง ต้้องการแสดงความเป็็นตััวตน 

และโดดเด่่น (3) ชอบสวมเสื้้�อผ้้าประเภทสตรีีทแวร์์ (4) การนำรูปูแบบดีไีซน์พาราด็็อกซ์มาผสมผสาน

ในการออกแบบมีีความน่่าสนใจและตอบโจทย์์กลุ่่�มเป้้าหมาย

การกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายทางการตลอด

	 จากวััตถุุประสงค์์ของผู้้�วิิจััยเพื่่�อหาแนวทางในการออกแบบเครื่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว้้ก

เก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ ผู้้�วิิจััยจึงวิิเคราะห์์และกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายทางการตลาด

เบื้้�องต้้นเพ่ื่�อเป็็นประโยชน์์ และกลยุทธ์์ในการเข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยสามารถแบ่่งกลุ่่�มเป้้าหมาย

ได้้เป็็น 2 กลุ่่�มดัังต่่อไปนี้้�

	 1. กลุ่่�มเป้้าหมายหลััก คืือ กลุ่่�มคนเมืืองสตรีีทสแว๊๊กเก้้อร์์ เพศสภาพไม่่ระบุุสามารถสวมใส่่

เครื่่�องแต่่งกายประเภทชายและหญิิงได้้ โดยเป็็นกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นเอ็็ม (Generation M) และ (Gener-

ation z) คืือมีช่ี่วงอายุรุะหว่าง 20 – 35 ปีี คนกลุ่่�มนี้้�ส่่วนมากเป็็นช่่วงชีวีิติระหว่างคาบเกี่่�ยวช่่วงวัยัทาย

ของการศึึกษาในระดัับปริญญาตรีี และวััยทำงาน มีีฐานะที่่�สามารถสร้้างเนื้้�อสร้้างตััวได้้ตามช่่วง

วััยตามลำดัับ ให้้รายได้้มั่่�นคงได้้ มีีการศึึกษาดีี มีีประสบการณ์์ชีีวิิต ทำให้้มีีมุุมมองและทััศนคติที่่�

พร้้อมที่่�จะปรัับตััวให้้เหมาะสม เริ่่�มมองเรื่่�องคุุณภาพมากกว่าราคาในการออกแบบ เป็็นสิ่่�งสำคััญ มีี

พฤติิกรรมที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััว เนื่่�องจากได้้เติิบโตในช่่วงยุุคคาบเกี่่�ยวของการเปลี่่�ยนแปลงทางการ

เมืืองและสัังคมอย่่างมาก รวมถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของเทคโนโลยีที่่�ก้้าวหน้้าพััฒนาขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว 

	ค นกลุ่่�มนี้้�เกิดิการปรับัตัวแล้้วสามารถพัฒันาตนเองให้้เกิดิการเรียีนรู้้�ได้้ในสังัคม ที่่�ก้้าวหน้้าสู่่�

วััยทำงาน มีีลัักษณะนิิสััยชอบแสดงออก มีีความเป็็นตััวของตััวเองสููง ไม่่ชอบอยู่่�ในกรอบไม่่ชอบ

เงื่่�อนไข เป็็นคนทัันสมััย ตามกระแสนิิยม คนกลุ่่�มนี้้�จึึงมีีบุุคลิกที่่�โดดเด่่น กล้้าคิิด กล้้าแสดงออก เป็็น

ผู้้�บริิโภคที่่�มีีเอกลัักษณ์์เป็็นตััวของตััวเอง ตามปััจเจกบุุคคล ชอบการทำกิิจกรรมพบปะสัังสรรค์์ กัับ

เพ่ื่�อนฝููง มีีการจััดลำดัับความสำคััญ มีีรายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือนประมาณ 30,000 บาทขึ้้�นไปจนถึึง

ประมาณ 200,000 บาท เป็็นกลุ่่�มที่่�ให้้ความสำคััญกัับภาพลัักษณ์์ การแต่่งกาย เครื่่�องแต่่งกายส่่วน

ใหญ่่เป็็นลัักษณ์์แบบสวมใส่่สตรีีทชุดลำลอง หรืือสัังสรรค์์ รวมถึึงรููปแบบกึ่่�งทำงาน เครื่่�องแต่่งกายที่่�

เรีียบง่่ายแต่่โดดเด่่น มีีการตกแต่่งที่่�ทัันสมััยและเป็็นสิินค้้าที่่�มีีคุุณค่่าอีีกด้้วย

	 2. กลุ่่�มเป้้าหมายรอง คืือ กลุ่่�มคนเมืืองสวมเครื่่�องแต่่งกายแนวสตรีีท ช่่วงอายุุ 18 – 25 ปีี 

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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คนกลุ่่�มนี้้�ส่่วนใหญ่่เป็็นนิิสิิต นัักศึึกษาอยู่่�ในช่่วงวััยรุ่่�นวััยเรีียน สวมเครื่่�องแต่่งกายประเภทบุุรุุษและ

สตรีีในกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นเอ็็ม (Generation z) รายได้้ส่วนใหญ่่มาจากผู้้�ปกครอง บางคนอาจมีีรายได้้

เสริิมจากการทำงาน รายได้้เฉลี่่�ยต่อเดืือนประมาณ 20,000 – 100,000 บาท กลุ่่�มเป้้าหมายรองมััก

จะตามกระแสจากเพื่่�อน จากสื่่�อสัังคมโลกออนไลน์ ศิิลปิินดารา เซเลปบริิตี้้� อิินฟููลเอนเซ้้อร์์ ครีีเอเต้้อ 

บุุคคลที่่�มีีชื่่�อเสีียง ตามกระแสนิิยม บวกกัับการแสดงออกทางตััวตนของตััวเอง รัักอิิสระ กล้้าที่่�จะ

ลองอะไรใหม่่ๆ ท้้าทายให้้กับชีีวิิตตััวเอง ชอบทำกิิจกรรมที่่�น่่าสนใจ รัักเพื่่�อนฝููง ชอบเข้้าสัังคม พบปะ

สัังสรรค์์ ชอบแต่่งตััวแนวสตรีีท มีีทััศนคติิและทิิศทางนการแต่่งกาย และการบริิโภคสิินค้้าใกล้้เคีียง

กัับกลุ่่�มเป้้าหมายหลัก ดัังที่่�กล่าวในข้้างต้้น 

 ภาพที่่� 4 : ภาพสรุุปการวิิเคราะห์์กลุ่่�มเป้้าหมายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์ (www.pinterest.com )

ส่่วนที่่� 3 

การศึึกษารวบรวมข้้อมููลแนวโน้้มแฟชั่่�น เพื่่�อนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบ

	 ในการสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายแฟชั่่�นจะต้้องใช้้องค์์ประกอบหลายๆ องค์์ประกอบในการ

ออกแบบรวมถึึง การคาดคะแนนแนวโน้้มทางแฟชั่่�นในการออกแบบเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้า

หมายและตััวตนอััตลัักษณ์์ของ สิินค้้าที่่�ตอบโจทย์์กัับกลุ่่�มเป้้าหมายหรืือผู้้�บริิโภค โดยการวิิเคราะห์์

นำเทรนด์์แฟชั่่�นจากองค์์กรที่่�นำเสนอแนวโน้้มแฟชั่่�นดัับบิิวจีีเอสเอ็็น (WGSN) ที่่�เป็็นองค์์กรระดัับ

สากลและใช้้กัันในวงการเครื่่�องแต่่งกาย โดยได้้แนวทางและแรงบัันดาลใจในการออกแบบ ข้้อสรุุป

ดัังนี้้�
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ตารางที่่� 4 : ตารางสรุุปแนวโน้้มแฟชั่่�นใหม่่ (ณภััทร หอมระเหย, 2024)

ส่่วนที่่� 4 

สรุุปข้้อมููลที่่�ได้้แต่่ละส่่วนเพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว้้กเก้้อร์์ ตามรายละเอีียด

ของการวิิเคราะห์์ข้้อมููลในแต่่ละส่่วน ดัังนี้้�

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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ตารางที่่� 5 : ตารางสรุุปข้้อมูลูที่่�ได้้แต่่ละส่่วนเพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายสตรีทีแวร์์สแว้้กเก้้อร์์

	 ผู้้�วิิจััยได้้ทำการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงงานต้้นแบบ โดยได้้ผลจากการวิิเคราะห์์แนวโน้้ม

แฟชั่่�นจากองค์์กรเทรนด์์ WGSN เพ่ื่�อนำมาประยุุกต์์ในการออกแบบให้้การกลุ่่�มเป้้าหมายสตรีีท 

สแว้้กเก้้อร์์ เจนเนอเรชั่่�นเอ็็มและซีี โดยใช้้องค์์ประกอบแนวทางในการออกแบบแฟชั่่�น รููปแบบ 

ลวดลาย สีี และรายละเอีียดทางแฟชั่่�น จากการวิิเคราะห์์ผลงานของศิิลปิิน ที่่�สร้้างผลงานในรููปแบบ

ดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ จากศิลปิินในยุุค Post neo cubism รวมถึึงรููปแบบการแต่่งกายสตรีีแวร์์แสว๊๊ก

เกอร์์ มาออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ
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ภาพที่่� 5 : ภาพร่่างต้้นแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์จากแนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์

(ณภััทร หอมระเหย,2024)

 

ภาพที่่� 6 : ภาพผลงานต้้นแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์จากแนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์

(ณภััทร หอมระเหย,2024)

  การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

  โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์
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	 จากวัตถุุประสงค์์การวิิจััยในการออกแบบเครื่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้

แนวคิิดดีีไซน์์พาราด็็อกซ์์ เพื่่�อศึึกษารููปแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์และหาแนวทางใน

การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์โดยใช้้แนวคิิดดีีไซน์พาราด็็อกซ์์ 

ด้้านกลุ่่�มเป้้าหมายสตรีีทแวร์์สแว๊๊กเก้้อร์์

	 (1) รูปูแบบและการสวมใส่่เครื่่�องแต่่งกาย ลักัษณะโครงร่่างเงาการแต่่งกายที่่�มีคีวามใหญ่

และหลวม กว่าปกติ น่่าสนใจ สีีสัันสดใสและสีีที่่�เป็็นกระแสนิิยม วััสดุุแบบใหม่แปลกตา และราย

ละเอีียดทางแฟชั่่�น มีีการผสมสานในการแต่่งกาย สวมใส่่เครื่�องประกอบการแต่่งกายเพิ่่�มเติิม  (2) 

เป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมายเป็็นกลุ่่�มไม่่จำกััดเพศสภาพมีีวิิถีีชีีวิิตในเมืือง ช่่วงอายุุ 20 – 35 ปีี รุ่่�นเจน

เนอร์์เรชั่่�นเอ็็ม และเจนเนอร์์เรชั่่�นซีี  (3) สายอาชีีพอิิสระ นัักออกแบบสร้้างสรรค์์ในสายงานต่่างๆ มีี

รายได้้มั่่�นคงในระดัับหนึ่่�ง (4) มีีทััศนคติิในรููปแบบสแว๊๊กเก้้อร์์ ที่่�มีีความมั่่�นใจและเป็็นตััวตนเองสููง 

รัักอิสระ ชอบสไตลริ่่�งการแต่่งตััว บริิโภคสินค้้าตามกระแสแฟชั่่�นนิิยม รสนิิยมดีี มีีบุุคลิิกมั่่�นใจในตััว

เอง ต้้องการแสดงความเป็็นตััวตน และโดดเด่่น

ด้้านการออกแบบ

	 ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบจากข้้อสรุุปแนวทางการออกแบบจากกลุ่่�มเป้้าหมายจากโครงร่่างเงา สีี 

รายละเอีียดทางแฟชั่่�น วััสดุุ รวมถึึงข้้อสรุุปจากการศึึกษาวิิเคราะห์์ผลงานศิิลปะแนวดีีไซน์พาราด็็อก 

Penrose stairs และผลงานของ Miquel Angel Belinchon ศิิลปิินยุุคสมััยใหม่ โดยรููปแบบผลงานที่่�

เป็็นลัักษณะ Surrealism และ Post neo cubism โดยนำมาประยุุกต์กัับการออกแบบเครื่�องแต่่งกาย

ที่่�มีีการใช้้ลายพิิมพ์์และการวางแพทเทิิรน์์ ที่่�สร้้างมิิติิความลวงตา และรููปแบบ การตััดเย็็บกลัับด้้าน

กลับหััวหรืือวางทัับซ้้อน ร่่วมกัับการวิิเคราะห์์เทรนด์์และแรงบัันดาลใจในการออกแบบคอลเลคชั่่�น

ต้้นแบบเพื่่�อตอบสนองกัับกลุ่่�มเป้้าหมายสตรีีทแวร์์สแว้้กเก้้อร์์ในประเทศไทย

	ด้้ านแนวคิิดการออกแบบ  ในการออกแบเครื่่�องแต่่งกายกัับกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เป็็นสตรีีทแวร์์

และกลุ่่�มสแว๊๊กเก้้อร์์ โครงร่่างเงาในการสวมใส่่ของกลุ่่�มเป้้าหมายยัังคงเป็็นลัักษณะหลวมและใหญ่่

กว่าปกติิของโครงสร้้าง แต่่ขึ้้�นอยู่่�กับเทรนด์์และกระแสนิิยม วััฒนธรรม สัังคม ที่่�เป็็นตััวแปรราย

ละเอีียดทางแฟชั่่�นได้้ในอนาคต ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ผลงานศิิลปิินภายใต้้แนวคิิดศิิลปะดีีไซน์พาราด็็อก 

Penrose stairs และผลงานของ Miquel Angel Belinchon และประยุุกต์ใช้้กัับแนวโน้้มแฟชั่่�นจาก

องค์์กรที่่�นำเสนอแนวโน้้มแฟชั่่�นระดัับสากล องค์์กร WGSN ซึ่่�งสำหรัับผู้้�ที่่�สนใจในการออกแบบเพื่่�อ

ตอบโจทย์์กลุ่่�มเป้้าหมาย สามารถนำตััวอย่่างผลงานออกแบบของผู้้�วิิจััยไปพััฒนา หรืือ สามารถ

ศึกึษาแนวคิดิ ศิลิปิิน ในผลงานอื่่�นๆ มาประยุกุต์ในการออกแบบได้้ เพราะกลุ่่�มเป้้าหมายยังคงช่ื่�นชอบ 

การออกแบบที่่�มีมีิติิิความแปลกใหม่ และน่่าสนใจ เพ่ื่�อแสดงถึงึความเป็็นตััวตนผ่่านการแสดงออกทาง

เครื่่�องแต่่งกาย

อภิิปรายผล

ข้้อเสนอแนะ
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รองศาสตราจารย์์ ดร.ประดิิพััทธุ์์� เลิิศรุุจิิดำรงค์์กุุล	ค ณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์สยุุมพร กาษรสุุวรรณ		ค  ณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์วราวุุฒิิ โตอุุรวงศ์์			ค   ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 
						      มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์บััณฑิิต อิินทร์์คง   			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุุรีี
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงษ์์	  		ค  ณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ  
 						      สถาบัันเทคโนโลยีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เขมพััทธ์ พััชรวิิชญ์์	  	ค ณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ  
 						      สถาบัันเทคโนโลยีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์์ สิินธุุภััค		ค  ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรมและเทคโนโลยี
						      สถาบัันเทคโนโลยีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุดวดีี สุุวรรณ			วิ   ิทยาลััยเพาะช่่าง 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสิินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปิยิฉัตร อุุดมศรีี		ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภาณุุวััฒน์์ เสงี่่�ยม		ค  ณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. วราภรณ์์ มามีี			ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณพงศ หอมแย้้ม		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์  
						      มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อิินทิิรา พรมพัันธุ์์�		ค  ณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เจีียมจัันทร์์ จัันทร์์คงหอม	ค ณะศิิลปศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ฤทัยัรัตน์์ คำศรีีจัันทร์์		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 
						      มหาวิิทยาลััยศิลปากร
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งนภา สุุวรรณศรีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ		วิ  ิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััย		
						      เทคโนโลยีีราชมงคลรัตนโกสิินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์วรรณณา ธิิธรรมมา		ค  ณะมััณฑณศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
อาจารย์์ ดร.จตุุพร เกิิดพิิบููลย์์			ค   ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 
						ศิ      ิลปะและการออกแบบ
						      มหาวิิทยาลััยนเรศวร
อาจารย์์ ดร.ธนิิกา  หุุตะกมล				ค   ณะวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี 
						      มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
อาจารย์์ ดร.ภาณุ ุแสง-ชูโูต				ค    ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์และการออกแบบ 
					                	 มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีพระจอมเกล้้าธนบุุรีี

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยบููรพา

ศาสตราจารย์์ภรดีี  พัันธุุภากร			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.เสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์์		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผศ.ดร. ปภััทรนัันท์์ คููนพููนทรััพย์์			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภรา อรุุณศรมรกต		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. รสา สุุนทรายุุทธ		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ฝนทิิพย์์ วรรธนะศิิริินทร์์ รัังสิิตสวััสดิ์์� 	
						ค      ณะศิิลปกรรมศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
อาจารย์์ ดร.มิิยอง ซอ				ค    ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
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หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

สำ�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	 วารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศลิปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตพีิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้งผลงานวทิยานพินธ์ งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ และงานศลิปวัฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์ นิสิต นักศึกษา ระดบับัณฑิตศกึษา ต่างๆ รวมทั้งคณาจารย์ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ซึ่งถือเป็นหนึ่งของการบริหารทางวิชาการแก่สังคม 

	 บทความในวารสารศลิปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒทิางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมีกำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจัยหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศลิปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศลิปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศลิปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธกีาร และกระบวนการท่ีเกี่ยวข้องกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจยังานศลิปะ การออกแบบ ประยุกต์ศลิป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะ ปรัชญาศลิป์ 

สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศลิปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมปิัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 คำ�ำ แต่ไมค่วรเกินกว่า 15,000 คำ�ำ (จำ�ำนวนคำ�ำถือตามการนับจำ�ำนวนคำ�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จำ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และคำ�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ท้ังด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทงหมด และมีข้อมูลสำ�ำคญตามลำ�ำดับต่อไปนี้
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	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ตำ�ำแหน่ง ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ หน่วยงานที่สังกัด ทั้งภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานกุรม

คำ�ำแนะนำ�ำการเตรียมต้นฉบับ

	ผ ู้ส่งผลงานสามารถนำ�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลกเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความที่่�ได้้รับการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์์ในวารสารต้้องไม่่เคยถูกนำไปพิมพ์์เผยแพร่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรืืออยู่่�ในระหว่างการพิิจารณาตีพีิมิพ์์ในวารสารหรืือสิ่่�งตีพีิมิพ์์อื่่�น ๆ ในเวลาเดีียวกััน 

	 2. บทความต้้องได้้รัับการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลััยในสาขานั้้�น ๆ  อย่่างน้้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รับการตีพิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงสำ�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้้�ประเมิินบทความจะเป็็นผู้้�ให้้ความเห็็นและข้้อแนะนำ ว่่าบทความนั้้�น ๆ จะได้้รัับการ

ยอมรับ โดยไม่มีเงื่อนไข หรือให้แก้ไข หากมีการแก้ไขผเขียนจะต้องส่งบทความแก้ไขอีกครั้งและ

ต้องแก้ไขบทความนั้นให้เสร็จภายใน 10-15 วันหลังจากได้รับผลการประเมิน 

	 5.บทความที่นำ�ำเสนอเพื่อพิจารณาตพีิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจยั   จำ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบนำ�ำส่งต้นฉบับ จำ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จำ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg หรืือ RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์์ไม่่ต่่ำกว่่า 500KB

	บทค วามสามารถจัดทำ�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีท่ีเป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใช้คำ�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลักของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลีกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจำ�ำเป็นและไม่ใช้คำ�ำยอ นอกจากเป็นคำ�ำที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจำ�ำเป็นให้เขียนคำ�ำศัพท์ภาษาไทย ตามด้วยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยคำ�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนคำ�ำที่เหลือทั้งหมดให้พมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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คำให้้ขึ้้�นต้้นด้้วยพิิมพ์์ใหญ่่ การปรากฎอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศััพท์คำเดีียวกัันที่่�เป็็นภาษาไทย

ตามด้้วยภาษาอัังกฤษ ให้้ใช้้คำศััพท์์ภาษาไทยตามด้้วยภาษาอัังกฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่่อไปใช้้เฉพาะ

คำศััพท์์ภาษาไทยเท่่านั้้�น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษสำ�ำหรับการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทงหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางตำ�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิิมพ์์ชื่่�อผู้้�เขีียน คุุณวุุฒิิ ตำแหน่่ง และสถานที่่�ทำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยให้้บอกหน่่วยงานที่่�สัังกััด ชื่่�อสถาบััน คณะ สาขา และที่่�อยู่่�

ที่่�สามารถติิดต่่อได้้ทางไปรษณีีย์์ เบอร์์โทรศััพท์์ และ E-mail address  ใต้้ชื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษ

ด้้านขวา

	 - ต้องมีเลขหน้ากำ�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ตำ�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ชื่่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตััวหนาตำแหน่งขอบกระดาษด้้านขวาใต้้ชื่่�อเรื่่�อง  ถ้้าผู้้�เขีียนเป็็น

ชาวต่่างประเทศให้้นำชื่่�อสกุุลขึ้้�นก่่อนชื่่�อต้้น

	 - ระบุุข้้อมููลว่่า เป็็นบทความวิิชาการ หรืือ บทความวิิจััย หรืือวิิทยานิิพนธ์์ ดุุษฎีีนิิพนธ์์ และ

ระบุที่อยู่หรือหน่วยงานสังกัด (มหาวิทยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา 

ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนนำ�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีีการกำหนดคำสำคััญไม่่เกิิน 5 คำทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

การเรีียงหััวข้้อของเนื้้�อเรื่่�องให้้พิิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคัดย่่อภาษาอัังกฤษ (Abstract) ใช้้อักษรตััวตรง ความยาวไม่่ควรเกิิน 250 คำ หรืือ 

15 บรรทััด

	 -  หัวข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 -  หััวข้้อย่่อย ขนาด 16 ชนิิดตััวธรรมดา ระบุุหมายเลขหน้้าหััวข้้อย่่อยโดยเรีียงตามลำดัับ

หมายเลขตำ�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน
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	 - จำ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมีความยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงลำ�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจยั ควรเรียงลำ�ำดบัเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • คำ�ำสำ�ำคัญภาษาไทย 2-5 คำ�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความสำ�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถปุระสงค์ของการวิจัย

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธกีารดำ�ำเนินการวิจยั  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจำ�ำเป็นคำ�ำอธบิายตารางเสนอเฉพาะที่ต้องการชี้ประเด็นสำ�ำคญ

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรีียง ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�	

		     ได้้กัับกรอบแนวคิิดและงานวิิจััยที่่�ผ่่านมา ไม่่ควรอภิิปรายตามสมมติิฐานเป็็น	

		     ข้้อๆ แต่่ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อมโยงของตััวแปรที่่�ใช้้ศึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการนำ�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานกุรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความท่ีเกี่ยวข้อง และมีคำ�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพที่มี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รับการอนุญาตก่อน และต้องมีการอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรปูแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้คำ�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหลงที่มา และปี พ.ศ.ไฟล์ภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวดำ�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตพีิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวดำ�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล์

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไม่ควรต่�่ำำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไม่ต่�่ำำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับลำ�ำดบั

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมลูเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงท่ีอยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงให้กลมกลืนไปกบเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  
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	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงที่เป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศกัราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ท้ังหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวีรัตน์ (2543, 48) กล่าวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกลาวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความท่ีอ้างอิงถึง)

	 • ผู้้�วิิจััยใช้้ทฤษฎีีของ เบสต์์ ที่่�กล่่าวไว้้ว่าการแปลความหมายระดัับความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นส่วนแตล่ะชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตัวอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใช้คริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ทั้งหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องท่ีมีผู้เขียนมากกว่า 3 คนขึ้นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยคำ�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศักราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดยีวกัน เสนอเอกสารปีเดยีวกัน ให้กำ�ำกบตัวอักษรตามลำ�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหลาสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศลิป์ 2550, 15) เอกสารจากเวบ็ไซต์ เช่น หลกเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้้างอิิงทุุกเรื่่�องที่่�ปรากฎในรายการอ้้างอิิง ให้้นำมาเขีียนเป็็นบรรณานุุกรม

ทุุกรายการ  มีีหลักเกณฑ์์ดัังนี้้�
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	 6.1 จัดทำ�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยก่อน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทุกกรณี

	 6.3. เรียงลำ�ำดับตามตัวอักษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป ค่ัน	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมด้วย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกัน ให้เรียงลำ�ำดบัตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	พ มพ์ หลังต่อๆ มา แตห่ากเป็นปีเดียวกันให้ใส่ ก ข ค กำ�ำกบไว้ท่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	กำ�ำก บไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรยีง ตามลำ�ำดับของเล่มที่พมพ์ก่อน-หลงและตามลำ�ำดับ		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องสำ�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนด้วยการขีดเส้นใต้ 		

	จำ�ำ นวน 16 เคาะ (8 ตัวอกัษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดท่ี 2 ให้เยื้องเข้า		

	ป ระมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	ต ัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน

	 เสรี วงษ์มณฑา. (2540). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		  วสิทธิ์พัฒนา.

	 ณรงค์ รัตนะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		ก  รุงเทพมหานคร: ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลย กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลย

		  และการพลังงาน.

	 __________. (2528ข).  คู่มือการเจรจาและการทำ�ำข้อตกลงการถ่ายทอด			 

		  เทคโนโลย. กรุงเทพมหานคร:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์	

		  เทคโนโลยและการพลังงาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	ต ัวอย่างหนังสือที่มีบรรณาธิการ
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	ต้้ นฉบัับที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในวารสารศิิลปกรรมบููรพา (Burapha Arts Journal) 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา ถืือเป็็นกรรมสิิทธิ์์�ของมหาวิิทยาลััยบููรพา ห้้ามนำ

ข้้อความทั้้�งหมดหรืือบางส่่วนไปพิมพ์์ซ้้ำเว้้นเสีียแต่่ว่่าจะได้้รัับอนุุญาตจากมหาวิิทยาลััยฯ เป็็น

ลายลัักษณ์์อัักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้้�อหาต้้นฉบับัที่่�ปรากฎในวารสารเป็็นความรับัผิดิชอบของผู้้�เขียีน ทั้้�งนี้้�ไม่่รวมความผิดิพลาด 

อัันเกิิดจากเทคนิิคการพิิมพ์์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิการ จะทำ�ำหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความและจะแจ้งผลการพิจารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 30 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ท้ังนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะทำ�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2.  ฝ่ายประสานงานจะดำ�ำเนินการจัดรูปแบบของบทความให้เป็นระบบเดียวกันทุก

บทความก่อนนำ�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความท่ีได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กบผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จำ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิดัังกล่่าวถืือเป็็นสิ้้�นสุุด จากนั้้�น จึึงส่่งผลการพิิจารณาของ

ผู้้ �ทรงคุุณวุุฒิิให้้ผู้้ �ส่่งบทความ หากมีีการแก้้ไขหรืือปรัับปรุุงให้้ผู้้ �ส่่งบทความแก้้ไขและนำส่่ง

กองบรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่ายประสานงานนำ�ำบทความที่ผ่านการพิจารณาและแก้ไขแล้ว เข้าสู่กระบวนการเรียบ

เรียงพิมพ์และการตีพิมพ์ โดยใช้ระยะเวลาดำ�ำเนินการประมาณ 2-3 เดือน

	 4. ผู้ส่งบทความจะได้รับ “วารสารศิลปกรรมบูรพา” จำ�ำนวน 2 เล่มเป็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศลิปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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