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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิิชาการ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร.สัันติิ เล็็กสุุขุุม	 ราชบััณฑิิต
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ เสริิมศัักดิ์์� นาคบััว 	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ 
					     (การออกแบบอุุตสาหกรรม) พุุทธศัักราช 2558
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี	
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พงษ์์เดช ไชยคุุตร	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา		
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พิิษณุุ ศุุภนิิมิิต	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปริิญญา ตัันติิสุุข	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.พรสนอง วงศ์์สิิงห์์ทอง	 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร. ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์		  ภาควิิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดีี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธ์์		  ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
					     ผู้้�อำนวยการสำนัักรัับรองมาตรฐานและประเมิิน		
					     คุุณภาพการศึึกษา (องค์์การมหาชน)
ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.เอกชาติิ จัันอุุไรรััตน์์		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.สมพร ธุุรีี			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโนโลยีี	
					     ราชมงคลธััญบุุรีี
ศาสตราจารย์์ ดร.พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล		 ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ เดชา วราชุุน		   	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
					     (ภาพพิิมพ์์และสื่่�อผสม) พุุทธศัักราช 2550
ศาสตราจารย์์ ปรีีชา เถาทอง			ศิ  ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
					     (จิิตรกรรม) พุุทธศัักราช 2552
ศาสตราจารย์์ สุุวิิทย์์ ธีีรศาศวััต		ค  ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ศาสตราจารย์์กมล เผ่่าสวััสดิ์์�			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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ศาสตราจารย์์ พรรััตน์์ ดำรุุง			   ภาควิชาศิิลปการละคร คณะอัักษรศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ว่่าที่่�ร้้อยโท พิิชััย สดพิิบาล	 ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ  	
					ค ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ศาสตราจารย์์ ทิินกร กาษรสุุวรรณ		ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		

มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.สาธิิต ทิิมวัฒันบรรเทิิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัศรนคริทิรวิโิรฒ
รองศาสตราจารย์์ ดร.วรลััญจก์์ บุุณยสุรััตน์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.นิิยม วงศ์์พงศ์์ดำ		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดี 		

มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์	 ภาควิชาดนตรีีวิิทยา วิิทยาลััยดุริิยางคศิิลป์์ 		

มหาวิิทยาลััยมหิิดล
รองศาสตราจารย์์ ดร.เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว	ค ณะศิิลปศาสตร์์

มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
 รองศาสตราจารย์์ ดร.สกนธ์์ ภู่่�งามดีี		ค ณะดิิจิิทััลมีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม
รองศาสตราจารย์์จิิรพััฒน์์ พิิตรปรีีชา		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์สถาพร ดีีบุุญมีี ณ ชุุมแพ	 สาขาวิิชาสถาปััตยกรรม

มหาวิิทยาลััยเกษมบััณฑิิต
รองศาสตราจารย์์แสงอรุุณ กนกพงษ์์ชััย	ค ณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหัวเฉีียว
รองศาสตราจารย์์อุุดมศัักดิ์์� สาริิบุุตร		  ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
รองศาสตราจารย์์เทพศักดิ์์� ทองนพคุุณ		 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์ สิินธุุภััค	 ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์� ครุุฑะเสน	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นงนุุช ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พานิิช	 ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ
					ค ณะโบราณคดี มหาวิิทยาลััยศิลปากร



4

บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา
ศาสตราจารย์์ภรดีี พัันธุุภากร		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร. เสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์	์ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภููวษา เรืืองชีีวิิน	 สาขาทััศนศิิลป์์ ศิิลปะการออกแบบ

และการจััดการวััฒนธรรม
					ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	
ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปภัทรนันัท์์ คุณุพูนูทรัพัย์์	 สาขาการออกแบบผลิตภััณฑ์์ 
					ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	

กองบรรณาธิิการ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ  สรวยสุุวรรณ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ธนธร  กิิตติิกาญจน์์	ค ณสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ฉลองเดช คููภานุุมาต	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์กััญจนา ดำโสภีี 		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ผกามาศ สุุวรรณนิิภา 	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เขมพััทธ์์ พััชรวิิชญ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงษ์	์	ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ไธพััตย์์ ภููชิิสส์์ชวกรณ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรีีชาวุุฒิิ อภิิระติิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรารถนา แซ่อ่ึ้้�ง	ค ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยราชภััฎนครปฐม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นฤมล ศิิลปะชััยศรีี	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรัตนโกสินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ชััยวุุฒิิ ร่่วมฤดีีกููล		ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ดร.นิิกร กาเจริิญ				ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการฝ่่ายศิิลปกรรม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จัักรกริศน์์ บััวแก้้ว	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสานงาน
นางสาววิิมลรััตน์์  อึ้้�งสกุุล			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
นางสาวชุุติิกาญจน์์  ทองนาค		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายพิิสููจน์์อัักษร
นางสาวนุุชวรางค์์ มณีีวงษ์์			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายระบบสารสนเทศ
นายมนตรีี จํํานงค์์ศิิริิกุุล			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

เจ้้าของ : สำนัักงานคณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
169 ถนนลงหาดบางแสน ตำบลแสนสุุข อำเภอเมืือง จัังหวััดชลบุุรีี 20131
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บทบรรณาธิิการ

เสีียงสะท้้อนของศิิลปะไม่่เคยเงีียบงันั หากแต่แ่ปรเปลี่่�ยนไปตามกาลเวลาและบริิบทของ

สังัคมร่วมสมัยั วารสารศิลิปกรรมบูรูพา ฉบับัแรกของปีีการศึกึษา 2568 จึงึมุ่่�งนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�ที่่ �

เป็็นเสมือนกระจกสะท้้อนโลกทัศัน์ของนักัวิิชาการ นั กัวิิจัยั และนักัสร้างสรรค์์จากหลากหลายสาขา 

อันัสะท้้อนพลวัตัของศิลิปกรรม  การออกแบบ และวัฒันธรรมที่่�ยังัคงเติบิโตและเคลื่่�อนไหวอย่า่งไม่่

หยุุดนิ่่�ง 

ในฉบับันี้้ � ผู้้�อ่า่นจะได้้พบกับับทความที่่�น่า่สนใจ  ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่เ่ป็็นผลงานที่่�ผ่า่นการพิินิิจ

พิิเคราะห์์ทางวิิชาการอย่า่งเข้้มข้น ทั้้ �งในเชิิงวิิเคราะห์์ แนวคิิด และภาคปฏิิบัติัิ อาทิิ บทความว่า่ด้้วย 

การออกแบบชุุดตัวัพิิมพ์อัตัลักัษณ์์สำำ�หรัับมหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ผ ลงานของ

วิิสิิทธิ์์� โพธิิวัฒัน์์ และสุุธาทิิพย์์ หอมสุุวรรณ ที่่�ถ่่ายทอดแนวคิิดการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์ของสถาบันัผ่า่น

การออกแบบกราฟิิกอย่า่งมีีชั้้ �นเชิิง หรืือผลงานวิิจัยัของ ธนภัทัร์ ลิ้้ �มหัสันัยักุุล กับับทความ “รููปแบบ

ศิิลปกรรมของภาพรอยพระพุุทธบาทในภูมิูิศาสตร์จริงนอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาท  5 แห่่งใน

สมุุดภาพไตรภูมิูิ” ที่่ �วิิเคราะห์์ “ภาพรอยพระพุุทธบาท” ในบริิบทเสมือนจริง นอกเหนืือจากภาพใน

สมุุดไตรภูมิูิ  ขณะเดีียวกันัยังัมีีบทความวิิชาการที่่�ชวนคิดิ  Forecasting the futures of Argentina’s 

Cities  via the Literary Method of Urban Design  งานของ Alan Marshall ที่่�นำำ�เสนอการออกแบบ

เมืืองผ่า่นมุุมมองวรรณกรรมเพื่่�อคาดการณ์์อนาคตของเมืืองในอาร์์เจนตินิา ซึ่่�งนับัเป็็นการขยายพรมแดน

ความรู้้� และการแลกเปลี่่�ยนอย่า่งสร้างสรรค์์ในระดับันานาชาติิ

แม้้ว่า่ในปััจจุุบันัวารสารศิลิปกรรมบูรูพาจะยังัคงอยู่่�ในฐานข้้อมูลู TCI กลุ่่�มที่่� 2 แต่ค่ณะผู้้�จัดั

ทำำ�ยังัคงมุ่่�งมั่่�นพัฒันาอย่า่งต่อ่เนื่่�อง โดยเฉพาะการปรัับปรุุงด้้านการอ้้างอิิงและการเพิ่่�มคุุณภาพของ

การเผยแพร่่ (citation) ให้้มีีมาตรฐานมากยิ่่�งขึ้้ �น พร้้อมทั้้ �งขอความร่วมมือจากผู้้�ส่ง่บทความในการใช้้

แบบฟอร์์ม  (template) ต ามที่่�วารสารกำำ�หนด เพื่่�อเพิ่่�มความสะดวกในการดำำ�เนิินงาน และส่ง่เสริม

ความเป็็นเอกภาพของวารสารในภาพรวม

ท้้ายที่่�สุุด วารสารศิิลปกรรมบูรูพาขอขอบคุุณทุุกท่่านที่่�มีีส่่วนร่่วมในการผลักัดันัให้้พื้้ �นที่่�

แห่่งนี้้ �เป็็นเวทีีวิิชาการสำำ�หรัับการถ่่ายทอดความรู้้�ด้ านศิิลปกรรมและวััฒนธรรมอย่่างต่่อเนื่่�อง 

วารสารยังัคงเปิิดกว้้างและยิินดีีต้้อนรัับบทความใหม่่ทั้้ �งประเภทวิจัยัและบทความวิชาการจากทุุก

ภูมิูิภาคและทุุกสถาบันั เพื่่�อร่่วมกันัหล่อ่เลี้้ �ยงวงวิิชาศิิลปกรรมให้้เติบิโตงดงาม  และเชื่่�อมโยงอย่า่ง

มั่่�นคงกับัสังัคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา

บรรณาธิิการ	
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บทคััดย่อ

จากสถานการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นล้้วนสร้้างความรู้้�สึึกไม่่มั่่�นคงปลอดภััย ทั้้�งการแพร่่ระบาด

ของโควิิด-19 อัันตรายจากปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม เศรษฐกิิจและการเมืือง ผู้้�คนจึึงใช้้ “ความเชื่่�อ” มาเป็็น

ที่่�ยึดึเหนี่่�ยวจิติใจ ความต้้องการที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นนี้้�จึงึถูกูนำมาเป็็นหััวข้้อการศึกึษาของนัักวิชิาการหลายแขนง 

ทำให้้เกิิดแนวคิดิการตลาดโชคลาง คืือการนำความเชื่่�อโชคลางที่่�มีอียู่่�ในสัังคมไทยมาประยุกุต์ใช้้กัับ

การสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์และบริิการ การวิิจััยนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์ในการศึึกษาพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�อ

อััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อของนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเลืือกซื้้�อบริิเวณตลาดพลอย

จัันทบุุรีี กำหนดพื้้�นที่่�การศึึกษาคืือตลาดพลอยจัันทบุุรีี อัันเป็็นตลาดค้้าอััญมณีีอัันดัับ 1 ของประเทศ/ 

อันัดับัที่่� 3 ของโลก ใช้้แบบสอบถามเป็็นเครื่่�องมืือในการเก็บ็รวบรวมข้้อมูลูนักท่องเที่่�ยว จำนวน 400 คน 

แบบสอบถามแบ่่งออกเป็็น 4 ส่่วน หาค่่าความเที่่�ยงตรงของแบบสอบถามเพื่่�อปรัับปรุุงแบบสอบถาม 

จึึงหาค่่าความเชื่่�อมั่่�นจากแบบสอบถามที่่�ปรัับปรุุงแก้้ไขแล้้ว ส่่งประเมิินจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์

จึึงนำไปเก็็บข้้อมููล สถิิติิที่่�ใช้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลคืือ T-test และ One-Way Anova เพื่่�อให้้ได้้ผลข้้อมููล

ปััจจััยส่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม, พฤติกิรรมในการเลืือกซื้้�ออัญัมณีแีละเครื่่�องประดัับโชคลาง,  

ความเช่ื่�อที่่�ส่่งผลการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง และพบว่่าเพศที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่่อ

ความเช่ื่�อในการตัดัสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลางไม่่แตกต่างกันั, ปััจจัยัส่วนบุคุคลด้้านศาสนาที่่�นัับถืือ

ที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลางแตกต่างกััน  และรายได้้ที่่�ต่่าง

กัันส่่งผลต่่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลางแตกต่่างกััน โดยผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอ

ตััวอย่่างการนำความเชื่่�อโชคลางจากผลการวิิจััยมาใช้้ประโยชน์์ในการออกแบบสร้้างสรรค์์

ผลิิตภััณฑ์์ให้้เกิิดความแตกต่างไว้้ในข้้อเสนอแนะ

คำสำคััญ: ความเชื่่�อ พฤติิกรรม การตลาดโชคลาง ออกแบบ อััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

สนัับสนุุนทุุนวิิจััยโดยสำนัักงานการวิิจััยแห่่งชาติิ ประจำปีีงบประมาณ 2563 ปีี พ.ศ. 2564

พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

ของนัักท่่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี1
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	 Various situations all that happens, spread of COVID-19, danger from environ-

mental problems, economics and politics, can lead to a feeling of insecurity and unsafety. 

People use “belief” to anchor their minds. This increasing demand has been a topic of 

study for academics in many fields and giving rise to marketing ideas. Superstitions are 

used in Thai society to produce products and services according to superstitious beliefs. 

The objective of this research is to investigate the buying behavior of gems and jewelry 

based on the beliefs of tourists who come to buy at the Chanthaburi gem market. The study 

area is designated as the Chanthaburi Gem Market, which is the number one gem trading 

market in the country and number three gem trading market in the world. Questionnaires 

were used as a tool for collecting data from 400 tourists. The questionnaire was divided into 

4 parts. The reliability of the questionnaire was determined to improve the questionnaire. 

Therefore, confidence values were obtained from the revised questionnaire. Submit an 

ethics assessment human research is used to collect data. T-test and One-Way Anova are 

statistics used to analyze data to obtain information on personal factors of respondents, 

their behavior when purchasing gems, and their belief in superstitious jewelry, beliefs that 

influence the decision to buy gems and superstitious jewelry. Results found that different 

genders do not affect superstitious beliefs when deciding to buy jewelry. Personal factors 

related to regarding different religions and different incomes affect superstitious beliefs in 

deciding to buy jewelry differently. The researcher presented an example of using super-

stitions from research results to design and create products differently in the recommenda-

tions section.

Keywords : Beliefs, Behavior, Marketing superstitions, Design, Gems and jewelry

	 “ความเชื่่�อ” เป็็นเครื่่�องยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจที่่�อยู่่�กัับคนไทยมาช้้านาน จากงานวิิจััยโดยวิิทยาลััย

การจััดการ มหาวิิทยาลััยมหิิดล เรื่่�องการตลาดของคนอยู่่�เป็็นพบว่่าในปีี พ.ศ. 2563 คนไทยมากกว่่า 

52 ล้้านคน กลายเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคสายมูู เหตุุผลจากสถานการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นสร้้างความรู้้�สึึกไม่่

มั่่�นคงปลอดภััย ทั้้�งการแพร่่ระบาดของโควิิด-19 อัันตรายจากปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม ด้้านสัังคมและ

ความเหลื่่�อมล้้ำทางการศึึกษา ด้้านเศรษฐกิิจ ด้้านเทคโนโลยีี หรืือการเมืืองที่่�เกิิดขึ้้�นต่่อเนื่่�องยาวนาน 

Abstract

ที่่�มาและความสำคััญของปััญหา

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี
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ผู้้�คนจึึงใช้้ “ความเชื่่�อ” มาเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจเมื่่�อรู้้�สึึกถึึงความไม่่แน่่นอน ความต้้องการที่่�เพิ่่�มมาก

ขึ้้�นนี้้�จึึงถููกนำมาเป็็นหััวข้้อการศึึกษาของนัักวิชาการหลายศาสตร์์หลายแขนง (Kunlasatree, 2565) 

ทำให้้เกิิดแนวคิิดการตลาดโชคลาง (Superstitious Marketing Concept) ที่่�เป็็นการสร้้างความแตก

ต่่างหรืือความน่่าสนใจให้้กับสิินค้้าและบริิการ ด้้วยการนำความเช่ื่�อโชคลางที่่�มีีอยู่่�ในสัังคมไทยมา

ประยุุกต์์ใช้้กับการสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์ บริิการ หรืือเพื่่�อทำการตลาดให้้เกิิดกระแสนิิยมในกลุ่่�มผู้้�ใช้้

ผลิิตภััณฑ์์นั้้�น แนวคิิดนี้้�จึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มให้้กัับสิินค้้าหรืือผลิตภััณฑ์์  รวมไปถึึง

เป็็นวิิธีีการดึึงดููดกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ซึ่่�งมัักจะเลืือกใช้้เงิินไปกัับสิ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกที่่�ดีีขึ้้�น หรืือสร้้าง

ความรู้้�สึึกพลัังบวกแก่่ตนเอง (Brandbuffet, 2557; Brandbuffet, 2564)

	จั งหวััดที่่�มีีความโดดเด่่นซึ่่�งเป็็นแหล่่งผลิตและค้้าอััญมณีีสำคััญของประเทศ คืือจัังหวััด

จันัทบุรีุี  ส่่งผลให้้มีพีลอยดิบิทั้้�งเนื้้�อแข็ง็และเนื้้�ออ่่อนจากแหล่งต่่าง ๆ ทั่่�วโลกหลั่่�งไหลเข้้ามาในจัังหวััด

เพื่่�อทำการปรัับปรุุงคุุณภาพและเจีียระไน เมื่่�อได้้เป็็นอััญมณีีแล้้วจึึงเกิิดการส่่งออก  นำไปผลิิตเป็็น

เครื่่�องประดัับเพื่่�อจำหน่่ายหรืือส่่งออกต่อไป จัังหวัดจัันทบุุรีีจึึงเป็็นศููนย์์กลางการค้้าและแหล่่งการ

ผลิิตอััญมณีีที่่�สำคััญต่่ออุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับของประเทศไทย อีีกทั้้�งยัังเป็็นแหล่่ง

การผลิิตสำคััญต่่ออุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับของโลกมาโดยตลอด (สถาบัันวิิจััยและ

พััฒนาอััญมณีีและเครื่่�องประดัับแห่่งชาติิ, 2566; ศุุภร เสรีีรััตน์์, 2544; กรมสงเสริิมอุุตสาหกรรม 

สำนัักพััฒนาอุุตสาหกรรมรายสาขา สวนอุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับ, 2548 ; สุุภารีีย์์ 

เถาว์์วงศ์์ษา. 2564)

จากเหตุผลดังกล่่าวข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นโอกาสในการศึึกษาพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�อ

อััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อของนัักท่องเที่่�ยว บริิเวณตลาดพลอยในจัังหวััดจัันทบุุรีี เพื่่�อ

ผลการวิจัิัยอันัจะเป็็นประโยชน์์แก่่นัักออกแบบและนักัการตลาด สำหรับนำมาประยุกุต์ใช้้ในการออกแบบ 

สร้้างความแตกต่่างหรืือความน่่าสนใจให้้แก่่สิินค้้าและบริิการ รวมถึึงการทำการตลาด  อีีกทั้้�งยัังส่่ง

ผลให้้เกิิดการสร้้างโอกาสทางการแข่่งขัันในตลาดอััญมณีีและเครื่่�องประดัับของประเทศไทยต่่อไป

	ศึ กษาพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อของนัักท่่องเที่่�ยวที่่�

เข้้ามาเลืือกซื้้�อบริิเวณตลาดพลอยจัันทบุุรีี โดยผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอตััวอย่่างการนำความเช่ื่�อโชคลาง

จากผลการวิิจััยมาใช้้ประโยชน์์ในการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลิตภััณฑ์์ให้้เกิิดความแตกต่างในข้้อ

เสนอแนะ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
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ภาพที่่� 1 : กรอบแนวคิิด เรื่่�อง พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

จากความเชื่่�อของนัักท่่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี

	 1. ปััจจััยส่่วนบุุคคลด้้านเพศที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับ

โชคลาง แตกต่่างกััน 

	 2. ปััจจััยส่่วนบุุคคลด้้านศาสนาที่่�นัับถืือที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อ

เครื่่�องประดัับโชคลาง แตกต่่างกััน 

	 3. ปััจจััยส่่วนบุุคคลด้้านรายได้้ที่่�ต่ ่างกััน ส่่งผลต่่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�อง

ประดัับโชคลาง แตกต่่างกััน 

	 ความหมายของความเชื่่�อ

	 ธวััช ปุุณโณทก (2528) ได้้ให้้ความหมายของความเช่ื่�อ คืือ การยอมรัับอัันเกิิดอยู่่�ใน

จิิตใต้้สำนึึก ของมนุุษย์์ต่่อพลัังอำนาจเหนืือธรรมชาติิ ที่่�เป็็นผลดีีหรืือผลร้้ายต่่อมนุุษย์์ หรืือสัังคม

มนุุษย์์ แม้้ว่่า พลัังอำนาจเหนืือธรรมชาติิเหล่่านั้้�น ไม่่สามารถพิิสููจน์์ได้้ว่่าเป็็นความจริิง แต่่มนุุษย์์ใน

สัังคมกลัับยอมรัับ และให้้ความเคารพเกรงกลััวต่่อสิ่่�งเหล่่านี้้� ดัังนั้้�นความเชื่่�อจึึงมีีขอบเขตกว้้างขวาง

มาก ไม่่เพีียงแต่่จะหมายถึึงความเชื่่�อในดวงวิิญญาณทั้้�งหลาย ภููตผีีคาถาอาคม โชคลาง ไสยเวท

ต่่าง ๆ ยััง รวมถึึงปรากฎการณ์์ธรรมชาติิที่่�มนุุษย์์ยอมรัับนัับถืือ เช่่น ต้้นไม้้ (ต้้นโพธิ์์� ต้้นไทร) ป่่าเขา 

เป็็นต้้น

	 วนิิดา รััตนชิินกร (2556) ความเชื่่�อ หมายถึึง ความรู้้�สึึกนึึกคิิดของคนที่่�ยอมรัับ และไว้้

วางใจในสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งว่่าเป็็นความจริิง ไม่่จำเป็็นต้้องมีีหลัักเหตุุผลหรืือสามารถอ้้างอิิงได้้ตามหลััก

วิิทยาศาสตร์์ มีีอิิทธิิพลต่่อพฤติิกรรมของมนุุษย์์	ศุ ุภิิสรา กรมขัันธ์์ (2565) ได้้กล่่าวว่่า ความเชื่่�อ

โชคลางได้้ว่าเป็็นการยอมรัับสิ่่�งต่่าง ๆ ว่่าเป็็นจริิง มีอียู่่�จริงิ และมีีอำนาจที่่�จะก่่อให้้เกิดิผลดีหีรืือผลร้้าย

กรอบแนวคิิด และสมมุุติิฐาน

สมมุุติิฐาน

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี
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ต่่อการดำรงชีีวิติของมนุษุย์์ ถึงึแม้้ว่าสิ่่�งนั้้�นสามารถพิสูิูจน์์ได้้หรืือไม่่สามารถพิสูิูจน์์ได้้ว่าเป็็นความจริิง

ด้้วยเหตุุผล แต่่เป็็นที่่�ยอมรัับกัันในกลุ่่�มชนหรืือสัังคม ความเชื่่�อนั้้�นเป็็นวััฒนธรรมอย่่างหนึ่่�งของ

มนุุษย์์ที่่�มีีการยอมรัับและเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการดำเนิินชีีวิิต ดัังนั้้�นความเชื่่�อจึึงเกิิดขึ้้�นและได้้กลายมา

เป็็นสิ่่�งที่่�กำหนดวิิถีีชีีวิิตได้้

พฤติิกรรมผู้้�บริิโภค

	พ ฤติิกรรมผู้้�บริิโภค เป็็นการศึึกษาถึึงเหตุจููงใจผู้้�บริิโภค ในการตััดสิินใจเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ 

โดยจะเริ่่�มต้้นจากการเกิิดสิ่่�งกระตุ้้�น (Stimulus) ที่่�ทํําให้้เกิิดความต้้องการ สิ่่�งกระตุ้้�นผ่่านเข้้ามาใน

ความรู้้�สึึกนึึกคิดของผู้้�ซื้้�อซึ่่�งเปรีียบเสมืือน กล่่องดํํา (Buyer’s Black Box) ที่่�ผู้้�ผลิิตหรืือผู้้�ขายไม่่

สามารถคาดคะเนได้้ ความรู้้�สึึกนึกคิิดของผู้้�ซื้้�อจะได้้รัับ อิิทธิิพลจากลักษณะต่่างๆ ของผู้้�ซื้้�อแล้้วจะมีี

การตอบสนองของผู้้�ซื้้�อ (Buyer’ Response) หรืือการตััดสินิใจของผู้้�ซื้้�อ (Buyer ‘ s Purchase Decision) 

โดยมีีสิ่่�งกระตุ้้�นต่่าง ๆ โดยในงานวิิจััยนี้้�คืือ เรื่่�องของความเชื่่�อ เป็็นสิ่่�งที่่�ผลักดันให้้บุุคคลเกิิดการตอบ

สนองหรืือการตััดสิินใจ 

	ศึ กษาพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อของนัักท่่องเที่่�ยวที่่�

เข้้ามาเลืือกซื้้�อบริิเวณตลาดพลอยจัันทบุุรีี เป็็นการวิิจััยเชิิงสำรวจ ใช้้แบบสอบถามเป็็นเครื่่�องมืือใน

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการศึึกษา มีีวิิธีีการดำเนิินการวิิจััยตามลำดัับขั้้�นตอนสามารถอธิิบายได้้

ตามแผนภาพดังนี้้�

ภาพที่่� 2 : แผนภาพอธิิบายขั้้�นตอนการดำเนิินงาน

(สุุภารีีย์์ เถาว์์วงศ์์ษา, 2566)

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย



16

	ป ระชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ นัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเลืือกซื้้�ออััญมณีีและ

เครื่่�องประดัับบริิเวณตลาดพลอย จัังหวััดจัันทบุุรีี  กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยมาจากการนำจำนวน

สถิติินิักัท่องเที่่�ยวจังัหวัดัจันัทบุรุี ีพ.ศ. 2562 ซึ่่�งระบุุว่่ามีนีักัท่องเที่่�ยวชาวไทยจำนวนทั้้�งหมด 1,450,797 

คน (กระทรวงการท่่องเที่่�ยวและกีีฬา, 2563) มาทำการคำนวณขนาดของกลุ่่�มตััวอย่่างตามวิิธีีการ

ของ Yamane/ ที่่�ระดัับความเชื่่�อมั่่�น 95% และกำหนดความคาดเคลื่่�อนที่่�ยอมรัับได้้ 0.05 โดยมีีสููตร

ดัังนี้้� (บุุญธรรม  กิิจปรีีดาบริิสุุทธิ์์�, 2540)

 				    n =        N

        				             1+ Ne2

		  n คืือ ขนาดของกลุ่่�มตััวอย่่าง

		  N คืือ จำนวนของประชากรทั้้�งหมด

		  e คืือ ระดัับความคลาดเคลื่่�อนของการสุ่่�มตััวอย่่างที่่�ยอมรัับได้้ (0.05)

	 แทนค่่า

 				    n =       1,450,797

       		   	                    1+1,450,797 (0.05)2

				    n = 	   400

	จึ ึงสรุุปได้้ว่่าเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่าง นัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�อง

ประดัับ บริิเวณตลาดพลอย จัังหวััดจัันทบุุรีี จำนวน 400 คน โดยวิิธีีการสุ่่�มตััวอย่่างตามความสะดวก 

(Convenience Sampling) เป็็นการสุ่่�มตััวอย่่างตามจำนวนที่่�ต้้องการเป็็นหลััก โดยทำการศึึกษากัับ

ประชากรหน่่วยใดก็็ได้้เพื่่�อให้้ข้้อมููล

	 เครื่่�องมือืและสถิติิท่ิี่�ใช้้ในการวิจิัยั : ผู้้�วิจัิัยใช้้แบบสอบถามเป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวม

ข้้อมููล โดยแบบสอบถามแบ่่งออกเป็็น 4 ส่่วน ดัังนี้้�

	 ส่่วนที่่� 1 แบบสอบถามเกี่่�ยวกัับปััจจััยด้้านประชากรศาสตร์์ : เป็็นลัักษณะของคำถาม

ที่่�มีีหลายคำตอบให้้เลืือก (Multiple Choice Question) และแบบให้้เขีียนตอบสั้้�น ได้้แก่่ เพศ อายุุ 

ระดัับการศึึกษา อาชีีพ รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน ศาสนา และปััจจุุบัันท่่านอาศััยอยู่่�ในจัังหวััดใด สถิิติิที่่�

ใช้้ คืือ การแจกแจงความถี่่� และหาอััตราร้้อยละ 

	 ส่่วนที่่� 2 แบบสอบถามเกี่่�ยวกัับพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ : 

เป็็นลัักษณะของคำถามที่่�มีีหลายคำตอบให้้เลืือก (Multiple Choice Question) และแบบให้้เขีียน

ตอบสั้้�น ได้้แก่่ 	

	 - ท่่านจะเลืือกซื้้�ออััญมณีีโชคลางที่่�มีีสีีใดมากที่่�สุุด

	 - เครื่่�องประดัับอััญมณีีโชคลาง ประเภทใดที่่�ท่่านนิิยมซื้้�อมากที่่�สุุด

	 - ค่่าใช้้จ่่ายในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีหรืือเครื่่�องประดัับโชคลางในแต่่ละครั้้�ง

	 - เหตุุผลในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางของท่่าน คืืออะไร

	 - บุุคคลที่่�มีีส่่วนตััดสิินใจในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี
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- ท่่านคำนึึงสิ่่�งใดเป็็นอัันดัับแรกในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง

- ในปััจจุุบััน ท่่านมีีอััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง กี่่�ชิ้้�น

- ท่่านต้้องการอััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางที่่�ส่่งเสริิมท่่าน ด้้านใดมากที่่�สุุด

สถิิติิที่่�ใช้้ คืือ การแจกแจงความถี่่� (Frequency) และหาอััตราร้้อยละ (%)

ส่่วนท่ี่� 3 แบบสอบถามเกี่่�ยวกับัความเชื่่�อที่่�ส่่งผลการเลือืกซื้้�ออัญัมณีีและเครื่่�องประดัับ

โชคลาง : เป็็นลัักษณะของคำถามแบบมาตราส่่วนประเมิินค่่า ได้้แก่่

- ท่่านเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับตามวัันเกิิด (เช่่น จัันทร์์ อัังคาร พุุธ)

- ท่่านเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับตามเดืือนเกิิด (เช่่น มกราคม กุุมภาพัันธ์์ มีีนาคม)

- ท่่านเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับราศีีเกิิด (เช่่น เมษ พฤษภ เมถุุน)

- ท่่านเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับปีีนัักษััตร (เช่่น ชวด ฉลูู ขาล)

- ท่่านเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับตามสีีที่่�ถููกโฉลก

- ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีี ตามความสิิริิมงคลของอััญมณีีชนิิดนั้้�นๆ

สถิิติิที่่�ใช้้ คืือ การหาค่่าเฉลี่่�ย และแบ่่งเป็็นระดัับการวััดข้้อมููลประเภทอัันตรภาค เป็็นการ

วััดแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating Scale) โดยกำหนดเป็็น 5 ระดัับ และแปรผลตาม Likert 

Scale Proceedings (Rensis Likert, 1967) 

แสดงเกณฑ์์การแปลความหมายของคะแนนเฉลี่่�ยในแบบสอบถาม ดัังนี้้�

	ค ะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 4.51 - 5.00 หมายถึึง มากที่่�สุุด

	ค ะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 3.51 - 4.50 หมายถึึง มาก

	ค ะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 2.51 - 3.50 หมายถึึง ปานกลาง

	ค ะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 1.51 - 2.50 หมายถึึง น้้อย

	ค ะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 1.00 - 1.50 หมายถึึง น้้อยที่่�สุุด

ส่่วนที่่� 4 แบบสอบถามเกี่่�ยวกัับข้้อเสนอแนะ : ใช้้การสรุุปผลเป็็นความเรีียง

การหาค่่าความเที่่�ยงตรง : โดยการวิิเคราะห์์ดััชนีีความสอดคล้้อง (Index of Item Ob-

jective Congruence: IOC) ของแบบสอบถามและข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญ เพื่่�อนำไปปรัับปรุง

แบบสอบถามให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น (บุุญธรรม  กิิจปรีีดาบริิสุุทธิ์์�, 2540)

การหาค่่าความเชื่่�อมั่่�นของแบบสอบถาม : โดยนำแบบสอบถามที่่�ปรัับปรุุงแก้้ไข ไปหา

ค่่าความเช่ื่�อมั่่�น โดยนำไปทดลอง (Try out) กัับนัักท่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่�อง

ประดัับ ที่่�ศููนย์์ส่่งเสริิมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับจัันทบุุรีี จำนวน 30 ราย เพื่่�อหาค่่าความเช่ื่�อมั่่�น โดย

ใช้้สููตรการหาค่่าสััมประสิิทธิแอลฟา ตามวิิธีีของครอนบััค (Cronbach) ที่่�ระดัับนััยสำคััญ .05 

สถิิติิท่ี่�ใช้้ในการอธิิบายการเปรีียบเทีียบลัักษณะทางประชากรศาสตร์์กัับความเชื่่�อ

ท่ี่�ส่่งผลการเลืือกซ้ื้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางของนัักท่่องเท่ี่�ยวท่ี่�เข้้ามาเลืือกซื้้�อ

อััญมณีีและเครื่่�องประดัับ : วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้ T-test และ One-Way Anova (ศิิริิชััย กาญจน

วาสีี, ดิิเรก ศรีีสุุโข และทวีีวััฒน์์  ปิิตยานนท์์, 2535; Cohen ,L., and Manion,L., 1989)
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จริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ : แบบสอบถามเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล ได้้ผ่านการ

พิิจารณาจากคณะกรรมการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา ชุุดที่่� 2 (กลุ่่�ม

มนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์) วัันที่่�รัับรอง 8 มิิ.ย. 2564/ วัันที่่�หมดอายุุ 8 มิิ.ย. 2565/ รหััสโครงการ

วิิจััย : HU047/2564

	ก ารศึึกษาพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่�องประดัับจากความเช่ื่�อของนัักท่องเที่่�ยว

ที่่�เข้้ามาเลืือกซื้้�อบริิเวณตลาดพลอยจันทบุุรีี เก็็บรวบรวมข้้อมููลในการศึึกษาแบบสอบถาม 4 ส่่วน ได้้

ผลดัังนี้้�

ส่่วนที่่� 1  :  ข้้อมููลปััจจััยส่่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ตารางที่่� 1 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามเพศ

เพศ จำนวน (คน) ร้้อยละ

ชาย 117 29.25

หญิิง 283 70.75

รวม 400 100

ส่่วนใหญ่่เป็็นหญิิง จำนวน 283 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 70.75  และเป็็นชาย 117 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 

29.25 

ตารางที่่� 2 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามอายุุ

อายุุ จำนวน (คน) ร้้อยละ

น้้อยกว่่า 18 ปีี 10 2.5

18-22 ปีี 21 5.25

23-30 ปีี 117 29.25

31-40 ปีี 183 45.75

41-50 ปีี 44 11

50 ปีีขึ้้�นไป 25 6.25

รวม 400 100

	ช่ วงอายุุ : ส่่วนใหญ่อยู่่�ในช่่วงอายุ ุ31-40 ปีี จำนวน 183 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 45.75 รองลงมา

คืือ ช่่วงอายุ ุ23-30 ปีี จำนวน 117 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 29.25, ช่่วงอายุุ 41-50 ปีี จำนวน 44 คน คิิดเป็น็

ผลการวิิจััย

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจังหวััดจัันทบุุรีี
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ร้้อยละ 11, ช่่วงอายุุ 50 ปีีขึ้้�นไป จำนวน 25 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 6.25, ช่่วงอายุุ 18-22 ปีี จำนวน 21 

คน คิิดเป็็นร้้อยละ 5.25 และน้้อยที่่�สุุดคืือ ช่่วงอายุุ น้้อยกว่า 18 ปีี จำนวน 10 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 2.5 

ตามลำดัับ

ตารางที่่� 3 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามระดัับการศึึกษา

ระดัับการศึึกษา จำนวน (คน) ร้้อยละ

ต่่ำกว่่าระดัับมััธยมศึึกษา 7 1.75

มััธยมศึึกษาต้้น 22 5.5

มััธยมศึึกษาตอนปลาย/ปวช. หรืือ

เทีียบเท่่า
37 9.25

ปวส./อนุุปริิญญา หรืือเทีียบเท่่า 39 9.75

ปริิญญาตรีี	 244 61

สููงกว่าปริิญญาตรีี	 50 12.5

อื่่�นๆ 1 0.25

รวม 400 100

ระดัับการศึึกษา : ส่่วนใหญ่่มีีระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีี จำนวน 244 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 

61 รองลงมาคืือ ระดัับการศึึกษาสููงกว่่าปริิญญาตรีี จำนวน 50 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 12.5, ระดัับการ

ศึึกษาปวส./อนุุปริิญญา หรืือเทีียบเท่่า จำนวน 39 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 9.75, ระดัับการศึึกษา

มััธยมศึึกษาตอนปลาย/ปวช. หรืือเทีียบเท่่า จำนวน 37 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 9.25, ระดัับการศึึกษา

มััธยมศึึกษาต้้น จำนวน 22 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 5.5, ระดัับการศึึกษาต่่ำกว่่าระดัับมััธยมศึึกษา จำนวน 

7 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 1.75 และน้้อยที่่�สุุดคืือ อื่่�น ๆ จำนวน 1 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 0.25 ตามลำดัับ 

ตารางที่่� 4 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามอาชีีพ

อาชีีพ จำนวน (คน) ร้้อยละ

รัับราชการ/รััฐวิิสาหกิจ 66 16.5

เกษตรกร 11 2.75

พนัักงานในบริิษััทเอกชน 186 46.5

ค้้าขาย/ธุุรกิิจส่่วนตััว 82 20.25
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นัักเรีียน/นัักศึึกษา	 21 5.25

อื่่�นๆ 34 8.5

รวม 400 100

อาชีีพ : ส่่วนใหญ่่มีีอาชีีพพนัักงานในบริษััทเอกชน จำนวน  186 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 46.5 

รองลงมาคืือ อาชีีพค้้าขาย/ธุุรกิิจส่่วนตััว จำนวน 82 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 20.5, อาชีีพรัับราชการ/

รััฐวิิสาหกิิจ จำนวน 66 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 16.6, อาชีีพอื่่�น ๆ จำนวน 34 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 8.5, 

อาชีีพนัักเรีียน/นัักศึึกษา จำนวน 21 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 5.25 และน้้อยที่่�สุุดคืือคืือ อาชีีพเกษตรกร 

จำนวน 11 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 2.75 ตามลำดัับ 

ตารางที่่� 5 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามรายได้้เฉลี่่�ยต่อเดืือน

รายได้้เฉล่ี่�ยต่่อเดืือน จำนวน (คน) ร้้อยละ

น้้อยกว่่า 9,000 บาท 25 6.25

9,001-15,000 บาท 81 20.25

15,001-20,000 บาท 92 23

20,001-30,000 บาท 92 23

30,001-50,000 บาท	 75 18.75

50,000 บาทขึ้้�นไป 35 8.75

รวม 400 100

รายได้้ : ส่่วนใหญ่่มีีรายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 15,001-20,000 บาท จำนวน  92 คน คิิดเป็็น

ร้้อยละ  23 และ รายได้้เฉลี่่�ยต่อเดืือน 20,001-30,000 บาท จำนวน 92 คน คิดิเป็็นร้้อยละ  23 เท่่ากััน 

รองลงมาคืือ รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 9,001-15,000 บาท จำนวน 81 คน คิิดเป็็นร้้อยละ  20.25 รองลง

มาคืือ รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 30,001-50,000 บาท จำนวน 75 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 18.75 รองลงมาคืือ 

50,000 บาทขึ้้�นไป จำนวน 35 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 8.75 รองลงมาคืือ รายได้้เฉลี่่�ยต่อเดืือน น้้อยกว่า 

9,000 บาท จำนวน 25 คน คิิดเป็็นร้้อยละ  6.25 ตามลำดัับ

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี
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ตารางที่่� 6 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามศาสนาที่่�นัับถืือ

ศาสนาที่่�นัับถืือ จำนวน (คน) ร้้อยละ

พุุทธ 375 93,5

คริิสต์์ 15 3.75

อิิสลาม 4 1

อื่่�นๆ 7 1.75

รวม 400 100

ศาสนา : ส่่วนใหญ่่นัับถืือศาสนาพุุทธ จำนวน 374 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 93.5 รองลงมาคืือ 

คริิสต์์  จำนวน 15 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 3.75, อื่่�นๆ จำนวน 7 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 1.75 และน้้อยที่่�สุุดคืือ 

อิิสลาม จำนวน 4 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 1 ตามลำดัับ

ตารางที่่� 7 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามภููมิิภาค

ภููมิิภาค จำนวน (คน) ร้้อยละ

ภาคกลาง 191 47.75

ภาคตะวัันออก 168 42

ภาคเหนืือ 6 1.5

ภาคใต้้ 15 3.75

ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 12 3

ภาคตะวัันตก 8 2

รวม 400 100

ภููมิิภาค : ส่่วนใหญ่อาศััยอยู่่�ในภาคกลาง จำนวน 191  คน คิิดเป็็นร้้อยละ 47.75  รองลง

มาคืือภาคตะวัันออก  จำนวน 168 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 42, ภาคใต้้ จำนวน 15 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 

3.75, ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ จำนวน 12 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 3, ภาคตะวัันตก จำนวน 8 คน คิิดเป็็น

ร้้อยละ 2 และน้้อยที่่�สุุดคืือภาคเหนืือ จำนวน 6 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 1.5 ตามลำดัับ
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ส่่วนที่่� 2  :  พฤติิกรรมในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง 	

ตารางที่่� 8 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามสีีของอััญมณีีโชคลางที่่�เลืือกซื้้�อ

สีีของอััญมณีีโชครางที่่�เลืือกซื้้�อ จำนวน (คน) ร้้อยละ

สีีแดง 112 28

สีีเขีียว 57 14.25

สีีฟ้้า 24 6

สีีม่่วง 21 5.25

สีีเหลืือง 34 8.5

สีีดำ 16 4

สีีน้้ำเงิิน 43 10.75

สีีขาว 26 6.5

สีีชมพูู 31 7.75

สีีส้้ม 2 0.5

ไม่่ระบุุ 34 8.5

รวม 400 100

	สีี ของอััญมณีีโชคลางที่่�เลืือกซื้้�อ : ส่่วนใหญ่่สีีของอััญมณีีโชคลางที่่�เลืือกซื้้�อ คืือ สีีแดง 

จำนวน 112 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 28  รองลงมาคืือ สีเีขีียว จำนวน 57 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 14.25, สีีน้้ำเงิิน 

จำนวน 43 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 10.75, สีีเหลืืองและไม่่ระบุุสีี จำนวน 34 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 8.5, สีีชมพูู 

จำนวน 31 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 7.75, สีีขาว จำนวน 26 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 6.5, สีีฟ้้า จำนวน 24 คน 

คิิดเป็็นร้้อยละ 6, สีีม่่วง จำนวน 21 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 5.25, สีีดำ จำนวน 16 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 4 

และน้้อยที่่�สุุดคืือ สีีส้้ม จำนวน 2 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 0.5 ตามลำดัับ

ตารางท่ี่� 9 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามประเภทของอัญัมณีโีชคลางที่่�เลืือกซื้้�อ

ประเภทของอััญมณีีโชครางที่่�เลืือกซื้้�อ จำนวน (คน) ร้้อยละ

เครื่่�องประดัับที่่�นิ้้�ว	 168 42

เครื่่�องประดัับที่่�หูู	 33 8.25

เครื่่�องประดัับที่่�คอ	 62 15.5

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี
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เครื่่�องประดัับที่่�มืือ หรืือข้้อมืือ 118 29.5

เครื่่�องประดัับกัับกระเป๋๋า หรืือเสื้้�อผ้้า  16 4

เครื่่�องประดัับร่่างกายบริิเวณอื่่�นๆ 3 0.75

รวม 400 100

ประเภทของเครื่่�องประดัับโชคลางที่่�เลืือกซื้้�อ : ส่่วนใหญ่่ประเภทของเครื่่�องประดัับ

โชคลางที่่�เลืือกซื้้�อ คืือ เครื่�องประดัับที่่�นิ้้�ว จำนวน 168 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 42 รองลงมาคืือ เครื่�องประดัับ

ที่่�มืือหรืือข้้อมืือ จำนวน 118 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 29.5, เครื่�องประดัับที่่�คอ จำนวน 62 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 

15.5, เครื่่�องประดัับที่่�หูู จำนวน 33 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 8.25, เครื่่�องประดัับกัับกระเป๋๋าหรืือเสื้้�อผ้้า 

จำนวน 16 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 4 และน้้อยที่่�สุุดคืือ เครื่่�องประดัับร่่างกายบริิเวณอื่่�น ๆ จำนวน 3 คน 

คิิดเป็็นร้้อยละ 0.75 ตามลำดัับ

ตารางที่่� 10 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามค่่าใช้้จ่่ายในการเลืือกซื้้�ออััญมณีี

หรืือเครื่่�องประดัับโชคลางในแต่่ละครั้้�ง

ค่่าใช้้จ่่ายในการเลืือกซื้้�อ

อััญมณีีหรืือเครื่่�องประดัับ

โชคลางในแต่่ละครั้้�ง

จำนวน (คน) ร้้อยละ

ต่่ำกว่่า 1,000 บาท	 119 29.75

1,000-3,000 บาท 122 30.5

3,001-5,000 บาท	 53 13.25

5,001-10,000 บาท 41 10.25

10,001-15,000 บาท	 34 8.5

15,000 บาทขึ้้�นไป 31 7.75

รวม 400 100

	ค่ ่าใช้้จ่่ายในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีหรืือเครื่่�องประดัับโชคลางในแต่่ละครั้้�ง : ส่่วนใหญ่่

มีีค่่าใช้้จ่ายในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีหรืือเครื่่�องประดัับโชคลางในแต่่ละครั้้�ง คืือ 1,000-3,000 บาท 

จำนวน 122 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 30.5 รองลงมาคืือ ต่่ำกว่่า 1,000 บาท จำนวน 119 คน  คิิดเป็็น

ร้้อยละ 29.75, 3,001-5,000 บาท จำนวน 53 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 13.25,  5,001-10,000 บาท 

จำนวน 41 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 10.25, 10,001-15,000 บาท จำนวน 34 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 8.5 และ

น้้อยที่่�สุุดคืือ 15,000 บาทขึ้้�นไป จำนวน 31 คน  คิิดเป็็นร้้อยละ 7.75 ตามลำดัับ
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ตารางที่่� 11 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามเหตุผลในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและ

เครื่่�องประดัับโชคลาง

เหตุุผลในการเลืือกซื้้�ออััญมณีี

และเครื่่�องประดัับโชคลาง
จำนวน (คน) ร้้อยละ

ตามความเชื่่�อส่่วนตััว 206 51.5

เป็็นของขวััญของกำนััล 58 14.5

ของเก็็บสะสมส่่วนตััว 106 26.5

เพ่ื่�อขายต่่อ เก็็งกำไร 15 3.75

แสดงถึึงฐานะของตนเอง	 5 1.25

อื่่�น ๆ 10 2.5

รวม 400 100

ความเชื่่�อท่ี่�ส่่งผลต่่อการเลือืกซื้้�ออัญัมณีีและเครื่่�องประดับัโชคลาง : ส่่วนใหญ่มีเีหตุผล

ในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง คืือ ตามความเชื่่�อส่่วนตััว จำนวน 206 คน คิิดเป็็น

ร้้อยละ 51.5 รองลงมาคืือ เป็็นของเก็็บสะสมส่่วนตััว จำนวน 106 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 26.5, เป็็นของ

ขวััญของกำนััล จำนวน 58 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 14.5, เพื่่�อขายต่อ เก็็งกำไร จำนวน 15 คน คิิดเป็็นร้้อย

ละ 3.75, รองลงมาคืือ อื่่�น ๆ จำนวน 10 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 2.5 และน้้อยที่่�สุุดคืือ แสดงถึึงฐานะของ

ตนเอง จำนวน 5 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 1.25 ตามลำดัับ

ตารางที่่� 12 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามบุุคคลที่่�มีีส่่วนตััดสิินใจในการ

เลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง

บุุคคลที่่�มีีส่วนตััดสิินใจในการเลืือกซื้้�อ

อััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง
จำนวน (คน) ร้้อยละ

ตััดสิินใจด้้วยตััวเอง 333 83.25

คู่่�รััก	 31 7.75

พ่่อแม่่ 17 4.25

เพ่ื่�อน 14 3.5

ดารา นัักร้้อง 1 0.25

อื่่�น ๆ 5 1

รวม 400 100

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจัังหวััดจัันทบุุรีี
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บุุคคลที่่�มีีส่่วนตััดสิินใจในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง : ส่่วนใหญ่่

บุุคคลที่่�มีีส่่วนตััดสิินใจในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางคืือ ตััดสิินใจด้้วยตััวเอง 

จำนวน 333 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 83.25 รองลงมาคืือ   คู่่�รััก จำนวน 31 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 7.75, พ่่อแม่่ 

จำนวน 17 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 4.25, เพื่่�อน จำนวน 14 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 3.5, รองลงมาคืือ อื่่�นๆ 

จำนวน 4 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 1 และน้้อยที่่�สุดุคืือ ดารา นักัร้้อง จำนวน 1 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 0.25 ตามลำดัับ

ตารางที่่� 13 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามสิ่่�งที่่�คำนึึงถึึงเป็็นอัันดัับแรกในการ

เลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง

สิ่่�งที่่�คำนึึงถึึงเป็็นอัันดัับแรกในการเลืือก

ซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง
จำนวน (คน) ร้้อยละ

ราคา 108 27

การออกแบบและความสวยงาม 251 62.75

ความสะดวกในการใช้้งาน	 31 7.75

อื่่�น ๆ 10 2.5

รวม 400 100

สิ่่�งท่ี่�คำนึึงถึึงเป็็นอัันดัับแรกในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง : 

ส่่วนใหญ่สิ่่�งที่่�คำนึึงถึงึเป็็นอันัดัับแรกในการเลืือกซื้้�ออัญัมณีแีละเครื่่�องประดัับโชคลาง คืือ การออกแบบ

และความสวยงาม จำนวน 251 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 62.75 รองลงมาคืือ ราคา จำนวน 108 คน คิดิเป็็น

ร้้อยละ 27,  ความสะดวกในการใช้้งานจำนวน 31 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 7.75 และน้้อยที่่�สุุดคืือ อื่่�น ๆ 

จำนวน 10 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 2.5  ตามลำดัับ	

ตารางที่่� 14 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามจำนวนอััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

โชคลางที่่�ท่่านมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน

จำนวนอััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

โชคลางที่่�ท่่านมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน
จำนวน (คน) ร้้อยละ

ไม่่มีีเลย 69 17.25

1-2 ชิ้้�น 169 42.25

3-5 ชิ้้�น 101 25.25

6-10 ชิ้้�น 28 7

มากกว่า 10 ชิ้้�น 33 8.25

รวม 400 100
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จำนวนอััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน : ส่่วนใหญ่่จำนวนอััญมณีี

และเครื่่�องประดัับโชคลางที่่�ท่่านมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน คืือ 1-2 ชิ้้�น จำนวน 169 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 42.25 

รองลงมาคืือ 3-5 ชิ้้�น จำนวน 101 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 25.25, ไม่่มีีเลย จำนวน 69 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 

17.25, มากกว่่า 10 ชิ้้�น จำนวน 33 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 8.25  และน้้อยที่่�สุุดคืือ 6-10 ชิ้้�น จำนวน 28 

คน คิิดเป็็นร้้อยละ 7 ตามลำดัับ

ตารางที่่� 15 จำนวน ร้้อยละ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำแนกตามความเชื่่�ออััญมณีีและเครื่่�อง

ประดัับโชคลางที่่�ท่่านต้้องการส่่งเสริิม

ความเชื่่�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

โชคลางที่่�ท่่านต้้องการส่่ง
จำนวน (คน) ร้้อยละ

ความรััก 26 6.5

สุุขภาพ 39 9.75

การงาน 61 15.25

การเงิิน 161 40.25

โชคลาภ 88 22

อำนาจบารมีี 14 3.5

อื่่�นๆ โปรดระบุุ 11 2.75

รวม 400 100

ความเชื่่�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางที่่�ต้้องการส่่งเสริิม : ส่่วนใหญ่่ความเชื่่�อ

อััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางที่่�ท่่านต้้องการส่่งเสริิม คืือ ด้้านการเงิิน จำนวน 161 คน คิิดเป็็น

ร้้อยละ 40.25 รองลงมาคืือ ด้้านโชคลาภ จำนวน 88 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 22, ด้้านการงาน จำนวน 61 คน 

คิิดเป็็นร้้อยละ 15.25, ด้้านสุุขภาพ จำนวน 39 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 9.75, ด้้านความรััก จำนวน 26 คน 

คิิดเป็็นร้้อยละ 6.5, ด้้านอำนาจบารมีี จำนวน 14 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 3.5 และน้้อยที่่�สุุดคืือ ด้้านอื่่�น ๆ 

จำนวน 11 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 2.75 ตามลำดัับ

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจังหวััดจัันทบุุรีี
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ส่่วนที่่� 3 : ความเชื่่�อที่่�ส่่งผลการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง 

ตารางท่ี่� 16 ค่่าเฉลี่่�ย ระดัับความสำคััญ และลำดัับของระดัับความเชื่่�อของท่่านในการเลืือกซื้้�ออััญมณีี

และเครื่่�องประดัับโชคลาง

ความเชื่่�อมีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ

เครื่่�องประดัับ
x̄̄ ระดัับสำคััญ ลำดัับ

ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

ตามวัันเกิิด (เช่่น จัันทร์์ อัังคาร พุุธ)
2.833 ปานกลาง 6

ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

ตามเดืือนเกิิด (เช่่น มกราคม 

กุุมภาพัันธ์์ มีีนาคม)

2.903 ปานกลาง 1

ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

ตามราศีีเกิิด ( เช่่น เมษ พฤษภ เมถุุน)
2.870 ปานกลาง 3

ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

ตามปีีนัักษััตร (เช่่น ชวด ฉลูู ขาล)
2.843 ปานกลาง 4

ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ

ตามสีทีี่่�ถููกโฉลก (เช่่น สีแีดง เขีียว เหลืือง)
2.895 ปานกลาง 2

ท่่านเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับ 

ตามความสิิริิมงคลของอััญมณีีและ

เครื่่�องประดับัชนิิดนั้้�น  ๆ(เช่่น ทับัทิม ไพลิน)

2.840 ปานกลาง 5

ค่่าเฉลี่่�ยรวม 2.864 ปานกลาง

	พบว่ าผู้้�ตอบแบบส่วนใหญ่ เลืือกซื้้�ออัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัตามเดืือนเกิิดมีค่ี่าเฉลี่่�ย 2.903 

อยู่่�ในระดับัปานกลาง รองลงมาคืือ การเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดับัตามสีีที่่�ถููกโฉลก มีค่ี่าเฉลี่่�ย 2.895 อยู่่�ใน

ระดัับปานกลาง รองลงมาคืือ การเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับราศีีเกิดิ มีค่ี่าเฉลี่่�ย 2.87 อยู่่�ในระดัับปานกลาง 

รองลงมาคืือ การเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับปีีนัักษััตร มีีค่่าเฉลี่่�ย 2.843 อยู่่�ในระดัับปานกลาง รองลงมา

คืือ การเลืือกซื้้�ออััญมณีี ตามความสิิริิมงคลของอััญมณีีชนิิดนั้้�นๆ มีีค่่าเฉลี่่�ย 2.840 อยู่่�ในระดัับปาน

กลาง และการเลืือกซื้้�อเครื่�องประดัับตามวัันเกิิด มีีค่่าเฉลี่่�ย 2.833 อยู่่�ในระดัับปานกลาง

ส่่วนที่่� 4 : ข้้อเสนอแนะ   ไม่่มีี
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ส่่วนที่่� 1 ข้้อมููลปััจจััยส่่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม : ผู้้�ตอบแบบส่่วนใหญ่่เป็็น

หญิิง จำนวน 283 คน อยู่่�ในช่่วงอายุุ 31-40 ปีี จำนวน 183 คน มีีระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีี จำนวน 

244 คน มีีอาชีีพพนัักงานในบริิษััทเอกชน จำนวน  186 คน มีีรายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 15,001-20,000 

บาท และรายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 20,001-30,000 บาท จำนวน 92 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 23 เท่่ากััน นัับถืือ

ศาสนาพุุทธ จำนวน 374 คน อาศััยอยู่่�ในภาคกลาง จำนวน 191  คน 

ส่่วนที่่� 2 พฤติิกรรมในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง : ผู้้�ตอบแบบ

ส่่วนใหญ่่มีีความต้้องการเลืือกซื้้�ออััญมณีีโชคลางที่่�เป็็นสีีแดง จำนวน 112 คน ประเภทของเครื่่�อง

ประดัับเลืือกซื้้�อเครื่�องประดัับที่่�นิ้้�ว จำนวน 168 คน มีีค่่าใช้้จ่่ายในการเลืือกซื้้�อแต่่ละครั้้�งจำนวน 

1,000-3,000 บาท จำนวน 122 คน เลืือกซื้้�อซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางตามความเชื่่�อส่่วน

ตััว จำนวน 206 คน ตััดสิินใจซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางด้้วยตััวเอง คำนึึงถึึงการออกแบบ

และความสวยงาม เป็็นอัันดัับแรกในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางจำนวน 251 คน 

มีีอััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางอยู่่�ในปััจจุุบัันจำนวน คืือ 1-2 ชิ้้�น จำนวน 169 คน  ส่่วนใหญ่่

ต้้องการส่่งเสริิมความเชื่่�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางในด้้านการเงิิน จำนวน 161 คน

ส่่วนที่่� 3 : ความเชื่่�อที่่�ส่่งผลการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง : ผู้้�ตอบ

แบบส่่วนใหญ่่ เลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับตามเดืือนเกิิด มีีค่่าเฉลี่่�ย 2.903 (เช่่น มกราคม 

กุุมภาพัันธ์์ มีีนาคม เป็็นต้้น) รองลงมาคืือ เลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับตามสีีที่่�ถููกโฉลก (เช่่น สีี

แดง เขีียว เหลืือง เป็็นต้้น), เลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับตามราศีีเกิิด ( เช่่น เมษ พฤษภ เมถุุน 

เป็็นต้้น), และข้้อที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยน้้อยที่่�สุุดคืือ เลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับตามวัันเกิิด (เช่่น จัันทร์์ 

อัังคาร พุุธ เป็็นต้้น) 

1. ปััจจััยส่วนบุุคคลด้้านเพศที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับ

โชคลางแตกต่่างกััน พบว่า มีีค่่านััยสำคััญ เท่่ากัับ 0.460 จึึงสรุุปได้้ว่่า ปััจจััยส่วนบุุคคลด้้านเพศที่่�

ต่่างกััน ส่่งผลต่่อความเช่ื่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลาง ไม่่แตกต่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญ

ทางสถิิติิที่่� 0.05

	ค วามเช่ื่�อถืือว่่าเป็็นทััศนคติิที่่�คนไทยให้้ความเคารพ ไม่่ว่่าจะเป็็นเพศหญิง เพศชาย มีี

ระดัับการศึึกษา หรืืออยู่่�ในช่่วงอายุุใด ๆ ความเช่ื่�อถืือถืือว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคมไทยมาช้้านาน ซึ่่�ง

ไม่่สามารถแยกออกจากวิิถีีชีีวิิตของคนไทยได้้ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ศิิวฤทธิ์์� พงศกรรัังศิิลป์์ 

และคณะ (2555) ได้้กล่่าวว่่า ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับโชคลางถืือว่่าเป็็นปััจจััยความต้้องการส่่วนหนึ่่�งของ

สัังคม ซึ่่�งเป็็นธรรมชาติิอย่่างหนึ่่�งของมนุุษย์์ในด้้านความต้้องการจากสังคมและยัังสอดคล้้องกัับ 

พิชิัยั ผกาทอง (2547) ที่่�ได้้กล่าวถึงึ มนุษุย์์กับัสังัคม ว่่ามนุษุย์์มีคีวามจําํเป็็นที่่�ต้้องผูกูติดิอยู่่�กับัความเชื่่�อ 

สรุุปและอภิิปรายผล

สมมุุติิฐานการวิิจััย

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจังหวััดจัันทบุุรีี
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คืือมนุุษย์์ทุุกคนไม่่อาจขาดความเชื่่�อหรืือความคิิดได้้ชีีวิิตมนุุษย์์ มีีทั้้�งสิ่่�งที่่�เห็็นได้้ พิิสููจน์์ได้้ เข้้าใจได้้ 

ความเช่ื่�อทํําให้้มนุุษย์์เกิิดความมั่่�นใจและความสบายใจ  

2. ปััจจััยส่่วนบุุคคลด้้านศาสนาที่่�นัับถืือที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่่อความเช่ื่�อในการตััดสิินใจซื้้�อ

เครื่�องประดับัโชคลางแตกต่างกััน  พบว่า มีค่ี่านัยัสำคััญ เท่่ากัับ 0.991 จึงึสรุปุได้้ว่า ปััจจัยัส่วนบุุคคล

ด้้านศาสนาที่่�ต่่างกััน ส่่งผลต่่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลาง ไม่่แตกต่่างกััน

อย่่างมีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่� 0.05

	ด้้ านศาสนา ความเชื่่�อในเรื่่�องโชคลาง เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ในทุุกศาสนาในประเทศไทย ความเช่ื่�อ

ทำให้้เกิิดประเพณีีตามถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััย  ตามภููมิิอากาศ สิ่่�งที่่�ได้้รัับสืืบทอดกัันมาจากบรรพบุุรุุษ หรืือ

ความเช่ื่�อในศาสดาของตน โดยเครื่่�องประดัับก็็เป็็นสิ่่�งที่่�แสดงถึึงความเชื่่�อที่่�ได้้รัับมาจากศาสนา โดย

สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชน (2552) ได้้กล่าวว่่าเครื่่�องประดัับในทุุกศาสนา เป็็นเครื่�องประดัับที่่�

แสดงออกถึึงความเชื่่�อในจิิตใจ ซึ่่�งมนุุษย์์ใช้้ยึดเหนี่่�ยวยามเกิิดความรู้้�สึึกไม่่มั่่�นคงในชีีวิิต ทั้้�งนี้้� เครื่่�อง

ประดัับทางศาสนามีีความสััมพัันธ์์กัับความเชื่่�อความศรััทธาในแต่่ละชนชาติิ เช่่น จี้้�ไม้้กางเขน 

เป็็นการแสดงออกให้้สังคมได้้รัับรู้้�ถึึงความศรััทธาของผู้้�สวมใส่่ต่่อศาสนาคริิสต์์ หรืือสร้้อยคอที่่�แขวน

พระเครื่�อง ก็บ่็่งบอกได้้ว่า ผู้้�สวมนั้้�นนับัถืือพระพุุทธศาสนา และยัังสอดคล้้องกับังานวิิจัยัของ ธนาภรณ์์  

วิิวััฒน์์ศร (2556) ได้้กล่าวว่่า ความเชื่่�อเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกัับมนุุษย์์ และถืือว่่าเป็็นวััฒนธรรมของ

มนุุษย์์อย่่างหนึ่่�ง การดํํารงชีีวิิตของมนุุษย์์ในอดีีตที่่�มีีความเจริิญทางด้้านวิิชาการน้้อย และมีีการ

เปลี่่�ยนแปลงของธรรมชาติิที่่�มนุุษย์์เชื่่�อว่่าเป็็นการบัันดาลให้้เกิิดขึ้้�นจากอํานาจเหนืือธรรมชาติิดัังนั้้�น

เมื่่�อเกิิดปรากฎการณ์์ต่่าง ๆ ขึ้้�น เช่่น ฝนตก ฟ้้าร้้อง ฟ้้าผ่่า แผ่่นดิินไหว และภููเขาไฟระเบิิด ล้้วนเป็็น

สิ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อชีีวิิตหรืือความเป็็นอยู่่�ของมนุุษย์์ ซึ่่�งยากที่่�จะป้้องกัันหรืือแก้้ไขได้้ด้้วยตััวเอง บาง

อย่่างเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�อํํานวยประโยชน์์ แต่่บางเหตุการณ์์ก็็เป็็นอัันตรายต่่อชีีวิิตและความเป็็นอยู่่�

ของมนุุษย์์ มนุุษย์์จึึงพยายามที่่�จะคิิดหาวิิธีีการที่่�จะก่่อให้้เกิิดผลในทางที่่�ดีี และเกิิดความสุุขให้้กัับ

ตนเอง เพ่ื่�อกระทํําต่่อสิ่่�งที่่�มีีอํํานาจเหนืือธรรมชาติิเหล่่านั้้�น ทํําให้้เกิิดเป็็นแนวทางปฏิิบััติิที่่�เป็็น

พิิธีีกรรมหรืือศาสนาเกิิดขึ้้�น 

3. ปััจจัยัส่วนบุคุคลด้้านรายได้้ที่่�ต่่างกันั ส่่งผลต่อความเชื่่�อในการตัดัสินิใจซื้้�อเครื่่�องประดัับ

โชคลาง แตกต่างกััน พบว่่า มีีค่่านััยสำคััญ เท่่ากัับ .003 จึึงสรุุปได้้ว่า ปััจจััยส่วนบุุคคลด้้านรายได้้ที่่�

ต่่างกััน ส่่งผลต่อความเชื่่�อในการตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลาง แตกต่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญ

ทางสถิิติิที่่� 0.05

	ก ารเลืือกซื้้�อเครื่่�องประดัับโชคลางนั้้�น มีปัีัจจัยัหนึ่่�งที่่�อาจส่่งผลต่อการเลืือกซื้้�อ คืือด้้านรายได้้

ของกลุ่่�มตััวอย่่าง เน่ื่�องจาก เครื่่�องประดัับโชคลางส่่วนใหญ่่เป็็นเครื่่�องประดัับที่่�มีีราคาค่่อนข้้างสููง 

เช่่น เครื่่�องประดัับจากแบรนด์์ RAVIPA, MARON Jewelry หรืือ Harmenstone ซึ่่�งล้้วนเป็็นเครื่่�อง

ประดัับโชคลางที่่�มีีชื่่�อเสีียง ซึ่่�งอาจส่่งผลกระทบให้้ผู้้�ที่่�มีีรายได้้น้้อยต้้องใช้้ความเชื่่�อในรููปแบบอื่่�น ๆ 

โดย ศุุภิิสรา กรมขัันธ์์ (2565) อธิิบายไว้้ว่่า สิินค้้าเครื่่�องประดัับโชคลางจััดว่่าเป็็นสิินค้้าประเภท

ฟุ่่�มเฟืือย และการเลืือกสินค้้าประเภทฟุ่่�มเฟืือย ถืือเป็็นสิินค้้าที่่�กลุ่่�มตัวัอย่่างซื้้�อเพื่่�อตอบสนองความสุุข
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ทางใจ โดยกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีีฐานะจะรู้้�สึึกมีีความสุุขและเพลิิดเพลินต่่อการซื้้�อสิินค้้าที่่�ดููสวยงาม และ

บ่่งบอกถึึงความร่่ำรวย

ข้้อเสนอแนะและแนวทางการนำผลการวิิจััยไปใช้้ประโยชน์์

	นั กออกแบบสามารถนำผลวิิจััยความต้้องการของผู้้�ตอบแบบสอบถามไปใช้้ประโยชน์์ใน

การออกแบบได้้  โดยการเลืือกแรงบัันดาลใจที่่�จะนำมาใช้้ออกแบบ  ผู้้�วิิจััยแนะนำให้้ใช้้ผลวิิจััย 2 ข้้อ 

คืือ ผลวิิจััยส่่วนที่่� 2 : พฤติิกรรมในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่�องประดัับโชคลาง ในส่่วนของผล

ความเช่ื่�ออัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัโชคลางที่่�ต้้องการส่่งเสริมิ หรืือผลวิจิัยัส่วนที่่� 3 : ผลของความเชื่่�อที่่�

ส่่งผลการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลาง เน่ื่�องจากเป็็นผลข้้อมููลที่่�สามารถนำมาใช้้ใน

การสร้้างเรื่่�องราว (Story) เพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่าแก่่สิินค้้าและผลิิตภััณฑ์์ให้้ตอบสนองความต้้องการด้้าน

ความเชื่่�อได้้ดีีที่่�สุุด ซึ่่�งหากอัันดัับความต้้องการมีีอัันดัับใกล้้เคีียงหรืือไล่่เลี่่�ยกัันสามารถเลืือกนำมา

ใช้้ร่่วมกัันได้้ ได้้แก่่ การนำความเช่ื่�อเรื่่�องเดืือนเกิิดมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการออกแบบสิินค้้าเป็็น

หลัักเนื่่�องจากมีีความต้้องการสููงที่่�สุุด โดยในคอลเลคชั่่�นสิินค้้าเดีียวกัันนี้้�นัักออกแบบสามารถใช้้

ความเชื่่�อของสีีที่่�ถููกโฉลก, ความเชื่่�อตามราศีีเกิิด, ความเชื่่�อตามปีีนัักษััตร, ความเชื่่�อตามความสิิริิ

มงคลของอััญมณีีชนิิดนั้้�น ๆ และความเช่ื่�อตามวัันเกิิด ในการออกแบบสิินค้้าชิ้้�นรองในคอลเลคชั่่�น

เดีียวกัันได้้ เนื่่�องจากมีระดัับความต้้องการรองลงมาที่่�ไล่่เลี่่�ยกัน เป็็นต้้น  

สำหรับัการสรุุปความต้้องการและรายละเอีียดของกลุ่่�มลูกูค้้าก่่อนออกแบบ ทำได้้โดยการนำ

ผลวิิจััยส่่วนที่่� 1 : ข้้อมููลปััจจััยส่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม และผลวิจััยส่วนที่่� 2 : พฤติิกรรม

ในการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางข้้อที่่�เหลืือมาสรุุปไว้้เพื่่�อพิิจารณาก่่อนการ

ออกแบบเป็็นข้้อ ๆ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ภาพที่่� 3 : กรอบการนำผลวิิจััยไปใช้้ประโยชน์์ทางการออกแบบ (สุุภารีีย์์ เถาว์์วงศ์์ษา, 2566)

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจังหวััดจัันทบุุรีี
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ตัวัอย่่างการสร้้างแนวทาง-ข้้อสรุปุในการออกแบบ และแรงบัันดาลใจท่ี่�จะนำมาใช้้ในการออกแบบ

A. ข้้อสรุุปและรายละเอีียดความต้้องการของกลุ่่�มลููกค้้า

 รายละเอีียดกลุ่่�มลููกค้้า : เพศหญิง/ ช่่วงอายุุ 31-40 ปีี/ การศึึกษาปริิญญาตรีี/ อาชีีพ

พนัักงานในบริิษััทเอกชน/ รายได้้เฉลี่่�ยต่อเดืือน 15,001-30,000 บาท/ นัับถืือศาสนาพุุทธ/ อาศััยอยู่่�

ในภาคกลาง 

ชนิิดของอััญมณีี : เลืือกชนิิดตามสีีของอััญมณีีที่่�ผู้้�บริิโภคต้้องการ คืือ สีีแดง (รองลงมา

คืือ สีีเขีียว, สีีน้้ำเงิิน, สีีเหลืืองและไม่่ระบุุสีี, สีีชมพูู, สีีขาว, สีีฟ้้า, สีีม่่วง, สีีดำ, สีีส้้ม ตามลำดัับ)

ประเภทของเครื่่�องประดับั : เครื่่�องประดัับที่่�นิ้้�ว (รองลงมาคืือ เครื่�องประดัับที่่�มืือหรืือข้้อมืือ, 

เครื่่�องประดัับที่่�คอ, เครื่่�องประดัับที่่�หูู, เครื่่�องประดัับกัับกระเป๋๋าหรืือเสื้้�อผ้้า, เครื่�องประดัับร่่างกาย

บริเวณอ่ื่�น ๆ ตามลำดัับ)

ราคาจำหน่่าย : 1,000-3,000 บาท (ดัังนั้้�นนักัออกแบบต้้องควบคุมุต้้นทุนุการผลิติให้้ต่่ำกว่า)

สิ่่�งท่ี่�มีีผลต่่อการตััดสิินใจในการเลืือกซ้ื้�อ : ซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางตาม

ความเชื่่�อส่่วนตััว/ ตััดสิินใจซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางด้้วยตััวเอง 

ข้้อควรคำนึึงในการออกแบบ : คำนึึงถึึงการออกแบบและความสวยงามเป็็นอัันดัับแรก 

(รองลงมาคืือ ราคา,  ความสะดวกในการใช้้งาน และน้้อยที่่�สุุดคืือ อื่่�น ๆ ตามลำดัับ) 

B  แรงบัันดาลใจที่่�จะนำมาใช้้สร้้างสรรค์์ออกแบบสิินค้้าและผลิิตภััณฑ์์

B1 ส่่งเสริิมความเชื่่�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับโชคลางในด้้านการเงิิน (รองลงมาคืือ ด้้าน

โชคลาภ, ด้้านการงาน, ด้้านสุุขภาพ, ด้้านความรััก, ด้้านอำนาจบารมีี และน้้อยที่่�สุุดด้้านอื่่�น ๆ ตาม

ลำดัับ)

B2 ใช้้ความเชื่่�อโชคลางตามเดืือนเกิิด (เช่่น มกราคม กุุมภาพัันธ์์ มีีนาคม เป็็นต้้น) รองลง

มาคืือ ความเชื่่�อตามสีีที่่�ถููกโฉลก (เช่่น สีีแดง เขีียว เหลืือง เป็็นต้้น), ความเชื่่�อตามราศีีเกิิด ( เช่่น เมษ 

พฤษภ เมถุุน เป็็นต้้น), และข้้อที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยน้้อยที่่�สุุดคืือ ความเชื่่�อตามวัันเกิิด (เช่่น จัันทร์์ อัังคาร พุุธ 

เป็็นต้้น)

การออกแบบสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องประดัับ : ตััวอย่่างที่่� 1 “ Everyday Jewelry ”

ออกแบบเครื่่�องประดัับ 1 เซตประกอบด้้วยเครื่่�องประดัับ 3 ชนิิด คืือ แหวน สร้้อยข้้อมืือ 

และจี้้�ห้้อยคอ ตามลำดัับความต้้องการจากผลวิจััย กำหนดขนาดของตััวเรืือนและขนาดอััญมณีีให้้มีี

ขนาดมาตรฐานเดีียวกัันทั้้�งเซต เพื่่�อให้้สามารถควบคุุมต้้นทุุนการผลิตได้้ต่่ำกว่่าราคาจำหน่่าย และ

เพ่ื่�อให้้สามารถผลิตได้้จำนวนมากในลัักษณะอุตุสาหกรรม นำสีขีองอัญัมณีมีาใช้้สื่่�อความเช่ื่�อโชคลาง

ตามเดืือนเกิิด โดยเลืือกใช้้อััญมณีีเนื้้�ออ่่อน (Semi-precious stone) เพราะราคาไม่่สููงและหาง่่าย

เป็็นวััตถุุดิิบหลััก จึึงใช้้อััญมณีีขนาดเล็ก็เจีียระไนเหลี่่�ยมเกสรที่่�ให้้ประกายแวววาว มาประกอบเข้้า

กัับอััญมณีีเนื้้�ออ่่อนที่่�เป็็นวััตถุุดิิบหลัักอีีกทีี เนื่่�องจากสีที่่�สามารถส่ื่�อความเชื่่�อโชคลางตามเดืือนเกิิด

นั้้�น อััญมณีีชนิิดที่่�ให้้สีตรงตามเดืือนเกิิดนั้้�น หลายชนิิดมีีราคาสููงและหายาก เช่่น ทัับทิิม (Ruby), 

ไพลิิน (Blue Sapphire) จึึงเลืือกใช้้เป็็นอััญมณีีขนาดเล็ก็มาประกอบกัับอััญมณีีเนื้้�ออ่่อนที่่�หาง่่าย
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และราคาถููกกว่า เช่่น ควอตซ์์ (Quartz), โอนิิคส์ (Onyx) เพื่่�อให้้สามารถส่ื่�อความเชื่่�อผ่่านทางสีต่ี่าง ๆ 

ของชนิดิอัญัมณีไีด้้มากกว่าการใช้้อัญัมณีชีนิดิเดียีว โดยผู้้�ผลิตสามารถควบคุมุราคาจำหน่ายได้้ตรงตาม

ความต้้องการของกลุ่่�มลููกค้้า คืือราคา 1,000 บาท – 3,000 บาทได้้อีีกด้้วย ทำการออกแบบตััวเรืือน

เครื่่�องประดัับจากแรงบัันดาลใจอััตลัักษณ์์จัันทบููร นำสถาปััตยกรรมชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรมาตััดทอน

ให้้เป็็นรููปร่่างรููปทรงทรงเรขาคณิิต และคลี่่�คลายรูปแบบให้้เกิิดความรู้้�สึึกเป็็นธรรมชาติิ ไม่่แข็็งจน

เกิินไป จััดวางให้้เกิิดความรู้้�สึึกเรีียบง่่าย สามารถสวมใส่่ได้้บ่่อย เม่ื่�อผลิตเป็็นต้้นแบบแล้้ววิิสาหกิจ

ชุุมชนจึึงนำมาผลิิตเพื่่�อจำหน่่ายต่่อไป

จากตััวอย่่างการออกแบบข้้างต้้น นัักออกแบบสามารถสร้้างแรงบัันดาลใจที่่�จะนำมาใช้้

สร้้างสรรค์์ออกแบบสิินค้้าและผลิิตภััณฑ์์ ได้้จากการเลืือกใช้้ความเชื่่�อ B1 หรืือ B2 ก็็ได้้ โดยจะเลืือก

ใช้้สีีของอััญมณีีแทนความหมายดัังกล่าวตามตััวอย่่างก็็ได้้ หรืือจะออกแบบที่่�ตััวเรืือนเครื่่�องประดัับ

ให้้เป็็นสััญลัักษณ์์ รููปแบบ ลัักษณะที่่�สื่่�อถึึง ความเชื่่�อ B1 หรืือ B2 แล้้วใช้้อัญมณีีประกอบก็็ได้้ 

เป็็นต้้น

ภาพที่่� 4 :  ตััวอย่่างการออกแบบสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องประดัับ 

(สุุภารีีย์ เถาว์์วงศ์์ษา, 2566)

  พฤติิกรรมการเลืือกซื้้�ออััญมณีีและเครื่่�องประดัับจากความเชื่่�อ

  ของนัักท่องเที่่�ยวบริิเวณตลาดพลอยจังหวััดจัันทบุุรีี
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Abstract

Introduction

This article applies a rather creative method, that is the Literary Method of Urban 

Design, to forecast the futures of three Argentinian cities: Tigre, Buenos Aires, and Mendoza. 

As per the Method’s proposed processes, these futures are uncovered through the speculative 

help of key literary works of fiction. These works of fiction are: Leopoldo Lugones’ Strange 

Forces, José Mármol’s Amalia, and Antonio di Benedetto’s Animal World. Using scenario 

art (in the form of graphic illustration of a cityscape), the study envisions how these cities 

might evolve in the far future in response to shifting social problems, politics and technologies. 

The Literary Method of Urban Design assumes that literature serves as a keen and 

nuanced speculative tool, revealing (potentially) how urban futures can be shaped by 

narratives both good and bad, positive and negative. 

Keywords : scenario art, cities, design, literary art, futurity

The Literary Method of Urban Design is an artistic and speculative form of design 

which some (for instance, Dunne & Raby, 2014) might call ‘design fiction’ (Dunne & Raby, 

2014). The Literary Method uses literature to envision and present the futures of precise 

urban settings (that is real cities in the real world). It involves quite a structured – but mal-

leable -- process whereby a city is selected in parallel with a novel (or series of short stories). 

The novel (or short stories) have to be -- in some way -- associated with or indicative of that 

city’s culture, geography, politics, social form, or history. The chosen novel’s themes, set-

tings, and narratives are then reinterpreted and developed in an artistic and subjective 

way, into urban design scenarios set in the future. The resulting scenario art thus exists as 

a projection of the city’s social, political, and environmental conditions for oncoming future 

decades. Through this process, then, literature acts as both a critique and a creative tool, 
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enabling those that use it to help (or challenge) those students and professionals dedicated to 

-- or charged with -- planning out our future cities and towns.

The Literary Method of Urban Design was first presented by Marshall (2018), Marshall 

(2019) and Marshall (2023) and it serves as an innovative, provocative, and gleefully 

non-quantitative urban design approach. Rather than relying solely on conventional urban 

planning models or data-driven projections favored by economists, urban managers, or 

mathematicians, the Literary Method engages with the thematic and narrative insights of 

literary works to forecast how cities might evolve. Literature, with its capacity to explore 

complex human experiences, has the ability to tell a good story that simultaneously uncovers 

social patterns and prejudices whilst envisioning alternative realities -- both at the personal 

level -- and also at the community, national or global societal level. 

Thusly, literature uses stories with characters and settings to offers alternative 

ways for rethinking what humans can do – and the way they can deal with -- urban spaces. 

By drawing from fictional landscapes, imagined characters, and made-up social dynamics, 

the Literary Method of Urban Design allows professional planners, activists, architects, 

economists, politicians, and policymakers (and students who aspire to enter these professions) 

to anticipate where our cities are heading and to judge the desirability of their trajectory. 

The Literary Method’s value also lies in its ability to provoke intensely personal critical 

reflection on the very local and urban-scaled intersections of daily life, governance, and 

commercial developments, that are welling up within -- and from – various cities and the 

authorities and forces that control them, manage them, or influence them. 

The Literary Method of Urban Design proceeds through a series of steps whereby 

its users can select a city and then a corresponding literary work associated with that city. 

They then inject the themes of that literary work to anticipate what technologies and societies 

may come in the future and the social responses that may come as well. The exact list of 

steps of the Literary Method of Urban Design may be numerically arranged, suggests Marshall 

(2019) and Marshall (2023) as follows (or presented in a flow chart; see diagram one):

1) Select a city

2) Select a work of literary art relevant to that city

3) Apply the themes of the selected work of literary art to give rise to a probable or

possible scenario for the possible future of the selected city.

4) Present the scenario via some form of scenario art.
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Diagram One: a flow chart of the steps of the Literary Method of Urban Design

Those who might want to use the Literary Method of Urban Design might be 

professional designers and researchers. Or they might be artists, social futurists, and urban 

studies experts. Most likely, though, they will be students of these or related disciplines 

whose instructors think the Literary Method will expand their working toolbox (or minds) 

and give them personal involvement in fields they don’t normally explore (like graphic art, 

literary history, and most importantly in urban futures). As a deign fiction process – with an 

arts-based approach as much as anything else -- the students and professionals using it 

will have to personally reflect on how they may select a suitable or relevant literary work. 

One factor they might like to consider is how the selected work may invoke an analysis or 

consideration of key social problems. Only then, a meaningful analysis could ensue 

regarding their chosen city. This process is more subjective than objective. Yet that’s the 

point. This Literary Method implores students and professionals to get personally involved 

-- at an artistic and social level -- with exploring a city’s potential futures. Such an approach 

draws upon and solidifies soft skills, such as empathy, cultural appreciation, explorations 

into the Otherness, as well as the interactions between social caretaking and aesthetics. 

Whether wholly subjective or not, the choosing of an appropriate novel might in some way 

be vetted – by the instructor or the student themself -- so as to judge whether it is strongly, 

thematically, or geographically connected to the chosen city. 

The artistic or cultural significance of candidate literary works might also be a 

good criterion from which to judge its usefulness in this Method, since literature which is 

somehow: 
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	 1) sophisticated, 

	 2) respected, or 

	 3) famous, will have traction, status and stature already within the minds of the 

local citizenry. Thusly, if this criterion is taken seriously, any valuable social insights from 

the novel will have been acknowledged already by 

	 1) critics, 

	 2) the Public, and 

	 3) students and professionals, all before they even start using the Literary Method.

Additionally, a novel’s narrative style — whether realist, fantastic, comedic, tragic, surreal, 

moralistic, romantic, or some mixture of all these — might be judged because this can 

influence the type of urban scenarios envisioned. Science fiction, for example, lends itself 

to technological foresight, perhaps, while historical fiction may provide continuity with past 

urban transformations, perhaps. All these genres are useful in some way or another, 

though, and users or teachers of the Literary Method should decide for themselves which 

sort of genre – and what specific work -- they want to draw upon. 

	 In the classroom, a pupil’s passion for a particular piece might be a good criterion 

as well, since then the pupil will be very involved in the background research and formal art 

and design process. Users (or potential users) of the Method could also consider the depth 

of urban description in any potential candidate novel -- and the extent to which the text 

engages with spatial, environmental, and landscape-based relationships. If there is limited 

time in the classroom, though, this might only be possible in a cursory manner. By following 

these criteria -- all of which are suggestive rather than compulsory, the use of literature in 

each case study can be made more a little more systematic, or holistic really, ensuring that 

the selected works serve as insightful and relevant.

	 Any country with any kind of literary heritage deserves to be a testbed for this 

Literary Method but a country such as Argentina serves as a good ‘guinea pig’ since it has 

both a rich literary tradition plus well-established cities replete were numerous public policy 

and socio-environmental challenges. Thusly, three distinct case study cities located in 

Argentina have been chosen to test the Literary Method’s potential efficacy: Tigre, Buenos 

Aires, and Mendoza. In this paper, each of these cities have the visual nature of their urban 

form forecast via three different Argentine literary works. These works are Leopoldo 

Lugones’ Strange Forces, José Mármol’s Amalia, and Antonio di Benedetto’s Animal World. 

These novels thusly serve as the foundations for speculating upon the futures of the 
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above-noted cities (as set for one point during their future changing evolution; that is the 

end of the 21st century).

The Future of Tigre as inspired by Leopoldo Lugones’ Strange Forces

	 Tigre started out life in the 19th century as a modest riverside settlement situated 

just north of Buenos Aires. As a modern 21st century city, Tigre occupies a distinctive 

geographical zone at the intersection of the Paraná Delta and several interconnected rivers. 

Since it is so close to Buenos Aires, the city of Tigre maintains close economic and demo-

graphic ties to Buenos Aires, serving as a commuter feeder to the capital. However, unlike 

its sprawling neighbor, Tigre has retained a more intimate, welcoming, semi-rural, semi-

wild character. 

	 Tigre’s unique landscape of waterways and woodlands -- and also its surrounding 

agricultural zone — has long fostered respect and celebration from its human inhabitants. 

This celebration is reflected in the city’s artistic landmarks, such as the fountain shown in 

Figure 1.

 

Figure 1: A photograph of a fountain in an urban garden in Tigre, Argentina, titled

“The Fountain of Earthly Delights” (sculptor: Ernesto Arellano). The fountain conveys, in 

part, the various connections between Tigre and its built and natural landscapes and its 

human and non-human members. (P. Fiadone, Published under Creative Commons on 

Wikimedia. 2024)
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Leopoldo Lugones’ collection of short stories, Strange Forces, works within the genres of 

fantasy, surrealism, horror and science fiction. The stories are separate but often intercon-

nected in themes and events. Many of them involve how scientists have mistakenly created 

talking apes, super-intelligent animals, as well as monsters and madmen. A short list of 

Lugone’s weird creatures would include:

	 --frightful artificial cyclops

	 --powerful horse ghosts

	 --parasitic forces in the human mind

	 --living mathematical forces in Nature

	 --toad prophets foreseeing the future

	 --mind-reading sea-serpents.

	 Through this bizarre set of characters, and the way they interact with humans, 

Lugones’ stories pose ethical questions brought about by various scientific advancements 

and new scientific theories (Lugones, 1908). A recurring theme throughout the collection is 

humanity’s relentless pursuit of control over evolutionary or biological processes — often 

with catastrophic or inexplicable outcomes. Strange Forces also explores ideas of 

interspecies communication, presenting scenarios where humans engage with incomprehensible 

entities or phenomena (Ortiz, 2012), thereby challenging conventional notions of knowledge 

and humanity’s position in a wider world of potentially sentient, smart Earthly non-human 

beings (Monet-Viera, 2001).

	 Let’s now move to what future scenario we can draw up from Strange Forces. By 

the late 21st century, Tigre has found itself to be a pioneering experiment in ecological 

urbanism, where science and nature interact in unexpected ways.
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Figure 2. The Future of Tigre, A work of the author,  In this piece of scenario art the living 

plant walking the streets serves as a mobile animated monument advancing the cause of 

non-human rights to the anthropogenic urban world. (Alan Marshall, 2024.)

Emulating some of the disreputable science in Strange Forces, scientists mess 

around with speeding up evolutionary processes to create hyper-productive Aloe vera 

plants that exude from commercial Aloe oil from their leaves in great quantities. However, 

there are unintended consequences and unanticipated complications. As Lugones’ cautionary 

tales might forecast, the artificial steering of evolution has led in future Tigre to certain plant 

species’ related to Aloe vera developing sentience. No longer content to be floral slaves to 

human industry, Aloe vera plants start roaming the town’s streets and overtaking its buildings. 

Anybody trying to corral them is scared into hiding away as the plants whip their spiky 

vegetal tentacles in a menacing way.

However, all is not lost for human residents. In this speculative future (depicted in 

Figure 1), Tigre has introduced an innovative governance model known as the “Parliament 

of Many Beings,” where not only humans but also the sentient Aloe vera can voice their 

interests. This radical approach to eco-democracy initially thrives, fostering a cooperative 

effort to sustain not only Tigre’s newly smart Aloe plants but also the somewhat dumber 

woodland and wetland plants nestled around the town’s rivers. 

However, as time passes, unforeseen tensions emerge. Certain plant species begin 

to assert dominance in decision-making, triggering conflicts over land, sustenance, and 

water allocation. By the close of the century, Tigre stands as a city both respectful of, yet 

wary too, regarding its natural surroundings. Amongst and surrounding the city, it has become 

a place where the natural and urban worlds interact with out-of-control artificial evolution – 

all in ways that defy prediction. But the ‘genie is out of the bottle’ and despite reactionary 

human resistance, there’s no going back to a time when Aloe plants and their kin weren’t 

strong and smart agents in the city.

The Future of Buenos Aires as inspired by Jose Marmol’s Amalia

Buenos Aires was founded by Spanish settlers in the 16th century and has evolved 

into one of the most important cities in all South America. Buenos Aires has experienced a 

range of transformations, starting off as a small fort before proceeding to be a colonial port 

and then onward to become the grandest city of independent Argentina.
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Figure 3. Buenos Aires in the 21st century. A photograph of the city’s inner Spanish 

colonial architecture on Bolivar Street, with a lively group of pedestrian tourists and commuters

(City Government of Buenos Aires and published as “Creative Commons” on Wikimedia, 2024)

The city is famous for its broad avenues and grand neoclassical colonial architecture. 

However ever since Simone Bolivar roused Latin American states toward independence in 

the early 19th century, Argentina has been cursed by an episodic series of overbearing 

dictators, both civilian and military. It was these dictators, running amok with the public 

purse, that commissioned these grand avenues and ornate buildings and monuments 

(Morgan, 2023) for they wished to ride down amongst adoring crowds to impressive state 

palaces. For some modern-day Argentine citizens, this grand urban architecture is still 

source of pride but others see them as a symbols of showy over-the-top nationalism, as 

examples of vanity projects, and as the long shadowy reminders of past political oppression.

The first literary work capturing the 19th century origins of this dark dictatorial 

political landscape is Amalia, penned by José Mármol in the mid-19th century (1851). This 

novel provides an account of Buenos Aires under dictator governor Juan Manuel de Rosas. 

Amalia portrays the Rosas era as one of pervasive fear, malignant surveillance, and harsh 

suppression of opposition (Morgan, 2023, Hanway, 2010). Marmol in his 1854 novel depicts 

Buenos Aires as a darksome, fretful and severe (Stewart, 1996; Morgan, 2023; Piglia, 2000) 

since citizens fear they will be dragged from the streets -- or badly beaten up -- by the 

president’s personal militia or his government’s security forces. As Marmol’s Amalia tries to 

show, the Governor’s spies were everywhere. And after they made their reports to the Governor’s 
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security office, reprisals and oppression was put into force. Just about anybody faintly sus-

pected of arranging anti-government meetings or of expressing anti-government feelings 

would get hauled off to a secret prison and tortured. Sometimes they would stay there in jail 

just for a few days. Others would disappear there forever.

 

Figure 4. The Future of Buenos Aires by the author In a dystopian Buenos Aires of the 

future inspired by Marmol’s Amelia, the city’s grand Neoclassical facades loom over quiet 

tense streets patrolled by authoritarian enforcers, while eerie, retro-future Police carriages 

roll through the mist. (Alan Marshall, 2024)

If we use Amalia to predict the future, we might have to envision Buenos Aires as a city 

continuing to grapple with dictatorial and tyrannical tendencies (see figure four). Mármol’s 

depiction of a heavily monitored and heavily policed society foreshadows the advanced 

surveillance mechanisms of the future. If Rosas relied on a network of spies and muscle to 

maintain his authority, future Buenos Aires governors might employ sophisticated digital 

tools to monitor public activities, then suppress dissent -- and so sustain power. This fore-

shadowing – accompanied by Argentina’s long history of military coups and dictatorships 

-- suggests that future Buenos Aires may be accurately visioned as a city always on the 

edge of being a Police State, characterized by an oppressive atmosphere. In this future 

projection of Buenos Aires, the streets are shrouded in mobile automated security systems 

and an all-encompassing surveillance network intrudes upon the personal freedoms and 

public behavior. 
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Future Mendoza as interpreted through Antonio di Benedetto’s Animal World

The city of Mendoza lies at the foot of the Andes Mountains quite near the Chilean 

border. Mendoza was founded in 1561 by Spanish explorers and originally functioned as a 

halfway staging point on the journey between Buenos Aires and another important early 

Spanish town, Santiago (in Chile). The region’s semi-arid climate necessitated the develop-

ment of an intricate irrigation system, channeling water from the Andes to sustain both ag-

riculture and daily life. This innovation transformed Mendoza into a flourishing center for 

farming, particularly in viticulture. Nowadays, the vineyards around Mendoza have interna-

tional repute. The city nowadays thrives as a dynamic blend of its colonial heritage and 

energetic modern urbanism. Because it is so close to the Andes, Mendoza has a well-de-

veloped tourism industry as skiers and sightseers must pass through the city to get to the 

mountains.

Figure 5. Contemporary Mendoza, with a landscape dominated by 20th century architecture 

but punctaued by small isolated wild native flora. 

(“itsmemartin” and published under ‘Creative Commons’ on Wikimedia, 2024)

The literary work chosen to predict Mendoza’s future is Antonio Di Benedetto’s 

Animal World (di Benedetto, 1977). This short story collection works with themes of existential 

turmoil, human estrangement, and the fragile divide between civilization and primal instinct. 

The series of stories in the book presents characters transforming into animals – either in 

supposed reality or in dreams – and they must grapple with deep psychological distress as 

they transform. Most of the stories blur reality and illusion; mixing up the real world with a 

world of hallucination (Arce, 2016).  Animal World’s exploration of animality forces the reader 

to question their perceived sense of control over their own supposed human rationality and 
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civility; raising the disconcerting point that primal animality will always be with us, no matter 

how civilized our societies become  (a perspective analyzed by de Civit Furlani & de Manchón 

Gutiérrez, 1996; Varella, 2011, and Arce, 2016).

	 Utilizing this mixing-up of the animal world and the human world, we can use Animal 

World to investigate whether humans should force themselves away from animals or 

embrace them. As figure six displays, Mendoza has transformed into a city where reality 

and illusion intertwine, shaped by an uncanny fusion of human and animal life. In future 

Mendoza, humans accept they are animals, irrational and impulsive, and that they might as 

well make friends with -- and grant respect to -- fellow urban non-animals as their peers 

(rather than as underlings). This acceptance or celebration of the animal nature of humanity 

slowly creates an environment where distinctions between species and spaces no longer 

hold firm. Urban settings must be animated by animals, as much as civilized by citizens.

 

Figure 6. The Future of Mendoza :Mendoza’s future presupposes the distinction between 

the animal world and the human world becomes more permeable – and since this is 

potentially related to past human occupations of earlier Mendoza, the future growth of the 

urban architecture become rero in nature as well. (Alan Marshall, 2024)

	 Over time, and by the end of this century, Mendoza’s humans have surrendered 

rigid control, allowing nature to claim a presence within urban spaces. Wildlife that once 

existed on the periphery—confined to reserves and enclosures—now moves freely through 

the city. Birds construct nests along balconies, felines like pumas and jaguars navigate 

suspended pathways, and smaller mammals traverse footbridges, seamlessly coexisting 

with human inhabitants in a reimagined, untamed urban ecosystem.
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The footbridges, rather than being strictly human passages, have become highways 

for all creatures. And human citizens walking among the animals enter a dreamlike state, 

growing ever unclear as to whether they are crossing from the human world into the animal 

world or whether those distinctions matter anymore.

Unlike traditional cities that fight against nature’s intrusion, Mendoza in the late 

21st century welcomes it. It is an urban jungle in the truest sense, a city where the built 

environment is inseparable from the wild, and where inhabitants, human and animal alike, 

live in constant, shifting interaction. 

While the Literary Method of Urban Design offers a rich and imaginative approach 

to forecasting urban futures, it might readily be critiqued for its supposed limitations. The 

key challenge in this regard is that literature often prioritizes narrative and metaphor over 

empirical data, which can make it difficult to translate literary themes into actionable urban 

policies (which are usually favored by city managers). To address this challenge, the Literary 

Method of Urban Design can possibly be combined with more traditional urban research 

methodologies such as social surveys or the mapping of infrastructure and demographic 

flows. However, it’s probably just as well to assert that any critique of the Literary Method of 

Urban Design as lacking a quantitative framework overlooks the very purpose of its 

approach. This Method is not about predicting the future with supposed certainty so urban 

planners and politicians can feel confident about their plans. Rather it is more about outlining 

the potential social, ecological, and political challenges that urban populations may face. 

In any case, statistical models of prediction, while often presented as objective, 

are shaped by selective data collection, biased methodologies, and the interests of those 

who control the tools of measurement and what information should be and is collected. 

Urban planning based on numbers alone risks reinforcing existing power structures, privileging 

the perspectives of technocratic elites while marginalizing alternative, community-driven 

visions of urban futures. The Literary Method, in contrast, operates outside this framework 

by drawing on the depth of human experience captured in literature, allowing for a more 

holistic and inclusive engagement with urban possibilities.

Whilst being quite subjective, the application of the Literary Method of Urban 

Design to the Argentinian cities of Tigre, Buenos Aires, and Mendoza offers fascinating 

insights into their potential futures. In Tigre, the citizens and the city adapt to the hubristic 

Conclusion
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mistakes of scientists and technologists, adapting to respect smart vegetal creatures into 

their urban world. In Mendoza, the citizens do the same with animal creatures, but the 

transforming agent is not science and technology but the mere acceptance of human 

animality. In Mendoza, people come to accept their animality as a mixed blessing but one 

that confers upon them an acceptance of the rights and welfare of all animals.

	 In contrast to Mendoza and Tigre, the future of Buenos Aires is not tied to nature 

at all but the technologies that enable the powerful to retain their status.  Whilst all of these 

futures seem allied to currently developing social forms and realities, none of them are 

ideal from a social fairness or social stability sense, and one of them is perfectly dystopian 

(Buenos Aires). I contest that anybody using this same set of literary works to forecast this 

same set of cities might come to similar conclusions (and create similar visions).

	 Having acknowledged the above point, we can see the process of connecting 

these literary works to urban futures does provide useful insights – warnings, possibilities, 

and intellectual challenges. 

	 The three works used in this article have sometimes been labeled as ‘science fiction’. 

Probably all three writers would warn against this categorization but let’s assume -- for a 

second -- what they believe in this regard doesn’t matter much. In the realm of science 

fiction studies, scholars such as Jameson (1981) and Suvin (1979) have argued that science 

fiction is a space to imagine alternative futures that critique present realities. The Lugones’ 

inspired future Tigre and the Di Benedetto inspire future Mendoza, for instance, might do 

this by suggesting humanity might have to enter into a new urban compact with non-humans, 

either via technological misadventure or by a change in humanity’s view of itself. The accelerated 

botanical evolution in future Tigre and the recognition of human animality in future Mendoza 

destabilizes our sense of human supremacy over nature and thus, perhaps, calls for the 

co-created non-anthropocentric design of our shared urban settings. Similarly, as many of 

the world’s cities face up to growing (or episodically successful) dictatorship and autocracy, 

the science fiction version of Buenos Aires derived from Amalia issues a dark visual warning 

of what lays ahead if citizens give up their fight against autocracy and uncritically accept 

surveilling technology. 

	 Along with ‘science fiction studies’, the field of ‘futures studies’ offers yet another 

important lens to interpret these speculative urban designs. Scholars such as Bell (2003), 

Inayatullah (2004), Fry (2009), and Miller (2018) emphasize that futures studies is not about 

predicting a single future but rather exploring a range of possible, probable, and preferable 
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futures. Thusly, the scenarios for future Tigre, Buenos Aires and Mendoza presented 

above, are less singular and definite visions and more about potentially fleeting points of 

urban existence, and one where the boundary between human control, techno-power, and 

social form is fluid. These three Argentinian urban futures, should be seen as fleeting ‘still 

shots’ taken from an ongoing movie 

In conclusion, applying the Literary Method of Urban Design to these Argentinian 

cities not only offers innovative ways of thinking about urban futures but also engages 

deeply with critical design and speculative thinking. These imagined cities serve as both 

cautionary tales and thought experiments, reminding us that the future of urban environments 

will be shaped by the intersections of technology, nature, culture, and politics. By engaging 

with the speculative, these case studies help us think critically about how we might hope 

for, strive for, and actively design better, fairer, more open, less oppressive urban futures.
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บทคััดย่่อ

	บทค วามวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสัังเคราะห์์อััตลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยาเป็็นองค์์ประกอบภาพ และเพ่ื่�อออกแบบตัวพิมิพ์์อัตัลักัษณ์มหาวิทิยาลััยราชภัฏับ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา ผู้้�วิจิัยัศึกึษาและเก็บ็ข้้อมูลูจากแบบสอบถามความคิิดเห็น็เกี่่�ยวกับัอัตัลัักษณ์มหาวิิทยาลััย

ราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา พบว่่าองค์์ประกอบทางกายภาพ ได้้แก่่ โลโก้้สื่�อสารการตลาด BSRU 

อาคารศููนย์ศ์ิิลปวััฒนธรรม มบส. และต้้นชงโค องค์์ประกอบทางจิินตภาพ  ได้้แก่่ ปรััชญาแนวคิิด

และการรัับรู้้�ความเป็็นมหาวิิทยาลััยคืือ “มหาวิิทยาลััยเพื่่�อการพััฒนาท้้องถิ่่�น” ด้้านบุุคลิิกภาพของ

ตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์พบว่่า บุุคลิิกตัวอัักษรควรมีีลัักษณะภููมิิฐาน/มีีจารีีตแบบแผน และผ่่อนคลาย/ดูู

เป็็นมิิตร ผลดัังกล่าวนำไปสู่่�การสัังเคราะห์์เป็็นรููปร่่างเรขศิิลป์์ โดยตีความผ่่านทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมย

และสััญวิิทยา กระทั่่�งได้้ตััวแทนความหมายของอััตลัักษณ์์องค์์กรที่่�บรรจุุในตััวอัักษร จากนั้้�นใช้้

แนวคิิดเรื่่�องบุคุลิกิภาพตัวพิมิพ์์ และแนวคิดิเรื่่�องความชัดัเจนและความสามารถในการอ่่าน  ออกแบบ

เป็็นชุุดตััวพิิมพ์์ 1 ชุุด ประกอบด้้วย ตััวพิิมพ์์น้้ำหนักแบบปกติิ ตััวพิิมพ์์น้้ำหนักแบบบาง และตััวพิิมพ์์

น้้ำหนัักแบบหนา ผลการประเมิินประสิิทธิภาพของชุุดตััวพิิมพ์์โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ พบว่่าการออกแบบ

ชุุดตััวพิิมพ์์มีีประสิิทธิภาพในภาพรวมอยู่่�ในระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.57) จากผลการวิิจััย สามารถนำ

ตััวพิิมพ์์ไปใช้้ในการส่ื่�อสารภาพลัักษณ์์องค์์กรผ่่านส่ื่�อต่่าง ๆ ได้้หลากหลาย น้้ำหนักแบบบาง เหมาะ

สำหรัับการสื่่�อสารที่่�เป็็นทางการ สำหรัับเนื้้�อหาที่่�มีีปริิมาณมาก ในขณะที่่�น้้ำหนัักแบบปกติิ และ

แบบหนา เหมาะกัับประเภทหััวเรื่่�อง สำหรัับการเน้้นย้้ำและสร้้างผลกระทบทางภาพที่่�แข็็งแกร่่ง ช่่วย

ให้้มั่่�นใจได้้ว่่าข้้อความสำคััญบนส่ื่�อจะโดดเด่่นออกมา

คำสำคััญ :  ตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์,  บุุคลิกภาพตัวพิิมพ์์

การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏ

บ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

Custom Typeface Design for Bansomdejchaopraya Rajabhat Universitys

วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์* 1

สุุธาทิิพย์์ หอมสุุวรรณ 2

1 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์, ดร., สาขาวิิชาครีีเอทีีฟกราฟิิก, คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
2 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์, คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา 

*Corresponding Author, email: wisit.po@bsru.ac.th

November 11, 2024 
January 23, 2025 
January 23, 2025

Received
Revised
Accepted



54

The purpose of this research was to synthesize the identity of Bansomdejchao-

praya Rajabhat University into visual elements and to design the custom typefaces for 

Bansomdejchaopraya Rajabhat University. The researcher studied related literatures and 

collected data from a questionnaire regarding perceptions of Bansomdejchaopraya Rajab-

hat University identity. It was found that the physical composition consists of the BSRU 

marketing communications logo, the BSRU Arts and Culture Center building, and the 

Chongkho tree, while the imaginative composition consists of the philosophy, concepts 

and perception of a university “University for Local Development”. In terms of personalities 

of typography, the study found that the typefaces should be dignified, traditional, pleasur-

able and cordial. The results led to a synthesis of artistic styles. The method was to interpret 

through Metaphorology and Semiotics until it resulted the representation of the meaning for 

the organization identity embedded in the letters. The researcher then used the concept of 

letter personalities and the concept of legibility and readability to design a set of typefaces, 

consisting of regular typefaces, light typefaces, and bold typefaces. The evaluation of the 

set of typefaces by an expert / experts showed that the efficiency of the design was at a 

very good level (average 4.57). In conclusion, the university can use the set of typefaces to 

communicate its corporate image through a various form of media. Light typefaces are 

suitable for formal communication and for large volume of content while Normal / Bold and 

Display typefaces are suitable for emphasis and creating a strong visual impact in order to 

ensure that important messages stand out.

Keywords :  Custom Typeface, Typeface Personality

สถาบัันการศึึกษาโดยเฉพาะระดัับอุุดมศึึกษาในปััจจุุบััน ภาพลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยเป็็น

องค์์ประกอบสำคััญในกลยุทธ์์แบรนด์์โดยรวม ซึ่่�งมีีบทบาทสำคััญในการส่ื่�อสารคุุณค่่า มรดก และ

พัันธกิิจของสถาบััน ในบรรดาองค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่�มีีส่่วนสนัับสนุุนให้้เกิิดเอกลัักษณ์์นี้้� งานด้้านการ

ออกแบบตัวพิิมพ์์ถืือเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญ โดยทำหน้้าที่่�เป็็นตััวแทนภาพลักษณ์์หรืือลัักษณะ

เฉพาะของมหาวิิทยาลัยั  อาจกล่าวได้้ว่า ปััจจุบุันัและอนาคต ตัวัพิมิพ์์อัตัลักัษณ์ (Custom Typeface) 

มีีความสำคััญเพิ่่�มมากขึ้้�นสำหรัับการสื่่�อสารทางการตลาดสมััยใหม่่ เน่ื่�องจากตัวพิิมพ์์เหล่านี้้�ให้้วิธีีที่่�

เป็็นเอกลักษณ์และเช่ื่�อมโยงกัันในการถ่่ายทอดบุุคลิิกภาพและคุุณค่่าของแบรนด์์ผ่่านส่ื่�อต่่างๆ 

Abstract

บทนำ

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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(Carter, Day, & Meggs, 2015; Frutiger, 2006)

	ตั วพิิมพ์์อััตลัักษณ์เสนอข้้อได้้เปรีียบที่่�โดดเด่่นให้้กับมหาวิิทยาลััยโดยช่วยให้้สามารถสร้้าง

นิิยามหรืือบ่่งชี้้�ลัักษณะเฉพาะขององค์์กรไว้้ในสื่่�อการสื่่�อสารได้้ ในภููมิิทััศน์์การศึึกษาที่่�มีีการแข่่งขััน

ทางการตลาด การมีีตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ช่่วยให้้มหาวิิทยาลััยสร้้างความแตกต่่างให้้กับตััวเองได้้ 

ส่่งเสริิมการเชื่่�อมโยงที่่�แข็็งแกร่่งยิ่่�งขึ้้�นกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย (Kinross, 2017) รููปแบบของตััวพิิมพ์์ไม่่ใช่่

เป็็นเพีียงเครื่่�องมืือสำหรัับการส่ื่�อสารด้้วยข้้อความเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นส่่วนสำคััญของภาพลัักษณ์ของ

มหาวิิทยาลััย ช่่วยเสริิมสร้้างการรัับรู้้�แบรนด์์และสร้้างความเป็็นเอกภาพของการส่ื่�อสารในทุุก

แพลตฟอร์์ม ตั้้�งแต่่ส่ื่�อดิิจิิทััลไปจนถึึงสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ (Lupton, 2010)

เม่ื่�อพิิจารณาในมิิติิของการส่ื่�อสารการตลาดสมััยใหม่่ มหาวิิทยาลััยจำเป็็นต้้องมีีตััวพิิมพ์์

อัตัลักัษณ์ของตนเองด้้วยเหตุผลหลายประการ ประการแรก ตัวัพิมิพ์์อัตัลักัษณ์ช่่วยให้้มั่่�นใจได้้ว่่าการ

สื่่�อสารทั้้�งหมดสอดคล้้องกัับเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย โดยรัักษารููปลัักษณ์์ และความรู้้�สึึกที่่�เป็็น

เนื้้�อเดีียวกัันซึ่่�งเสริิมสร้้างแบรนด์์ (Spiekermann & Ginger, 2011) ประการที่่�สอง ตััวพิิมพ์์อััตลักัษณ์

ช่่วยให้้สามารถแสดงออกถึงคุุณลักัษณะเฉพาะตััวของมหาวิทิยาลััย เช่่น ประวัติัิศาสตร์์ ความสำคััญ

ทางวััฒนธรรม และสถานที่่�สำคัญัทางสถาปััตยกรรมที่่�สามารถออกแบบแฝงเข้้าไปในตัวัอักัษรนั้้�นเอง 

อีีกทั้้�งยัังสามารถสร้้างความสััมพัันธ์์ทางอารมณ์์ที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นระหว่างมหาวิิทยาลััยกับผู้้�มีีส่่วนได้้

ส่่วนเสีีย รวมถึึงนัักศึึกษา ศิิษย์์เก่่า คณาจารย์์ และชุุมชนโดยรวม (Heller & Vienne, 2012)

	ยิ่่ �งไปกว่านั้้�น ความสำคัญัของตัวัพิมิพ์์อัตัลัักษณ์ยังัขยายออกไปนอกเหนืือจากภาพลักษณ์

ไปสู่่�มิิติิอื่่�น ๆ ของชีีวิิตในมหาวิิทยาลััยอีีกด้้วย รููปแบบตััวพิิมพ์์ที่่�ออกแบบมาอย่่างดีีสามารถมีีส่่วน

สนัับสนุุนช่ื่�อเสีียงของมหาวิิทยาลััยในด้้านนวััตกรรมและความเป็็นเลิิศ ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความมุ่่�งมั่่�นใน

คุุณภาพในทุุกแง่่มุุมของการดำเนิินงาน (Bringhurst, 2013) นอกจากนี้้�ยัังสามารถมีีบทบาทในการ

เพิ่่�มความสามารถในการอ่่านและการเข้้าถึึงเอกสารของมหาวิิทยาลััย ทำให้้มั่่�นใจได้้ว่่าการสื่่�อสาร

ไม่่เพีียงแต่่ดึึงดููดสายตาเท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้งานได้้จริิงและครอบคลุมด้้วย (Garfield, 1991)

	บทค วามนี้้� เป็็นการถ่่ายทอดกระบวนการในการออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์สำหรัับมหาวิิทยาลััย

ราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา โดยเน้้นที่่�การผสานเอกลักษณ์์ของสถาบัันเข้้ากัับหลัักการออกแบบ

ตััวพิิมพ์์เพื่่�อเพิ่่�มการจดจำ  และกระบวนการในการออกแบบในการศึึกษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งหวัังที่่�จะสะท้้อน

ถึึงค่่านิิยมหลัักและคุุณลัักษณะที่่�โดดเด่่นของมหาวิิทยาลััย รวมถึึงสถานที่่�สำคััญทางสถาปััตยกรรม 

สััญลัักษณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ และมรดกทางวััฒนธรรม โดยการฝัังองค์์ประกอบเหล่่านี้้�ไว้้ในการ

ออกแบบชุดตััวพิิมพ์์สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา การวิิจััยนี้้�มุ่่�งหวัังที่่�จะสร้้าง

เครื่่�องมืือภาพที่่�ไม่่เพีียงแต่่ตอบสนองความต้้องการด้้านการสื่่�อสารที่่�ใช้้งานได้้จริิง แต่่ยัังแสดงถึึง

แก่่นแท้้ของมหาวิิทยาลััยอีีกด้้วย
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	 1. เพื่่�อสังัเคราะห์์อััตลักัษณ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฏับ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยาเป็็นองค์์ประกอบภาพ

	 2. เพื่่�อออกแบบตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

 

ภาพที่่� 1   กรอบแนวคิิดในการวิิจััย (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

	 ในการทำวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งการศึึกษาออกเป็็น 2 ส่่วน ส่่วนที่่�หนึ่่�งศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยว

กัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา และส่่วนที่่�สองศึึกษาทฤษฎีีและแนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการออกแบบตััวพิิมพ์์ โดยมีีเนื้้�อหาพอสัังเขป ดัังนี้้�

	 1. ข้้อมูลูเกี่่�ยวกับัมหาวิิทยาลัยัราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา มหาวิทิยาลััยราชภัฏับ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา (BSRU) มีีประวััติิศาสตร์์อัันยาวนานและมรดกทางวััฒนธรรมที่่�โดดเด่่น  เป็็นสถาบัันการ

ศึึกษาที่่�จััดการศึึกษาในระดัับปริิญญาตรีี ปริิญญาโท และปริิญญาเอก ประกอบด้้วยหลายคณะวิิชา

ได้้แก่่ คณะครุุศาสตร์์ คณะมนุุษยศาสตร์์ คณะวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี คณะวิิทยาการจััดการ 

คณะวิิศวกรรมศาสตร์์และเทคโนโลยีอีุตุสาหกรรม และวิิทยาลัยัการดนตรี ี มหาวิทิยาลัยัมุ่่�งมั่่�นทุ่่�มเท

จััดการศึึกษาให้้เป็็นเลิิศของประเทศ และเป็็นมหาวิิทยาลััยคุุณภาพสากลชั้้�นนำ มีีการผสมผสาน

ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นเข้้ากัับความรู้้�ที่่�เป็็นสากล นอกจากนี้้�มหาวิิทยาลััยยัังให้้ความสำคััญกัับการมีีส่่วน

ร่่วมของชุุมชน ตามหลัักพัันธกิิจสำคััญที่่�เป็็นมหาวิิทยาลััยเพื่่�อท้้องถิ่่�น เอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย

มีีรากฐานที่่�ลึึกซึ้้�งในพัันธกิิจในการให้้บริิการชุุมชนและส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ตลอดชีีวิิต พัันธกิิจนี้้�และ

ความสำคัญัทางประวัตัิศิาสตร์์เป็็นองค์์ประกอบสำคัญัที่่�ต้้องพิจิารณาในการออกแบบตัวัพิมิพ์์อัตัลัักษณ์

ซึ่่�งเป็็นตััวแทนของสถาบััน นอกจากนี้้�ภายในมหาวิิทยาลััยยัังมีีอาคารศููนย์์ศิิลปวััฒนธรรมที่่�เก่่าแก่่

วััตถุุประสงค์์

วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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และได้้รัับรางวััลอนุุรัักษ์์ศิิลปะสถาปััตยกรรมดีีเด่่น ประเภทอาคารสถาบัันและอาคารสาธารณะ 

จากสมาคมสถาปนิิกสยามในพระบรมราชููปถััมภ์์  อีีกทั้้�งยัังมีีต้้นชงโคจำนวนมาก  ซึ่่�งเป็็นต้้นไม้้

สััญลัักษณ์์สำคััญของมหาวิิทยาลััย (Bansomdejchaopraya Rajabhat University, 2023)

2. ความหมายและความสำคััญของตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ (Custom Typeface) ตััวพิิมพ์์อััต

ลัักษณ์์มีีบทบาทสำคััญในการสร้้างเอกลักษณ์์และแบรนด์์ของผลิตภััณฑ์์และบริิการต่่างๆ ตััวพิิมพ์์

อัตัลักัษณ์ได้้รับัการออกแบบขึ้้�นมาโดยเฉพาะเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการเฉพาะของสถาบันั รูปูแบบ

ของตััวพิิมพ์์จะให้้น้้ำเสีียงที่่�โดดเด่่นซึ่่�งสามารถส่ื่�อสารบุุคลิกภาพและคุุณค่่าของแบรนด์์ผ่่านส่ื่�อ

ต่่าง ๆ   ได้้  Lupton (2010) และ Kinross (2017) เน้้นย้้ำว่่าตััวพิมิพ์์ไม่่ได้้เป็็นเพียีงเครื่่�องมืือที่่�มีปีระโยชน์์

สำหรัับการอ่่านเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ทรงพลัังที่่�สื่่�อความหมายและมีีอิิทธิพลต่่อการรัับรู้้� ตััว

พิมิพ์์อัตัลักัษณ์มีคีวามจำเป็็นในการสร้้างเอกลักษณ์ภาพที่่�เชื่่�อมโยงและสอดคล้้องกันั ซึ่่�งมีคีวามสำคััญ

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสำหรัับสถาบัันต่่าง ๆ เช่่น มหาวิิทยาลััย ที่่�ต้้องการแสดงภาพลัักษณ์ที่่�แข็็งแกร่่ง

และเป็็นหนึ่่�งเดีียว

3. หลักการออกแบบตััวพิิมพ์์ (Typeface Design) การออกแบบตััวพิิมพ์์มัักจะถููกกำกัับ

หรืือมีีเกณฑ์์ที่่�นัักออกแบบใช้้ในการทำงานหลายประการ เพื่่�อที่่�จะรัับประกัันความชััดเจน อ่่านได้้ 

และสวยงามน่่าดึึงดููดใจ ตามที่่� Bringhurst (2013) กล่าวไว้้ว่่า หลักการสำคััญ ได้้แก่่ ความสมดุุล 

สััดส่่วน จัังหวะ ความแตกต่าง และความกลมกลืืน หลักการเหล่านี้้�ช่่วยในการสร้้างตััวพิิมพ์์ที่่�ไม่่

เพีียงแต่่ดึึงดููดสายตาเท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้งานได้้จริิงและอ่่านง่่ายอีีกด้้วย ตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์ซึ่่�งออกแบบ

โดยคำนึึงถึึงหลัักการเหล่านี้้�สามารถทำให้้การอ่่านข้้อความเป็็นไปอย่่างมีีนััยสำคััญและมีีส่่วน

สนัับสนุนุประสิิทธิผิลโดยรวมของการส่ื่�อสาร Frutiger (2006) เน้้นย้้ำถึงึความสำคัญัของการพิิจารณา

ทั้้�งด้้านการใช้้งานและการแสดงออก เพ่ื่�อให้้แน่่ใจว่่ารูปูแบบของตัวัพิิมพ์์นั้้�นทำหน้้าที่่�ได้้ตามจุดุประสงค์์ที่่�

ต้้องการ ขณะเดีียวกัันก็็สื่่�อถึึงบุุคลิก อารมณ์์ หรืือวััฒนธรรมองค์์กรที่่�ต้้องการได้้ด้้วย

4. ทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมย (Metaphor) ทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมยมีีความสำคััญในการทำความ

เข้้าใจว่่าองค์์ประกอบภาพ เช่่น รููปแบบของตััวพิิมพ์์สามารถสื่่�อถึึงความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งกว่่า อุุปมา

อุุปไมยตามที่่� Lakoff และ Johnson (1980) อธิิบายไว้้เกี่่�ยวข้้องกัับการทำความเข้้าใจสิ่่�งหนึ่่�งในแง่่

ของอีีกสิ่่�งหนึ่่�ง ช่่วยให้้สามารถส่ื่�อสารแนวคิิดได้้อย่่างละเอีียดและลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น ในบริิบทของการ

ออกแบบรูปแบบของตััวพิมิพ์์นั้้�น  ทฤษฎีอุปุมาอุปุไมยสามารถใช้้เพื่่�อรวมองค์์ประกอบเชิงิสััญลัักษณ์

เข้้ากัับรูปแบบของตััวพิิมพ์์ โดยรวบรวมคุุณค่่าและเอกลักษณ์์ของสถาบัันไว้้ ตััวอย่่างเช่่น การรวม

คุุณลัักษณะทางสถาปััตยกรรมของมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยาเข้้าไว้้ในตััวพิิมพ์์  

สามารถทำหน้้าที่่�เป็็นอุุปมาอุุปไมยสำหรัับความแข็็งแกร่่ง ความมั่่�นคง และความมุ่่�งมั่่�นด้้านการ

ศึึกษาของมหาวิิทยาลััยได้้

	ท ฤษฎีีสััญวิิทยา (Semiology) ทฤษฎีีสััญวิิทยาหรืือการศึึกษาเครื่่�องหมายและสััญลัักษณ์

เป็็นกรอบในการทำความเข้้าใจว่่ารููปแบบตัวพิิมพ์์มีหีน้้าที่่�อย่่างไรในฐานะสัญัลัักษณ์ที่่�สื่่�อความหมาย 

Saussure (1916) และ Peirce (1931) ได้้วางรากฐานของสััญวิิทยา โดยอธิิบายว่่าสััญลัักษณ์์
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ประกอบด้้วย “สััญญาน” หรืือ The Signifier คืือสิ่่�งที่่�มีคีวามหมายหรืือก่่อให้้เกิดิความหมาย (รููปแบบ

ของสััญลัักษณ์์ หรืือ The Form of The Sign) และ “สััญญััติิ” หรืือ The Signified คืือตััวความหมาย 

(แนวคิิดที่่�สััญลัักษณ์์นั้้�นแสดง หรืือ The Concept It Represents) ในการออกแบบนั้้�น รููปร่างและ

รููปแบบของตััวพิิมพ์์ (Signifiers) สามารถออกแบบให้้แสดงถึึงความคิิด ค่่านิิยม หรืือองค์์ประกอบ

ทางวััฒนธรรมที่่�เฉพาะเจาะจง (Signifieds) ได้้ โดยการใช้้หลักการสััญวิิทยา นัักออกแบบสามารถ

สร้้างรููปแบบของตััวพิิมพ์์ที่่�ไม่่เพีียงแต่่ดููดีีแต่่ยัังสื่่�อสารข้้อความที่่�ต้้องการได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย

6. แนวคิิดเรื่่�องบุุคลิิกภาพตััวพิิมพ์์ (Typeface Personality) หมายถึึงคุุณลัักษณะเฉพาะที่่�

ตััวพิิมพ์์สื่่�อถึึง เช่่น ความสง่่างาม ความกล้้าหาญ หรืือความเป็็นมิิตร ตามที่่� Spiekermann และ 

Ginger (2011) กล่่าวไว้้ว่่ารููปแบบของตััวพิิมพ์์ที่่�แตกต่่างกัันจะกระตุ้้�นให้้เกิิดอารมณ์์ที่่�แตกต่างกััน  

ซึ่่�งส่่งผลต่่อบุุคลิิกโดยรวมของแบรนด์์หรืือสถาบัันที่่�เป็็นตััวแทน เมื่่�อออกแบบตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์

สำหรับมหาวิทิยาลัยั สิ่่�งสำคัญัคืือต้้องพิจิารณาบุคุลิกิลักัษณะที่่�สถาบันัต้้องการแสดงออกมา สำหรัับ

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา แบบอักษรควรสะท้้อนถึึงคุุณลัักษณะ เช่่น ประเพณี 

ความเป็็นเลิศิทางวิชิาการ และการมุ่่�งเน้้นชุมุชน ซึ่่�งสอดคล้้องกับัภารกิิจและค่่านิิยมของมหาวิิทยาลัยั

7. แนวคิิดเรื่่�องความชััดเจนและการอ่่านออก (Legibility and Readability) ความชััดเจน

(Legibility) และการอ่่านออก (Readability) ได้้เป็็นแนวคิิดพื้้�นฐานในการออกแบบตััวพิิมพ์์  ช่่วยให้้

มั่่�นใจได้้ว่าข้้อความจะอ่่านออกได้้ง่ายและเข้้าใจได้้โดยไม่่ต้้องใช้้ความพยายามในการอ่่านมากเกิินไป 

Bringhurst (2013) เน้้นย้้ำว่่ารููปแบบของตััวพิิมพ์์ที่่�ออกแบบมาอย่่างดีีควรมีีความชััดเจนในขนาด

ต่่าง ๆ  และในบริิบทต่่าง ๆ  ไม่่ว่่าจะในการพิิมพ์์หรืือบนหน้้าจอดิิจิิทัลั ความสามารถในการอ่่านได้้นั้้�น

ได้้รัับอิิทธิิพลจากปััจจััยต่่าง ๆ  เช่่น ระยะห่่างระหว่่างตััวอัักษร ความสููงของบรรทััด และการออกแบบ

โดยรวม สำหรัับตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย  สิ่่�งสำคััญคืือการออกแบบต้้องให้้ความสำคััญ

กัับความชััดเจนและการอ่่านออกได้้  เพื่่�อให้้เหมาะกัับขอบเขตการใช้้งานที่่�หลากหลาย

	ก ารวิิจััยเรื่่�อง การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์สำหรับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา  ใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง การเก็็บข้้อมููลจากผู้้�มีีส่่วนได้้

ส่่วนเสีีย นำข้้อมููลที่่�ได้้มาใช้้ในการวิิเคราะห์์เพื่่�อนำไปสู่่�กระบวนการออกแบบ และทำการตรวจสอบ

ประสิิทธิภิาพผลงานโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�มีส่ี่วนได้้ส่วนเสีีย โดยมีขีั้้�นตอนในการดำเนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

1. ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารที่่�การนำเสนอแนวความคิิด ทฤษฎีี และผลงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการออกแบบตัวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ ทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมย ทฤษฎีีสััญวิิทยา แนวคิิดเรื่่�องบุุคลิิกภาพตััว

พิิมพ์์ แนวคิิดเรื่่�องความชััดเจนและการอ่่านออก และข้้อมููลเกี่่�ยวกัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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2. เก็็บข้้อมููลความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

เพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์ โดยเก็็บข้้อมููลกับประชากร คืือ บุุคลากรภายในองค์์กร

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา อัันหมายถึึง ผู้้�บริหาร อาจารย์์ เจ้้าหน้้าที่่� นัักศึึกษา และ

ศิิษย์์เก่่า ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการสุ่่�มตััวอย่่างแบบกลุ่่�ม (Cluster Sampling) จำนวน 100 คน ใช้้เครื่�องมืือ

แบบสอบถามเชิิงสำรวจความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา จากนั้้�นเก็็บรวบรวมแบบสอบถาม คำนวณหาค่่าร้้อยละของความถี่่�ในการตอบแบบสอบถาม 

ได้้ผลการวิิจััยเพื่่�อดำเนิินการวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่อไป

3. วิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคเอกสารจากการศึึกษาทฤษฎีออกแบบตัวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ ทฤษฎีี

อุุปมาอุุปไมย ทฤษฎีีสััญวิิทยา แนวคิิดเรื่่�องบุุคลิกภาพตััวพิิมพ์์ แนวคิิดเรื่่�องความชััดเจนและการ

อ่่านออก และวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการเก็็บข้้อมููลแบบสอบถามเพื่่�อหาภาพตััวแทนความหมายของ

ปรััชญา วิิสััยทััศน์์ของมหาวิิทยาลััย และเอกลักษณ์์ที่่�มีีคุุณค่่า โดดเด่่น ที่่�สามารถมองเห็็นได้้ ทั้้�งหลััก

ฐานทางประวัตัิศิาสตร์์ และกายภาพที่่�ปรากฎในภูมูิทิัศัน์์สิ่่�งแวดล้้อมสำคัญัในพื้้�นที่่�มหาวิทิยาลัยัปัจจุุบันั

4. สัังเคราะห์์อััตลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยาเป็็นองค์์ประกอบภาพ

โดยใช้้ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ตีีความ

ผ่่านทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมย และทฤษฎีีสััญวิิทยา เพื่่�อแปลงข้้อมููลสู่่�การกำหนดแนวคิิด (Concept) 

และการออกแบบองค์์ประกอบภาพเพื่่�อนำไปใช้้ในการออกแบบรููปแบบของตััวพิิมพ์์ 

5. ออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์ 1 ชุุดแฟมิิลี่่� ประกอบด้้วย ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบปกติิ (Regular) ตััว

พิิมพ์์น้้ำหนัักแบบบาง (Light) และตััวพิิมพ์์น้้ำหนักแบบหนา (Bold) โดยใช้้แนวคิิดเรื่่�องบุุคลิิกภาพ

ตััวพิิมพ์์ และแนวคิิดเรื่่�องความชััดเจนและความสามารถในการอ่่าน

6. ตรวจสอบคุุณภาพของชุุดตััวพิิมพ์์ โดยกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีีย โดยใช้้

เครื่่�องมืือแบบประเมิินประสิิทธิิภาพของชุุดตััวพิิมพ์์ และการจััดประชุุมกลุ่่�ม (Focus Group) เพื่่�อรัับ

ฟัังข้้อเสนอแนะ และเป็็นการนำเสนอการใช้้งานชุุดตััวพิิมพ์์จริิงในงานส่ื่�อต่่าง ๆ 

1. แบบสอบถามเชิงิสำรวจความคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัอัตัลัักษณ์ของมหาวิทิยาลััยราชภัฏับ้้านสมเด็จ็

เจ้้าพระยา ซึ่่�งแบบสอบถามแบ่่งออกเป็็น 3 ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนที่่� 1 สถานภาพทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม 

ส่่วนที่่� 2 ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกับัอัตัลัักษณ์ของมหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยา และส่่วนที่่� 3 

ความคิิดเห็็นเพิ่่�มเติิม

2. แบบประเมิินประสิิทธิิภาพของชุุดตััวพิิมพ์์ ซึ่่�งแบบสอบถามแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่

ส่่วนที่่� 1 ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับประสิิทธิภาพของชุุดตััวพิิมพ์์ และส่่วนที่่� 2 ข้้อเสนอแนะ

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
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1. สัังเคราะห์์อัตัลักัษณ์์มหาวิทิยาลัยัราชภััฏบ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยาเป็็นองค์์ประกอบภาพ

จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�วิิจััยจำแนกข้้อมููลที่่�บ่่งบอกถึึง

อััตลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ใน 2 มิิติิ ประกอบด้้วย (1) ข้้อมููลด้้าน

ปรััชญา วิิสััยทััศน์์ขององค์์กร และ (2) สภาพแวดล้้อมที่่�มองเห็็นได้้ของมหาวิิทยาลััย สรุุปและจััด

ทำแบบสอบถามเชิิงสำรวจความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์และบุุคลิิกภาพของมหาวิิทยาลััยราชภััฏ

บ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ดำเนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลและทำการวิิเคราะห์์ข้้อมููล พบว่่า 

1.1 สถานภาพทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม (1) เพศ พบว่า เป็็นเพศหญิง ร้้อยละ 62 

และเป็็นเพศชาย ร้้อยละ 38  (2) อายุุ พบว่า มีอีายุตุ่่ำกว่า 25 ปีี ร้้อยละ 32, อายุุ 25-35 ปีี ร้้อยละ 24, อายุ ุ

36 – 45 ปีี ร้้อยละ 23, อายุุ 46 – 55 ปีี ร้้อยละ 16 และมีีอายุุสููงกว่่า 55 ปีี ร้้อยละ 5  (3) ระดัับการ

ศึึกษา พบว่า ระดัับต่่ำกว่าปริิญญาตรีี ร้้อยละ 32, ระดัับปริิญญาเอก ร้้อยละ 27, ระดัับปริิญญาตรีี 

ร้้อยละ 23 และระดัับปริิญญาโท ร้้อยละ 18  (4) ด้้านอาชีีพ พบว่่า เป็็นอาจารย์์ ร้้อยละ 37, นัักศึึกษา

ปััจจุุบััน ร้้อยละ 32, ศิิษย์์เก่่า ร้้อยละ 14, เจ้้าหน้้าที่่� ร้้อยละ 12 และ ผู้้�บริิหาร ร้้อยละ 5 (5) ระยะเวลา

ที่่�รู้้�จักัมหาวิิทยาลัยัราชภััฏบ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยา พบว่ารู้้�จักัมากกว่า 6 ปีี ร้้อยละ 61, รู้้�จักั 3-4 ปีี ร้้อยละ 30, 

รู้้�จััก 1-2 ปีี ร้้อยละ 7 และรู้้�จััก 5-6 ปีี ร้้อยละ 2 

1.2 ความคิดิเห็็นเกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์ของมหาวิิทยาลััยราชภัฏับ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยา  

พบว่่าผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่มีีความคิิดเห็็นดัังนี้้� (1) ตราที่่�แสดงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของ

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา คืือ โลโก้้สื่�อสารการตลาด BSRU ร้้อยละ 93 (2) 

สถาปััตยกรรมที่่�เป็็นตััวแทนการรัับรู้้�เอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา คืือ 

อาคารศููนย์์ศิิลปวััฒนธรรมมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ร้้อยละ 90 (3) พัันธุ์์�ไม้้เอก

ลัักษณ์์ประจำมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา คืือ ต้้นชงโค ร้้อยละ 97 (4) ปรััชญา

แนวคิิดที่่�แสดงถึึงบทบาทและการรัับรู้้�ในความเป็็นมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา คืือ 

มหาวิิทยาลััยเพื่่�อการพััฒนาท้้องถิ่่�น ร้้อยละ 94 (5) บุุคลิกภาพตััวพิิมพ์์สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏ

บ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา สะท้้อนบุุคลิิกภาพแบบภููมิิฐาน/มีีจารีีตแบบแผน (Dignified / Traditional) 

ร้้อยละ 87 และบุุคลิิกภาพผ่่อนคลาย/ดููเป็็นมิิตร (Casual / Friendly) ร้้อยละ 80

จากผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลพบว่าองค์์ประกอบที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์ของมหาวิิทยาลััย

ราชภััฏบ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยา ประกอบด้้วยอัตลักัษณ์ทางกายภาพและอััตลักัษณ์ทางจินิตภาพ ดัังนี้้�

องค์์ประกอบอััตลัักษณ์์ทางกายภาพ 3 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ (1) โลโก้้สื่�อสารการตลาด BSRU (2) 

อาคารศููนย์์ศิิลปวััฒนธรรม มบส. (3) ต้้นชงโค

ผลการวิิจััย

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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ภาพที่่� 2  อััตลักษณ์์ทางกายภาพ (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

องค์์ประกอบอััตลัักษณ์์ทางจิินตภาพ ได้้แก่่ ปรััชญาแนวคิิดที่่�แสดงถึึงบทบาท และการรัับ

รู้้�ในความเป็็นมหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยา ที่่�เป็็น “มหาวิทิยาลััยเพื่่�อการพัฒันาท้้องถิ่่�น” 

นอกจากนี้้� ผลสำรวจแนวคิดิเรื่่�องบุคุลิกิภาพตัวพิมิพ์์  พบว่าผู้้�ตอบแบบสอบถามเห็น็ว่่าบุคุลิกิตัวัอัักษร

ควรมีีลัักษณะ (1) บุุคลิกภาพภููมิิฐาน/มีีจารีีตแบบแผน (Dignified / Traditional) และ (2) บุุคลิิกภาพ

ผ่่อนคลาย/ดููเป็็นมิิตร (Casual / Friendly)

	ผลก ารวิเิคราะห์์นำไปสู่่�การสังัเคราะห์์เป็็นองค์์ประกอบภาพที่่�เหมาะสมสำหรับัการออกแบบ

ตัวัพิมิพ์์ โดยตีีความผ่่านทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมยและทฤษฎีีสััญวิิทยา เพื่่�อให้้องค์์ประกอบเรขศิลิป์ต่่าง ๆ  

ที่่�ได้้เป็็นตััวแทนความหมายของอััตลัักษณ์์องค์์กรที่่�บรรจุุภายในตััวอัักษร สามารถแสดงแนวทาง

การออกแบบได้้ดังแผนภาพต่อไปนี้้� 

ภาพที่่� 3  การคลี่�คลายองค์์ประกอบเอกลัักษณ์์เพื่่�อกำหนดรููปร่่างและบุุคลิิกอัักษร

(วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)
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	รู ูปร่่างสำคััญ (Visual Gramma) จากการสัังเคราะห์์ข้้อมููลภาพเป็็นโครงสร้้างเรขศิลป์์ที่่�

รองรัับการประยุุกต์์ไปใช้้ในการออกแบบ พบว่่า เส้้นรููปร่่าง (Contour) ของเส้้นรอบวงภายนอก

สัังเคราะห์์ขึ้้�นจากเส้้นโค้้งของสถาปััตยกรรมตกแต่่งของอาคาร (กรอบหน้้าต่่าง) ผสมผสานกัับตรา

สััญลัักษณ์์ BSRU ซึ่่�งจะมีีลัักษณะเป็็นเรขาคณิิต (Geometric Shape) และเส้้นภายในตััวอัักษร

สัังเคราะห์์จากรููปร่่างของดอกชงโคซึ่่�งจะมีีลัักษณะรููปร่่างแบบอิินทรีีย์์ (Organic Shape) โดย

ต้้นแบบเรขศิิลป์์นี้้�มีีสามารถอธิิบายคุุณสมบััติิการนำไปใช้้งานได้้ ดัังนี้้�

- โครงสร้้างและสัดัส่่วน (Structure and Proportions) โครงสร้้างโดยรวมของตััวพิมิพ์์อัตัลัักษณ์

จะได้้รัับอิิทธิิพลจากรูปทรงเรขาคณิิตของโครงสร้้างการตกแต่่งของสถาปััตยกรรม (หน้้าต่่าง) ที่่�มีี

ความสมมาตร และผสมผสานกัับรููปร่างดอกชงโคซึ่่�งมีีลัักษณะไม่่สมมาตรของดอกไม้้โดยในขั้้�นการ

ออกแบบสามารถกำหนดความสมดุุลและสััดส่่วนของตััวอัักษรได้้

- การไหลของรููปร่่างอิินทรีีย์์ (Organic Flow) เส้้นโค้้งแบบออร์์แกนิิคของดอกชงโคสามารถ

เป็็นแรงบัันดาลใจให้้กับจัังหวะและการไหลของรููปแบบตััวพิิมพ์์  สร้้างความรู้้�สึึกถึงการเคลื่�อนไหว

และความกลมกลืืนอย่่างเป็็นธรรมชาติิในตััวอัักษร

- การให้้ความหมายของอัตัลักัษณ์แบบนามธรรม (Abstract Representation) ในการออกแบบ

ตััวพิิมพ์์ไม่่สามารถแสดงดอกชงโคหรืือส่่วนตกแต่่งของสถาปััตยกรรมได้้ เนื่่�องจากต้้องอ่่านได้้ง่่าย 

รองรัับการใช้้งานได้้หลากหลายข้้อมููล ดัังนั้้�นในการออกแบบจึึงมีีการใช้้รููปแบบที่่�เป็็นนามธรรมเพื่่�อ

แสดงถึึงตััวแทนความหมายของเอกลักษณ์์หน้้าต่่างอาคาร โลโก้้ BSRU และดอกชงโค ทำให้้

สามารถตีีความได้้ละเอีียดอ่่อนและทัันสมััยยิ่่�งขึ้้�น

- รููปแบบตััวพิิมพ์์ลัักษณะเฉพาะ (Stylized Glyphs) สามารถออกแบบกลิิฟส์์ (Glyphs)

หรืือพยัญชนะหรืืออัักขระทางเลืือกอื่�น ๆ ในชุดุตัวัพิมิพ์์ด้้วยองค์์ประกอบเอกลักษณ์มหาวิทิยาลััยที่่�เด่น่

ชััดมากขึ้้�น ซึ่่�งให้้ความยืืดหยุ่่�นในการใช้้งานในบริิบทต่าง ๆ ทั้้�งตััวพิิมพ์์ละติินและตััวพิิมพ์์ไทย จาก

เส้้นรููปร่างเมื่่�อนำไปพัฒันาเป็็น Visual Gramma ของตัวัพิมิพ์์ไทยโดยจำแนกเป็็นองค์์ประกอบต่าง ๆ  

โดยส่่วนหััวจะมีีทั้้�งหมด 4 ลัักษณะแยกใช้้ตามกลุ่่�มตััวอัักษรที่่�แตกต่่างกััน เช่่น อัักษรที่่�หััวด้้านบน 

(บ ป น ม ท … ) จะใช้้รููปแบบหััวตััดเฉีียง อัักษรที่่�มีีหััวด้้านล่่างหัันออกภายนอก ซึ่่�งโดยมากเป็็น

อัักษรมีีปาก (ภ ฦ ฎ ฏ … ) จะใช้้รูปแบบหััวตััดและเส้้นอัักษร (Stem) เฉีียงเพื่่�อให้้รับกัับปากของตััว

อัักษร และลดพื้้�นที่่�ความกว้้างของสััญฐานให้้มีีขนาดใกล้้เคีียงกัับพยััญชนะกลุ่่�มอื่่�น ๆ นอกจากนี้้�ยััง

มีีส่่วนปลายของอัักษรในลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น ส่่วนปลายอัักษรด้้านฐาน (ก ถ ท … ) รวมไปถึึงส่่วน

ปลายที่่�เป็็นด้้านบน (Cap) รููปแบบปลายมีลัักษณะเป็็นเชิิง (Serif) ซึ่่�งรููปแบบนี้้�ได้้มีีการพััฒนาใช้้กัับ

อัักษรในกลุ่่�มละติินอีีกด้้วย รวมไปถึงเส้้นโค้้งด้้านหลัังและท้้องของอัักษร (ค บ อ … ) เพื่่�อความเป็็น

เอกภาพรููปแบบดังกล่่าวได้้มีีการปรับใช้้ทั้้�งอัักษรไทยและละติิน  

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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ภาพที่่� 4  องค์์ประกอบ (Visual gramma) ของตััวอัักษร  (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

องค์์ประกอบเอกลัักษณ์์ตััวอัักษร น้้ำหนักเส้้นอัักษร (Stem Weight) มีี 2 น้้ำหนััก แทน

ความหมายรููปร่่างอิินทรีีย์์ พยัญชนะกลุ่่�มมีีปากออกแบบโดยคงแบบแผนไว้้ (คงโครงสร้้างปาก

อัักษร) เพื่่�อป้้องกัันพยััญชนะคู่่�สับสน เส้้นโค้้ง (Curvature) ภายในแบบรููปร่่างออร์์แกนิิคตัดกัับโค้้ง

ภายนอกแบบเรขาคณิตที่่�คงความทัันสมัยั และปลายเส้้นอัักษรประยุกุต์ใช้้รูปูแบบอักัษรมีฐีาน (Serif) 

เรีียบบางสำหรัับความสง่่างามร่่วมสมััย

ภาพที่่� 5  องค์์ประกอบเอกลัักษณ์์ที่่�บรรจุุในตััวอัักษรก่่อให้้เกิิดบุุคลิกภาพของตััวพิิมพ์์

(วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)
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2. ออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

	ชุ ดุตัวัพิมิพ์์อััตลักัษณ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฏับ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ที่่�ได้้ทำการออกแบบจำนวน

1 ชุุดแฟมิิลี่่� มีี 3 น้้ำหนััก ประกอบด้้วย ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบปกติิ (Regular) ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบบาง

(Light) และตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบหนา (Bold) เพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอยที่่�ครอบคลุุมการส่ื่�อสาร  ตััวพิิมพ์์

น้้ำหนัักแบบบาง (Light) สำหรัับออกแบบเนื้้�อความ (Body Text) ประเภทกึ่่�งทางการ ส่่วนตััวพิิมพ์์

น้้ำหนักแบบปกติ (Regular) และแบบหนา (Bold) เหมาะสำหรับเป็็นหััวเรื่่�องหรืือดิสิเพลย์์ (Display)

ภาพที่่� 6  ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบปกติิ (Regular)  (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567) 

ภาพที่่� 7  ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบบาง (Light)  (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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ภาพที่่� 8  ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบหนา (Bold)  (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

มาตรฐานสััดส่่วนของตััวพิิมพ์์

แบบตัวพิิมพ์์ไทยและละติิน ออกแบบให้้สามารถใช้้งานร่่วมกัันได้้อย่่างเป็็นเอกภาพ 

การกำหนดสััดส่่วนโดยเฉพาะความสููงของตััวอัักษรสอดคล้้องกัับแนวปฏิิบััติิที่่�ตััวพิิมพ์์มาตรฐาน

ทั่่�วไปกำหนด ความหนาของเส้้นพยัญชนะไทย-ละติินมีีความหนาเท่่ากััน ความสููงของพยััญชนะ

ไทยจะมีีขนาดเตี้้�ยกว่่าพยััญชนะละติินพิิมพ์์ใหญ่่ และพยััญชนะอื่่�น ๆ ลดหลั่่�นกัันไป 

ภาพที่่� 9  สััดส่่วนสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวพิิมพ์์ไทยและละติิน

 (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

3. สรุุปผลการตรวจสอบคุุณภาพตััวพิิมพ์์อัตัลักัษณ์์มหาวิิทยาลัยัราชภัฏับ้้านสมเด็จ็

เจ้้าพระยา

เมื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์สำหรับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยาเสร็็จสมบููรณ์์ ได้้มีีการนำเสนอผลงานเพื่่�อทดลองการใช้้งานชุุดตััวพิิมพ์์ และมีีการจััด

ประชุุมกลุ่่�ม (Focus Group) โดยกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีีย ทำการประเมิินผลงานและ

ให้้ข้้อเสนอแนะ พบว่าประสิทิธิภาพของชุดุตััวพิมิพ์์อัตัลักัษณ์สำหรับัมหาวิทิยาลััยราชภัฏับ้้านสมเด็็จ ใน

ภาพรวมอยู่่�ในระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.57) 
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ในประเด็น็ด้้านรููปแบบของตัวัพิมิพ์์ พบว่ารูปูแบบของตััวพิมิพ์์อยู่่�ในระดับัดี ี (ค่่าเฉลี่่�ย 4.44) 

โดยมีรายละเอียีดประเด็น็ย่่อยดังันี้้� ประเด็น็ที่่� 1 ความหนาบางของเส้้นอักัษร มีคีวามสอดคล้้องกัันทั้้�ง

ชุุดตััวพิิมพ์์ อยู่่�ในระดัับดีี (ค่่าเฉลี่่�ย 4.40) ประเด็็นที่่� 2 สััณฐาน (ความกว้้างแคบ) ของตััวพิิมพ์์ มีี

ความสอดคล้้องกัันทั้้�งชุุดตััวพิิมพ์์ อยู่่�ในระดัับดีี (ค่่าเฉลี่่�ย 4.40) ประเด็็นที่่� 3 สรีีระของตััวพิิมพ์์ ความ

สอดคล้้องกลมกลืืนกัันทั้้�งชุุดตััวพิิมพ์์ อยู่่�ในระดัับดีี (ค่่าเฉลี่่�ย 4.40) ประเด็็นที่่� 4 ตััวพิิมพ์์แต่่ละตััวมีี

ความชััดเจน สามารถจำแนกว่่าเป็็นตััวอัักษรตััวใด อยู่่�ในระดัับดีี (ค่่าเฉลี่่�ย 4.40) ประเด็็นที่่� 5 แบบ

ตััวพิิมพ์์ไทยและโรมััน มีีความสอดคล้้องไปในแนวทางเดีียวกััน อยู่่�ในระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.60) 

ในประเด็็นด้้านประสิิทธิภาพการใช้้งานของตััวพิิมพ์์ (ไทยและโรมััน) พบว่่าประสิิทธิภาพ

การใช้้งานของตััวพิมิพ์์อยู่่�ในระดัับดีมีาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.70) โดยมีรีายละเอียีดประเด็็นย่่อยดังนี้้� ประเด็็นที่่� 

1 เมื่่�อจััดตััวพิิมพ์์เป็็นกลุ่่�มคำ สามารถจำแนกได้้ว่่าตััวพิิมพ์์ในกลุ่่�มคำนั้้�นๆ เป็็นตััวอัักษรตััวใด อยู่่�ใน

ระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.80) ประเด็็นที่่� 2 เมื่่�อจััดตััวพิิมพ์์เรีียงเป็็นบรรทััด สามารถแยกแยะตััวอัักษร

และอ่่านได้้ชััดเจน อยู่่�ในระดัับดีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.80) ประเด็็นที่่� 3 เมื่่�อจััดตััวพิิมพ์์เรีียงเป็็นย่่อหน้้า 

สามารถแยกแยะตััวอัักษรและอ่่านได้้ชััดเจน อยู่่�ในระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.60) ประเด็็นที่่� 4 เมื่่�อตััว

พิิมพ์์อยู่่�บนพื้้�นหลัังที่่�มีีสีีแตกต่างกััน สามารถแยกแยะตััวอัักษรและอ่่านได้้ชััดเจน อยู่่�ในระดัับดีีมาก 

(ค่่าเฉลี่่�ย 4.60) ประเด็็นที่่� 5 การจััดระยะห่่างหรืือช่่องไฟของตััวพิิมพ์์แต่่ละตััว (Letterspacing) มีี

ความเหมาะสม อ่่านง่่ายสบายตา อยู่่�ในระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.60) ประเด็็นที่่� 6 การจััดระยะห่่าง

ระหว่่างบรรทััด (Leading) มีีความเหมาะสม อ่่านง่่ายสบายตา อยู่่�ในระดัับดีีมาก (ค่่าเฉลี่่�ย 4.80)

	ตั วพิิมพ์์อััตลัักษณ์์เป็็นหนึ่่�งในองค์์ประกอบสำคััญทางทััศนศิิลป์์ในการสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้

องค์์กร เนื่่�องจากทำหน้้าที่่�หลักัในการส่ื่�อสารข้้อมููลและนำเสนอตัวัเองสู่่�สาธารณะผ่่านผลิตภััณฑ์์ และ

สื่่�อต่่าง ๆ  รูปูแบบตัวัพิมิพ์์ที่่�เลืือกใช้้ควรแสดงถึงึตัวัตน สะท้้อนถึงึอัตัลักัษณ์ และบุคุลิกภาพ การออกแบบ

ตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์นั้้�นมีีความซัับซ้้อน เนื่่�องจากตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ต้้องทำหน้้าที่่� 2 ส่่วน คืือการสื่่�อ

ข้้อความในรููปของคำและการสื่่�อความหมายด้้วยตััวอัักษร นอกจากความสวยงามแล้้วยัังต้้องคำนึึง

ถึึงความถููกต้้องของภาษา ความชััดเจนและความสามารถในการอ่่าน 

	ก ารตีีความเอกลักษณ์ทางกายภาพและเชิิงสัญัลักัษณ์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา ได้้แก่่ สถาปััตยกรรม ดอกไม้้ และพัันธกิิจ ให้้เป็็นองค์์ประกอบทางเรขาคณิิตที่่�ส่่งผลต่อ

การออกแบบพยัญชนะในแบบอักษรที่่�กำหนดเอง  เป็็นแนวทางที่่�สร้้างสรรค์์และมีีความหมายเชื่่�อม

โยงกัับองค์์กรและประวัตัิศิาสตร์์ขององค์์กร สื่่�อถึึงเอกลักษณ์ของมหาวิทิยาลััยได้้โดยตรง สามารถเล่า่

เรื่่�องราวได้้ สะท้้อนถึึงแง่่มุุมต่่าง ๆ ของมรดกและคุุณค่่าของมหาวิิทยาลััย สิ่่�งนี้้�จะเพิ่่�มความหมาย

ให้้กัับตััวพิิมพ์์ทำให้้เป็็นมากกว่่าเครื่�องมืือสื่่�อสาร แต่่ยัังเป็็นตััวแทนของแก่่นแท้้ของมหาวิิทยาลััย

อีีกด้้วย 

สรุุปผลการวิิจััย

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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จากการค้้นพบเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยาที่่�นำมาสู่่�ผลงาน

ออกแบบได้้ให้้ผลลััพธ์์ที่่�สำคััญซึ่่�งมีีส่่วนช่่วยในการออกแบบตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์ให้้เหมาะกัับสถาบััน 

การระบุุองค์์ประกอบสำคััญ เช่่น สถาปััตยกรรมเก่่าแก่่ของมหาวิิทยาลััย ดอกไม้้สััญลัักษณ์ และ

โลโก้้สื่่�อสารการตลาด BSRU เป็็นแหล่งที่่�มาของแรงบันัดาลใจในการออกแบบชุดุตัวัพิมิพ์์ องค์์ประกอบ

เหล่่านี้้�ไม่่เพีียงแต่่แสดงถึึงมรดกทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของมหาวิิทยาลััยเท่่านั้้�น แต่่ยัังมีี

บทบาทสำคััญในการสร้้างภาพลักษณ์์ ทำให้้ชุุดตััวพิิมพ์์ที่่�ออกแบบขึ้้�นเองเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ใช้้งานได้้

จริิงและเป็็นสััญลัักษณ์์สำหรัับการส่ื่�อสาร 

ประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย

ประการแรก การผสมผสานองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมซึ่่�งเป็็นรููปร่่างเรขาคณิิตเข้้า

กัับการออกแบบตัวพิิมพ์์ที่่�ออกแบบขึ้้�นเองนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าสัังเกตเป็็นพิิเศษ  สถาปััตยกรรมเก่่าแก่่

ของมหาวิิทยาลััยซึ่่�งสะท้้อนถึึงภููมิิหลังและประวััติิศาสตร์์อัันน่่าภาคภูมิิใจ ได้้รัับการผสานเข้้าไว้้ใน

การออกแบบแบบอัักษรอย่่างแนบเนีียน ทำให้้แบบอัักษรนี้้�ทำหน้้าที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ทางภาพสำหรัับ

มรดกที่่�ยั่่�งยืืนของมหาวิิทยาลััย การฝัังการอ้้างอิิงทางประวััติิศาสตร์์และสถาปััตยกรรมเหล่่านี้้�ไว้้ใน

รููปแบบของตััวพิิมพ์์  ทำให้้สื่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยในลัักษณะที่่�ทั้้�งละเอีียดอ่่อนและมีีมิิติิ

เชิิงลึึก แนวทางนี้้�สอดคล้้องกัับหลักการของทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมย โดยรููปแบบของตััวพิิมพ์์ทำหน้้าที่่�

เป็็นสะพานเชื่่�อมระหว่างอดีีตของมหาวิิทยาลััยกัับปััจจุุบัันและอนาคต

ประการที่่�สอง การนำรููปร่่างอิินทรีีย์์หรืือรููปร่่างออแกนิิคของดอกชงโค จากต้้นไม้้ประจำ

มหาวิิทยาลััยมาใช้้ในการออกแบบ  จะช่่วยเพิ่่�มคุุณค่่าเชิิงสััญลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย ดอกไม้้มัักมีี

ความหมายทางวััฒนธรรมและอารมณ์์ที่่�ลึึกซึ้้�ง และในกรณีีนี้้� ดอกชงโคของมหาวิิทยาลััยถืือเป็็น

สััญลัักษณ์์ที่่�ทรงพลังของเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย การนำมาใช้้ในการออกแบบตััวพิิมพ์์ช่่วย

ให้้การออกแบบมีีเอกลักษณ์์เฉพาะตััวที่่�ไม่่ซ้้ำใครสำหรับสถาบััน ซึ่่�งไม่่เพีียงแต่่ช่่วยเสริิมสร้้างภาพ

ลัักษณ์์เท่่านั้้�น แต่่ยัังส่่งเสริิมให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงทางอารมณ์์ที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นระหว่่างมหาวิิทยาลััยกัับผู้้�

มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีีย ซึ่่�งได้้แก่่ นัักศึกษา ศิิษย์์เก่่า คณาจารย์์ และชุุมชนโดยรวม

ประการสุุดท้้าย การอ้้างอิงิรูปูร่างโลโก้้มหาวิิทยาลััยเก่่าเป็็นแรงบันัดาลใจในการออกแบบ

แบบอัักษรถืือเป็็นการตััดสิินใจเชิิงกลยุุทธ์์อีีกประการหนึ่่�งที่่�ช่่วยเสริิมความเหนีียวแน่่นของภาพ

ลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย โลโก้้ถืือเป็็นหััวใจสำคััญของการสร้้างแบรนด์์ โดยทำหน้้าที่่�เป็็นสััญลัักษณ์

ที่่�จดจำได้้ซึ่่�งแสดงถึึงคุุณค่่า  และพัันธกิิจของสถาบััน ตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์นี้้�ยัังคงความต่่อเนื่่�องของ

โลโก้้เดิิมไว้้ได้้ โดยยัังคงรัักษารููปลัักษณ์์ของตััวอัักษรเดิิมไว้้ได้้ และยัังทำให้้การนำเสนอภาพมีีความ

สดใหม่สำหรัับการใช้้งานในปััจจุุบัันอีีกด้้วย ซึ่่�งจะทำให้้มั่่�นใจได้้ว่าแบบอัักษรนี้้�จะสะท้้อนถึึงทั้้�งรุ่่�น

เก่่าและรุ่่�นใหม่่ได้้ ช่่วยรัักษาความเป็็นมรดกของมหาวิิทยาลััยเอาไว้้ได้้ พร้้อมทั้้�งยัังดึึงดููดความรู้้�สึึก

ทัันสมััยได้้อีีกด้้วย

อภิิปรายผล
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	ก ารพััฒนาตัวัพิมิพ์์อััตลักัษณ์ที่่�มีนี้้ำหนักั 3 แบบ ได้้แก่่ ตััวพิมิพ์์น้้ำหนักัแบบปกติ ิ(Regular) 

ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบบาง (Light) และตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบหนา (Bold) แสดงให้้เห็็นถึึงความเข้้าใจ

ในความต้้องการในทางปฏิิบัตัิขิองกลยุทธ์การส่ื่�อสารของมหาวิทิยาลััย น้้ำหนักัแต่่ละแบบมีวีัตัถุุประสงค์์

ที่่�แตกต่่างกััน ทำให้้สามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้กับสื่่�อต่่างๆ ได้้หลากหลาย ตััวพิิมพ์์น้้ำหนัักแบบบาง 

(Light) เหมาะอย่่างยิ่่�งสำหรัับการสื่่�อสารที่่�เป็็นทางการสำหรัับเนื้้�อหาที่่�มีีปริิมาณมาก ในขณะที่่�ตััว

พิิมพ์์น้้ำหนัักแบบปกติ (Regular) เป็็นอัักษรในประเภท Display ที่่�มีีความสมดุุลสำหรัับการใช้้งาน

ทั่่�วไป ในขณะที่่�ตัวัพิมิพ์์น้้ำหนักัแบบหนา (Bold) เหมาะอย่่างยิ่่�งสำหรับัการเน้้นย้้ำและสร้้างผลกระทบ

ทางภาพที่่�แข็็งแกร่่ง ช่่วยให้้มั่่�นใจได้้ว่่าข้้อความสำคััญจะโดดเด่่นออกมา

ภาพที่่� 10 แสดงแบบผสมสานของตััวพิิมพ์์ไทยและละติินทั้้�ง 3 น้้ำหนััก  (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

ภาพที่่� 11 แสดงแบบตััวพิิมพ์์ไทยและละติินทั้้�ง 3 น้้ำหนััก กรณีีนำไปใช้้ในการส่ื่�อสารข้้อมููลต่างๆ

 (วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์, 2567)

  การออกแบบชุุดตััวพิิมพ์์อััตลัักษณ์์

  สำหรัับมหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
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	น้้ ำหนักที่่�หลากหลายนี้้�ช่่วยเพิ่่�มความสามารถในการใช้้งานที่่�หลากหลาย ตั้้�งแต่่เอกสาร

ทางการและสิ่่�งพิิมพ์์ทางการไปจนถึึงสื่่�อการตลาดและส่ื่�อบนแพลตฟอร์์มดิิจิิทัลั ความคล่่องตััวของ

ตััวพิิมพ์์ทำให้้มั่่�นใจได้้ว่่าเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยจะถููกสื่่�อสารอย่่างสม่่ำเสมอไม่่ว่่าจะใช้้ในสื่่�อ

ประเภทใดก็็ตาม ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นการออกแบบน้้ำหนัักแต่่ละแบบที่่�ได้้รัับการพิิจารณาอย่่างรอบคอบ

ยัังช่่วยให้้รัักษาความชััดเจนและการอ่่านได้้ในทุุกการใช้้งาน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับหลัักการทางการพิิมพ์์

ที่่�ให้้ความสำคััญกัับประสบการณ์์ของผู้้�ใช้้

	ห ากประเด็็นวิิจััยมีีความเกี่่�ยวข้้องด้้วยการใช้้ทฤษฎีีอุุปมาอุุปไมยและสััญวิิทยาและการ

วิิจััยสามารถเปิิดเผยชั้้�นของความหมายต่าง ๆ ที่่�งานวิิจััยได้้นำมาใช้้ในการออกแบบตััวพิิมพ์์ รวมถึึง

วิิธีีที่่�ผู้้�รัับสารรัับรู้้�ความหมายเหล่านี้้� ผลการวิิจััยจะสามารถสร้้างผลกระทบทางปััญญาได้้เป็็นอย่่างดีี 

ทำให้้การวิิจััยมีีความน่่าเชื่่�อถืือและเต็็มไปด้้วยข้้อมููลเชิิงลึึก แต่่กระนั้้�นผู้้�วิิจััยก็ต้้องสร้้างกระบวนการ

วิิจััยที่่�มีีความรััดกุุมเพื่่�อผลวิจััยจะได้้มีีความเชื่่�อถืือต่่อไป เช่่น ความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์และการตีี

ความสััญศาสตร์์ใดบ้้างที่่�สื่่�อผ่่านการผสมผสานรููปทรงเรขาคณิิตและอิินทรีีย์์ในการออกแบบตััว

พิิมพ์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยอาจยกประเด็็นเหล่านี้้�ขึ้้�นพิิจารณา: ประเด็็นด้้านรููปทรงเรขาคณิต (มัักเกี่่�ยวข้้องกัับ

ความเป็็นระเบีียบ ความแม่่นยำ และความทัันสมััย) และรููปทรงอิินทรีย์์ (มัักเกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิ 

ความลื่่�นไหล และการแสดงออก) โต้้ตอบกัันอย่่างไรเพื่่�อสื่่�อความหมาย และประเด็็นการออกแบบ

รููปแบบของตััวพิิมพ์์สามารถสะท้้อนหรืือเสริิมสร้้างอััตลัักษณ์์หรืือข้้อความเฉพาะของแบรนด์์ผ่่าน

การผสมผสานนี้้�ได้้อย่่างไร  เป็็นต้้น
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  นวััตกรรมการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา 1) ศิิลปกรรมทวารวดีีชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ 2) 

รููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสมกัับการจััดแสดงศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง และ 3) เพื่่�อ

ออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงเพ่ื่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง 

จัังหวััดชััยภููมิิ โดยมีีขั้้�นตอนการวิิจััย 1) ศึึกษารููปแบบศิิลปกรรมทวารวดีี ด้้วยการสััมภาษณ์เชิิงลึึก

จากหน่่วยงานรััฐและปราชญ์์ชุุมชน รวมจำนวน 5 คน 2) ศึึกษารููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�

เหมาะสมด้้วยการศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง 3) ออกแบบมััลติิมีีเดีียสำหรัับจััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์ 4) 

ออกแบบระบบการนำเสนอพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง 5) ประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 3 คนและผู้้�ใช้้ 

จำนวน 385 คน ผลการศึึกษา พบว่่า 1) ศิิลปกรรมทวารวดีี ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง ส่่วนใหญ่่เล่่าเรื่่�องพุุทธ

ประวัตัิแิละชาดก 2) รูปูแบบพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิที่่�เหมาะสม คืือ web application และ 3) การออกแบบ

มััลติิมีีเดีีย ได้้แก่่ 1) กราฟิิก 2) รููปภาพ 3) วีีดิิทััศน์์ 4) เสีียง 5) ตััวอัักษร ผลการประเมิินคุุณภาพ

พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญอยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄= 3.70) และผลการประเมิินโดยผู้้�ใช้้อยู่่�ใน

ระดัับมาก (x̄̄= 4.15) เช่่นกััน

คำสำคััญ :  พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง, การออกแบบ, ศิิลปกรรมทวารวดีี, ใบเสมา, บ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััด

ชััยภูมิิ

นวััตกรรมการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

เพื่่�อส่่งเสริิม การท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ

Innovative Design of Dhavaravati Art Virtual Museum for Promoting New 
Normal Tourism, Ban Kut Ngong Community, Chaiyaphum provinces

ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด* 1

สุุนัันท์์ สีีพาย 2

1 อาจารย์ป์ระจำสาขาศิิลปะและนวััตกรรมการออกแบบ, คณะศิิลปศาสตร์์และวิิทยาศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏชััยภููมิิ
2 รองศาสตราจารย์์, ดร., คณะครุุศาสตร์์และการพััฒนามนุุษย์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏชััยภููมิิ 

November 18, 2024 
February 17, 2025 
February 20, 2025

Received
Revised
Accepted



74

The research aims to study: 1) the Dhavaravati art in Ban Kut Ngong community, 

Chaiyaphum Province, 2) the appropriate elements for a virtual museum to exhibit Dhavar-

avati art, and 3) the design of Dhavaravati art virtual museum to promote new tourism in 

Ban Kut Ngong community. The research methods include 1) studying the form of Dhavar-

avati art through in-depth interviews with government agencies and community scholars, a 

total of 5 people; 2) studying the appropriate format for a virtual museum through document 

research; 3) designing multimedia for exhibition in the museum; 4) designing the virtual 

museum presentation system; and 5) evaluation by three experts and 385 users. The re-

sults revealed that: 1) the Dhavaravati art in Ban Kut Ngong community mostly depicts 

stories of the life of the Buddha and Jataka tales; 2) the appropriate virtual museum format 

is a web application; and 3) the multimedia design includes 1) graphics, 2) images, 3) 

videos, 4) audio, and 5) text. The evaluation results of the virtual museum quality by experts 

were at a high level (x̄̄= 3.70), and the evaluation results by users were also at a high level 

(x̄̄= 4.15).

Keywords :  Virtual museum, Design, Dhavaravati art, Buddhist boundary maker, Ban Kut 

Ngong community, Chaiyaphum Province

	อุ ตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวมีีบทบาทสำคััญในการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจของนานาประเทศ 

ตามรายงาน UNWTO Tourism Highlight ขององค์์การการท่่องเที่่�ยวโลกแห่่งสหประชาชาติ ิ(UNWTO) 

ประจำปีี 2020 ที่่�เสนอว่่า การท่่องเที่่�ยวระหว่่างประเทศ (International Tourism) มีีมููลค่าการส่่ง

ออกอัันดัับที่่� 3 ของโลก ซึ่่�งมีีผลต่่อเศรษฐกิิจทั้้�งภายในและภายนอกประเทศ อย่่างไรก็็ตาม ตั้้�งแต่่ปีี 

2019 การท่่องเที่่�ยวมีีการชะลอตััวลงมาก (UNWTO, 2023) อัันเป็็นผลมาจากปััจจััยด้้านสภาวะ

เศรษฐกิิจโลก การเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมของผู้้�บริโภค การเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านเทคโนโลยีี และ

การแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19  ปััจจััยเหล่่านี้้�ส่่งผลให้้อุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวมีีความผัันผวน 

นำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมและวิิถีีการท่่องเที่่�ยวของทั่่�วโลก รวมถึึงประเทศไทย ซึ่่�งเป็็น

ประเทศที่่�ให้้ความสำคััญกัับอุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวเช่่นกััน (คณะกรรมการนโยบายการท่่อง

เที่่�ยวแห่่งชาติิ, 2564)

ภายหลัังจากที่่�วิิกฤตการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19  ได้้คลี่่�คลายลง การท่่องเที่่�ยวได้้เริ่่�ม

Abstract

บทนำ

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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พลิิกฟื้้�นอีีกครั้้�ง รายงานสถานการณ์์การท่่องเที่่�ยวของโลกและกลุ่่�มประเทศอาเซีียน แสดงข้้อมููลที่่�

เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่า ปีี 2022 นี้้� การท่่องเที่่�ยวมีีแนวโน้้มปรัับตััวดีีขึ้้�น จำนวนนัักท่่องเที่่�ยวที่่�

ขยายตััวขึ้้�นเป็็นตััวบ่่งชี้้�ว่่าอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวได้้เริ่่�มกลับมา อย่่างไรก็็ตาม การปรัับตัวของ

การท่่องเที่่�ยวกลายเป็็นคำถามที่่�สำคััญต่่อการพััฒนาอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวของแต่่ละประเทศ 

รวมถึึงประเทศไทย เพื่่�อรองรัับการท่่องเที่่�ยวที่่�ผัันผวนจากสถานการณ์์โลก การปรับตััวของการท่่อง

เที่่�ยวเรีียกว่า “การท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่” ปรากฎในนโยบายของรััฐบาล อาทิิ นโยบายของการท่่องเที่่�ยว

แห่่งประเทศไทย (ททท.) ที่่�ให้้ความสำคััญกัับการปรัับตััวของการท่่องเที่่�ยวให้้สอดรัับกัับพฤติิกรรม

นัักท่่องเที่่�ยวแบบใหม่่ เรีียกว่า “BEST” โดยเสนอว่่า พฤติิกรรมนัักท่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ มีีลัักษณะการ

ท่่องเที่่�ยวที่่�เน้้น  B -Booking, E-Environment, S-Safety และ T-Technology ดัังนั้้�น ผู้้�ประกอบการ

การท่่องเที่่�ยวต่่างต้้องปรับเปลี่่�ยนวิิธีีการให้้สอดรัับกัับพฤติิกรรมดัังกล่่าวเพ่ื่�อสร้้างทางเลืือกให้้แก่่

นัักท่่องเที่่�ยว (คณะกรรมการนโยบายการท่่องเที่่�ยวแห่่งชาติิ, 2564)

Booking.com ได้้สำรวจความคิิดเห็น็ของนักัท่องเที่่�ยวเพื่่�อคาดการณ์์แนวโน้้มการท่่องเที่่�ยว

ในปีี 2566 จากนักท่่องเที่่�ยวกว่่า 24,000 คน ผลการสำรวจแสดงให้้เห็็นพฤติิกรรมและความต้้องการ

การท่่องเที่่�ยวที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิม นัักท่่องเที่่�ยวมีีแนวโน้้มอยากจะท่่องเที่่�ยวแบบเสมืือนจริิง

โดยได้้ลองไปเที่่�ยวในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ แบบนัักท่่องโลกเสมืือนจริิง และยัังมีีแนวโน้้มต้้องการสำรวจหรืือ

ท่่องเที่่�ยวพื้้�นที่่�ที่่�ยัังไม่่เป็็นที่่�รู้้�จััก รวมถึึงการศึึกษาวััฒนธรรมที่่�ยัังไม่่ได้้อยู่่�ในกระแสด้้วย (Booking.

com, 2023) จากสถานการณ์์การท่่องเที่่�ยวภาพรวมของโลก นโยบายด้้านการท่่องเที่่�ยวของประเทศ 

และแนวโน้้มการท่่องเที่่�ยวของนัักท่องเที่่�ยว เป็็นปััจจััยที่่�ทำให้้ภาคส่วนที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทั้้�งหน่่วยงานภาค

รััฐ ภาคเอกชนและชุุมชนต้้องแสวงหาแนวทางในการปรัับตััวเพื่่�อพััฒนาการท่่องเที่่�ยวรููปแบบใหม่่ที่่�

สามารถสร้้างศัักยภาพทางเศรษฐกิิจได้้ 

	ชุ ุมชนบ้้านกุุดโง้้ง อำเภอเมืือง เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีการค้้นพบใบเสมาหิิน ที่่�เป็็นหลัักฐานทาง

ศิิลปกรรมทวารวดีีจำนวนมากที่่�สุุดในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนล่่างและอยู่่�ในสภาพค่อนข้้าง

สมบููรณ์์ โดยตั้้�งอยู่่�อย่่างกระจััดกระจายภายในชุุมชน ในปีี พ.ศ. 2538 สำนัักโบราณคดีีที่่� 12 

นครราชสีีมา กรมศิิลปากร ได้้รวบรวมใบเสมาหิินที่่�กระจััดกระจายอยู่่�จำนวนหนึ่่�งมาตั้้�งไว้้ในอาคาร

จััดแสดง ณ วััดศรีีปทุุมคงคาราม และเปิิดให้้บุุคคลทั่่�วไปเข้้าชมเพื่่�อศึึกษาอารยธรรมทวารวดีี 

(กรมศิิลปากร, 2564) อย่่างไรก็็ตาม ปััจจุุบัันยัังคงมีีใบเสมาหิินอีีกจำนวนหนึ่่�งที่่�กระจััดกระจายอยู่่� 

และไม่่สามารถนำมารวบรวมจััดแสดงได้้ เนื่่�องจากมีอีุปุสรรคด้้านการขนย้้ายโบราณวััตถุใุห้้คงสภาพ

เดิิมและเสีียหายน้้อยที่่�สุุด ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทำให้้นักท่่องเที่่�ยวหรืือบุุคคลภายนอกไม่่สามารถเข้้าชม

ความงดงามของใบเสมาหิินได้้ทั้้�งหมด ที่่�ผ่่านมา ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้งและองค์์กรปกครองส่่วนท้้องถิ่่�น 

(องค์์การบริหารส่่วนตำบลบุ่่�งคล้้า) มีีความพยายามที่่�จะจััดการและพััฒนาแหล่งท่่องเที่่�ยวในชุุมชน

โดยอาศััยทุุนทางวััฒนธรรม คืือ ใบเสมาหิิน เป็็นทุุนหลักในการสร้้างแหล่งท่่องเที่่�ยว อัันจะนำไปสู่่�

การพััฒนาเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่� อย่่างไรก็็ตาม การพััฒนาดัังกล่าวยัังคงมีีอุุปสรรคหลายประการ ได้้แก่่ 

1) ยัังมีีใบเสมาจำนวนมากที่่�ตั้้�งอยู่่�อย่่างกระจััดกระจายที่่�ยัังไม่่ได้้มีีการรวบรวมและบำรุุงรัักษาเพื่่�อ
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จััดแสดง 2) คนในชุุมชนยัังคงขาดความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับเสมาหิิน ทำให้้ไม่่สามารถอธิิบายและ

ให้้รายละเอีียดแก่่นัักท่่องเที่่�ยวได้้ 3) สถานที่่�จััดแสดงในปััจจุุบัันยัังไม่่ครบองค์์ประกอบของการเป็็น

พิพิิิธภัณัฑ์์ที่่�สมบูรูณ์์ และไม่่สามารถเป็็นจุุดสนใจให้้แก่่นัักท่องเที่่�ยวได้้ (วุฒิุิ ธงภัักดิ์์� และคณะ, 2558) 

	พิ ิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง (Virtual Museum) เป็็นเครื่่�องมืือหนึ่่�งที่่�สามารถจััดการกัับข้้อจำกััด

ข้้างต้้นได้้ ตามวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่าพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงจะช่่วยลดข้้อจำกััดสำหรัับ

นัักท่่องเที่่�ยว โดยนักท่่องเที่่�ยวจะสามารถเห็็นบรรยากาศและวััตถุุที่่�จััดแสดงก่่อนเพ่ื่�อเป็็นข้้อมููล

ประกอบการตััดสิินใจไปท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งจะช่่วยลดต้้นทุุนในการท่่องเที่่�ยวได้้ ทั้้�งด้้านการเดิินทาง ระยะ

เวลาและค่่าใช้้จ่่ายในการท่่องเที่่�ยว ในขณะเดีียวกัันก็็สามารถเพิ่่�มประสิิทธิภาพในการจััดแสดงได้้ 

อาทิิ ความสะดวกในการเช่ื่�อมโยงและเพิ่่�มเติิมสารสนเทศในการจััดแสดง การจััดแสดงวััตถุุที่่�ยาก

ต่่อการขนย้้ายและอยู่่�ในสภาพแวดล้้อมที่่�ไม่่เหมาะสมสำหรัับการเยี่่�ยมชม และการใช้้มััลติมีีเดีีย

เพ่ื่�อสร้้างแรงจููงใจให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยว เป็็นต้้น (Andrews & Schweibenz, 1998) 

ด�วยทิศิทางการเปลี่่�ยนแปลงของวิถิีกีารท่่องเที่่�ยวในปััจจุบุันั ผนวกกับัข้้อจำกััดในการพัฒันา

แหล่่งท่่องเที่่�ยวโดยใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมของชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง กลายเป็็นเหตุผลสำคััญที่่�จำเป็็นต้้อง

มีีการพััฒนาทุุนทางวััฒนธรรมของชุุมชนที่่�มีีอยู่่�เดิิม ด้้วยการใช้้เทคโนโลยีร่่วมกัับการออกแบบใน

การสร้้างพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง ที่่�ทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดคุุณค่่าของโบราณวััตถุุทวารวดีีอย่่างเป็็นระบบ 

และทำให้้นัักท่่องเที่่�ยวสามารถเข้้าชมใบเสมาหิินที่่�กระจััดกระจายอยู่่�ในพื้้�นที่่�ส่่วนบุุคคลได้้เสมืือน

จริิง โดยที่่�นัักท่่องเที่่�ยวยัังไม่่ต้้องเดิินทางไปสถานที่่�จริิง ในขณะเดีียวกัันพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงจะ

เป็็นเครื่่�องมืือในการเผยแพร่่ความรู้้�ทางประวััติิศาสตร์์ทวารวดีีและประวััติิศาสตร์์ชุุมชน รวมถึึง

เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวรููปแบบหนึ่่�งที่่�สอดรัับกับพฤติิกรรมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ได้้อย่่างประสิิทธิภาพ

1. เพ่ื่�อศึึกษาศิิลปกรรมทวารวดีีชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ

2. เพ่ื่�อศึกึษารูปูแบบพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสมกับัการจัดัแสดงพิพิิธิภััณฑ์์ศิลิปกรรม

ทวารวดีีเสมืือนจริิง ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภูมิิ

3. เพื่่�อออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่  

ชุุมชน บ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภูมิิ 

	ก ารศึึกษานวััตกรรมการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงเพื่่�อส่่งเสริิมการ

ท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ มีีวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์ 

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  นวััตกรรมการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

77

1. รููปแบบและขั้้�นตอนการวิิจััย

	ก ารศึึกษานี้้�ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) และการวิิจััยเชิิงปริิมาณ

(Quantitative Research) โดยจำแนกการศึึกษาออกเป็็น 5 ขั้้�นตอนใหญ่ตามวัตัถุปุระสงค์์การศึกึษา ดังันี้้�

1.1 ศกษารููปแบบศิลปกรรมทวารวดีี บ้้านกุุดโง้้ง ตำบลบุ่่�งคล้้า จัังหวััดชััยภููมิิ

เพื่่�อสร้้างเนื้้�อหาศิลิปกรรมทวารวดีี ได้้แก่่ 1) ประวัตัิคิวามเป็็นมาของศิิลปกรรมใบเสมาหินิ 2) ประวััติิศาสตร์์

สัังคม และวััฒนธรรม 3) รููปแบบศิิลปกรรม 4) คติความเชื่่�อและความหมาย และ 5) สุุนทรีียศาสตร์์

และเชิิงช่่าง

1.2 ศึึกษารูปูแบบพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิที่่�เหมาะสม ด้้วยการศึึกษาเอกสาร (Docu-

mentary Research) งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการออกแบบและพััฒนาพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง เพื่่�อระบุุ

องค์์ประกอบของพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิ และเทคโนโลยีทีี่่�เหมาะสมสำหรับัการนำเสนอ จำนวน 10 งานวิิจัยั 

1.3 ออกแบบข้้อมููลสารสนเทศเพื่่�อผลิตมััลติมีีเดีีย สำหรับัจัดัแสดงในพิพิิธิภัณัฑ์์

เสมืือนจริงิ มััลติมีีเดีีย ได้้แก่่ 1) กราฟิิกที่่�แสดงข้้อความ สาระของศิิลปกรรม 2) ตััวอัักษร 3) รููปภาพ 

ภาพ 360 องศา และภาพสามมิิติิ ที่่�แสดงศิิลปกรรมใบเสมาหิิน 4) วีีดิิทััศน์์ที่่�นำเสนอเรื่่�องราว ประวััติิ

ความเป็็นมา คติความเชื่่�อ ความหมาย และสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงช่่าง 5) เสีียง ได้้แก่่ เสีียงดนตรีีบรรเลง

เพื่่�อสร้้างบรรยากาศขณะเข้้าชม และเสีียงบรรยายสำหรัับการถ่่ายทอดข้้อมููลศิลปกรรมทั้้�งหมด 

1.4 ออกแบบระบบการนำเสนอพิิพิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิในรูปูแบบเว็บ็แอพพลิเิคชั่่�น 

1.5 นำพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงต้้นแบบให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ใช้้ประเมิินคุุณภาพ 

2. กำหนดผู้้�ให้้ข้้อมููล และกลุ่่�มตััวอย่่าง

	ผู วิจิัยักำหนดผู้้�ให้้ข้้อมูลูหลักด้้วยการคัดัเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง โดยจะต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีอีงค์์ความรู้้�

เกี่่�ยวกัับศิิลปกรรมทวารวดีีในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ ได้้แก่่ ตััวแทนนัักวิชาการจากสำนัักศิิลปากร

ที่่� 10 นครราชสีีมา จำนวน 1 คน นัักวิิชาการจากพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ ขอนแก่่น จำนวน 2 คน

ตััวแทนชุุมชนหรืือนัักวิจััยชุุมชนที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกัับใบเสมาหิิน จำนวน 2 คน ในขณะที่่�การศึกึษาเพื่่�อ

ประเมินิคุณุภาพการออกแบบพิพิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิ ผู้้�วิจิัยักำหนดผู้้�ประเมินิ ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการ

ออกแบบพิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงจากศูนย์์เทคโนโลยีอิิเล็็กทรอนิิกส์์และคอมพิิวเตอร์์แห่่งชาติิ

(NECTEC) จำนวน 1 คน ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านส่ื่�อและมััลติมีีเดีีย จำนวน 1 คน และภััณฑารัักษ์์จาก

พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิพิิมาย จำนวน 1 คน และกลุ่่�มตััวอย่่างจากผู้้�ใช้้พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง โดยมีี

วิิธีีการกำหนดกลุ่่�มตััวอย่่าง ผู้้�วิิจััยกำหนดห้้วงเวลาในการเก็็บข้้อมููลจากบุุคคลทั่่�วไป ด้้วยวิิธีีการสุ่่�ม

แบบสะดวก (Convenience Sampling) ตั้้�งแต่่วัันที่่� 1 – 15 เมษายน 2567 ได้้กลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�งสิ้้�น

385 คน

3. เครื่่�องมืือการวิิจััย

	ก ารศึึกษาวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยสร้้างเครื่่�องมืือสำหรัับการวิิจััย 3 ประเภท ดัังนี้้�

3.1 เครื่่�องมืือสำหรัับการเก็็บข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัก คืือ แบบสััมภาษณ์์กึ่่�ง

โครงสร้้าง ที่่�กำหนดข้้อคำถามแบบปลายเปิิดที่่�มีีเนื้้�อหาครอบคลุุมประเด็็นการศึึกษาศิิลปกรรม
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ทวารวดีทีั้้�ง 5 ด้้าน ที่่�ใช้้สำหรัับการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัก 

3.2 เครื่�องมืือสำหรัับการศึึกษาเอกสารเพื่่�อค้้นหารููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง 

ที่่�เหมาะสม จากงานวิิจััยที่่�มีีการเผยแพร่่ในฐานข้้อมููล TCI ได้้แก่่ แบบฟอร์์มการวิิจััยเชิิงเอกสาร

ที่่�ประกอบด้้วย ประเด็็นช่่องทางการรัับชม การนำเสนอมััลติิมีีเดีีย ประเภทเทคโนโลยีเสมืือนจริิง 

โครงสร้้างการนำเสนอ และสภาพแวดล้้อมในการนำเสนอ 

3.3 เครื่�องมืือสำหรับการประเมิินคุุณภาพพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

และผู้้�ใช้้ คืือ แบบสอบถามความเห็็นต่่อการใช้้พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง ซึ่่�งประกอบด้้วยข้้อคำถามเกี่่�ยว

กับัข้้อมูลูของผู้้�ตอบแบบสอบถาม และข้้อคำถามที่่�ครอบคลุมุมิติิิการประเมินิ ได้้แก่่ การประเมินิความ

เสมืือนจริิง ปฏิิสัมัพันัธ์์ ความสะดวกในการใช้้งาน ประโยชน์์และสาระของเนื้้�อหา และความเหมาะสม

ของมััลติิมีีเดีีย แบบสอบถามเป็็นแบบมาตรส่่วนประมาณค่่า(Likert Scale) ทั้้�งสิ้้�น 5 ระดัับ ได้้แก่่ 

มากที่่�สุุด มาก ปานกลาง น้้อย และน้้อยที่่�สุุด 

	 ผู้้�วิจิัยันำแบบสอบถามตรวจสอบความเที่่�ยงตรงของเนื้้�อหา โดยให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญจำนวน 3 คน

เป็็นผู้้�ตรวจสอบ แล้้วนำผลการตรวจสอบมาหาค่่าความสอดคล้้อง (Index of Items Objective 

Congruence: IOC) โดยข้้อคำถามทั้้�งหมด มีีค่่าความสอดคล้้องอยู่่�ระหว่่าง 0.67-1.00 จึึงเป็็นข้้อ

คำถามที่่�สามารถวััดได้้ตรงตามประเด็็นการศึึกษา ผู้้�วิิจััยได้้นำแบบสอบถามไปทดลองใช้้ (Try Out) 

เพ่ื่�อหาค่่าความเชื่่�อมั่่�นกัับบุุคคลทั่่�วไป จำนวน 30 คน ด้้วยวิิธีีการหาค่่าสััมประสิิทธิ์์�แอลฟา (Alpha 

Coefficient) โดยค่่าสััมประสิิทธิ์์�แอลฟาเท่่ากัับ 0.975 

4. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

4.1 ผู้้�วิิจััยดำเนิินการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกับผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัก ณ สำนัักศิลปากรที่่� 10 

นครราชสีีมา พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ ขอนแก่่น และชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวัดชััยภููมิิ 

4.2 ผู้้�วิิจััยนำข้้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์ไปตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล

ด้้วยการตรวจสอบแบบสามเส้้า โดยพิิจารณาความถููกต้้องของข้้อมููลจากแหล่งที่่�มาที่่�แตกต่างกััน 

ได้้แก่่ ข้้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์จากนัักวิิชาการ ข้้อมููลที่่�ได้้จากผู้้�นำชุุมชนหรืือนัักวิิจััยชุุมชน และ

ข้้อมููลที่่�ได้้จากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง และนำไปสรุปุเป็็นผลการศึึกษาด้้านศิิลปกรรมทวารวดี ี ใบเสมาหินิ 

ชุมุชนบ้้านกุดุโง้้ง 

4.3 ผู้้�วิิจััยศึึกษารููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสมสำหรัับการจััดแสดง

ศิิลปกรรมทวารวดีี ด้้วยการวิิจััยเอกสาร ผู้้�วิิจััยจะทำการพิิจารณาความถี่่�ขององค์์ประกอบของ

พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสม   จำนวน 10 งานวิิจััยและนำผลที่่�มีีความถี่่�สููงสุุดของแต่่ละประเด็็น

มากำหนดเป็็นองค์์ประกอบของรููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสม 

4.4 ผู้้�วิิจััยนำผลการศึึกษาด้้านศิิลปกรรมทวารวดีี มาออกแบบสารสนเทศเพื่่�อ

ผลิิตมััลติิมีีเดีียพื้้�นฐาน สำหรัับนำไปบรรจุุเพื่่�อจััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง 

4.5 ผู้้�วิิจััยนำสารสนเทศและมััลติมีีเดีียที่่�ออกแบบแล้้ว ไปออกแบบระบบการนำ

เสนอรูปูแบบเว็บ็แอพพลิเิคชั่่�น เพ่ื่�อผลิติพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิที่่�พร้้อมใช้้งานในรูปูแบบเว็บ็แอพพลิเิคชั่่�น 

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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ที่่�บรรจุุอยู่่�ในเว็็บไซต์์ www.cacc.space 

        		  4.6 ผู้้�วิิจััยส่่งแบบสอบถามความเห็็นต่่อการใช้้งานพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีี

เสมืือนจริิงชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ใช้้ประเมิิน โดยแบบสอบถามจะระบุุ

ข้้อคำถาม และ QR Code ที่่�จะนำเข้้าสู่่�ระบบการใช้้งานพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง 

	 5. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

		  5.1 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ ที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์เนื้้�อหาด้้านศิิลปกรรม

ทวารวดีี ใบเสมาหิิน ด้้วยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis) ด้้วยกำหนดรหััสข้้อมููล และ

พิิจารณาความสอดคล้้องของข้้อมููล และสรุุปข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์การศึึกษา

		  5.2 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงปริิมาณ ที่่�ได้้จากการประเมิินคุุณภาพของพิิพิิธภััณฑ์์

เสมืือนจริิง ผู้้�วิิจััยลงรหััสของแบบสอบถาม และวิิเคราะห์์ข้้อมููลทางสถิิติิ ด้้วยสถิิติิเชิิงพรรณนา (De-

scriptive Statistics) ได้้แก่่ ค่่าร้้อยละ (Percentage) และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 

เพื่่�อนำเสนอข้้อมููลผลการประเมิิน 

	 1. ผลการศึึกษาศิิลปกรรมใบเสมาหิิน

		  1.1 ประวััติิความเป็็นมา 

		หลั  ักฐานทางประวััติิศาสตร์์ได้้บ่่งชี้้�ว่่า พื้้�นที่่�จัังหวััดชััยภููมิิมีีร่่องรอยการตั้้�งถิ่่�นฐาน

ของคนมาก่่อน และมีีพััฒนาการทางวััฒนธรรมเป็็นของตนเอง หนึ่่�งในวััฒนธรรมที่่�โดดเด่่นคืือ 

“วััฒนธรรมหิินตั้้�ง” คืือ คติิความเชื่่�อการปัักหิิน (Megaliths) เพื่่�อนัับถืือผีีบรรพบุุรุุษ ดัังนั้้�นเมื่่�อเกิิด

การปะทะกัันทางวััฒนธรรมนำไปสู่่�การผสมผสานวััฒนธรรมอย่่างกลมกลืืนเข้้าไว้้ด้้วยกัน ทำให้้

วัฒันธรรมหินิตั้้�งมีกีารปรับัเปลี่่�ยนโดยรับัอิทิธิพิลการนับัถืือศาสนาพุุทธตามวัฒันธรรมทวารวดีเีข้้ามา 

คติิการปัักหินตั้้�งจึึงเปลี่่�ยนเป้้าหมายเพ่ื่�อการบููชาผีีเป็็นการปัักหินเพ่ื่�อกำหนดสถานที่่�ประกอบ

พิิธีีกรรมทางพุุทธศาสนา อีีกทั้้�งยัังเป็็นตััวแทนสถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�สำหรัับเคารพบููชา ทำหน้้าที่่�คล้้าย

สถููปเจดีีย์์หรืือ พระพุุทธรููปให้้พุุทธศาสนิิกชนได้้เคารพสักการะสะท้้อนเอกลักษณ์์ของวััฒนธรรม

ทวารวดีีเฉพาะภาคอีีสาน กระทั่่�งเป็็นมรดกศิิลปกรรมทวารวดีีในปััจจุุบััน 

		  1.2 ประวััติิศาสตร์์ สัังคม และวััฒนธรรม

        	จั ังหวััดชััยภููมิิเป็็นประตููด่่านหน้้ารัับวััฒนธรรมทวารวดีีจากภาคกลาง และเป็็นตััวกลางใน

การกระจายวััฒนธรรมไปตามลุ่่�มแม่่น้้ำชีี ในจัังหวััดชััยภููมิิ ในหลายพื้้�นที่่� ได้้แก่่ อำเภอคอนสวรรค์์ 

อำเภอภููเขีียว อำเภอเกษตรสมบููรณ์์ และชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง อำเภอเมืือง การแพร่่กระจายทาง

วััฒนธรรมทวารวดีีจากภาคกลางมายัังภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ จากการศึึกษาพบว่่า มิิได้้เป็็นการ

แพร่กระจายที่่�ยึดึโยงอยู่่�กับัอำนาจทางการเมืืองแต่่อย่่างใด ทว่าสะท้้อนการขยายเผยแผ่่ศาสนาพุุทธ 

และการประกาศศาสนามากกว่่า ใบเสมาชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง เป็็นศิิลปกรรมทวารวดีีที่่�สะท้้อนภาพ

ผลการวิิจััย
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ของสัังคมและวััฒนธรรมในยุุคสมััยนั้้�น ได้้แก่่ ความเชื่่�อและศรััทธาในพระพุุทธศาสนา การให้้

ความสำคััญกับัจารีีตการกตัญัญูตู่่อบุพุการี ี ผ่่านลวดลายการเล่่าเร่ื่�องชาดก อีกีทั้้�งยังัสะท้้อนความสามารถ

ในการปรัับเปลี่่�ยนวััฒนธรรมจากภายนอกมาผสมผสานกัับความเชื่่�อดั้้�งเดิิมของตน 

		 1.3 รููปแบบศิิลปะ

        		รู  ูปแบบศิิลปะใบเสมาที่่�ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง มีีลัักษณะเป็็นแท่่งหิินทราย ทั้้�งที่่�เป็็น

แบบแผ่่น และแบบแท่่งเหลี่่�ยม มีีความสููงโดยเฉลี่่�ย 2-3 เมตร ลวดลายของใบเสมามีีคุุณลัักษณะ

เดีียวกัันกัับใบเสมาที่่�พบในพื้้�นที่่�แถบลุ่่�มน้้ำชีีอ่ื่�น ๆ คืือ ภาพเล่่าเรื่่�องพุุทธประวััติิและชาดกที่่�เป็็นภาพ

เล่่าแบบเต็็มแผ่่น โดยที่่�ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้งพบจำนวน 8 ใบ ที่่�จััดแสดงอยู่่�ในอาคารจััดแสดงใบเสมา

หิิน วัันศรีีปทุุมคงคาราม ได้้แก่่ 1) ภาพพระพุุทธเจ้้าทรงแสดงธรรม 2) ภาพชาดกเรื่่�องมโหสถชาดก 

3) ภาพชาดกเรื่่�องเตมีียชาดก 4) ภาพชาดกเร่ื่�องอััมพชาดก 5) ภาพชาดกเรื่่�องพรหมนารทชาดก 6)

ภาพพระศรีีอริิยเมตไตย 7) ภาพชาดกเรื่่�องนัันทกุุมารหรืือปััญจาวุุธชาดก 8) ภาพชาดกเรื่่�องภููริิทััต

ชาดก นอกจากนี้้� ยัังพบใบเสมาที่่�มีีลายสถููป หรืือลายหม้้อปููรณฆฏะ ลายหม้้อต่่อกรวย และแบบ

เรีียบอีีกจำนวนมาก อย่่างไรก็็ตาม เอกลัักษณ์์ของลวดลายที่่�กลายเป็็นจุุดเด่่นของทวารวดีีชััยภูมิิ

และไม่่พบในใบเสมาอีีสานในจัังหวััดอ่ื่�น คืือ ลวดลายที่่�ผสมผสานกัับกัับศิลปะพื้้�นถิ่่�น ได้้แก่่ 1) มีี

ลายกลีีบบััวตำแหน่่งฐาน ปรากฎลวดลายชัดเจน 2) ลวดลายกลีบบััวไม่่ใช่่ตำแหน่งฐาน และ 3)

ลวดลายกนกแบบทวารวดีี 

		 1.4 คติิความเชื่่�อและความหมาย

ใบเสมาในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือมีีหลายแห่่งที่่�ทำหน้้าที่่�แสดงอาณาเขตเกี่่�ยว

กัับพิิธีีปลงศพ เพื่่�อแสดงจุุดฝัังศพตามคติิดั้้�งเดิิมของการฝัังศพแบบนอนเหยียด ต่่อมาในสมััย

ประวััติิศาสตร์์จึึงมีีการเปลี่่�ยนประเพณีีปลงศพเป็็นการนำกระดููกที่่�เผาแล้้วบรรจุุหม้้อฝัังดิิน ใบเสมา

จึึงเกี่่�ยวข้้องกัับพิิธีีกรรมหลัังความตาย พิิจารณาได้้จากหลักฐาน คืือ ลวดลายบนใบเสมาหิินที่่�สลััก

ภาพหม้้อต่่อด้้วยกรวย ที่่�สัันนิิษฐานได้้ว่่าหมายถึงภาชนะใส่่เครื่่�องบวงสรวง ที่่�สะท้้อนคติิความเชื่่�อที่่�

ว่่าวิิญญาณของผู้้�ตายได้้เปลี่่�ยนสภาพไปเป็็นสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ใบเสมาหิินชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง สัันนิิษฐาน

ว่่าเป็็นใบเสมาที่่�ทำหน้้าที่่�ในการปัักเขตแดนศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ทางพุุทธศาสนา และทำหน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องสักัการะ

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในพุุทธศาสนา 

1.5 สุุนทรีียศาสตร์์และเชิิงช่่าง

        		รู  ปลักัษณ์และลวดลายของใบเสมา สะท้้อนว่่าช่่างในสมััยทวารวดีีมีคีวามรู้้�เกี่่�ยวกัับ

ประเภทหิิน รู้้�วิิธีีการเลืือกประเภทของหิินที่่�ง่่ายต่อการสลัักลวดลาย คืือ หิินทรายที่่�มีีเนื้้�อละเอีียด 

ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพุุทธประวััติิและชาดก และทัักษะด้้านการสลัักหิิน ได้้แก่่ การสร้้างลวดลายที่่�อ่่อน

ช้้อย ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลมาจากศิิลปะแบบคุุปตะ ถืือเป็็นความงามที่่�แสดงออกถึึงความศรััทธาของคนที่่�

มีีต่่อพระพุุทธศาสนา การผสมผสานกัับคติิความเช่ื่�อเดิิม ก่่อให้้เกิิดเป็็นความงามที่่�เป็็นเอกลักษณ์์

เฉพาะถิ่่�น 

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

81

	 2. ผลการศึึกษารููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงทีีเหมาะสมกับัการจัดัแสดงพิพิิธิภัณัฑ์์

ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููม ิ 

	ผลก ารศึึกษารูปูแบบพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริิงจากการศึกึษางานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง จำนวน 10 งาน 

จากฐานข้้อมููลงานวิิจััย Thaijo จาก tci.thaijo.org ซึ่่�งเป็็นฐานข้้อมููลภายในประเทศ ผลการศึึกษา

จำแนกตามประเด็็นรููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ด้้วยการหาความถี่่�จากงานวิิจััย

ที่่�มีกีารออกแบบพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริิง โดยสรุปุเป็็นผลการวิิเคราะห์์รููปแบบที่่�จะนำไปใช้้เป็็นองค์์ประกอบ

สำหรัับการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง ตามตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 ผลการศึึกษาวิิจััยเชิิงเอกสารรููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสม
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หมายเหตุุ  W หมายถึึง Web Application  G หมายถึึง Google Art and Culture  A หมายถึึง Application

จากผลการศึึกษาเชิิงเอกสารเพื่่�อหารููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสม โดยผู้้�วิิจััยได้้

วิิเคราะห์์ด้้วยการหาความถี่่�จากงานวิิจััยที่่�มีีการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง โดยสรุุปเป็็นผลการ

วิิเคราะห์์รููปแบบที่่�จะนำไปใช้้เป็็นองค์์ประกอบสำหรัับการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีี

เสมืือนจริิง ตามตารางที่่� 2 

ตารางที่่� 2 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสมสำหรับการจััดแสดงศิิลปกรรม

ทวารวดีี 

องค์์ประกอบ

พิิพิิธภััณฑ์์
รููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�จะนำไปใช้้ออกแบบ

ช่่องทางการรัับชม Web Application ผู้้�รัับชมสามารถรัับชมได้้ง่่าย ผ่่าน Web Browser ที่่�มีีอยู่่�ใน

คอมพิิวเตอร์์และโทรศััพท์์สมาร์์ทโฟน จึึงสามารถเข้้าชมได้้ทุุกเวลา เพราะ

สามารถเข้้าชมได้้เลยไม่่ต้้องติิดตั้้�งโปรแกรมหรืือโหลดแอปพลิเคชั่่�น ในด้้านการ

จััดเก็็บข้้อมููลยัังสามารถจััดการข้้อมููลได้้ง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน และสามารถเช่ื่�อมต่่อ

กัับสื่่�อออนไลน์์อื่่�น ๆ ได้้หลากหลาย

การนำเสนอด้้วย

มััลติิมีีเดีีย

แนวทางการพััฒนามััลติิมีีเดีียเพ่ื่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวให้้มีีประสิิทธิิภาพ 

ประกอบด้้วยองค์์ประกอบที่่�ต้้องทำงานร่่วมกััน ผ่่าน กราฟิิก ตััวอัักษร วิิดีีทััศน์์ 

คำบรรยาย และดนตรีี  ส่่งผลให้้ผู้้�เข้้าชมสามารถเรีียนรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง เข้้าใจ

เนื้้�อหามากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนั้้�นมััลติิมีีเดีียยังช่่วยส่งเสริิมให้้สััมผััสถึึงความรู้้�สึึก

ของสถานที่่�นั้้�น ๆ ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น

  นวััตกรรมการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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องค์์ประกอบ

พิิพิิธภััณฑ์์
รููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�จะนำไปใช้้ออกแบบ

ประเภทเทคโนโลยีี

ความจริิงเสมืือน

Vr หรืือ Virtual Reality เป็็นระบบการจำลองสถานที่่� และบรรยากาศจากสถาน

ที่่�จริิง ด้้วยเทคโนโลยีีคอมพิิวเตอร์์ มุ่่�งสร้้างประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยวให้้กัับผู้้�รัับ

ชมโดยไม่่ต้้องไปสถานที่่�จริิง ผ่่านคอมพิิวเตอร์์และโทรศััพท์์สมาร์์ทโฟน โดยจะ

ช่่วยส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวที่่�มีีความอ่่อนไหวต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและวััฒนธรรม เช่่น 

การชมใบเสมาหิิน ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง ที่่�ต้้องใช้้ความระมััดระวัังในการรัับชม

เนื่่�องจากเป็็นวััตถุุโบราณอาจเกิิดความเสีียหายได้้จากการสััมผััสของนัักท่่อง

เที่่�ยว เทคโนโลยีีนี้้�จึึงเป็็นอีีกทางเลืือกที่่�ผู้้�ชมสามารถสััมผััสกัับวััตถุุโบราณอย่่าง

ใกล้้ชิิด เป็็นการนำเสนอข้้อมููลที่่�ส่่งเสริิมต่่อการตััดสิินใจท่่องเที่่�ยวในสถานที่่�จริิง

โครงสร้้างในการนำ

เสนอพิิพิิธภััณฑ์์

เสมืือนจริิง

โครงสร้้างแบบลำดัับขั้้�น (Hierarchical Structure)

เป็็นโครงสร้้างเว็็บไซต์์ที่่�ได้้รัับความนิิยม เนื่่�องจากสามารถจััดการแบ่่งเนื้้�อหา

เป็็นหมวดหมู่่�ให้้ผู้้�เข้้าชมสามารถรัับชมให้้เข้้าใจได้้ง่่าย นำไปสู่่�การสร้้าง

ประสบการณ์์ที่่�ดีีในการใช้้งาน ค้้นหาข้้อมููลที่่�ต้้องการได้้อย่่างสะดวกรวดเร็็ว 

เมื่่�อต้้องการขยายเว็็บไซต์์ก็็สามารถทำได้้ง่่ายและเป็็นระบบ เพราะมีีโครงสร้้างที่่�

ชััดเจนในการจััดกลุ่่�มเนื้้�อหา

สภาพแวดล้้อมใน

การนำเสนอ

ภาพถ่่าย 360 องศาปรัับหมุุนได้้ทุุกทิิศทาง และมุุมกว้้าง ช่่วยส่่งเสริิมการสร้้าง

ประสบการณ์์ในการเข้้าชม จากภาพถ่่ายในสถานที่่�จริิงผ่่านการออกแบบการรัับ

ชมที่่�ผู้้�ชมสามารถควบคุุมทิิศทางการรัับชมได้้ด้้วยตนเอง

	 3. การออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

วิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิ

        	ผลก ารศึึกษาการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง แสดงผลการศึึกษา

จำแนกเป็็นผลการออกแบบมััลติิมีีเดีียซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบที่่�บรรจุุอยู่่�ในพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง ดัังนี้้�

		  1. การออกแบบกราฟิิก 

        		ก  ารศึึกษาพบว่่าชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ เป็็นชุุมชนโบราณลุ่่�มน้้ำชีีที่่�รัับ

เอาวััฒนธรรมทวารวดีีจากลุ่่�มน้้ำเจ้้าพระยาผ่่านทางการค้้า โดยนำเอาความเชื่่�อ ภาษา ศาสนามา

ปรัับให้้เข้้ากัับความเชื่่�อเดิิมที่่�มีีอยู่่� ก่่อให้้เกิิดรููปแบบศิิลปกรรมทวารวดีี ใบเสมาหิินที่่�ชุุมชนบ้้านกุุด

โง้้งมีีลวดลาย คืือ ลายกลีีบบััว ซึ่่�งเป็็นลวดลายที่่�พบมากในใบเสมาหิินลุ่่�มลำน้้ำชีี ผู้้�วิิจััยจึึงนำ

ลวดลายดัังกล่่าวมาเป็็นแนวทางในการออกแบบกราฟิิกประกอบด้้วย ตราสััญลัักษณ์์ สีี การจััดวาง 

ภายใต้้แนวคิิด “กุุดโง้้งทวารวดีีชััยภููมิิ” โดยการนำเอารููปทรงและลวดลายของใบเสมาหิินลัักษณะ

คล้้ายกลีบบัวัที่่�ถูกูลดทอนให้้ดูมูีคีวามทัันสมัยั จัดัวางร่่วมกับัตัวัอักัษรชื่่�อชุมุชนบ้้านกุดุโง้้งที่่�ถูกูพััฒนา

ตััวอัักษรปััลลวะซึ่่�งพบว่่าเป็็นตััวอัักษรที่่�ใช้้จารึึกอยู่่�บนใบเสมาหิินสะท้้อนความมีีคุุณค่่าทาง

ประวััติิศาสตร์์ที่่�ค้้นพบในชุุมชน
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ภาพที่่� 1: รููปแบบร่่างตราสััญลัักษณ์์ (ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)

        	ก ารจััดวางองค์์ประกอบภายในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง ผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิิด 

Grid System ในการจััดวางองค์์ประกอบให้้สามารถส่ื่�อสารกัับผู้้�รัับชมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ด้้วย

การแบ่่งหน้้าจอออกเป็็นตาราง กำหนดขนาดและระยะห่่างขององค์์ประกอบต่าง ๆ บนหน้้าจอให้้มีี

พื้้�นที่่�ในการนำเสนอและมีีระยะห่่างที่่�เหมาะสม ช่่วยให้้ผู้้�ใช้้งานมองเห็็นองค์์ประกอบต่าง ๆ บนหน้้า

จอได้้ง่่ายและสะดวก 

ภาพที่่� 2: หน้้าหลัักพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�จััดองค์์ประกอบรููปแบบ Manuscript Grid 

(ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)

        	ก ารจััดวางแบบ Column Grid ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้พื้้�นที่่�หน้้าจอการแสดงผลแบ่่งออกเป็็น 2 

คอลััมน์์ เพื่่�อสร้้างความยืืดหยุ่่�นในการจััดวางเนื้้�อหาที่่�มีีองค์์ประกอบทั้้�งภาพและข้้อความรวมกััน 

และกำหนดให้้การวางแนวตััวอัักษรชิิดซ้้ายทั้้�งหมด 

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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ภาพที่่� 3: หน้้าพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�จััดองค์์ประกอบรููปแบบ Column Grid

(ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)

  	ก ารจััดวางแบบ Modular Grid ผู้้�วิิจััยกำหนดพื้้�นที่่�แบ่่งโครงสร้้างออกเป็็นแถวและคอลััมน์์ 

โดยกำหนดให้้ตารางที่่�ถููกแบ่่งออกมีีขนาดที่่�เท่่ากััน เพื่่�อใช้้ในการจัดัเนื้้�อหาที่่�ต้้องการความสม่่ำเสมอ 

และดููเป็็นเอกภาพ ใช้้ในการแสดงรายการภาพ 3 มิิติิ

ภาพที่่� 4: หน้้ารายการข้้อมููล 3 มิิติิที่่�จััดองค์์ประกอบรููปแบบ Modular Grid

(ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)

		 3.2 การออกแบบตััวอัักษร 

ผู้้�วิิจััยใช้้ตัวอัักษรสำหรับการส่ื่�อสารในพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงเพ่ื่�อให้้รู้้�สึึกถึงความ

เป็็นวััฒนธรรม ในขณะเดีียวกัันยัังคงไว้้ด้้วยความทัันสมััยและเรีียบง่่าย จึึงกำหนดใช้้ตััวอัักษรแบบ

ไม่่มีีเชิิง (San Serif)  ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้ใช้้ตัวอัักษรแบบ TH K2D July8 เป็็นตััวอัักษรหลัักที่่�ใช้้ใน
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การออกแบบ เนื่่�องจากมีีชุุดตััวอัักษรที่่�รองรัับการใช้้งานที่่�หลากหลาย และยัังมีีรููปทรงที่่�สามารถ

สื่่�อสารอารมณ์์ถึึงวััฒนธรรม และทัันสมััย ตามภาพที่่� 5

ภาพที่่� 5:  รููปแบบภาษาไทยตััวอัักษร TH K2D July8 (ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)

		 3.3 การออกแบบเสีียง 

ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดให้้มีีเสีียงเพลงบรรเลงที่่�ให้้อารมณ์์ความรู้้�สึึกแบบอิินเดีีย เพื่่�อให้้

เกิิดความรู้้�สึกึถึงึการเชื่่�อมโยงวัฒันธรรมทวารวดีทีี่่�มีีต้้นกำเนิิดมาจากอินิเดีีย ร่่วมกัับคำบรรยายการใช้้

งานพิิพิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิเพื่่�อให้้ผู้้�รับัชมสามารถรัับชมได้้อย่่างเข้้าใจ ไม่่สร้้างความสัับสนในการรับัชม

        		บทบ  รรยาย 

“ยิินดีีต้้อนรัับสู่่�พิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััด

ชัยัภูมูิ ิเพ่ื่�อให้้ท่านได้้ท่องเที่่�ยว พิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิอย่่างมีอีรรถรส ขอแนะนำให้้ท่านศึกึษาคำแนะนำ

ก่่อนเข้้าชม พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จััดแสดงใบเสมาหิิน 2 ส่่วน 

ส่่วนที่่�หนึ่่�ง ใบเสมาหิินที่่�จััดแสดงอยู่่� ณ อาคารเก็็บใบเสมา วััดศรีีปทุุมคงคาราม จำนวน 24 ใบ ส่่วน

ที่่�สอง ใบเสมาหิินที่่�ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ส่่วนบุุคคล จำนวน 3 ใบหากท่่านต้้องการทราบข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ

ศิิลปกรรมทวารวดีีใบเสมาหิิน กรุณากดเมนูู “วีีดิิทััศน์์” เพื่่�อรัับชมประวััติิศาสตร์์ศิิลปกรรมทวารวดีี  

หากท่่านต้้องการเข้้าชมบรรยากาศภาพรวมพิิพิิธภััณฑ์์ กรุุณากดเมนูู “แผงควบคุุมทิิศทาง” เพื่่�อเดิิน

ชมและเลืือกกดทิิศทางต่่าง ๆ ตามต้้องการ  หากท่่านต้้องการรัับชมความงาม และลวดลายใบเสมา 

พร้้อมทั้้�งคำอธิิบาย กรุณากดที่่�ใบเสมาที่่�ต้้องการชม ภาพสามมิิติิ และคำอธิิบายจะปรากฎขึ้้�น  หาก

ท่่านต้้องการเลืือกรัับชมใบเสมาเฉพาะใบ กรุุณากดเมนูู “ตำแหน่่งใบเสมา” เพื่่�อเลืือกใบเสมาที่่�

ต้้องการชม ขอให้้ท่่านเพลิิดเพลิินไปกับการท่่องเที่่�ยวเสมืือนจริิง และเรีียนรู้้�มรดกทางวััฒนธรรมที่่�

ทรงคุุณค่่า ผ่่านศิิลปกรรมทวารวดีีใบเสมา ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวัดชััยภููมิิ” 

3.4 การออกแบบภาพ

        		ก  ารออกแบบภาพที่่�ใช้้ในพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงินอกจากภาพนิ่่�ง ได้้แก่่ ภาพ 3 มิติิิ 

สำหรัับแสดงใบเสมาเพื่่�อให้้ผู้้�ชมได้้ชมรายละเอีียดลวดลายของใบเสมาได้้อย่่างชััดเจน และภาพ 

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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360 องศา ที่่�ใช้้สำหรัับการนำเสนอบรรยากาศเสมืือนจริิงของพิิพิิธภััณฑ์์ ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบภาพ 3 

มิิติิเพื่่�อจำลองใบเสมาหิินโดยแบ่่งออกเป็็น 2 พื้้�นที่่�การจััดแสดง ได้้แก่่ อาคารเก็็บใบเสมาหิิน จำนวน 

24 ใบ และพื้้�นที่่�ส่่วนบุุคคลจำนวน 3 ใบ โดยใช้้กระบวนการ Photogrammetry ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการในการ

สร้้างวััตถุุ 3 มิิติิ โดยใช้้รููปถ่่ายของใบเสมาในด้้านต่่าง ๆ หลาย ๆ ภาพมาต่่อกััน และประมวลผลด้้วย

คอมพิวิเตอร์์ เทคนิค Photogrammetry เป็็นวิิธีกีารมีขี้้อดีคีืือ สามารถเก็บ็สีสีันั รายละเอีียดและพื้้�นผิิว

ของวััตถุุได้้เป็็นอย่่างดีี เหมาะกัับใบเสมาหิินที่่�มีีความเก่่าแก่่และการนำเสนอลวดลายศิลปกรรม

ทวารวดีีบนใบเสมาหิินที่่�ต้้องการนำเสนอที่่�ให้้ผู้้�ชมดููรายละเอีียดได้้อย่่างใกล้้ชิิด โดยผู้้�ชมสามารถรัับ

ชมได้้โดยรอบ ตามที่่�ปรากฎในภาพที่่� 6

		ก  ารออกแบบภาพเพื่่�อแสดงสภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิง 360 องศา ผู้้�วิิจััยกำหนด

พื้้�นที่่�สร้้างสภาพแวดล้้อมโดยการถ่่ายภาพจากสถานที่่�จริิง 2 จุุด ได้้แก่่ อาคารเก็็บใบเสมาหิิน วััด

ศรีีปทุุมคงคาราม ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง 1 จุุด และพื้้�นที่่�ส่่วนบุุคคลอีีก 1 จุุด ในกระบวนการออกแบบผู้้�

วิิจััยสร้้างสภาพแวดล้้อมโดยใช้้เทคนิิคการถ่่ายภาพนิ่่�งแบบ 360 องศา เพื่่�อนำมาใช้้ในการสร้้าง

สภาพแวดล้้อมเสมืือนจริงิในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ โดยออกแบบให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถควบคุมุทิิศทาง

การเยี่่�ยมชมได้้ด้้วยตนเอง เสมืือนว่่าอยู่่�ใน ณ สถานที่่�นั้้�นจริงิ ๆ นำเสนอสภาพแวดล้้อมเสมืือนปฏิสิัมัพันัธ์์ 

(Interactive Virtual Environment) นอกจากผู้้�ชมจะสามารถควบคุุมทิิศทางการเคลื่่�อนที่่�ได้้ด้้วย

ตนเองแล้้ว ผู้้�ชมยังัสามารถสร้้างปฏิิสัมัพันัธ์์กับัวัตัถุจุัดัแสดงใบเสมาหินิยุคุทวารวดีไีด้้ทั้้�งหมด 27 ใบ 

ในรููปแบบภาพ 3 มิิติิ และสามารถรัับชมการนำเสนอสภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิงผ่่านอุุปกรณ์์ได้้ทั้้�ง

คอมพิิวเตอร์์และโทรศััพท์์มืือถืือแบบสมาร์์ทโฟน ปรากฎตามภาพที่่� 7

 

ภาพที่่� 6: ตััวอย่่างรายละเอีียดของภาพ 3 มิิติิ (ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)
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ภาพที่่� 7: ภาพเสมืือนจริิงแบบ 360 องศา ณ บริิเวณภายในอาคารเก็็บใบเสมาหิิน  

(ชนิินทร์์ ศรีีโยยอด, 2567)

3.5 การออกแบบวีีดิิทััศน์์

       		ก  ารออกแบบและผลิิตวิิดีีทััศน์์สำหรัับนำเสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับศิลปกรรมทวารวดี ี

ผู้้�วิิจััยกำหนดเนื้้�อหาถ่่ายทำที่่�ยึึดโยงจากแนวคิิดการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ศิิลปกรรม จำแนกออกเป็็น  

5 ด้้าน โดยเป็็นเนื้้�อหาที่่�ได้้มาจากการสัมัภาษณ์เชิงิลึกึอย่่างมีโีครงสร้้าง ได้้แก่่ 1) ด้้านประวัตัิคิวามเป็็นมา 

นำเสนอเนื้้�อหาครอบคลุุมการเกิิดขึ้้�นของอารยธรรมทวารวดีี และการแพร่่กระจายของวััฒนธรรม

เข้้าสู่่�พื้้�นที่่�ภาคอีีสานของไทย การเกิิดขึ้้�นของใบเสมาหิิน และวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างใบเสมาหิิน 

2) ด้้านประวัตัิศิาสตร์์ สังัคม และวััฒนธรรม นำเสนอเนื้้�อหาครอบคลุมุสภาพบริบิททางประวััติศิาสตร์์

สัังคมและวััฒนธรรมในห้้วงเวลาที่่�วััฒนธรรมทวารวดีีรุ่่�งเรืืองและแผ่่อิิทธิพลทั่่�วบริิเวณภาคกลาง

และภาคอีีสานของไทย 3) ด้้านรููปแบบศิิลปะ นำเสนอเนื้้�อหาครอบคลุมรููปแบบศิิลปกรรมทวารดีี 4)

ด้้านคติความเชื่่�อและความหมาย นำเสนอเนื้้�อหาครอบคลุมุความเชื่่�อของการสร้้างใบเสมา การผสมผสาน

ความเชื่่�อดั้้�งเดิิม ตลอดจนการให้้ความหมายของใบเสมา และ 5) ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์และเชิิงช่่าง นำ

เสนอเนื้้�อหาครอบคลุุมความงามของลวดลาย การเล่่าเรื่่�องตามลวดลาย และทัักษะเชิิงช่่างของ

คนในยุุคสมััยนั้้�น

        	ก ารถ่่ายทำ ผู้้�วิิจััยได้้ถ่่ายทำโดยการบัันทึึกวีีดีีโอในรููปแบบสััมภาษณ์์วิิทยากรให้้ข้้อมููลทาง

ประวััติิศาสตร์์ และศิิลปกรรมทวารวดีีในภาคอีีสาน ผู้้�วิิจััยได้้สรุุปประเด็็นที่่�สำคััญในแต่่ละหััวข้้อ 

และทำการตััดต่่อคลิิปให้้มีีเนื้้�อหาที่่�กระชัับ เนื้้�อหาละ 3-4 นาทีี ในรููปแบบที่่�ให้้ผู้้�ถููกสัมภาษณ์์พููดคน

เดีียว (Monologue Program Format) และเพิ่่�มเติิมเนื้้�อหาข้้อมููลต่าง ๆ เช่่น ข้้อความบรรยาย ภาพ

ประกอบที่่�สอดคล้้องกัับเนื้้�อหา ตราสััญลัักษณ์์ และการจััดทำมััลติมีีเดีีย ผู้้�วิิจััยได้้นำวิิดีีทััศน์์นี้้�มา

เผยแพร่่ในพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง ผู้้�เข้้าชมสามารถรัับชมวิิดีีทััศน์์ได้้ด้้วยกดปุ่่�มวีีดิิทััศน์์ภายใน

พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง

 	พิ พิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงต้้นแบบที่่�ออกแบบเสร็็จสิ้้�นและผ่่านกระบวนการ

  นวััตกรรมการออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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ประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ใช้้แล้้ว สามารถสแกนเพื่่�อเข้้าชมได้้ตาม QR Code ด้้านล่่างนี้้�

ภาพที่่� 8: QR Code เข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมเสมืือนจริิงต้้นแบบ

4. ผลการประเมิินของผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ใช้้ที่่�มีีต่่อพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

ผู้้�วิิจััยได้้นำพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงต้้นแบบให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญจำนวน 3 คน

ประเมิินผลการใช้้พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง ผลการศึึกษาของผู้้�เชี่่�ยวชาญปรากฎตาม

ตารางที่่� 3  

ตารางที่่� 3 ผลการศึึกษาความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีต่่อพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงในภาพรวม 

รายการประเมิิน

	ผลก ารศึึกษาพบว่่า ผู้้�เชี่่�ยวชาญมีีความเห็็นต่่อพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงในภาพรวมอยู่่�ใน

ระดัับมาก (x̄̄= 3.70) โดยมีีความเห็็นว่่า ด้้านความเสมืือนจริิงอยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄= 4.22) รองลงมา

คืือ ด้้านการออกแบบมัลัติมีเีดียีอยู่่�ในระดับัมาก (x̄̄= 3.83) ด้้านปฏิสัิัมพัันธ์์อยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄= 3.77) 

ด้้านความสะดวกในการใช้้งาน อยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄ = 3.66) และด้้านเนื้้�อหาอยู่่�ในระดัับปานกลาง 

( x̄̄ = 3.00) ตามลำดัับ 

	 ผู้้�วิจัิัยได้้นำพิพิิธิภัณัฑ์์ศิลิปกรรมทวารวดีเีสมืือนจริงิต้้นแบบให้้กลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�ใช้้ จำนวน 385 คน 

ได้้ประเมิินผลการใช้้พิพิิธิภัณัฑ์์ศิลิปกรรมทวารวดีเีสมืือนจริงิ ผลการศึกึษาปรากฎตามตารางที่่� 4 ดังันี้้�
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ตารางท่ี่� 4 ผลการศึกึษาความคิดิเห็น็ของผู้้�ใช้้ที่่�มีต่ี่อพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิในภาพรวม รายการประเมิิน

        	ผลก ารศึึกษาความคิิดเห็็นของผู้้�ใช้้พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงในภาพรวม ความคิิดเห็็นอยู่่�ใน

ระดัับมาก (x̄̄= 4.15) เมื่่�อจำแนกรายด้้าน พบว่่า ผลการศึึกษาด้้านปฏิสิััมพัันธ์์อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด 

(x̄̄= 4.52) ในขณะที่่�ด้้านความเสมืือนจริิง (x̄̄= 4.50) ด้้านการออกแบบมััลติมีีเดีีย (x̄̄= 4.11) ด้้าน

เนื้้�อหา (x̄̄= 3.85) และด้้านความสะดวกในการใช้้งาน (x̄̄= 3.79) อยู่่�ในระดัับมาก ตามลำดัับ 

        การศึกึษานวัตักรรมการออกแบบพิพิิธิภัณัฑ์์ศิลิปกรรมทวารวดีเีสมืือนจริงิเพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว

วิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ สรุุปผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์การศึึกษา ดัังนี้้�

1. ศิิลปกรรมทวารวดีีชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ

	ก ารจััดแสดงใบเสมาของชุมุชนยัังคงขาดการผลิตสารสนเทศที่่�รวบรวมข้้อมูลูที่่�เชื่่�อถืือได้้ ผู้้�วิจิัยั

จึงึรวบรวมข้้อมูลูเพื่่�อออกแบบสารสนเทศ ได้้แก่่ ประวัตัิคิวามเป็็นมาของศิิลปกรรม ประวััติศิาสตร์์

สัังคมและวััฒนธรรม รููปแบบศิิลปะ คติิความเชื่่�อและความหมาย และสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงช่่าง ซึ่่�งเป็็น

องค์์ประกอบที่่�ครอบคลุุมการศึึกษาศิิลปกรรม ผลการศึึกษาดัังกล่่าวได้้ถูกบรรจุุอยู่่�ในพิิพิิธภััณฑ์์

เสมืือนจริิง ในส่่วนของเมนูู “วีีดิิทััศน์์” เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับชมรัับฟัังและมีีความเข้้าใจข้้อมููลศิิลปกรรม

ทวารวดีีได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงจึึงกลายเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ตอบโจทย์์สำหรัับการส่่งเสริิม

การท่่องเที่่�ยวเชิิงประวััติิศาสตร์์ได้้

2. รููปแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงที่่�เหมาะสมสำหรัับการจััดแสดงศิิลปกรรมทวารวดีี

	รู ปแบบและองค์์ประกอบของการจััดแสดงที่่�เหมาะสมจากการศึึกษาเชิิงเอกสาร ร่่วมกัับ

การวิิเคราะห์์ความเหมาะสมของการจััดแสดงศิิลปกรรมใบเสมา พบว่่า 1) ช่่องทางการรัับชม วิิธีีการ

ที่่�เหมาะสมคืือ แบบ web application ที่่�นำพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงไปบรรจุุอยู่่�ในเว็็บไซต์์ www.cacc.

space ซึ่่�งเป็็นแหล่งรวบรวมข้้อมูลูเกี่่�ยวกัับวัฒันธรรมของจังัหวัดัชัยัภูมูิ ิ2) การนำเสนอด้้วยมััลติมีีเดีีย

มีีการนำเสนอทั้้�งรููปแบบตััวอัักษร วีีดิิทััศน์์ เสีียงดนตรีีและบรรยาย ตลอดจนกราฟิิก 3) ประเภท

เทคโนโลยีเสมืือนจริงิ พิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงินี้้�ใช้้เทคโนโลยี ได้้แก่่ Desktop VR และ Video Mapping

สรุุปผลการศึึกษา

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

  เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยววิิถีีใหม่่ ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้ง จัังหวััดชััยภููมิิ
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4) โครงสร้้างในการนำเสนอ พบว่า ใช้้โครงสร้้างแบบลำดับัขั้้�น ผู้้�ชมสามารถเลืือกเข้้าชมหน้้าต่่างอื่่�น ๆ

ได้้ตามหมวดหมู่่� โดยไม่่สร้้างความสัับสน และ 5) สภาพแวดล้้อมในการนำเสนอ มีีการใช้้ภาพถ่่าย

360 องศา ที่่�สามารถปรัับหมุุนรอบทิิศทางได้้เพื่่�อจััดแสดงวััตถุุ และใช้้ภาพถ่าย 360 องศา ปรัับหมุุน

ได้้ในมุุมกว้้าง เพื่่�อนำเสนอสภาพแวดล้้อมของพิิพิิธภััณฑ์์แบบเสมืือนจริิง

3. การออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง

	ผลก ารออกแบบพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงตาม ได้้แก่่ 1) ภาพกราฟิิก มีีการนำเอาจุุดเด่่นของ

ศิิลปกรรมใบเสมามาใช้้ในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ภายใต้้แนวคิิด “กุุดโง้้ง ทวารวดีีชััยภููมิิ” ใน

ขณะที่่�การออกแบบการจััดวาง เลืือกใช้้แบบ Grid System โดยใช้้แบบ Manuscript Grid, Column

Grid, และ Modular Grid 2) การออกแบบตััวอัักษร ใช้้แบบ San Serif แบบ TH K2D July 8 ที่่�อ่่าน

ง่่าย และยัังสามารถ่่ายทอดความเป็็นวััฒนธรรมได้้อย่่างดีี 3) การออกแบบเสีียงและการบรรยาย

เลืือกใช้้เสียีงเพลงบรรเลงที่่�มีกีลิ่่�นอายของวัฒันธรรมอินิเดีีย เนื่่�องจากวัฒันธรรมทวารวดีีเป็็นวััฒนธรรมที่่�

ถ่่ายทอดมาจากอิินเดีีย และมีีเสีียงบรรยายแนะนำการเข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์ เพื่่�อลดความสัับสนในการ

ใช้้งาน 4) การออกแบบภาพ ภาพที่่�ถููกใช้้ในการจััดแสดงพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง คืือ ภาพ 3 มิิติิ ที่่�ใช้้

เทคนิิค Photogrammetry โดยสามารถหมุุนรอบทิิศทางได้้ และภาพ 360 องศาสำหรัับจัดแสดง

สภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิง 5) การออกแบบวีีดิิทััศน์์ สำหรับนำเสนอข้้อมููลเกี่่�ยวกัับศิิลปกรรมทวาร

วดีีทั้้�ง 5 ด้้าน โดยวิิธีีการส่ื่�อสารแบบ Monologue Program Format ที่่�มีีผู้้�ให้้สััมภาษณ์พููดให้้ข้้อมููล

ฝ่่ายเดีียว

	ผลก ารประเมิินการออกแบบพิพิิธิภัณัฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีเีสมืือนจริงิจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ พบว่่า

อยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄= 3.70) โดยมีีข้้อเสนอแนะ คืือ ลููกศรชี้้�ทิิศทางมีีขนาดเล็ก็ ระยะเวลาดาวน์์โหลด

ภาพ 3 มิิติิค่่อนข้้างช้้า และวีีดิิทััศน์์มีีขนาดความยาวมากเกิินไป ในขณะที่่�ผลการประเมิินจากผู้้�ใช้้

พบว่่าอยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄= 4.15)

	 ตามที่่� Schweibenz (2019) ได้้เสนอว่่า พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิง เป็็นพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�เข้้าชมผ่่าน

ระบบคอมพิิวเตอร์์ โดยจััดแสดงให้้อยู่่�ในรููปของดิิจิิทัลัที่่�มีีความเสมืือนจริิงผ่่านระบบอิินเทอร์์เน็็ต จะ

สามารถลดช่่องว่่างด้้านระยะทาง เวลาและค่่าใช้้จ่่ายในการเข้้าชมได้้ ผลการศึึกษาการออกแบบ

พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิงนี้้�สามารถตอบสนองประเด็็นดัังกล่าวได้้ อาคารเก็็บใบเสมา

ที่่�จััดแสดงอยู่่�ในปััจจุุบัันมีีข้้อจำกััดหลายประการ ในแง่่ของการเดิินทาง ชุุมชนบ้้านกุุดโง้้งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�

ตั้้�งห่่างไกลตััวเมืืองชััยภูมิิและสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวอื่่�น ๆ  อีีกทั้้�งยัังมีีเส้้นทางการเดิินทางที่่�ซัับซ้้อน อีีกทั้้�ง

การจััดแสดงใบเสมาของชุุมชนยัังคงขาดการผลิตสารสนเทศที่่�เชื่่�อถืือได้้ พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงจึึง

เป็็นเครื่่�องมืือที่่�ตอบโจทย์์สำหรับัการส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิประวััติศิาสตร์์ได้้ ในส่่วนของการท่่องเที่่�ยว

วิถีิีใหม่ ที่่�เน้้นการค้้นหาข้้อมูลูจองก่่อนเดินิทาง การเลืือกที่่�ประหยัดั ปลอดภัยั การเน้้นเทคโนโลยีีเข้้ามา

อภิิปรายผลการศึึกษา
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ในชีีวิิต พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงนี้้�จะช่่วยกระตุ้้�นการรัับรู้้� และการให้้ข้้อมููลก่่อนการตััดสิินใจลงพื้้�นที่่�

ของผู้้�สนใจท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�ได้้ 

        	ก ารพิิจารณาเลืือกเทคโนโลยีที่่�เหมาะสมเป็็นสิ่่�งสำคััญสำหรับการจััดแสดงพิิพิิธภััณฑ์์

เสมืือนจริิง การศึึกษานี้้�พยายามที่่�จะลดอุุปสรรคในการเข้้าถึึงเทคโนโลยีของนัักท่่องเที่่�ยวและบุุคคล

ทั่่�วไป ด้้วยการใช้้เทคโนโลยี Web Application ที่่�สามารถใช้้ได้้กับทุุกอุุปกรณ์์ และไม่่ต้้องดาวน์์โหลด

เพ่ื่�อรองรัับการใช้้งานอย่่างหลากหลาย ในขณะเดีียวกัันการใช้้เทคโนโลยีเสมืือนจริิง ก็็เป็็นสิ่่�งสำคััญ 

การวิิจััยนี้้�ใช้้เทคโนโลยีกีารจำลองเสมืือนจริงิแสดงผลผ่านจอมอนิเิตอร์์ (Desktop VR) และใช้้ภาพ

เคลื่่�อนไหว และภาพ 3 มิิติิในการแสดงภาพเสมืือนจริิง แน่่นอนว่่าการเสนอความสมจริิงย่่อมจะส่่ง

ผลต่่อการตััดสิินใจของผู้้�ชมด้้วย (พรพิิมล ประพฤติิดีี, 2561)

	 ในด้้านการออกแบบ การวิจิัยันี้้�ได้้ให้้ความสำคัญักับัประสิทิธิภิาพในการส่ื่�อสาร การสื่่�อสาร

ที่่�ดีีควรต้้องมีีความเรีียบง่าย เนื้้�อหาสาระสำคััญกระชัับ เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน และยัังต้้องสวยงาม 

การออกแบบพิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงนี้้�จึึงมุ่่�งไปยังการสร้้างบรรยากาศการรัับชมที่่�เรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน

และสัับสน พิิจารณาได้้จากการออกแบบกราฟิิก และการวางปุ่่�มเมนููที่่�สะดวกต่อการใช้้งาน นอกจากนี้้�

ยัังคงความสม่่ำเสมอของการออกแบบให้้อยู่่�ภายใต้้แนวคิิด “กุุดโง้้ง ทวารวดีีชััยภููมิิ” เช่่นเดีียวกััน

ทั้้�งหมด ทั้้�งตราสัญัลักัษณ์ สี ี การจัดัวาง ตัวัอัักษร และเสีียง แต่่ในขณะเดีียวกันัก็ยั็ังสอดแทรกความ

สวยงามและสบายตาแก่่ผู้้�ชมผ่่านภาพกราฟิิกหน้้าหลักของพิพิิธิภัณัฑ์์ด้้วย ประเด็น็ข้้างต้้นนี้้�สอดคล้้อง

กับัหลักัองค์์ประกอบของพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริิงที่่�จำเป็็นต้้องเรียีบง่าย สม่่ำเสมอ ชัดัเจนและมีคีวามงาม

สุนุทรียีศาสตร์์ (วรพจน์์ ส่่งเจริญิ, 2560) 

         	ผลก ารประเมิินที่่�มาจากความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ใช้้ มีีทิิศทางที่่�สอดคล้้องกััน 

พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงนี้้�มีีจุุดเด่่นอยู่่�ที่่�สามารถส่่งเสริิมให้้ผู้้�ใช้้สามารถท่่องเที่่�ยวได้้ด้้วยตนเอง รวมไป

ถึึงภาพเสมืือนจริิงมีีความสมจริิง สามารถสร้้างประสบการณ์์ที่่�ดีีในการรัับชมได้้ นอกจากนี้้� ในด้้าน

ความสะดวกในการใช้้งาน พบว่ามีจีุดุเด่่นอยู่่�ที่่�ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงเนื้้�อหาที่่�สนใจได้้อย่่างรวดเร็็ว ทั้้�งนี้้�

เป็็นเพราะการออกแบบโครงสร้้างการนำเสนอแบบลำดัับขั้้�น ที่่�ผู้้�เข้้าชมสามารถเลืือกรัับชมเมนููใด

ก็ไ็ด้้ตามต้้องการ และแต่่ละเมนูจูะเชื่่�อมโยงไปสู่่�เนื้้�อหาในหัวัข้้อนั้้�น ๆ ในด้้านการออกแบบมััลติมีีเดีีย 

เป็็นอีีกด้้านที่่�มีีทิิศทางที่่�ดีี กราฟิิก เสีียง ตััวอัักษรและวีีดิิทััศน์์มีีความเป็็นหนึ่่�งเดีียวภายใต้้แนวคิิด

เดีียวกััน จึึงส่่งผลให้้พิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงนี้้�สามารถสร้้างปฏิสิััมพัันธ์์และบรรยากาศสมจริิง ซึ่่�งช่่วย

ส่่งเสริิมประสิิทธิิภาพการรัับรู้้�เสมืือนจริิงแก่่ผู้้�ชมตามที่่�วรรณกรรมด้้านพิิพิิธภััณฑ์์เสมืือนจริิงเสนอไว้้ 

(Andrews & Schweibenz, 1998)

  นวััตกรรมการออกแบบพิพิิธภััณฑ์์ศิิลปกรรมทวารวดีีเสมืือนจริิง
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	ก ารพััฒนาสื่่�อเสมืือนจริิงทางด้้านวัฒันธรรม ยังัคงมีปีระเด็น็ให้้ศึกึษาและพัฒันาโดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งวัฒันธรรมหรืือมรดกที่่�อาจสูญูหายได้้ตามกาลเวลา การสร้้างสื่่�อเสมืือนจริิงจึงึมิไิด้้มีปีระโยชน์์

เพีียงแค่่ลดอุุปสรรคเพื่่�อเพิ่่�มวงผู้้�รัับชมเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นช่่องทางการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมและมรดก

ทางวััฒนธรรมที่่�ทรงคุุณค่่าให้้คงอยู่่�ด้้วย จึึงควรมีีการพััฒนาเทคโนโลยีี รููปแบบ และเทคนิิคการ

ออกแบบเสมืือนจริิงให้้สอดรับักับัความต้้องการนี้้� การศึกึษาเพื่่�อออกแบบพิพิธิภัณัฑ์์หรืือสื่่�อเสมืือนจริิง 

ควรมีีการศึึกษาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับการวิิเคราะห์์พฤติิกรรมของผู้้�รัับชมที่่�เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายของ

พิิพิิธภััณฑ์์นั้้�น ๆ เพื่่�อนำผลการวิิเคราะห์์มาประกอบการออกแบบพิพิิธิภัณัฑ์์เสมืือนจริงิที่่�เพิ่่�มมิติิดิ้้าน

การสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�เหมาะสมและดึึงดููดผู้้�รัับชมมากขึ้้�น
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บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งเน้้นศึึกษาศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ 

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ผ่่านการวิิเคราะห์์เชิิงประวััติิศาสตร์์และการสำรวจภาคสนาม เพื่่�อทำความเข้้าใจ

วิิวััฒนาการของศิิลปะดัังกล่่าวตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ชิิงจนถึึงปััจจุุบััน รวมถึึงแนวทางการสืืบทอดและ

พัฒันาในบริบทของสถาบันัศิิลปะ โดยมีวีัตัถุุประสงค์์หลักัเพื่่�อศึกึษาวิเิคราะห์์วิวิัฒันาการของลวดลาย

ตกแต่่งบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ ศึึกษาการสืืบทอดและพััฒนาการของศิิลปะแขนงนี้้�ในสถาบัันศิิลปะ 

และเสนอแนวทางการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ผ่่านการปรับปรุุงหลัักสููตร การนำระบบสืืบทอดแบบ

อาจารย์ส์ู่่�ลููกศิษย์์ และการพััฒนาโปรแกรมฝึึกอบรมในมหาวิิทยาลััยศิิลปะ

จากผลการวิิจััยพบว่่า ศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่มีี

พััฒนาการที่่�สำคััญ โดยรุ่่�งเรืืองในสมััยราชวงศ์์ชิิง แต่่ต่่อมาประสบกับภาวะเสื่่�อมถอยในช่่วง

สาธารณรััฐจีีน เนื่่�องจากปััจจััยทางเศรษฐกิิจและสัังคม อย่่างไรก็็ตาม ในยุุคปััจจุุบััน ศิิลปะแขนงนี้้�

ได้้รัับการฟื้้�นฟููผ่่านการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์และเทคโนโลยีใหม่่ ๆ โดยเฉพาะในสถาบัันศิิลปะ ซึ่่�ง

มีีบทบาทสำคััญในการอนุุรัักษ์์และพััฒนา แม้้ว่่าสถาบัันเหล่่านี้้�จะเป็็นศููนย์์กลางของการสืืบทอด 

แต่่ยัังคงเผชิญกัับปััญหาด้้านหลักสูตรที่่�ขาดโครงสร้้างที่่�ชััดเจน และแนวทางการสอนที่่�ยัังไม่่

สามารถตอบสนองต่่อการสืืบทอดศิิลปะได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ เพื่่�อแก้้ไขปััญหาดัังกล่่าว งานวิิจััยนี้้�

เสนอแนวทางการปรัับปรุุงหลักสููตรให้้เหมาะสมกัับการเรีียนการสอนศิิลปะแบบดั้้�งเดิิม ควบคู่่�กัับ

การนำเทคโนโลยีมาประยุุกต์ใช้้ให้้สอดคล้้องกัับแนวโน้้มร่่วมสมััย นอกจากนี้้� ยัังเสนอให้้ส่่งเสริิม

ระบบการสืืบทอดแบบอาจารย์์สู่่�ลููกศิษย์์ และจััดตั้้�งหลักสูตรฝึึกอบรมเฉพาะทางเพื่่�อพััฒนาทัักษะ

เชิิงลึึกและสนัับสนุุนการอนุุรัักษ์์อย่่างยั่่�งยืืน งานวิิจััยนี้้�สามารถเพิ่่�มพููนองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับศิลปะการ

ตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ ทั้้�งในด้้านประวััติิศาสตร์์ เทคนิค และแนวทาง

การสืืบทอด อีีกทั้้�งยัังสนัับสนุุนการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่มรดกทางศิิลปะให้้เหมาะสมกัับบริบทสมััย

ใหม่่ ซึ่่�งจะนำไปสู่่�การพััฒนาอย่่างต่่อเน่ื่�อง และส่่งเสริิมให้้ศิลปะกู๋๋�ไฉ่่สามารถดำรงอยู่่�และก้้าวหน้้า

ต่่อไปในอนาคต
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This research focuses on the artistic decoration of floral and avian motifs on Gu 

Cai porcelain from Jingdezhen, employing historical analysis and field studies to examine 

its evolution from the Qing Dynasty to the present. It also investigates the inheritance and 

development of this art form within the context of art institutions. The primary objectives 

include analyzing the stylistic evolution of floral and avian decorations on Gu Cai porcelain, 

assessing its transmission and development in art institutions, and proposing strategies for 

its preservation and dissemination through curriculum reform, the master-apprentice inheritance 

system, and the development of specialized training programs in art universities.The 

findings reveal that this art form flourished during the Qing Dynasty but experienced a 

decline during the Republic of China period due to economic and social factors. However, 

in the contemporary era, it has been revitalized through creative design innovations and 

modern technology, with art institutions playing a crucial role in its conservation and 

advancement. Despite their significance, these institutions face challenges such as a lack 

of structured curricula and ineffective pedagogical approaches for sustaining artistic transmission. 

To address these issues, this study proposes curriculum enhancements that integrate 

traditional Gu Cai techniques with contemporary digital advancements, fostering a pedagogical 

approach aligned with current artistic trends. Additionally, it recommends reinforcing the 

master-apprentice model and establishing specialized training programs to cultivate deep 

expertise and ensure sustainable artistic preservation. This research contributes to a deeper 

understanding of the historical, technical, and pedagogical aspects of Gu Cai floral and 

avian decorations. Furthermore, it promotes the preservation and dissemination of this 

artistic heritage within a modern context, ensuring its continued evolution and sustainable 

development in the future.

Keywords: Gu Cai porcelain, floral and avian motif decoration, art transmission, art institutions, 

Master-Apprentice System

Abstract

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น
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เครื่�องเคลืือบเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นมีีประวััติิศาสตร์์อัันยาวนานและเป็็นที่่�รู้้�จัักในด้้านคุุณสมบััติิที่่�

โดดเด่่น “ขาวดั่่�งหยก สว่่างไสวดั่่�งกระจก บางดั่่�งกระดาษ และเสีียงกัังวาลดั่่�งระฆััง” เครื่่�องเคลืือบ

เหล่านี้้�มีรูีูปแบบการตกแต่่งที่่�หรูหูราและหลากหลาย โดยเฉพาะ กู๋๋�ไฉ่่ ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในเทคนิคิการตกแต่่ง

ดั้้�งเดิิมที่่�สำคััญ

	กู๋๋ �ไฉ่่ หรืือที่่�เรีียกว่า “อู๋๋�ไฉ่่” และ “ต้้าหมิิงไฉ่่” มีีต้้นกำเนิิดในสมััยราชวงศ์์หมิิงและพััฒนา

อย่่างโดดเด่่นในรััชสมััยจัักรพรรดิิคัังซีีแห่่งราชวงศ์์ชิิง ลัักษณะเฉพาะของศิิลปะแขนงนี้้�อยู่่�ที่่� ลายเส้้น

ที่่�แข็็งแรงและทรงพลััง การเคลื่�อนไหวที่่�นุ่่�มนวล และความหนาของเส้้นที่่�สม่่ำเสมอ โดยใช้้เทคนิิค

เส้้นลวดเหล็็กและหััวตะปููหางหนูเป็็นโครงสร้้างหลัก ซึ่่�งเปรีียบเสมืือน “กระดููกสัันหลััง” ของกู๋๋�ไฉ่่ สีีที่่�

ใช้้มี 5 สีีหลััก ได้้แก่่ แดง เขีียว น้้ำเงิิน เหลืือง และม่่วง ซึ่่�งมีีความบริิสุุทธิ์์�และความคมชััดของสีีสููง 

เปรียบเสมืือน “เนื้้�อและเลืือด” ของศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ การผสมผสานอย่่างลงตััวของลวดลายและสีีสัันส่่งผล

ให้้เกิิดผลงานที่่�ประณีีต มีีเอกลักษณ์์ และสะท้้อนอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของจีีน

เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่แตกต่างจาก เครื่่�องเคลืือบหลัักของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ได้้แก่่ เครื่่�องเคลืือบ

ชิิงฮวา เฝิินไฉ่่ และเครื่่�องเคลืือบสี โดยมีีความแตกต่่างในหลายด้้าน เช่่น 1) อุุณหภูมิิการเผา: เครื่่�อง

เคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ใช้้อุณหภูมิิที่่�สููงกว่่าเครื่�องเคลืือบประเภทอื่่�น  2) เทคนิคการวาดภาพ: กู๋๋�ไฉ่่ใช้้ลายเส้้นที่่�

หนัักแน่่นและมั่่�นคงกว่่า เมื่่�อผ่่านกระบวนการเผาจะให้้ผลลัพธ์์ที่่�มีีความแข็็งแรง หนา และทนทาน 

3) การตกแต่่งลวดลาย: การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกเป็็นลัักษณะเด่่นของกู๋๋�ไฉ่่ โดยได้้รัับ

อิิทธิิพลจากภาพวาดดอกไม้้และนกในศิิลปะจีีน ถ่่ายทอดความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ 

และสอดคล้้องกัับแนวคิิดทางสุุนทรีียศาสตร์์ดั้้�งเดิิมของจีีน ศิิลปะการตกแต่่งแขนงนี้้�มีีพััฒนาการ

ต่่อเนื่่�องมานานเกืือบพัันปีี และถืือเป็็นองค์์ประกอบสำคััญของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีน

ภาพที่่� 1 จานเครื่่�องเคลืือบอู๋๋�ไฉ่่ลวดลายดอกไม้้และผีีเสื้้�อของรััชสมััยจัักรพรรดิิคัังซีีแห่่งราชวงศ์์ชิิง

 (The Palace Museum, 2001)
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ในสมััยราชวงศ์์ชิิง ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่เจริิญรุ่่�งเรืืองถึึงขีีดสุุด โดยเฉพาะ “คัังซีีอู๋๋�ไฉ่่” ซึ่่�ง

เป็็นผลงานชั้้�นเยี่่�ยมที่่�แสดงถึึงทัักษะอัันประณีีตของช่่างฝีีมืือ อย่่างไรก็็ตาม หลัังจากถึึงจุุดสููงสุุดใน

ยุุคนั้้�น เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ที่่�ตกแต่่งด้้วยลวดลายดอกไม้้และนกเริ่่�มเสื่่�อมถอยลง ภายหลังการก่่อตั้้�ง

สาธารณรััฐประชาชนจีนี ศิลิปิินเครื่่�องเคลืือบรุ่่�นเก่่าได้้พยายามฟื้้�นฟููศิลิปะกู๋๋�ไฉ่่ โดยยึดึมั่่�นในรากฐาน

ดั้้�งเดิิม ขณะเดีียวกัันก็็ผสมผสานองค์์ประกอบร่่วมสมััยเพื่่�อนำไปสู่่�นวััตกรรมทางศิิลปะ พวกเขายัังมีี

บทบาทสำคััญในการฝึึกอบรมบุุคลากรเพื่่�อสืืบทอดและพััฒนาศิิลปะแขนงนี้้�

ภาพที่่� 2 ซืืออวี๋๋�เหริิน: จานเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ “จิินอีีจืือจู๋๋�”  (Fang, 2004)

ภาพที่่� 3: ไต้้หรงหวา: แจกัันเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ “ยิ่่�งยวื่่�อเหอฮวา”  (Fang, 2004)

อย่่างไรก็็ตาม ในยุุคโลกาภิิวััตน์์ ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนเผชิญกัับความท้้าทายจากแนวคิิด

ศิิลปะตะวัันตก แม้้ว่าการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จะได้้รัับการฟื้้�นฟูู แต่่

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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การศึึกษารููปแบบการสืืบทอดยัังไม่่เพีียงพอ งานวิิจััยที่่�ผ่่านมาให้้ความสำคััญกัับศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่เป็็นหลััก 

แต่่ยัังขาดการศึึกษาระบบสืืบทอดในช่่วงเวลาประวััติิศาสตร์์ที่่�แตกต่างกััน โดยเฉพาะการสืืบทอดใน

สถาบัันศิิลปะ ดัังนั้้�นในการวิิจััยนี้้�จึึงมุ่่�งเติิมเต็็มช่่องว่่างทางองค์์ความรู้้� โดยสำรวจ บริิบททาง

ประวััติิศาสตร์์ ลัักษณะทางศิิลปะ เทคนิคงานหััตถกรรม และระบบการสืืบทอด ของการตกแต่่ง

ลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ และยัังให้้ความสำคััญกัับการพััฒนารููปแบบการสอน

และการเผยแพร่ศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ในระดับัมหาวิทิยาลัยั โดยนำเสนอแนวทางที่่�เหมาะสมสำหรับัการจััดการ

การสืืบทอด ซึ่่�งมีบีทบาทสำคัญัในการคุ้้�มครองและส่่งเสริมิมรดกทางวัฒันธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ นอกจากนี้้� 

การผสมผสานแนวทางทางการศึกึษากับักระบวนการอนุรุักัษ์์ยังัช่่วยส่งเสริมิการพัฒันาและนวััตกรรมใน

ระดัับอุดมศึึกษา ทำให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงระหว่่างองค์์ความรู้้�เชิิงทฤษฎีและทักัษะเชิิงปฏิิบััติิ ซึ่่�งเป็็น

ปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้ศิลปะเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่สามารถดำรงอยู่่�และพััฒนาไปพร้้อมกัับพลวัตทาง

สัังคมและวััฒนธรรมในปััจจุุบััน

1. เพื่่�อวิิเคราะห์์วิิวััฒนาการของศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบ

กู๋๋�ไฉ่่ ตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ชิิงจนถึึงปััจจุุบััน

2. เพื่่�อศึึกษากระบวนการสืืบทอดและพััฒนาศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบน

เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ในบริิบทของช่่างฝีีมืือและสถาบัันศิิลปะ

3. เพื่่�อสร้้างแนวทางการสืืบทอดและเผยแพร่่ศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบน

เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ในมหาวิิทยาลััยศิลปะ รวมถึึงการส่่งเสริิมและประชาสััมพัันธ์์ศิิลปะ 

	ก ารสืืบทอดการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ดำเนิินการในสอง

ทิศิทางหลักั ได้้แก่่ การศึกึษาลักัษณะเฉพาะของการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบ

กู๋๋�ไฉ่่ และการศึึกษากระบวนการสืืบทอดศิิลปะแขนงนี้้�ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน และใช้้กรอบแนวคิิด

ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์และการจััดการองค์์ความรู้้�เพื่่�อวิิเคราะห์์และสรุุปคุุณลัักษณะทางเทคนิคและ

ลวดลายของศิิลปะดัังกล่าว ซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำคััญที่่�สะท้้อนเอกลัักษณ์ของเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ใน

บริิบททางศิิลปะและวััฒนธรรม ส่่วนการศึึกษากระบวนการสืืบทอดมุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์วิิวััฒนาการ

ของการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ ตั้้�งแต่่

สมััยราชวงศ์์ชิิงจนถึึงยุุคปััจจุุบััน โดยแบ่่งออกเป็็นสองระบบ ได้้แก่่ การสืืบทอดผ่่านระบบอาจารย์์สู่่�

ลูกูศิษิย์์ และการสืืบทอดในสถาบันัการศึึกษา งานวิจิัยันี้้�ใช้้กรอบแนวคิิดจากทฤษฎีกีารสืืบทอด ทฤษฎีี

การจััดการการศึกึษาระดัับอุดุมศึกึษา และทฤษฎีการจัดัการศิลิปะและวัฒันธรรม เพื่่�อจำแนกรููปแบบ

การถ่่ายทอดศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ในบริิบทของแต่่ละยุุคสมััย ผลการวิิจััยถููกนำมาบููรณาการเพื่่�อเชื่่�อมโยง

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

กรอบแนวคิิด
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กระบวนการสืืบทอดเข้้ากัับระบบการศึึกษาระดัับอุดมศึึกษา โดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อออกแบบแผนการ

ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ให้้เหมาะสม

กับัมหาวิทิยาลัยัศิลิปะ แนวทางดังักล่าวจะช่่วยส่งเสริมิให้้การสืืบทอดศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่เกิดิขึ้้�นอย่่างเป็็นระบบ 

และสามารถปรัับตััวให้้เข้้ากัับบริบทของการเรีียนการสอนศิิลปะในยุุคปััจจุุบััน ตลอดจนสนัับสนุุน

การพััฒนาเชิิงสร้้างสรรค์์และความยั่่�งยืืนของศิิลปะเครื่�องเคลืือบจีีนในอนาคต

ตารางที่่� 1: กรอบแนวคิิด (Zheng Junjie, 2024)

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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งานวิิจััยนี้้�ใช้้แนวทางการศึึกษาหลายวิิธีีเพื่่�อทำความเข้้าใจพััฒนาการ การสืืบทอด และ

แนวทางการพััฒนาในอนาคตของศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ 

โดยมีีวิิธีีการวิิจััยหลักดังต่่อไปนี้้�

4.1 การวิิจััยเชิิงวรรณกรรม

งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ของเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ โดยรวบรวมและวิิเคราะห์์

เอกสารเกี่่�ยวกัับวิวััฒนาการของศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ 

ตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ชิิงจนถึึงปััจจุุบััน รวมถึึงรููปแบบการสืืบทอดผ่่านศิิลปิินสำคััญ เช่่น ต้้วน เหมาฟา 

(Duan Maofa) และไต้้ หรงหวา (Dai Ronghua) เพื่่�อนำเสนอระบบการศึึกษากู๋๋�ไฉ่่แบบดั้้�งเดิิม 

นอกจากนี้้� ยัังมีีการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารและสถิิติิที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงของศิิลปะ

กู๋๋�ไฉ่่ โดยพิิจารณาจำนวนผลงาน ลัักษณะเฉพาะของรููปแบบ ผู้้�สืืบทอด และข้้อมููลเชิิงวิิเคราะห์์อื่่�นๆ 

เพื่่�อสนัับสนุุนกรอบแนวคิิดทางทฤษฎีีสำหรัับงานวิิจััย

4.2 การสำรวจภาคสนาม

	ก ารศึึกษาภาคสนามดำเนิินการผ่่าน การสััมภาษณ์์และแบบสอบถาม โดยสำรวจข้้อมููล

จากสถาบัันเครื่่�องเคลืือบประจำเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น หน่วยงานวิิจััยทางวิิทยาศาสตร์์ และองค์์กรภาค

เอกชนที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยให้้ความสำคััญกัับมหาวิิทยาลััยเครื่่�องเคลืือบประจำเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น และ

สถาบัันวิิจััยเครื่่�องเคลืือบอุุตสาหกรรม

	ก ารเก็็บข้้อมููลเน้้นศึึกษาหลักสููตรวิิชาเอกกู๋๋�ไฉ่่ สภาพการเรีียนการสอนของอาจารย์์และ

นัักศึึกษา ตลอดจนการพััฒนาอุุตสาหกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง นอกจากนี้้�ยัังมีีการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับศิลปิิน 

ตััวแทนผู้้�สืืบทอดและอาจารย์์ในสถาบััน รวมถึึงการสอบถามความคิิดเห็็นจากนัักศึึกษาเพื่่�อ

ทำความเข้้าใจการเปลี่่�ยนแปลงทางประวััติิศาสตร์์ ลัักษณะทางศิิลปะ และรููปแบบการสืืบทอดของ

ศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ โดยการแลกเปลี่่�ยนข้้อมููลกับศิลปิินรุ่่�นปััจจุุบััน ทายาทหรืือศิิษย์์ของศิิลปิินที่่�มีีบทบาท

สำคััญในการสืืบทอด

4.3 การวิิจััยแบบสหวิิทยาการ

งานวิิจััยนี้้�ใช้้แนวทาง สหวิิทยาการ โดยบููรณาการ ทฤษฎีีการจััดการศิิลปะและวััฒนธรรม 

เข้้ากัับ ทฤษฎีีการจััดการการศึึกษาระดัับอุุดมศึึกษา เพื่่�อนำศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และ

นกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่มาวิิเคราะห์์ในเชิิงการบริิหารและการพััฒนา แนวทางนี้้�มุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�บริิหาร

ด้้านวัฒันธรรมเข้้าใจคุณุค่่าของศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ ขณะเดียีวกันัก็็สนัับสนุนุการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริมิให้้สอดคล้้อง

กัับแนวโน้้มร่่วมสมััย นอกจากนี้้� การศึึกษาเชิิงประวััติิศาสตร์์ของศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ ตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ชิิง

จนถึึงปััจจุุบััน ยัังได้้รัับการวิิเคราะห์์ผ่่านทฤษฎีีการศึึกษาระดัับอุุดมศึึกษา เพื่่�อเสนอแนวทางปฏิิบััติิ

ในการสืืบทอดศิิลปะดัังกล่่าวในสถาบัันการศึึกษา

วิิธีีการวิิจััย
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5.1 การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่สมััยราชวงศ์์ชิิง

	ก ารตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่มีช่ี่วงการพัฒันา ช่่วงเจริญิถึึงขีดีสุุด 

และช่่วงเสื่่�อมถอยในสมััยราชวงศ์์ชิิง โดยในช่่วงสมััยจัักรพรรดิิซุ่่�นจื้้�อแห่่งราชวงศ์์ชิิง เทคนิคที่่�ใช้้ใน

การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ได้้รับการปรัับปรุุงอย่่างต่่อเนื่่�องและได้้รับ

การผลัักดัันให้้ถึึงจุุดสููงสุุดใหม่่ จนกระทั่่�งถึึงช่่วงเจริิญถึึงขีีดสุุดในสมััยจัักรพรรดิิคัังซีีแห่่งราชวงศ์์ชิิง 

จึงึก่่อให้้เกิดิ “คังัซีอีู๋๋�ไฉ่่” ที่่�ได้้รับการยกย่องและเลียีนแบบอย่่างต่่อเนื่่�องจากคนรุ่่�นหลัง (Wu. Y, 2021, 

PP47-48) ในช่่วงสมััยจักรพรรดิิคัังซีีแห่่งราชวงศ์์ชิิง ศิิลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบน

เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ได้้พััฒนาถึึงจุุดสููงสุุด แต่่หลัังจากสมััยจัักรพรรดิิคัังซีี ศิิลปะการตกแต่่งได้้เสื่่�อม

ถอยลงอย่่างรวดเร็็วภายใต้้อิิทธิิพลของเฝิินไฉ่่และฝ่่าหลางไฉ่่

เครื่่�องเคลืือบเฝิินไฉ่่เป็็นเครื่่�องเคลืือบสีีชนิิดหนึ่่�งที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยใช้้เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่

และได้้รับอิทิธิพิลจากเครื่่�องเคลืือบฝ่าหลางไฉ่่ เครื่่�องเคลืือบชนิิดนี้้�มีสีีีสันัที่่�สง่่างามและมีคีวามสมจริิง

อย่่างมาก โดยได้้รัับความนิิยมสููงสุุดในช่่วงรััชสมััยจัักรพรรดิิหย่่งเจิ้้�ง การเจริิญรุ่่�งเรืืองของเครื่่�อง

เคลืือบเฝิินไฉ่่ทำให้้กระแสนิิยมด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ของการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเปลี่่�ยนไป เน่ื่�องจาก

เครื่�องเคลืือบเฝิินไฉ่่สอดคล้้องกับัความต้้องการด้้านสุนุทรียีศาสตร์์ของยุคุนั้้�นมากขึ้้�น จึงึทำให้้สามารถ

ดึึงดููดความสนใจจากตลาดได้้อย่่างยิ่่�ง ส่่งผลให้้การตลาดของเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ลดลง ส่่งผลให้้

เครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ต้้องแสวงหาแนวทางการพััฒนาใหม่่ ๆ เครื่่�องเคลืือบฝ่่าหลางไฉ่่เริ่่�มปรากฎขึ้้�น

ในช่่วงปลายรััชสมััยจักรพรรดิิคัังซีี มีีสีีสัันสดใสและสวยงาม มีีลัักษณะทางศิิลปะคล้้ายคลึงกัับภาพ

วาดสีีน้้ำมัันของตะวัันตก การปรากฎตััวของเครื่่�องเคลืือบฝ่่าหลางไฉ่่ทำให้้เกิิดรููปแบบใหม่่ในการ

ออกแบบการตกแต่่ง ส่่งผลให้้สถานะของเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ในราชสำนัักและตลาดเกิิดความท้้าทาย 

และทำให้้เครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่เสื่่�อมถอยเร็็วขึ้้�น

ผลการวิิจััย

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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ตารางที่่� 2: วิิวััฒนาการการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่สมััยราชวงศ์์ชิิง 

(Zheng Junjie, 2024)

5.2 การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่สมััยสาธารณรััฐจีีน

ในสมััยสาธารณรััฐจีีน การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่นั้้�นค่่อย ๆ 

เสื่่�อมถอยลง จากคุุณภาพของตััวเครื่�องเคลืือบ การเคลืือบไปจนถึึงเทคนิิค ระดัับฝีีมืือช่่างลดลงเมื่่�อ

เทียีบกับในสมัยัคังัซีขีองราชวงศ์์ชิงิ แต่่โชคดีที่่�ยังัมีศีิลิปิินกู๋๋�ไฉ่่บางคนที่่�ยังัคงรังัสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบ

กู๋๋�ไฉ่่เพ่ื่�อให้้การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ยัังคงเป็็นศิิลปะร่่วมสมััยและ

สามารถวางรากฐานสำหรัับการบุุกเบิิกและการพััฒนาการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�อง

เคลืือบกู๋๋�ไฉ่่สมััยใหม่่ได้้
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ตารางที่่� 3 : ลัักษณะการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ในสมััยสาธารณรััฐจีีน (Zheng Junjie, 2024)

 

ภาพที่่� 4 : แจกัันเครื่่�องเคลืือบอู๋๋�ไฉ่่ลวดลายดอกไม้้และนกจากสมััยสาธารณรััฐจีีน

(Zheng Junjie, 2024)

	 5.3 การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่สมััยร่่วมสมััย

	ศิ ลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ร่่วมสมััยมีการนวััตกรรม

แบบรอบด้้าน ในด้้านของลายเส้้น เพื่่�อปรัับให้้เข้้ากัับสุุนทรีียศาสตร์์แห่่งยุุคนั้้�น ลายเส้้นถููกทำให้้

อ่่อนลงเพ่ื่�อให้้ดููสง่่าขึ้้�น ในด้้านของสีี ให้้เน้้นที่่�การแบ่่งชั้้�นและความสััมพัันธ์์ระหว่่างแสงและเงา 

และลดความเข้้มและความคมชััดของสีีลง ในด้้านของการจััดองค์์ประกอบ มีีการคิิดค้้นสร้้างสรรค์์

วิิธีีการสื่่�อสารสู่่�ภายนอกที่่�แตกต่่างจากวิธีีเก่่าโดยประยุุกต์ใช้้วิธีีการจััดองค์์ประกอบที่่�ทัันสมััยกว่่า

และเพิ่่�มคุุณค่่าแก่่วิิธีีการจััดองค์์ประกอบผลงาน ในด้้านการเลืือกใช้้วััสดุุ ศิิลปิินแสวงหานวััตกรรม

จากภายนอกและใช้้วิิธีีการที่่�ครอบคลุุมเพื่่�อใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ อย่่างครอบคลุุม เช่่น การพรรณนาและ

การเคลืือบสีีเพื่่�อเพิ่่�มรููปแบบการแสดงออกของผลงานศิิลปะ (Xu.S, 2016, PP56-58) ตััวอย่่างเช่่น 

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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ผลงาน “Red Plum Wax Mouth” ของโอวหยางกวงยัังคงรัักษาเสน่่ห์์ดั้้�งเดิิมของกู๋๋�ไฉ่่เอาไว้้ขณะ

เดีียวกัันก็็ผสมผสานองค์์ประกอบศิิลปะสมััยใหม่่ แสดงให้้เห็็นถึึงเสน่่ห์์ทางศิิลปะอัันเป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะตััว การใช้้วิิธีีการแกะสลัักหมายถึึงการแกะสลัักบนพื้้�นผิิวของเครื่่�องเคลืือบ แสดงออกถึึงรููป

ทรงและเนื้้�อสััมผััสของดอกไม้้และนกผ่่านความลึึกและความหนาแน่่นของการแกะสลััก และเพิ่่�ม

ความรู้้�สึกึสามมิติิขิองภาพ การอ้้างอิงิถึงึผลงานแกะสลัักสะท้้อนให้้เห็็นผ่่านการใช้้เส้้นและองค์์ประกอบ

ของภาพทำให้้ผลงานดููเรีียบง่่ายและสดใส ภาพปีีใหม่่ทำให้้ผลงานมีีความเข้้มข้้นของวััฒนธรรม

พื้้�นบ้้าน และเพิ่่�มความหมายแฝงของผลงาน

ตารางที่่� 4 ลัักษณะเฉพาะของการตกแต่่งดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ร่่วมสมััย 

(Zheng Junjie, 2024)

 

ภาพที่่� 5 โอวหยางกวง: “Red Plum Wax Mouth” (Zheng Junjie, 2024)
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5.4 การวิิเคราะห์์การสืืบทอดสมััยราชวงศ์์ชิิง

	รู ปแบบการสืืบทอดทัักษะด้้านเครื่่�องเคลืือบในสมััยราชวงศ์์ชิิงประกอบด้้วยการสืืบทอด

พื้้�นบ้้านและการสืืบทอดทางสถาบััน โดยมีรููปแบบการสืืบทอดพื้้�นบ้้านเป็็นหลัก การสืืบทอดพื้้�นบ้้าน

ส่่วนใหญ่่ประกอบด้้วย การสืืบทอดทางครอบครััวจากพ่่อสู่่�ลูกและการสืืบทอดจากอาจารย์์สู่่�ศิษย์์

ของสำนััก โดยการสืืบทอดแบบครอบครัวจากพ่่อสู่่�ลููกเปิิดโอกาสให้้ทักัษะต่่าง ๆ ได้้รัับการถ่่ายทอด

จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นภายในครอบครััวและพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่การสืืบทอดจากอาจารย์์สู่่�ศิษย์์ของสำนััก

แม้้ว่่าจะเรีียนรู้้�ได้้ยาก แต่่ก็็ได้้ขยายขอบเขตของการถ่่ายทอดเทคนิคและรัับประกัันถึึงการสืืบทอด

และการพััฒนาทัักษะ ซึ่่�งการสืืบทอดทางสถาบัันได้้เริ่่�มต้้นเมื่่�อปลายศตวรรษที่่� 19 หลัังจากประสบ

กัับความยากลำบากในการสืืบทอด (Xia.q & Xia.y, 2011, PP81-82)

5.5 การวิิเคราะห์์การสืืบทอดสมััยสาธารณรััฐจีีน

ในตอนต้้นของศตวรรษที่่� 20 สภาพแวดล้้อมทางสัังคมและสถานการณ์์ทางการเมืืองของ

ประเทศจีีนมีีการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ กล่่าวคืือการล้้มล้้างราชวงศ์์ศัักดินาที่่�มีีมานานนัับพัันปีีและ

สถาปนาสาธารณรััฐประชาชนจีีน ความก้้าวหน้้าของขบวนการวััฒนธรรม 4 พฤษภาคมได้้นำไปสู่่�

ความขััดแย้้งระหว่างการเปลี่่�ยนแปลงของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมและการเปลี่่�ยนแปลงของวััฒนธรรม

สมััยใหม่่ ซึ่่�งส่่งผลต่่อการสืืบทอดการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ภายใต้้

แนวคิิดดั้้�งเดิิม ในเวลาเดีียวกััน การเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเน่ื่�องและการพััฒนาเชิิงลึึกของการศึึกษาระดัับ

อุุดมศึึกษาได้้อััดฉีีดพลัังใหม่่ให้้กัับการศึึกษาและการสืืบทอดทักัษะเครื่่�องเคลืือบแบบดั้้�งเดิิม และ

ก่่อให้้เกิิดรููปแบบการพััฒนาใหม่่ ๆ (Xu.Z & Wu.x, 2012, PP28-30) การเพิ่่�มขึ้้�นของการสืืบทอดใน

สถาบัันศึึกษาจากการปฏิิรููปการศึึกษาระดัับชาติิจีีนได้้ส่งเสริิมการพััฒนาการศึึกษาอาชีีวศึึกษาด้้าน

เครื่�องเคลืือบและได้้ปลูกูฝังผู้้�มีีความสามารถในการสืืบทอดกู๋๋�ไฉ่่ แต่่ในสมััยสาธารณรัฐัจีนี การศึึกษา

ในสถาบันัศึึกษายัังพบปัญหาต่่าง ๆ มากมาย เช่่น คณาจารย์์ที่่�ไม่่เชี่่�ยวชาญมากพอและหลักสูตรที่่�ไม่่

ครบถ้้วน

5.6 การวิิเคราะห์์การสืืบทอดยุุคร่วมสมััย

	รู ูปแบบการสืืบทอดของทักัษะเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นร่่วมสมััย คืือ การสืืบทอด

พื้้�นบ้้านและการสืืบทอดทางสถาบััน การสืืบทอดพื้้�นบ้้านส่่วนใหญ่ประกอบด้้วยระบบอาจารย์์สู่่�ศิษย์์

และระบบครอบครััว แต่่เนื่่�องจากความหลากหลายทางอุุตสาหกรรมและการจ้้างงาน ทำให้้ต้้อง

เผชิิญกัับภาวะแห่่งความยากลำบากจากการไม่่มีีผู้้�สืืบทอด ซึ่่�งปััจจุุบัันได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงในด้้าน

การตััดสิินใจเรื่่�องการฝึึกฝน วิิธีีการสอน และเป้้าหมายการสืืบทอด ส่่งผลให้้ระบบการสืืบทอดจาก

อาจารย์์สู่่�ศิษย์์กลายเป็็นกระแสหลััก แต่่จำนวนผู้้�ที่่�เลืือกเข้้ารัับการเรีียนรู้้�เริ่่�มลดลงอย่่างต่่อเน่ื่�อง 

การสืืบทอดทางสถาบัันจึึงกลายเป็็นช่่องทางสำคััญสำหรัับการพััฒนาผู้้�มีีความสามารถ การสืืบทอด

และการเผยแพร่่ โดยมีีลัักษณะของทรััพยากรการสอนที่่�หลากหลาย ประสิิทธิิภาพสูง การเคารพใน

ผลประโยชน์์ของผู้้�เรีียน ความสามารถอย่่างครอบคลุุมที่่�แข็็งแกร่่งของผู้้�เรีียน และทางเลืือกอาชีีพที่่�

หลากหลาย ซึ่่�งเอื้้�อต่่อการแลกเปลี่่�ยนทัักษะทั้้�งในประเทศจีีนและต่่างประเทศ ทั้้�งยัังได้้ฝึกฝนความ

คิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�เรีียนอีีกด้้วย จึึงถืือเป็็นตำแหน่่งที่่�ดีีที่่�สุุดในการส่่งเสริิมการสืืบทอดและนวััตกรรม

ของทัักษะกู๋๋�ไฉ่่

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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ตารางที่่� 5 การเปรีียบเทีียบพัฒนาการของเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ในสมััยราชวงศ์์ชิิง สาธารณรััฐจีีน และ

ปััจจุุบััน (Zheng Junjie, 2024)

6. แผนการจััดการการสืบืทอดโครงการการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลือืบกู๋๋�ไฉ่่

6.1 สถานการณ์์ในปััจจุุบัันของการศึึกษาด้้านกู๋๋�ไฉ่่

	ก ารตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบกู่่�ไฉ่่เป็็นหลัักสููตรหลัักสำหรัับนักเรีียนสาขาวิิชาศิิลปะเครื่่�อง

เคลืือบ แต่่กลัับกำลัังเผชิิญกัับวิิกฤติิครั้้�งใหญ่่และเกิิดการหยุดชะงัักขึ้้�น หลักสููตรกู๋๋�ไฉ่่ส่่วนมากจะไม่่

เปิิดสอนในมหาวิิทยาลััยเพราะหลัักสููตรนี้้�มัักจะใช้้เวลาศึึกษาเพีียง 4-6 สััปดาห์์เท่่านั้้�น ทำให้้

นัักเรีียนสามารถเล่่าเรีียนได้้เพีียงเทคนิิคผิิวเผิินเท่่านั้้�น ซึ่่�งบ่่อยครั้้�งที่่�หลักสููตรดัังกล่่าวได้้สิ้้�นสุุดลง

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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ก่่อนที่่�นัักเรีียนจะเชี่่�ยวชาญในเทคนิคกู๋๋�ไฉ่่ขั้้�นพื้้�นฐาน ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 2016 เป็็นต้้นมา นิิทรรศการจััด

แสดงผลงานการสำเร็็จการศึึกษาของมหาวิิทยาลััยไม่่ค่่อยพบเห็็นเห็็นศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่มากนััก “สมุุดรายปีี

ผลงานการสำเร็็จการศึึกษา” ประจำปีี ค.ศ. 2023 ของมหาวิิทยาลััยเครื่่�องเคลืือบเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

แสดงให้้เห็็นว่่าในผลงานการสำเร็็จการศึึกษาของนัักศึึกษาระดัับบััณฑิิตศึึกษาสาขาการออกแบบ

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบไม่่มีีผลงานใดที่่�มีีใช้้เทคนิค “กู๋๋�ไฉ่่” เลย ซึ่่�งสาเหตุเกิิดจากวิิธีีการสืืบทอดศิิลปะ

กู๋๋�ไฉ่่แบบดั้้�งเดิิมนั้้�นมีีจำกััด ทั้้�งยัังมีีผู้้�ที่่�เชี่่�ยวชาญด้้านทักัษะนี้้�เพีียงไม่่กี่่�คน และระยะเวลาเรีียนรู้้�ที่่�

ยาวนานและยากลำบาก ในขณะเดีียวกััน ส่ื่�อการสอนเกี่่�ยวกัับศิลปะการตกแต่่งกู๋๋�ไฉ่่ค่่อนข้้างหายาก 

และมีีผู้้�ที่่�สนใจการตกแต่่งกู๋๋�ไฉ่่เพียีงไม่่กี่่�คน ผลิตภัณัฑ์์ส่่วนใหญ่ในตลาดจึึงเป็็นการผสมผสานระหว่าง

เฝิินไฉ่่และกู๋๋�ไฉ่่ ส่่งผลให้้นักศึกึษาจำแนกผลงานกู๋๋�ไฉ่่ที่่�แท้้จริงิและทำความเข้้าใจศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ได้้ยาก

6.2 แผนการจััดการการสืืบทอด

1) รููปแบบการสืืบทอดทักัษะแบบดั้้�งเดิิมของ “ระบบอาจารย์์สู่่�ลููกศิษย์์” ที่่�ยัังคงดำเนิินต่่อ

ไปในการสอนในมหาวิิทยาลััย

	รู ปแบบการสืืบทอดทัักษะระบบอาจารย์์สู่่�ลูกศิษย์์แบบดั้้�งเดิิมยัังคงมีีคุุณค่่าในการ

ประยุกุต์ที่่�สำคัญัในการสืืบทอดทางการวิิชาการของสถาบันัศึกึษากู๋๋�ไฉ่่ร่่วมสมัยั รูปูแบบของการสืืบทอดนี้้�

ไม่่เพีียงแต่่จะมอบการเรีียนรู้้�เชิิงลึึกและความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับทัักษะกู๋๋�ไฉ่่เท่่านั้้�น แต่่ยัังช่่วยปลููกฝััง

ความสามารถเชิิงปฏิิบััติิและอััตลัักษณ์์ทางความรู้้�สึึกของนัักเรีียนอีีกด้้วย การที่่�อาจารย์์นำทาง

นัักเรีียนเพื่่�อทำการศึึกษา ทำงาน และใช้้ชีีวิิตส่่งผลให้้นักเรีียนสามารถกลมกลืืนเข้้ากัับการทำงานได้้

อย่่างมีีประสิทิธิภาพและรวดเร็ว็ยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งรูปูแบบดังกล่าวยังัมีคีวามสำคัญัอย่่างยิ่่�งในการสืืบทอดกู๋๋�ไฉ่่

อีีกด้้วย (Chen.x, 2012, PP20-23)

	ก ารประยุุกต์ใช้้ “ระบบอาจารย์์สู่่�ลูกศิษย์์” แบบดั้้�งเดิิมในการสืืบทอดทางการศึึกษาของ

สถาบัันศึึกษากู๋๋�ไฉ่่ร่่วมสมััยสามารถดำเนิินการได้้ใน 6 ขั้้�นตอนต่่อไปนี้้�

1) การสอนแบบตัวต่่อตััว ใช้้รููปแบบการสอนแบบตััวต่่อตััวของระบบอาจารย์์สู่่�ลูกศิิษย์์

แบบดั้้�งเดิิมในการศึึกษาของสถาบัันศึึกษา 

2) ความร่่วมมืือในโครงการภาคปฏิิบััติิ สถาบัันศึึกษาสามารถจััดโครงการภาคปฏิิบััติิเพื่่�อ

ให้้นัักเรีียนได้้มีีส่่วนร่่วมกัับอาจารย์์ 

3) การแลกเปลี่่�ยนทางเทคนิคิอย่่างสม่่ำเสมอ สถาบันัศึกึษาสามารถจัดักิิจกรรมแลกเปลี่่�ยน

ทางเทคนิิค และเชิิญอาจารย์์และนัักเรีียนจากสาขาต่่าง ๆ เข้้าร่่วมอย่่างสม่่ำเสมอ

4) การปลููกฝังความรู้้�สึึกระหว่่างอาจารย์์สู่่�ลููกศิษย์์ สถาบัันสามารถเพิ่่�มการเชื่่�อมโยงทาง

ความรู้้�สึึกระหว่่างอาจารย์์สู่่�ลูกศิษย์์ได้้จากการจััดกิิจกรรมกลุ่่�มและการประชุุมสััมมนา เป็็นต้้น

5) การผสมผสานกัับวิิธีีการทางวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีสมััยใหม่ แม้้ว่่าระบบอาจารย์์

สู่่�ลููกศิิษย์์จะเป็็นวิิธีีการสืืบทอดแบบดั้้�งเดิิม แต่่ก็็สามารถประยุุกต์ใช้้ร่่วมกัับวิิธีีการทางวิิทยาศาสตร์์

และเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ได้้ เพื่่�อให้้สามารถยกระดัับประสบการณ์์การเรีียนรู้้�และผลการเรีียนรู้้�ของ

นัักเรีียนได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
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6) การตรวจสอบและการประเมิินผล ในระบบอาจารย์์สู่่�ลูกศิิษย์์ อาจารย์์จะตรวจสอบและ

ประเมิินผลสััมฤทธิ์์�ทางการศึึกษาของนัักเรีียนอย่่างสม่่ำเสมอ

ภาพที่่� 6 : การแลกเปลี่่�ยนทางเทคนิิคในการอบรม (Zheng Junjie, 2024)

2) การเปิิดหลัักสููตรฝึึกอบรมเกี่่�ยวกัับเทคนิคกู๋๋�ไฉ่่ในมหาวิิทยาลััย

	ก ารตกแต่่งเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่เป็็นหลักัสูตรหลักสำหรับันักเรียีนสาขาวิชิาศิลิปะเครื่่�องเคลืือบ

แต่่กลัับกำลัังเผชิิญกัับวิกฤติิครั้้�งใหญ่่และเกิิดสถานการณ์์ที่่�ขาดการเชื่่�อมต่่อ ในบรรดาหลักสููตรการ

ศึึกษาที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน หลัักสููตรกู๋๋�ไฉ่่นั้้�นป็็นเพีียงส่่วนเล็ก็น้้อยเท่่านั้้�น และเน่ื่�องจากมีจำนวนชั่่�วโมง

เรีียนที่่�สั้้�นและเป็็นหลัักสููตรที่่�ไม่่ได้้เจาะลึึกถึงความซัับซ้้อนในเนื้้�อหา นัักเรีียนจึึงไม่่สามารถเข้้าใจ

อย่่างถ่่องแท้้เกี่่�ยวกัับการตกแต่่งแบบกู๋๋�ไฉ่่และไม่่มีีโอกาสในการฝึึกฝนและตกแต่่งเชิิงปฏิิบััติิ จึึงเกิิด

ช่่องว่่างระหว่างความรู้้�ทางทฤษฎีและความรู้้�ในทางปฏิิบัตัิ ิ ส่่งผลให้้การเผยแพร่และการสืืบทอดกู๋๋�ไฉ่่ใน

สภาพแวดล้้อมของการเรียีนการสอนเกิิดผลลัพัธ์ที่่�ค่่อนข้้างไม่่ดีีนักั (Yin,h,& Rao,y,2019, PP20-22)

	หลั ักสููตรฝึึกอบรมเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ไม่่เพีียงแต่่เป็็นห้้องเรีียนที่่�ให้้การเผยแพร่่ความรู้้�และ

สืืบทอดเทคนิคเท่่านั้้�น แต่่ยังัเป็็นเวทีีแบบครบวงจรที่่�รวบรวมการเผยแพร่ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบ

กู๋๋�ไฉ่่ การฝึึกอบรมเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ การฝึึกเนื้้�อหาเชิิงปฏิิบััติิของเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ และการ

จััดแสดงผลงานศิิลปะเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ โดยจะต้้องครอบคลุุมตั้้�งแต่่การศึึกษาความรู้้�ทางทฤษฎีี

เกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ไปจนถึึงการฝึึกอบรมเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่อย่่างลึึกซึ้้�ง การสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ของนัักเรีียน การตั้้�งแผงวางจำหน่่ายในตลาดเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ และ

การจััดนิิทรรศการแสดงผลงานของนัักเรีียน ซึ่่�งในระหว่่างกระบวนการยกระดัับความรู้้�ความเข้้าใจ

จากการเรีียนรู้้�อย่่างต่่อเนื่่�อง การพััฒนามาตรฐานจากการฝึึกฝนอย่่างต่่อเน่ื่�อง และการเสริิมสร้้าง

ความนิยิมในตลาดอย่่างต่่อเนื่่�องนั้้�น ทักัษะเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จะได้้รับัการผสมผสานระหว่างการสืืบทอด

และการเผยแพร่่เพื่่�อส่่งเสริิมให้้เกิิดหนัังสืือเล่่มใหม่่ในการพััฒนาเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่

  การตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

  เพื่่�อการเรีียนรู้้�และสืืบทอดในสถาบัันศิิลปะ
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ภาพที่่� 7 : ผู้้�เข้้าร่่วมหลัักสููตรอบรมกู๋๋�ไฉ่่ (Zheng Junjie, 2024)

ภาพที่่� 8 :  การฝึึกฝนในหลัักสููตรอบรมกู๋๋�ไฉ่่ (Zheng Junjie, 2024)

	ก ารวิิเคราะห์์ประวััติิศาสตร์์ วิิวััฒนาการ และรููปแบบการสืืบทอดของศิิลปะการตกแต่่ง

ลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่ ตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ชิิงจนถึึงปััจจุุบััน ผลการวิิจััยพบว่่า

ศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ผ่่านช่่วงของการพััฒนาและความรุ่่�งเรืือง โดยเฉพาะในรััชสมััยจัักรพรรดิิคัังซีี ซึ่่�งเกิิด “คัังซีี

อู๋๋�ไฉ่่” อัันเป็็นจุุดสููงสุุดของศิิลปะแขนงนี้้� อย่่างไรก็็ตาม หลัังจากเข้้าสู่่�สมััยจัักรพรรดิิยงเจิ้้�ง เทคนิิค

กู๋๋�ไฉ่่เริ่่�มเสื่่�อมถอยภายใต้้อิิทธิิพลของเฝิินไฉ่่และฝ่่าหลางไฉ่่ กระทั่่�งในช่่วงสาธารณรััฐจีีน งานฝีีมืือ

กู๋๋�ไฉ่่ลดคุุณภาพลง แต่่ยัังคงเป็็นรากฐานสำคััญของการพััฒนาร่่วมสมััย

ในด้้านการสืืบทอดศิิลปะกู๋๋�ไฉ่่ ระบบการถ่่ายทอดผ่่านช่่างฝีีมืือและครอบครัวกำลัังเผชิิญ

ความท้้าทายจากการขาดผู้้�สืืบทอดที่่�มีีศัักยภาพ ขณะที่่�การสืืบทอดผ่่านสถาบัันศิิลปะได้้รัับบทบาท

สำคััญมากขึ้้�น โดยมีีจุุดแข็็งในด้้านการจััดสรรทรััพยากรการเรีียนรู้้�ที่่�ครอบคลุม การฝึึกฝนเชิิงลึึก 

และการแลกเปลี่่�ยนทัักษะในระดัับสากล ส่่งผลให้้การศึึกษาในสถาบัันศิิลปะกลายเป็็นกลไกหลัักใน

การอนุุรักัษ์์และพัฒันาทักัษะกู๋๋�ไฉ่่ เพ่ื่�อส่่งเสริมิการสืืบทอดและพัฒันาศิลิปะแขนงนี้้�ในระดับัอุุดมศึึกษา 

งานวิิจััยนี้้�เสนอให้้บููรณาการ “ระบบอาจารย์์สู่่�ลูกศิิษย์์” ในการเรีียนการสอน โดยใช้้การถ่่ายทอด

ทัักษะในรููปแบบการสอนแบบตััวต่่อตััว การฝึึกปฏิิบััติิ และการแลกเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้�ผ่่านโครงการ

สรุุป
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เชิิงสร้้างสรรค์์ นอกจากนี้้� ควรมีีการจััดหลัักสููตรฝึึกอบรมเฉพาะด้้าน เพื่่�อเชื่่�อมโยงองค์์ความรู้้�ทาง

ทฤษฎีีกัับการปฏิิบััติิจริิง และสร้้างโอกาสในการพััฒนาทักัษะและนวััตกรรมของนัักศึกษา 

ในเชิิงโครงสร้้างหลัักสููตร ควรมีีการปรัับเพิ่่�มชั่่�วโมงเรีียนของวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับกู๋๋�ไฉ่่ เพื่่�อให้้

ผู้้�เรีียนมีีโอกาสฝึึกฝนทัักษะอย่่างต่่อเน่ื่�อง รวมถึึงการสร้้างความร่่วมมืือระหว่่างมหาวิิทยาลััยกับ

องค์์กรภายนอก อาทิิ บริษััทเครื่่�องเคลืือบ ศิิลปิินช่่างฝีีมืือ และหน่่วยงานด้้านศิิลปวััฒนธรรม เพื่่�อ

เพิ่่�มโอกาสในการฝึึกงานและเสริิมสร้้างประสบการณ์์จริิง ภาครััฐและมหาวิิทยาลััยควรมีีบทบาทใน

การส่่งเสริิมคุณุค่่าของศิลิปะกู๋๋�ไฉ่่ในฐานะมรดกทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้้องไม่่ได้้ ผ่่านการสนับัสนุนุทุุนวิิจััย 

การสร้้างแรงจููงใจให้้ศิลิปิินรุ่่�นใหม่ และการจัดัโครงการประกวดหรืือรางวััลเพื่่�อส่่งเสริมิการสร้้างสรรค์์

ในเชิิงศิลิปะและเศรษฐกิจิ อีกีทั้้�งควรจััดตั้้�งเครืือข่่ายหรืือสมาคมกู๋๋�ไฉ่่เพื่่�อเชื่่�อมโยงบุุคลากรด้้านศิิลปะ

และส่่งเสริิมการพััฒนาในระยะยาว

	ศิ ลปะการตกแต่่งลวดลายดอกไม้้และนกบนเครื่�องเคลืือบกู๋๋�ไฉ่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรม

จีีนที่่�ควรค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์และพััฒนา การเสริิมสร้้างการเรีียนการสอนที่่�เหมาะสม การผสมผสาน

แนวทางการสืืบทอดในระดัับสถาบัันและระดัับชุมชน และการสนัับสนุุนจากทุุกภาคส่่วนจะช่่วยให้้

ศิิลปะแขนงนี้้�สามารถดำรงอยู่่�และเติิบโตได้้ในยุุคปััจจุุบััน งานวิิจััยนี้้�เชื่่�อว่่านวััตกรรมทางการศึึกษา

ที่่�เหมาะสมจะช่่วยส่งเสริิมศิลิปะกู๋๋�ไฉ่่ให้้ก้้าวไปข้้างหน้้า พร้้อมทั้้�งมีบีทบาทสำคััญในการอนุุรักัษ์์มรดก

ทางศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีนให้้คงอยู่่�ต่่อไป
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บทคััดย่่อ

	บทค วามนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อตรวจสอบภาพรอยพระพุุทธบาทในสมุุดภาพไตรภููมิิสมััย

อยุุธยาถึึงธนบุุรีี ซึ่่�งปรากฎภาพรอยพระพุุทธบาทจำนวนทั้้�งสิ้้�น 8 แห่่ง โดยทั้้�ง 8 แห่่งต่่างก็็เป็็นรอย

พระพุุทธบาทที่่�ปรากฎอยู่่�ในภููมิิศาสตร์์จริิงทั้้�งสิ้้�น แต่่รอยพระพุุทธบาท 5 จาก 8 แห่่งนั้้�นเป็็นรอย

พระพุุทธบาทที่่�ได้้รัับการเคารพนับถืือและยกย่่องว่่ามีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เป็็นพิิเศษในสมััยอยุุธยาตอน

ปลายเนื่่�องจากเชื่่�อว่่าเป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�พระพุุทธเจ้้าทรงประทัับด้้วยพระองค์์เอง ในขณะที่่�รอย

พระพุุทธบาทอีีก 3 แห่่ง ได้้แก่่ รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว รอยพระพุุทธบาทเมืืองตะนาว และรอย

พระพุุทธบาทบนเขาอุุสิิรทุุกข ไม่่ปรากฎว่่าเหตุุใดจึึงปรากฎในสมุุดภาพไตรภููมิิ ผู้้�วิิจััยศึึกษาเพื่่�อ

ตรวจสอบถึงมููลเหตุว่่าทำไมรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งนี้้�จึึงถููกคััดเลืือกมาวาดลงในสมุุดภาพ

ไตรภููมิิทั้้�งที่่�ยัังมีีรอยพระพุุทธบาทแห่่งอื่่�น ๆ อีีกหลายแห่่งที่่�ถููกกล่าวถึึงในคััมภีีร์์เช่่นกััน รวมถึึงตรวจ

สอบว่่าลัักษณะที่่�ปรากฎในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นมีีที่่�มาจากรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิงหรืือไม่่

จากการศึึกษาพบว่่า รอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งนั้้�นน่่าจะถููกคัดเลืือกมาจากความรัับรู้้�

ของคนในสมััยอยุุธยาโดยรัับรู้้�ผ่่านพ่่อค้้าหรืือนัักบวชที่่�เดิินเข้้ามาในอยุุธยา อย่่างไรก็็ตาม รููปแบบ

ของรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งที่่�ปรากฎในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นไม่่ได้้มีีที่่�มาจากรููปแบบของรอย

พระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิงแต่่เป็็นเพีียงการเขีียนเพ่ื่�อระบุุตำแหน่่งเท่่านั้้�น อัันเป็็นรููปแบบ

การแสดงออกเดีียวกัันกัับรอยพระพุุทธบาทศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั้้�ง 5 แห่่งซึ่่�งน่่าจะมีีที่่�มาจากการที่่�ผู้้�วาดภาพที่่�

ไม่่เคยเดิินทางไปยัังสถานที่่�จริิง ดัังนั้้�น ช่่างผู้้�วาดจึึงออกแบบรููปแบบของรอยพระพุุทธบาทแต่่ละ

แห่่งขึ้้�นมาเองจากทักัษะส่่วนตััวและคำบอกเล่่า
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This article have main objective to research the Buddha’s footprint that appeared 

in the Traibhumi painting manuscripts from Ayutthaya to Thonburi period. There are 8 Buddha’s 

footprints found in the manuscripts and all of them can be found on real geography. However, 

5 of 8 Buddha’s footprints were worshipped and praised by the Ayutthaya people to be 

more sacred than other footprints because they believe that these footprints were indented 

by Lord Buddha himself. While other 3 Buddha’s footprints including Kaew Khao Buddha’s 

footprint, Tanintharyi Buddha’s footprint and Usiratukkha Buddha’s footprint were appeared 

with no reason. So researcher want to research to examine the reason why these 3 Buddha’s 

footprints were chosen instead of other footprints and did the painter represent what these 

place look like in the Traibhumi painting manuscripts.

The result from this article is all 3 Buddha’s footprints were chosen from the 

perception of people during Ayutthaya period through merchants or monks who travel to 

Ayutthaya. However, the appearance of these 3 Buddha’s footprints didn’t base on what 

they look like but only painted to specify the location of each footprints. This is the same 

idea that was used for the 5 sacred Buddha’s footprints, too because the painter didn’t go 

to see the place with their own eyes. So the painters have to create the style for each Buddha’s 

footprint base on theirs skill and story from the worshippers. 

Keyword : Buddha’s footprint, Mural, Thai Art

รอยพระพุุทธบาทคืือรอยเท้้าของพระพุทุธเจ้้าที่่�ทรงประทับัเอาไว้้ ณ สถานที่่�ซึ่่�งพระองค์์

ทรงประทัับหรืือเคยเสด็็จไปถึงเพื่่�อประกาศพระศาสนาและเผยแผ่่พระธรรมคำสั่่�งสอนแก่่เวไนยสัตว์์

ทั้้�งหลาย เป็็นหลัักฐานที่่�แสดงถึึงการเสด็็จมาและเครื่่�องระลึึกถึึงพระพุุทธเจ้้าว่่าครั้้�งหนึ่่�ง พระองค์์ได้้

เสด็จ็มายังัสถานที่่�แห่่งนี้้�และได้้ประทับัรอยพระพุทุธบาทของพระองค์์เอาไว้้และยังัระลึกึถึงพระธรรม

คำสั่่�งสอนของพระองค์์ที่่�ได้้ทรงประทานไว้้กับัโลก และยังัเป็็นหลักฐานที่่�แสดงถึงึชัยัชนะของพระพุุทธเจ้้า

เหนืือความเชื่่�อดั้้�งเดิิมในพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ และการประกาศความยั่่�งยืืนของพระพุุทธศาสนาที่่�จะมีีสืืบไปใน

ดิินแดนดัังกล่่าว (นัันทนา, 2533, 9 – 10)

รอยพระพุุทธบาทยัังมีีสถานะเป็็นปููชนีียวัตถุุที่่�ชาวพุุทธกราบไหว้้บููชามาอย่่างยาวนาน

ตั้้�งแต่่สมััยพุทุธกาลเร่ื่�อยมาจนถึึงสมััยปััจจุุบััน โดยสามารถแบ่่งประเภทรอยพระพุุทธบาทออกเป็็น 

3 ประเภท คืือ รอยพระพุุทธบาทที่่�เป็็นบริิโภคเจดีีย์์ คืือ รอยพระพุุทธบาทที่่�เกิิดจากธรรมชาติิซึ่่�งเชื่่�อ

กัันว่่าพระพุุทธเจ้้าทรงประทัับด้้วยพระองค์์เอง รอยพระพุุทธบาทที่่�เป็็นบริิโภคเจดีีย์์จำลอง คืือ 
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รอยพระพุุทธบาทที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นเพื่่�อเพื่่�อเลีียนแบบรอยพระพุุทธบาทที่่�เชื่่�อว่่าพระพุุทธเจ้้าทรง

ประทัับด้้วยพระองค์์เองและ รอยพระพุุทธบาทที่่�เป็็นอุุเทสิิกเจดีีย์์ คืือ รอยพระพุุทธบาทที่่�มนุุษย์์

สร้้างขึ้้�นเพื่่�อกราบไหว้้บูชูาในฐานะสิ่่�งแทนองค์์พระพุุทธเจ้้าเพ่ื่�อระลึึกถึงึพระองค์์ (นันัทนา, 2533, 10)

นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 ประเภทนี้้� ยัังปรากฎรอยพระพุุทธบาทในภาพ

จิิตรกรรมซึ่่�งถููกวาดโดยช่างโบราณในฐานะส่่วนหนึ่่�งของภาพเล่่าเร่ื่�องทางพุุทธศาสนาเช่่นเดีียวกัับ

พุุทธประวััติิหรืือชาดก รอยพระพุุทธบาทที่่�ปรากฎในงานจิิตรกรรมนั้้�นมัักจะเป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�

มีคีวามพิเิศษมากกว่ารอยพระพุุทธบาททั่่�วไป เช่่น เป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�มีตีำนานเล่่าว่่าพระพุุทธเจ้้า

ทรงเสด็็จมาประทัับด้้วยพระองค์์เอง หรืือ รอยพระพุุทธบาทที่่�ผู้้�คนในช่่วงเวลาดัังกล่่าวศรััทธาและ

นิิยมเดิินทางเพื่่�อไปนมััสการรอยพระพุุทธบาท ซึ่่�งรอยพระพุุทธบาทในงานจิิตรกรรมนั้้�นพบหลัักฐาน

ทั้้�งในบนฝาผนัังและในสมุุดภาพไตรภููมิิ

แนวความคิิดในการเขีียนภาพเล่่าเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทในศิิลปะไทย

	ก ารสร้้างรอยพระพุุทธบาทจำลองในศิิลปะไทยปรากฎมาแล้้วตั้้�งแต่่สมััยทวารวดีี แต่่หลััก

ฐานการสร้้างภาพเล่่าเรื่่�องในจิิตรกรรมและประติิมากรรมเล่่าเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทในศิิลปะไทย

นั้้�น กลับเพิ่่�งปรากฎครั้้�งแรกในสมััยอยุุธยาตอนต้้น โดยน่่าจะได้้รัับแนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์

งานศิลิปกรรมมาจากรอยพระพุุทธบาทในคััมภีีร์์ทางพุุทธศาสนาและรอยพระพุุทธบาทในภููมิศิาสตร์์จริงิ

	คั มภีร์ี์ทางพุุทธศาสนาเล่่มสำคััญที่่�กล่าวถึึงการประดิษิฐานรอยพระพุุทธบาท คืือ ปปัญจสูทูนีี 

คััมภีีร์์ชั้้�นอรรถกถาของปุุณโณวาทสููตรที่่�แต่่งโดยพระพุุทธโฆษาจารย์์ในพุุทธศตวรรษที่่� 10 คััมภีีร์์

เล่่มนี้้�ได้้กล่่าวถึึงเหตุการณ์์เมื่่�อครั้้�งพระพุุทธเจ้้าเดิินทางไปยัังเขตสุุนาปรัันตะ และได้้ทรงประทัับรอย

พระพุุทธบาทไว้้จำนวน 2 แห่่ง ประกอบด้้วย รอยพระพุุทธบาทบนยอดเขาสััจจพัันธ์์ตามคำขอของ

ฤๅษีีสัจัจพันัธ์์ และ รอยพระพุุทธบาทริมิแม่่ฝั่่�งแม่่น้้ำนััมมทาตามคำขอของพญานาค (รุ่่�งโรจน์์, 2556, 

209 – 219) เชื่่�อกัันว่่าคััมภีีร์์ปปััญจสููทนีนี้้�เป็็นต้้นกำเนิิดของแนวคิิดในการแต่่งตำนานหรืือคััมภีีร์์ว่่า

ด้้วยการเดิินทางประดิิษฐานรอยพระพุุทธบาทของพระพุุทธเจ้้าในสมััยต่่อมา เช่่น คััมภีีร์์มหาวงศ์์

ที่่�แต่่งขึ้้�นในพุุทธศตวรรษที่่� 9 – 10 (รุ่่�งโรจน์์, 2556, 68) กล่่าวถึึงเหตุุการณ์์เมื่่�อครั้้�งที่่�พระพุุทธเจ้้า

เสด็็จเยืือนเกาะลัังกาครั้้�งที่่� 3 ตามคำทููลเชิิญของอัักขิกนาคราชและได้้ประทับัรอยพระพุุทธบาทเอา

ไว้้บนยอดเขาสุุมนกููฏเพื่่�อประทานแก่่สุุมนเทพ เทพท้้องถิ่่�นที่่�สถิิตอยู่่�บนเขาดัังกล่าวและสััตว์์ทั้้�งปวง 

(พระยาปริิยััติิธรรมธาดา (แพ ตาละลัักษณมณ์์) และคณะ, ผู้้�แปล, 2534, 49) หรืือคััมภีีร์์ในชั้้�นหลััง 

เช่่น ตำนานพระเจ้้าเลีียบโลกที่่�แต่่งขึ้้�นราวครึ่่�งหลังพุุทธศตวรรษที่่� 21 (สุุดแดน วิิสุุทธิิลัักษณ์์, วััลลภ 

ทองอ่่อน, 2564, 11 – 29)

และด้้วยความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของรอยพระพุุทธบาทเหล่่านี้้�ที่่�ถููกกล่่าวถึึงในคััมภีีร์์ทางศาสนา 

ทำให้้ต่่อมาได้้มีีการสถาปนารอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิงให้้เสมืือนเป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�

ปรากฎในคััมภีีร์์ ดัังปรากฎหลักฐาน คืือ การสถาปนารอยพระพุุทธบาทบนยอดเขาสุุวรรณบรรพต 

จังัหวัดัสระบุรุี ีซึ่่�งพรานบุญุพบที่่�เข้้าให้้เป็็นรอยพระพุุทธบาทบนยอดเขาสััจจพันัธ์์ในสมััยพระเจ้้าทรงธรรม 
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(พระราชพงศาวดารกรุงศรีีอยุุธยา ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม) และพระราชพงศาวกรุุงศรีีอยุุธยาฉบัับ

หลวงประเสริิฐ คำให้้การชาวกรุงเก่่า คำให้้การขุุนหลวงหาวััด, 2553, 363 – 364) และการสถาปนา

รอยพระพุุทธบาทที่่�ชเวเสตต่่อให้้เป็็นรอยพระพุุทธบาทบนยอดเขาสััจจพัันธ์์และรอยพระพุุทธบาท

ริิมฝั่่�งแม่่น้้ำนััมมทาในสมััยพระเจ้้าสาลุุน (นัันทนา, 2533, 31) การสถาปนารอยพระพุุทธบาทใน

ภููมิิศาสตร์์จริิงขึ้้�นเสมืือนรอยพระพุุทธบาทนั้้�นนอกจากจะเป็็นหลักฐานแสดงการมาถึึงของ

พระพุุทธเจ้้าอัันเป็็นเครื่่�องหมายของการตั้้�งมั่่�นของพระพุุทธศาสนาแล้้ว ยังัเป็็นเครื่่�องมืือทางการเมืืองที่่�

แสดงถึึงความสำคััญของอาณาจัักรที่่�มีรีอยพระพุุทธบาทเหล่านี้้�ว่่าเป็็นดินิแดนศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�พระพุุทธเจ้้า

ทรงเลืือกอีกด้้วย

ในบรรดารอยพระพุทุธบาททั้้�งหมด ทั้้�งรอยพระพุุทธบาทที่่�ถููกกล่าวถึึงในคััมภีีร์์ทางศาสนา 

หรืือรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิงที่่�มีีการแต่่งตำนานหรืือวรรณกรรมทางศาสนาเพื่่�อเชื่่�อมโยง

รอยพระพุุทธบาทดังกล่่าวกัับการเสด็็จมาของพระพุุทธเจ้้า ได้้มีการคััดเลืือกและสถาปนารอย

พระพุุทธบาท 5 แห่่งขึ้้�นในสมััยอยุุธยาตอนปลายให้้มีีสถานะที่่�เหนืือกว่่ารอยพระพุุทธบาทแห่่งอื่่�น ๆ 

โดยปรากฎหลัักฐานครั้้�งแรกในคำให้้การชาวกรุงเก่่า โดยระบุุว่่า รอยพระพุุทธบาททั้้�ง 5 แห่่งที่่�ถููก

หยิิบยกมานั้้�นเป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�พระพุุทธเจ้้าประดิิษฐานและมีีเนื้้�อความปรากฎในพระบาลีี 

โดยรอยพระพุุทธบาทแต่่ละรอยมีการให้้คำอธิิบายต่อท้้ายเอาไว้้ด้้วย ดัังนี้้�

“พระพุทุธองค์์ได้้ทรงประดิษิฐานรอยพระพุทุธบาทไว้้ 5 แห่่ง มีีเนื้้�อความปรากฎมาใน		

พราะบาลีีดังันี้้�ว่่า

สุวุณฺฺณาลิเิก คืือ รอยพระพุุทธบาทประดิษิฐานอยู่่�ท่ี่�ยอดเขาในลังักาทวีีปแห่่งหน่ึ่�ง

สุวุณฺณฺปพฺพฺเต รอยพระพุุทธบาทประดิษิฐานไว้้ที่่�ยอดเขาสุวุรรณบรรพต (ในสยามประเทศนี้้�) 	

แห่่งหนึ่่�ง

สุมุนกูเูฏ รอยพระพุุทธบาทประดิษิฐานไว้้ที่่�ยอดเขาสุมุนกูฏูแห่่งหนึ่่�ง

โยนกปุเุร รอยพระพุุทธบาทประดิษิฐานไว้้ในโยนกประเทศแห่่งหน่ึ่�ง

นมฺมฺทาย นทิยิา รอยพระพุุทธบาทประดิษิฐานไว้้ในแม่่น้้ำนััมมทานทีีแห่่งหนึ่่�ง รวมเป็็น 5 แห่่ง”

(พระราชพงศาวดารกรุุงศรีีอยุธุยา ฉบับัพันัจัันทนุมาศ (เจิมิ ) และพระราชพงศาวกรุงุศรีีอยุธุยา

ฉบับัหลวงประเสริฐิ คำให้้การชาวกรุงุเก่่า คำให้้การขุุนหลวงหาวััด, 2553, 605)

รอยพระพุุทธบาททั้้�ง 5 ที่่�ถููกกล่่าวถึึงในคำให้้การชาวกรุุงเก่่านี้้�ถููกคััดเลืือกจาก 4 ปััจจััย

สำคัญั ได้้แก่่ รอยพระพุุทธบาทที่่�ปรากฎในคัมัภีร์ี์ชั้้�นอรรถกถา คืือ รอยพระพุุทธบาทบนเขาสุุวรรณบรรพต 

หรืือ รอยพระพุุทธบาทบนเขาสััจจพัันธ์์และรอยพระพุุทธบาทริมแม่่น้้ำนััมมทาที่่�ปรากฎในคััมภีีร์์

ปปัญจสููทนีี รอยพระพุุทธบาทที่่�ปรากฎในคััมภีีร์์ฝ่่ายลัังกา คืือ รอยพระพุุทธบาทบนเขาสุุมนกููฏที่่�

ปรากฎในคััมภีีร์์มหาวงศ์์ รอยพระพุุทธบาทที่่�ปรากฎในคััมภีีร์์ที่่�แต่่งขึ้้�นในไทย คืือ รอยพระพุุทธบาท

เมืืองโยนก หรืือ รอยพระพุุทธบาท 4 รอยบนเขารัังรุ้้�ง และรอยพระพุุทธบาทที่่�ไม่่ปรากฎที่่�มาแน่่ชััด

แต่่เป็็นที่่�รับัรู้้�ในช่่วงเวลาดังักล่าวว่่าเป็็นรอยพระพุุทธบาทสำคััญ คืือ รอยพระพุุทธบาทบนเขาสุุวรรณ

มาลิิก โดยหากเป็็นรอยพระพุุทธบาทในคััมภีีร์์จะมีีการสถาปนารอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิง

  รููปแบบศิิลปกรรมของภาพรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิง

  นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาท 5 แห่่งในสมุุดภาพไตรภููมิิ
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ขึ้้�นเป็็นรอยพระพุุทธบาทในคััมภีร์ี์ เช่่น การสถาปนาเขาสุุวรรณบรรพต จังัหวัดัสระบุรุีเีป็็นเขาสัจัจพัันธ์์ 

หรืือ รอยพระพุุทธบาทริิมแม่่น้้ำนััมมทาซึ่่�งคนในสมััยอยุุธยาเชื่่�อว่่าคืือรอยพระพุุทธบาทที่่�ชเวเสตต่่อ 

ประเทศพม่่า แต่่หากเป็็นรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิงอยู่่�แล้้วก็็จะถููกระบุุตำแหน่่งตามนั้้�น ซึ่่�ง

หลัักฐานแสดงการรัับรู้้�เรื่่�องตำแหน่่งที่่�ตั้้�งของรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 5 แห่่งนี้้�ปรากฎอยู่่�ในสมุุดภาพ

ไตรภููมิิ

การศึึกษาเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทในงานจิิตรกรรมที่่�ผ่่านมา

	ก ารศึึกษาเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทในงานจิิตรกรรมที่่�ผ่่านมานั้้�นส่่วนใหญ่่จะเน้้นศึึกษาภาพ

จิติรกรรมฝาผนังัเป็็นสำคััญ ส่่วนใหญ่เป็็นการศึึกษาแบบแยกเป็็นแหล่ง ๆ โดยจะถููกกล่าวถึงึในฐานะ

ส่่วนหนึ่่�งของภาพจิิตรกรรมในสถานที่่�นั้้�น ๆ เช่่น ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�ที่่�กล่าวถึึงรอยพระพุุทธบาท 4 แห่่งใน

จิติรกรรมฝาผนังั พระตำหนักพระพุุทธโฆษาจารย์์ วัดัพุุทไธสวรรย์์ จังัหวัดพระนครศรีีอยุุธยา(ธนิิต, 

2502, 36 – 43) เชษฐ์์  ติิงสััญชลีีที่่�กล่าวถึึงรอยพระพุุทธบาท 2 แห่่งในจิิตรกรรมฝาผนัง วััดเกาะแก้้ว

สุุทธาราม จัังหวััดเพชรบุุรีี (เชษฐ์์, 2545, 113 – 117) หรืือจีีราวรรณ แสงเพ็็ชรที่่�กล่่าวถึึงรอย

พระพุุทธบาทบนเขาสุุมนกูฏูในจิติรกรรมฝาผนัง กรุพุระปรางค์์ วัดัราชบูรูณะ จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา 

(จีีราวรรณ, 2566, 218)

นอกเหนืือจากการศึึกษาแบบแยกเป็็นแหล่่ง ๆ แล้้ว ยัังพบการศึึกษาแบบภาพรวมโดยใช้้

ช่่วงเวลาที่่�ภาพจิิตรกรรมหรืือภาพเล่่าเรื่่�องเหล่านั้้�นเป็็นตััวกำหนดขอบเขตในการศึึกษา เช่่น อำพล 

คมขำที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับภาพเล่่าเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทในงานจิิตรกรรมฝาผนัังและงานปููนปั้้�นในสมััย

อยุุธยาตอนปลาย (อำพล คมขำ, 2548) แต่่การศึึกษาในลัักษณะนี้้�ไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลายมากนััก

เนื่่�องจากจำนวนหลักฐานภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทนั้้�นมีีไม่่มากนััก

ในขณะที่่�การศึึกษารอยพระพุุทธบาทในสมุุดภาพไตรภููมิิในระยะแรกจะเป็็นการกล่่าวถึึง

ในฐานะส่่วนหนึ่่�งของสมุุดภาพไตรภููมิิ เช่่น สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยาและฉบัับกรุุงธนบุุรีี 

(กรมศิิลปากร, 2542) แต่่การศึึกษาในระยะนี้้�ยัังไม่่มีีการศึึกษาถึึงรููปแบบของรอยพระพุุทธบาท

แต่่ละแห่่งทั้้�งในด้้านรููปแบบหรืือประติิมานวิิทยาที่่�แตกต่่างกัันของรอยพระพุุทธบาทแต่่ละแห่่ง 

แม้้แต่่ในงานศึึกษาในระยะต่่อมาก็็มัักจะเป็็นการศึึกษาเฉพาะรอยพระพุุทธบาทบนเขาสุุมนกููฏซึ่่�ง

เป็็นรอยพระพุุทธบาทเพีียงแห่่งเดีียวที่่�มีีการให้้รายละเอีียดค่่อนข้้างมาก เช่่น รุ่่�งโรจน์์ ภิิรมย์์อนุุกููล 

(รุ่่�งโรจน์์, 2552, 322 – 324) และ รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง (รุ่่�งโรจน์์, 2556, 88 – 106)

อย่่างไรก็็ตาม การศึึกษาทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเป็็นการศึึกษาเฉพาะภาพเล่่าเร่ื่�อง

รอยพระพุุทธบาทศักดิ์์�สิิทธิ์์� 5 แห่่งตามความเชื่่�อในสมััยอยุุธยาตอนปลายเท่่านั้้�น เนื่่�องจากความ

สำคััญของรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 5 แห่่งทำให้้เมื่่�อมีีการเขีียนภาพรอยพระพุุทธบาทในงานจิิตรกรรม 

รอยพระพุุทธบาทกลุ่่�มนี้้�จึึงมัักจะถููกเลืือกมานำเสนอเป็็นลำดัับแรก ๆ แต่่ในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นพบ

หลัักฐานรอยพระพุุทธบาทอื่่�นจำนวน 3 แห่่ง นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาทศักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั้้�ง 5 แห่่ง คืือ 

รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว รอยพระพุุทธบาทเมืืองตะนาว และรอยพระพุุทธบาทอุุสิิรทุุกข ซึ่่�งยัังไม่่

ปรากฎการศึึกษามาก่่อน ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกที่่�จะศึึกษาภาพเล่่าเรื่่�องรอยพระพุุทธบาทกลุ่่�มนี้้� 
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รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว 

ตำนานพระเจ้้าเลีียบโลกได้้กล่่าวถึึงรอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าวว่่าเมื่่�อครั้้�งพระพุุทธเจ้้า

เสด็จ็ไปยังัขุนุเขาริมิแม่่น้้ำปิิง ทรงทรมานพญานาคตนหนึ่่�งจนพ่่ายแพ้้และได้้นำอาสนะพร้้อมโภชนาหาร

ต่่าง ๆ มาถวายแด่่พระพุุทธเจ้้า และได้้ยัังถวายดวงตาทั้้�ง 2 ข้้างเป็็นทานพร้้อมกัับแผ่่พัังพานให้้แด่่

พระพุุทธองค์์และได้้กราบทูลขอรอยพระพุุทธบาทจากพระพุุทธองค์์ ซึ่่�งก็็ได้้ตามคำขอก่่อนจะเดิิน

ทางกลัับไปยัังเมืืองนาค (พุทุธตำนานพระเจ้้าเลีียบโลก, 2554, 221 – 222) ปััจจุุบััน รอยพระพุุทธบาท

แก้้วข้้าวประดิิษฐานอยู่่�ภายในวััดพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว อ.ฮอด จ.เชีียงใหม่่

เนื่่�องจากตำนานพระเจ้้าเลีียบโลกเป็็นตำนานที่่�กล่าวถึึงพระธาตุุและพระบาทในดิินแดน

ล้้านนา ล้้านช้้าง พม่่า และจีีน ดัังนั้้�น ภาพรอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าวจึึงต้้องตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ดัังกล่่าว 

เมื่่�อตรวจสอบในสมุุดภาพไตรภููมิิจะพบว่่า ในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทยหรืือดิินแดนล้้านนา

นั้้�น ปรากฎรอยพระพุุทธบาทอยู่่� 2 แห่่ง รอยพระพุุทธบาทแห่่งแรกคืือรอยพระพุุทธบาทบนเขารัังรุ้้�ง

ซึ่่�งเป็็น 1 ใน 5 รอยพระพุุทธบาทศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ที่่�แสดงด้้วยภาพภูเขาที่่�มีีรอยพระพุุทธบาทอยู่่�บนยอดเขา

พร้้อมกัับข้้อความกำกัับใต้้ภาพว่่า “เขารัังรุ้้�ง” (ภาพที่่� 1) ในขณะที่่�รอยพระพุุทธบาทอีีกแห่่งหนึ่่�งมีี

ข้้อความกำกัับว่า “พระบาทกล้้ำซ้้าย นาคอาราธนาพระไว้้” ซึ่่�งจากตำแหน่่งของรอยพระพุุทธบาทนี้้�

ประกอบกัับคำอธิิบายที่่�กล่่าวถึึงพญานาคกับพระพุุทธบาท ดัังนั้้�น รอยพระพุุทธบาทนี้้�จึึงควรเป็็น

รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว 

ภาพที่่� 1 :  รอยพระพุุทธบาทบนเขารัังรุ้้�ง สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6

(กรมศิิลปากร, 2492ก, 92)

	รู ปแบบของรอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าวในสมุุดภาพไตรภููมิิสมััยอยุุธยาฉบัับกรุงศรีีอยุุธยา 

เลขที่่� 6 แสดงด้้วยรอยพระพุุทธบาทเดี่่�ยวสีีทองภายในอาคารหลัังคาทรงจั่่�ว (ภาพที่่� 2) และแม้้ว่่าใน

สมุุดภาพไตรภูมูิกิรุงศรีอียุธุยา เลขที่่� 8 นั้้�นจะอยู่่�ในสภาพลบเลืือนอย่่างมากแต่่ก็็พอจะเห็น็ว่่ารูปูแบบ

ของรอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าวในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับนี้้�ก็็เป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�ประดิิษฐานอยู่่�

ภายในอาคารเช่่นกันั (ภาพที่่� 3) ลัักษณะเช่่นนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่าผู้้�วาดภาพในสมุดุภาพไตรภููมิกิรุงุศรีีอยุธุยา 

  รููปแบบศิิลปกรรมของภาพรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิง

  นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาท 5 แห่่งในสมุุดภาพไตรภููมิิ
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เลขที่่� 8 นั้้�นน่่าจะได้้แรงบัันดาลใจหรืือมีีต้้นแบบมาจากสมุุดภาพไตรภููมิิกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6 ขณะ

ที่่�ในสมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับักรุงธนบุรุี ีเลขที่่� 10/ก นั้้�นแสดงภาพอาคารทรงมณฑปที่่�ไม่่มีรีอยพระพุุทธบาท

อยู่่�ภายใน (ภาพที่่� 4) ซึ่่�งแม้้รููปแบบจะต่่างจากที่่�พบในสมุุดภาพไตรภููมิิสมััยอยุุธยาแต่่จากตำแหน่่ง

และคำกำกัับภาพนั้้�นแสดงให้้เห็็นรอยพระพุุทธบาทนี้้�เป็็นรอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าวเช่่นกััน

 

	 ภาพที่่� 2 :  รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6

(กรมศิิลปากร, 2492ก,อ 92)

 

ภาพที่่� 3 :  รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 8

(ที่่�มาภาพ: กรมศิิลปากร, 2492ก, 19)

 

ภาพที่่� 4 :  รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงธนบุุรีี เลขที่่� 10/ก

( กรมศิิลปากร, 2492ข, 217 – 218)
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ภาพที่่� 5 :  วิิหารรอยพระพุุทธบาท วััดพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว อำเภอฮอด จัังหวััดเชีียงใหม่่

( ธนกฤต ลออสุุวรรณ, 2567)

	ก ารแสดงภาพรอยพระพุุทธบาทที่่�ประดิิษฐานภายในอาคารทรงจั่่�วที่่�พบในสมุุดภาพ

ไตรภููมิิกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6 นี้้�อาจเป็็นความพยายามในการจะแสดงภาพรอยพระพุุทธบาทที่่�

ประดิิษฐานภายในวิิหาร ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการประดิิษฐานรอยพระพุุทธบาทที่่�นิิยมในศิิลปะล้้านนา ดััง

ปรากฎหลักฐานที่่�วััดพระพุุทธบาทแก้้วข้้าวที่่�รอยพระพุุทธบาทดังกล่าวนั้้�นเป็็นรอยพระพุุทธบาท

ก้้อนหิินธรรมชาติิที่่�ถููกดััดแปลงในสมััยหลััง (ภาพที่่� 5) ที่่�มีีการสร้้างวิิหารครอบเอาไว้้ (ภาพที่่� 6) 

แม้้ว่่าอาคารหลัังปััจจุุบัันจะไม่่ได้้มีีอายุุร่่วมสมััยกับสมุุดภาพไตรภููมิิ แต่่ก็็น่่าจะสร้้างหรืือซ่่อมตาม

รููปแบบอาคารเดิิมที่่�เคยเป็็น แสดงให้้เห็็นว่่าผู้้�วาดน่่าจะรัับรู้้�ข้้อมููลว่่ารอยพระพุุทธบาทดังกล่่าว

ประดิิษฐานภายในวิิหาร ไม่่ใช่่มณฑปแบบที่่�นิิยมในศิิลปะอยุุธยา อย่่างไรก็็ตามรููปแบบของอาคาร

ที่่�ปรากฎนั้้�นแสดงลัักษณะอาคารแบบอยุุธยา ไม่่ใช่่อาคารแบบล้้านนาแต่่อย่่างใด

ภาพที่่� 6 :  รอยพระพุุทธบาท วััดพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว อำเภอฮอด จัังหวััดเชีียงใหม่่

( ธนกฤต ลออสุุวรรณ, 2567)

  รููปแบบศิิลปกรรมของภาพรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิง

  นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาท 5 แห่่งในสมุุดภาพไตรภููมิิ
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รอยพระพุุทธบาทเมืืองตะนาว

รอยพระพุุทธบาทเมืืองตะนาวนี้้�มีีอีีกชื่่�อหนึ่่�งว่่ารอยพระพุุทธบาทเลดองยา ซึ่่�งมีีตำนานว่่า 

ครั้้�งหนึ่่�งพระพุุทธเจ้้าได้้เสด็็จมายัังเมืืองเก๊๊าะตำปีี เมื่่�อพระองค์์ไปประทัับเสวยภััตตาหารบนยอดเขา

เลดองยา ฤๅษีีตีฮีะ(ฤๅษีสีีีหะ) ซึ่่�งบำเพ็ญ็บารมีบีนเขาลูกูนี้้�และพญานาคมณีเีอคิิกะซึ่่�งอาศััยอยู่่�ภายใน

แม่่น้้ำตะนาวศรีีได้้ไปอุุปััฏฐากพระพุุทธเจ้้า เมื่่�อพระองค์์จะเสด็็จกลับ ทั้้�งสองได้้กราบขอสิ่่�งสัักการ

บููชาแทนพระองค์์ พระพุุทธเจ้้าจึึงได้้ประทัับรอยพระพุุทธบาทไว้้บนยอดเขาเลดองยาพร้้อมทั้้�งได้้มีี

พุุทธพยากรณ์์ว่่าในอนาคต เมืืองเก๊๊าะตำปีีจะล่่มสลายและถืือกำเนิิดใหม่่เป็็นเมืืองตะนาวศรีี (แสน

ประเสริิฐ, 2562, 164)

ภาพที่่� 7 :  รอยพระพุุทธบาทริิมแม่่น้้ำนััมมทา สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6

(กรมศิิลปากร, 2492ก, 94)

รอยพระพุุทธบาทเมืืองตะนาวนี้้�เป็็น 1 ใน 2 รอยพระพุุทธบาทในสมุุดภาพไตรภููมิิที่่�พบอยู่่�

ในพื้้�นที่่�ประเทศพม่่า อีีกแห่่งหนึ่่�งคืือ รอยพระพุุทธบาทริมแม่่น้้ำนััมมทา (ภาพที่่� 7) โดยรอย

พระพุุทธบาทแห่่งนี้้�จะปรากฎอยู่่�ใกล้้กับเมืืองตะนาวศรีีหรืือที่่�สมุุดภาพไตรภููมิิจะเรีียกว่่าเมืือง

ตะนาว โดยในสมุุดภาพไตรภููมิฉิบับักรุงุศรีอียุุธยา เลขที่่� 6 นั้้�นจะแสดงภาพรอยพระพุุทธบาทประดิิษฐาน

ภายในมณฑปบริิเวณเชิิงเขา (ภาพที่่� 8) 

ภาพที่่� 8 :  รอยพระพุุทธบาทเลดองยา สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6

(กรมศิิลปากร, 2492ก, 94)
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ขณะที่่�ในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 8 แม้้จะแสดงภาพรอยพระพุุทธบาทนี้้�อยู่่�บริิเวณ

เชิิงเขาเหมืือนกัันแต่่แสดงด้้วยภาพมณฑปเปล่่าที่่�ไม่่มีีรอยพระพุุทธบาทอยู่่�ภายใน (ภาพที่่� 9) ส่่วน

ภาพในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงธนบุุรีี เลขที่่� 10/ก นั้้�นแสดงภาพรอยพระพุุทธบาทในมณฑปบริิเวณ

เชิงิเขาเช่่นกันัซึ่่�งแสดงถึงึแรงบันัดาลใจที่่�มาจากสมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับักรุงศรีอียุธุยา เลขที่่� 6 (ภาพที่่� 10)

 

ภาพที่่� 9 :  รอยพระพุุทธบาทเลดองยา สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 8

(กรมศิิลปากร, 2492ก, 200)

 

ภาพที่่� 10 :  รอยพระพุุทธบาทเลดองยา สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงธนบุุรีี เลขที่่� 10/ก

(กรมศิิลปากร, 2492ข, 92 220)

	 แต่่ไม่่ว่่าจะมีีหรืือไม่่มีีรอยพระพุุทธบาทอยู่่� แต่่ในสมุุดภาพไตรภููมิิทั้้�ง 3 ฉบัับนี้้�แสดงภาพ

อาคารประดิิษฐานรอยพระพุุทธบาทเป็็นอาคารทรงมณฑปเช่่นเดีียวกััน อย่่างไรก็็ตาม ไม่่ปรากฎว่่า

รอยพระพุุทธบาทเลดองยานี้้�เดิิมทีีประดิิษฐานภายในอาคารแบบใด เน่ื่�องจากในปััจจุุบััน รอย

พระพุุทธบาทดัังกล่าวที่่�เป็็นรอยพระพุุทธบาทบนก้้อนหิินธรรมชาติิที่่�มีีการตกแต่่งขอบรอย

พระพุุทธบาทด้้วยรูปพญานาคซึ่่�งเป็็นรููปแบบของรอยพระพุุทธบาทที่่�นิิยมในศิิลปะพม่านั้้�น

ประดิิษฐานอยู่่�ภายในอาคารหลัังคลุุม ขนาบ 2 ข้้างด้้วยรููปฤๅษีีตีีฮะและพญานาคมณีีเอคิิกะซึ่่�งปั้้�น

ขึ้้�นในสมัยัหลังัตามเนื้้�อหาในตำนานรอยพระพุุทธบาทเลดองยา (ภาพที่่� 11 – 12) โดยเหตุที่่�ช่่างเขีียน

  รููปแบบศิิลปกรรมของภาพรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิง

  นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาท 5 แห่่งในสมุุดภาพไตรภููมิิ
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เลืือกจะวาดภาพอาคารทรงมณฑปนั้้�นอาจเป็็นเพราะอาคารทรงมณฑปถืือเป็็นรููปแบบของอาคาร

ประดิิษฐานรอยพระพุุทธบาทที่่�นิิยมในศิิลปะอยุุธยา มีีหลักฐานสำคััญคืือมณฑปประดิิษฐานรอย

พระพุุทธบาท วััดพระพุุทธบาท จัังหวััดสระบุุรีีที่่�แม้้หลังที่่�ปรากฎในปััจจุุบัันจะเป็็นอาคารที่่�สร้้างขึ้้�น

ใหม่่ในสมััยรััตนโกสินทร์์แต่่เป็็นการสร้้างขึ้้�นตามรููปทรงอาคารดั้้�งเดิิมสมััยอยุุธยา (ภาพที่่� 13)

ภาพที่่� 11 :  รอยพระพุุทธบาทเลดองยา เมืืองตะนาวศรีี ประเทศพม่่า (แสนประเสริฐ ปานเนีียม, 2562)

ภาพที่่� 12 :  รอยพระพุุทธบาทเลดองยา เมืืองตะนาวศรีี ประเทศพม่่า (แสนประเสริฐ ปานเนีียม, 2562)

ภาพที่่� 13 :  รอยพระพุุทธบาทเลดองยา เมืืองตะนาวศรีี ประเทศพม่่า  (แสนประเสริฐ ปานเนีียม, 2562)
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รอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิิรทุุกข

ภาพรอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิิรทุุกขนั้้�นปรากฎอยู่่�ในหน้้าเดีียวกัันกัับเมืืองในสมััย

พุุทธกาลโดยจะเขีียนอยู่่�ด้้านล่่าง พบในสมุุดภาพไตรภููมิิกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6 (ภาพที่่� 14) และสมุุด

ภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงธนบุุรีี เลขที่่� 10/ก (ภาพที่่� 15) โดยในสมุุดภาพไตรภููมิิทั้้�งสองเล่่มแสดงรอย

พระพุุทธบาทดัังกล่่าวด้้วยรููปรอยพระพุุทธบาทเดี่่�ยวที่่�มีีลายรููปก้้นหอยเต็็มฝ่่าพระบาทประดิิษฐาน

ภายในมณฑปบนภููเขาซึ่่�งแสดงถึึงการคััดลอกต่อกัันมาตามขนบของสมุุดภาพไตรภููมิิ และแม้้ใน

สมุุดภาพไตรภููมิิกรุุงศรีีอยุุธยา เลขที่่� 6 จะไม่่มีีช่ื่�อกำกัับแต่่ในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงธนบุุรีี เลขที่่� 

10/ก มีีข้้อความกำกัับว่า “เขาอุุสิิรทุุกข แดนปััดจััน” (ภาพที่่� 15) 

ภาพที่่� 14 :  รอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิริทุกุข แดนปััดจันั สมุดุภาพไตรภููมิฉิบับักรุงุศรีีอยุธุยา เลขท่ี่� 6

(กรมศิิลปากร, 2492ก, 90)

ภาพที่่� 15 :  รอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิริทุกุข แดนปััดจันั สมุดุภาพไตรภููมิฉิบับักรุงุธนบุรุีี เลขท่ี่� 10/ก

(กรมศิิลปากร, 2492ข, 224.

อย่่างไรก็็ตาม แม้้จะมีีข้้อความกำกัับรอยพระพุุทธบาทนี้้�เช่่นเดีียวกัับที่่�พบกัับภาพรอย

พระพุุทธบาทแก้้วข้้าวหรืือรอยพระพุุทธบาทเมืืองตะนาว แต่่ข้้อความที่่�กำกัับรอยพระพุุทธบาทบน

เขาอุุสิิรทุุกขนี้้�ไม่่สามารถระบุุได้้เลยรอยพระพุุทธบาทดังกล่าวนี้้�คืือรอยพระพุุทธบาทแห่่งใด 

เนื่่�องจากชื่่�อของเขาอุุสิิรทุุกขนี้้�เป็็นช่ื่�อที่่�ไม่่ปรากฎแล้้วในปััจจุุบััน ขณะที่่�คำว่่า “ปััดจััน” นี้้�ออกเสีียง

เหมืือนคำว่่า ปััจจัันต์์ ซึ่่�งหมายถึงสุุดแดนหรืือปลายเขต (พจนานุุกรมฉบัับมติิชน, 2547, 548) ก็็ไม่่

  รููปแบบศิิลปกรรมของภาพรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิง

  นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาท 5 แห่่งในสมุุดภาพไตรภููมิิ
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ได้้ชี้้�ถึึงตำแหน่่งที่่�ตั้้�งของรอยพระพุุทธบาทนี้้�แต่่อย่่างใด แต่่เน่ื่�องจากรอยพระพุุทธบาทรอยอื่่�น ๆ ที่่�

ปรากฎในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นล้้วนแต่่เป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�ปรากฎในภููมิิศาสตร์์จริิงทั้้�งสิ้้�น ดัังนั้้�น 

รอยพระพุุทธบาทนี้้�จึึงน่่าจะเป็็นรอยพระพุุทธบาทในภููมิิศาสตร์์จริิงที่่�ใดที่่�หนึ่่�งมากกว่่าจะเป็็นรอย

พระพุุทธบาทในสมัยัพุุทธกาลหรืือรอยพระพุุทธบาทในคััมภีีร์์ทางศาสนา ทว่า อาจเป็็นเพราะความสำคััญ

ที่่�ลดลงของรอยพระพุุทธบาทดัังกล่่าว ทำให้้ความทรงจำหรืือความรัับรู้้�ของผู้้�คนในสมััยหลัังที่่�มีีต่่อ

รอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิริทุุกขนั้้�นเลืือนหายไปจนสููญหายไปจากความรับัรู้้�ของผู้้�คนในยุคุปัจจุุบันั

มููลเหตุุการณ์์ปรากฎภาพรอยพระพุุทธบาทอื่่�นในสมุุดภาพไตรภููมิิ

	ก ารปรากฎภาพรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่ง คืือ รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว รอยพระพุุทธบาท

เมืืองตะนาว และรอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิิรทุุกขในสมุุดภาพไตรภููมิินี้้�ถืือเป็็นเรื่่�องสำคััญ เนื่่�องจาก

ภาพในส่่วนของแผนที่่�ในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นส่่วนใหญ่่จะแสดงเฉพาะแต่่ชื่่�อเมืืองเท่่านั้้�น หากไม่่ใช่่

สถานที่่�สำคััญหรืือสถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ก็็จะไม่่ปรากฎในสมุุดภาพไตรภููมิิ ดัังนั้้�น การที่่�รอยพระพุุทธบาท

ทั้้�ง 3 แห่่งถููกวาดลงในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นย่่อมแสดงให้้เห็็นว่่าผู้้�คนในสมััยอยุุธยาตอนปลายเรื่่�อย

มาจนถึึงสมััยธนบุรุีเีป็็นอย่่างน้้อยรับัรู้้�เรื่่�องราวของรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งและน่่าจะมีคีวามศรััทธา

หรืือเชื่่�อว่่ารอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งนั้้�นมีีความสำคััญหรืือความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�อย่่างแท้้จริิง จึึงได้้บัันทึึก

รอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งลงในสมุุดภาพไตรภููมิิ โดยคนในสมััยอยุุธยาอาจจะรัับรู้้�เรื่่�องราวของ

สถานที่่�เหล่่านี้้�จากบรรดานัักเดิินทาง เช่่น พระ หรืือ พ่่อค้้าที่่�เดิินทางเข้้ายัังกรุงศรีีอยุุธยาและบอก

เล่่าเร่ื่�องราวนี้้�จนเป็็นที่่�รัับรู้้�กัันในหมู่่�คนในราชสำนััก  อย่่างไรก็็ตาม เนื่่�องจากช่่างวาดไม่่เคยเดิินทาง

ไปยังสถานที่่�จริงิ ดัังนั้้�น จึงึวาดขึ้้�นโดยอาศัยัจากคำบอกเล่่าของคนที่่�เคยเดินิทางไปผสมกับัจินตนาการ

ส่่วนหนึ่่�ง ภาพที่่�ปรากฎจึึงไม่่ได้้แสดงรููปแบบหรืือลัักษณะที่่�แท้้จริิงของสถานที่่�นั้้�น ๆ แต่่อย่่างใดอััน

เป็็นลัักษณะเดีียวกัันกัับที่่�ปรากฎกัับภาพรอยพระพุุทธบาทศักดิ์์�สิิทธิ์์�อื่่�น ๆ เช่่น รอยพระพุุทธบาทบน

เขารัังรุ้้�งที่่�ไม่่ได้้แสดงลัักษณะของรอยพระพุุทธบท 4 รอยอย่่างที่่�ในตำนานพระเจ้้าเลีียบโลกระบุุไว้้ 

(ภาพที่่� 1) หรืือ รอยพระพุุทธบาทริมแม่่น้้ำนััมมทาที่่�แสดงเพีียงภาพรอยพระพุุทธบาทที่่�ถููกบููชาโดย

นาคตามความในคััมภีีร์์ปปััญจสููทนีีที่่�กล่่าวว่่ารอยพระพุุทธบาทนี้้�พระพุุทธเจ้้าทรงประทัับตามคำขอ

ของพญานาค (ภาพที่่� 7) แต่่เป็็นการระบุุตำแหน่่งของรอยพระพุุทธบาทลงไปตามตำแหน่่งทาง

ภููมิิศาสตร์์เท่่นั้้�น
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ภาพรอยพระพุุทธบาทในสมุุดภาพไตรภูมิูินั้้�น นอกเหนืือจากรอยพระพุุทธบาทศักดิ์์�สิทิธิ์์�ทั้้�ง 5 

แห่่งตามความเชื่่�อของคนในสมััยอยุุธยาตอนปลายแล้้ว ยัังปรากฎภาพรอยพระพุุทธบาทแห่่งอื่่�นอีีก 

3 แห่่ง ได้้แก่่ รอยพระพุุทธบาทแก้้วข้้าว รอยพระพุุทธบาทเลดองยา และรอยพระพุุทธบาทบนเขาอุุสิิรทุุกข 

ซึ่่�งน่่าจะเป็็นรอยพระพุุทธบาทที่่�มีีความสำคััญและเป็็นที่่�รัับรู้้�ของคนในสมััยอยุุธยาผ่่านนัักบวชหรืือ

พ่่อค้้าที่่�เดิินทางเข้้ามายัังกรุุงศรีีอยุุธยา จึึงได้้มีีการวาดภาพรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งลงไปในส่่วน

แผนที่่�ในสมุุดภาพไตรภููมิิตามตำแหน่่งที่่�น่่าจะเป็็นที่่�ตั้้�งของรอยพระพุุทธบาทนั้้�น ๆ อย่่างไรก็็ตาม 

รููปแบบของรอยพระพุุทธบาททั้้�ง 3 แห่่งที่่�ปรากฎในสมุุดภาพไตรภููมิินั้้�นไม่่ได้้แสดงรููปแบบที่่�แท้้จริิง

ของสถานที่่�เหล่านี้้�แต่่อย่่างใด แต่่เป็็นการวาดด้้วยจินตนาการผสมกับัคำบอกเล่่าของผู้้�ที่่�เคยเดินิทาง
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บทคััดย่อ

	ก ารวิิจัยัเรื่่�อง การออกแบบตัวัอักัษรจากการถอดแบบพันัธุกุรรม มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อสัังเคราะห์์

สิ่่�งบ่่งชี้้�การถอดแบบตัวอัักษรแบบดั้้�งเดิิมโดยการออกแบบตัวอัักษรจากการถอดแบบพันธุุกรรม

โครงสร้้างของรููปอักัษรนั้้�น เพื่่�อออกแบบตัวอัักษรให้้มีอีัตัลัักษณ์จากการถอดแบบตัวัอัักษรแบบดั้้�งเดิิม 

งานวิิจััยนี้้�เป็็นการถอดแบบตััวอัักษรที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะในเชิิงพาณิิชย์์หรืืออััตลัักษณ์์องค์์กร เพื่่�อใช้้

ตััวอัักษรในการเผยแพร่่ ข้้อมููลข่าวสาร รวมทั้้�งสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�มีีความเป็็นเอกภาพ

	ก ารวิิจััยนี้้�ได้้กำหนดขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างไว้้จากภาพถ่่ายหรืือสิ่่�งพิิมพ์์ 

ภาพถ่่ายหรืือสิ่่�งพิิมพ์์ที่่�มีีตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม ขอบเขตด้้านเนื้้�อหาจากการออกแบบสร้้างสรรค์์ชุุดรููป

แบบตััวอัักษรอััตลัักษณ์์และตััวพิิมพ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ ประเภทตัวพิิมพ์์ เป็็นตััวพิิมพ์์พื้้�นฐาน (Regular) 

และกำหนดขอบเขตของการวิิจััยคืือ การสัังเคราะห์์สิ่่�งบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์์ของตััวอัักษร โดยแบ่่งเป็็น

ภาพถ่่ายและสิ่่�งพิิมพ์์ ขอบเขตด้้านหลักการออกแบบกราฟิิกอััตลัักษณ์ แบ่่งเป็็นเรื่่�องของความรู้้� 

ทัักษะการออกแบบกราฟิิกอััตลัักษณ์์ กระบวนการสัังเคราะห์์สิ่่�งบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์สำหรัับการออกแบบ

ตััวอัักษร ต้้นแบบตััวอัักษร และการประเมิินต้้นแบบตััวอัักษรที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ การออกแบบ

ฟอนต์์ ประกอบด้้วยการจััดทำตััวอัักษรดิิจิิทััล และการตรวจสอบคุุณภาพตััวอัักษรจากผู้้�ที่่�มีีส่่วน

เกี่่�ยวข้้อง มีกีารกำหนดรูปูแบบตัวัอักัษรอัตัลักัษณ์ โดยใช้้ตัวัอักัษรอัตัลักัษณ์จากตัวัอักัษรแบบดั้้�งเดิมิ

สรุุปการถอดแบบตััวอัักษรดั้้�งเดิิมมีีหลายมิติิ ไม่่ว่่าจะเป็็นการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่มรดก

ทางวััฒนธรรม การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ การวิิจััยทางโบราณคดี และการเข้้าใจวิิวััฒนาการของ

ภาษาและการเขียีน การถอดแบบตัวัอักัษรช่่วยให้้นักออกแบบสามารถสร้้างภาพรวมของประวััติิศาสตร์์

ในช่่วงเวลาต่่าง ๆ และทำความเข้้าใจบริิบททางวััฒนธรรมและสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง การ

ถอดแบบตััวอัักษรจากตััวอัักษรดั้้�งเดิิมเป็็นกระบวนการที่่�สำคััญและท้้าทายที่่�ต้้องอาศััยทั้้�งความรู้้�

ทางวิิชาการและเทคโนโลยีสีมัยัใหม่ สามารถนำไปต่อยอดในการออกแบบกราฟิิกด้้านอ่ื่�น ๆ ได้้ และ

สามารถนำไปใช้้และสร้้างประโยชน์์จากการถอดแบบพัันธุุกรรมนี้้�ได้้ 2 ด้้านหลััก ๆ คืือ 1. ด้้านการ

ขยายตลาดและการใช้้เชิิงพาณิิชย์์ ตััวอัักษรที่่�ออกแบบด้้วยกระบวนการนี้้�สามารถนำไปพััฒนาเป็็น

ฟอนต์์เชิิงพาณิชิย์์ที่่�ตอบโจทย์์ความต้้องการขององค์์กรต่่าง ๆ ได้้ เช่่น การสร้้างตัวัอักัษรสำหรับแบรนด์์ 

การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพัันธุุกรรม
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หรืือสิินค้้าเฉพาะกลุ่่�ม และ 2. ด้้านการสร้้างมรดกทางวััฒนธรรมในงานออกแบบ การเชื่่�อมโยงตััว

อัักษรดั้้�งเดิิมกัับการออกแบบใหม่่ช่่วยสร้้างมิิติิทางวััฒนธรรม ทำให้้ผลงานเป็็นมากกว่่าเครื่�องมืือ 

แต่่กลายเป็็นสื่่�อที่่�สะท้้อนถึึงความภาคภููมิิใจในวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ไทย

คำสำคััญ :  อััตลัักษณ์์, ตััวอัักษร, พัันธุุกรรม, ตััวอัักษรดั้้�งเดิิม

	 The research on typeface design through genetic replication aims to synthesize 

indicators for extracting traditional typefaces by deriving their structural elements through 

a genetic approach. The objective is to design typefaces with distinctive identities based 

on traditional letterforms. This study emphasizes creating typefaces with unique character-

istics for commercial use or corporate branding, facilitating their application in information 

dissemination and fostering a cohesive and unified brand image.

	 The scope of the research defines the population and sample groups as derived 

from photographs or printed materials featuring traditional typefaces. The content scope 

involves the creative design of identity-based typefaces and electronic fonts, focusing on 

basic types (Regular). The research aims to synthesize identity indicators of the typefaces, 

categorizing them into photographs and printed materials. The scope of identity graphic 

design principles includes knowledge and skills in identity graphic design, the process of 

synthesizing identity indicators for typeface design, the development of prototype typefac-

es, and the evaluation of prototype typefaces reflecting university identity. The font design 

involves the creation of digital typefaces and quality assessment by relevant stakeholders. 

The identity-based typeface is derived from traditional typefaces.

	 In conclusion, the replication of ancient typefaces encompasses multiple dimensions, 

including the preservation and dissemination of cultural heritage, historical studies, 

archaeological research, and understanding the evolution of language and writing systems. 

Typeface replication allows designers to create an overview of history across various periods 

and gain a deeper understanding of the associated cultural and social contexts. Replicating 

typefaces from ancient scripts is a crucial and challenging process that requires both 

academic knowledge and modern technology.

Keywords : Identity, Typography, Genetics, Traditional Typeface
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	ก ารถอดแบบตัวอักัษรจากตัวัอักัษรดั้้�งเดิิม (Paleography) เป็็นกระบวนการที่่�มีคีวามสำคััญ

อย่่างยิ่่�งในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของมนุุษย์์ การศึึกษาและถอดแบบตััวอัักษร

เหล่่านี้้�ช่่วยให้้นักวิิจััยสามารถเข้้าใจและตีีความข้้อความโบราณที่่�ถููกเขีียนขึ้้�นในอดีีต การถอดแบบ

ตัวัอักัษรจากตัวัอักัษรดั้้�งเดิมิไม่่ได้้เป็็นเพียีงการแปลภาษา แต่่ยังัเป็็นการเข้้าใจบริบิททางประวััติิศาสตร์์

และวััฒนธรรมของข้้อความเหล่านั้้�นด้้วย

	ก ารออกแบบตัวอักัษรเป็็นศิลิปะและเทคนิคในการจัดัเรียีงตัวัพิมิพ์์เพื่่�อให้้ภาษาเขียีนอ่่านง่่าย 

น่่าอ่่าน และดึึงดููดสายตา มีีบทบาทสำคััญในการสื่่�อสารในรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น หนัังสืือ หนัังสืือพิิมพ์์ 

โฆษณา และเว็็บไซต์์ ประวััติิของการออกแบบตััวอัักษรสามารถย้้อนกลัับไปถึึงอารยธรรมโบราณ 

เช่่น อีียิิปต์์ กรีีก และโรมััน ซึ่่�งได้้มีีการพััฒนาอย่่างมาก เมื่่�อมีีการประดิิษฐ์์แท่่นพิิมพ์์โดย Johannes 

Gutenberg ในศตวรรษที่่� 15 การออกแบบตััวอัักษรได้้ถูกปฏิิวััติิและช่่วยกระจายความรู้้�ไปอย่่าง

กว้้างขวาง ในยุุคดิจิิทิัลั การออกแบบตัวอักัษรกลายเป็็นสิ่่�งที่่�เข้้าถึึงได้้มากขึ้้�นผ่่านซอฟต์์แวร์์ออกแบบ

และอิินเทอร์์เน็็ต การออกแบบตัวอัักษรช่่วยเพิ่่�มประสิิทธิิภาพการสื่่�อสาร โดยถ่่ายทอดอารมณ์์ 

ลำดัับชั้้�น และอััตลัักษณ์์ ซึ่่�งมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างแบรนด์์และการตลาด นัักออกแบบใช้้ตััว

อัักษรเพื่่�อสร้้างภาพลักษณ์์ที่่�เป็็นเอกภาพ ทำให้้การออกแบบตััวอัักษรเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ทรงพลัังในทั้้�ง

สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์และส่ื่�อดิิจิิทััล การใช้้ตััวอัักษรไทยในการออกแบบอััตลัักษณ์์สำหรับองค์์กรหรืือชุุมชน ถืือ

เป็็นกลยุทธ์์สำคััญในการสื่่�อสาร ช่่วยถ่ายทอดเนื้้�อหาและทำหน้้าที่่�เป็็นภาพที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�และ

อารมณ์์ของผู้้�รัับสาร

1. เพื่่�อสัังเคราะห์์สิ่่�งบ่่งชี้้�การถอดแบบตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม

2. เพื่่�อออกแบบตััวอัักษรอััตลัักษณ์จากการถอดแบบตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม

1. ภาพ สถานที่่� สิ่่�งพิิมพ์์ ป้้ายโฆษณา เป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม

ซึ่่�งสามารถนำไปพััฒนาเป็็นงานออกแบบตััวอัักษรที่่�มีีอััตลัักษณ์์ได้้

2. ผลงานออกแบบตัวัอักัษรอัตัลัักษณ์จากตัวัอักัษรดั้้�งเดิมินำมาใช้้สื่่�อสารในรูปูแบบดิจิิิทัลัได้้

บทนำ

วััตถุุประสงค์์

สมมติิฐาน
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เพ่ื่�อให้้การวิิจััยครั้้�งนี้้�บรรลุุตามความมุ่่�งหมายที่่�ตั้้�งไว้้ผู้้�วิิจััยจึงได้้กำหนดขอบเขตของการ

วิิจััยดัังต่่อไปนี้้�

1. การสัังเคราะห์์สิ่่�งบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์์ของตััวอัักษร

1.1 ภาพถ่่าย

1.2 สิ่่�งพิิมพ์์

2. หลัักการออกแบบกราฟิิกอัตลัักษณ์์

2.1 ความรู้้� ทัักษะการออกแบบกราฟิิกอััตลัักษณ์์

2.2 กระบวนการสัังเคราะห์์สิ่่�งบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์์สำหรับการออกแบบตััวอัักษร

2.3 ต้้นแบบตััวอัักษร

2.4 การประเมิินต้้นแบบตััวอัักษรที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์มหาวิิทยาลััย

3. การออกแบบฟอนต์์

3.1 การจััดทำตััวอัักษรดิิจิิทััล

3.2 การตรวจสอบคุุณภาพตััวอัักษรจากผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง

4. รููปแบบตัวอัักษรอััตลัักษณ์์

4.1 ตััวอัักษรอััตลัักษณ์์จากตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม

	ก ารวิิจััยเรื่่�อง การออกแบบตัวอัักษรจากการถอดแบบพัันธุุกรรม ผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินการวิิจััย

เพ่ื่�อให้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์โดยกำหนดขั้้�นตอนการดำเนิินงาน 5 ขั้้�นตอน โดยสร้้างขอบเขตตามราย

ละเอีียดขั้้�นตอน ดัังต่่อไปนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

	ป ระชากรที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ ภาพถ่่ายหรืือสิ่่�งพิิมพ์์ จำนวน 20 ภาพ

กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ ภาพถ่่ายหรืือสิ่่�งพิิมพ์์ที่่�มีีตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม โดยการสุ่่�มตััวอย่่าง

แบบเจาะจง (Purposive Sampling) คืือ การสุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจงด้้วยการคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่าง

ขึ้้�นจากประชากรที่่�ทำการศึึกษา โดยใช้้หลัักการพิิจารณาจากตัวผู้้�วิิจััยเองจำนวน 20 ภาพ โดยใช้้

เครื่่�องมืือในงานวิิจััยนี้้�ได้้แก่่ แบบสอบถามการวิิจััย จำนวน 50 ชุุด

2. ขั้้�นตอนการดำเนิินงานวิิจััย

ในขั้้�นตอนการดำเนินิงานวิิจัยั ผู้้�วิจัิัยดำเนินิการวิิจัยัด้้วยตนเองทุุกขั้้�นตอน โดยมีรีายละเอียีด

ดังันี้้�

1. เก็็บข้้อมููลเรื่่�อง รููปแบบตััวอัักษร การออกแบบตััวอัักษร และอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

2. สำรวจข้้อมูลูจากแบบสอบถามของกลุ่่�มตััวอย่่างเพื่่�อหาแนวทางการออกแบบอัตัลัักษณ์

กรอบแนวคิิด

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพันธุุกรรม
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	 3. วิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อนำมาออกแบบตััวอัักษรอััตลัักษณ์์

	 4. นำผลงานการออกแบบมาประเมิิน

	 5. นำเสนอผลงานวิิจััย

	 3. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย แบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท รายละเอีียดดัังนี้้�

		  3.1 เก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่าง ประกอบด้้วย รููปแบบของตััวอัักษรแบบดั้้�งเดิิม 

(Font DNA) แบ่่งออกเป็็น 2 ตอน ดัังนี้้�

		  ตอนที่่� 1 ข้้อมููลทั่่�วไปของรููปแบบตััวอัักษร

		  ตอนที่่� 2 ลัักษณะอััตลัักษณ์์ของตััวอัักษร

	 จากการวิิเคราะห์์เชิิงออกแบบเพื่่�อบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์์ของการออกแบบตััวอัักษรให้้มีีความเป็็น

ได้้จากรููปแบบของกลุ่่�มตััวอย่่างให้้มีีความเป็็นไปได้้ในการถอดแบบของรููปแบบตััวอัักษรมากที่่�สุุด

		  3.2 แบบประเมิินความพึึงพอใจการออกแบบ แบ่่งออกเป็็น 3 ตอน ดัังนี้้�

		  ตอนที่่� 1 ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม

		  ตอนที่่� 2 แบบประเมิินความพึึงพอใจการออกแบบ

		  ตอนที่่� 3 ข้้อเสนอแนะอื่่�น ๆ

          4. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 ในขั้้�นตอนการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ผู้้�วิิจััยดำเนิินการเก็็บข้้อมููลด้้วยตนเองทุุกขั้้�นตอน โดยมีี

รายละเอีียด ดัังนี้้�

	 1. ข้้อมููลปฐมภููมิิ (Primary Data) ใช้้วิธีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากรููปแบบตััวอัักษร 20 

ภาพ จากนั้้�นนํํามาบัันทึึกข้้อมููลแปรค่่าตััวบ่่งชี้้� ลัักษณะ อััตลัักษณ์์

	 2. ข้้อมููลทุติิยภููมิิ (Secondary Data) ทํําการรวบรวมเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องในงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้องจากห้้องสมุุดมหาวิิทยาลััยต่่างๆ รวมทั้้�งการค้้นจากข้้อมููลผ่่านอิินเทอร์์เน็็ต เพื่่�อรวบรวม

ข้้อมููล สรุุปผลเพื่่�อใช้้อ้้างอิิงแนวคิิดและทฤษฎีีจากหนัังสืือต่่างๆ

	 5. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	ก ารวิิเคราะห์์ข้้อมููลของประเภทที่่� 1 แบ่่งออกเป็็น 3 ตอน คืือ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลทั่่�วไปของ

กลุ่่�มตััวอย่่าง และการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์จากกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 ตอนที่่� 1 ข้้อมูลูที่่�ได้้จากเอกสาร วิเิคราะห์์ตััวบ่่งชี้้�เพื่่�อหาอารมณ์์ความรู้้�สึกึของตัวัอักัษร แนวทาง

การออกแบบ รวมไปถึึงแนวความคิิดในการออกแบบ

	 ตอนที่่� 2 ข้้อมููลที่่�ได้้จากการวิเิคราะห์์ด้้านรูปูแบบอัตัลักัษณ์เพื่่�อนำมาถอกแบบในโปรแกรม

คอมพิวิเตอร์์
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	ก ารออกแบบตัวอักัษรใหม่ ทฤษฎีแีละกระบวนการ การออกแบบตัวัอักัษรใหม่ (Typography) 

เป็็นศาสตร์์และศิิลป์์ที่่� เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์และจััดวางตััวอัักษรเพ่ื่�อการส่ื่�อสารที่่�มีี

ประสิิทธิิภาพและสุุนทรีียภาพ การออกแบบตัวอัักษรมีีทฤษฎีีและกระบวนการที่่�ซัับซ้้อนและต้้อง

อาศััยความเข้้าใจในหลายด้้าน ทั้้�งด้้านศิิลปะ ประวััติิศาสตร์์ จิิตวิิทยาการมองเห็็น และเทคโนโลยีี

การพิิมพ์์ กระบวนการในการออกแบบตััวอัักษรใหม่อย่่างละเอีียดใน 4 หััวข้้อหลัก ได้้แก่่ การศึึกษา

ทฤษฎีีพื้้�นฐาน กระบวนการออกแบบ การทดสอบและปรัับปรุุง และการใช้้งานและการเผยแพร่่

1. การศึึกษาทฤษฎีีพื้้�นฐาน

การออกแบบตััวอัักษรเริ่่�มต้้นจากการศึึกษาทฤษฎีีพื้้�นฐานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับรููปแบบและการใช้้งานของ

ตััวอัักษร ซึ่่�งประกอบด้้วยหััวข้้อหลััก ๆ ดัังนี้้�

		 1.1 ประวััติิศาสตร์์และวิิวััฒนาการของตััวอัักษร

		ก  ารศึึกษาประวััติิศาสตร์์ของตััวอัักษรช่่วยให้้นักออกแบบเข้้าใจถึึงพััฒนาการ

ของรูปูแบบการเขียีนจากอดีตีถึงึปััจจุุบันั ความรู้้�เกี่่�ยวกับัการเปลี่่�ยนแปลงทางวัฒันธรรมและเทคโนโลยี

ที่่�มีีผลต่่อการออกแบบตัวอัักษรเป็็นสิ่่�งสำคััญในการสร้้างสรรค์์ตััวอัักษรใหม่่ที่่�มีีความหมายและ

เชื่่�อมโยงกัับอดีีต

		 1.2 ทฤษฎีีการออกแบบกราฟิิก

		ก  ารออกแบบตััวอัักษรเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการออกแบบกราฟิิก นัักออกแบบต้้อง

เข้้าใจหลัักการพื้้�นฐานของการออกแบบกราฟิิก เช่่น สมดุุล, ความคมชััด, การจััดเรีียง, สีี, และการ

เว้้นวรรค เพื่่�อให้้การออกแบบตััวอัักษรมีีความสวยงามและอ่่านง่่าย

		 1.3 จิิตวิิทยาการมองเห็็น

		ก  ารรัับรู้้�และการประมวลผลข้้อมููลด้้วยสายตาของมนุุษย์์มีีความสำคััญในการ

ออกแบบตัวอักัษร การศึกึษาเกี่่�ยวกัับจิตวิทิยาการมองเห็น็ช่่วยให้้นักัออกแบบสามารถสร้้างตััวอัักษรที่่�

อ่่านง่่ายและไม่่ทำให้้ผู้้�อ่่านรู้้�สึึกเม่ื่�อยล้้าสายตา

		 1.4 ทฤษฎีีการสื่่�อสาร

		ตั  ัวอัักษรเป็็นเครื่�องมืือในการสื่่�อสาร การออกแบบตัวอัักษรต้้องคำนึึงถึึงความ

ชััดเจน, การเข้้าถึึงผู้้�รัับสาร, และการสร้้างความเข้้าใจที่่�ถููกต้้อง การศึึกษาเกี่่�ยวกัับทฤษฎีีการสื่่�อสาร

ช่่วยให้้นัักออกแบบสามารถสร้้างตััวอัักษรที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการส่ื่�อสาร

		 1.5 พัันธุุกรรมของตััวอัักษรกัับการอ่่าน

		ตั  ัวอัักษรที่่�พััฒนามาจากการถอดแบบพันธุุกรรมมัักมีเอกลักษณ์เฉพาะตััว 

(Unique Style) ซึ่่�งอาจส่่งผลทั้้�งเชิิงบวกและลบต่อการอ่่านขึ้้�นอยู่่�กัับปััจจััยต่อไปนี้้� ความชััดเจน 

(Clarity) ตััวอัักษรที่่�ถอดแบบจากพัันธุุกรรมต้้องรัักษาความชััดเจนในโครงสร้้าง โดยเฉพาะในงาน

ออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหายาว เช่่น บทความหรืือหนังัสืือ เพื่่�อหลีกเลี่่�ยงความล้้าสายตา ความคุ้้�นเคย 

ผลการวิิจััย

  การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพันธุุกรรม
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(Familiarity) หากตััวอัักษรยัังคงลัักษณะที่่�ผู้้�ใช้้งานคุ้้�นเคย เช่่น สััดส่่วนระหว่่างหััวเส้้น (Ascender) 

และส่่วนขาล่่าง (Descender) จะช่่วยเพิ่่�มความสะดวกในการอ่่าน ความสมดุุลระหว่่างรููปแบบกัับ

การใช้้งาน (Balance between Style and Function)ตััวอัักษรที่่�มีีรายละเอีียดและเอกลัักษณ์์ชััดเจน

อาจเหมาะกัับงานศิิลป์หรืือแบรนด์์ แต่่ควรระมััดระวัังไม่่ให้้ซับซ้้อนจนลดความสามารถในการอ่่าน

2. กระบวนการออกแบบ

	ก ารออกแบบตัวอักัษรใหม่ต้้องผ่่านกระบวนการที่่�เป็็นระบบและมีขีั้้�นตอนชัดัเจน ซึ่่�งประกอบ

ด้้วยขั้้�นตอนดัังนี้้�:

		 2.1 การค้้นคว้้าและการรวบรวมข้้อมููล

		นั  ักออกแบบเริ่่�มต้้นด้้วยการค้้นคว้้าและรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับตััวอัักษรที่่�

ต้้องการออกแบบ ข้้อมููลนี้้�อาจรวมถึึงตััวอย่่างตััวอัักษรที่่�มีีอยู่่�แล้้ว การศึึกษาวััฒนธรรมและ

ประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง และการวิิเคราะห์์ความต้้องการของผู้้�ใช้้

ภาพที่่� 1 : ภาพถ่่ายตััวอัักษรดั้้�งเดิิมจากป้้ายร้้านค้้าในอดีีต (วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)

ภาพที่่� 2 : ภาพถ่่ายตััวอัักษรดั้้�งเดิิมจากสะพานในอดีีต (วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)
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ภาพที่่� 3 : ภาพถ่่ายตััวอัักษรดั้้�งเดิิมจากป้้ายโฆษณาในอดีีต (วีีรภััทร สุธุีีรางกููร, 2567)

ภาพที่่� 4 : Print Screen ปกหนัังสืือที่่�มีีตััวอัักษรดั้้�งเดิิม (วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)

2.2 การสร้้างแบบร่่าง

	นั กออกแบบสร้้างแบบร่างของตััวอัักษรใหม่โดยใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์และทฤษฎีพื้้�นฐาน

ที่่�ศึึกษา แบบร่างนี้้�อาจถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยมืือหรืือใช้้ซอฟต์์แวร์์การออกแบบกราฟิิกเพื่่�อให้้เห็็นภาพรวม

ของตััวอัักษรที่่�ต้้องการ

2.3 การพััฒนารููปแบบตััวอัักษร

	หลั ังจากได้้แบบร่่างที่่�พอใจ นัักออกแบบจะพััฒนารููปแบบตััวอัักษรให้้สมบููรณ์์ ซึ่่�งรวมถึึง

การกำหนดขนาด การปรัับแต่่งรููปร่างของตััวอัักษร การกำหนดความหนา การเว้้นวรรคระหว่่างตััว

อัักษร และการสร้้างตััวอัักษรให้้ครบทุุกตัวในระบบตัวอัักษร

ภาพที่่� 5 : ตารางความสััมพัันธ์์ของตััวอัักษรไทย (ปริิญญา โรจน์์อารยานนท์์, 2548)

  การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพันธุุกรรม
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	 2.4 การใช้้เทคโนโลยีีในการออกแบบ

	ก ารใช้้ซอฟต์์แวร์์การออกแบบกราฟิิก เช่่น Adobe Illustrator, FontForge, หรืือ Glyphs 

ช่่วยให้้นักออกแบบสามารถสร้้างและปรับแต่่งตััวอัักษรในรููปแบบดิิจิิทััลได้้อย่่างแม่่นยำและมีี

ประสิิทธิิภาพ

ตารางที่่� 1 : ตารางการวิิเคราะห์์และการถอดแบบตััวอัักษร

ขั้้�นตอน รายละเอีียด เทคนิิคและเครื่่�องมืือ

การรวบรวมและการศึึกษา

- การรวบรวมตััวอย่่าง รวบรวมตัวัอย่่างจากแหล่งต่่าง ๆ 

เช่่น ศิิลาจารึึก, เอกสารเก่่า, 

ภาพวาดบนผนัังถ้้ำ

การเดิินทางไปยัังสถานที่่�

โบราณคดีี, การเข้้าถึึง

พิิพิิธภััณฑ์์และห้้องสมุุด

- การศึึกษาบริิบททาง

ประวััติิศาสตร์์

ทำความเข้้าใจบริิบททาง

ประวััติิศาสตร์์ที่่�ตััวอัักษรถููก

สร้้างขึ้้�น รวมถึึงเหตุุการณ์์

สำคััญในสมััยนั้้�น

การศึึกษาประวััติิศาสตร์์, 

วรรณกรรมโบราณ, ข้้อมููลทาง

โบราณคดีี

การวิิเคราะห์์ลัักษณะทางกายภาพ

- การวิิเคราะห์์รููปร่่างและ

ลัักษณะการเขีียน

วิิเคราะห์์รููปร่่าง, ขนาด, การ

จััดวาง, ความหนาของเส้้น, 

มุุมการเขีียน

การใช้้เครื่่�องมืือวััด, การสแกน

ภาพสามมิิติิ, ซอฟต์์แวร์์

วิิเคราะห์์ภาพ

- การวิิเคราะห์์วััสดุุและเทคนิิค

การเขีียน

ศึึกษาวััสดุุที่่�ใช้้ในการเขีียน 

เช่่น หิิน, ดิิน, กระดาษ, ผ้้า 

และเทคนิิคการเขีียน

การวิเิคราะห์์ทางเคมี,ี การศึกึษา

เทคนิิคการสลััก, การวาด, 

การเขีียนด้้วยหมึึก

- การวิิเคราะห์์บริิบททางภาพ วิิเคราะห์์บริิบททางภาพรอบ

ตััวอัักษร เช่่น ภาพวาด, 

ลวดลาย, สััญลัักษณ์์ที่่�อยู่่�ใกล้้

เคีียง

การใช้้เครื่่�องมืือวััด, การสแกน

ภาพสามมิิติิ, ซอฟต์์แวร์์

วิิเคราะห์์ภาพ

การถอดแบบและการตีีความ

- การวิิเคราะห์์ความถี่่�และรููป

แบบการใช้้ตััวอัักษร

วิิเคราะห์์ความถี่่�และรููปแบบ

การใช้้ตััวอัักษรเพื่่�อหาความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างตััวอัักษรและ

คำ

การวิิเคราะห์์ทางสถิิติิ, การ

เปรีียบเทีียบกัับภาษาที่่�รู้้�จััก

แล้้ว, ซอฟต์์แวร์์วิิเคราะห์์

ข้้อมููล
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- การใช้้ความรู้้�ทาง

ภาษาศาสตร์์

วิิเคราะห์์โครงสร้้างทางภาษา 

เช่่น รากศััพท์์, โครงสร้้าง

ประโยค, รููปแบบการสะกดคำ

การศึึกษาโครงสร้้างภาษา, 

การเปรีียบเทีียบกัับภาษา

โบราณและภาษาปััจจุุบััน, 

ซอฟต์์แวร์์วิิเคราะห์์ภาษา

- การตีีความทางวััฒนธรรม

และสัังคม

พิิจารณาบริิบททางวััฒนธรรม

และสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัตัวอักัษร

การศึึกษาโบราณคดี, 

มานุุษยวิิทยา, ประวััติิศาสตร์์

วััฒนธรรม, ข้้อมููลทาง

สัังคมวิิทยา

การใช้้เทคโนโลยีี

- การสแกนภาพสามมิิติิ สร้้างแบบจำลองดิิจิิทััลของตััว

อัักษรเพื่่�อการวิิเคราะห์์ราย

ละเอีียด

เครื่่�องสแกนภาพสามมิิติิ, 

ซอฟต์์แวร์์สร้้างแบบจำลอง

สามมิิติิ

- การใช้้ซอฟต์์แวร์์วิิเคราะห์์

ภาพ

ตรวจสอบและวิิเคราะห์์

ลัักษณะทางกายภาพของ

ตััวอัักษรอย่่างละเอีียดและ

รวดเร็็ว

ซอฟต์์แวร์์วิิเคราะห์์ภาพ, 

เครื่่�องคอมพิิวเตอร์์ที่่�มีี

ประสิิทธิิภาพสููง

- การใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์ (AI) วิเคราะห์์และถอดรหััสตััวอักัษร

จากข้้อมููลจำนวนมาก เพื่่�อระบุุ

รููปแบบและความสััมพัันธ์์

โมเดลการเรีียนรู้้�ของเครื่่�อง 

(Machine Learning), 

ซอฟต์์แวร์์ AI, ฐานข้้อมููล

ดิิจิิทััล

- การใช้้ฐานข้้อมููลดิิจิิทััล เข้้าถึึงและเปรียีบเทียีบตัวัอักัษร

จากแหล่่งต่่าง ๆ ทั่่�วโลก

ฐานข้้อมููลดิิจิิทัลั, ซอฟต์์แวร์์

การจััดการข้้อมููล, การเชื่่�อมต่่อ

อิินเทอร์์เน็็ต

	ก ารวิิเคราะห์์และการถอดแบบตััวอัักษรดั้้�งเดิิมมีีหลายขั้้�นตอนและวิิธีีการที่่�สามารถแบ่่ง

เป็็นตารางเพื่่�อให้้เข้้าใจได้้ง่่ายขึ้้�น ตารางด้้านล่่างนี้้�จะแสดงรายละเอีียดของกระบวนการและเทคนิค

ต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ในแต่่ละขั้้�นตอนของการวิิเคราะห์์และการถอดแบบตััวอัักษรดั้้�งเดิิม

	ก ารออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบตััวอัักษรดั้้�งเดิิมด้้วยเทคนิิคคอมพิิวเตอร์์กราฟิิก 

โดยใช้้โปรแกรม Adobe Illustrator สามารถแบ่่งเป็็นขั้้�นตอนต่่าง ๆ ได้้ ดัังนี้้�

  การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพัันธุุกรรม
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ตารางท่ี่� 2 : ขั้้�นตอนการออกแบบตัวอักัษรจากการถอดแบบตัวอักัษรดั้้�งเดิิมด้้วยโปรแกรม Illustrator

ขั้้�นตอน รายละเอีียด เทคนิิคและเครื่่�องมืือ

1. การเตรีียมข้้อมููลเบื้้�องต้้น

- การรวบรวมตััวอย่่าง รวบรวมตััวอย่่างตััวอัักษร

ดั้้�งเดิิมจากแหล่งต่่าง ๆ เช่่น 

ศิิลาจารึึก, เอกสารเก่่า, ภาพ

วาดบนผนังถ้้ำ

การสแกน, การถ่่ายภาพ,

การดาวน์์โหลดจากแหล่่ง

ข้้อมููลออนไลน์

- การศึึกษาบริิบททาง

ประวััติิศาสตร์์

ศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมที่่�

ตััวอัักษรดั้้�งเดิิมถููกสร้้างขึ้้�น

การค้้นคว้้าทางประวััติิศาสตร์์, 

การศึึกษาเอกสารโบราณ

2. การวิิเคราะห์์ลัักษณะตััวอัักษร

- การวิิเคราะห์์รููปร่่างและ

ลัักษณะการเขีียน

วิิเคราะห์์รููปร่่าง, ขนาด, 

การจััดวาง, ความหนาของเส้้น, 

มุุมการเขีียน

การใช้้โปรแกรมวิิเคราะห์์ภาพ, 

การสแกนสามมิิติิ

3. การออกแบบตััวอัักษรใน Illustrator

- การนำเข้้าตััวอย่่าง นำเข้้าภาพตััวอย่่างตััวอัักษร

ดั้้�งเดิิมลงในโปรแกรม 

Illustrator

การใช้้คำสั่่�ง File > Place ใน 

Illustrator

- การสร้้างเส้้นร่่าง (Outline) ใช้้เครื่่�องมืือ Pen Tool หรืือ 

Pencil Tool เพื่่�อสร้้างเส้้นร่่าง

ของตััวอัักษรจากตัวอย่่าง

โบราณ

Pen Tool, Pencil Tool, 

Curvature Tool

- การปรับแต่่งเส้้นร่่าง รัับแต่่งเส้้นร่่างให้้เรีียบและ

สอดคล้้องกัับลัักษณะของ

ตััวอัักษรดั้้�งเดิิม

Direct Selection Tool, 

Anchor Point Tool, Smooth 

Tool

- การสร้้างตััวอัักษรเวกเตอร์์ เปลี่่�ยนเส้้นร่่างให้้เป็็นตััวอัักษร

เวกเตอร์์ที่่�สมบููรณ์์

Shape Builder Tool, 

Pathfinder Tool

- การปรับแต่่งขนาดและ

สััดส่่วน

ปรัับขนาดและสััดส่่วนของ

ตััวอัักษรให้้สมดุุลและสวยงาม

Transform Tool, Scale Tool
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- การตรวจสอบความ

สอดคล้้อง

ตรวจสอบและปรับัปรุงุตัวัอักัษร

ให้้มีีความสอดคล้้องกัันในชุุด

ตััวอัักษร

Align Tool, Grid System

4. การสร้้างฟอนต์์

- การสร้้างชุุดตััวอัักษร สร้้างตััวอัักษรทั้้�งหมดในชุุด 

เช่่น ตััวพิิมพ์์เล็ก็, ตััวพิิมพ์์

ใหญ่่, ตััวเลข, สััญลัักษณ์์

การใช้้เครื่่�องมืือและเทคนิคที่่�

ใช้้ในขั้้�นตอนก่่อนหน้้า

- การจััดเก็็บและส่่งออกไฟล์์ จััดเก็็บและส่่งออกไฟล์์ฟอนต์์

ในรููปแบบที่่�ต้้องการ เช่่น .otf, 

.ttf

การใช้้คำสั่่�ง File > Export ใน 

Illustrator

- การทดสอบฟอนต์์ ทดสอบฟอนต์์ที่่�สร้้างขึ้้�นใน

โปรแกรมต่่าง ๆ เพื่่�อให้้แน่่ใจ

ว่่าใช้้งานได้้ตามที่่�ต้้องการ

โปรแกรมต่่าง ๆ ที่่�รองรัับ

ฟอนต์์, การตรวจสอบ

ความถููกต้้อง

นอกจากนี้้� การสร้้างตััวอัักษรใน FontLab ยัังมีีความซัับซ้้อนมากขึ้้�นโดยการปรัับแต่่ง

คุณุลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น การสร้้างตัวัหนังัสืือย่่อย (Glyphs) การกำหนดการอััพเดตของตารางตััวอัักษร

อัตัโนมัตัิ ิ(Auto metrics) การปรับัแต่่งการรวมรูปูร่างตัวัอักัษรเพื่่�อให้้เหมาะสมกับัการใช้้งาน (Hinting) 

และอื่่�น ๆ อีีกมากมายให้้คุุณสามารถปรับแต่่งตััวอัักษรให้้สวยงามและใช้้งานได้้อย่่างเหมาะสม

ภาพที่่� 5 : การออกแบบตััวอัักษรจากโปรแกรม FontLab Studio 

(วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)

  การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพันธุุกรรม
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ภาพที่่� 6 : การจััดช่่องไฟระหว่่างตััวอัักษรจากโปรแกรม FontLab Studio

(วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)

	 3. การทดสอบและปรัับปรุุง

	ก ารทดสอบและการปรัับปรุุงเป็็นขั้้�นตอนสำคััญที่่�ช่่วยให้้นัักออกแบบมั่่�นใจได้้ว่่าตััวอัักษร

ที่่�ออกแบบมีีความสมบููรณ์์และพร้้อมใช้้งาน

 

ภาพที่่� 7 : การปรัับปรุุงตััวอัักษรจากโปรแกรม FontLab Studio

(วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)

		  3.1 การทดสอบการใช้้งานจริิง

		ตั  ัวอัักษรที่่�ออกแบบเสร็็จแล้้วจะต้้องผ่่านการทดสอบการใช้้งานในส่ื่�อและบริบท

ต่่าง ๆ เช่่น ในการพิิมพ์์, บนหน้้าจอคอมพิิวเตอร์์ หรืือในเว็็บไซต์์ การทดสอบนี้้�ช่่วยให้้เห็็นปััญหาหรืือ

ข้้อบกพร่่องที่่�อาจเกิิดขึ้้�นเมื่่�อใช้้ตััวอัักษรในสถานการณ์์จริิง
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		 3.2 การรัับความคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะ

		ก  ารรัับความคิิดเห็็นจากผู้้�ใช้้หรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญเป็็นสิ่่�งสำคััญในการปรับปรุงุตัวัอักัษร 

นักัออกแบบสามารถใช้้ข้้อเสนอแนะเหล่านี้้�ในการปรับัแต่่งและปรับัปรุงุรูปูแบบตัวัอักัษรให้้ดีขีึ้้�น

		 3.3 การปรัับปรุุงและการพััฒนาต่่อเนื่่�อง

		หลั  ังจากรับข้้อเสนอแนะและทดสอบการใช้้งาน นัักออกแบบจะทำการปรัับปรุุง

ตััวอัักษรให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น กระบวนการนี้้�อาจทำซ้้ำหลายครั้้�งจนกว่่าจะได้้ผลลัพธ์์ที่่�พึึงพอใจ

4. การใช้้งานและการเผยแพร่่

	ก ารใช้้งานและการเผยแพร่่ตััวอัักษรที่่�ออกแบบเสร็็จแล้้วเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายที่่�มีีความ

สำคััญในการนำตััวอัักษรเข้้าสู่่�การใช้้งานในวงกว้้าง

ภาพที่่� 8 : ชุุดตััวอัักษรภาษาไทยจากการออกแบบของผู้้�วิิจััย

(วีีรภััทร สุุธีีรางกููร, 2567)

		 4.1 การจััดเก็็บและการแจกจ่่าย

		ตั  ัวอัักษรที่่�ออกแบบเสร็็จแล้้วจะถููกจััดเก็็บในรููปแบบไฟล์์ดิิจิิทััลที่่�สามารถนำไป

ใช้้ในซอฟต์์แวร์์การพิิมพ์์และออกแบบกราฟิิก นัักออกแบบอาจแจกจ่่ายตััวอัักษรผ่่านฐานข้้อมููลตัว

อัักษรออนไลน์์หรืือผ่่านเว็็บไซต์์ของตนเอง

		 4.2 การอนุุญาตและการลิิขสิิทธิ์์�

		นั  ักออกแบบต้้องพิิจารณาเร่ื่�องการอนุุญาตและการลิิขสิทธิ์์�ในการเผยแพร่ตััว

อัักษร เพ่ื่�อปกป้องสิิทธิ์์�ทางปััญญาของตนเองและกำหนดเงื่่�อนไขในการใช้้งานของผู้้�อื่่�น

		 4.3 การเผยแพร่่และการประชาสััมพัันธ์์

		ก  ารเผยแพร่ตััวอัักษรใหม่ให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักในวงการออกแบบและผู้้�ใช้้งานทั่่�วไปผ่าน

การประชาสััมพัันธ์์ในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ งานนิิทรรศการ หรืือการนำเสนอในงานวิิชาการ การสร้้าง

เครืือข่่ายและการทำความร่่วมมืือกัับนักัออกแบบคนอื่่�นๆ ยังัเป็็นวิธิีทีี่่�ดีใีนการเผยแพร่และแลกเปลี่่�ยน

ความคิิดเห็น็

  การออกแบบตััวอัักษรจากการถอดแบบพัันธุุกรรม
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	ก ารวิิจััยนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความสำคััญของการออกแบบตััวอัักษรที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะใน

การสื่่�อสารองค์์กรหรืือเชิิงพาณิิชย์์ โดยการถอดแบบตััวอัักษรจากตััวอัักษรดั้้�งเดิิมที่่�มีีความเชื่่�อมโยง

กับัวัฒันธรรมและประวัตัิศิาสตร์์ สามารถนำมาใช้้สร้้างสรรค์์ฟอนต์์ใหม่ที่่�สะท้้อนถึงึอัตัลักัษณ์องค์์กร

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ตััวอัักษรที่่�ได้้รัับการออกแบบนี้้�ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยเสริิมสร้้างภาพลัักษณ์์และ

เอกภาพในงานสื่่�อสาร แต่่ยัังเป็็นเครื่่�องมืือที่่�สำคััญในการสร้้างความจดจำแก่่กลุ่่�มเป้้าหมาย ผลการ

วิิจััยเน้้นย้้ำถึึงบทบาทสำคััญของอััตลัักษณ์์ตััวอัักษรในงานสื่่�อสารองค์์กรและการสื่่�อสารเชิิงพาณิิชย์์

ในยุุคปััจจุุบััน แม้้ว่่าการศึึกษาแสดงให้้เห็็นถึึงความสำเร็็จในการนำตััวอัักษรดั้้�งเดิิมที่่�มีีความสำคััญ

ทางวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์มาพััฒนาฟอนต์์ใหม่่ แต่่ก็็ยัังเปิิดโอกาสให้้มีีการสำรวจเพิ่่�มเติิม

เกี่่�ยวกัับ “พัันธุุกรรมของตััวอัักษร” ที่่�ได้้จากกระบวนการสัังเคราะห์์ การค้้นพบองค์์ความรู้้�ใหม่่เกี่่�ยว

กัับพัันธุุกรรมของตััวอัักษร หมายถึึงองค์์ประกอบทางภาพและโครงสร้้างพื้้�นฐานที่่�นิิยามเอกลัักษณ์์

ของตััวอัักษร การวิิจััยนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า แม้้จะมีีการใช้้ส่่วนประกอบทางพัันธุุกรรมจากตััวอัักษรดั้้�งเดิิม 

แต่่ก็ไ็ม่่ได้้ระบุุอย่่างชัดัเจนว่่าองค์์ประกอบของพันัธุกุรรมเหล่านั้้�นประกอบด้้วยอะไรบ้้าง เช่่น องค์์ประกอบ

ทางภาพ ตััวอัักษรดั้้�งเดิิมมัักมีีลัักษณะเฉพาะ เช่่น หััวเส้้นที่่�มีีวงโค้้ง ปลายเส้้นแบบเฉพาะ หรืือการ

ใช้้ลวดลายที่่�สะท้้อนวััฒนธรรม องค์์ประกอบเหล่่านี้้�ถููกนำมาประยุุกต์ในฟอนต์์ใหม่่ แต่่ในบางครั้้�ง

อาจเกิิดปััญหาเรื่่�องความชััดเจนหรืือความสมดุุลทางภาพ ความคงทนของโครงสร้้าง องค์์ประกอบ 

เช่่น การกระจายน้้ำหนัักของเส้้น ความสููงของตััวอัักษร (x-height) และการปรัับแต่่งเส้้นขอบตััว

อักัษร มีกีารปรับเปลี่่�ยนอย่่างมากในระหว่างกระบวนการสัังเคราะห์์ แม้้ว่าจะช่่วยสร้้างความแปลกใหม่ 

แต่่ต้้องผ่่านการทดสอบซ้้ำหลายครั้้�งเพื่่�อให้้ฟอนต์์ที่่�ได้้ตอบสนองต่่อการใช้้งานและสื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์

ได้้อย่่างเหมาะสม

	ค วามท้้าทายและแนวทางการปรัับประยุุกต์์การเปลี่่�ยนผ่่านจากพัันธุุกรรมตััวอัักษรดั้้�งเดิิม

ไปสู่่�การออกแบบตััวอัักษรชุุดใหม่่ทำให้้เกิิดความท้้าทายหลายประการ เช่่น ความขััดแย้้งระหว่่าง

ความดั้้�งเดิมิและความทันัสมัยั การรักัษาแก่่นแท้้ของวัฒันธรรมในขณะที่่�ต้้องตอบโจทย์์การออกแบบ

ร่่วมสมััยเป็็นสิ่่�งที่่�ท้้าทาย ตััวอย่่างเช่่น รายละเอีียดที่่�ซัับซ้้อนในตััวอัักษรดั้้�งเดิิมอาจลดความชััดเจน

เมื่่�อใช้้งานในขนาดเล็็กหรืือสื่่�อดิิจิิทััล ดัังนั้้�นจึึงต้้องมีีการปรัับลดความซัับซ้้อนของเส้้นหรืือปรัับระยะ

ห่่างของตััวอัักษรใหม่่ ความชััดเจนในบริิบทการใช้้งานใหม่่ เมื่่�อใช้้ฟอนต์์ในบริิบทใหม่่ เช่่น ส่่วน

ติิดต่่อผู้้�ใช้้ (UI) หรืือการแสดงผลบนหน้้าจอดิิจิิทััล ฟอนต์์บางชุุดอาจประสบปััญหาเรื่่�องการอ่่านได้้

ง่่าย การปรัับเปลี่่�ยน เช่่น เพิ่่�มความต่่างระหว่่างเส้้นหนาและเส้้นบาง หรืือปรัับสััดส่่วนของตััวอัักษร

ใหม่่ เป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยแก้้ไขปััญหานี้้� ส่่วนข้้อเสนอแนะสำหรัับการประยุุกต์์ในอนาคต ผลการวิิจััยชี้้�ให้้

เห็็นว่่า กระบวนการสัังเคราะห์์พัันธุุกรรมของตััวอัักษรควรมีีการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทั้้�งทางภาพ

และการใช้้งาน ดัังนี้้� การจััดหมวดหมู่่�องค์์ประกอบของพัันธุุกรรม การกำหนดกรอบแนวคิิดที่่�ชััดเจน

ในการวิิเคราะห์์และจัดัหมวดหมู่่�พันธุกุรรมของตัวัอักัษรดั้้�งเดิิมจะช่่วยให้้ผู้้�ออกแบบเข้้าใจว่่าองค์์ประกอบ

สรุุปผลการวิิจััย
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ใดสามารถปรัับเปลี่่�ยนได้้หรืือควรรัักษาไว้้ การทดสอบในบริิบทที่่�หลากหลาย การทดสอบฟอนต์์ใน

บริิบทที่่�หลากหลาย เช่่น งานพิิมพ์์ ส่ื่�อดิิจิิทััล หรืือป้้ายโฆษณา จะช่่วยค้้นหาปััญหาที่่�ซ่่อนอยู่่�และ

ปรัับปรุุงการนำไปใช้้ การปรับปรุงผ่่านกระบวนการทดลองซ้้ำการนำข้้อมููลป้้อนกลับจากผู้้�ใช้้งานมา

ปรัับปรุุงการออกแบบจะช่่วยให้้ฟอนต์์ที่่�ได้้มีีความสอดคล้้องกัับความต้้องการทั้้�งในแง่่ของ

วััฒนธรรมและการใช้้งานสมััยใหม่่ คุุณููปการต่่อวงการออกแบบ การวิิจััยนี้้�มีีส่่วนช่่วยในการแนะนำ

วิธิีกีารนำมรดกทางวัฒันธรรมมาผสมผสานกับัการออกแบบตัวอักัษรร่่วมสมัยั การสำรวจเรื่่�องพัันธุุกรรม

ของตััวอัักษรเป็็นแนวทางที่่�ช่่วยให้้นักออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการด้้าน

การสื่่�อสารได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง พร้้อมทั้้�งคงคุุณค่่าทางวััฒนธรรมที่่�เป็็นรากฐานไว้้ ความเข้้าใจอย่่างรอบ

ด้้านในกระบวนการสัังเคราะห์์นี้้�สามารถเป็็นแนวทางสำหรัับงานออกแบบในอนาคต โดยเฉพาะตััว

อัักษรที่่�ต้้องการผสมผสานระหว่่างความงามทางวััฒนธรรมและการใช้้งานที่่�ตอบโจทย์์ในยุุคดิิจิิทััล

อย่่างแท้้จริิง

จากการวิิจััยพบว่่าการออกแบบตััวอัักษรที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะสามารถสร้้างเอกภาพและ

เพิ่่�มประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ ตัวัอักัษรไม่่เพียีงแต่่เป็็นเครื่�องมืือในการเผยแพร่

ข้้อมููลข่่าวสาร แต่่ยัังทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อภาพที่่�สื่่�อถึึงบุุคลิิกและอารมณ์์ของแบรนด์์หรืือองค์์กร การถอด

แบบตัวัอักัษรจากพันัธุกุรรมดั้้�งเดิมิช่่วยให้้นักัออกแบบสามารถสร้้างแบบอักัษรที่่�สะท้้อนถึงึอัตัลักัษณ์

ทางวััฒนธรรมและองค์์กรได้้อย่่างชััดเจน ผลลััพธ์์จากการวิิจััยนี้้�สามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ใน

การออกแบบสื่่�อที่่�มีีอััตลัักษณ์์ชััดเจนและสร้้างความจดจำให้้กัับกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ดีีขึ้้�น

	ก ารขยายขอบเขตการศึึกษา ควรทำการศึึกษาการออกแบบตััวอัักษรที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะ

ในบริิบทอื่่�น ๆ เช่่น อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม การศึึกษา หรืือการส่ื่�อสารเพื่่�อสัังคม เพื่่�อนำไปประยุุกต์์

ใช้้ได้้กว้้างขึ้้�นในอุุตสาหกรรมต่่าง ๆ การวิิจััยเพิ่่�มเติิมควรพิิจารณาใช้้เทคโนโลยีี AI และการเรีียนรู้้�

ของเครื่่�อง เพ่ื่�อวิิเคราะห์์และออกแบบตััวอัักษรอััตลัักษณ์์แบบดิิจิิทัลั ซึ่่�งจะช่่วยลดเวลาและความ

ซัับซ้้อนในการพััฒนาฟอนต์์ใหม่่ ๆ การประเมิินผลต่่อกลุ่่�มเป้้าหมาย ควรมีีการทดลองใช้้ตััวอัักษรที่่�

ออกแบบในกลุ่่�มผู้้�ใช้้จริิง เพ่ื่�อตรวจสอบผลกระทบต่่อการรัับรู้้�และการจดจำอััตลัักษณ์์อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพ การพััฒนาฟอนต์์เพื่่�อสัังคม การออกแบบฟอนต์์ควรคำนึึงถึึงการใช้้งานที่่�ตอบสนอง

ต่่อความหลากหลายทางสัังคม โดยเฉพาะการออกแบบตััวอัักษรที่่�รองรัับการอ่่านของผู้้�พิิการทาง

สายตา หรืือผู้้�สููงอายุุ ความยั่่�งยืืนในการออกแบบ ควรพิิจารณาการออกแบบที่่�ยั่่�งยืืน โดยเน้้นการ

สร้้างสรรค์์ตััวอัักษรที่่�มีีความเป็็นสากลและสามารถใช้้ในระยะยาว เพื่่�อให้้เกิิดการใช้้งานที่่�ต่่อเนื่่�อง

และคุ้้�มค่่า

อภิิปรายผลการวิิจััย

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย
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บทคััดย่่อ

	ก ารวิิจัยันี้้�มุ่่�งเน้้นการออกแบบพัฒันาต้้นแบบการใช้้เทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิ (Augmented 

Reality - AR) เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวสถาปััตยกรชิิโนโปรตุุกีีส  โดยเทคโนโลยีความจริิงเสริิมได้้รับ

การออกแบบให้้สามารถนำเสนอข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์ สถาปััตยกรรม และศิิลปะ ผ่่านการ

แสดงภาพสามมิิติิ และข้้อมููลแบบอิินเตอร์์แอคทีฟ งานวิิจััยนี้้�ใช้้วิิธีีการศึึกษาแบบผสมผสาน

ระหว่่างการสำรวจเชิิงปริิมาณและการสััมภาษณ์์เชิิงคุุณภาพ เพื่่�อวััดผลกระทบของเทคโนโลยีีความ

จริิงเสริิม(AR)ต่่อการเรีียนรู้้� ความพึึงพอใจ และความเต็็มใจในการใช้้งานเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม 

ในการท่่องเที่่�ยว

	ผลก ารวิิจััยพบว่่าเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) ช่่วยเพิ่่�มความเข้้าใจและความสนใจใน

เนื้้�อหาที่่�นำเสนอได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ นอกจากนี้้�ยัังช่่วยสร้้างประสบการณ์์ที่่�น่่าจดจำ และเพิ่่�มการมีี

ส่่วนร่่วมของผู้้�เยี่่�ยมชม ทั้้�งนี้้� ข้้อจำกััดที่่�พบ ได้้แก่่ ความต้้องการในด้้านเทคนิคที่่�สููงขึ้้�น และการเข้้า

ถึึงเทคโนโลยีีของกลุ่่�มผู้้�ใช้้งานบางกลุ่่�ม เช่่น การโหลดแอพพิเคชัันเก็็บไว้้ในเครื่่�องโทรศััพท์์มืือถืือ 

เป็็นต้้น งานวิิจััยนี้้�สรุุปได้้ว่่าเทคโนโลยีความจริิงเสริิม (AR) มีีศัักยภาพในการเป็็นเครื่�องมืือที่่�มีี

ประสิิทธิภิาพในการส่่งเสริมิการเรียีนรู้้�และการท่่องเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรมของสถาปััตยกรรมชิโินโปรตุกุีสี

คำสำคััญ : ความจริิงเสริิม, สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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	 This research focuses on designing and developing a prototype for using Augmented 

Reality (AR) technology to promote tourism in Sino-Portuguese architecture. AR technology 

is designed to be able to present information about history, architecture, and art through 

three-dimensional visualizations and interactive information and this research used a 

combination of quantitative survey and qualitative interviews. To measure the impact of AR 

on learning, satisfaction, and willingness to use AR technology in tourism.

	 Research has shown that AR technology can significantly increase understanding 

and interest in the content presented. It also helps create a memorable experience and 

increases visitor engagement. Limitations encountered include: Higher technical requirements 

and access to technology by certain user groups such as loading applications stored on 

mobile phones, etc. This research concludes that AR technology has the potential to be an 

effective tool in promoting learning and cultural tourism of Sino-Portuguese architecture.

keyword: Augmented reality,Sino-Portuguese architecture

	 ในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมา การท่่องเที่่�ยวได้้กลายเป็็นหนึ่่�งในภาคส่วนที่่�สำคัญัที่่�สุดุของเศรษฐกิิจ

ทั่่�วโลก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในพื้้�นที่่� ที่่�มีีมรดกวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีค่่า สถาปััตยกรรมชิิโน

โปรตุุกีีส ซึ่่�งเป็็นการผสมผสานระหว่่างสถาปััตยกรรมจีีนและโปรตุุเกส เป็็นหนึ่่�งในคุุณสมบััติิที่่�โดด

เด่่นของเมืืองเก่่าของประเทศไทยและบางพื้้�นที่่�ในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ สถาปััตยกรรมนี้้�สะท้้อน

ถึึงประวััติิศาสตร์์อัันยาวนานของการแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมและการค้้า ซึ่่�งมีีความสำคััญทั้้�งใน

เชิิงประวััติิศาสตร์์และความสวยงาม (นภาพร วััฒนากููล, 2564, 35-60) แม้้ว่่าการท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�

ดังักล่าวจะได้้รับัความสนใจจากนักัท่องเที่่�ยวในระดัับหนึ่่�ง แต่่การนำเสนอข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรม

และประวััติศิาสตร์์ในปััจจุุบันัมักัมีข้้อจำกััด เทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิ หรืือ AR (Augmented Reality) 

มีีศัักยภาพในการเพิ่่�มประสบการณ์์ การท่่องเที่่�ยว โดยการให้้ข้้อมููลที่่�เพิ่่�มเติิมและการสร้้าง

ประสบการณ์์ที่่�มีีปฏิิสััมพัันธ์์  การใช้้เทคโนโลยีีความจริิงเสริิมสามารถช่่วยให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้สััมผััส

และเข้้าใจคุุณค่่าของสถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสในรููปแบบที่่�น่่าสนใจและมีีความหมาย   

	 เทคโนโลยีความจริิงเสริิม (AR) ได้้รับความสนใจมากขึ้้�นในวงการศึึกษา เน่ื่�องจากมีี

ศัักยภาพในการสร้้างประสบการณ์์ การเรีียนรู้้�ที่่�สมจริิงและมีีส่่วนร่่วมมากขึ้้�น สามารถนำมาใช้้ใน

การเพิ่่�มความเข้้าใจในเนื้้�อหาที่่�ยากต่อการอธิิบายผ่านส่ื่�อแบบดั้้�งเดิมิ เช่่น การสร้้างภาพจำลอง 3 มิิติิ 

Abstract

ที่่�มาและความสำคััญ

  การพััฒนาความเป็็นจริิงเสริิมเพื่่�อการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

  สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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ในวิิชาวิิทยาศาสตร์์หรืือการจำลองเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ นอกจากนี้้�เทคโนโลยีคีวามจริงิเสริิม

ยัังสามารถปรัับปรุุงวิิธีีการเรีียนรู้้�แบบอิินเทอร์์แอคทีฟ 

	ท ำให้้นักเรีียนมีีส่่วนร่่วมและสนุุกสนานมากขึ้้�น (วิิชััย วิิวััฒน์์วงศ์์,2562, 145-160) และ

ด้้วยเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม จึึงมีีศัักยภาพในการเปลี่่�ยนแปลงประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยวอย่่างมีี

นััยสำคััญ โดยการนำเสนอข้้อมููลในรููปแบบที่่�อิินเทอร์์แอคทีฟและน่่าสนใจ เทคโนโลยีี AR สามารถ

ช่่วยให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมเห็็นภาพสถาปััตยกรรมในมุุมมองที่่�แตกต่าง ให้้ข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์

และการออกแบบ และสร้้างประสบการณ์์ที่่�มีีปฏิิสััมพัันธ์์ซึ่่�งจะเพิ่่�มความสนุุกสนานและการเรีียนรู้้�  

สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสเป็็นการผสมผสานระหว่างสถาปััตยกรรมจีีนที่่�มีีลัักษณะเด่่นในเรื่่�องของ

ลวดลายและสีีสััน และสถาปััตยกรรมโปรตุุเกส มีีการตกแต่่งที่่�ประณีีตและมีีศิิลปะ อาคารที่่�มีี

ลัักษณะนี้้�

ไม่่เพีียงแต่่เป็็นสััญลัักษณ์์ของการแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมในประวััติิศาสตร์์ แต่่ยัังเป็็น

สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวที่่�มีีความสำคััญที่่�สามารถดึึงดููดนัักท่องเที่่�ยวจากทั่่�วโลกแม้้ว่าสถาปััตยกรรมชิิโน

โปรตุุกีีสจะเป็็นที่่�รู้้�จัักและมีีคุุณค่่า การส่่งเสริิมและการนำเสนอข้้อมููลยัังคงมีีข้้อจำกััด ข้้อมููลที่่�

เกี่่�ยวข้้องมัักจะถููกจำกััดอยู่่�ในเอกสารพิิมพ์์หรืือส่ื่�อดั้้�งเดิิม ซึ่่�งอาจไม่่สามารถดึึงดููดความสนใจของ

นัักท่่องเที่่�ยวได้้เพีียงพอ นอกจากนี้้� การเข้้าใจลัักษณะของสถาปััตยกรรมและประวััติิศาสตร์์ที่่�ซัับ

ซ้้อนต้้องการวิิธีีการที่่�มีีการมีีส่่วนร่่วมและมีีปฏิิสััมพัันธ์์มากกว่าการอ่่านข้้อมููลเพีียงอย่่างเดีียว

โครงการวิิจััยนี้้�มุ่่�งเน้้นการออกแบบและพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิมที่่�จะช่่วยเพิ่่�ม

ประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยว ในพื้้�นที่่�สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส โดยการนำเสนอข้้อมููลและเนื้้�อหาใน

รููปแบบที่่�มีีความน่่าสนใจ การใช้้เทคโนโลยีีความจริิงเสริิมจะช่่วยให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมได้้รับความรู้้�และ

ความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งเกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรม  (ธนััญชััย ภููวสวััสดิ์์�, 2563, 75-89) รวมถึึงการสนัับสนุุน

การอนุุรัักษ์์และการส่่งเสริิมมรดกวััฒนธรรมในระดัับที่่�สููงขึ้้�น 

	ก ารพััฒนาเทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิ ที่่�มีปีระสิทิธิภิาพจะช่่วยเสริมิสร้้างความเข้้าใจในมรดก

วัฒันธรรม ส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว และสนับัสนุนุการพัฒันาท้้องถิ่่�น โดยการนำเสนอประสบการณ์์ที่่�มีี

ความหมายและดึึงดููดนักัท่องเที่่�ยว

1. เพ่ื่�อศึกึษาและพัฒันาต้้นแบบเทคโนโลยีความจริงิเสริมิ (AR) เพิ่่�มประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยว

โดยการนำเสนอข้้อมููลและเนื้้�อหาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส 

2. เพื่่�อสำรวจความพึงึพอใจ ของผู้้�ใช้้เทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิของนักัท่องเที่่�ยว ต่่อสถาปััตยกรรม

ชิิโนโปรตุุกีีส

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
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พื้้�นที่่�การศึึกษา:

- วิิจััยนี้้�จะมุ่่�งเน้้นไปที่่�พื้้�นที่่� จัังหวััดภููเก็็ต ซึ่่�งมีีสถาปััตยกรรมที่่�เป็็นจุุดเด่่นและมีีคุุณค่่าทาง

ประวััติิศาสตร์์

- เจาะจงในพื้้�นที่่� ถนน เยาวราช รััษฏา ดีีบุุก พัังงา กระบี่่� ระนอง สตููล ของจัังหวัดภููเก็็ต

ภาพที่่� 1 แผนที่่�สถาปััตยกรรมชิิโน-โปรตุุกีีส ในจัังหวััดภููเก็็ต

กลุ่่�มเป้้าหมาย:

- งานวิิจััยจะมุ่่�งเน้้นกลุ่่�มนักัท่องเที่่�ยวที่่�สนใจด้้านวัฒันธรรม ประวััติิศาสตร์์ และสถาปััตยกรรม

รวมถึึงนัักท่่องเที่่�ยวรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีความสนใจในเทคโนโลยีใหม่่ ๆ

- นอกจากนี้้�ยัังพิิจารณากลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยวที่่�ใช้้สมาร์์ทโฟนและอุุปกรณ์์ดิิจิิทััลในการเข้้าถึึง

ข้้อมููลการท่่องเที่่�ยว

	ก ารออกแบบและพััฒนาต้้นแบบเทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิ หรืือ AR (Augmented Reality) 

เพ่ื่�อการท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสต้้องการกระบวนการวิิจััยที่่�ครอบคลุุมและมีีการ

วางแผนอย่่างรอบคอบ ที่่�ใช้้สำหรัับการวิิจััยในหััวข้้อนี้้�:

1. การศึกึษาความต้้องการและการวิิเคราะห์์สถานการณ์์ (Needs Assessment and Context

Analysis)

- การสำรวจข้้อมููลเบื้้�องต้้น : ศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส

รวมถึึงประวััติิศาสตร์์วััฒนธรรม และศิิลปะ และสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวที่่�สำคััญ

- การสำรวจความต้้องการของผู้้�ใช้้ : สััมภาษณ์์นัักท่่องเที่่�ยว เจ้้าหน้้าที่่�ท่่องเที่่�ยว

และชุุมชนท้้องถิ่่�นเพื่่�อเข้้าใจความต้้องการและปััญหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการท่่องเที่่�ยว

ขอบเขตการวิิจััย

กระบวนการวิิจััย

  การพััฒนาความเป็็นจริิงเสริิมเพื่่�อการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

  สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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	 - การวิิเคราะห์์ข้้อกำหนดและข้้อจำกััด : วิิเคราะห์์ข้้อกำหนดทางเทคโนโลยีี งบประมาณ 

และข้้อจำกััดที่่�อาจส่่งผลต่่อการออกแบบพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR)

	 2. การออกแบบและพััฒนา (Design and Development)

		  -  การวางแผนและการออกแบบ

		  -  กำหนดฟัังก์์ชัันและคุุณลัักษณะ : ระบุุฟัังก์์ชัันหลักที่่� AR ควรมีี เช่่น การให้้

ข้้อมููลสถานที่่�  การนำทาง  การให้้เนื้้�อหาทางประวััติิศาสตร์์ และกิิจกรรมการมีีส่่วนร่่วม

		  -  ออกแบบประสบการณ์์ผู้้�ใช้้ (UX/UI) ออกแบบอิินเทอร์์เฟซและประสบการณ์์

ของผู้้�ใช้้เพื่่�อให้้การใช้้งานเทคโนโลยีี AR เป็็นไปอย่่างราบรื่่�นและน่่าสนใจ

	 3.การพััฒนาเทคโนโลยีี (Technology Development)

		  -  เลืือกแพลตฟอร์์ม AR : เลืือกเครื่่�องมืือและแพลตฟอร์์มที่่�เหมาะสมสำหรัับการ

พััฒนาเทคโนโลยีี AR เช่่น ARKit, ARCore หรืือเครื่่�องมืือพััฒนาอื่่�น ๆ

		  -  การพััฒนาเนื้้�อหา : สร้้างเนื้้�อหา AR เช่่น โมเดล 3D, ข้้อมููลประวััติิศาสตร์์, และ

แอนิิเมชัันที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว

		  -  การทดสอบและปรับัปรุงุ : ทดสอบ AR กับักลุ่่�มผู้้�ใช้้ตัวัอย่่างและทำการปรับปรุง

ตามข้้อเสนอแนะแต่่ละขั้้�น

	 4. การทดสอบและการประเมิินผล (Testing and Evaluation)

           		  -  การทดสอบการใช้้งาน : ทดสอบ AR กับักลุ่่�มนัักท่องเที่่�ยวจริงิเพื่่�อรับัข้้อเสนอแนะ 

และดููผลกระทบที่่�เกิิดขึ้้�น

		  -  การประเมิินประสิิทธิิภาพ : ประเมิินประสิิทธิิภาพของ AR โดยใช้้เกณฑ์์ เช่่น 

ความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้, การเพิ่่�มประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยว, และการสนัับสนุุนการศึึกษาและการมีี

ส่่วนร่่วม

	 5. ปรัับปรุุงต้้นแบบให้้สมบููรณ์์ 

		  -  นำผลการทดสอบ และคำแนะนำจากผู้้�ใช้้ มาปรับัปรุงุให้้ดีขีึ้้�น เพ่ื่�อให้้ได้้ต้้นแบบ

ที่่�สมบูรูณ์์

		  -  ทำการปรับัปรุงุและอัปัเดต AR ตามความต้้องการและข้้อเสนอแนะที่่�เกิดิขึ้้�นใหม่

ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 1. ทฤษฎีีการรัับรู้้� (Perception Theory)

              -  ทฤษฎีีการรวมข้้อมููล (Information Integration Theory)  ระบุุว่่าการรัับรู้้�ของผู้้�ใช้้งานมา

จากการรวมข้้อมููลจากหลายแหล่่ง การใช้้ AR ในการแสดงข้้อมููลเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับวััตถุุหรืือสถานที่่�

ช่่วยเสริิมสร้้างการรัับรู้้�และความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจากผู้้�ใช้้งานสามารถเห็็นข้้อมููลในรููปแบบ

ที่่�สมจริิงและมีีบริิบททางพื้้�นที่่�

              -  ทฤษฎีีการรัับรู้้�แบบหลายช่่องทาง (Dual-Coding Theory)  เสนอว่่าการรัับรู้้�และการจดจำ

ข้้อมููลจะดีีขึ้้�นเมื่่�อผู้้�เรีียนสามารถเข้้าถึึงข้้อมููลผ่่านทั้้�งภาพและข้้อความ AR ช่่วยให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถ
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รัับรู้้�ข้้อมููลทั้้�งในรููปแบบภาพสามมิิติิและข้้อมููลเชิิงข้้อความที่่�แสดงผลในบริิบทเดีียวกััน

2. ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ด้้วยสื่�อหลายช่องทาง (Multimedia Learning Theory)

	- ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ของ Mayer (Mayer’s Cognitive Theory of Multimedia Learning)

การเรีียนรู้้�ที่่�มีีประสิิทธิิภาพมากที่่�สุุดจะเกิิดขึ้้�นเมื่่�อข้้อมููลถููกนำเสนอผ่่านหลายช่่องทาง เช่่น ภาพ 

เสีียง และข้้อความ AR ช่่วยเพิ่่�มประสิทิธิภิาพการเรียีนรู้้�โดยการนำเสนอข้้อมููลในรูปูแบบที่่�หลากหลาย

และสมจริิงในเวลาเดีียวกััน

- ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�แบบมีีส่่วนร่่วม (Constructivist Learning Theory): สนัับสนุุนแนวคิิดที่่�

ว่่าผู้้�เรีียนสร้้างความรู้้�ผ่่านประสบการณ์์และการมีีส่่วนร่่วม AR เป็็นเครื่่�องมืือที่่�ช่่วยให้้ผู้้�เรีียนสามารถ

มีปีฏิิสัมัพัันธ์์กับัข้้อมูลูเชิงิลึกึและสร้้างประสบการณ์์การเรีียนรู้้�ที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของผู้้�ใช้้งาน

3. ทฤษฎีีการออกแบบเพื่่�อประสบการณ์์ผู้้�ใช้้ (User Experience Design Theory)

- ทฤษฎีกีารออกแบบโดยคำนึงึถึึงผู้้�ใช้้งาน (User-Centered Design - UCD) การออกแบบ AR

ควรมุ่่�งเน้้นที่่�การสร้้างประสบการณ์์การใช้้งานที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการและความสะดวกสบาย

ของผู้้�ใช้้ โดยต้้องคำนึึงถึึงปััจจััยต่่าง ๆ เช่่น การออกแบบอิินเทอร์์เฟซที่่�ใช้้งานง่่าย การวางตำแหน่่ง

ข้้อมููลให้้ชััดเจน และการให้้ข้้อมููลที่่�ตรงตามความต้้องการของผู้้�ใช้้งาน

- ทฤษฎีีการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ใช้้ (Engagement Theory) การออกแบบ AR ที่่�ดีีควรกระตุ้้�น

ให้้ผู้้�ใช้้มีีส่่วนร่่วมกัับเนื้้�อหา โดยการใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ เช่่น การใช้้การโต้้ตอบกัับเนื้้�อหา การให้้ผู้้�ใช้้

เลืือกและควบคุุมประสบการณ์์ของตนเอง รวมถึึงการสร้้างแรงจููงใจในการใช้้ AR ในการเรีียนรู้้�หรืือ

การท่่องเที่่�ยว

4. ทฤษฎีีการรัับรู้้�สถานการณ์์ (Situated Cognition Theory)

- ระบุวุ่่าการเรีียนรู้้�และความเข้้าใจของผู้้�คนมักัเกิดิขึ้้�นในบริบทที่่�เป็็นธรรมชาติแิละสอดคล้้อง

กัับสถานการณ์์ในชีีวิิตจริิง AR สามารถนำเสนอข้้อมููลในบริิบทของสถานที่่�จริิง เช่่น การแสดงข้้อมููล

ทางประวััติิศาสตร์์ของสถานที่่�ในเวลาที่่�ผู้้�ใช้้อยู่่�ในสถานที่่�นั้้�น ซึ่่�งช่่วยให้้การเรีียนรู้้�เกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็น

ธรรมชาติิและมีีประสิิทธิิภาพมากยิ่่�งขึ้้�น

5. ทฤษฎีีความสนุุกและแรงจููงใจ (Fun Theory & Motivation)

-  การใช้้เทคโนโลยีคีวามจริิงเสริมิ (AR) ในการเรียีนรู้้�หรืือการท่่องเที่่�ยวสามารถสร้้างประสบการณ์์

ที่่�สนุกุสนานและเพิ่่�มแรงจูงูใจในการเรีียนรู้้�หรืือสำรวจสถานที่่�ต่่าง ๆ ทฤษฎีนีี้้�สนับัสนุนุการสร้้างกิจิกรรม

ที่่�ส่่งเสริมิความสนุกุและความเพลิดิเพลินิในการใช้้งาน AR ซึ่่�งช่่วยเพิ่่�มการมีส่ี่วนร่่วมและความเต็ม็ใจ

ในการใช้้งานเทคโนโลยีนี้้�อย่่างยั่่�งยืืน

  การพััฒนาความเป็็นจริิงเสริิมเพื่่�อการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

  สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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	ผลก ารศึึกษาของงานวิิจััยเรื่่�อง “การพััฒนาความจริิงเสริิมเพ่ื่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส” สรุุปผลลัพธ์์หลัก ๆ ดัังนี้้�:

1. การออกแบบและพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR)

- การพััฒนาต้้นแบบ  ผลการศึึกษาพบว่่าต้้นแบบ AR ที่่�พััฒนาขึ้้�นสามารถนำเสนอข้้อมููล

สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ โดยนำเสนอข้้อมููลในรููปแบบ 3 มิิติิ ข้้อความ

อธิิบาย ซึ่่�งผู้้�ใช้้งานสามารถโต้้ตอบกัับข้้อมููลได้้อย่่างสะดวกผ่านอุุปกรณ์์สมาร์์ทโฟน

- การออกแบบ UX/UI การออกแบบอิินเทอร์์เฟซผู้้�ใช้้ (UI) ได้้รัับการปรัับปรุงตามผลการ

ทดสอบต้้นแบบเพื่่�อให้้ใช้้งานง่่ายและเป็็นมิิตรกัับผู้้�ใช้้ (user-friendly) ผลการทดสอบแสดงให้้เห็็น

ว่่าผู้้�ใช้้สามารถนำทางและเข้้าใจข้้อมููลที่่�นำเสนอได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ

2. การประเมิินประสบการณ์์ผู้้�ใช้้ (User Experience)

- ความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้ ผลการวิิจััยแสดงให้้เห็็นว่่าผู้้�ใช้้งานมีีความพึึงพอใจต่่อการใช้้

เทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) ในการท่่องเที่่�ยว โดยระบุุว่่า AR ช่่วยเพิ่่�มความสนใจและความเข้้าใจ

ในประวััติิศาสตร์์และสถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส ผู้้�ใช้้หลายคนกล่าวว่่าการใช้้ AR ทำให้้การท่่อง

เที่่�ยวสนุุกสนานและมีีส่่วนร่่วมมากขึ้้�น

สรุปุความพึงึพอใจของผู้้�ใช้้เทคโนโลยีความจริงิเสริมิ (AR) เพื่่�อการท่่องเที่่�ยวสถาปััตยกรรม 

ชิิโนโปรตุุกีีส ได้้ออกแบบโดยพิิจารณาปััจจััยที่่�สำคััญ ดัังนี้้� คืือ 

1. ความง่่ายในการใช้้งาน  ผลที่่�ได้้ คืือ ผู้้�ใช้้งาน ร้้อยละ 35 มีคีวามพึงึพอใจระดับัปานกลาง

และรองลงมาคืือ ร้้อยละ 30 พอใจระดัับน้้อย

2. ความสนุกุสนานในการใช้้งาน  ผลที่่�ได้้ คืือ ผู้้�ใช้้งาน ร้้อยละ 45 มีคีวามพึงึพอใจระดับัมาก

และรองลงมาคืือ ร้้อยละ 30 พอใจระดัับปานกลาง 

3. ความชััดเจนของข้้อมููล ผลที่่�ได้้ คืือ ผู้้�ใช้้งาน ร้้อยละ 35 มีีความพึึงพอใจระดัับมาก  และ

รองลงมาคืือร้้อยละ 30 พอใจระดัับปานกลาง 

4. ความสมจริิงของการแสดงผล ผู้้�ใช้้งาน ร้้อยละ 40 มีีความพึึงพอใจระดัับปานกลาง

และรองลงมาคืือ ร้้อยละ 35 พอใจระดัับมาก 

ผลการวิิจััย
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ตาราง 1 ตารางแสดงความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้เทคโนโลยีความจริิงเสริิม (AR) เพื่่�อการท่่องเที่่�ยว

สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส ผู้้�ใช้้เทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) 

        จากตารางพบว่่ามีีความพึึงพอใจในแง่่ของการสร้้างประสบการณ์์ที่่�น่่าต่ื่�นเต้้นและโต้้ตอบได้้ 

โดยเฉพาะในการใช้้งานด้้านการศึึกษา การบัันเทิิง และการจำลองสถานการณ์์ ความสามารถของ 

AR ในการเพิ่่�มมิิติิใหม่่ให้้กัับข้้อมููลและการมองเห็็นช่่วยสร้้างการมีีส่่วนร่่วมและความเข้้าใจที่่�ดีีขึ้้�น 

อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�ใช้้บางกลุ่่�มพบว่าเทคโนโลยียังัมีคีวามซับัซ้้อนและต้้องการการเรียีนรู้้�เพิ่่�มเติมิ รวมถึงึ

ข้้อจำกััดด้้านอุุปกรณ์์และการเข้้าถึึงที่่�ยัังคงเป็็นอุุปสรรค ความเสถีียรของระบบและการทำงานที่่�ล่ื่�น

ไหลเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�ใช้้คาดหวัังว่่าจะได้้รัับการพััฒนา นอกจากนี้้� ความคุ้้�มค่่าและประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจาก

การใช้้งานยัังเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�มีีผลต่่อการตััดสิินใจใช้้เทคโนโลยีความจริิงเสริิม (AR) 

โดยรวมแล้้ว ผู้้�ใช้้มองว่่าเทคโนโลยีความจริิงเสริิม (AR) มีีศัักยภาพสููง แต่่ต้้องการการ

ปรัับปรุุงเพ่ื่�อให้้ใช้้งานง่่ายและตอบสนองความต้้องการได้้อย่่างสมบููรณ์์.

ภาพที่่�  2 ภาพสถาปััตยกรรมศิิลปะชิิโน-โปรตุุกีีส ภููเก็็ต

  การพััฒนาความเป็็นจริิงเสริิมเพื่่�อการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

  สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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ภาพที่่� 3 ภาพผลงานพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส

 

ภาพที่่� 4 ภาพผลงานพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส

 

ภาพที่่� 5 ภาพผลงานพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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ภาพที่่� 6 ภาพผลงานพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส

ภาพที่่� 7 ภาพผลงานพััฒนาเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (AR) สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส

  การพััฒนาความเป็็นจริิงเสริิมเพื่่�อการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว

  สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส
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	 3.ผลกระทบต่่อการท่่องเที่่�ยว

	 - การเพิ่่�มจำนวนนัักท่่องเที่่�ยว จากการเก็็บข้้อมููลเชิิงปริิมาณ ผลการศึึกษาพบว่่าเทคโนโลยีี

ความจริิงเสริิม (AR) ช่่วยเพิ่่�มความสนใจในการท่่องเที่่�ยวสถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีส และกระตุ้้�นให้้

นัักท่่องเที่่�ยวเยี่่�ยมชมสถานที่่�จริิงมากขึ้้�น ซึ่่�งส่่งผลดีีต่่อการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�

	 - การส่่งเสริิมวััฒนธรรมและการอนุุรัักษ์์ การใช้้เทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิ (AR) ช่่วยส่งเสริิม

การเรีียนรู้้�และความเข้้าใจในวััฒนธรรมและสถาปััตยกรรมท้้องถิ่่�น ซึ่่�งส่่งผลให้้มีความตระหนัักถึึง

ความสำคััญของการอนุุรัักษ์์มรดกทางวััฒนธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น

          ข้้อจำกััดทางเทคนิิค: ผลการศึึกษาเผยว่่ามีีข้้อจำกััดบางประการในการใช้้เทคโนโลยีีความจริิง

เสริิม (AR) เช่่น ความต้้องการอุุปกรณ์์ที่่�มีีสมรรถนะสููง และความยากลำบากในการใช้้งานในบาง

สภาพแวดล้้อม เช่่น พื้้�นที่่�ที่่�มีีแสงจ้้าหรืือมีีสััญญาณอิินเทอร์์เน็็ตไม่่เสถีียร

          ข้้อเสนอแนะสำหรัับการพััฒนาในอนาคต  ผลการวิิจััยแนะนำว่่าควรมีีการพััฒนาเทคโนโลยีี

ความจริิงเสริิม (AR) ให้้มีีความเข้้ากัันได้้กัับอุุปกรณ์์หลากหลายประเภท และมีีการขยายเนื้้�อหาที่่�นำ

เสนอให้้ครอบคลุุมพื้้�นที่่�หรืือสถานที่่�สำคััญอื่่�น ๆ นอกจากนี้้�ยังัควรมีกีารศึกึษาผลกระทบในระยะยาว

ต่่อการอนุุรักัษ์์และส่่งเสริมิวัฒันธรรมท้้องถิ่่�น ผลการศึกึษานี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่าเทคโนโลยีคีวามจริงิเสริิม 

(AR) มีีศัักยภาพในการเป็็นเครื่�องมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวและการเรีียนรู้้�
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บทคััดย่อ

	วั ดหยงเล่่อกงสร้้างขึ้้�นในยุุคราชวงศ์์หยวน เป็็นบ้้านบรรพบุรุุษุของสำนัักฉวนเจินิที่่�มีจีิิตรกรรม

ฝาผนัังขนาดใหญ่่และหลากหลายที่่�สุุดที่่�หลงเหลืือในสมััยนั้้�น งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาภููมิิหลััง รููปแบบ

ศิลิปกรรมและแนวความคิดิ คติความเชื่่�อในวัฒันธรรมลััทธิเิต๋๋าและวิเิคราะห์์คุุณค่่าทางศิิลปะภายใน

บริิบทเชิิงพื้้�นที่่� สู่่�การวางแผนการจััดการการท่่องเที่่�ยวภายใต้้แนวคิิดวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ เพื่่�อส่่ง

เสริิมและยกระดัับภาพลัักษณ์์และการเผยแพร่่ของวััดหย่งเล่่อกง การวิิจััยนี้้�ใช้้วิิธีีดำเนิินการโดยการ

วิิเคราะห์์เอกสาร และการสำรวจภาคสนาม โดยใช้้ทฤษฎีีความคิิดสร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรมในการ

วิิเคราะห์์งานศิิลปกรรม และวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า ในวััดหยงเล่่อกง รวมถึึงทฤษฎีีการจััดการด้้านการ

ท่่องเที่่�ยว  ผลการวิิจััยพบว่่าจิิตรกรรมและสถาปััตยกรรมของวััดมีีคุุณค่่าสููงทางประวััติิศาสตร์์และ

ทางด้้านศิิลปะ ซึ่่�งสะท้้อนความหมายทางศาสนาและเชื่่�อมโยงกัับวััฒนธรรมลััทธิเต๋๋าได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง 

สามารถนำไปสู่่�แนวทางการจััดการ ด้้านการอนุุรักัษ์์จิติรกรรมด้้วยระบบดิจิิทัิัลและการพัฒันาผลิตภััณฑ์์

ทางด้้านวััฒนธรรม สำหรัับส่่งเสริิมและพััฒนาการท่่องเที่่�ยวของวััดหยงเล่่อกงได้้อย่่างยั่่�งยืืน

คำสำคััญ: วััดหย่่งเล่่อกง, วััฒนธรรมลััทธิเต๋๋า, การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม, ผลิิตภััณฑ์์ความคิิด

สร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรม, การจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง : 

แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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Yongle Palace, constructed during the Yuan Dynasty, serves as the ancestral site 

of the Quanzhen School of Taoism and houses the most extensive and diverse surviving 

Taoist mural paintings of that period. This research examines the historical background, 

artistic styles, philosophical concepts, and Taoist beliefs reflected in the temple’s visual 

culture. It analyzes the artistic values within their spatial and cultural context and explores 

strategies for cultural tourism management based on the concept of creative culture. The 

objective is to enhance the image and dissemination of Yongle Palace as a significant cultural 

heritage site.

This research was conducted through document analysis and field surveys. It applies 

the theory of cultural creativity to analyze the artworks and Taoist cultural elements of Yongle 

Palace, alongside tourism management theories. The findings indicate that the murals and 

architecture of the temple possess profound historical and artistic value, conveying deep 

religious meanings and a strong connection to Taoist culture. These insights contribute to 

proposals for conservation strategies, including digital preservation of mural paintings, and 

the development of cultural products to promote sustainable tourism at Yongle Palace.

Keywords:  Yongle Palace, Taoism Imaginings, Cultural Tourism, Cultural and Creative 

Products, Cultural Tourism Management

	วั ัดหย่่งเล่่อกง ตั้้�งอยู่่�ในเมืืองอวิ้้�นเฉิิง มณฑลซานซีี เป็็นศาสนสถานลััทธิเต๋๋าที่่�มีีความ

สำคััญอย่่างยิ่่�งในประวััติิศาสตร์์จีีน โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในฐานะหนึ่่�งในสามศููนย์์กลางหลักของนิิกาย

ฉวนเจิิน ภายในวััดยัังคงรัักษาจิิตรกรรมฝาผนัังอัันทรงคุุณค่่าไว้้ได้้อย่่างสมบููรณ์์ ซึ่่�งถืือเป็็นหนึ่่�งใน

ตััวอย่่างที่่�สำคััญที่่�สุุดของศิิลปกรรมลััทธิิเต๋๋าที่่�หลงเหลืือจากสมััยราชวงศ์์หยวน โดยจิิตรกรรมในวััด

แห่่งนี้้�มิิใช่่เพีียงภาพประดัับฝาผนััง แต่่ยัังสะท้้อนโครงสร้้างความเชื่่�อ คติิธรรม และลำดัับทาง

จัักรวาลวิิทยา (cosmology) ของลััทธิิเต๋๋าไว้้อย่่างละเอีียดลึึกซึ้้�ง 

	ก ารใช้้พื้้�นที่่�ในองค์์ประกอบของศิิลปกรรมภายในวััดยัังสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดทางวััฒนธรรม

ลััทธิิเต๋๋าโดยถ่่ายทอดผ่่านโทนสีี ทิิศทาง และองค์์ประกอบทางศิิลป์์ที่่�มีีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ 

ศิิลปกรรมเหล่่านี้้�จึึงเป็็นเสมืือน “ภาษาภาพ” ที่่�ถ่่ายทอดปรััชญาและหลัักธรรมลััทธิเต๋๋าไว้้ในเชิิงศิิลป์์

อย่่างประณีีตแม้้ว่่าวััดหย่งเล่่อกงจะได้้รับการบููรณะและพััฒนาในบางด้้าน (Ce, 2021) แต่่กลับยััง

Abstract

บทนํํา
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ขาดการพััฒนาระบบการท่่องเที่่�ยวที่่�มีปีระสิิทธิภิาพ การออกแบบผลิตภัณัฑ์์วัฒันธรรมเชิงิสร้้างสรรค์์ 

และการประชาสัมัพันัธ์์ผ่่านสื่่�อสมัยัใหม่ ซึ่่�งส่่งผลให้้ไม่่สามารถดึึงดูดูนัักท่องเที่่�ยวได้้ในระดับัที่่�เหมาะสม 

และยัังไม่่สามารถถ่่ายทอดคุุณค่่าทางวััฒนธรรมของสถานที่่�นี้้�ออกไปได้้อย่่างเต็็มที่่�

	ดั ังนั้้�นในบริิบทของการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมได้้สััมผััสกัับคุุณค่่า

ของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นและประสบการณ์์เชิิงลึึกผ่านการท่่องเที่่�ยว ส่่งผลต่องานวิิจััยในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�

ผ่่านมาได้้เน้้นไปที่่�การพััฒนาผลิตภััณฑ์์ การบริิหารประสบการณ์์ และการใช้้ทรัพยากรทาง

วัฒันธรรมอย่่างยั่่�งยืืน ในขณะเดียีวกันั นโยบายของรััฐบาลจีนีก็็ได้้ให้้ความสำคัญักัับการสร้้าง “อำนาจ

อ่่อนทางวััฒนธรรม” ผ่่านการพััฒนาเชิิงยุุทธศาสตร์์ ทั้้�งในระดัับชุุมชนและประเทศ แนวคิิดเรื่่�อง 

“ความคิิดสร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรม” จึึงได้้รัับความสนใจในฐานะกลไกสำคััญในการเปลี่่�ยนแปลง

แหล่งมรดกให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ผ่่านการออกแบบประสบการณ์์รวมไปถึงผลิตภััณฑ์์

วััฒนธรรมใหม่่ ๆ ที่่�ตอบโจทย์์นัักท่่องเที่่�ยวรุ่่�นใหม่่ แนวทางนี้้�ไม่่เพีียงช่่วยเพิ่่�มภาพลัักษณ์์ของแหล่่ง

ท่่องเที่่�ยวเท่่านั้้�น แต่่ยัังสามารถกระตุ้้�นเศรษฐกิิจท้้องถิ่่�นและส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์ได้้อย่่างยั่่�งยืืน

1. เพ่ื่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์ภููมิิหลัง รููปแบบศิิลปกรรมและแนวความคิิด คติความเช่ื่�อใน

วััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋าของวััดหย่่งเล่่อกง

2. เพื่่�อวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์อััตลัักษณ์์ คุณุค่่าทางศิลิปะและวัฒันธรรมในบริบิทเชิงิพื้้�นที่่� 

สู่่�การจััดการการท่่องเที่่�ยวภายใต้้แนวคิิดวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์

3. เพื่่�อสร้้างรูปูแบบการจัดัการพัฒันาวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์และการท่่องเที่่�ยว และนำรูปูแบบนี้้�

มาประยุุกต์ใช้้เป็็นแผนการจััดการในพื้้�นที่่�สถานที่่�ท่่องเที่่�ยววััดหย่งเล่่อกง เพื่่�อส่่งเสริมิและยกระดัับ

ภาพลัักษณ์์และการเผยแพร่่ของวััดหย่งเล่่อกง

งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งเน้้นไปที่่�สามประเด็็นหลัก ได้้แก่่ รููปแบบทางศิิลปกรรม วััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า 

และการท่่องเที่่�ยวเชิิงพื้้�นที่่�ของวััดหย่งเล่่อกง โดยทำการสำรวจด้้านสถาปััตยกรรมและจิิตรกรรมฝา

ผนััง ผ่่านการวิิเคราะห์์เชิิงนามธรรมตามทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์ ด้้านวััฒนธรรม จะศึึกษาแนวความ

คิิดลััทธิิเต๋๋าโดยใช้้ทฤษฎีีวััฒนธรรมในการวิิเคราะห์์ ในขณะที่่�ด้้านการท่่องเที่่�ยว จะใช้้ทฤษฎีีการ

จััดการ ทฤษฎีีวััฒนธรรม และทฤษฎีีการจััดการร่่วมกััน เพื่่�อนำเสนอภาพรวมของศิิลปะวััฒนธรรม 

และสถานการณ์์การท่่องเที่่�ยวในปััจจุุบััน ก่่อนที่่�จะเสนอแผนการจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

สำหรัับวััดหย่่งเล่่อกง

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิิด
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดงานวิิจััย

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

1. การวิิจััยเอกสาร

	ค้้ นหาและรวบรวมข้้อมููลที่่�จะทำผ่่านเอกสารที่่�เผยแพร่ รวมถึงึการค้้นหาผ่่านทางอิินเทอร์์เน็็ต

เนื่่�องจากวััตถุุประสงค์์การวิิจััยนี้้�คืือวััฒนธรรมลััทธิเต๋๋าและการบริิหารจััดการวััฒนธรรมของวััดหย่่ง

เล่่อกง    การรวบรวมข้้อมููลภาพจึึงมีีความสำคััญเป็็นพิิเศษ อย่่างไรก็็ตาม ต้้องขอชี้้�แจงเป็็นพิิเศษว่่า

เนื่่�องจากภายใน วััดหย่งเล่่อกงไม่่อนุุญาตให้้ถ่ายภาพ ดัังนั้้�นข้้อมููลภาพที่่�มีีอยู่่�จะมาจากเว็็บไซต์

ทางการของวััดหย่่งเล่่อกงและการสััมภาษณ์์จากสื่่�อที่่�มีีความน่่าเชื่่�อถืือเท่่านั้้�น

2. การวิิจััยแบบสหวิิทยาการ

งานวิิจััยนี้้�ทำการศึึกษาผ่่านการบููรณาการสาขาวิิชาด้้านศิิลปะ สุุนทรีียศาสตร์์ วััฒนธรรม

และการจััดการการท่่องเที่่�ยว เพื่่�อนำไปสู่่�แผนการจััดการโครงการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

สร้้างสรรค์์วััดหย่่งเล่่อกง

3.การวิิจััยภาคสนาม

3.1 การสำรวจ โดยการศึกึษาสถาปััตยกรรม จิติรกรรมฝาผนัง ตัวัละครและเรื่่�องราว 

ของวััดหย่่งเล่่อกงอย่่างครอบคลุุม ผู้้�วิิจััยได้้ทำการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม เก็็บข้้อมููลในเชิิงลึึกผ่่านการ

การใช้้แบบสัมภาษณ์์และแบบสอบถาม ข้้อมููลโดยตรงจะถููกเก็็บรวบรวมเพื่่�อวิิเคราะห์์ร่่วมกัับข้้อมููล

จากการวิิจััยด้้านเอกสาร

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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		 3.2 การสััมภาษณ์์

ผู้้�วิิจัยัได้้ใช้้แบบสัมัภาษณ์เพื่่�อเก็บ็ข้้อมูลูจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูหลักต่าง ๆ  ประกอบด้้วย 

เจ้้าหน้้าที่่�วััดหย่งเล่่อกงโดยมีีเจ้้าหน้้าที่่�ด้้านการจััดการโครงการวััฒนธรรม เจ้้าหน้้าที่่�ด้้านการพััฒนา

ผลิติภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรมและเจ้้าหน้้าที่่�ด้้านการบริหิาร นอกจากนี้้�ยังัได้้สัมัภาษณ์ผู้้�ที่่�อยู่่�อาศัยัในชุุมชน

ใกล้้เคีียงที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับวััด  และพนักงานจากผู้้�จััดจำหน่ายภายนอกรวมถึึงผู้้�ประกอบการใน

อุตุสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวที่่�มีปีระสบการณ์์ในด้้านการจัดัการวัฒันธรรม  ผู้้�บริหิารบริษัิัทการท่่องเที่่�ยว

และมััคคุุเทศน์์  สำหรัับข้้อมููลและมุุมมองเกี่่�ยวกัับวััดหย่่งเล่่อกงและการท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�

3.3 การใช้้แบบสอบถาม

ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบแบบสอบถามโดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย คืือจำนวนนัักท่่องเที่่�ยว 

จำนวน 50 คน ในการสอบถามการประเมิินคุุณค่่าและลัักษณะทางวััฒนธรรมของวัดัหย่่งเล่่อกง  

และการปรัับปรุุงการจััดการการท่่องเที่่�ยวของวััดหย่่งเล่่อกง โดยแบ่่งกลุ่่�มเป้้าหมายออกเป็็น 5 กลุ่่�ม 

ได้้แก่่ กลุ่่�มเยาวชน กลุ่่�มนัักศึึกษา  กลุ่่�มคนทำงาน  กลุ่่�มคนที่่�มีีกำลัังซื้้�อ กลุ่่�มคนที่่�มีีประสบการณ์์

ชีีวิิต และกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ ใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลทั้้�งแบบออนไลน์และออฟไลน์  ด้้วยการแจกแบบสอบถาม 

ส่่วนการเก็็บข้้อมููลแบบออนไลน์นั้้�นจะให้้พนักงานหรืือมััคคุุเทศก์์ของวััดหย่งเล่่อกงส่่งผ่่านเว็็บไซต์

ของแบบสอบถาม เพื่่�อเชิิญชวนนัักท่่องเที่่�ยวให้้เข้้ามาตอบ

1. วััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋าในวััดหย่่งเล่่อกง

1.1 ภููมิิหลังและพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์วััดหย่่งเลอกง

	วั ัดหย่งเล่่อกงถููกบัันทึึกครั้้�งแรกในคััมภีีร์์เต๋๋า “เต้้าจ้้าง” โดยเป็็นสถานที่่�ที่่�หลี่่�ว์์ต้้งปิิน หนึ่่�ง

ในแปดเซีียนตามความเชื่่�อของลััทธิิเต๋๋าเติิบโตที่่�นั่่�น หลัังจากที่่�ท่่านเสีียชีีวิิต คนในหมู่่�บ้้านได้้เปลี่่�ยน

อดีีตที่่�พัักของท่่านเป็็นศาลหลี่่�ว์์กงเพื่่�อให้้ผู้้�คนสัักการะบููชา ต่่อมาในยุุคปลายราชวงศ์์จิิน ผู้้�ที่่�มีีความ

ศรััทธาในหลี่่�ว์์ต้้งปิินเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างมาก ทำให้้มีีการสร้้างวััดหย่งเล่่อกงใหม่่ใช้้เวลานานกว่่า 110 ปีี จน

กระทั่่�งในปีี 1958 ได้้มีการย้้ายวััดมายัังที่่�ตั้้�งปััจจุุบัันเพื่่�อการบููรณะและอนุุรัักษ์วั์ัดให้้คงอยู่่� (Bai Su,

1962, 80-87)

ตารางที่่� 1 เหตุุการณ์์สำคััญของวััดหย่่งเล่่อกงในอดีีต

พััฒนาการและเหตุุการณ์์สำคััญของวััดหย่่งเล่่อกง

สมััย เหตุุการณ์์สำคััญ

ยุุคปลายราชวงศ์์ถััง (ปีี 907) อดีีตที่่�พำนัักของ หลี่่�ว์์ต้้งปิิน ถููกเปลี่่�ยนเป็็นศาลหลี่่�ว์์กง 

ให้้ผู้้�คนสัักการะบููชาตลอดปีี

ผลการวิิจััย
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ยุุคปลายราชวงศ์์จิิน (ปีี 1223-1234) ผู้้�เลื่่�อมใสศรััทธาเพิ่่�มจำนวนขึ้้�นเรื่่�อย ๆ จึงึค่่อย ๆ

ต่่อเติิมขยัับขยายจนกลายเป็็นอารามเต๋๋า

รัชัศกปีที่่� 3 ของจักัรพรรดิินีไีหน่หม่าเจิิน 

ราชวงศ์์หยวน (ปีี 1244)

อารามเต๋๋าถููกไฟป่่าเผาทำลาย

รััชศกติ้้�งจงปีีที่่�สอง (ปีี 1247) “เลื่่�อนขั้้�นจากอารามเป็็นวััด” มีีการก่่อสร้้างและ

ซ่่อมแซมครั้้�งใหญ่่

รััชศกจงถ่่งปีีที่่�สาม (ปีี 1262) ตำหนัักทั้้�งสาม ได้้แก่่ ตำหนัักซานชิิง ตำหนัักฉุุนหยาง 

และตำหนัักฉงหยางก่่อสร้้างแล้้วเสร็็จ

รััชศกจื้้�อหยวนปีีที่่�สามสิิบเอ็็ด (ปีี 

1294)

สร้้างตำหนัักหลงหู่่�

รััชศกไท่่ติ้้�งปีีที่่�สอง (ปีี 1325) ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของตำหนัักซานชิิงวาดแล้้วเสร็็จ

รััชศกจื้้�อเจิ้้�งปีีที่่�สิิบแปด (ปีี 1358) ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของตำหนัักฉุุนหยางวาดแล้้วเสร็็จ

ปีี 1952 ตั้้�งสำนัักงานอนุุรัักษ์์วััตถุุทางวััฒนธรรม

ปีี 1958 ตััดสิินใจย้้ายตำแหน่่ง ทำการฟื้้�นฟููและอนุุรัักษ์์

ปีี 1959-1965 ย้้ายอาคารและภาพจิิตรกรรมฝาผนัังไปยัังที่่�ตั้้�งใหม่่

	ตั้้ �งแต่่ปีี 1959 ถึึง 1964 การก่่อสร้้างอ่่างเก็็บน้้ำซานเหมิินเสีียส่่งผลให้้วััดหย่่งเล่่อกงตั้้�งอยู่่�

ในพื้้�นที่่�เสี่่�ยงอุุทกภััย วััดหย่่งเล่่อกงจึึงถููกย้้ายจากที่่�ตั้้�งเดิิมในหมู่่�บ้้านจาวเสีียน ตำบลหย่่งเล่่อ อำเภอ

รุ่่�ยเฉิิง มณฑลซานซีี ไปยัังฝั่่�งตะวัันออกของหมู่่�บ้้านหลงฉวน ห่่างจากอำเภอรุ่่�ยเฉิิงไปทางเหนืือ 3 

กิิโลเมตร ห่่างจากที่่�ตั้้�งเดิิมราว 20 กิิโลเมตร 

 

ภาพที่่� 2 พื้้�นที่่�และการย้้ายที่่�ตั้้�งวััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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1.2 สถาปััตยกรรมหลักและ ภาพจิิตรกรรมฝาผนังภายในวััดหย่่งเล่่อกง

ตำหนักซานชิิง เป็็นตำหนักหลักของวััดหย่่งเล่่อกง ภายในบููชารููปปั้้�นซานชิิงหรืือมหาเทพ

สููงสุุดสามองค์์ของลััทธิเต๋๋า ทั้้�งยัังใช้้ประกอบพิิธีีกรรมของลััทธิเต๋๋าและจััดกิิจกรรมขนาดใหญ่่ โดยมีี

ขนาดกว้้าง 7 ห้้อง ลึึก 4 ห้้อง จัันทััน 8 ช่่วง หลัังคาชั้้�นเดีียวทรงปั้้�นหยา 5 สััน ใหญ่่โตที่่�สุุดในบรรดา

ตำหนัักทั้้�งหมด (Xiaoqiang Li, 2004) 

ภาพที่่� 3 ตำหนัักซานชิิง วััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

ภาพจิติรกรรมฝาผนังัภายในตำหนักัซานชิงิที่่�ชื่่�อ “เฉาหยวนถูู” เป็็นผลงานของ Ma Junxiang 

และกลุ่่�มจิิตรกรชาวบ้้านจากเมืืองลั่่�วหยาง มณฑลเหอหนาน ในรััชศกไท่่ติ้้�งปีีที่่�สองแห่่งราชวงศ์์หยวน 

(ค.ศ. 1325) เดิิมทีีตำหนักนี้้�ใช้้สัักการะรููปปั้้�นไตรวิิสุุทธิิเทพซานชิิง แต่่ปััจจุุบัันไม่่มีีอยู่่�แล้้ว ภาพ

จิิตรกรรมฝาผนัังสี่่�ด้้าน “เฉาหยวนถูู” มีีองค์์ประกอบที่่�ละเอีียดและสีีสัันงดงาม ภาพนี้้�แสดงถึึง

เทพเจ้้าที่่�กราบไหว้้เทพสูงสุุดของลััทธิเต๋๋า หยวนส่ื่�อเทีียนจุุน โดยมีีเทพ 286 องค์์จััดเรีียงอย่่าง

สมมาตร รายล้้อมเทพหลักทั้้�งแปดด้้วยเทพเซีียนกว่่า 290 องค์์ เทคนิคการวาดใช้้เส้้นเติิมสีีเข้้ม และ

มีีการปิิดทอง โทนสีีหลักเป็็นสีีเขีียว พร้้อมสีีชาด สีีขาว สีีน้้ำตาล และสีีเหลืือง ทำให้้ภาพให้้ความรู้้�สึึก

เรีียบง่ายแต่่ทรงพลัังและน่่าเกรงขาม (Chai, 2022) 

ภาพที่่� 4 ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง “เฉาหยวนถูู” หน้้าจั่่�วฝั่่�งตะวัันออก ตำหนัักซานชิิง

 ที่่�มา : Cong Chen, 2023
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ภาพที่่� 5 ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง “เฉาหยวนถูู” หน้้าจั่่�วฝั่่�งตะวัันตก ตำหนัักซานชิิง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

ตำหนัักอู๋๋�จี๋๋� หรืือที่่�รู้้�จัักกันในช่ื่�อตำหนัักหลงหู่่� (ตำหนัักมังกรพยัคฆ์์) เดิิมเป็็นประตููทางเข้้า

ของวััดหย่งเล่่อกงในสมััยราชวงศ์์หยวน เน่ื่�องจากตำหนักเคยเป็็นที่่�ตั้้�งของรูปูปั้้�นมังักรเขียีวและเสืือขาว 

อยู่่�ทางทิิศตะวัันออกและทิิศตะวัันตกของตำหนััก ตรงฐานประตููทางเข้้ามีีสิิงโตหิินแกะสลัักจำนวน 

6 ตััว ที่่�มีีท่่าทางราวกัับมีชีีวิิต 

ภาพที่่� 6  ตำหนัักอู๋๋�จี๋๋�วััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

ตำหนัักฉุุนหยาง หรืือเรีียกว่่าตำหนักฮุ่่�นเฉิิงหรืือตำหนักหลีีว์์จู่่� เป็็นที่่�สัักการะหลี่่�ว์์ต้้งปิิน 

ศาสดาผู้้�ก่่อตั้้�งลััทธิิเต๋๋า อาคารตำหนัักฉุุนหยางหลัังนี้้�กว้้าง 5 เจีียน มีีจัันทััน 8 ช่่วง หลัังคาชั้้�นเดีียว

ทรงเซีียซานติ่่�ง ด้้านหน้้ามีีชานและทางเดิินเชื่่�อมต่่อกัับตำหนักซานชิิง 

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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ภาพที่่� 7 ตำหนัักฉุุนหยาง วััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

ตำหนักฉงหยาง หรืือที่่�รู้้�จัักกัันในชื่่�อ ตำหนัักชีีเจิิน สร้้างขึ้้�นเพื่่�ออุุทิิศให้้กัับหวางฉงหยาง 

ผู้้�นำนิิกายฉวนเจิินแห่่งลััทธิิเต๋๋า ภาพจิตรกรรมฝาผนังัภายในตำหนักฉงหยางเป็็นศิิลปกรรมอันัล้้ำค่่า

อย่่างแท้้จริิง โดยภาพวาดจำนวน 49 ภาพได้้พรรณนาเรื่่�องราวชีีวประวััติิของหวัังฉงหยางและคำ

เทศนาของเหล่่าสาวก 

ภาพที่่� 8 ตำหนัักฉงหยาง วััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

1.3 บทบาทของวััดหย่งเล่่อกงในปััจจุุบััน

	วั ดหย่่งเล่่อกงเป็็นวััดลััทธิิเต๋๋าที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดและได้้รัับการอนุุรัักษ์์อย่่างสมบููรณ์์ในจีีน เป็็น

สถานที่่�สำคััญที่่�มีีคุุณค่่าด้้านการท่่องเที่่�ยวอย่่างมาก เน่ื่�องจากเป็็นศููนย์์กลางวััฒนธรรมเต๋๋า ในช่่วง

ไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมา รัฐับาลท้้องถิ่่�นได้้ปรับัปรุงุสภาพแวดล้้อมรอบวัดเพ่ื่�อดึึงดูดูนัักท่องเที่่�ยว วัดัหย่งเล่่อกง

ได้้รัับความสนใจจากคณะสำรวจอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวและวััฒนธรรมเมืืองหยุุนเฉิิง ภายในวัดั

มีีภาพจิติรกรรมฝาผนังัสมัยัราชวงศ์์หยวน ซึ่่�งถืือเป็็นผลงานชิ้้�นเอกในประวัติัิศาสตร์์ภาพจิิตรกรรมจีีน

และของโลก และได้้รัับการขนานนามว่่าเป็็น “หอภาพศิลปะแห่่งบููรพาทิิศ”
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2. สุุนทรีียภาพ คุณุค่่าทางศิลิปกรรม และอิทิธิพิลท่ี่�ส่่งผลต่่อการท่่องเท่ี่�ยวเชิงิวัฒันธรรม

วัดัหย่่งเล่่อกง

2.1 สุุนทรีีภาพในงานสถาปััตยกรรม

วัดัหย่งเล่่อกงมีสีามวิหิารหลักั ได้้แก่่ ตำหนักัซานชิงิ ตำหนักัอู๋๋�จี๋๋� และตำหนักฉุนุหยาง โดยการออกแบบ

พื้้�นที่่�สะท้้อนความสุุนทรีีย์์ตามแนวคิิดลััทธิิเต๋๋า ตำหนัักซานชิิงตั้้�งอยู่่�บนฐานสููง มีีเสาโลหะและผนััง

หน้้าพััดทำให้้พื้้�นที่่�ภายในดููกว้้างขวาง ขณะที่่�ตำหนักอู๋๋�จี๋๋�ใช้้การลดจำนวนเสาเพ่ื่�อเพิ่่�มความโปร่่ง 

รวมถึึงความกลมกลืืนกัับธรรมชาติิ ตำหนัักฉุุนหยางมีีเสาโลหะ 4 ต้้นและการจััดวางเชิิงพื้้�นที่่�ที่่�โปร่่ง

เพ่ื่�อสร้้างความยืืดหยุ่่�น ทั้้�งสามตำหนัักมีีการใช้้วัสดุุคุุณภาพสูงและแสดงถึึงความสำคััญในการอยู่่�

ร่่วมกัับธรรมชาติิอย่่างสงบสุุข

ภาพที่่� 9 แบบจำลองโครงสร้างไม้้ในสถาปััตยกรรมวััดหย่่งเล่่อกง 

ที่่�มา : http://www.zgshscjxh.com/nd.jsp?id=1851

2.2 สุุนทรีียภาพในงานจิิตรกรรมฝาผนััง

	จิ ิตรกรรมฝาผนัังในวััดหย่งเล่่อกงมีีความโดดเด่่นในเรื่่�องการสร้้างรููปร่่างตััวละครที่่�ประณีีต 

แสดงถึึงความใส่่ใจในการจััดองค์์ประกอบและการเลืือกใช้้สีสััน โดยภาพส่่วนใหญ่ใช้้สีีแดง เขีียว 

และทอง ที่่�ให้้ความสดใส และเน้้นด้้วยเทคนิิคการทาทองคำ เพื่่�อเพิ่่�มความสวยงามให้้ภาพโดยไม่่ดูู

ฉููดฉาด โครงสร้้างและการจััดวางมีีความลงตััว สะท้้อนถึึงความหลากหลายที่่�รวมเป็็นหนึ่่�งเดีียว

อย่่างน่่าทึ่่�ง ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกตระการตาและได้้สััมผััสถึึงจิิตวิิญญาณและสุุนทรีียภาพในงานศิิลปะนี้้�  

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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ภาพที่่� 10 ภาพเปรีียบเทีียบการถอดลายเส้้นจากภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในวััดหย่่งเล่่อกง 

ที่่�มา : http://www.zgshscjxh.com/nd.jsp?id=1851

2.3 คุุณค่่าของวััดหย่งเล่่อกง

	วั ดหย่่งเล่่อกงมีีคุุณค่่าหลายด้้านโดยเฉพาะด้้านประวััติิศาสตร์์ที่่�เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ปลาย

ราชวงศ์์ถััง เมื่่�อชาวบ้้านสร้้างศาลหลี่่�ว์์กงเพื่่�อสัักการะหลี่่�ว์์ต้้งปิิน และมีีการพััฒนา สัักการะบููชา

อย่่างต่่อเนื่่�อง จนกลายเป็็นศููนย์ก์ลางของความเชื่่�อลััทธิเต๋๋าที่่�สำคััญ ด้้านศิิลปกรรม วััดนี้้�มีีจิิตรกรรม

ฝาผนังที่่�มีคีุณุค่่าทางประวัตัิศิาสตร์์และความงามระดัับโลก ส่ื่�อถึงึศิิลปะแบบดั้้�งเดิิมจากหลายราชวงศ์์ 

ส่่วนด้้านการท่่องเที่่�ยว วัดัหย่งเล่่อกงเป็็นสถานที่่�ศักัดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ดึึงดูดูผู้้�คน สะท้้อนวััฒนธรรมทางศาสนา

และเป็็นแหล่งมรดกวัฒนธรรมที่่�สำคััญ พร้้อมทั้้�งได้้รับัการยกย่องว่่าเป็็น “หอศิลิป์แห่่งบููรพา” ซึ่่�งงาน

ศิิลปะที่่�นี่่�นั้้�น ไม่่เพีียงแค่่เป็็นผลงานทางศิิลปะ แต่่ยัังเป็็นเครื่่�องยืืนยัันถึึงคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์

และวััฒนธรรมอีีกด้้วย

2.4 สถานการณ์์การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ของวััดหย่่งเล่่อกงในปััจจุุบััน

	วั ดหย่งเล่่อกงตั้้�งอยู่่�ในเขตอำเภอรั่่�วเฉิงิ เมืืองหยุนเฉิิง มณฑลซานซี ี ปััจจุบุันัยังัคงมีขี้้อจำกััด

เรื่่�องความสะดวกในการเดิินทาง ซึ่่�งวััดหย่่งเล่่อกงยัังไม่่ได้้สร้้างภาพลักษณ์์หรืือสััญลัักษณ์์ที่่�เป็็น

ที่่�จดจำมากนััก (Peng Qin, 2019) โดยในด้้านอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว มีีการนำคณะสำรวจ

โครงการลงทุุนการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมของเมืืองหยุุนเฉิิงมาสำรวจพื้้�นที่่�จริิง เพื่่�อดึึงดููดการลงทุุน

ในโครงการการท่่องเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรม แต่่วัดัหย่งเล่่อกงยังัมีขี้้อจำกัดัในด้้านการคมนาคม การเผยแพร่

การประชาสััมพัันธ์์ และนโยบายการท่่องเที่่�ยวที่่�ควรได้้รัับการพััฒนา
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	 3. แนวทางพััฒนาและการจััดการด้้านการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมวััดหย่่งเล่่อกง

	 จากการศึึกษาและการสำรวจในการดำเนิินการวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และสร้้างแนวทาง

การจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในฐานะแหล่่งท่่องเที่่�ยว มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 3.1 การจััดการรููปแบบระบบการนำเสนอเรื่่�องราวลััทธิิเต๋๋า

	ก ารนำเสนอเร่ื่�องราวของลััทธิเต๋๋าในแหล่งท่่องเที่่�ยวเป็็นการส่่งเสริิมวััฒนธรรมและบริการ

นำชมที่่�ช่่วยให้้นัักท่่องเที่่�ยวสามารถเข้้าใจและสััมผััสกัับวััฒนธรรมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง โครงการนี้้�มุ่่�งเน้้น

การพััฒนาวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในรููปแบบที่่�หลากหลายเพื่่�อให้้เกิิดความสนใจและประสบการณ์์ที่่�หลาก

หลายสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยว ตามที่่�ปรากฎในภาพที่่� 12

ภาพที่่� 11 รููปแบบระบบการนำเสนอเรื่่�องราวลััทธิิเต๋๋า

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

	 3.2 การออกแบบการจััด workshop ความรู้้�ด้้านสมุุนไพรภายใต้้ความเชื่่�อของลััทธิิเต๋๋า

	 สมุุนไพรมีีบทบาทสำคััญในลััทธิิเต๋๋า โดย workshop ความรู้้�ด้้านสมุุนไพรช่่วยให้้นัักท่่อง

เที่่�ยวได้้เรียีนรู้้�เกี่่�ยวกัับสมุุนไพรที่่�นิยิมใช้้และมีปีระโยชน์์ต่่อสุุขภาพ นอกจากนี้้�ยังัมีกีารออกแบบกิิจกรรม

ผลิติภัณัฑ์์ทำมืือในการผลิตภัณัฑ์์สมุนุไพรอย่่างง่่ายด้้วยตนเอง เช่่น ชาสมุุนไพร หรืือถุุงหอมสมุุนไพร 

กิจิกรรมนี้้�ทำให้้ผู้้�เข้้าร่่วมเข้้าใจและได้้สัมผัสักับัวัฒันธรรมลััทธิเิต๋๋ามากขึ้้�น โครงการได้้มีการออกแบบ

และพััฒนาขั้้�นตอนของการความรู้้�ด้้านสมุุนไพรไว้้อย่่างเหมาะสม 

ภาพที่่� 12  แนวทางการจััดการด้้านการให้้ความรู้้�ด้้านเกี่่�ยวกัับสมุุนไพร

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

	 3.3 แผนการจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในฐานะศููนย์์วััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า

		  3.3.1 กิิจกรรมร่่วมสััมผััสพิิธีีกรรมแบบลััทธิิเต๋๋า

 		พิ  ิธีีกรรมของลััทธิเต๋๋าเป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมแบบลััทธิเต๋๋าอย่่าง

ชััดเจน โดยผสมผสานศิิลปะหลากหลายรููปแบบ เช่่น ดนตรีี การเต้้นรำและวรรณกรรม ตััวอย่่างเช่่น 

พิิธีีบวงสรวง: ศาลหลี่่�จู่่�มีีเป้้าหมายหลัักคืือการบวงสรวงเทพหลี่่�จู่่� ซึ่่�งได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นหนึ่่�งในผู้้�

ก่่อตั้้�งและเทพสำคััญของลััทธิิเต๋๋า ในพิิธีีนี้้� รููปปั้้�นของเทพหลี่่�จู่่�จะตั้้�งอยู่่�ในตำแหน่่งตรงกลางเพื่่�อให้้

ผู้้�คนได้้สัักการะบููชา เครื่่�องสัักการะจะประกอบด้้วยอาหาร เครื่่�องดื่่�ม ดอกไม้้ และธููปเทีียน ซึ่่�งถืือเป็็น

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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ของถวายแด่่เทพหลี่่�จู่่� โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ศาลหลี่่�จู่่�ยังมีกีารถวายผ้้ายัันต์์และน้้ำมนต์์ซึ่่�งมีคีวามหมาย

ที่่�พิิเศษในทางศาสนา สำหรัับพิิธีี “ไจ้้เจี้้�ยว” (พิิธีีอธิิษฐานขอพร) นัักพรต จะสวดบทสวดและคาถาที่่�

เกี่่�ยวกัับเทพหลี่่�จู่่� เพื่่�อขอพรและการคุ้้�มครองจากท่่าน บทสวดและคาถาเหล่่านี้้� เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

พิิธีีกรรมที่่�มีีความหมายทางศาสนาอัันลึึกซึ้้�ง เพื่่�อให้้นักท่องเที่่�ยวได้้เข้้าใจและสััมผััสกัับประเพณีีนี้้�

อย่่างลึึกซึ้้�ง ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงจััดโครงการเพื่่�อเปิิดโอกาสให้้นักท่่องเที่่�ยวได้้เข้้าร่่วมในพิิธีีกรรมสำคััญ

ต่่าง ๆ  เช่่น พิิธีีไจ้้เจี้้�ยวและงานพิิธีีอื่่�น ๆ  นัักท่องเที่่�ยวจะได้้เรีียนรู้้�พิิธีีการแบบลััทธิิเต๋๋า บทสวดพื้้�นฐาน 

และสามารถเข้้าร่่วมเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพิิธีีได้้ เพื่่�อสััมผััสถึึงความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และความมีีมนต์์ขลัังของ

พิิธีีกรรม พิิธีีกรรมแบบลััทธิเต๋๋าในวััดหย่่งเล่่อกงเป็็นการนำเสนอวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋าอย่่างชััดเจน โดย

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้เรีียนรู้้�และสััมผััสกัับความน่่าเคารพและศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของพิิธีีกรรม

แบบลััทธิิเต๋๋าอย่่างลึึกซึ้้�งผ่่านกิิจกรรมที่่�ออกแบบมาให้้เสริิมสร้้างประสบการณ์์นี้้�อย่่างแท้้จริิง  

ภาพที่่� 14 กิิจกรรมร่่วมสััมผััสพิิธีีกรรมแบบลััทธิิเต๋๋า

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

3.3.2 กิิจกรรมสู่่�การเผยแพร่่การบำรุุงสุุขภาพแบบลััทธิิเต๋๋า

ในแผนการจััดกิิจกรรมดููแลสุุขภาพ สามารถออกแบบได้้หลากหลายรายการ 

เช่่น ไทเก็็ก อาหารบำรุุงสุุขภาพ และการทำสมาธิิ เพื่่�อมอบประสบการณ์์ดููแลสุขภาพที่่�ครบถ้้วนให้้

แก่่นัักท่่องเที่่�ยว โดยใช้้ทรััพยากรธรรมชาติิและวััฒนธรรมเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์และ

ลึึกซึ้้�ง   โดยการออกแบบและพััฒนาเป็็นขั้้�นตอน 

ภาพที่่� 15 กิิจกรรมสู่่�การเผยแพร่่การบำรุุงสุุขภาพแบบเต๋๋า

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

3.4 แผนการจัดัการการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรมในฐานะพิพิิธิภัณัฑ์์ศิิลปะและประวัตัิศิาสตร์์

3.4.1 รููปแบบกิิจกรรมการชมศิิลปะลััทธิเต๋๋า

ผู้้�วิิจััยได้้วางแนวทางการจััดโครงการสำหรัับพื้้�นที่่�นิิทรรศการพิิเศษเพื่่�อแสดงผล

งานศิิลปะลััทธิิเต๋๋า พร้้อมออกแบบโซนสััมผััสประสบการณ์์ศิิลปะแบบโต้้ตอบให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้ฝึึก

การประดิิษฐ์ตัวัอักัษรหรืือวาดภาพตามลััทธิเิต๋๋า เพื่่�อสร้้างปฏิิสััมพันัธ์์และให้้สัมัผัสัถึงึเสน่่ห์์ของศิิลปะ

ลััทธิิเต๋๋าอย่่างลึึกซึ้้�ง ผ่่านการออกแบบและพััฒนาในแต่่ละขั้้�นตอน  
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ภาพที่่� 16 แนวทางการจััดการรููปแบบกิิจกรรมการชมศิิลปะลััทธิิเต๋๋า

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

3.5 แผนการเผยแพร่่ประชาสััมพัันธ์์และพััฒนากิิจกรรมการท่่องเที่่�ยว

3.5.1 กลยุุทธ์์การท่่องเที่่�ยวแบบออนไลน�สร้้างประสบการณ์์เชิิงปฏิิสััมพัันธ์์ด้้วย

เทคโนโลยีี

ผู้้�วิิจััยยังนำเสนอแนวทางการนำชมแบบโต้้ตอบผ่านแอปพลิเคชัันมืือถืือที่่�ผสาน

เทคโนโลยีระบุุตำแหน่งและบริการนำชมที่่�ปรับัให้้เหมาะกับันักัท่องเที่่�ยว เพ่ื่�อเพิ่่�มความเข้้าใจเกี่่�ยวกับั

วััดหย่่งเล่่อกง นอกจากนี้้�ยัังใช้้เทคโนโลยีีเสมืือนจริิง (VR) และเสริิมจริิง (AR) เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์

ที่่�สมจริิงเกี่่�ยวกัับพิิธีีกรรมลััทธิิเต๋๋าและเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ ทำให้้นักท่่องเที่่�ยวมีีส่่วนร่่วม

และรู้้�สึึกเสมืือนจริิงในการเยี่่�ยมชมมากขึ้้�น   

ภาพที่่� 17 ตััวอย่่างการออกแบบแอปพลิิเคชั่่�นนำเที่่�ยววััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

3.5.2 แผนการออกแบบผลิตภััณฑเชิิงวััฒนธรรมและความคิิดสร้้างสรรค์์

ของวััดหย่่งเล่่อกง

นอกจากนี้้�ในงานวิิจััยยัังได้้พััฒนาแผนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรม

สำหรัับวัดหย่่งเล่่อกง โดยเริ่่�มจากการสำรวจความชื่่�นชอบของนัักท่่องเที่่�ยวและความต้้องการของ

ตลาด ผลจากการสำรวจถููกนำมาใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณัฑ์์ที่่�สะท้้อนลักัษณะเฉพาะ

ของวััดหย่่งเล่่อกง พร้้อมทั้้�งร่่วมมืือกัับผู้้�ผลิิตที่่�เหมาะสมในการผลิต  

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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ภาพที่่� 18 แผนการออกแบบผลิิตภัณฑ์์เชิิงวััฒนธรรมและความคิิดสร้้างสรรค์์ของวััดหย่่งเล่่อกง

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

ในการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม ผู้้�วิิจััยใช้้รููปแบบของงานศิิลปกรรมในภาพ

จิิตรกรรมฝาผนังของวััดหย่งเล่่อกง ซึ่่�งปรากฎสััตว์์มงคลในตำนานโบราณของจีีนเป็็นสััญลัักษณ์์ของ

โชคลาภและความเป็็นสิิริมิงคล ซึ่่�งแฝงไปด้้วยตำนานและความหมายทางวััฒนธรรมที่่�ลึกึซึ้้�ง ลวดลาย

สััญลัักษณ์์ลััทธิิเต๋๋า เช่่น มัังกรดั้้�นเมฆ ดอกเสวีียนฮวา ดอกบััว และดอกโบตั๋๋�น แสดงถึึงความ

กลมกลืืนและความสำเร็็จทางศิิลปวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า ผู้้�เขีียนเลืือกใช้้สััตว์์มงคล เช่่น มัังกร เสืือและ

นกกระเรีียน มาใช้้ประยุุกต์ในการออกแบบ ซึ่่�งสะท้้อนเอกลักษณ์์ของจิิตรกรรมฝาผนััง และสร้้าง

แรงบัันดาลใจสำหรับการออกแบบสมััยใหม่รวมไปถึงึลัักษณะทางวัฒันธรรมที่่�ได้้รัับการสกัดัออกมา  

ผู้้�วิิจััยนำองค์์ประกอบภาพหลักเชิิงอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมจากจิิตรกรรมฝาผนัังมาใช้้ เช่่น การ

ออกแบบโลโก้้ การใช้้ตัวอัักษรโบราณบางตััว และการจัับคู่่�สีีที่่�ส่ื่�อถึึงวััฒนธรรมของวััด องค์์ประกอบ

เหล่่านี้้�จะกลายเป็็นหััวใจสำคััญในการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม เพื่่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีความ

เช่ื่�อมโยงแนบแน่่นกับัวัฒันธรรมของวัดัหย่งเล่่อกง องค์์ประกอบภาพหลักที่่�ใช้้ประกอบการออกแบบ

ประกอบด้้วย ภููเขา สายน้้ำ เมฆ และลายเส้้นต่่าง ๆ ที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมจีีนโบราณ  

ภาพที่่� 19  องค์์ประกอบที่่�ได้้จากภาพจิิตรกรรมวััดหย่่งเล่่อกง: สััตว์์มงคลและลวดลายสััญลัักษณ์์

ที่่�มา : Cong Chen, 2023
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ภาพที่่� 20 องค์์ประกอบที่่�ได้้จากภาพจิิตรกรรมวััดหย่่งเล่่อกง: ภููเขา สายน้้ำและเมฆ

ที่่�มา : Cong Chen, 2023

	 ในการออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับลัักษณะเฉพาะของวััดหย่่งเล่่อกง จึึงปรากฎ

ดัังตััวอย่่างในตารางที่่� 2 เช่่น แก้้วที่่�มีีโลโก้้ของวััดหย่่งเล่่อกงหรืือมีีองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวััด

หย่่งเล่่อกง เช่่น แม่่เหล็็กติดตู้้�เย็็น ผลิิตภััณฑ์์ประเภทนี้้�ไม่่เพีียงแต่่สามารถถ่่ายทอดข้้อมููลทาง

วัฒันธรรมของวัดัหย่งเล่่อกงเท่่านั้้�น แต่่ยังัมีีความเป็็นประโยชน์์ทำให้้เป็็นตัวัเลืือกที่่�นักัท่องเที่่�ยวนิยิม

ตารางที่่� 2  แนวทางการออกแบบของที่่�ระลึึกของวััดหย่่งเล่่อกง ที่่�มา : Cong Chen, 2023

  งานศิิลปกรรมและวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋า วััดหย่่งเล่่อกง :

  แนวทางการบริิหารจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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3.5.3 กลยุทธ์์และแนวทางในการประชาสััมพัันธ์์

จากการสำรวจภาคสนามของผู้้�วิิจััยและผลการวิิเคราะห์์แบบสอบถาม พบว่่า 

กลุ่่�มผู้้�ใช้้บริการหลัักของวััดหย่่งเล่่อกงส่่วนใหญ่่เป็็นเพศหญิง ซึ่่�งมีีสััดส่่วนมากกว่่าเพศชายอย่่าง

ชััดเจน ขณะที่่�กลุ่่�มอายุุที่่�มีีสััดส่่วนมากที่่�สุุดคืือช่่วงอายุุ 30–35 ปีี รองลงมาคืือกลุ่่�มอายุุ 35–40 ปีี 

และ 25–30 ปีีตามลำดัับ ส่่วนกลุ่่�มที่่�มีีสััดส่่วนน้้อยที่่�สุุดคืือกลุ่่�มอายุุต่่ำกว่่า 25 ปีี และกลุ่่�มอายุุ 50 ปีี

ขึ้้�นไป ข้้อมููลดังกล่าวสะท้้อนให้้เห็็นว่่า กลุ่่�มเป้้าหมายหลักัของวััดอยู่่�ในช่่วงวัยัทำงานตอนต้้นถึึงกลาง 

และมีีแนวโน้้มเป็็นผู้้�หญิิงที่่�สนใจในศิิลปวััฒนธรรมและสุุขภาวะทางเลืือก ซึ่่�งสามารถนำไปใช้้ใน

การออกแบบกิจิกรรมประชาสัมัพัันธ์์และการจัดัการประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยวในอนาคตให้้เหมาะสม 

เพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิภาพในการส่ื่�อสารและการเข้้าถึึงกลุ่่�มผู้้�บริิโภคผลิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ได้้

อย่่างตรงจุุดมากยิ่่�งขึ้้�น

ตารางที่่� 3 ลัักษณะผู้้�ใช้้บริิการหลักที่่�เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายของวััดหย่่งเล่่อกง

	วั ัดหย่งเล่่อกงมีีคุุณค่่าอย่่างมากในวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของจีีน แต่่เมื่่�อเทีียบกัับสถานที่่�ท่่อง

เที่่�ยวช่ื่�อดััง เช่่น พระราชวัังต้้องห้้ามและตุุนหวง วััดหย่่งเล่่อกงกลัับมีีชื่่�อเสีียงและการตลาดที่่�ล้้าหลััง 

งานวิิจััยนี้้�จึึงวิิเคราะห์์คุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์และศิิลปะของวััด โดยเฉพาะจิิตรกรรมฝาผนัังและ

สถาปััตยกรรม พร้้อมทั้้�งออกแบบแผนการบริหิารจัดัการทางวัฒันธรรมและการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมที่่�

ผสมผสานหลากหลายทฤษฎีี

สำหรับัการบริหิารจัดัการการท่่องเที่่�ยว มีกีารเสนอระบบมัคคุเุทศก์์ การบรรยายเรื่่�องลัทัธิเต๋๋า

และเวิร์ิ์กชอปการแพทย์์แผนจีนี เพื่่�อให้้ความรู้้�และเพิ่่�มประสบการณ์์ให้้นักัท่องเที่่�ยวเข้้าใจประวััติิศาสตร์์

และวััฒนธรรมได้้ลึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น โครงการการบริิหารจััดการวััฒนธรรมลััทธิิเต๋๋ารวมถึึงหลัักสููตรปรััชญา

และการสััมผััสพิิธีีกรรม ช่่วยส่่งเสริิมการสืืบทอดวััฒนธรรมผ่่านกิิจกรรมการศึึกษา โดยใช้้ทฤษฎีี

วััฒนธรรมและมานุุษยวิิทยาเชิิงศาสนาเป็็นพื้้�นฐาน

สรุุปและอภิิปรายผล
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ในด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์ ได้้นำองค์์ประกอบจากจิิตรกรรมฝาผนังของวััด 

เช่่น สััญลัักษณ์์คาถาลััทธิิเต๋๋า มาผสานกัับการออกแบบสมััยใหม่่เพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจ สุุดท้้ายได้้

เสนอการสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือในระดับัสากลผ่านความร่่วมมืือกับัแบรนด์์ที่่�มีชีื่่�อเสีียงและการโปรโมต

ในโซเชีียลมีเีดียี

และจากลักัษณะผู้้�ใช้้บริการที่่�เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายของวััดหย่งเล่่อกง สรุปุได้้ว่า กลุ่่�มเป้้าหมาย

หลัักของวััดหย่่งเล่่อกงเป็็นเพศหญิิง และอยู่่�ในช่่วงอายุุ 30–40 ปีี ซึ่่�งชี้้�ให้้เห็็นถึึงความจำเป็็นในการ

ออกแบบผลิตภััณฑ์์วััฒนธรรมและกิิจกรรมประชาสััมพัันธ์์ให้้ตอบสนองความสนใจของผู้้�หญิงวััย

ทำงานเป็็นหลััก ขณะเดีียวกััน กลุ่่�มอายุุต่่ำกว่่า 20 ปีีและมากกว่า 50 ปีีมีีจำนวนน้้อย จึึงควรให้้

ความสำคััญกัับการพััฒนาแผนการท่่องเที่่�ยวที่่�เน้้นกลุ่่�มวััยกลางคนเป็็นหลัก นอกจากนี้้� คีีย์์เวิิร์์ดที่่�

สะท้้อนพฤติิกรรมและความสนใจของกลุ่่�มเป้้าหมายยัังสามารถใช้้เป็็นแนวทางในการกำหนดธีีม

กิิจกรรมและวางกลยุุทธ์์การตลาดออนไลน์์ให้้เข้้าถึึงกลุ่่�มผู้้�บริิโภคได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพมากยิ่่�งขึ้้�น

แม้้ว่่าวััดหย่่งเล่่อกงจะมีีผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรมหลากหลายประเภท แต่่ผล

การขายกลัับไม่่ดีี สาเหตุุหลัักมาจากข้้อจำกััดด้้านการเดิินทางที่่�ซัับซ้้อน ผู้้�เข้้าชมส่่วนใหญ่่จึึงมาจาก

มณฑลชานซีี ขณะที่่�นัักท่่องเที่่�ยวจากพื้้�นที่่�อื่่�นมีีจำนวนน้้อย แม้้การเดิินทางไปยัังวััดจะไม่่สะดวก 

แต่่จิิตรกรรมฝาผนัังของวััดหย่่งเล่่อกงเป็็นที่่�ยอมรัับในฐานะสถานที่่�สอนศิิลปะและฝึึกงานให้้กัับ

สถาบัันศิิลปะหลายแห่่งในจีีน และยัังเป็็นฐานการศึึกษาของโรงเรีียนในมณฑลชานซีี ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า

ควรพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์ที่่�สามารถทำการตลาดร่่วมกัับธุุรกิิจอื่่�น ๆ และพััฒนาความร่่วมมืือ

ข้้ามสายงาน นอกจากนี้้�การใช้้ตลาดออนไลน์จะช่่วยลดข้้อจำกัดัด้้านการเดินิทาง และสามารถขยาย

อิิทธิิพลของวััดในระดัับประเทศและทั่่�วโลกได้้

Bai, S. (1962). Chronicle of the establishment of Yongle Palace: One of Yongle
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บทคััดย่อ

	ด้้ วยหัตถศิลิป์เมืืองหางโจวขาดการสนัับสนุุนเผยแพร่งานวิจิัยันี้้�มีีวัตัถุุประสงค์์  1) เพื่่�อจััดการ

ความรู้้�ภููมิปัิัญญาของกระบวนการสรรสร้้างงานเย็็บปักถักัร้้อยอันัประณีตี 2) ออกแบบวิธิีกีารเผยแพร่

กระบวนการเชิงิช่่างงานหัตัถศิิลป์เข้้าสู่่�เนื้้�อหาหลักของพพิธิภัณัฑสถานชุมุชน โดยวิธีกีารดำเนินิการวิจิัยั 

แบบประยุุกต์ใช้้หลักัการ หลักวิชิาและกฎบัตัรของยูเูนสโกในการบันัทึกึข้้อมูลูการอนุรุักัษ์์พัฒันาและ

เผยแพร่่สู่่�เนื้้�อหาหลักของสภาพิิพิิธภััณฑสถานนานาชาติิ

จากการวิจิัยั มีกีารจัดัการความรู้้�ภูมูิปัิัญญาขึ้้�นเป็็นลายลักษณ์พร้้อมการบันัทึกึภาพเคลื่่�อนไหว

จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่านในขณะสร้้างสรรค์์ผลงาน พบว่่า 1. มีีเครื่่�องมืือ วิิธีีการและขั้้�น

ตอนเย็็บปัักถักร้้อย เริ่่�มจาก วััสดุุ อุุปกรณ์์  ขั้้�นตอนการสร้้างงาน 15 ขั้้�น และนำไปสู่่�การวิิเคราะห์์

ความงามและคุุณค่่าหายากในเชิิงช่่างงานหััตถศิิลป์์ของผู้้�เชี่่�ยวชาญรวม 7 คุุณลัักษณะพิิเศษ  2. ใน

การออกแบบเนื้้�อหาหลักตามแนวคิิด หลักการของความยั่่�งยืืน ด้้านคุุณค่่า ความรู้้� ทักัษะฝีีมืือและ

มุมุมองใหม่การพััฒนาของยููเนสโกเพ่ื่�อนำสู่่�การจััดการเผยแพร่ตามเกณฑ์์ของพิิพิธิภััณฑสถานวิิทยา 

ประกอบด้้วย  1) ต้้นแบบการส่ื่�อความหมายกัับผู้้�ชมผ่่านนิิทรรศการ การจััดแสดงวััสดุุ อุุปกรณ์์เกี่่�ยว

กับัการเย็บ็ปักถักัร้้อยและผลงานอันัประณีตีของผู้้�เชี่่�ยวชาญ 2) ออกแบบเส้้นทางการเข้้าชม จุดุพิินิิจ 

จุุดกิิจกรรม จุุดพััก 3) ออกแบบสร้้างสรรค์์พััฒนาสื่่�อสมััยใหม่ โฮมเพจ มิิวเซีียมเว็็ปต์ไซต์์ และ 4)

ออกแบบมีเดีียสคริิปของวิิดีีทััศน์์ เรื่่�อง การเย็็บปัักถักร้้อยเพื่่�อเผยแพร่่สู่่�ผู้้�ชมได้้เรีียนรู้้�ท่่องเที่่�ยวเมืือง

หางโจวตามลำดัับ
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เผยแพร่่เนื้้�อหาหลักในพิิพิิธภััณฑสถาน
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Due to a lack of support for the dissemination of Hangzhou’s traditional handicrafts, 

this research aims to: 1) document and manage knowledge related to the indigenous wisdom 

behind the intricate embroidery-making process, and 2) design a method to integrate artisanal 

craftsmanship into the core content of community museums. The research employs a 

methodological framework that adapts principles, disciplines, and charters established by 

UNESCO for documentation, conservation, development, and dissemination aligned with 

the core content of the International Council of Museums (ICOM).

1.The research results in a comprehensive documentation of artisanal knowledge

through written records and video recordings of interviews with three experts actively 

engaged in the embroidery process. The findings reveal:

2.Tools, techniques, and procedures involved in embroidery were identified, starting

from materials and instruments to a 15-step creative process. These form the basis for 

analyzing the aesthetic and rare craftsmanship values, resulting in the identification of seven 

unique characteristics as articulated by the experts.

The design of museum content was based on the principles of sustainability empha-

sizing values, knowledge, skills, and emerging perspectives as promoted by UNESCO. 		

The proposed dissemination model aligns with museological standards and in-

cludes: 1) Interpretive exhibition prototypes showcasing materials, tools, and expert works, 

2) isitor journey design comprising observation points, interactive zones, and rest areas, 3)

The development of modern digital media, including a homepage and museum website,

and 4) A media script for an educational video titled “The Art of Embroidery” designed to

guide audiences through the cultural experience of Hangzhou.

Keywords : Hangzhou exquisite embroidery craftsmanship, Intellectual Knowledge Man-

agement, Museum’s theme design and dissemination. 

Abstract
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Hangzhou embroidery now lacking mostly details in intellectual property of making 

process and cultural significance values for dissemination on museums. Because their 

exquisite craftmanship  has very high aesthetic and historical value. The history of em-

broidery in China exceeds two to three thousand years. Hangzhou embroidery is one of the 

many local embroidery types in addition to the four famous embroideries such as Su 

embroidery, Hunan embroidery, Sichuan embroidery and Cantonese embroidery. It originates 

in the Han Dynasty and flourishes in the Southern Song Dynasty. Hangzhou embroidery is 

generally divided into three major categories: palace embroidery, boudoir embroidery and 

folk embroidery. Palace embroidery, mostly for the imperial court, is majestic and exquisite. 

Boudoir embroidery, mostly made by the female relatives of officials, is elegant and graceful. 

Folk embroidery, mostly practical items for the people, comes in various types. The combination 

of thread embroidery and gold-covered embroidery is a major feature of Hangzhou embroidery. 

When the Southern Song Dynasty established capital in Lin’an City, Hangzhou, literati 

paintings were gradually introduced as themes of Hangzhou embroidery and became one 

of the features of Hangzhou embroidery. (Jin Jiahong, 2017) Hangzhou embroidery production 

includes drawing design, fabric tentering, tracing and drawing, and color embroidery. Due 

to their exquisite workmanship, Hangzhou embroidery works are generally collected as fine 

artworks, or designed as practical artworks such as screens, fans, and ornaments. They 

are also used in daily life scenes such as clothing, bags, accessories, coasters, and sachets. 

In 2009, Hangzhou embroidery was listed as a representative project of intangible cultural 

heritage in Zhejiang Province, China. Representative figures include Zhao Yijun, Chen Shuiqin, 

Jin Jiahong and other arts and crafts masters. However, lacking public dissemination, few 

people know about Hangzhou embroidery and few learners.

Researcher will find solutions to the problems of Hangzhou embroidery in dissem-

ination and achieve the following research objectives: 

1) To investigation on intellectual knowledge management of Hangzhou embroidery

craft.

2) To design the museum’s theme and dissemination

Background and Significances

Research Objectives
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Researcher found that Knowledge Management approach can be used to design 

a theme museum to solve the above problems. 

Researcher observed and interviewed three Hangzhou embroidery artisan ex-

perts such as Zhao Yijun, Jin Jiahong, and Chen Liurong for expedition theirs skillful and 

aesthetical appearance for  analytical process distilled seven core attributes: artistic integ-

rity, interpretive depth, technical refinement, dynamic energy, impressionistic expression, 

methodological sophistication, and chromatic interplay, another interviewed museum ex-

pert Ma Dongfeng. Through communication with embroidery artisan experts and museum 

manager experts, Researcher found (1) the content of knowledge management of Hang-

zhou embroidery craft, including the production process of Hangzhou embroidery and its 

craft keywords, and (2) the concept of new museology is applied to design a museum 

theme on Hangzhou embroidery craft to achieve the purpose of dissemination and the 

sustainable development of the craft.

Figure 1: Conceptual Framework

Source: Designed by Ye Xiaoqin based on UNESCO, ICOM related concepts 

Research Methodology and Conceptual Framework
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Researcher adapting the Survey Study on Ethnography Research in craftsmanship, 

cultural capital or inscription intellectual knowledge skillful which literature and research 

reviews are as follow:

1) Survey Study: Investigation generally refers to the planned and purposeful

understanding of the real situation of things. The investigation material for screening and 

thinking, to obtain the understanding premise and deepening development. Martyn Dens-

combe (1999) said…the term survey method implies comprehensive and detailed obser-

vation…

2) Ethnographic Research: Martyn Denscombe (1999) also described ethnography

in the book that… the term ethnography literally means the description of a people or culture 

... Its purpose is to provide a detailed and permanent description of the culture and life of 

small, isolated tribes…It is impossible for social researchers to collect data from every individ-

ual… 

3) Embroidery Intellectual Property: The World Intellectual Property Organization

(2016) mentions in Intellectual Property and Traditional Crafts that “traditional cultural 

expressions can be protected by existing systems, such as copyrights and related rights, 

geographical indications, trademarks, and certification and collective marks”, and in Background 

Brief 5: Intellectual Property and Handicrafts, specifically on Intellectual Protection for crafts 

is explored in depth. 

4) Knowledge Management (KM): The report “UNESCO and Knowledge Sharing”

(UNESCO, 2008) provides a detailed definition of knowledge and knowledge management. 

Michael Polanyi proposed in 1958 that knowledge can be divided into explicit knowledge 

and tacit knowledge. In handicrafts, materials and production processes are classified as 

explicit knowledge, while experience and innovation are tacit knowledge. How to integrate 

and apply the two types of knowledge is the process of knowledge management.

5) Craftsmanship: The UNESCO’s “Convention for the Safeguarding of the Intangible

Cultural Heritage” (2003) mentions in Article 1 purpose of the General Principles that we 

mussy safeguard intangible cultural heritage, raise awareness of its importance and ensure 

mutual appreciation. One of the expressions explicitly mentioned in Article 2 on the basis 

of expressions of intangible cultural heritage is traditional crafts. Embroidery is one of the 

most popular traditional handicrafts in the world. 

Related Literature and Research Reviews
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	 6) Dissemination: UNESCO’s Convention on the Protection and Promotion of the 

Diversity of Cultural Expressions emphasizes that cultural diversity is one of the sources of 

development, creating conditions conducive to production and dissemination and forming 

industries. The characteristics of China’s current social groups are using a wide range of 

multimedia devices.

	 7) Museology: The International Council of Museums (ICOM) officially announced 

the new definition of a museum through official website on August 24, 2022, which is “a 

permanent, non-profit institution at the service of society, which researches, collects, conserves, 

interprets and presents the tangible and intangible heritage”. The new definition includes 

key words such as “accessibility”, “inclusiveness”, “diversity”, “community” (Official web-

site of the Art Museum of the Central Academy of Fine Arts (2022). And keywords of theme, 

what is rational? Objects’ viewing, why? On Page No.14-16, that reflecting a more egalitar-

ian and democratic face of modern museums. Emphasizing their collection, interpretation, 

reflection, and knowledge-sharing, as well as clearly stating the goal of sustainable devel-

opment. 

	 8) Key Informants and Qualification

	 Researcher contacted Hangzhou embroidery inheritors Zhao Yijun and Jin Jiahong 

through Chen Liurong, director of the Hangzhou Embroidery Master Studio at Hangzhou 

Normal University. Both artisans are officially registered as bearers of Hangzhou embroidery 

craftsmanship on Zhejiang Province’s Intangible Cultural Heritage website. Employing a 

mixed-methods approach incorporating literature review, interviews, field observations, 

and data analysis, the research team conducted meticulous examinations of Zhao Yijun’s 

representative embroidery works. This systematic investigation yielded seven defining artistic 

keywords characterizing the craft. Recognizing museum exhibitions as an effective channel 

for cultural dissemination in China, the study culminated in proposing a themed museum 

design framework specifically tailored for Hangzhou embroidery preservation and promotion.

According to the research objectives, such as (1) knowledge management of Hangzhou 

embroidery craftsmanship (2) museum’s theme design and dissemination , the researcher 

used structured interviews to conduct ethnographic surveys on embroidery artisan experts 

and museum manager experts to find solutions for the dissemination of Hangzhou embroidery 

craftsmanship.

Research analysis and results
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Knowledge management of Hangzhou embroidery craft and museums

	 (1) Facing problems and finding ways to resolve

	 Few people know about Hanging Embroidery Craft, mainly because: 

	 a) The traditional learning method of Hangzhou embroidery is one-on-one teach-

ing. To acquire very solid Hangzhou embroidery techniques, it takes several, ten or even 

decades of accumulation of techniques and artistic accumulation.

	 b) The inheritors of Hang Embroidery craftsmanship are using their own strength 

to lead learners to make unremitting efforts for the inheritance of Hangzhou Embroidery.

	 c) The lack of systematic publicity leads to the lack of dissemination of the craft.

In order to resolve the above problems, Researcher will find solutions from two aspects: 

Hangzhou embroidery craftsmanship’s making process and museum’s theme dissemina-

tion design.

	 (2) Reasons and requirements for choosing Hangzhou embroidery craft artisan 

experts and museum manager expert

	 In order to find solutions from two aspects: Hangzhou embroidery craft production 

process and museum theme dissemination design, Researcher seeks corresponding 

Hangzhou embroidery artisan experts from embroidery works and museum manager ex-

perts from museum. The standard professional knowledge requirements for experts in 

Hangzhou embroidery craftsmanship are: (a) they have been engaged in Hangzhou em-

broidery craftsmanship for more than 30 years or have been engaged in embroidery and 

physical design for more than 10 years. (b) Now they are still engaging in embroidery work. 

(c)They represent different types of Hangzhou embroidery craftsmanship and have rich 

embroidery expertise and embroidery production experience. Museum experts are re-

quired to comply with the International Council of Museums’ Code of Ethics for Museum 

Professionals, such as: (a) receiving professional training; (b) complying with the Code of 

Ethics for Museum Professionals.

Researcher found the following artisan experts according to the above requirements:

 A.Hangzhou embroidery craft object artisan experts
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 Figure 2: Hangzhou embroidery work:View Sutra Picture

Source: Photo supported by Zhaoyijun.

Hangzhou embroidery work “View Sutra Picture” was created and produced by 

Zhao Yijun.  He spent 16 years and used nearly 50 kinds of stitches. The work includes 532 

figures on the front and 7221 Buddhist scriptures in small regular script on the back. This 

work won the special prize at the Second China Zhejiang Arts and Crafts Expo.

Figure 3: Hangzhou embroidery work: Silk Road Splendid

Source: Photo taken by Ye Xiaoqin on September

Hangzhou embroidery work “Silk Road Splendid” was created and produced by 

Jin Jiahong. It is based on the Splendid China series of traditional Chinese paintings by Xie 

Zhenou, a well-known Chinese meticulous painter. Jin Jiahong took 4 years to complete and used 

more than 20 kinds of stitches. Jin Jiahong also participated in the Chinese Arts and Crafts
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Figure 4: Hangzhou embroidery work:Bags Embroidery

Source: Palace Embroidery Stitch

	 Researcher found the third embroidery expert Chen Liurong. She is good at using 

combined stitches to decorate practical items, making them both fashionable and traditional.

	 B.Museum manager expert

	 Researcher chose Ma Dongfeng, director of Liangzhu Museum, as a museum 

expert because: (a) Ma Dongfeng is currently the dean of Liangzhu Museum (Liangzhu 

Research Institute). He once served as director of the Archeology Office of the Hangzhou 

Institute of Cultural Relics and Archeology, deputy director of the Cultural Relics Adminis-

tration Bureau of the Liangzhu Site Management Committee, and director of the Cultural 

Industry Bureau. He has been engaged in research on site protection and management for 

a long time and has rich professional knowledge. (b) Liangzhu Museum was listed as a 

World Heritage in 2019. It also has a digital museum and a series of intangible cultural 

activities are often held in the museum. Ma Dongfeng has extensive experience in museum 

management and operation, as well as rich experience in heritage protection.

	 (3) Introduction of contacting with Hangzhou embroidery artisan experts and mu-

seum manager expert

	 Researcher contacts Hangzhou embroidery artisan experts and museum expert 

through embroidery works and museum websites, and conducts an ethnographic survey 

on them. The situations are as follows:
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Figure 5: Zhao Yijun’s embroidery work scene

Zhao Yijun, a representative expert in court embroidery, is 77 years old and has 

been engaged in Hangzhou embroidery for more than 50 years. Due to physical reasons, 

the researcher was unable to meet face to face, but conducted interviews and communi-

cations via WeChat from June 2023 to September 2023. The expert enthusiastically and 

selflessly shared all his works, past videos and his feelings about embroidery with the re-

searchers.

Figure 6: Jin Jiahong’s embroidery work scene

Jin Jiahong, a representative expert in boudoir embroidery, is 55 years old and 

has been engaged in Hangzhou embroidery for nearly 40 years. The researcher went to the 

Jiangnan Crafts Education Center at Jiangnan Experimental School in Hangzhou twice to 

have in-depth exchanges with Jin Jiahong, and videotaped the embroidery venue
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Figure 7: Chen Liurong’s embroidery work scene

Source: Photo taken by Ye Xiaoqin 

Chen Liurong, an expert in embroidery craftsmanship and physical design, is 58 

years old and has been engaged in combining embroidery craftsmanship and physical 

design for more than 10 years. Chen Liurong demonstrated the embroidery process for 

researchers in the embroidery studio of Hangzhou Normal University on September 12,

(4) Results of Hangzhou embroidery craftsmanship knowledge management

Researcher conducted interviews with Hangzhou embroidery artisan experts Jin

Jiahong and Chen Liurong at studios in Hangzhou between June and October 2023, as 

well as interviews with embroidery artisan experts Zhaoyijun through WeChat, and ob-

tained the following results about Hangzhou embroidery craftsmanship knowledge man-

agement: 

a) Materials: The materials required for Hangzhou embroidery production mainly

include fabrics and embroidery threads. Fabrics include silk, cotton and other textile fab-

rics. Embroidery thread includes silk thread, cotton thread, gold and silver thread, etc.

Figure 9: Photo of fabric and embroidery thread

Source: Photo taken by Ye Xiaoqin in September 2023 at Jin Jiahong and Chen Liuyong 

Embroidery Studio 
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b) Equipment: The equipment required for Hangzhou embroidery production

mainly includes: tenter3, embroidery needle, embroidery scissors and horse stool4. The 

tenter is divided into round tenter and square tenter. The round tenter is suitable for small-

sized works, and the square tenter is suitable for large-sized works. The embroidery needle 

is generally a size 12 hand sewing needle, which leaves a smaller needle hole. Embroidery 

scissors generally use tilt-head scissors, which are convenient for cutting the threads flatly 

against the fabric. A horse stool is used to place square tenter.

Figure 10: Photo of Equipment

Source: Photo taken by Ye Xiaoqin in September 2023 at Chen Liuyong Embroidery 

Studio

c) Drawing Drafts: You need to design a drawing to estimate the embroidery effect

and provide an embroidery manuscript before embroidering. The designed drawings are 

generally drawn with line drawings using an outline pen5.

Figure 11: Drawing design

Source: Photo suppprted by Chen Liurong on September 12, 2023
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d) 15 steps of making process, embroidery craft production

3 Tenter, used to fix the fabric and make it tight during embroidery. It is usually made of 

bamboo or wood.
4 Horse stool refers to the base used to place square tenter.
5 The outline pen is a small brush in Chinese painting, mainly used to draw thin lines.
6 Plug, a part of the square taut, with a small hole at one end, which can be adjusted and 

aided in tautening and securing the main fabric with a peg, according to the size of the 

embroidery work.

Table 1: Flower and Bird Embroidery Production Process 
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Source: Designed by Ye Xiaoqin,and all photos in the table were also taken by Ye Xiaoqin 

in September 2023

	 e) Analyze 7 artistic keywords in the explicit value of craft aesthetics: Researcher 

finds an understanding of aesthetic value in the values of cultural significance contained in 

the Guidelines of the Charter of Burra by the International Council on Monuments and Sites 

(1988). That is to say, the aesthetic feeling and experience that the viewing object can give 

to the viewer, including guiding the viewer to have an in-depth understanding of the con-

tent, artistic conception and the represented value expressed by the viewing object.
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Hangzhou embroidery has very high aesthetic value. Taking the work “View Sutra 

Picture” by embroidery expert Zhao Yijun as an example, the researcher used knowledge 

management methods to find corresponding keywords as (1) Artistry (2) Interpretation (3) 

Exquisite (4) Energy (5) Expression (6) Phrasing (7)Dynamic contrast ,e.g. that reflect aes-

thetic value. The analysis is as follows: 

Figure 12: Detailed analysis of the aesthetic value in “View Sutra Picture” made by Zhao Yijun

Source: Designed by Ye Xiaoqin

(5) Results of Intellectual Knowledge Management in Museums

It is not difficult to see from the new definition of museum issued by the International

Council of Museums that the value and function of museums are no longer just about 

recording the past, but more about allowing people to get inspiration from knowledge sharing 

and innovate the development of the future. Thus, the sustainable development of knowl-

edge between universality and diversity, diachrony and synchrony, inheritance and inno-

vation can be obtained.    Ma Dongfeng (2023) pointed out that no matter how the definition 

and function of a museum change, its collection and recording functions are prerequisites 

and necessities, and physical exhibitions or online presentations are just different forms. 
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This means that the museum must have physical objects and their history and value. For 

Hangzhou embroidery craftsmanship, displaying the production process and aesthetic 

value of Hangzhou embroidery is to equip it with the prerequisites for museum display and 

is also the first step in knowledge sharing.

5.2 Museum Theme Dissemination Design

Joan Domicelj (1991) said, Themes are webs we weave to better understand the 

history and storylines of a place. They are not rigid straitjackets into which we must place 

our heritage assessments. Therefore, when studying the theme communication design of 

Hangzhou embroidery craftsmanship, researchers mainly focus on the knowledge and 

production process of Hangzhou embroidery craftsmanship. Researchers have found that 

museums are a good communication medium. The museum is mainly a virtual museum, 

displayed in the form of videos, which can break through geographical restrictions and 

allow people who are not in the city of Hangzhou, or even people around the world, to learn 

about Hangzhou embroidery craftsmanship with the click of a mouse. 

(1) Museum Sustainable Theme

Researcher found that the following theme design of the Hangzhou Embroidery

Craft Museum started from the keywords of sustainable development such as “values, 

knowledge, skills, perspectives” (UNESCO-APNIEVE, 1998), which was helpful in estab-

lishing a museum model and theme framework of museum theme communication design:

Table 2: Museum’s theme framework design

Source: Designed by Ye Xiaoqin from Joan Domicelj
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A. The New Museology Principle of Exhibition Role as keywords of theme, what is

rational? Objects’ viewing, why?

Figure 13: Showing the Theme Designing  

Source: Yexiaoqin designed after Manus Kaewbucha 

B. Exhibition Theme and Display Image

Figure 14: The aspect of Exhibition Theme and Display Image  

Source: Designed by Ye Xiaoqin after Manus Kaewbucha,Li Xuanle and Staiff’s diagram

Researcher designs the museum layout and road map based on the two components 

of artwork samples and display in the museum theory and practice exchange model, 

including the specific distribution locations of materials, equipment, display areas for ex-

pert works and theme exhibition areas. Inspiration perspective for the VDO dimension to 

embody the theme communication design of museums can be derived from Staiff’s adapted 

tourist attraction model. 

a) Communication model between theory and practice: Starting from the new defi-

nition of museum, Researcher refers to the Li Xuanle and Manus Kaewbucha’s model of 

combing museum theory and practice,and designs the following model based on the re-

searcher’s research theme:

  หััตถศิิลป์์เย็็บปัักถักร้้อยของเมืืองหางโจว : การจััดการความรู้้�ภููมิิปััญญา

  สู่่�การออกแบบและเผยแพร่่เนื้้�อหาหลัักของพิิพิิธภััณฑสถาน



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

203

 

Figure 15: Communication between museum theory and practice

Source: Designed by Ye Xiaoqin after Li Xuanle and Manus Kaewbucha’s diagram

	 This extends the greater detail of Figure 14-17 to every part of the museum’s 

theme design, including all aspects of interior and on-site, off-site and outreach. This 

means the process of sharing knowledge with on-site and off-site visitors through museum 

themed exhibitions and craft demonstrations, and the new opinions, attitudes and forms of 

visits formed by visitors will also be fed back to the museum for continuous improvement.

 b) Audience’s direction for Exhibition Display designed: Researcher designs a small exhi-

bition space based on the general elements of museum exhibition design, and designs the 

visiting route and venue layout as follows:

 

Figure 16: Floorplan designed of audience’s direction for exhibition,display,install  of 

embroidery materials,equipment,artisan experts craftsmanship’s work

Source: Designed by Ye Xiaoqin after Manus Kaewbucha
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This is an aerial view of the museum layout and route (1)refers to the fixed installa-

tions in the museum such as navigation and guide signs (2)represents the visitor stopping 

and viewing area (3)represents the variable content about the museum display. The re-

searchers designed an area including embroidery materials, equipment and display of 

embroidery experts’ works (including VDO) based on the area’s size characteristics. It also 

includes embroidery themed exhibitions and displays of various sub-themes. 

c) Model of Museum Interpretation

Figure 17: Model of Interpretation

Source: Designed by Manus Kaewbucha after Staiff Adapted

Researchers finds from the model of interpretation that using the VDO dimension 

can easily achieve communication effects, such as intuition, image and sense of substitu-

tion. In the content displayed on VDO, the production process, knowledge, skills and value 

of Hangzhou embroidery can be presented through lens language, triggering new per-

spectives among visitors.

C.Perspective designed on media

Researcher designs the LOGO, media and website homepage as well as the me-

dia script as follows:

a) Media LOGO: The LOGO contains (1)the first letter “H” of “Hangzhou Embroi-

dery” or “Hangzhou” (2) the square tenters shape of Hangzhou Embroidery equipment (3) 

embroidery patterns, embroidery needles, embroidery threads and its natural color. The 

specific meanings are as shown as follows:
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Figure 18: Media LOGO

Source: Designed by Ye Xiaoqin

The overall design of the LOGO is composed of a square tenter’s shape and a tree 

trunk-shaped pattern to form the embroidery surface shape of Hangzhou embroidery, as 

well as the embroidery needle and butterfly shape to represent the embroidery production 

effect, and finally forms a mirror-like and three-dimensional effect, which describes the ar-

tistic aesthetic of Hangzhou embroidery that is ready to emerge.

b) Designing the homepage of media and museum website

Figure 19: Homepage of media and museum website

Source: Designed by Ye Xiaoqin
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	 c) Media Script: MasterClass (2022) mentions 6 steps for writing scripts in the ar-

ticle “Advice to Screenwriters: How to Write a Script in 6 Steps”: for researchers to shoot 

Hangzhou embroidery craft media, it mainly includes four steps: (1) setting up a VDO 

theme;(2) designing a script outline; (3) designing a VDO script; (4) inviting embroidery 

experts to demonstrate the Hangzhou embroidery production process. The part of the VDO 

script designed by researchers are as follows:

Table3: VDO script for Hangzhou embroidery Craftsmanship

Source: Designed by Ye Xiaoqin

  หััตถศิิลป์์เย็็บปัักถัักร้้อยของเมืืองหางโจว : การจััดการความรู้้�ภููมิิปััญญา

  สู่่�การออกแบบและเผยแพร่่เนื้้�อหาหลัักของพิิพิิธภััณฑสถาน



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

207

According to the research objectives as

1) To investigation on intellectual knowledge management of Hangzhou embroidery craft. 

2) To design the museum’s theme and dissemination.

Researcher found as below

6.1 From an investigation on intellectual knowledge management of Hangzhou 

embroidery craft.

Knowledge Management approach can be used to design a theme museum to 

solve the above problems. Through communication with embroidery artisan experts and 

museum manager experts, Researcher found (1) the content of knowledge management of 

Hangzhou embroidery craft, including the production process of Hangzhou embroidery 

and its craft keywords, and (2) the concept of new museology is applied to design a muse-

um themed on Hangzhou embroidery craft to achieve the purpose of dissemination and the 

sustainable development of the craft.

By using the craft knowledge management methodology of embroidery techni-

cians, it is possible to develop and design for identifying the main contents. Dissemination 

and learning about the environment and activities of the tourist museum in accordance with 

the community’s sustainable development aspirations. These address the key issues of this 

research.

1. Intellectual Knowledge Management of Hangzhou Embroidery

Through on-site observation and systematic documentation of Hangzhou embroi-

dery production, researchers methodically recorded material specifications, tool applica-

tions, craft process characteristics, and technical requirements. The embroidery workflow 

necessitates comprehensive preparatory drafting, chromatic perfection in thread selection, 

and meticulous execution spanning extended creative periods.

This analytical process distilled seven core attributes: artistic integrity, interpretive 

depth, technical refinement, dynamic energy, impressionistic expression, methodological 

sophistication, and chromatic interplay - collectively encapsulating the craft’s exquisite vi-

tality. These findings operationalize the knowledge management objectives outlined in the 

conceptual framework, establishing an empirical foundation for craft preservation.

Conclusion
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6.2 Designing the Museum Theme and dissemination

1. Theme and Exhibition designed

Through empirical investigation of information dissemination channels, research-

ers identified museum ecosystems and their digital extensions as preferred public engage-

ment platforms. Prioritizing resource sustainability, the study developed a four-dimensional 

framework encompassing: 1) Thematic exhibition curation 2) Institutional branding through 

logo design 3) Craft documentation via video production 4) Virtual museum architecture.

The bespoke logo creation established intellectual property foundations through distinctive 

visual identity, while rigorous embroidery processes demonstrated artisanal scientific 

methodology. Completed works manifested artistic innovation, with video documentation 

fulfilling the conceptual framework’s dual objectives of knowledge stewardship and artistic 

governance.

2. Museum dissemination

This integrated approach actualizes new museology principles through physical

exhibitions and digital platforms, creating a structured progression from:

Material epistemology (observing craft processes)

Brand semiotics (decoding cultural identifiers)

Value archaeology (uncovering tacit knowledge systems)

The multi-layered engagement strategy transitions audiences from perceptual observation 

to conceptual interpretation, effectively operationalizing cultural transmission through pro-

gressive cognitive scaffolding.

From the Survey Study and Ethnography Research mostly conceptual framework 

to resolve a problem of Embroidery craftsmanship dissemination by managing the way of 

investigate embroidery intellectual making process into craftsmanship knowledge man-

agement (UNESCO, 2008). And the Convention for Safeguarding of the Intangible Cultural 

Heritage (UNESCO, 2003) for adapting in dissemination on Museum Theme design some 

outcome details as supported and approved by embroidery artisan experts and museum 

experts, knowledge management of the content of the craft system and the complete meth-

odology to create various products. Based on the characteristics of Hangzhou embroidery 

craft, each step has been carefully made and displayed. Thematic exhibitions and events 

Discussion
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were organized according to the concept of modern museums and the sustainability of 

traditional Hangzhou embroidery craft can be disseminated and learned through media. 

The research revealed that the museum’s thematic design and exhibition modalities remain 

constrained by conventional museological paradigms, exhibiting limited innovation in spa-

tial narrative construction. While the brand identity system and multimedia documentation 

achieved professional consensus among Hangzhou embroidery specialists and curatorial 

experts, the video documentation demonstrated suboptimal technical realization due to 

inherent limitations in source material resolution, environmental filming constraints, tempo-

ral compression requirements, and intellectual property considerations surrounding master 

artisans’ original works.

	 To enhance operational efficacy, the study proposes implementing adaptive de-

sign protocols within the framework, advocating for the development of multiple contingen-

cy blueprints. This strategic flexibility aims to optimize cultural transmission through itera-

tive refinement cycles, ensuring both technical precision and conceptual fidelity in heritage 

representation.

According from this research and for the next research should to consideration as below: 

	 1)From research article,some young generation on Hangzhou should to learn and 

practice with artisan expert for safeguarding their skillful,for safeguarding their hometown 

awareness.

	 2)For the next research practice development that Hangzhou government or 

Hangzhou community should establishing the true embroidery museum from this author’s 

article.
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บทคััดย่อ

	ก ารออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา 

ด้้วยเทคนิคการขึ้้�นรูปูแก้้วและการตกแต่่ง มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาหาอัตัลัักษณ์ ของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลัยับูรูพา และ ศึึกษาด้้านเทคนิคการขึ้้�นรูปูแก้้วและการตกแต่่งประยุุกต์แบบใหม่ เพื่่�อออกแบบ

และสร้้างสรรค์์ของที่่�ระลึึกที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์และสร้้างมููลค่าเชิิงพาณิิชย์์ได้้ ผลการศึึกษาพบว่่าอััต

ลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของคณะ ได้้แก่่ ตราคณะ ประติิมากรรมหลอดสีี และรููปเคารพพระพิิฆเนศ เทคนิิค

การขึ้้�นรููปแก้้วที่่�เหมาะสมสำหรัับการทำของที่่�ระลึึกในการผลิิตเชิิงพาณิิชย์์คืือการหลอมแก้้วรวมกัับ

เซรามิิกส์์ ของที่่�ระลึึกที่่�เป็็นที่่�นิิยมสำหรัับคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ได้้แก่่ พวงกุุญแจเซรามิิกส์์หลอดสีี

ประดัับแก้้วตราคณะศิิลปกรรมศาสตร์์  และประติิมากรรมหลอดสีีเซรามิิกส์์ประดัับแก้้วขนาดเล็็ก

สำหรัับตั้้�งโชว์์ โดยใช้้เทคนิคหล่อน้้ำสลิิป ดิินพอสเลนโปร่่งแสง ประดัับแก้้ว เผาที่่�อุุณภููมิิ 1,230 

องศาเซลเซีียส การพััฒนาและออกแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรม

ศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา ด้้วยเทคนิค Glass Forming and Decorating เป็็นการค้้นหาเทคนิิค

เหมาะสมในการนำแก้้วมาใช้้งานในเชิิงออกแบบ ซึ่่�งในที่่�นี้้�หมายถึงการตกแต่่งผิิวเซรามิิกส์์ด้้วยเศษ

แก้้วที่่�หลอมติิดบนพื้้�นผิิวด้้วยความร้้อนสููง (Glass fusing on ceramic) ผลิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกทั้้�งคู่่�

สามารถต่่อยอดในเชิิงพาณิิชย์์ได้้ พวงกุุญแจหลอดสีีมีีราคาขายอยู่่�ที่่� 199 บาทและประติิมากรรม

หลอดสีีมีีราคาขายอยู่่�ที่่� 599 บาท นอกจากนี้้�สามารถใช้้เป็็นของที่่�คณะมอบให้้กัับผู้้�มาเยี่่�ยมชมได้้

อีกีด้้วย ผลการประเมินิได้้รับัจากการให้้กลุ่่�มเป้้าหมายจำนวน 30 คน ซึ่่�งประกอบด้้วยอาจารย์์ เจ้้าหน้้าที่่� 

นักัศึกึษา และผู้้�เยี่่�ยมชมคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ทำการประเมินิความเหมาะสมของผลิตภัณัฑ์์ที่่�ออกแบบ 

ผลการประเมิินพบว่่าประติิมากรรมหลอดสีีมีีความเหมาะสมอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (x̄̄ = 4.63) และ

พวงกุุญแจหลอดสีีมีีความเหมาะสมอยู่่�ในระดัับมาก (x̄̄ = 4.54)

คำสำคััญ :  การออกแบบของที่่�ระลึึก, การออกแบบอััตลัักษณ์์, การขึ้้�นรููปแก้้วและการตกแต่่ง
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The design of souvenirs reflecting the identity of the Faculty of Fine and Applied 

Arts, Burapha University, using glass forming and decorating techniques aims to study the 

identity of the faculty and explore new applied glass forming and decorating techniques. 

The goal is to design and create souvenirs that reflect the faculty’s identity and have com-

mercial value.

The research found that the faculty’s distinctive identity includes the faculty logo, 

colored tube sculptures, and the statue of Lord Ganesha. The suitable glass forming technique 

for commercial souvenir production is glass fusing combined with ceramics. Popular 

souvenirs for the Faculty of Fine and Applied Arts include color tube ceramic keychains 

adorned with the faculty logo glass and small colored tube ceramic sculptures for display, 

using the slip casting technique with translucent porcelain clay, glass decoration, and firing 

at 1,230 degrees Celsius.

The development and design of souvenirs that convey the identity of the Faculty 

of Fine and Applied Arts, Burapha University, using Glass Forming and Decorating techniques 

involves finding suitable techniques for using glass in design. This study adopts the technique 

“Glass forming and decorating,” referring specifically to glass fusing on ceramics by melting 

crushed bottle glass onto ceramic surfaces at high temperatures. Both souvenir products 

have commercial potential. The color tube keychain is priced at 199 baht, and the color 

tube sculpture is priced at 599 baht. The evaluation results were obtained from a target 

group of 30 participants, including lecturers, staff members, students, and visitors to the 

Faculty of Fine and Applied Arts. They assessed the appropriateness of the designed souvenir 

products. The results showed that the colored tube sculpture was rated as highly appropriate 

(x̄̄ = 4.63), while the colored tube keychain was rated as appropriate (x̄̄ = 4.54).

Keywords :  Souvenir design, Identity design, Glass Forming and Decorating
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มหาวิิทยาลััยบููรพาเป็็นมหาวิิทยาลััยในภาคตะวัันออกของประเทศไทย มีีบทบาทสำคััญ

อย่่างยิ่่�งในระดัับภููมิิภาค ผลิตบััณฑิิตเพื่่�อตอบสนองการพััฒนาประเทศ รองรัับต่่อการเจริิญเติิบโต

ทางธุุรกิิจ การท่่องเที่่�ยว และอุุตสาหกรรม หนึ่่�งในหน่่วยงานของมหาวิิทยาลััยที่่�สำคััญคืือคณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุดมุ่่�งหมายคืือการใช้้ศิิลปะและการออกแบบในสาขาต่่าง ๆ เพื่่�อเสริิมสร้้างการ

ผลิติในระบบอุตุสาหกรรมให้้มีคีุณุค่่าและแข็ง็แกร่งขึ้้�น รวมทั้้�งผลิติบัณัฑิิตที่่�ตอบโจทย์์ความต้้องการ

ในด้้านธุุรกิิจและอุุตสาหกรรม คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ยัังเป็็นศููนย์ก์ลางศิิลปะในภาคตะวัันออกทั้้�ง

ด้้านการอนุุรัักษ์์และพััฒนา ปััจจุุบัันคณะศิิลปกรรมศาสตร์์มีีทั้้�งหมด 5 สาขาวิิชา ได้้แก่่ นิิเทศศิิลป์์ 

ออกแบบเซรามิิกส์ ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ จิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ ครีีเอทีีฟอาร์์ทและกราฟิิกครีีเอทีีฟ

	อั ตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา แม้้ว่่าเคยทำการสำรวจมาใน

อดีีต แต่่เมื่่�อเวลาเปลี่่�ยน ปััจจััยหลายอย่่างจึึงมีีผลกระทบให้้อััตลัักษณ์์บางอย่่างหายไป และมีีบาง

อย่่างเกิดิขึ้้�นทดแทน การศึกึษาหาอัตัลัักษณ์ในครั้้�งนี้้�จะช่่วยให้้ระบบอัตัลักัษณ์ของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์

มหาวิิทยาลััยบููรพามีีความชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น สามารถสื่่�อสารไปสู่่�สังคมและบุุคคลได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 

นอกจากนี้้�อััตลัักษณ์ยัังสามารถสร้้างรายได้้จากการนำไปผลิตเป็็นของที่่�ระลึึกสำหรัับจำหน่่าย 

เนื่่�องจากสาขาออกแบบเซรามิิกส์ได้้นำเรื่่�องแก้้วมาประกอบงานสร้้างสรรค์์ และเป็็นเทคนิิคใหม่่ที่่�

ยัังขาดองค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นเทคนิคที่่�ชััดเจน ยัังจำเป็็นจะต้้องมีีการทดลองเรื่่�องพื้้�นผิิวของแก้้ว/กระจก 

ชนิิดของสีีที่่�สามารถใช้้ได้้ และอุุณหภูมิิที่่�เหมาะสม ซึ่่�งการขึ้้�นรููปแก้้วและการตกแต่่งแก้้ว (Glass 

forming and Decorating) ที่่�กล่่าวถึึงในงานนี้้� คืือการนำเศษแก้้วสีีจากขวดแก้้วมาทุุบ ตกแต่่งบน

ชิ้้�นงานเซรามิิกส์์ แล้้วเผาด้้วยอุุณหภููมิิสููงให้้หลอมติิดผิิวงาน เกิิดเป็็นลวดลายเฉพาะ ซึ่่�งเป็็นกระ

บวนการตกแต่่งแบบ Glass fusing หรืือการหลอมประสานแก้้วเข้้ากัับเซรามิิกส์์ โครงการวิิจััยในครั้้�ง

นี้้�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับการออกแบบอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ เพื่่�อจััดทำเป็็นของที่่�ระลึึกในรููป

แบบแก้้ว/กระจก โดยเป็็นการรวบรวมองค์์ความรู้้�ด้้านการออกแบบอัตลัักษณ์ การออกแบบผลิตภััณฑ์์

ของที่่�ระลึึก เทคนิคและกระบวนการตกแต่่งและขึ้้�นรููปแก้้ว/กระจก เป็็นการประยุุกต์์ใช้้ศาสตร์์หลาย

แขนงเพื่่�อการบููรณาการให้้เกิิดงานศิิลปะแก้้วแบบใหม่่ เนื่่�องจากสาขาออกแบบเซรามิิกส์์เป็็นหนึ่่�ง

ในสาขาหลัักของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา การเลืือกใช้้เซรามิิกส์์จึึงสะท้้อนภาพ

ลักัษณ์และตัวัตนของคณะได้้ชัดัเจน อีกีทั้้�งยัังเป็็นการใช้้ทรัพัยากรและองค์์ความรู้้�ที่่�มีอียู่่�ให้้เกิดิประโยชน์์

สูงูสุดุในการสร้้างสรรค์์ผลิตภัณัฑ์์ที่่�เป็็นรูปูธรรม วัสัดุุเซรามิกิส์มีคีุณุสมบัติัิเฉพาะที่่�ให้้ความรู้้�สึกึมั่่�นคง 

เป็็นทางการ และมีีมิิติิของพื้้�นผิิว ซึ่่�งเหมาะกัับการเป็็นของที่่�ระลึึกอย่่างยั่่�งยืืน เมื่่�อผสานกัับเศษแก้้ว 

จะเพิ่่�มมิิติิด้้านความงาม ความแวววาว และสะท้้อนแสง ซึ่่�งช่่วยเสริิมภาพลัักษณ์ที่่�มีีคุุณค่่าให้้กัับ

ของที่่�ระลึึก จึึงเป็็นแนวทางที่่�สอดคล้้องกัับพัันธกิิจของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ในการสร้้างสรรค์์งาน

ออกแบบที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ พร้้อมสามารถนำไปต่่อยอดในเชิิงพาณิิชย์์และส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์

ของคณะฯได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม

บทนำ
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1 เพ่ื่�อศึึกษาหาอััตลัักษณ์์ ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา เพ่ื่�อนำมาผลิิต

เป็็นของที่่�ระลึึก

2 เพ่ื่�อศึึกษาเทคนิิคและกระบวนการตกแต่่งชิ้้�นงานเซรามิิกส์์ด้้วยเศษแก้้วรีีไซเคิิล โดยใช้้

วิิธีีการตััด จััดวาง และหลอมเศษแก้้วลงบนผิิวเซรามิิกส์

3 เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ของที่่�ระลึกึโดยผ่านกระบวนการการหาอััตลักัษณ์และเทคนิค

วิิธีีการในรููปแบบเฉพาะตนเพื่่�อสนัับสนุุนงานสร้้างสรรค์์และออกแบบที่่�สร้้างมููลค่าเชิิงพาณิิชย์์

	ก รอบแนวคิิดของการออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยบููรพา คืือ การบููรณาการอััตลัักษณ์์ของคณะฯเข้้ากัับกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

โดยใช้้เทคนิคการขึ้้�นรูปูชิ้้�นงานเซรามิกิส์ด้้วยแม่่พิมิพ์์ปูนูปลาสเตอร์์ และตกแต่่งด้้วยเศษแก้้วรีีไซเคิิล

ผ่่านการหลอมติิดบนผิิวเซรามิิกส์์ (glass fusing) แนวคิิดนี้้�มุ่่�งสร้้างความเชื่่�อมโยงทางอารมณ์์และ

ความหมายผ่่านวััสดุุที่่�มีีนััยเชิิงสััญลัักษณ์์ ให้้เกิิดเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�มีีเอกลักษณ์์ สวยงาม 

ใช้้งานได้้จริิง และสะท้้อนภาพลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ได้้อย่่างชััดเจน

ภาพที่่� 1 : กรอบแนวคิิดการวิิจััย  (กััลยาณีี, 2563)

	ก ารวิิจััยเรื่่�องการออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์

มหาวิิทยาลััยบููรพา ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating การดำเนิินงานวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 

3 ขั้้�นตอนหลััก ดัังนี้้�:

1. การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา: รวบรวมข้้อมููล

จากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง ร่่วมกัับการสััมภาษณ์์บุุคลากรภายในคณะฯ เพื่่�อสัังเคราะห์์เป็็นแนวทางการ

ออกแบบ

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิิด

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

  ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating
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2. การศึึกษาเทคนิคิการตกแต่่งด้้วยเศษแก้้วหลอมบนเซรามิกิส์ : ทดลองการตัดัและคัดัเลืือก

เศษแก้้วจากขวดบรรจุภุัณัฑ์์สีเีขียีว จัดัวางลงบนชิ้้�นงานเซรามิกิส์ที่่�ขึ้้�นรูปูด้้วยแม่่พิมิพ์์ปูนูปลาสเตอร์์ จาก

นั้้�นนำไปเผาที่่�เพื่่�อให้้แก้้วหลอมติิดผิิว

3. การออกแบบและสร้้างสรรค์์ของที่่�ระลึึก: พััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์จากผลการศึึกษาอััต

ลัักษณ์์ และเทคนิคการตกแต่่ง เพื่่�อสร้้างของที่่�ระลึึกที่่�มีีความสวยงาม ส่ื่�อสารอััตลัักษณ์ของคณะฯ 

และเหมาะสมต่่อการใช้้งานจริิง พร้้อมจััดเก็็บผลการประเมิินความเหมาะสมจากกลุ่่�มเป้้าหมาย

1 การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

ผู้้�วจัยัจะรวบรวมข้้อมูลูจากหนังสืือ ส่ื่�อสิ่่�งพิมิพ์์ จากหนังสืือและวารสารในห้้องเก็บ็ของหอศิิลป์ 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ รวมถึึงห้้องสมุุดบััณฑิิตศึึกษา และส่ื่�ออิิเล็ก็ทรอนิิกส์ผู้้�วิิจััยได้้ทำการรวบรวม

ข้้อมููลการใช้้งานกราฟฟิิกที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์ของแต่่ละสาขาและหน่่วยงานของคณะศิิลปกรรม

ศาสตร์์โดยเก็็บข้้อมูลูย้้อนหลังัไม่่เกินิ 10 ปีี เน่ื่�องจากการเก็บ็ข้้อมูลูต่าง ๆ มีคีวามใกล้้เคีียงกัับปััจจุุบััน 

และมีีชััดเจน แล้้วนำมาวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยตนเองเพื่่�อสรุุปเป็็นอััตลัักษณ์์ของคณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์์ 

ภาพที่่� 2 : การใช้้งานระบบอััตลักษณ์์ของหอศิิลป์์ และสำนัักงานคณะศิิลปกรรมศาสตร์์

(กััลยาณีี, 2563)

นอกจากนั้้�นยัังเก็็บค่่าสีีของชุุดครุุยของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ด้้วยเครื่่�อง Colorimeter ใน

ระบบ CIE Lab ได้้ค่าในระบบสีี RGB ที่่� R:0 G:100 B:96 และระบบ CMYK ที่่� C:96 M:39 Y:61 

K:23 ซึ่่�งค่่อนข้้างจะใกล้้เคีียงกับัสีที่่�ได้้จากสีของตราสััญลัักษณ์จากสื่�อต่่าง ๆ ที่่�ได้้เก็็บรวบรวมข้้อมูลูมา
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ภาพที่่� 3 : ค่่าสีีชุดครุุยโดยวััดจากเครื่่�อง Colorimeter (กััลยาณีี, 2563)

จากการรวบรวมข้้อมููลพบว่าความหมายของตราสััญลัักษณ์ หมายความว่่า “การสร้้างสรรค์์

ศิิลปกรรมและทำกิิจกรรมที่่�ต่่อเนื่่�องกัันตลอดกาลนิิรัันดร์์ (Enternaly)” โดยมีีลัักษณะเป็็นเส้้นทึึบขััด

สานต่่อกัันเป็็นรููปสามเหลี่่�ยม 4 มุุม มีีรููสี่่�เหลี่่�ยมตรงกลาง หมายถึง ความสััมพัันธ์์ต่่อเน่ื่�อง และ มีีเส้้น

ทึึบกากบาทอยู่่�ตรงสี่่�เหลี่่�ยม หมายถึง การรวมกัันและเอกภาพ สีีประจำคณะคืือสีีเขีียว (Veridian)

จากการเก็็บข้้อมููลจะเห็็นได้้ว่่าตราสััญลัักษณ์์ สีี ตััวอัักษร ค่่อนข้้างไม่่เป็็นไปในทิิศทาง

เดีียวกััน โดยแต่่ละสาขามีีภาพโลโก้้ที่่�มีีขนาดแตกต่างกััน เมื่่�อปรัับตราสััญลัักษณ์์ใหม่่ให้้อยู่่�ในรููป

แบบของกริิดจะได้้ขนาดและสััดส่่วนของตราสััญลัักษณ์์ 2 แบบ คืือตราสััญลัักษณ์์ที่่�มีีเส้้นบาง ตรา

สััญลัักษณ์์ที่่�มีีเส้้นหนา โดยเมื่่�อนำตราสััญลัักษณ์์ทั้้�งสองมาวางซ้้อนกัันจะเห็็นความแตกต่าง

ภาพที่่� 4 : ภาพแสดงการปรัับขนาดและสััดส่่วนตราสััญลัักษณ์์ให้้อยู่่�ในระบบกริิด (กััลยาณีี, 2563)

	อ้้ างอิิงจากคู่่�มืือการศึึกษาโครงการคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา (2537) สีีที่่�

เป็็นเอกลัักษณ์์ของคณะคืือสีีเขีียว (Veridian) จากการค้้นหาค่่าสีีที่่�แท้้จริิงของสีีเขีียว (Veridian) พบ

ว่่าค่่าสีี Veridian ไม่่มีีอยู่่�จริิงในระบบสีี (Standard Color System) แต่่มัักใช้้เพื่่�ออธิิบายสีที่่�อยู่่�

ระหว่างเขีียวและฟ้้า อาจจะมีีค่่าสีตีามแต่่ที่่�ผู้้�ใช้้งานกำหนดขึ้้�นมา ผู้้�วิจิัยัจึงึไม่่ได้้นำค่่าสีทีี่่�ผู้้�อื่่�นกำหนด

มาใช้้งานแต่่ได้้นำค่่าสีีที่่�ได้้ใช้้ในคณะฯมาก่่อนแล้้วมาคำนวณหาค่่าเฉลี่่�ย สรุุปออกมาแสดงอยู่่�

ในตารางที่่� 1

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

  ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating
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ตารางที่่� 1 : ตารางสรุุปค่าสีีที่่�ได้้จากสื่่�อต่่างๆ และชุดุครุยุสีของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ (ที่่�มา : ผู้้�วิจัิัย 2563)

แหล่่ง

ค่่าสีี

ออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์

ออกแบบ

เซรามิิกส์์

นิิเทศศิิลป์์ ครีีเอทีีฟอาร์์

และกราฟฟิิก

ครีีเอทีีฟ

ครีีเอทีีฟ

เพนท์์ติ้้�ง

สำนัักงาน 

หอศิิลป์์

ชุุด

ครุุย

C 74.61-82.6 80 77.67-78.43 65.29-83.89 77.54-81.94 72.38-82.49 96

M 7.27-23.22 27 7.92-26.42 0.77-44.15 7.6-35.16 2.98-60.51 39

Y 45.05-52.16 47 48.8-62.69 93.45-54.38 42.07-67.88 38.25-60.51 61

K 0-7 11 0.13-9.87 0.02-50.71 0-27.15 0-10.24 23

เนื่่�องจากการนำค่่าตััวเลขมาคำนวณหาค่่าเฉลี่่�ย และนำมาปรัับเลขทศนิิยมซึ่่�งค่่าสีีที่่�ปรัับ

มีีความต่่างน้้อยมากจากค่าเฉลี่่�ยของสีีที่่�ได้้ ค่่าสีีที่่�ปรัับใหม่่มีีค่่า C79 M22 Y55 L15

ภาพที่่� 5 : ค่่าสีีที่่�ได้้จากค่่าเฉลี่�ย และค่่าสีีที่่�ได้้จากการปรัับค่่าทศนิยมออก (กััลยาณีี, 2563)

ภาพที่่� 6 : ค่่าสีีที่่�ได้้ Color Picker ใน Adobe Illustration (กััลยาณีี, 2563)

เนื่่�องจากมหาวิิทยาลััยได้้กำหนดการใช้้งานตราสััญลัักษณ์ของมหาวิิทยาลััยควบคู่่�กับตรา

สััญลัักษณ์์ของคณะ เมื่่�อนำมาปรัับใช้้กัับตราสััญลัักษณ์์ที่่�ปรัับปรุุงแล้้วและค่่าสีีที่่�ได้้  เส้้นหนาจะให้้

ความรู้้�สึึกหนักัแน่่น มั่่�นคง และเหมาะสมกัับตราสัญัลักัษณ์ของมหาวิทิยาลััยมากกว่าตราสััญลัักษณ์ที่่�

มีีเส้้นบาง
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ภาพที่่� 7 : การใช้้งานตราสััญลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยควบคู่่�กับตราสััญลัักษณ์์ของคณะฯ

(ซ้้าย) การใช้้ตราสััญลัักษณ์์เส้้นหนา / (ขวา) การใช้้ตราสััญลัักษณ์์เส้้นบาง (กััลยาณีี, 2563)

ในการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา ในงานวิิจััยนี้้�จะ

เป็็นการหาค่่าเฉลี่่�ยของตราสััญลัักษณ์์เดิิม และนำมาปรัับใหม่่ให้้เหมาะสมโดยตราสััญลัักษณ์์คณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา เป็็นเส้้นหนาจะเหมาะสมกว่่าเป็็นเส้้นบาง และสีีที่่�ได้้จากการ

หาค่่าเฉลี่่�ยโดยมีีการปรับให้้เหมาะสมได้้แก่่ C79 M22 Y55 L15 ส่่วนตััวอัักษรจะเป็็นตััวอัักษร

ตระกููล Prompt เพื่่�อให้้เป็็นไปตามลัักษณะเดีียวกัันกัับตราสััญลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยบููรพา

2 การศึึกษาเทคนิิคการตกแต่่งด้้วยเศษแก้้วหลอมบนเซรามิิกส์

	ก ารทดลองตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 ซึ่่�งเป็็นการศึึกษาวิิธีีการตกแต่่งชิ้้�นงานเซรามิิกส์์ด้้วย

การหลอมเศษแก้้ว (glass fusing) ดำเนิินการตามลำดัับขั้้�นตอนดัังนี้้�

2.1 การคััดเลืือกและเตรีียมวััสดุุ: งานวิิจััยนี้้�เน้้นการหาเทคนิค และวิิธีีการที่่�

เหมาะสมในการขึ้้�นรููปแก้้วและตกแต่่งแก้้วสำหรัับใช้้เป็็นของที่่�ระลึึก การเลืือกใช้้วััสดุุจึึงเน้้นที่่�ความ

สวยงามคุ้้�มค่่า แก้้วและกระจกที่่�เลืือกใช้้ในการทดลองนี้้� คืือ กระจกหน้้าต่่างหรืือกระจกโฟลต (Win-

dow Glass or Float Glass) กระจกสีลายดอกพิกุุล และกระจกที่่�ได้้จากบรรจุุภััณฑ์์ประเภทขวดแก้้ว 

กรรมวิิธีีการขึ้้�นรููปจะมีีการทดลองการตััด การขึ้้�นรููปด้้วยแม่่พิิมพ์์ ส่่วนด้้านเทคนิิคการตกแต่่ง

เป็็นการทดลองเขีียนสีีบนกระจก และการใช้้เศษแก้้วเพื่่�อนประดัับตกแต่่ง

ภาพท่ี่� 8 : กระจกประเภทต่าง ๆ   (ซ้้าย) กระจกหน้้าต่่างหรืือกระจกโฟลต  (กลาง) กระจกสีีลายดอกพิิกุลุ 

(ขวา) บรรจุุภััณฑ์์ประเภทขวดแก้้ว (กััลยาณีี, 2563)

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

  ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating
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เนื่่�องจากกระจกที่่�ได้้จากบรรจุุภััณฑ์์ประเภทขวดแก้้วตััดและหลอมได้้ยาก จึึงนำขวด

บรรจุุภััณฑ์์แก้้วมาทุุบทำเป็็นเศษแก้้วขนาดเล็ก็ คััดเลืือกขวดแก้้วสีีเขีียวที่่�ใช้้แล้้วจากบรรจุุภััณฑ์์

เครื่่�องดื่่�ม นำมาทำความสะอาดและทุุบให้้แตกเป็็นชิ้้�นเล็ก็ ๆ ขนาดประมาณ 0.5–1 เซนติิเมตร เพื่่�อ

ให้้เหมาะกัับการจััดวางและหลอมบนผิิวชิ้้�นงานเซรามิิกส์

2.2 การขึ้้�นรููปชิ้้�นงานเซรามิิกส์์: ชิ้้�นงานเซรามิิกส์ที่่�ใช้้ในการทดลองนี้้�มีีทั้้�งแบบที่่�

ขึ้้�นรููปด้้วยแม่่พิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ และแบบที่่�ขึ้้�นรููปด้้วยการปั๊๊�มดิิน (press molding) ขึ้้�นอยู่่�กัับ

ลัักษณะของผลิิตภััณฑ์์ เช่่น พวงกุุญแจ แผ่่นตกแต่่ง หรืือประติิมากรรมขนาดเล็็ก เพื่่�อจำลอง

กระบวนการผลิิตจริิงในระดัับชุุมชนหรืือขนาดเล็ก็ที่่�ต้้นทุุนต่่ำและทำได้้ง่่าย ในการทำตััวทดลองนี้้�ใช้้

การทำตััวปั๊๊�มจากโปรแกรม Rhino และ ปริ้้�นด้้วยเครื่่�องพิิมพ์์สามมิิติิ ปั๊๊�มบนดิินขาวพอร์์ซเลเพื่่�อให้้

เกิิดลวดลายตราสััญลักัษณ์คณะ เผาครั้้�งแรกด้้วยอุณุหภูมูิ ิ800 องศาเซลเซียีส โดยใช้้เตาอบเซรามิกิส์ 

2.3 การตกแต่่งด้้วยเศษแก้้ว: หลังจากผ่่านการเผาดิิบแล้้ว นำเศษแก้้วที่่�ตำ

ละเอีียดไปโรยบนงานโดยเน้้นบริิเวณที่่�มีีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ 

2.4 การเผาเพื่่�อหลอมเศษแก้้ว: นำชิ้้�นงานไปเผาแกร่่งชุุบเคลืือบใส เข้้าเผาด้้วย

อุุณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเซีียส อีีกครั้้�งโดยใช้้เตาเผาเซรามิิกส์์ จนเศษแก้้วหลอมละลายและ

ประสานติิดกับัผิวิเซรามิกิส์ ผลการทดลองพบว่าเศษแก้้วให้้มิติิิที่่�งดงามกับังานเซรามิกิส์และสามารถ

เก็็บลวดลายขนาดเล็ก็บนงานเครื่่�องปั้้�นดิิน เผาได้้อย่่างดีี มีีความเงางาม และเกิิดการยึึดเกาะได้้ดี

ภาพที่่� 9 : การทดลองเทคนิคตกแต่่งเซรามิิกส์์ด้้วยเศษแก้้ว (กััลยาณีี, 2563)

3 การออกแบบและสร้้างสรรค์์ของที่่�ระลึึก

	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ใช้้งานของที่่�ระลึึก 2 กรณีี คืือ การมอบเป็็นของที่่�ระลึึกสำหรัับผู้้�ที่่�มา

เยี่่�ยมชมคณะฯ และการจำหน่าย การออกแบบของที่่�ระลึึกจึึงมีีกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็น 2 ระดัับ คืือ กลุ่่�ม

แรกเป็็นผู้้�ที่่�มาเยี่่�ยมชมคณะ ช่่วงอายุุ 25-55 ปีี และกลุ่่�มที่่� 2 เป็็นการจำหน่่าย กลุ่่�มเป้้าหมายจะเป็็น

อาจารย์์ นิิสิิต และนัักเรีียนที่่�มาเยี่่�ยมชมคณะฯมีีค่่าช่่วงอายุุ 15-35 ปีี การศึึกษาถึึงอััตลัักษณ์์ของ

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา พบว่่า ตราสััญลัักษณ์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ และ

อนุุสาวรีีย์์หลอดสีี เป็็นภาพจำของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ตั้้�งแต่่ช่่วงเริ่่�มก่่อตั้้�งคณะฯ การขึ้้�นรููปและ

ตกแต่่งด้้วยเศษแก้้วจึึงเป็็นวิิธีีที่่�เหมาะสมที่่�สุุดในการวิิจััยในครั้้�งนี้้� เพราะสามารถนำไปประกอบงาน
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เซรามิิกส์์ได้้ เพ่ื่�อลดต้้นทุุนการผลิิตให้้เหมาะสมกัับการใช้้งานเป็็นของที่่�ระลึึก

ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้ตราสััญลัักษณ์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ และอนุุสาวรีีย์์หลอดสีี เป็็นต้้นแบบ

ในการทำงาน โดยทำเป็็นพวงกุุญแจที่่�มีีขนาดเล็็ก ต้้นทุุนการผลิตไม่่สููง สามารถพกพาง่่าย และเป็็น

ที่่�นิิยมในการผลิิตเป็็นของที่่�ระลึึก และออกแบบประติิมากรรมอนุุสาวรีีย์์หลอดสีี ไว้้สำหรัับเป็็นของ

ประดัับตกแต่่ง สามารถทำให้้นึึกถึงคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพาได้้โดยง่่าย โดยใช้้

เทคนิิคการขึ้้�นรููปด้้วยดินพอสเลน เผาแกร่ง อุุณหภูมิิ 800 องศาเซลเซีียส และนำเทคนิคการตกแต่่ง

แก้้วด้้วยเศษแก้้วที่่�ได้้จากขวดบรรจุุภััณฑ์์ใช้้ในการตกแต่่ง

3.1 ภาพร่่างงานต้้นแบบ

ภาพที่่� 10 : ภาพร่่างพวงกุุญแจ  (กััลยาณีี, 2563)

ภาพที่่� 11 : ภาพร่่างประติิมากรรมหลอดสีีขนาดเล็็ก (กััลยาณีี, 2563)

3.2 ขั้้�นตอนการขึ้้�นรููปงาน

		ก  ารทำตััวต้้นแบบปูนจากการปั้้�นดิินเป็็นรููปหลอดสีีตามแบบร่่าง จากนั้้�นนำไป

ทำหล่่อด้้วยปููนพลาสเตอร์์เพื่่�อนำไปใช้้เป็็นตััวต้้นแบบทำแม่่พิิมพ์์ เมื่่�อได้้ตัวต้้นแบบปููนแล้้วจึึงนำไป

ทำแม่่พิิมพ์์ปููนพลาสเตอร์์ จำนวน 5 ชิ้้�น สำหรัับใช้้ในการหล่อในจำนวนมาก รอตััวแม่่พิิมพ์์ปููนแห้้ง

แล้้วหล่่อด้้วยดิินพลอสเลน สำหรัับชิ้้�นงานที่่�ใช้้แม่่พิิมพ์์ จะเตรีียมแม่่พิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์และเทดิน

ขาวพอร์์ซเลนลงในพิิมพ์์เพื่่�อขึ้้�นรููป จากนั้้�นนำไปผึ่่�งให้้แห้้งในที่่�ร่่ม เมื่่�อได้้ตัวผลงานออกแบบแล้้วจะ

ประทัับตราตััวผลงานด้้วยตราประทัับที่่�ได้้จากการขึ้้�นโปรแกรม Rhino โปรแกรมออกแบบสามมิิติิ 

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

  ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating
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พิมิพ์์ออกมาด้้วยวัสัดุเุส้้นพลาสติกิ และเผาดิิบในเตาเผาไฟฟ้้าที่่�อุณุหภูมูิปิระมาณ 800 องศาเซลเซีียส 

ใส่่เศษแก้้วนำไปเผาในเตาเผาเซรามิิกส์์ เผาที่่�อุุณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเซีียส

			   3.2.1 การสร้้างตราประทัับด้้วยโปรแกรม Rhino และการขึ้้�นรูปูตราประทัับ

ด้้วยเส้้นพลาสติิก

  

ภาพที่่� 12 : การสร้้างตราประทัับด้้วยโปรแกรม Rhino และการแสดงผลการขึ้้�นรููปสามมิิติิ

(กััลยาณีี, 2563)

			   3.2.3 การทำตััวต้้นแบบปููน 

 

ภาพที่่� 13 : ต้้นแบบปููนรููปหลอดสีี (กััลยาณีี, 2563)

			   3.2.4  การทำตััวแม่่พิิมพ์์ปููนพลาสเตอร์์

 

ภาพที่่� 14 : แม่่พิิมพ์์ปููนพลาสเตอร์์ (กััลยาณีี, 2563)
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3.2.5 การขึ้้�นรููปผลงานด้้วยการหล่อน้้ำดิิน

ภาพที่่� 15 : ผลงานที่่�ขึ้้�นรููปด้้วยการหล่่อน้้ำดิิน (กััลยาณีี, 2563)

3.2.6 การตกแต่่งผลงานด้้วยตราประทับั

ภาพที่่� 16 : การกดตราประทัับลงบนผลงาน (กััลยาณีี, 2563)

3.2.7 การขึ้้�นรููปประติิมากรรมหลอดสีีขนาดเล็ก็

ภาพที่่� 17 : ส่่วนประกอบในการขึ้้�นรููปผลงานประติิมากรรมหลอดสีี (กััลยาณีี, 2563)

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

  ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating
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ภาพที่่� 18 :การประกอบส่่วนบนของผลงานประติิมากรรมหลอดสีี (กััลยาณีี, 2563)

3.2.8 การนำผลงานเข้้าเตาเผาเซรามิิกส์์

ภาพที่่� 19 : ผลงานก่่อนเผา (กััลยาณีี, 2563)

3.2.9 การนำผลงานใส่่เศษแก้้ว

ภาพที่่� 20 : ผลงานใส่่เศษแก้้วก่่อนเผารอบ 2 (กััลยาณีี, 2563)
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	ผลก ารดำเนิินงานวิิจัยัเรื่่�องการออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�ส่ื่�อถึึงอััตลัักษณ์ของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยบููรพา ด้้วยเทคนิิค Glass Forming and Decorating การดำเนิินงานตามวััตถุุประสงค์์

การวิิจััย ได้้ผลดัังต่่อไปนี้้�

	 1. ผลการศึึกษาหาอััตลัักษณ์์ ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา เพื่่�อนำมา

ผลิิตเป็็นของที่่�ระลึึก

	ก ารวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา ได้้จากการหาค่่าเฉลี่่�ย
รููปร่่างของตราสััญลัักษณ์์ (logo) เดิิม และนำมาปรับใหม่่ให้้เหมาะสมโดยตราสััญลัักษณ์์

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา เป็็นเส้้นหนา สีีที่่�ได้้จากการหาค่่าเฉลี่่�ยโดยมีีการปรัับ

ให้้เหมาะสมได้้แก่่ C79 M22 Y55 L15 หรืือ #278677 ส่่วนตััวอัักษรจะเป็็นตััวอัักษรตระกููล Prompt 

เพื่่�อให้้เป็็นไปตามลัักษณะเดีียวกัันกัับตราสััญลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยบููรพา

ภาพที่่� 21 : การใช้้งานตราสััญลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพ

(กััลยาณีี, 2563)

	 2. เพื่่�อศึึกษาเทคนิิคและกระบวนการตกแต่่งชิ้้�นงานเซรามิิกสด้้วยเศษแก้้วรีีไซเคิิล 

โดยใช้้วิิธีีการตััด จััดวาง และหลอมเศษแก้้วลงบนผิิวเซรามิิกส์์

	 ในการทดลองมีีการเปรีียบเทีียบวััสดุุแก้้ว 3 ประเภท ได้้แก่่ ขวดแก้้วใส ขวดแก้้วสีีเขีียว 

และเศษแก้้วทั่่�วไป โดยวางวััสดุุลงบนชิ้้�นงานเซรามิิกส์์ที่่�ผ่่านการขึ้้�นรููป และเผาที่่�อุุณหภููมิิระหว่่าง  

องศาเซลเซีียส ๆ

ผลการวิิจััย

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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จากข้้อมููลมาตรฐานทั่่�วไป แก้้วขวดเครื่�องดื่่�มสีีเขีียว (เช่่น ขวดเบีียร์) ซึ่่�งจััดอยู่่�ในกลุ่่�มแก้้ว

โซดาไลม์์ (soda-lime glass) มีีค่่า COE อยู่่�ในช่่วงประมาณ 85–100 ×10-7 /°C (Varshneya, 1994) 

ซึ่่�งใกล้้เคีียงกัับเซรามิิกส์์พอร์์ซเลน จึึงสามารถหลอมติิดกัับผิิวชิ้้�นงานได้้โดยไม่่แตกร้้าว ขณะที่่�

กระจกทั่่�วไป เช่่น กระจกเงา (float glass) แม้้จะมีีค่่า COE ใกล้้เคีียงกันั (90–94 ×10-7 /°C) (Scholze, 

1991) แต่่ลัักษณะโครงสร้้างและองค์์ประกอบบางประการอาจทำให้้เกิิดการแตกร้้าวเมื่่�อถููกเผาร่่วม

กัับเซรามิิกส์์	

จากผลการทดลอง พบว่าแก้้วขวดสีเีขียีวสามารถหลอมติิดกัับผิวิเซรามิกิส์ได้้อย่่างแนบแน่น่

โดยไม่่เกิิดรอยร้้าว ขณะที่่�เศษแก้้วทั่่�วไปเกิิดรอยแตกร้้าวที่่�บริิเวณรอยต่่อระหว่่างแก้้วและเซรามิิกส์์

อันัเนื่่�องมาจากความไม่่สอดคล้้องของค่่าการขยายตัวัของวัสัดุุทั้้�งสองประเภท จากข้้อค้้นพบดังักล่่าว 

จึึงสรุุปว่่า แก้้วจากขวดเครื่�องด่ื่�ม เป็็นวััสดุุที่่�เหมาะสมที่่�สุุดในการตกแต่่งบนผิิวเซรามิิกส์์สำหรัับ

ผลิิตภััณฑ์์ขนาดเล็็ก

งานวิจิัยันี้้�มุ่่�งศึกึษาการออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สามารถสร้้างมูลูค่าในเชิิงพาณิชิย์์ได้้ จึงึจำเป็น็

ต้้องเลืือกใช้้เทคนิคและวััสดุุที่่�ง่่ายต่อการจััดการ มีีต้้นทุุนไม่่สููง และสามารถผลิิตซ้้ำได้้ การขึ้้�นรููป

และตกแต่่งด้้วยเศษแก้้วจึึงเป็็นแนวทางที่่�เหมาะสม โดยเฉพาะสำหรัับผลิตภััณฑ์์เซรามิิกส์์ที่่�ผลิิตใน

ระดัับชุมชนหรืือขนาดเล็ก็

3. เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ของที่่�ระลึกึโดยผ่านกระบวนการการหาอััตลักัษณ์และเทคนิิค

วิิธีีการในรููปแบบเฉพาะตนเพื่่�อสนัับสนุุนงานสร้้างสรรค์์และออกแบบที่่�สร้้างมููลค่าเชิิงพาณิิชย์์

จากข้้อมููลที่่�ได้้มา ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ออกแบบต้้นแบบผลงานออกมา 2 แบบ ได้้แก่่ ประติิมากรรม

ตั้้�งโต๊๊ะรููปหลอดสีี และพวงกุุญแจหลอดสีีปั๊๊�มตราคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ทั้้�ง 2 แบบ เป็็นการขึ้้�นรููป

ด้้วยแม่่พิิมพ์์หล่อน้้ำดินิ นำเศษแก้้วสีเีขียีวมาตกแต่่งประกอบผลงาน ไม่่ผ่่านการเคลืือบ เผาที่่�อุุณหภููมิิ 

1,230 องศาเซลเซีียส 

	ผล งานประติิมากรรมหลอดสีี มีีขนาดโดยประมาณสููง 20 ซม. กว้้าง 10 ซม. ประกอบด้้วย

ชิ้้�นส่่วนหลััก 3 ชิ้้�นประกบกััน โดยใช้้เทคนิค glass fusing บนเซรามิิกส์ส่่วนกลาง พร้้อมการจััดองค์์

ประกอบให้้เกิิดมิิติิทางแสงและสีีสััน

	ผล งานพวงกุุญแจหลอดสีี มีขีนาดโดยประมาณกว้้าง 3 ซม. ยาว 6 ซม. ขึ้้�นรูปูจากเซรามิกิส์์

ด้้วยแม่่พิิมพ์์และการปั๊๊�มดิิน ประดัับด้้วยเศษแก้้วสีีเขีียวที่่�หลอมติิดบนผิิวด้้วยเทคนิิค glass fusing 

สะท้้อนอััตลัักษณ์์ผ่่านรููปทรงและสีีที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากหลอดสีีศิิลปะ ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของการ

สร้้างสรรค์์ภายในคณะศิิลปกรรมศาสตร์์
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ภาพที่่� 22 : พวงกุุญแจรููปหลอดสีี (กััลยาณีี, 2563)

 

ภาพที่่� 23 : ประติิมากรรมตั้้�งโต๊๊ะรููปหลอดสีี (กััลยาณีี, 2563)

ตารางที่่� 2 : ตารางสรุุปผลการประเมิินงานออกแบบ(ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 2563)

รายละเอีียด
ประติิมากรรมตั้้�งโต๊๊ะรููปหลอดสีี พวกุุญแจรููปหลอดสีี

x̄̄ SD x̄̄ SD

1. ผลงานสามารถสื่่�อ

ถึึงอััตลัักษณ์์ของ

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์

4.74 0.56 4.50 0.81

2. ผลงานมีีความ

เหมาะสมของทาง

ด้้านวััสดุุ ขนาดและ

รููปทรง เทคนิิคและวิิธีี

การขึ้้�นรููป สีีและ

ลวดลาย

4.72 0.57 4.52 0.84

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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3. ผลงานมีีความ

เหมาะสมในการเป็็น

ของที่่�ระลึึกที่่�ของ

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์

มหาวิิทยาลััยบููรพา

4.42 0.97 4.70 0.65

4. คุุณภาพของสิินค้้า

สะดวกในการขนย้้าย

ราคาของสิินค้้า และ

ความสวยงาม

4.66 0.85 4.44 0.81

เฉลี่่�ย 4.63 0.74 4.54 0.78

ระดัับความคิิดเห็็น มาก มาก

ในขั้้�นตอนการเลืือกแบบผลิตภััณฑ์์ มีีต้้นแบบทั้้�งหมด 2 รููปแบบ โดยกลุ่่�มตััวอย่่าง 30 คน 

ประกอบด้้วยอาจารย์์ นัักศึึกษา เจ้้าหน้้าที่่� และผู้้�เยี่่�ยมชมคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ได้้ร่่วมประเมิิน

ความเหมาะสมและความน่่าสนใจผ่่านแบบสอบถาม แบบที่่�ได้้รัับการเลืือกสููงสุุดคืือ ประติิมากรรม

หลอดสีี โดยได้้คะแนนเฉลี่่�ย x̄̄ = 4.63 ซึ่่�งแสดงถึึงความเหมาะสมในระดัับมากที่่�สุุด เนื่่�องจากรููป

แบบโดดเด่่นด้้านความส่ื่�อความหมาย ความคิิดสร้้างสรรค์์ และการสื่่�ออััตลัักษณ์์ของคณะฯ อย่่าง

ชััดเจน รองลงมาได้้แก่่ พวกุุญแจรููปหลอดสีี (x̄̄ = 4.54) 

	ก ารวิจิัยัในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นคว้้าและสรุปุอัตัลัักษณ์ที่่�มีคีวามโดดเด่่นของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

คืือ ตราสััญลัักษณ์์ที่่�มีีเส้้นหนา และ ประติิมากรรมหลอดสีี โดยสีเขีียว (Veridian) ของคณะ มีีค่่าสีี 

CMYK เท่่ากัับ C79 M22 Y55 K15 ค่่า RGB คืือ R39 G134 B119 หรืือ #278677 ในส่่วนของเทคนิค

ที่่�เหมาะสมในการทำของระลึึกด้้วยเทคนิค Glass Forming and Glass Decoration คืือการใช้้เศษ

แก้้วสีี ชิ้้�นเล็็ก มาประกอบกัับงานเซรามิิกส์์ เนื่่�องจากต้้องการให้้ต้้นทุุนผลิตไม่่สููงนัักเหมาะสมกัับ

กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ ในงานวิิจััยนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบชิ้้�นงานของที่่�ระลึึก 2 แบบ ประติิมากรรม

อนุุสาวรีีย์์หลอดสีีขนาดเล็ก็ และพวงกุุญแจหลอดสีีปั๊๊�มตราคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ประดัับเศษแก้้ว 

งานทั้้�ง 2 แบบเป็็น งานหล่อดิินพอสเลนเซรามิิกส์์ ไม่่เคลืือบ ประดัับเศษแก้้วสีีเขีียวที่่�ได้้จากขวด

บรรจุุภััณฑ์์เพื่่�อการตกแต่่ง ผลงานทั้้�ง 2 แบบ มีีการตั้้�งราคาอยู่่�ที่่�พวงกุุญแจหลอดสีี 199 บาทและ

ประติิมากรรมหลอดสี ี 599 ในการคำนวณต้้นทุนุ พบว่าต้้นทุนุการผลิตเฉลี่่�ยของพวงกุญุแจเซรามิกิส์์

ตกแต่่งด้้วยแก้้วอยู่่�ที่่�ประมาณ 25 บาทต่อชิ้้�น โดยสามารถตั้้�งราคาขายที่่� 50 บาทต่อชิ้้�น ทำให้้ได้้

อััตรากำไรประมาณ 50% การคำนวณนี้้�ใช้้สมมุุติิฐานจากการเผาครั้้�งละ 20 ชิ้้�นในเตาเผาขนาดเล็็ก 

ขวดแก้้วที่่�ใช้้เป็็นวััสดุุรีีไซเคิิล ไม่่คิิดต้้นทุุนวััตถุุดิิบในเชิิงพาณิิชย์์ และค่่ากล่องบรรจุุขั้้�นต่่ำ

สรุุปผลการวิิจััย
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	ก ารใช้้งานในการเป็็นของที่่�ระลึกึเป็็นไปตามวัตัถุปุระสงค์์ของโครงการ โดยมีผลการประเมิิน 

จากผลสำรวจการสััมภาษณ์์ผ่่านแบบสอบถาม ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่มีีความเห็็นตรงกัันว่่า

ผลงานที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบและผลิิตขึ้้�นนี้้�สามารถสื่่�อถึึงอััตลัักษณ์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยบููรพา โดยมีีระดัับมากในความคิิดเห็็น โดยประติิมากรรมตั้้�งโต๊๊ะรููปหลอดสีีทีีค่่าเฉลี่่�ย

สููงสุุด ( x̄̄ = 4.63) รองลงมาได้้แก่่ พวงกุุญแจรููปหลอดสีี ( x̄̄ = 4.54)  

	ก ารวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการหาอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ โดยที่่�ต้้องการอััตลัักษณ์์

นี้้�ไปใช้้ในการออกแบบของที่่�ระลึึกโดยใช้้เทคนิิคการตกแต่่งเซรามิิกส์์ด้้วยการหลอมเศษแก้้วรีีไซเคิิล 

ผู้้�จากผลการศึกึษาด้้านอััตลักัษณ์ พบว่าตราสััญลักัษณ์ของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ที่่�มีสีีเีขียีว (Veridian) 

เป็็นองค์์ประกอบหลััก เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อความหมายและเป็็นที่่�จดจำได้้อย่่างเด่่นชััด แต่่เนื่่�องจาก

การใช้้ตราสัญัลักัษณ์มีหีลายครั้้�งที่่�รูปูแบบของตราสััญลักัษณ์มีสีัดัส่่วนไม่่เท่่ากััน และสีเีขียีว (Veridian) ที่่�

ไม่่เหมืือนกััน จึึงทำการรวบรวมการใช้้งานของตราสััญลัักษณ์์ในคณะมาหาค่่าเฉลี่่�ยนของสีี ปรัับรููป

แบบใหม่่ในตารางกริิด และกำหนดสััดส่่วนให้้เหมาะสม เพื่่�อสร้้างความสม่่ำเสมอในภาพลัักษณ์์

ของคณะฯ

	 ในด้้านการทดลองตกแต่่งด้้วยเศษแก้้ว มีีการเปรีียบเทีียบวััสดุุ 3 ประเภท ได้้แก่่ ขวดแก้้ว

ใส ขวดแก้้วสีีเขีียว และเศษแก้้วทั่่�วไป โดยวางลงบนชิ้้�นงานเซรามิิกส์์ที่่�ขึ้้�นรููปด้้วยแม่่พิิมพ์์และการ

ปั๊๊�มดิิน แล้้วนำไปเผาที่่� 820–850 องศาเซลเซีียส ผลการทดลองพบว่่า แก้้วขวดสีีเขีียวสามารถหลอม

ติดิกับัผิวิเซรามิกิส์ได้้ดีทีี่่�สุดุ โดยไม่่มีีการแตกร้้าวหรืือหลุดร่่อน ขณะที่่�กระจกทั่่�วไปเกิดิปััญหาแตกร้้าว 

อัันเนื่่�องมาจากค่่าการขยายตัวของวััสดุุที่่�ไม่่สอดคล้้องกััน จุุดเด่่นของแก้้วจากขวดเครื่�องด่ื่�มไม่่ใช่่

เพียีงความโปร่งแสงหรืือสีสีันัที่่�สะท้้อนอัตัลักัษณ์เท่่านั้้�น แต่่ยัังมีคีวามเหมาะสมเชิงิวัสัดุสุำหรับักระบวนการ

ผลิิตจริิงในระดัับชุุมชนหรืืองานออกแบบขนาดเล็็ก เพราะหาได้้ง่่าย ราคาต่่ำ และไม่่ต้้องผ่่าน

กระบวนการผลิิตซัับซ้้อน

	 นอกจากนี้้� การคำนวณต้้นทุุนยัังแสดงให้้เห็็นว่่า เมื่่�อผลิิตงานเช่่นพวงกุุญแจในปริิมาณ 20 

ชิ้้�นต่่อการเผาหนึ่่�งครั้้�ง โดยใช้้ขวดแก้้วรีีไซเคิิลร่่วมกัับดิินพอร์์ซเลน ต้้นทุุนต่่อชิ้้�นอยู่่�ที่่�ประมาณ 25 

บาท และสามารถตั้้�งราคาขายที่่� 50 บาท ทำให้้เกิิดอััตรากำไรประมาณ 50% ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความเป็็น

ไปได้้เชิิงพาณิิชย์์ของผลิิตภััณฑ์์

	ผลลั ัพธ์์ของงานวิิจััยนี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Leung et al. (2014) และ Kim & Han 

(2010) ที่่�กล่่าวถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างอััตลัักษณ์์ของแบรนด์์ ความจริิงแท้้ของภาพลัักษณ์์ และ

ความเชื่่�อถืือของผู้้�บริิโภค ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ออกแบบในงานวิิจััยนี้้�จึึงมีีศัักยภาพในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์

ของคณะฯในรููปแบบที่่�เป็็นรููปธรรม เชื่่�อมโยงกัับคุุณค่่าทางวััฒนธรรม และนำไปใช้้ประโยชน์์ในการ

ประชาสััมพัันธ์์องค์์กรได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

อภิิปรายผลการวิิจััย

  การออกแบบของที่่�ระลึึกที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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แรงบัันดาลใจสำคััญในการออกแบบประติิมากรรมของที่่�ระลึึกในงานวิิจััยนี้้� ได้้รัับอิิทธิิพล

จากผลงานของ อาจารย์์กมล ทััศนาญชาลีี ศิิลปิินแห่่งชาติิ ผู้้�มีีแนวทางการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะที่่�

เน้้นการถ่่ายทอดความคิิดผ่่านรูปูทรงที่่�เรียีบง่ายแต่่เปี่่�ยมด้้วยพลังสื่่�อความหมาย ผู้้�วิจิัยัได้้นำแนวคิิด

ดัังกล่่าวมาประยุุกต์ใช้้ โดย ลดทอนรููปทรงของหลอดสีี ให้้เหลืือเพีียงเส้้นสายและโครงสร้้างหลััก 

เพื่่�อให้้สามารถนำไปผลิิตซ้้ำในรููปแบบของที่่�ระลึึกเซรามิิกส์์ได้้ง่่าย ลดต้้นทุุน และสามารถตกแต่่ง

ด้้วยเศษแก้้วรีีไซเคิลิได้้โดยไม่่กระทบต่อโครงสร้้างหลักของชิ้้�นงาน การลดทอนนี้้�ไม่่เพียีงเพื่่�อประโยชน์์

ด้้านการผลิิต แต่่ยัังช่่วย “สร้้างความนััย” ให้้แก่่ชิ้้�นงาน ทำให้้ผู้้�รัับสามารถตีีความได้้หลากหลาย ทั้้�ง

ในเชิิงความคิิดสร้้างสรรค์์ สีีสััน ความทรงจำในวิิชาชีีพศิิลปะ หรืือแม้้แต่่สื่่�อถึึงความงามที่่�เรีียบง่าย

ในแบบ “less is more” ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทางของอาจารย์์กมลและทััศนคติิทางศิิลปะร่่วมสมััย 

แนวทางนี้้�ช่่วยเสริิมมิิติิเชิิงคุุณค่่าให้้กับของที่่�ระลึึกที่่�ผลิตขึ้้�น ไม่่เพีียงแค่่เป็็นของชำร่่วยที่่�มีีฟัังก์์ชััน 

แต่่ยัังเป็็น “สื่่�อทางศิิลปะที่่�เชื่่�อมโยงระหว่างผู้้�สร้้าง ผู้้�รัับ และบริิบทของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์”

จากการดำเนิินงานวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปประเด็็นข้้อเสนอแนะ ดัังต่่อไปนี้้�

- การทำงานแก้้วเป็็นของที่่�ระลึึกมีีต้้นทุุนสููง เนื่่�องจากวัตถุุดิิบแก้้วทางศิิลปะยัังต้้องสั่่�งมา

จากต่่างประเทศ แก้้วที่่�ผลิิตในประเทศไทยส่่วนใหญ่่ใช้้ในงานบรรจุุภััณฑ์์และงานตกแต่่งอาคาร 

การเลืือกใช้้แก้้วที่่�มีีอยู่่�ในประเทศไทย และการนำแก้้วมาใช้้ร่่วมกัับวััตถุุดิิบอื่่�นจะช่่วยประหยััดค่่า

วััตถุุดิิบได้้ 

- เตาที่่�สำหรัับแก้้วโดยเฉพาะมีีความละเอีียดอ่่อนมาก ควรปรัับอุุณหภูมิิตามระยะเวลาที่่�

กำหนด ไม่่ควรใช้้ร่่วมกัับเตาเซรามิิกส์ที่่�ปรัับอุุณหภููมิิแบบละเอีียดไม่่ได้้

- งานแก้้วบางประเภทจำเป็็นจะต้้องใช้้เครื่่�องมืือโดยเฉพาะ เนื่่�องจากความพิิเศษของวััสดุุ

- ความเที่่�ยงตรงของวัสัดุแุละอุณุหภูมูิเิป็็นปััจจัยัสำคััญในการทำงานแก้้ว และการเก็็บข้้อมููล

การเผาแก้้ว ควรบัันทึึกเป็็นตารางอุุณหภูมิิต่่อเวลา เพื่่�อให้้สามารถย้้อนกลัับมาดููใหม่่ได้้เสมอ  

- รููปแบบในการขึ้้�นรููปแก้้วและตกแต่่งแก้้วมีีอีีกหลายวิิธีี ซึ่่�งในงานวิิจััยนี้้�เน้้นไปที่่�การทำ

ของที่่�ระลึึกเท่่านั้้�น สามารถนำเทคนิคอื่่�นมาใช้้ในการทดลองอื่่�น ๆ เพิ่่�มเติิมได้้อีีก

- ตราประทัับที่่�ทำจากดินิหรืือปูนูพลาสเตอร์์จะให้้รายละเอีียดที่่�มีีความคมชัดักว่าตราประทัับ

พลาสติิก

- ข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ สามารถนำไปทำของที่่�ระลึึกอื่่�น ๆ ได� โดยไม่่จำเป็็น

ต้้องเป็็นเพีียงแค่่งานแก้้วอย่่างเดีียว

- เพื่่�อให้้ของที่่�ระลึึกสามารถสื่่�อสารความหมายและอััตลัักษณ์ของคณะฯ ได้้อย่่างสมบููรณ์์ 

ควรมีีการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ร่่วมด้้วย โดยบรรจุุภััณฑ์์ควรประกอบด้้วยฉลากหรืือการ์์ดแนะนำที่่�

อธิิบายถึงความสำคััญของตราสััญลัักษณ์์ สีีประจำคณะ และกระบวนการออกแบบ เพื่่�อให้้ผู้้�รัับ

เข้้าใจคุุณค่่าและที่่�มาของผลิตภััณฑ์์ได้้ดียิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย
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บทคััดย่่อ

	บทค วามนี้้�นำเสนอถึึงแนวคิิดบทบาทของศิิลปะการแสดงลิิเกและเพลงรานิิเกลิงในการส่่ง

เสริิมสุุขภาพกาย จิิตใจของผู้้�สููงอายุุ ตลอดจนการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ทางสัังคม ครอบครััว ลิิเก

และเพลงรานิิเกลิงไม่่เพีียงแต่่เป็็นกิิจกรรมที่่�สร้้างความบัันเทิิง แต่่ยัังช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีีส่่วนร่่วมใน

กิจิกรรมที่่�สร้้างสรรค์์อย่่างมีคุีุณค่่า ส่่งผลให้้ผู้้�สูงูอายุรุู้้�สึกึมีคีุณุค่่าในตััวเอง มีคีวามสุุขจากการปฏิิสััมพัันธ์์

กัับคนรอบข้้าง นอกจากนี้้� การฝึึกซ้้อมการแสดงลิิเกยัังช่่วยเสริิมสร้้างสมรรถภาพทางกายและการ

เคลื่่�อนไหว ทั้้�งยัังช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีีโอกาสถ่่ายทอดภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมไปยัังคนรุ่่�นหลััง 

บทความนี้้�เสนอว่่า ศิิลปะการแสดงลิิเกและเพลงรานิิเกลิงเป็็นกิิจกรรมที่่�สามารถเสริิมสร้้างคุุณภาพ

ชีีวิิตให้้กัับผู้้�สููงอายุุได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
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This article explores the role of Likay and Ranikloeng performances in enhancing 

the physical and mental well-being of the elderly, as well as strengthening social and familial 

relationships. Likay and Ranikloeng are not only entertaining activities but also provide the 

elderly with the opportunity to engage in meaningful and creative activities, which instill a 

sense of self-worth and joy from interacting with others. Furthermore, practicing and 

performing Likay improves physical fitness and mobility while offering the elderly a platform 

to pass on cultural wisdom to younger generations. This article argues that Likay and Ranikloeng 

performances are effective tools in improving the overall quality of life for the elderly.

Keywords:  Likay, Ranikloeng, elderly, physical and mental health, social relationships 

ในปััจจุบุันัสภาวะสังัคมผู้้�สูงูอายุไุด้้มีกีารเพิ่่�มจำนวนเพิ่่�มขึ้้�นเป็็นประจำทุกุ ๆ ปีี การส่่งเสริิม

ให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีีส่่วนร่่วมในการสร้้างกิิจกรรมสามารช่่วยเสริิมและสร้้างในส่่วนของสุุขภาพกายและ

สุุขภาพใจ เป็็นสิ่่�งสำคััญ โดยผู้้�สููงอายุุนั้้�นสามารถได้้รัับการเสริิมสร้้างความสามารถในการดููแล

ตนเองได้้ในภาวะใจเข้้มแข็็ง และเพิ่่�มความมั่่�นใจ สามารถลดความเหงาทางอารมณ์์อาจสามารถ

เกิิดขึ้้�นได้้กัับผู้้�สููงอายุุส่่วนใหญ่่

	ปั จจุุบัันมีีงานวิิจััยจำนวนมากแสดงให้้เห็็นถึึงผลของการฝึึกดนตรีีต่่อสมองของผู้้�สููงอายุุ 

งานวิิจััยตีีพิิมพ์์ใน Annals of the New York Academy of Sciences พบว่าการเรีียนเปีียโนช่่วยเพิ่่�ม

ความหนาของเปลืือกสมองที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการประมวลผลเสียีง เช่่น ไจรัสัของเฮสช์์ล (Heschl’s gyrus) 

พลาแนมโพลาร์์ (planum polare) และซููพีีเรีียร์เทมโพรััลซััลคัส (superior temporal sulcus) ในผู้้�สููง

อายุุ แสดงถึึงการปรัับตััวของสมอง (neuroplasticity) ยัังคงสามารถพััฒนาได้้แม้้ในช่่วงวััยสููงอายุุ 

(Worschech et al., 2022: 27) การปรัับตัวนี้้�ยัังช่่วยพััฒนาความสามารถในการรัับรู้้�และแยกแยะ

เสีียงในสภาวะมีีเสีียงรบกวน เป็็นปััญหาของผู้้�สููงอายุุหลายคนประสบ

	ก ารศึึกษาเหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงประโยชน์์ของการฝึึกดนตรีีในการพััฒนาสมองและการ

เสริิมสร้้างสุุขภาพจิิตใจ ในทำนองเดีียวกััน ศิิลปะการแสดงลิิเกและเพลงรานิิเกลิง เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

วััฒนธรรมไทย ไม่่เพีียงแต่่ให้้ความบัันเทิิง แต่่ยัังสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการส่่งเสริิมสุุขภาพกาย

และใจ ตลอดจนเสริมิสร้้างความสัมัพันัธ์์ทางสังัคมให้้กับัผู้้�สูงูอายุใุนชุมุชน การมีส่ี่วนร่่วมในกิจิกรรม

ลิเิกเกี่่�ยวข้้องกับัการร้้องเพลงและการแสดง สามารถช่่วยกระตุ้้�นสมองและเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ 

รวมถึึงช่่วยลดความเหงาและเพิ่่�มความรู้้�สึึกเชื่่�อมโยงกัับคนรอบข้้างได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

ในทำนองเดีียวกััน ลิิเก และเพลงรานิิเกลิิง เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมไทย สามารถนำมา

ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการส่่งเสริิมสุุขภาพจิิตและความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุได้้อย่่างมีี
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ประสิิทธิิภาพ การฝึึกซ้้อมและการแสดงลิิเกไม่่เพีียงแต่่ช่่วยเสริิมสร้้างสุุขภาพกาย แต่่ยัังช่่วยกระตุ้้�น

สมองและสร้้างความสััมพัันธ์์ดีีในชุุมชน การผสมผสานกิิจกรรมเหล่่านี้้�เข้้ากัับการฝึึกอบรมผู้้�สููงอายุุ

เป็็นทางเลืือกน่่าสนใจในการเสริิมสร้้างคุุณภาพชีีวิิตในวััยเกษีียณ ประโยชน์์จากการฝึึกดนตรีีเหล่่า

นี้้�สามารถเปรีียบเทีียบกัับศิิลปะการแสดงไทยอย่่าง ลิิเก และ เพลงรานิิเกลิิง เป็็นศิิลปะมีีลัักษณะ

คล้้ายคลึึงกัับการฝึึกดนตรีีในแง่่ของการกระตุ้้�นสมองและการส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคม ลิิเก

เป็็นการแสดงผสมผสานทั้้�งการร้้องเพลง การแสดงบทบาท และการรำ ผู้้�สููงอายุุสามารถมีีส่่วนร่่วม

ในกิิจกรรมเหล่่านี้้�ได้้ ไม่่ว่่าจะเป็็นการฝึึกการร้้องเพลงรานิิเกลิิงมีีทำนองเนิิบช้้าเหมาะสำหรัับการฝึึก

หายใจและการฝึึกสมาธิิ หรืือการฝึึกท่่ารำช่่วยเสริิมสร้้างการเคลื่่�อนไหวของร่่างกาย ในงานศึึกษา

ของอััชฌายงและสุุภาวดีี (2564: 110) ได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่าการฝึึกซ้้อมและการแสดงลิิเกไม่่เพีียงแต่่ช่่วย

ส่่งเสริิมสุุขภาพกายโดยตรง แต่่ยัังช่่วยกระตุ้้�นสมอง เช่่น การจดจำบทบาท การสร้้างสรรค์์บทพููด 

และการปรัับตััวในการแสดงเป็็นการฝึึกฝนความจำและการคิิดวิิเคราะห์์ไปพร้้อมกััน

	 ผู้้�เขีียนมีีวััตถุุประสงค์์ในการนำเสนอบทความนี้้� เพื่่�อนำเสนอแนวคิิดของการนำการแสดง

และขัับร้้องลิิเกมาเป็็นกิิจกรรมส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคมอย่่างดีี เนื่่�องจากการแสดงนี้้�มัักมีีการ

จััดแสดงในกลุ่่�มหรืือชุุมชน โดยผู้้�สููงอายุุสามารถมีีส่่วนร่่วมทั้้�งในด้้านการแสดงและการสนัับสนุุน

กิิจกรรมในชุุมชน การฝึึกซ้้อมและการแสดงลิิเกไม่่เพีียงช่่วยลดความเหงาและสร้้างความรู้้�สึึกของ

การมีีส่่วนร่่วมในสัังคม แต่่ยัังเสริิมสร้้างความมั่่�นใจและความรู้้�สึึกมีีคุุณค่่าให้้กัับผู้้�สููงอายุุได้้แสดง

บทบาทสำคััญในกลุ่่�ม 

	บทค วามนี้้�เป็็นบทความวิิชาการมุ่่�งศึึกษาบทบาทของศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน ได้้แก่่ ลิิเก

และเพลงรานิิเกลิิง ผ่่านการวิิเคราะห์์เอกสาร วรรณกรรม และประสบการณ์์ตรงในการจััดกิิจกรรม

กัับผู้้�สููงอายุุในชุุมชน เพื่่�อเสนอแนวทางการส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคมและสุุขภาวะองค์์รวม

บทบาทของลิิเกและเพลงรานิิเกลิิงในสัังคมไทย

	 ตามที่่�สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2566) อธิิบายถึึงประวััติิลิิเก นำมาจากหนัังสืืออนุุสรณ์์ ในงานพิิธีี

ไหว้้ครููลิิเกคณะทองเจืือ โสภิิตศิิลป์์โดยอาจารย์์เจืือ นาคะมาลััย โดยเนื้้�อหาได้้ระบุุว่่า ลิิเกเป็็นศิิลปะ

การแสดงมีีต้้นกำเนิิดจากวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านมลายููในสมััยรััชกาลที่่� 5 และได้้รัับการพััฒนาจนกลาย

เป็็นการแสดงสำคััญในสัังคมไทย การแสดงลิิเกเริ่่�มต้้นจากการแสดง “ยะเก” เป็็นการร้้องเพลง

ประกอบการตีีรำมะนา มีีการแสดงสองแบบ คืือ “ฮัันดาเลาะห์์” และ “ลัักกููเยา” ต่่อมาได้้ผสมผสาน

เข้้ากับัวัฒนธรรมไทย ทำให้้เกิิดลิิเกแบบไทยขึ้้�น การแสดงลิิเกมีกีารปรับัเปลี่่�ยนและพััฒนาในหลายด้้าน 

โดยมีีการเพิ่่�มการแต่่งกายแบบพิิเศษ เช่่น การสวมมงกุุฎ สวมเสื้้�อและผ้้าเยีียรบัับ รวมถึึงการนำวงปี่่�

พาทย์์มาเป็็นเครื่�องดนตรีปีระกอบการแสดงแทนการตีรีำมะนา ลิเิกมีกีารพัฒันาเนื้้�อหาและการแสดง 

โดยแสดงเรื่่�องราวเกี่่�ยวข้้องกัับวรรณคดีและประวััติิศาสตร์์ไทย เช่่น เร่ื่�องจัักร ๆ วงศ์์ ๆ และนิิยาย

ต่่าง ๆ 

	 ในช่่วงเวลาหนึ่่�ง ลิิเกได้้แพร่่หลายไปทั่่�วประเทศ และมีีการตั้้�งวิิกการแสดงหลายแห่่งใน
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กรุุงเทพฯ และต่่างจัังหวััด ผู้้�แสดงลิิเกในยุุคแรก ๆ มีีชื่่�อเสีียงรู้้�จััก เช่่น พระเอกลิิเกอย่่าง นายนาม

รำเสด็็จ และนายยาม รำสดุ้้�ง นิิยมในวงการลิิเก หลัักการแสดงลิิเกนั้้�น มีีการใช้้เพลงหน้้าพาทย์์ตาม

สถานการณ์์ต่่าง ๆ เช่่น การใช้้เพลงเชิิดเมื่่�อรบกััน หรืือเพลงรััวเมื่่�อทำการโจมตีี อีีกทั้้�งยัังกล่าวถึึง

เพลงดั้้�งเดิิมอย่่างเพลงรานิิเกลิิง ถููกพััฒนาจากเพลงดุ้้�นเกลิิงและใช้้ร้้องแบบกลอนลำตััด

เพลงรานิิเกลิิงเป็็นทำนองพื้้�นบ้้านปรากฎในการแสดงลิิเก มีีลัักษณะโดดเด่่นคืือทำนอง

เรีียบง่ายแต่่ไพเราะ สื่่�ออารมณ์์ได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง โดยเฉพาะในฉากรัักหรืือการร่่ำลา ใช้้มัักเป็็น “กลอน

หััวเดีียว” มีีวรรคสั้้�น กระชัับ ลงสััมผััสเสีียงเดีียวกััน เช่่น “รา” หรืือ “ไร” กลอนลัักษณะนี้้�ทำให้้จัังหวะ

การร้้องประสานกัับดนตรีีพื้้�นบ้้านได้้อย่่างกลมกลืืน ผู้้�บุุกเบิิกการแต่่งกลอนลิิเกในแนวนี้้�คืือ “ดอกดิิน 

เสืือสง่่า” ใช้้ภาษาง่่าย ๆ สื่่�อสารได้้ตรงใจผู้้�ชม ต่่อมาถููกพัฒนาโดยศิษย์์เช่่น หอมหวล นาคศิริิ ให้้มีี

เนื้้�อหายาวและพรรณนามากขึ้้�น เพลงรานิิเกลิงเป็็นทั้้�งเครื่่�องมืือฝึึกพื้้�นฐานการร้้องลิิเกและสื่่�อกลาง

ถ่่ายทอดวััฒนธรรมด้้วยภาษาเป็็นมิิตร เข้้าถึึงง่่าย และแฝงอารมณ์์อย่่างมีีศิิลปะ

ภาพที่่� 1 ชื่่�อภาพ บทบาทของลิิเก

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน (2567)

ในด้้านการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ทางสัังคม ลิิเกสามารถดึึงดููดผู้้�คนจากทุกกลุ่่�มอายุุและ

ทุุกชนชั้้�นให้้มีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรม ไม่่ว่่าจะเป็็นผู้้�แสดงหรืือผู้้�ชม การมีีส่่วนร่่วมในการจััดแสดงลิิเก

ช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกของการมีีส่่วนร่่วมและความภาคภููมิิใจในมรดกวััฒนธรรมไทย ในยุุคปััจจุุบััน 

ลิิเกยัังคงมีีบทบาทในการส่่งเสริิมและอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น โดยเฉพาะในชุุมชนทำให้้มีีความ

ผููกพัันกัับประเพณีีและวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม เช่่น ชุุมชนตรอกลิิเกในจัังหวััดนครสวรรค์์ การส่่งเสริิม

อาชีีพลิิเกในชุุมชนเหล่่านี้้�เป็็นวิิธีีหนึ่่�งในการสืืบสานวััฒนธรรม และยัังเป็็นการสร้้างรายได้้ให้้กัับ

ชุุมชนผ่่านการแสดงศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน โดยเฉพาะในชนบท ลิิเกมัักถูกใช้้ในงานเทศกาลและ

ประเพณีชุุมชน ช่่วยเสริิมสร้้างความสามััคคีีและสร้้างบรรยากาศอบอุ่่�น (อภิิญญา, 2557: 89)

  ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง: ศิิลปะการแสดงเพื่่�อการเสริิมสร้้าง

  ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
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การใช้้ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิงในการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ

	ปั ญหาของผู้้�สููงอายุุในสัังคมมัักจะเผชิิญกัับปััญหาเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องของความเหงาและ

การถููกแยกตัวเองออกจากสัังคม ด้้วยเหตุุผลของการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมของตนเองจากสัังคม

ทำงานมาเป็็นสัังคมผู้้�เกษีียณ พร้้อมกัับสภาพของร่่างกายมีีอายุุเพิ่่�มมากขึ้้�น ทำให้้เกิิดการขาดใน

เรื่่�องของการสื่่�อสาร โดยเฉพาะการมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมทางสัังคมต่่าง ๆ อัันเป็็นเหตุุสามารถทำให้้

ผู้้�สููงอายุุเหล่่านี้้�เกิิดปััญหาทางด้้านสุุขภาพจิิตทีีละนิิดโดยไม่่รู้้�ตััวเองได้้ เช่่นอาการซึึมเศร้้า ขาดแรง

จููงในในการใช้้ชีีวิิต เพราะฉะนั้้�นผู้้�เขีียนขอนำเสนอการใช้้ศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านของไทยเช่่น ลิิเก 

โดยเลืือกเพลงรานิิเกลิิงมาเป็็นเครื่่�องมืือในการนำมาเพิ่่�มประสิิทธิภาพของการเพิ่่�มและเสริิมสร้้าง

ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมให้้กัับผู้้�สููงอายุุ

 

ภาพที่่� 1 ชื่่�อรููปภาพ ประโยชน์์ของการแสดงลิิเกสำหรัับผู้้�สููงอายุุ

ที่่�มา ผู้้�เขีียน (2567)

	ด้้ วยการแสดงศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านลิเิกเป็็นการผสมผสานระหว่างการร้้อง การรำ รวมถึึง

การแสดงบทบาทต่่าง ๆ ตามบทละครนั้้�น ๆ สามารถเป็็นกิิจกรรมร่่วมกัันได้้หลายคนพร้้อมกัันได้้ 

ต้้องมีีการฝึึกซ้้อมและการร่่วมแสดงด้้วยกััน ไม่่เพีียงเป็็นการช่่วยเพิ่่�มทัักษะด้้านศิิลปะเท่่านั้้�น แต่่ยััง

ทำให้้ผู้้�สูงูอายุุได้้มีสีังัคมและเวลาในการพบปะพููดคุยุแลกเปลี่่�ยน สร้้างความสััมพันัธ์์กับัเพื่่�อน ๆ ผู้้�สููง

อายุุได้้ จากการมีีส่่วนร่่วมกิิจกรรมกลุ่่�มนี้้� ทำให้้ผู้้�สููงอายุุรัับรู้้�ถึึงความเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชุุมชนของ

ตนเองและสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ต่่อผู้้�คนรอบกายตนเอง นอกจากนี้้�การแสดงพื้้�นบ้้านลิิเกยัังเปิิดโอกาสให้้

ผู้้�สููงอายุุได้้มีีการแสดงบทบาทสำคััญในการเป็็นผู้้�นำเสนอมรดกทางวััฒนธรรมของไทย ทำให้้ช่่วย

เสริิมสร้้างความรู้้�สึึกถึึงความภาคภููมิิใจตนเองและเป็็นการสืืบทอดและนำส่่งต่่อภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น

ของตนเองไปยัังคนรุ่่�นหลัังได้้อีีกอย่่างหนึ่่�ง

	 ผู้้�เขียีนเลืือกเพลงรานิิเกลิงในกิจิกรรมนี้้�เพราะว่่า เพลงรานิิเกลิงนั้้�นเป็็นบทเพลงมีคีวามสำคััญ
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เพลงหนึ่่�งของการแสดงลิเิก ด้้วยเป็็นเพลงมีีทำนวงเนิบิช้้าและมีจีังัหวะไม่่เร็ว็ เหมาะสมกัับการฝึึกฝน

ให้้กับัผู้้�สูงูอายุไุด้้ปฏิิบัตัิไิด้้ ด้้วยการฝึึกขับร้้องเพลงนั้้�นเป็็นการช่่วยเสริมิสร้้างด้้านความคิดิสร้้างสรรค์์ 

สามารถเข้้าใจและสร้้างคำร้้องของตนเองได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ มีีการฝึึกการหายใจอย่่างมีีคุุณภาพ

ผ่่านการฝึึกหััดขัับร้้องอย่่างถููกวิิธีี เป็็นการสร้้างสมาธิิได้้อย่่างดีี นั้้�นหมายความว่่าประโยชน์์เกิิดขึ้้�นมีี

ผลต่่อคุุณภาพของสุุขภาพจิิตของผู้้�สููงอายุุด้้วย ในการผู้้�สููงอายุุได้้รัับการฝึึกขัับร้้องและมีีการขยัับ

ร่่างกายตามกระบวนท่่าทางการแสดงลิิเก ยัังสามารถช่่วยให้้เกิิดกระบวนการเพิ่่�มพููนทัักษะการ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายตามการกำหนดของตนเองได้้ ช่่วยเพิ่่�มศัักยภาพในด้้านความจำอีีกด้้วย ด้้วย

ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นการส่่งผลดีีต่่อการกระตุ้้�นความรู้้�สึึกนึึกคิิดของสมองพร้้อมทั้้�งการยืืดหยุ่่�นของกล้้ามเนื้้�อ

ต่่าง ๆ ของร่่างกาย

	ก ารสร้้างความเชื่่�อมโยงระหว่างผู้้�สููงอายุุและคนรุ่่�นใหม่่าสามารถถ่่ายทอดผ่่านการแสดง

ลิิเกและบทร้้องสามารถสร้้างใหม่เพื่่�อส่่งต่่อความรู้้�และประสบการณ์์ของศิิลปะวััฒนธรรมนี้้�สู่่�คนรุ่่�น

ใหม่่ได้้ เป็็นเครื่่�องมืือที่่�สามารถใช้้ในการรัับรู้้�ต่่อกัันและกัันระหว่่างผู้้�สููงอายุุและคนรุ่่�นใหม่่ ๆ ทำให้้

ผู้้�สููงอายุุได้้มีีกิิจกรรมการนำเสนอการแสดงในชุุมชน เป็็นการช่่วยในการเสริิมสร้้างความเข้้าใจและ

ความสัมัพันัธ์์ระหว่างวััย และเป็็นการสร้้างสรรค์์บรรยากาศของชุุมชนให้้มีคีวามอบอุ่่�นและเป็็นกัันเอง 

ทำให้้ผู้้�สููงอายุุเข้้ามามีีส่่วนร่่วมกิิจกรรมมีีความรู้้�สึึกถึงความมีีคุุณค่่าของตนเองและเป็็นผู้้�ที่่�ส่่งเสริิม

วััฒนธรรมอีีกด้้วย สิ่่�งนี้้�สามารถทำให้้ผู้้�สููงอายุุเกิิดความมั่่�นใจและเป็็นการลดภาวะความเหงาลงได้้ 

(ภรสรััญ และคณะ, 2562: 48) ลิิเกเป็็นศิิลปะสะท้้อนถึึงความดีีงามของสัังคม และสร้้างระเบีียบ

วััฒนธรรมเข้้มแข็็งในชุุมชน การมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมลิิเกช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีส่่วนร่่วมใน

ชุุมชนมากขึ้้�น ช่่วยลดความเหงาและเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์กัับคนรอบข้้าง 

ประโยชน์์ต่่อสุุขภาวะองค์์รวมของผู้้�สููงอายุุจากการมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมลิิเก

	ก ารมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านของไทย นัับ

เป็็นปััจจััยสำคัญัในการส่่งเสริิมสุขุภาวะของผู้้�สูงูอายุุทั้้�งในด้้านร่่างกายและจิติใจ กระบวนการฝึึกซ้้อม

และการแสดงศิลิปะการแสดงประเภทนี้้�เกี่่�ยวข้้องกัับการเคลื่่�อนไหวร่่างกายหลากหลาย อาทิิ การเดิิน 

การวิ่่�ง และการเต้้น ส่่งผลให้้กล้้ามเนื้้�อ กระดููก และระบบหััวใจและหลอดเลืือดแข็็งแรงขึ้้�น นอกจาก

นี้้� การร้้องเพลงและการแสดงบทบาทยัังช่่วยพััฒนากลไกการหายใจและการเปล่่งเสีียง ทำให้้ระบบ

ทางเดินิหายใจทำงานได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพและช่่วยลดระดับัความเครียีด นอกเหนืือจากประโยชน์์

ทางกายภาพแล้้ว ยัังส่่งเสริิมให้้เกิิดปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคมเข้้มแข็็ง ผู้้�สููงอายุุได้้รัับโอกาสในการเข้้า

ร่่วมกิิจกรรมกลุ่่�ม สร้้างความสััมพัันธ์์อัันดีี และรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชุุมชน ส่่งผลดีีต่่อสุุขภาพจิิต

อย่่างเห็็นได้้ชััด การฝึึกซ้้อมและแสดงร่่วมกัันยัังเป็็นการพััฒนาทัักษะทางสัังคม การสื่่�อสาร และการ

ทำงานร่่วมกัันอีีกด้้วย

	ก ารรำลิิเกเป็็นกิิจกรรมทางกายส่งเสริิมสุขุภาวะของผู้้�สูงูอายุอุย่่างครอบคลุมุ การเคลื่�อนไหว

สม่่ำเสมอและเป็็นจัังหวะของการรำ ช่่วยเสริิมสร้้างความแข็็งแรงของกล้้ามเนื้้�อและข้้อต่่อ โดย

  ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง: ศิิลปะการแสดงเพื่่�อการเสริิมสร้้าง

  ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
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เฉพาะบริิเวณแกนกลางลำตััว เป็็นพื้้�นฐานสำคััญในการทรงตััวและการเคลื่่�อนไหวต่่าง ๆ (วิิมลมาศ 

และคณะ, 2562: 47, 53) นอกจากนี้้� การยืืดเหยีียดกล้้ามเนื้้�อและการควบคุุมการเคลื่่�อนไหวแม่่นยำ

ตามท่่ารำ ยัังช่่วยเพิ่่�มความยืืดหยุ่่�นและความคล่่องตััว ลดความเสี่่�ยงต่่อการบาดเจ็็บ และส่่งเสริิม

สมดุุลของร่่างกาย การเคลื่่�อนไหวร่่างกายเกิิดขึ้้�นขณะรำลิิเก ส่่งผลให้้ระบบไหลเวีียนโลหิิตทำงาน

ได้้ดีีขึ้้�น ช่่วยให้้เซลล์์ต่่าง ๆ ได้้รัับออกซิิเจนและสารอาหารอย่่างเพีียงพอ มีีส่่วนสำคััญในการป้้องกััน

โรคเรื้้�อรััง เช่่น โรคหััวใจและหลอดเลืือด โรคเบาหวาน และโรคเกี่่�ยวกัับระบบประสาท นอกจากนี้้� 

การรำลิิเกยังเป็็นกิิจกรรมทางกายแบบแอโรบิกิช่วยควบคุมุระดัับน้้ำตาลในเลืือด ช่่วยเผาผลาญพลัังงาน 

และรัักษาน้้ำหนัักตััวให้้อยู่่�ในเกณฑ์์เหมาะสม การรำลิิเกเป็็นกิิจกรรมทางสัังคมเพื่่�อส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููง

อายุุได้้พบปะผู้้�คน สร้้างความสััมพัันธ์์อัันดีี และรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกลุ่่�ม ส่่งผลดีีต่่อสุุขภาพจิิต

อย่่างเห็็นได้้ชััด การได้้เรีียนรู้้�ท่่ารำใหม่่ๆ และร่่วมแสดงกัับผู้้�อื่่�น ยัังช่่วยกระตุ้้�นสมองและเสริิมสร้้าง

ความมั่่�นใจในตนเอง

 

ภาพที่่� 3 ชื่่�อภาพ ประโยชน์์ของการเรีียนรู้้�ลิิเก

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน (2567)

	 นอกจากนี้้� การฝึึกร้้องเพลงรานิิเกลิิงในลิิเกยัังมีีประโยชน์์ต่่อการฝึึกควบคุุมการหายใจ 

การร้้องเพลงต้้องใช้้เสีียงยาว ๆ และท่่วงทำนองช้้า ช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุฝึึกการหายใจลึึกและสม่่ำเสมอ 

เพิ่่�มปริมาณออกซิิเจนในเลืือดและเสริิมสร้้างประสิิทธิิภาพการทำงานของปอด การฝึึกหายใจยััง

ช่่วยป้้องกัันภาวะโรคปอดในผู้้�สููงอายุุ นอกจากนี้้� การควบคุุมการหายใจยัังเป็็นการฝึึกสมาธิิช่่วยให้้

จิิตใจสงบ ลดความเครีียด และเพิ่่�มความผ่่อนคลาย กระบวนการจดจำบทและการแสดงบทบาทใน

ลิิเกยัังมีีส่่วนช่่วยในการฟื้้�นฟููสมองและกระตุ้้�นความจำ ผู้้�สููงอายุุเข้้าร่่วมในกิิจกรรมการแสดงต้้อง

จดจำบทพููดและบทเพลงต่่าง ๆ การจดจำอย่่างต่่อเนื่่�องนี้้�ช่่วยกระตุ้้�นการทำงานของสมองและลด

ความเสี่่�ยงในการเกิดิภาวะสมองเส่ื่�อม การใช้้สมองอย่่างสม่่ำเสมอผ่่านการฝึึกฝนช่่วยฟื้้�นฟููความสามารถ

ในการเรีียนรู้้�และความจำ ทำให้้ผู้้�สููงอายุุสามารถรัักษาสมรรถภาพทางสมองได้้อย่่างต่่อเนื่่�องการ
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ฝึึกฝนและมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมลิิเกและเพลงรานิิเกลิิงเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สููงอายุุได้้ใช้้กระบวนการทาง

ปััญญา เช่่น การจดจำบท คำร้้อง ทำนอง และจัังหวะดนตรีี ล้้วนเป็็นการกระตุ้้�นการทำงานของ

สมองในด้้านความจำ การใช้้ภาษา และการประมวลผลเชิิงสร้้างสรรค์์ ส่่งผลดีีต่่อการชะลอภาวะ

สมองเสื่่�อม รวมถึึงช่่วยฟื้้�นฟููสมรรถภาพด้้านความคิิดในผู้้�สููงอายุุ (วิิมลมาศ และคณะ, 2562: 60)

ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิงที่่�ส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคม

	มี ีหลายชุุมชนในประเทศไทยได้้จััดกิิจกรรมลิิเกหรืือใช้้เพลงรานิิเกลิิงในการแสดงร่่วม

กัับผู้้�สููงอายุุ ตััวอย่่างเด่่นชััดคืือการจััดแสดงลิิเกเล็็ก ๆ  ในชุุมชน โดยให้้ผู้้�สููงอายุุร่่วมแสดงในบทบาท

ต่่าง ๆ ไม่่เพีียงแต่่สร้้างความสนุกุสนานให้้กับผู้้�สูงูอายุ ุแต่่ยังัช่่วยเสริมิสร้้างความสัมัพันัธ์์ในกลุ่่�มผู้้�สูงูอายุุ

และกัับคนรุ่่�นใหม่ การมีส่ี่วนร่่วมในการแสดงเช่่นนี้้�ช่่วยให้้ผู้้�สูงูอายุุรู้้�สึกึมีคีุณุค่่าและบทบาทในชุุมชน 

ส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ระหว่่างรุ่่�น นอกจากนี้้� การใช้้เพลงรานิิเกลิงในการบำบััดจิิตใจผู้้�สููงอายุุ 

เกี่่�ยวข้้องกับัการฝึึกควบคุมุการหายใจและการแสดงออกผ่านเพลง ยัังได้้รับัความนิิยมในหลายพื้้�นที่่� 

โดยเฉพาะในภาคกลาง ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิงถืือเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมสำคััญ (ภรสรััญ และ

คณะ, 2562: 48)

	ก ารนำศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านอย่่างลิิเกและเพลงรานิิเกลิงมาประยุุกต์์ใช้้ในการส่่ง

เสริิมสุขุภาวะของผู้้�สูงูอายุเุป็็นแนวทางน่่าสนใจและได้้รับัความนิยิมอย่่างแพร่หลาย การจัดักิจิกรรม

ลิิเกขนาดเล็็กในชุุมชน โดยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีส่่วนร่่วมในการแสดงบทบาทต่่าง ๆ นอกจากจะเป็็นการ

สร้้างความเพลิิดเพลิินและความบัันเทิิงแล้้ว ยัังส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกมีีส่่วนร่่วมและมีีบทบาท

สำคััญในสัังคม สร้้างความสััมพัันธ์์อัันดีีระหว่่างรุ่่�น และส่่งเสริิมบรรยากาศของชุุมชนเอื้้�อต่่อการอยู่่�

อาศััย

ภาพที่่� 4 ชื่่�อภาพ ประโยชน์์การเข้้าร่่วมการแสดงพื้้�นบ้้าน

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน (2567)

  ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง: ศิิลปะการแสดงเพื่่�อการเสริิมสร้้าง

  ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
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	 นอกจากประโยชน์์ต่่อสุุขภาวะทางกายแล้้ว การนำศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านอย่่างลิิเกและ

เพลงรานิเิกลิงมาประยุกุต์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์กิจิกรรมทางสังัคม ยังัส่่งผลดีต่ี่อการสร้้างความสััมพัันธ์์

อัันแน่่นแฟ้้นในระดัับครอบครััวและชุุมชน การจััดกิิจกรรมลิิเกร่่วมกัันเป็็นกิิจกรรมส่่งเสริิมให้้เกิิด

การแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรมระหว่่างคนในครอบครััว โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งระหว่่างผู้้�สููงอายุุ

และเยาวชน เป็็นการสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมอัันทรงคุุณค่่า การมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมดัังกล่่าว

ช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกมีีบทบาทสำคััญในสัังคม และส่่งเสริิมให้้เกิิดความรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชุุมชน 

การเข้้าร่่วมกิิจกรรมกลุ่่�มเกี่่�ยวข้้องกัับลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง ยัังเป็็นปััจจััยสำคััญในการส่่งเสริิมสุุข

ภาวะทางจิิตใจของผู้้�สููงอายุุ การได้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่่�นในกิิจกรรมกลุ่่�ม ช่่วยลดความรู้้�สึึกโดดเดี่่�ยว 

เหงา และหดหู่่�ใจ เป็็นปััญหาพบบ่่อยในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมกัันยัังช่่วย

เสริิมสร้้างความมั่่�นใจในตนเองและส่่งเสริิมให้้เกิดิความสุุข เป็็นปััจจัยัสำคััญในการยกระดัับคุณุภาพชีวีิติ 

(พิิมพ์์นารา บรรจง, 2564: 69)

	 แนวทางการแต่่งคำร้้องฉัันทลัักษณ์์สำหรัับเพลงรานิิเกลิิง

 	 จากการสััมภาษณ์์อาจารย์์ระพีีพรรณ สิิทธิิสาร อาจารย์์ประจำภาควิชานาฏศิลป์์ไทย 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญศิิลปะการแสดงลิิเก วิิทยาลััยนาฏศิิลป์์ และนัักแสดงลิิเกคณะบุุญชอบ สิิทธิิสาร ได้้

อธิิบายหลักการการเขีียนฉันัทลักัษณ์ของกลอนรานิเิกลิงิว่่า “คำกลอนมีคีวามสำคัญัอยู่่�ที่่�การ “สััมผััส

อัักษร” เช่่น การใช้้อัักษรเดีียวกัันในคำสองคำที่่�มีีความหมายเชื่่�อมโยงกััน เพื่่�อให้้กลอนมีีความ

ไพเราะและมีีจัังหวะในการร้้อง ส่่วนการ “สััมผััสสระ” จะเน้้นในตอนลงหรืือช่่วงจบของกลอน ต้้อง

บัังคัับการสััมผััสระหว่่างสระให้้สอดคล้้องกััน” ดัังตััวอย่่างแผนผัังต่่อไปนี้้� 

 	

 		                        		                  

 

 		                        		                  

	 โครงสร้้างของกลอนนี้้�ถููกออกแบบมาให้้มีความสอดคล้้องกัันทั้้�งในแง่่ของจัังหวะการอ่่าน

และการสััมผััสคำ การเรีียงคำในแต่่ละวรรคถููกจััดให้้มีีลำดัับเหมาะสมเพื่่�อให้้เกิิดสััมผััสไพเราะ โดย

มีทีั้้�งการสััมผัสัในและการสัมัผัสันอก ลำดับัของการสัมัผัสัคำมีกีารเชื่่�อมโยงระหว่างวรรคและภายใน

วรรค ช่่วยสร้้างจัังหวะต่่อเนื่่�อง ทำให้้เนื้้�อหาของกลอนมีีความลื่่�นไหลและเป็็นหนึ่่�งเดีียวกััน

	 วรรคแรกถึงวรรคสี่่�ถูกูออกแบบให้้มีจีำนวนพยางค์์ใกล้้เคีียงกันั โดยเฉพาะในส่่วนการสััมผััส

นอกระหว่่างวรรคต่่าง ๆ ช่่วยสร้้างจัังหวะสอดคล้้องและทำให้้กลอนมีีความต่่อเนื่่�องในแง่่ของเสีียง

และความหมาย ส่่วนการสััมผััสในภายในวรรคเองถููกนำมาใช้้เพื่่�อเพิ่่�มความสอดคล้้องภายใน ส่่งผล

ให้้การอ่่านหรืือการร้้องมีีจัังหวะสมดุุลและไพเราะ
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	 วรรคที่่�ห้้าและวรรคที่่�หกทำหน้้าที่่�เป็็นการสรุุปเนื้้�อหาหรืือการ “ลง” ของกลอน ในลำดัับนี้้� 

การสััมผััสคำยัังคงมีีอยู่่�เพื่่�อเน้้นความไพเราะในช่่วงปิิดท้้าย โดยเฉพาะในตอนลงจัังหวะสุุดท้้ายเน้้น

การใช้้สััมผััสคำให้้สอดคล้้องกััน ทำให้้กลอนจบลงอย่่างหนัักแน่่นและชััดเจน การสััมผััสคำในช่่วงนี้้�

ช่่วยเสริิมความสำคััญของเนื้้�อหาหลััก ทำให้้ผู้้�ฟัังหรืือผู้้�อ่่านสามารถเข้้าใจประเด็็นหลัักของกลอนได้้

อย่่างชััดเจน

	 การประพัันธ์์ฉัันทลัักษณ์์ที่่�มีีเนื้้�อหาที่่�ส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคม

	ก ารส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคมและการพััฒนาสุุขภาพกายและใจของผู้้�สููงอายุุเป็็น

เรื่่�องสำคััญอย่่างยิ่่�งในสัังคมปััจจุุบััน การประพัันธ์์ฉัันทลัักษณ์์ เช่่น เพลงรานิิเกลิิง สามารถนำมาใช้้

ในการเชื่่�อมโยงผู้้�สูงูอายุุกับัครอบครัวและชุุมชนได้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ ไม่่เพีียงแต่่สร้้างความบัันเทิิง

เท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการส่่งเสริิมให้้ผู้้�สูงูอายุุได้้แสดงออกถึงึความรู้้�สึกึผ่านทางศิลิปะการแสดง การแต่่ง

เพลงมีเีนื้้�อหาครอบคลุมุด้้านสุขุภาพกายและใจ ความสัมัพันัธ์์ทางสังัคม และการส่่งต่่อประสบการณ์์

ชีีวิิต เป็็นวิิธีีการช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกถึึงคุุณค่่าและบทบาทในสัังคม

	 “ร้้องลิิเก ‘รานิิเกลิิง’” ชี้้�ให้้เห็็นว่่าเพลงรานิิเกลิิงเป็็นทำนองเฉพาะของลิิเกที่่�ใช้้ “กลอนหััว

เดีียว” และไม่่เอื้้�อนยืืดยาวแบบเพลงผู้้�ดีี แต่่เน้้นความกระชัับและตรงไปตรงมา ตััวอย่่างเช่่น เสีียง

ร้้อง “เตรง–เตร่่ง–เตร๊๊ง” พร้้อมท่่วงทำนองที่่�ผู้้�ฟัังฟัังแล้้วนึึกออกทัันทีีว่่านี่่�คืือรานิิเกลิิง นอกจากนี้้�ยััง

เล่่าถึึงสองบุคุคลสำคัญัคืือ นายดอกดิน เสืือสง่่า ผู้้�ริเิริ่่�มนำเพลงมอญครวญมาดัดัแปลงเป็็นรานิเิกลิงิ 

และ นายหอมหวล นาคศิิริิ ที่่�พััฒนากลอนสั้้�นกระชัับเป็็นกลอนลำตััดยาว โดดเด่่นด้้วยคำเรีียบง่่าย 

เช่่น “ได้้ยินเสียีงแจ้้วแจ้้ว ดอกดินมาแล้้วนะหล่อนจ๋๋า…” ที่่�สื่่�ออารมณ์์ได้้รวดเร็ว็ ผลคืือเพลงรานิเิกลิงิ

กลายเป็็นรากฐานสำคััญของลิิเกที่่�สืืบทอดจนถึึงปััจจุุบััน (สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, 2562) 

	 เครื่่�องมืือฝึึกฝนสำคััญอีีกประการคืือการใช้้การรำประกอบท่่าร้้อง ซึ่่�งช่่วยฝึึกความสััมพัันธ์์

ระหว่่างเสีียง จัังหวะ และท่่าทาง การฝึึกเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงแต่่พััฒนาทัักษะการแสดง แต่่ยัังช่่วยส่่งเสริิม

สมรรถภาพทางร่่างกายและความจำของผู้้�สููงอายุุได้้อย่่างดีี

	 เนื้้�อหาส่่วนท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกับัสุขุภาพกายและใจของผู้้�สูงูอายุ ุ เน้้นให้้ความสำคััญกับัการดููแล

สุุขภาพทั้้�งทางร่่างกายและจิิตใจ โดยใช้้เพลงเป็็นเครื่่�องมืือในการกระตุ้้�นให้้ผู้้�สููงอายุุมีีส่่วนร่่วมใน

กิิจกรรมเกี่่�ยวข้้องกัับการออกกำลัังกาย การฝึึกหายใจ และการรัักษาสมดุุลของจิิตใจ เนื้้�อหาของ

เพลงควรสื่่�อถึึงความสำคััญของการมีีสุุขภาพที่่�ดีี และสร้้างแรงบัันดาลใจให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกถึึงพลัังใน

การดููแลตนเอง ทั้้�งนี้้�ยัังเป็็นการส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููงอายุุรัับรู้้�ถึึงคุุณค่่าและความสำคััญของการมีีสุุขภาพ

แข็็งแรงในการใช้้ชีีวิิตประจำวััน

  ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง: ศิิลปะการแสดงเพื่่�อการเสริิมสร้้าง

  ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
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	 คำร้้องสุุขภาพกายและใจ

			   แสนสุุขใจในทุุก ๆ วััน		  เมื่่�อวัันวานผ่่านพ้้น

  			   ออกกำลัังกายใจฝึึกฝน		ชีีวิ  ิตคนมีีค่่า

	 (ลง)	   	 ใจเรามั่่�นคงความแข็็งแรง		ดุ  ุจดัังแสงสุุริิยา

							       ระพีีพรรณ สิิทธิิสาร

(คำร้้อง)

(ทำนอง)

(คำร้้อง) 

(ทำนอง)

(คำร้้อง) 

(ทำนอง)

	ค ำร้้องนี้้�มีีการสื่่�อถึึงความสุุขและความพึึงพอใจในชีีวิิตประจำวัันอย่่างชััดเจน โดยผู้้�พููดได้้

กล่่าวถึึงการก้้าวผ่่านอุุปสรรคหรืือเรื่่�องราวเกิิดขึ้้�นในอดีีต (“เมื่่�อวัันวานผ่่านพ้้น”) สะท้้อนถึึงการปลด

ปล่่อยจากความกัังวลและปััญหาต่่าง ๆ ทำให้้สามารถมุ่่�งเน้้นปััจจุุบัันและอนาคตอย่่างเต็็มที่่� เนื้้�อหา

ยัังเน้้นถึึงการดููแลสุุขภาพทั้้�งกายและใจ โดยใช้้กิิจกรรมเป็็นการฝึึกฝนตนเองผ่่านการออกกำลัังกาย 

(“ออกกำลัังกายในฝึึกฝน”) แสดงถึึงการใส่่ใจในการดููแลร่่างกายและจิิตใจเพื่่�อสร้้างความแข็็งแรง

และความสมดุุลในชีีวิิต สิ่่�งนี้้�ทำให้้ผู้้�พููดรู้้�สึึกว่่าชีีวิิตมีีคุุณค่่า

	ก ารมีีจิิตใจมั่่�นคงและร่่างกายแข็็งแรงเป็็นสิ่่�งสำคััญ ถููกเน้้นย้้ำในคำร้้องนี้้� (“ใจเรามั่่�นคง

ความแข็็งแรง”) ความมั่่�นคงทางใจถููกเปรีียบเทีียบกัับแสงสุุริิยา เป็็นการสื่่�อถึึงความสว่่าง ความ

มั่่�นคง และความเข้้มแข็็ง แสงสุุริิยาเป็็นสััญลัักษณ์์ของพลัังและชีีวิิต แสดงให้้เห็็นถึึงความสว่่างไสว

และความมีีชีีวิิตชีีวา มาจากการดููแลตนเองให้้ดีีขึ้้�น ภาพของแสงสุุริิยายัังสื่่�อถึึงการเติิบโตและการ

พััฒนามั่่�นคงในชีีวิิตของผู้้�พููด ทั้้�งทางกายและใจ

	 เนื้้�อหาการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ทางสัังคมและครอบครััว ความสััมพัันธ์์ทางสัังคม

และครอบครััวเป็็นส่่วนสำคััญในการสร้้างความเข้้มแข็็งและความสุุขในชีีวิิตของผู้้�สููงอายุุ การมีี

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับคนรอบข้้าง ไม่่ว่่าจะเป็็นลููกหลาน เพ่ื่�อนบ้้าน หรืือสมาชิิกในชุุมชน ช่่วยเสริิมสร้้าง

ความสััมพัันธ์์ดีีและความรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคม เนื้้�อหาเพลงเน้้นการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์

ทางสัังคมและครอบครััวสามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�สููงอายุุได้้เห็็นถึึงความสำคััญของการสร้้างความ

สัมัพันัธ์์อบอุ่่�นและมั่่�นคงกัับผู้้�คนรอบข้้าง การมีคีรอบครัวัและชุมุชนที่่�คอยสนัับสนุุนกััน ช่่วยให้้ผู้้�สูงูอายุุ

รู้้�สึึกมีีคุุณค่่า และสามารถมีีชีีวิิตสมดุุลทั้้�งในด้้านจิิตใจและอารมณ์์
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	 เนื้้�อหาเพลงนี้้�ควรสื่่�อถึึงความรััก ความผููกพััน และการช่่วยเหลืือกัันในครอบครััว โดยให้้

ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกว่่าตนเองมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างความสััมพัันธ์์กัับคนรุ่่�นหลััง และเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

การส่่งต่่อค่่านิยิมและประสบการณ์์ให้้กับครอบครัวและชุมุชน การเสริมิสร้้างความสัมัพันัธ์์ในลัักษณะ

นี้้�จะช่่วยเพิ่่�มความมั่่�นใจและความสุขุในชีวีิติประจำวัันของผู้้�สูงูอายุ ุ ทั้้�งยังัเป็็นการสร้้างความเข้้มแข็็ง

และอบอุ่่�นของสัังคมมากยิ่่�งขึ้้�น

	 คำร้้องการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ทางสัังคมและครอบครััว

			ลู   ูกหลานคอยมาเยี่่�ยมเยืือน		  รอยยิ้้�มคืือเพื่่�อนรัักแท้้

			   อบอุ่่�นใจได้้ดููแล			พบรั   ักแท้้ดัังปรารถนา

	 (ลง) 		  เราอยู่่�กัันด้้วยความรััก		  โดยยึึดหลัักเมตตา

							       ระพีีพรรณ สิิทธิิสาร

(คำร้้อง)

(ทำนอง)

(คำร้้อง) 

(ทำนอง)

(คำร้้อง) 

(ทำนอง)

	ค ำร้้องนี้้�สื่่�อถึึงความอบอุ่่�นและความสุุขจากการมีคีรอบครัวัและลูกูหลาน คอยมาเยี่่�ยมเยืือน 

ความสััมพัันธ์์ระหว่างผู้้�สููงอายุุและลููกหลานนั้้�นเป็็นที่่�มาของความรู้้�สึึกปลอดภััยและความสุุขในชีีวิิต 

โดยการเยี่่�ยมเยืือนจากลูกูหลานทำให้้ผู้้�สูงูอายุุรู้้�สึกึถึงความรักัและความสำคัญัของตนเอง (“ลูกูหลาน

คอยมาเยี่่�ยมเยืือน”) การมีีรอยยิ้้�มเป็็นเครื่่�องหมายของความรัักและความห่่วงใยที่่�แท้้จริิง (“รอยยิ้้�ม

คืือเพื่่�อนรัักแท้้”) เป็็นสััญลัักษณ์์ของความผููกพัันโดยไม่่ต้้องการสิ่่�งใดตอบแทน

	 เนื้้�อหายัังแสดงถึึงความอบอุ่่�นในจิิตใจ เกิิดขึ้้�นจากการดููแลกัันและกััน ทำให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึก

ได้้ว่าความรักัที่่�แท้้จริิงนั้้�นเป็็นสิ่่�งผู้้�สูงูอายุุตามหามาตลอด (“อบอุ่่�นใจได้้ดูแูล พบรักัแท้้ดังัปรารถนา”) 

คำว่่า “พบรัักแท้้” บ่่งบอกถึึงการได้้รัับความรัักและการยอมรัับจากครอบครััวอย่่างเต็็มที่่�

	 นอกจากนี้้� คำร้้องยัังเน้้นถึึงความสำคััญของการอยู่่�ร่่วมกัันอย่่างมีีความสุุขภายใต้้หลััก

ของความเมตตาและความปรารถนาดีีต่่อกััน (“เราอยู่่�กัันด้้วยความรััก โดยยึึดหลัักเมตตา”) การใช้้

ชีีวิิตร่่วมกัันอย่่างมีีความสุุขไม่่เพีียงแค่่ต้้องพึ่่�งพาความรัักเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยัังต้้องมีีความเมตตา

และความห่่วงใยกัันและกัันเป็็นหลััก ทำให้้เกิิดความผููกพัันอย่่างแข็็งแกร่่งและยั่่�งยืืน

  ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง: ศิิลปะการแสดงเพื่่�อการเสริิมสร้้าง

  ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
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	 เนื้้�อหาการส่่งต่่อประสบการณ์์ชีีวิต การส่่งต่่อประสบการณ์์ชีวีิติจากผู้้�สููงอายุไุปยังัคนรุ่่�นหลััง

เป็็นสิ่่�งมีีคุณุค่่าอย่่างยิ่่�งในสังัคม เนื้้�อหาส่่วนนี้้�เน้้นถึงึความสำคัญัของการถ่่ายทอดความรู้้� ภููมิิปััญญา 

และประสบการณ์์ของผู้้�สูงูอายุไุด้้สะสมมาตลอดชีวีิติ ไม่่เพียีงแต่่เป็็นการส่่งผ่่านความรู้้�ในด้้านวิิชาชีีพ

หรืือการดำเนิินชีีวิิต แต่่ยัังรวมถึึงค่่านิิยมและหลักการสำคััญในการสร้้างชีีวิิตที่่�ดีี ความรู้้�และ

ประสบการณ์์เหล่านี้้�เป็็นมรดกทางวัฒันธรรมและสังัคม คนรุ่่�นหลังสามารถนำไปปรับัใช้้ในการพััฒนา

ตนเองและสัังคมได้้

	 ในบริิบทของการใช้้เพลง การส่่งต่่อประสบการณ์์ชีีวิิตสามารถถููกถ่่ายทอดผ่่านเนื้้�อหานั้้�น 

เน้้นถึึงความภููมิิใจในบทบาทของผู้้�สููงอายุุในการเป็็นครูู เป็็นผู้้�ให้้คำแนะนำ หรืือแม้้แต่่การเป็็น

ตััวอย่่างดีีในสัังคม การส่่งต่่อความรู้้�และประสบการณ์์เช่่นนี้้�ไม่่เพีียงแต่่เสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ดีี

ระหว่่างรุ่่�น แต่่ยัังทำให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกถึึงคุุณค่่าของตนเองยัังคงมีีบทบาทสำคััญในชีีวิิตของคนรุ่่�นหลััง

	ก ารประพัันธ์์เพลงในส่่วนนี้้�ควรส่ื่�อถึึงความรู้้�สึึกภาคภูมิิใจและการเห็็นคุุณค่่าในบทบาท

ของตนเองของผู้้�สููงอายุุ โดยใช้้คำร้้องส่่งเสริิมความร่่วมมืือและความเชื่่�อมโยงระหว่่างรุ่่�น การส่่งต่่อ

ประสบการณ์์ชีีวิิตไม่่เพีียงช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกถึึงความสำคััญ แต่่ยัังเป็็นการรัักษาและส่่งต่่อมรดก

ทรงคุุณค่่าจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น

	 คำร้้องการส่่งต่่อประสบการณ์์ชีีวิิต

			   เราผู้้�มีีประสบการณ์์	ข อส่่งผ่่านความดีี

			ค   วามรัักเมตตาปราณีี	ป ระสบการณ์์ยากจะหา

	 (ลง)		ลู  ูกหลานเรีียนรู้้�คู่่�ชีีวีี	 เพราะความดีีนำพา

							       ระพีีพรรณ สิิทธิิสาร

(คำร้้อง)

(ทำนอง)

(คำร้้อง) 

(ทำนอง)

(คำร้้อง) 

(ทำนอง)

	ค ำร้้องนี้้�ส่ื่�อถึึงความตั้้�งใจของผู้้�สููงอายุุในการถ่่ายทอดประสบการณ์์ชีีวิิตและคุุณธรรมให้้

กัับลููกหลาน โดยผู้้�พููดในกลอนบ่่งบอกว่่าตนเองมีีประสบการณ์์ชีีวิิตมากมาย พร้้อมจะ “ขอส่่งผ่่าน

ความดี”ี ให้้กับคนรุ่่�นหลัง การส่่งต่่อความรู้้�และประสบการณ์์เหล่านี้้�เน้้นคุณุค่่าของความรััก ความเมตตา 

และความห่่วงใย (“ความรัักเมตตาปราณีี”) เป็็นสิ่่�งหายากและมีีคุุณค่่าในชีีวิิตจริิง (“ประสบการณ์์

ยากจะหา”)
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	 เนื้้�อหายัังชี้้�ให้้เห็็นถึึงบทบาทของลููกหลานต้้องเรีียนรู้้�และนำคำสอนเหล่่านี้้�ไปใช้้ในชีีวิิต

ประจำวััน (“ลูกูหลานเรียีนรู้้�คู่่�ชีวี”ี) เพ่ื่�อให้้ความดีีได้้รับัการถ่่ายทอดเป็็นตัวันำพาชีวีิติไปสู่่�ความสำเร็็จ

และความสุุข (“เพราะความดีีนำพา”) คำร้้องนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความภููมิิใจของผู้้�สููงอายุุในการเป็็น

ผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�และคุุณธรรม เป็็นสิ่่�งทำให้้ผู้้�สููงอายุุเห็็นว่่ามีีคุุณค่่าสููงส่่ง

 

เพลงรานิิเกลิิงฉัันทลัักษณ์์ส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ทางสัังคมผู้้�สููงอายุุ

	ศิ ลปะการแสดงลิเิกและเพลงรานิเิกลิงิมีบีทบาทสำคัญัในฐานะเครื่่�องมืือส่่งเสริมิสุุขภาพกาย

และจิิตใจของผู้้�สููงอายุุได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ในด้้านสุุขภาพกาย การฝึึกซ้้อมและการแสดงลิิเก

ช่่วยให้้ผู้้�สูงูอายุมุีโีอกาสเคลื่่�อนไหวร่่างกายอย่่างต่่อเน่ื่�อง เป็็นการออกกำลัังกายอย่่างเหมาะสมกัับวััย 

ช่่วยเสริิมสร้้างความแข็็งแรงของกล้้ามเนื้้�อ ข้้อต่่อ และการทรงตััว นอกจากนี้้� ยัังช่่วยพััฒนาระบบ

การหายใจจากการฝึึกร้้องเพลงโดยใช้้การควบคุมุการหายใจอย่่างเป็็นจัังหวะ (วิิมลมาศ ปฐมวณิชิกุุล 

และคณะ, 2562: 47) กิิจกรรมเหล่่านี้้�ส่่งผลดีีต่่อระบบไหลเวีียนโลหิิตและลดความเสี่่�ยงของโรค

เรื้้�อรัังมัักเกิิดในผู้้�สููงอายุุ เช่่น โรคหััวใจและหลอดเลืือด รวมถึึงโรคปอดและระบบประสาท

	 ในด้้านสุขุภาพจิติ การมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมทางสัังคมช่่วยลดความเหงาและความโดดเดี่่�ยว

ของผู้้�สููงอายุุหลายคนเผชิิญ การได้้พบปะผู้้�คนในชุุมชน พููดคุุยแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็น และร่่วม

แสดงบทบาทในกิิจกรรมการแสดง ช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกมีีส่่วนร่่วมในสัังคมและเพิ่่�มความมั่่�นใจให้้

กัับผู้้�สููงอายุุ นอกจากนี้้� การฝึึกซ้้อมลิิเกและการขัับร้้องเพลงรานิิเกลิิงยัังเป็็นการฝึึกฝนความจำและ

สมอง ช่่วยชะลอการเสื่่�อมของสมองและเพิ่่�มประสิิทธิิภาพในการคิิดวิิเคราะห์์ การแสดงศิิลปะพื้้�น

บ้้านเหล่่านี้้�เป็็นเครื่่�องมืือช่่วยเสริิมสร้้างสมรรถภาพทางจิิตใจอย่่างเป็็นรููปธรรม 

	 ในแง่่ของการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ทางสัังคมและครอบครััว เปิิดโอกาสให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีี

บทบาทสำคััญในชุุมชนและครอบครััว ผู้้�สููงอายุุสามารถถ่่ายทอดประสบการณ์์ชีีวิิตให้้กัับคนรุ่่�นใหม่่ 

ผู้้�เขียีนได้้รับัรู้้�เรื่่�องราวของผู้้�สูงูอายุทุี่่�ได้้ทำการฝึึกซ้้อมที่่�บ้้านทำให้้ลูกูหลานได้้สนใจพูดูคุุยกับัผู้้�สุุงอายุุ

ในเรื่่�องนี้้�ได้้ เป็็นการทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�สืืบทอดวััฒนธรรมนี้้�ทำให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึกภาคภููมิิใจ แต่่ยัังช่่วยให้้ผู้้�

สููงอายุุรู้้�สึึกว่่าตนเองมีีคุุณค่่าและบทบาทในสัังคม การมีีบทบาทในกิิจกรรมศิิลปะนี้้�ยัังช่่วยส่่งเสริิม

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััย และสร้้างบรรยากาศของความรัักและความเข้้าใจระหว่่างผู้้�สููงอายุุกัับ

บทสรุุป

  ลิิเกและเพลงรานิิเกลิิง: ศิิลปะการแสดงเพื่่�อการเสริิมสร้้าง
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คนในครอบครััวและชุุมชน กิิจกรรมเหล่่านี้้�มีีความสำคััญไม่่เพีียงแค่่สร้้างความบัันเทิิง แต่่ยััง

เป็็นการพััฒนาคุุณภาพชีวิิตของผู้้�สููงอายุุโดยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีโอกาสได้้มีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมสร้้างสรรค์์

และมีีคุุณค่่า ส่่งผลดีีต่่อทั้้�งสุุขภาพกายและใจ โดยเฉพาะในผู้้�สููงอายุุสามารถทำหน้้าที่่�เป็็นกิิจกรรม

เชื่่�อมโยงผู้้�คนเข้้าด้้วยกััน (มณีี เทพาชมภูู, 2557: 47) โดยผู้้�สููงอายุุมีีโอกาสแสดงบทบาทในลิิเก 

ทำให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมทางวััฒนธรรมอย่่างต่่อเนื่่�อง ส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ดีีกัับคนใน

ชุุมชนและคนรุ่่�นใหม่่ นอกจากนี้้� บทร้้องในเพลงรานิิเกลิิงสะท้้อนถึึงค่่านิิยมเชิิงบวกยัังมีีอิิทธิิพลใน

การสร้้างความเข้้าใจและความเคารพระหว่่างกััน
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						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พิิพััฒน์์ จิิตรอารีีย์์รัักษ์์		  สาขาวิิชาออกแบบผลิิตภััณฑ์์นวััตกรรมเซรามิิกส์์ 
						ค      ณะสถาปััตยกรรมและการออกแบบ  
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าพระนครเหนืือ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อรััญ วานิิชกร			วิ   ิทยาลััยอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ 
						      มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิิสิิทธิ์์� โพธิิวััฒน์์		  สาขาวิิชาออกแบบนิิเทศศิิลป์์ คณะมนุุษยศาสตร์์และ
						สั      ังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ทิินวงษ์์ รัักอิิสสระกุุล		  สาขาวิชิาการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์และเทคโนโลยีกีารพิมิพ์์ 	
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลพระนคร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ้้ดนาลาว		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภคมน ตั้้�งจิิตติิเลิิศ		วิ  ิทยาลััยเพาะช่่าง 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.บุุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงศ์์			ค   ณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ  
						      สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปิิยวดีี มากพา			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ สาขาวิิชานาฎศิิลป์์
						      มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.มณิิศา วศิินารมณ์์		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ สาขาวิิชานาฏศิิลป์์ไทย
						      มหาวิิทยาลััยราชภััฎสวนสุุนัันทา
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิิทวััน จัันทร			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สมรัักษ์์ ชััยสิิงห์์กานานนท์์	 สถาบัันวิิจััยภาษาและวััฒนธรรมเอเชีีย 	
						      มหาวิิทยาลััยมหิิดล
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ บััญญพนต์์ พููลสวััสดิ์์�		หลั  ักสููตรการออกแบบเชิิงโต้้ตอบ
						      และการพัฒันาเกม วิทยาลัยัครีเีอทีฟีดีไีซน์ 	
						      แอนด์์เอ็็นเตอร์์เทนเมนต์์เทคโนโลยีี
						      มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิตย์์ 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ธีีรพจน์์ พจน์์วิิบููลศิิริิ		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ 
						      สาขาวิิชาการออกแบบนิิเทศศิิลป์์ 
						      มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ดร.มนััส  แก้้วบููชา					     ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
ดร.เหมืือนฝััน คงสมแสวง				ค    ณะนิิเทศศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยราชภััฏรำไพพรรณีี
ดร.บุุญชม สุุดจิิตต์์					ค    ณะวิิศวกรรมศาสตร์์และ
						      สถาปััตยกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลตะวันัออก
ดร.วราภรณ์์ วิิชญรััฐ				    สาขาวิิชาผู้้�ประกอบการสัังคม  
						      สถาบัันอาศรมศิิลป์์
ดร.นัันทมนต์์ กู้้�ตลาด				    สถาบัันวิิจััยภาษาและวััฒนธรรมเอเชีีย  	
						      มหาวิิทยาลััยมหิิดล
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยบููรพา

รองศาสตราจารย์์ ดร.พููลพงศ์์  สุุขสว่่าง		วิ  ทิยาลัยัวิทิยาการวิจิัยัและวิทิยาการปััญญา 	
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผศ.ดร. ปภััทรนัันท์์ คููนพููนทรััพย์์			ค   ณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยับูรูพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.บุุญชูู บุุญลิิขิิตศิิริิ		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยับูรูพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ปริิญญา นาคปฐม		วิ  ิทยาลััยนานาชาติิ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภููวษา เรืืองชีีวิิน		ค  ณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยับูรูพา
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หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

สำ�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	 วารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตีพิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้้�งผลงานวิิทยานิิพนธ์์ งานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ และงานศิิลปวััฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา ระดัับบััณฑิิตศึึกษา ต่่าง ๆ รวมทั้้�งคณาจารย์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

ซึ่่�งถืือเป็็นหนึ่่�งของการบริิการทางวิิชาการแก่่สัังคม 

	 บทความในวารสารศิลปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมีกำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจัยหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 คำ�ำ แต่ไม่ควรเกินกว่า 15,000 คำ�ำ (จำ�ำนวนคำ�ำถือตามการนับจำ�ำนวนคำ�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จำ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และคำ�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ทั้งด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทั้งหมด และมีข้อมูลสำ�ำคัญตามลำ�ำดับต่อไปนี้
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	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ตำ�ำแหน่ง ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ หน่วยงานที่สังกัด ทั้งภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานุกรม

คำ�ำแนะนำ�ำการเตรียมต้นฉบับ

	ผ ู้ส่งผลงานสามารถนำ�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลักเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความที่่�ได้้รับการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์์ในวารสารต้้องไม่่เคยถูกนำไปพิมพ์์เผยแพร่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรืืออยู่่�ในระหว่างการพิิจารณาตีพีิมิพ์์ในวารสารหรืือสิ่่�งตีพีิมิพ์์อื่่�น ๆ ในเวลาเดีียวกััน 

	 2. บทความต้้องได้้รัับการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลััยในสาขานั้้�น ๆ  อย่่างน้้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รับการตีพิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงสำ�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้้�ประเมินิบทความจะเป็็นผู้้�ให้้ความเห็็นและข้้อแนะนำ ว่่าบทความนั้้�น ๆ จะได้้รับการยอมรัับ 

โดยไม่่มีีเงื่่�อนไข หรืือให้้แก้้ไข หากมีีการแก้้ไขผู้้�เขีียนจะต้้องส่่งบทความแก้้ไขอีีกครั้้�งและต้้องแก้้ไข

บทความนั้้�นให้้เสร็็จภายใน 10-15 วัันหลัังจากได้้รัับผลการประเมิิน 

	 5.บทความที่นำ�ำเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจัย   จำ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบนำ�ำส่งต้นฉบับ จำ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จำ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg หรืือ RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์์ไม่ต่่่ำกว่่า 500KB

	บทค วามสามารถจัดทำ�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีที่เป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใช้คำ�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลักของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลีกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจำ�ำเป็นและไม่ใช้คำ�ำย่อ นอกจากเป็นคำ�ำที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจำ�ำเป็นให้เขียนคำ�ำศัพท์ภาษาไทย ตามด้วยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยคำ�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนคำ�ำที่เหลือทั้งหมดให้พิมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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คำให้้ขึ้้�นต้้นด้้วยพิิมพ์์ใหญ่่ การปรากฎอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศััพท์์คำเดีียวกัันที่่�เป็็นภาษาไทย

ตามด้้วยภาษาอัังกฤษ ให้้ใช้้คำศััพท์์ภาษาไทยตามด้้วยภาษาอัังกฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่่อไปใช้้เฉพาะ

คำศััพท์์ภาษาไทยเท่่านั้้�น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษสำ�ำหรับการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทั้งหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางตำ�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิิมพ์์ชื่่�อผู้้�เขีียน คุุณวุุฒิิ ตำแหน่่ง และสถานที่่�ทำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยให้้บอกหน่่วยงานที่่�สัังกััด ชื่่�อสถาบััน คณะ สาขา และที่่�อยู่่�

ที่่�สามารถติิดต่่อได้้ทางไปรษณีีย์์ เบอร์์โทรศััพท์์ และ E-mail address  ใต้้ชื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษ

ด้้านขวา

	 - ต้องมีเลขหน้ากำ�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ตำ�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ชื่่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตััวหนาตำแหน่่งขอบกระดาษด้้านขวาใต้้ชื่่�อเรื่่�อง  ถ้้าผู้้�เขีียนเป็็น

ชาวต่่างประเทศให้้นำชื่่�อสกุุลขึ้้�นก่่อนชื่่�อต้้น

	 - ระบุุข้้อมููลว่่า เป็็นบทความวิิชาการ หรืือ บทความวิิจััย หรืือวิิทยานิิพนธ์์ ดุุษฎีีนิิพนธ์์ และ

ระบุที่อยู่หรือหน่วยงานสังกัด (มหาวิทยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา 

ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนนำ�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีีการกำหนดคำสำคััญไม่่เกิิน 5 คำทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

การเรีียงหััวข้้อของเนื้้�อเรื่่�องให้้พิิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคััดย่่อภาษาอัังกฤษ (Abstract) ใช้้อักษรตััวตรง ความยาวไม่่ควรเกิิน 250 คำ หรืือ 

15 บรรทััด

	 -  หัวข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 -  หััวข้้อย่่อย ขนาด 16 ชนิิดตััวธรรมดา ระบุุหมายเลขหน้้าหััวข้้อย่่อยโดยเรีียงตามลำดัับ

หมายเลขตำ�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน
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	 - จำ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมีความยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงลำ�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจัย ควรเรียงลำ�ำดับเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • คำ�ำสำ�ำคัญภาษาไทย 2-5 คำ�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความสำ�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถุประสงค์ของการวิจัย

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธีการดำ�ำเนินการวิจัย  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจำ�ำเป็นคำ�ำอธิบายตารางเสนอเฉพาะที่ต้องการชี้ประเด็นสำ�ำคัญ

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรีียง ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�	

		     ได้้กัับกรอบแนวคิิดและงานวิิจััยที่่�ผ่่านมา ไม่่ควรอภิิปรายตามสมมติิฐานเป็็น	

		     ข้้อๆ แต่่ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของตััวแปรที่่�ใช้้ศึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการนำ�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานุกรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความที่เกี่ยวข้อง และมีคำ�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพที่มี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รับการอนุญาตก่อน และต้องมีการอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรูปแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้คำ�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหล่งที่มา และปี พ.ศ.ไฟล์ภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวดำ�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตีพิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวดำ�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล์

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไม่ควรต่�่ำำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไมต่่�่ำำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับลำ�ำดับ

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมูลเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงที่อยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงให้กลมกลืนไปกับเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  
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	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงที่เป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศักราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ทั้งหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวีรัตน์ (2543, 48) กล่าวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความที่อ้างอิงถึง)

	 • ผู้้�วิิจััยใช้้ทฤษฎีีของ เบสต์์ ที่่�กล่่าวไว้้ว่่าการแปลความหมายระดัับความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นส่วนแต่ละชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตัวอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใช้คริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ทั้งหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องที่มีผู้เขียนมากกว่า 3 คนขึ้นไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยคำ�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศักราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดียวกัน เสนอเอกสารปีเดียวกัน ให้กำ�ำกับตัวอักษรตามลำ�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหล่าสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศิลป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บไซต์ เช่น หลักเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้้างอิิงทุุกเรื่่�องที่่�ปรากฎในรายการอ้้างอิิง ให้้นำมาเขีียนเป็็นบรรณานุุกรม

ทุุกรายการ  มีีหลัักเกณฑ์์ดัังนี้้�
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	 6.1 จัดทำ�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยก่อน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทุกกรณี

	 6.3. เรียงลำ�ำดับตามตัวอักษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป คั่น	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมด้วย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกัน ให้เรียงลำ�ำดับตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	พ ิมพ์ หลังต่อๆ มา แต่หากเป็นปีเดียวกันให้ใส่ ก ข ค กำ�ำกับไว้ที่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	กำ�ำก ับไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรียง ตามลำ�ำดับของเล่มที่พิมพ์ก่อน-หลังและตามลำ�ำดับ		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องสำ�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนด้วยการขีดเส้นใต้ 		

	จำ�ำ นวน 16 เคาะ (8 ตัวอักษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดที่ 2 ให้เยื้องเข้า		

	ป ระมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	ต ัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน

	 เสรี วงษ์มณฑา. (2540). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		  วสิทธิ์พัฒนา.

	 ณรงค์ รัตนะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		ก  รุงเทพมหานคร: ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี

		  และการพลังงาน.

	 __________. (2528ข).  คู่มือการเจรจาและการทำ�ำข้อตกลงการถ่ายทอด			 

		  เทคโนโลยี. กรุงเทพมหานคร:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์	

		  เทคโนโลยีและการพลังงาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	ต ัวอย่างหนังสือที่มีบรรณาธิการ
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6.5 ชื่อเรื่องหนังสือ  ชื่อบทความ ชื่อวารสารภาษาต่างประเทศ ให้ขนต้นด้วยอักษร

ตัวพิมพ์ใหญ่ทุกคำ�ำ ยกเว้นคำ�ำบุรพบทและสันธาน 

6.6 หากไม่่ปรากฎเมืืองที่่�พิิมพ์์ สำนัักพิิมพ์์ ให้้ใช้้คำว่่า ม.ป.ท. หรืือ n.p. หากไม่่ปรากฎปีีที่่�	

	พ ิมพ์ให้ใช้คำ�ำว่า ม.ป.ป. หรือ N.d.

6.7 ในกรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง  ผู้รวบรวม  ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทน

6.7ลำ�ำดับการเขียนและเครื่องหมายวรรคตอนให้ใช้ดังนี้

	ห นังสือ :   ผู้เขียน.//ปี.//ชื่อหนังสือ.//ชื่อเมือง:/สำ�ำนักพิมพ์. 

ณรงค์ รัตนะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตสาหกรรมการหล่อ. กรุงเทพมหานคร 

:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลย  กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยและการพลังงาน.

Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

Press.

การเขียนอ้างอิงจากปริญญานิพนธ์/ วิทยานิพนธ ์ 
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โกเมศ คันธิก (2557).  การออกแบบบล็อกผนังเครื่องเคลือบดินเผาด้วยเรื่องราว	

จากทะเล. วิทยานพินธ์ศลิปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาทัศนศลิป์และ			

		ก ารออกแบบ, คณะศลิปกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยบูรพา
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ลิขสิทธิ์

	ต้้ นฉบัับที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในวารสารศิิลปกรรมบููรพา (Burapha Arts Journal) 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา ถืือเป็็นกรรมสิิทธิ์์�ของมหาวิิทยาลััยบููรพา ห้้ามนำ

ข้้อความทั้้�งหมดหรืือบางส่่วนไปพิมพ์์ซ้้ำเว้้นเสีียแต่่ว่่าจะได้้รัับอนุุญาตจากมหาวิิทยาลััยฯ เป็็น

ลายลัักษณ์์อัักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้้�อหาต้้นฉบับัที่่�ปรากฎในวารสารเป็็นความรับัผิดชอบของผู้้�เขียีน ทั้้�งนี้้�ไม่่รวมความผิดิพลาด 

อัันเกิิดจากเทคนิิคการพิิมพ์์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิิการ จะทำหน้้าที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองบทความและจะแจ้้งผลการพิิจารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 30 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ทั้งนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะทำ�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2. ฝ่่ายประสานงานจะดำเนิินการจััดรููปแบบของบทความให้้เป็็นระบบเดีียวกัันทุุก

บทความก่อนนำ�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความที่ได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จำ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิดัังกล่่าวถืือเป็็นสิ้้�นสุุด จากนั้้�น จึึงส่่งผลการพิิจารณาของ

ผู้้ �ทรงคุุณวุุฒิิให้้ผู้้ �ส่่งบทความ หากมีีการแก้้ไขหรืือปรัับปรุุงให้้ผู้้ �ส่่งบทความแก้้ไขและนำส่่ง

กองบรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่่ายประสานงานนำบทความที่่�ผ่่านการพิิจารณาและแก้้ไขแล้้ว เข้้าสู่่�กระบวนการเรีียบ

เรีียงพิิมพ์์และการตีีพิิมพ์์ โดยใช้้ระยะเวลาดำเนิินการประมาณ 2-3 เดืือน

	 4. ผู้้�ส่่งบทความจะได้้รัับ “วารสารศิิลปกรรมบููรพา” จำนวน 2 เล่่มเป็็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศิลปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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การจัดส่งทางไปรษณีย์
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	 โทรศัพท์. 038 102 222, 038 391 042 ต่อ  2510, 2511, 2516

	 โทรสาร 038  391042

การส่งทางออนไลน์

	 website : www.journal.fineartbuu.org

	 https://www.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ/index
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