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ที่่�ปรึึกษาและคณะกรรมการกลั่่�นกรองบทความทางวิิชาการ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร.สัันติิ เล็ก็สุุขุุม	 ราชบััณฑิิต
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ เสริิมศัักดิ์์� นาคบััว 	ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ 
					     (การออกแบบอุุตสาหกรรม) พุุทธศัักราช 2558
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ สุุชาติิ เถาทอง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี	
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พงษ์์เดช ไชยคุุตร	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา		
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ พิิษณุุ ศุุภนิิมิิต	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปริิญญา ตัันติิสุุข	ค ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.พรสนอง วงศ์์สิิงห์์ทอง	 ภาควิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร. ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์		  ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธ์์		  ภาควิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ดร.ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
					     ผู้้�อำนวยการสำนัักรัับรองมาตรฐานและประเมิิน		
					     คุุณภาพการศึึกษา (องค์์การมหาชน)
ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.เอกชาติิ จัันอุุไรรััตน์์		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ศาสตราจารย์์ ดร.สมพร ธุุรีี			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโนโลยี	
					     ราชมงคลธัญบุุรีี
ศาสตราจารย์์ ดร.พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล		 ภาควิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ เดชา วราชุุน		   	ศิ ลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์
					     (ภาพพิิมพ์์และส่ื่�อผสม) พุทุธศัักราช 2550
ศาสตราจารย์์ ปรีชา เถาทอง			ศิ  ลปิินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์
					     (จิิตรกรรม) พุุทธศัักราช 2552
ศาสตราจารย์์ สุุวิิทย์์ ธีีรศาศวััต		ค  ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ศาสตราจารย์์กมล เผ่่าสวััสดิ์์�			ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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ศาสตราจารย์์ พรรััตน์์ ดำรุุง			   ภาควิชาศิิลปการละคร คณะอัักษรศาสตร์์ 		
					จุ     ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ศาสตราจารย์์ ว่่าที่่�ร้้อยโท พิิชััย สดพิิบาล	 ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ  	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ศาสตราจารย์์ ทิินกร กาษรสุุวรรณ		ค  ณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.สาธิิต ทิิมวัฒันบรรเทิิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัศรนคริทิรวิโิรฒ
รองศาสตราจารย์์ ดร.วรลััญจก์์ บุุณยสุรััตน์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์ ดร.นิิยม วงศ์์พงศ์์ดำ		ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง 	 ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ คณะโบราณคดี 		
					     มหาวิิทยาลััยศิลปากร
รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์	 ภาควิชาดนตรีีวิิทยา วิิทยาลััยดุริิยางคศิิลป์์ 		
					     มหาวิิทยาลััยมหิิดล
รองศาสตราจารย์์ ดร.เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว	ค ณะศิิลปศาสตร์์
					     มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
 รองศาสตราจารย์์ ดร.สกนธ์์ ภู่่�งามดีี		ค  ณะดิิจิิทััลมีีเดีีย มหาวิิทยาลััยศรีีปทุุม
รองศาสตราจารย์์จิิรพััฒน์์ พิิตรปรีีชา		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์สถาพร ดีีบุุญมีี ณ ชุุมแพ	 สาขาวิิชาสถาปััตยกรรม
					     มหาวิิทยาลััยเกษมบััณฑิิต
รองศาสตราจารย์์แสงอรุุณ กนกพงษ์์ชััย	ค ณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหัวเฉีียว
รองศาสตราจารย์์อุุดมศัักดิ์์� สาริิบุุตร		  ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
รองศาสตราจารย์์เทพศักดิ์์� ทองนพคุุณ		 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์ สิินธุุภััค	 ภาควิชาครุุศาสตร์์สถาปััตยกรรมและการออกแบบ 	
					ค     ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรม สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์� ครุุฑะเสน	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นงนุุช ภู่่�มาลีี		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อชิิรััชญ์์ ไชยพจน์์พานิิช	 ภาควิชาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ
					ค     ณะโบราณคดี มหาวิิทยาลััยศิลปากร
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บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา
ศาสตราจารย์์ภรดีี พัันธุุภากร		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร. เสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์	์ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภููวษา เรืืองชีีวิิน	 สาขาทััศนศิิลป์์ ศิิลปะการออกแบบ
					     และการจััดการวััฒนธรรม
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	
ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปภัทรนันัท์์ คุณุพูนูทรัพัย์์	 สาขาการออกแบบผลิตภััณฑ์์ 
					ค     ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา	

กองบรรณาธิิการ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ  สรวยสุุวรรณ	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ธนธร  กิิตติิกาญจน์์	ค ณสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ฉลองเดช คููภานุุมาต	ค ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
รองศาสตราจารย์์กััญจนา ดำโสภีี 		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ผกามาศ สุุวรรณนิิภา 	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เขมพััทธ์์ พััชรวิิชญ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.แข มัังกรวงษ์	์	ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีี		
					พ     ระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ไธพััตย์์ ภููชิิสส์์ชวกรณ์์	ค ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว	ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรีีชาวุุฒิิ อภิิระติิง	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรารถนา แซ่อ่ึ้้�ง	ค ณะมนุุษย์์ศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
					     มหาวิิทยาลััยราชภััฎนครปฐม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นฤมล ศิิลปะชััยศรีี	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรัตนโกสินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ชััยวุุฒิิ ร่่วมฤดีีกููล		ค  ณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ดร.นิิกร กาเจริิญ				ค    ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

บรรณาธิิการฝ่่ายศิิลปกรรม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จัักรกริศน์์ บััวแก้้ว	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
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กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสานงาน
นางสาววิิมลรััตน์์  อึ้้�งสกุุล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
นางสาวชุุติิกาญจน์์  ทองนาค		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายพิิสููจน์์อัักษร
นางสาวนุุชวรางค์์ มณีีวงษ์์			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

กองบรรณาธิิการฝ่่ายระบบสารสนเทศ
นายมนตรีี จํํานงค์์ศิิริิกุุล			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

เจ้้าของ : สำนัักงานคณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา
169 ถนนลงหาดบางแสน ตำบลแสนสุุข อำเภอเมืือง จัังหวััดชลบุุรีี 20131
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บทบรรณาธิิการ

	 วารสารศิลิปกรรมบูรูพาฉบับัน้ี้ �ถืือฉบับัเป็็นส่ง่ท้้ายท้้ายของปีีปัจจุบุันั  กองบรรณาธิิการทำำ�ได้้

คัดัเลือืกเพื่่�อนำำ�เสนอและเผยแพร่่ผลงานวิชิาการด้้วยความพิิถีีพิถันั ผ่ า่นกระบวนการกลั่่�นกรองอย่า่ง

รอบด้้านตลอดช่ว่งปีีที่่ �ผ่า่นมา ทั้้ �งน้ี้ � วารสารได้้รัับบทความสำำ�หรัับเสนอพิิจารณาจำำ�นวนมากจากนักั

วิิจัยัและนักัวิิชาการทั้้ �งในและนอกสถาบันั  ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ถึึงความเชื่่�อมั่่�นและการยอมรัับที่่�มีีต่อ่

วารสารเป็็นอย่า่งยิ่่�ง ค ณะผู้้�จัดัทำำ�ขอขอบคุณุและใคร่ขออภัยัในความล่า่ช้้าที่่�เกิิดขึ้้ �นในบางขั้้ �นตอน

ของกระบวนการพิิจารณา อั นัเนื่่�องมาจากปริิมาณต้้นฉบับัที่่�เพิ่่�มสูงูขึ้้ �นและความล่่าช้้าในคัดัสรร

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิการพิิจารณาบทความให้้ตรงสาขา อย่า่งไรก็็ตาม วารสารยังัคงมุ่่�งมั่่�นพัฒันาและรัักษา

มาตรฐานคุณุภาพการตีีพิมพ์์อย่า่งเข้้มงวดเพื่่�อประโยชน์์สูงูสุดุทางวิิชาการ

	 ฉบับัปลายน้ี้ � มีีบทความตีีพิมพ์์จำำ�นวน 12 เรื่่�อง ซึ่่�งล้้วนผ่า่นการตรวจประเมิินคุณุภาพเชิิง

วิิชาการจากผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ และมีีความครอบคลุมุหลากหลายสาขาในศาสตร์์ศิิลปกรรม ไม่ว่่า่จะเป็็น

ด้้านทัศันศิลิป์์ การออกแบบ แฟชั่่�น ดนตรีี เซรามิิกส์์ ตลอดจนงานวิจัยัเชิิงวิิเคราะห์์และงานสร้้างสรรค์์

ทั้้ �งในภาษาไทยและภาษาอังักฤษ ความหลากหลายของเนื้้ �อหาในฉบับัน้ี้ �สะท้้อนพัฒันาการทางองค์์

ความรู้้�ศิลิปกรรมร่่วมสมัยัที่่�กว้้างขวางและลุ่่�มลึึก ซึ่่�งเป็็นเจตนารมณ์์สำำ�คัญัของวารสารในการส่ง่เสริิม

การแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้� และขยายขอบเขตทางปััญญาในวงวิิชาการศิลิปกรรม

	 วารสารศิลิปกรรมบูรูพายังัคงเปิิดรับบทความจากนักัวิจิัยั นั กัศึึกษา และผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน

จากทุกุสถาบันัอย่า่งต่อ่เนื่่�อง พร้้อมทั้้ �งดำำ�เนิินกระบวนการพิิจารณาต้้นฉบับัด้้วยความรอบคอบ โปร่่งใส 

และสอดคล้องกับัหลักัวิิชาการและจรรยาบรรณการตีีพิมพ์์ เพื่่�อมุ่่�งยกระดับัคุณุภาพของวารสารให้้

เจริิญก้้าวหน้้าอย่า่งยั่่�งยืืน

	 ท้้ายสุดุน้ี้ � กองบรรณาธิิการขอแสดงความขอบคุณุอย่า่งจริิงใจต่อ่ผู้้�เขีียนบทความ ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิ 

ผู้้�ประเมิินบทความ ในการร่่วมขับัเคลื่่�อนมาตรฐานทางวิิชาการมาโดยตลอด  วารสารศิลิปกรรมบูรูพา

มุ่่�งมั่่�นที่่�จะดำำ�รงบทบาทในฐานะแหล่ง่เผยแพร่่องค์์ความรู้้� ด้้านศิลิปกรรมที่่�มีีคุณุภาพ และพร้้อมพัฒันา

ยกระดับัการจัดัพิมพ์์อย่า่งต่อ่เนื่่�อง เพื่่�อให้้วารสารศิลิปกรรมบูรูพายังัคงเป็็นเวทีีทางวิิชาการที่่�ส่ง่เสริิม

การสร้้างสรรค์์ ค วามก้้าวหน้้า และการแลกเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่อ่สังัคมและวงวิิชาการ

ในระยะยาว

										                	

	 	 	 	 	 	 	 	 บรรณาธิิการ	 	
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บทคััดย่่อ

	ผล งานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรมชุุด “สภาวะความไม่่ปกติิในอารมณ์์ความทุุกข์์ของ

ข้้าพเจ้้า” เป็็นการถ่่ายทอดประสบการณ์์ภายในของข้้าพเจ้้า ผ่่านมุุมมองทางศิิลปะร่่วมสมััย โดยมีี 

“อารมณ์์ความทุุกข์์” เป็็นศููนย์์กลางของการตีีความและแสดงออกเชิิงจิิตรกรรมนามธรรม ความทุุกข์์

ในที่่�นี้้�ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�แค่่สิ่่�งเร้้าภายนอก หากแต่่เป็็นปฏิิกิิริิยาซัับซ้้อนที่่�สะท้้อนถึึงการรัับรู้้� ความรู้้�สึึก 

และความเจ็็บปวดที่่�เกิิดขึ้้�นภายในจิิตใจและร่่างกายของข้้าพเจ้้าเอง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม

นามธรรมในครั้้�งนี้้� จึงึเป็็นการสำรวจภาวะความปั่่�นป่่วนทางอารมณ์์อย่่างลึึกซึ้้�ง โดยใช้้เทคนิคิการจััด

องค์์ประกอบศิิลป์์เพื่่�อสะท้้อนสภาพอารมณ์์ที่่�ไม่่ปกติิ เช่่น ความสัับสน ความอึึดอััด ความไม่่แน่่นอน 

และความหวังลาง ๆ ที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายใน ความรู้้�สึกึเหล่านี้้�ถูกูถ่ายทอดผ่่านภาษาทางศิิลปะโดยตรงผ่่าน

พื้้�นผิิว สีี รููปทรง และจัังหวะของการเคลื่�อนไหวของสีีในผืืนผ้้าใบ วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างผลงาน

ชุุดนี้้� เพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรมเป็็นเครื่่�องมืือในการแสดงออกทางอารมณ์์ในช่่วงเวลาที่่�

จิิตใจอยู่่�ในภาวะทุุกข์์ เพื่่�อเยีียวยาและบำบััดตััวตนภายใน ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ ในส่่วนของ 

เทคนิิค ข้้าพเจ้้าเลืือกใช้้วิิธีีการเทสีและหยอดสีี โดยผสมสีีกัับทิินเนอร์์ เพื่่�อให้้เกิิดการไหลเวีียนของสีี

อย่่างเป็็นอิิสระบนพื้้�นผิิวผ้้าใบ พร้้อมกัับการผสมดิินสอพองกัับกาว เพื่่�อสร้้างพื้้�นผิิวที่่�หยาบ ขรุุขระ 

หรืือแตกร้้าวอย่่างเป็็นธรรมชาติ ิ ซึ่่�งช่่วยเสริมิความรู้้�สึึกไม่่มั่่�นคงและสะท้้อนถึึงภาวะอารมณ์์ที่่�แปรปรวน 

วััสดุุเหล่่านี้้�ทำให้้เกิิดพื้้�นผิิวที่่�น่่าสนใจ และสามารถสื่่�อถึึงความรู้้�สึึกที่่�ซ่่อนอยู่่�ได้้อย่่างเหมาะสม และ

เป็็นทั้้�งการสำรวจตนเองและการเปิิดเผยอารมณ์์อย่่างตรงไปตรงมา ผลของการสร้้างสรรค์์ผลงานใน

ครั้้�งนี้้� ได้้บรรลุุเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ทั้้�งในด้้านการใช้้เทคนิคเฉพาะตน การถ่่ายทอดอารมณ์์ และการ

สร้้างความเชื่่�อมโยงระหว่างข้้าพเจ้้ากัับผู้้�ชม ผ่่านภาพสะท้้อนของสภาวะภายในใจ ข้้าพเจ้้าพบว่่า

เทคนิิคและกระบวนการที่่�ใช้้ในงานชุุดนี้้� ไม่่เพีียงแค่่สร้้างผลงานออกมาเท่่านั้้�น หากยัังทำหน้้าที่่�เป็็น 

“เครื่�องมืือบำบััด” ความทุุกข์ของข้้าพเจ้้าได้้อย่่างดีีเยี่่�ยม ข้้าพเจ้้าได้้นำเสนอผลงานเหล่่านี้้�ในรููป

แบบของ บทความสร้้างสรรค์์ เพื่่�อเป็็นการเผยแพร่่ความรู้้�ด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์ และขยาย

องค์์ความรู้้�ทางด้้านศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�สาธารณะ ซึ่่�งหวัังว่่าจะเป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจในศิิลปะเพื่่�อ

การบำบััด และการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีรากฐานจากประสบการณ์์ส่่วนตััว

คำสำคััญ:  จิิตรกรรมนามธรรม, สภาวะความไม่่ปกติิ, อารมณ์์ความทุุกข์
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	 The abstract painting series “The Abnormal State of My Sorrowful Emotions” conveys 

the artist’s inner experiences through the lens of contemporary art, centering on sorrowful 

emotional states as the core theme for abstract interpretation and expression. In this context, 

suffering is not limited to external stimuli but is perceived as a complex interplay of internal 

emotional reactions, mental perceptions, and physical sensations. The creative process 

thus serves as an introspective journey into the depths of emotional turbulence. This series 

explores abnormal emotional states such as confusion, suffocation, uncertainty, and faint 

glimmers of hope hidden within. These emotions are translated directly through the language 

of visual art—via surface texture, color, form, and the dynamic movement of paint across 

the canvas. The objective of this creative work is to utilize abstract painting as a tool for 

emotional expression during moments of psychological distress, functioning simultaneously 

as a process of self-healing and emotional therapy through the act of making. In terms of 

technique, the artist employs pouring and dripping methods, mixing paint with thinner to 

achieve a sense of organic fluidity on the canvas. Chalk powder is combined with glue to 

create surfaces that are rough, cracked, or uneven textures that reflect emotional instability 

and reinforce the psychological themes of the work. These materials and processes not 

only create compelling visual effects but also effectively communicate the emotions hidden 

beneath the surface. The creative process becomes both an act of self-exploration and an 

honest revelation of one’s inner state. The outcome of this artistic exploration fulfilled the 

intended goals: to employ a distinctive painting technique, to authentically express emotion, 

and to establish a meaningful connection between the artist and the audience through 

visual reflections of internal states. The techniques and creative process used in this body 

of work have proven to be not only visually effective but also deeply therapeutic for the 

artist. The series has been presented in the form of a creative article, contributing to the 

broader dissemination of knowledge related to artistic processes and expanding the con-

temporary art discourse. It is hoped that this work will benefit those interested in art as a tool 

for therapy and as a medium rooted in personal experience and emotional truth

Keywords:  Abstract Painting, Emotional Abnormality, Sorrowful Emotions

Abstract

  สภาวะความไม่่ปกติิในอารมณ์์ความทุุกข์์ของข้้าพเจ้้า



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

13

ทััศนศิิลป์์เป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการสื่่�อสารภาวะภายในของมนุุษย์์มาอย่่างยาวนาน โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งในบริบทของการแสดงออกถึงอารมณ์์และสภาวะทางจิิตใจที่่�ไม่่สามารถอธิิบายได้้

ด้้วยคำพููด หนึ่่�งในรููปแบบของงานทััศนศิิลป์์ที่่�สามารถสะท้้อนความรู้้�สึึกเหล่่านี้้�ได้้อย่่างลึึกซึ้้�งคืือ 

“จิิตรกรรมนามธรรม” (Abstract Painting) ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นไปที่่�การใช้้เส้้น สีี รููปทรง และพื้้�นผิิว เพื่่�อ

ถ่่ายทอดอารมณ์์ ความรู้้�สึึก อารมณ์์ความทุุกข์ ความเจ็็บปวดที่่�เกิิดขึ้้�นภายในจิิตใจและร่่างกายหรืือ

สภาวะต่่าง ๆ ของจิิตใจ มากกว่่าการแสดงภาพที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นจริิงทางกายภาพ  ในช่่วงหลาย

ทศวรรษที่่�ผ่่านมา นัักจิิตวิิทยาและศิิลปิินหลายคนได้้ให้้ความสนใจต่่อความสััมพัันธ์์ระหว่่างสภาวะ

ความไม่่ปกติทางจิิต (Mental Disorders) กัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ สุุพััตรา กวีีธนกุุล. (2562)  

สภาวะที่่�ชื่่�อว่่าจิิต ย่่อมรู้้�แจ้้งซึ่่�งอารมณ์์จิิตใดที่่�เป็็นกุุศล อกุุศล และมหากิิริิยาจิิตฝ่่ายโลกีีย์์ จิิตนั้้�น

ชื่่�อว่่าจิิต ย่่อมสั่่�งสมสันัดานของตน จิติเป็็นธรรมชาติิอันักรรมและกิเิลสทั้้�งหลายสั่่�งสมวิบิากกรรมการ

กระทำจึึงเกิิดเหตุ โดยเฉพาะในผู้้�ที่่�ประสบกัับอารมณ์์ความทุุกข์ เช่่น ภาวะซึึมเศร้้า ความวิิตกกัังวล 

หรืือความเศร้้าโศก งานศิิลปะเหล่านี้้�มัักจะสะท้้อนถึึงโลกภายในที่่�สัับสน เจ็็บปวด หรืือเปลี่่�ยวเหงา 

และทำหน้้าที่่�เป็็นทั้้�งกระจกสะท้้อนอารมณ์์และเครื่่�องมืือในการเยีียวยาจิิตใจของผู้้�สร้้างสรรค์์ 

ในยุุคปััจจุุบััน ความเครีียดและปััญหาทางจิิตใจมีีแนวโน้้มเพิ่่�มมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ อัันเนื่่�องมา

จากบริิบททางสัังคม เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรมที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว บุุคคลจำนวนมากต้้อง

เผชิิญกัับสภาวะความไม่่ปกติิในชีีวิิตประจำวััน ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงต่่อสุุขภาพจิิต แม้้ว่่าความทุุกข์์จะ

เป็็นประสบการณ์์ที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ แต่่ในอีีกแง่่มุุมหนึ่่�ง ความทุุกข์กลัับเป็็นแรงขัับเคลื่่�อนสำคััญที่่�

กระตุ้้�นให้้ข้้าพเจ้้า แสวงหาวิิธีีการแสดงออก และการสร้้างสรรค์์ความหมายใหม่่ให้้กัับชีวิิต ในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานด้้านทััศนศิิลป์์นั้้�น การใช้้จิิตรกรรมนามธรรมเป็็นช่่องทางในการถ่่ายทอดสภาวะ

ทางอารมณ์์ที่่�ไม่่สามารถอธิิบายด้้วยภาษาเป็็นที่่�แพร่่หลาย โดยเฉพาะในกลุ่่�มศิิลปิินที่่�เผชิิญกัับ

สภาวะความไม่่ปกติิ เช่่น อาการซึึมเศร้้า หรืือความวิิตกกัังวล การเจ็็บป่่วยในร่่างกาย การป่่วยบ่่อยๆ 

ข้้าพเจ้้ามัักจะใช้้ศิิลปะเป็็นพื้้�นที่่�ปลอดภััยในการแสดงออก และเป็็นกระบวนการเยีียวยาตนเอง มิิติิ

ของอารมณ์์ได้้ในลัักษณะที่่�ภาษาไม่่สามารถทำได้้ เช่่น การถ่่ายทอดความเปราะบางความโดดเดี่่�ยว 

ความสููญเสีีย หรืือความละอายใจ เป็็นสิ่่�งที่่�พููดออกมายาก แต่่สามารถแสดงออกผ่่านจิิตรกรรม

นามธรรมอย่่างอิิสระ การสะท้้อนภาวะจิิตภาวะซึึมเศร้้าอาจแสดงออกผ่่านภาพที่่�มีีโทนสีีหม่่น พื้้�นที่่�

ว่่างเปล่่า หรืือเส้้นที่่�แตกหัก การสร้้างสรรค์์ผลงานในช่่วงเวลาเปลี่่�ยนผ่่านสามารถบัันทึึกภาวะของ

การเปลี่่�ยนแปลงในใจ เช่่น การเยีียวยาหลังความสููญเสีีย หรืือการกลับคืืนสู่่�ความหวััง ผลงานที่่�เกิิด

ขึ้้�นจึึงไม่่เพีียงแต่่มีีคุุณค่่าเชิิงสุุนทรีียะ หากยังสะท้้อนถึึงการต่่อสู้้�กัับความเจ็็บปวด แม้้จะมีีงานวิิจััย

บทคััดย่่อ

ความเป็็นมาของปััญหา
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และนิิทรรศการที่่�นำเสนอศิิลปะจากสภาวะความทุุกข์์อยู่่�ไม่่น้้อย แต่่ข้้าพเจ้้าวิิเคราะห์์เกี่่�ยวกัับวิิธีี

สร้้างกระบวนการในรููปแบบนามธรรมในการถ่่ายทอดภาวะความไม่่ปกติิ โดยเฉพาะการแปรเปลี่่�ยน

อารมณ์์ให้้กลายเป็็นภาพที่่�มีีนััยยะทางจิิตใจหรืือสภาวะภายใน แต่่เน้้นการถ่่ายทอด “ภาวะ” หรืือ 

“อารมณ์์” ที่่�ลึึกซึ้้�ง ผ่่านเส้้น สีี รููปทรง พื้้�นผิิว และจัังหวะ ซึ่่�งเป็็นภาษาทััศนศิิลป์์ที่่�สามารถเข้้าถึึง

ระดัับจิตใต้้สำนึึกได้้ ดัังนั้้�น งานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้� จึึงมุ่่�งเน้้นไปที่่�การศึึกษากระบวนการสร้้างสรรค์์

งานจิิตรกรรมนามธรรมภายใต้้บริิบทในอารมณ์์ความทุุกข์์ โดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อเข้้าใจกระบวนการ

ของการแสดงออกทางทััศนศิิลป์์ และเสนอแนวทางใหม่่ในการตีีความเชิิงงานทััศนศิิลป์์

1.เพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรมเป็็นเครื่่�องมืือในการแสดงออกทางอารมณ์์ในช่่วง

เวลาที่่�จิิตใจอยู่่�ในสภาวะความไม่่ปกติิของอารมณ์์ 

2.เพ่ื่�อเยีียวยาและบำบััดตััวตนภายใน ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมนามธรรม

3.เพ่ื่�อเป็็นการเผยแพร่่ความรู้้�ด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์ และขยายองค์์ความรู้้�ทางด้้าน

ศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�สาธารณะ

แนวคิิดและอิิทธิิพลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์

แนวคิดิหลักัของการสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิลิป์ในครั้้�งนี้้� ตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของการสร้้างสรรค์์ 

จิิตรกรรมนามธรรม เป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอด “อารมณ์์ความทุุกข์์” ซึ่่�งเกิิดจากสภาวะความไม่่

ปกติทิั้้�งทางร่่างกายและจิิตใจ โดยเน้้นให้้ความสำคััญกับั กระบวนการภายในจิิตใจ ที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลา

ของความเปราะบางทางอารมณ์์ และเปลี่่�ยนประสบการณ์์เหล่านั้้�นให้้กลายเป็็นรูปูแบบเชิงินามธรรม

ผ่่านภาษาทััศนศิิลป์์ ได้้แก่่ เส้้น สีี รููปร่าง พื้้�นผิิว และองค์์ประกอบทางศิิลป์ 

งานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�ได้้รับแรงบัันดาลใจจากแนวคิิดทางจิิตวิิทยาเชิิงศิิลปะที่่�ตระหนัก

ถึึงศิิลปะในฐานะเครื่�องมืือสำคััญในการเยีียวยาและสะท้้อนสภาวะภายในจิิตใจของข้้าพเจ้้า 

มากกว่่าการเป็็นเพีียงวััตถุุแห่่งความงามทางสุุนทรีียภาพ ทััศนะนี้้�เปิิดมุุมมองใหม่่ที่่�มอง การสร้้าง

งานศิิลปะ เป็็น พื้้�นที่่�ในการบำบััด เยีียวยา และสำรวจตนเอง โดยเฉพาะในช่่วงเวลาที่่�ข้้าพเจ้้าเผชิญ

กัับภาวะความทุุกข์ สัับสน หรืือความไม่่ปกติิทางอารมณ์์ การสร้้างสรรค์์ผลงานโดยเฉพาะในรููป

แบบ จิิตรกรรมนามธรรม (Abstract Painting) จึึงกลายเป็็นวิิธีีหนึ่่�งในการ แปรเปลี่่�ยน (transform) 

ความรู้้�สึึกที่่�ซัับซ้้อนและไม่่สามารถสื่่�อออกมาเป็็นคำพููด ให้้กลายเป็็นภาษาทััศนศิิลป์์ที่่�จัับต้้องได้้  

ในการสร้้างสรรค์์แนวคิิดของผลงาน ข้้าพเจ้้าได้้อ้้างอิิงแนวคิิดจาก ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของ ซิิกมัันด์์ 

ฟรอยด์์. (Freud, 2548) ซึ่่�งกล่่าวถึึงแรงขัับทางอารมณ์์ (emotional drives) ที่่�ซ่่อนอยู่่�ในจิิตใต้้สำนึึก 

(unconscious mind) ซึ่่�งส่่งผลต่อพฤติกิรรมและการแสดงออกของมนุษุย์์โดยที่่�ตนเองไม่่รู้้�ตัวั ฟรอยด์ 

เสนอว่่า การสร้้างงานศิิลปะสามารถทำหน้้าที่่�เป็็น การปลดปล่่อย (catharsis) แรงขัับเหล่านี้้�ออกมา

วััตถุุประสงค์์

  สภาวะความไม่่ปกติิในอารมณ์์ความทุุกข์์ของข้้าพเจ้้า
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อย่่างสร้้างสรรค์์ผ่่านภาพ เส้้น สีี และรูปูทรง ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�มีอีิทิธิพิลอย่่างมากต่องานสร้้างสรรค์์ผลงาน

ชุุด “สภาวะความไม่่ปกติของอารมณ์์ความทุุกข์์ข้้าพเจ้้า” ซึ่่�งมุ่่�งถ่่ายทอดภาวะภายในที่่�ยุ่่�งเหยิิงให้้

ปรากฎเป็็นนามธรรมที่่�มีีนััยยะเชิิงจิิตใจ นอกจากนี้้� ข้้าพเจ้้ายัังได้้รัับอิิทธิพลจาก อิิทธิิพล ตั้้�งโฉลก 

(2550)  ซึ่่�งกล่่าวถึึงการที่่�ศิิลปิินสามารถ “สร้้างรููปทรงขึ้้�นมาใหม่่ตามความรู้้�สึึก” โดยไม่่จำเป็็นต้้อง

ยึึดโยงกัับความสมจริิงในธรรมชาติิ เขาชี้้�ให้้เห็็นว่่า ศิิลปะแอบสแตรก เป็็นภาษาทางอารมณ์์ที่่�แสดง

ผ่่านการขีีดเขีียน วาด และระบายสีที่่�สามารถสร้้างความรู้้�สึึกของความลึึก หรืือความเคลื่่�อนไหวใน

พื้้�นที่่�ได้้อย่่างน่่าประทัับใจ ความงามของจิิตรกรรมนามธรรมในแนวทางนี้้�จึึงอยู่่�ที่่� การใช้้สีี เส้้น และ

พื้้�นผิิวในการสื่่�ออารมณ์์และทััศนคติทางจิิตใจ ผลงานของศิิลปิินระดัับโลกอย่่าง Jackson Pollock 

เป็็นอีีกหนึ่่�งแรงบัันดาลใจหลััก เขาเป็็นผู้้�บุุกเบิิกเทคนิค Action Painting ที่่�เน้้นการเคลื่่�อนไหวของ

ร่่างกาย เส้้นทางของสีี และจังัหวะที่่�เกิดิจากความรู้้�สึึกแบบปัจจุบุันัทัันด่่วน (spontaneous emotion) 

เทคนิิค “drip painting” ของเขาเปิิดโอกาสให้้จิิตใต้้สำนึึกได้้เผยออกมาโดยตรงผ่่านกระบวนการ

วาดที่่�ไม่่มีีกฎเกณฑ์์ ผลงานของเขาจึึงสะท้้อนการต่่อสู้้�ภายใน ความขััดแย้้งทางอารมณ์์ และ

พลังังานทางจิติวิญิญาณ ข้้าพเจ้้าก็ไ็ด้้รับัอิทิธิพิลจากศิลปิินที่่�มีบีทบาทสำคััญในวงการศิิลปะนามธรรม 

คืือ “จ่่าง แซ่ต่ั้้�ง” ผู้้�ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�สะท้้อนจิิตวิิญญาณของตนเอง โดยไม่่ถููกจำกััด

ด้้วยกรอบของศิิลปะตะวัันตก ผลงานของ“จ่่าง แซ่่ตั้้�ง” มีีลัักษณะอิิสระของเส้้น สีี และความพลิ้้�วไหว

ในรููปทรงที่่�ไม่่แน่่นอน สื่่�อถึึง “สภาวะ” มากกว่่าการเล่่าเรื่่�อง ซึ่่�งแนวทางนี้้�ได้้จุุดประกายให้้ข้้าพเจ้้า

กล้้าสำรวจภายในตนเองผ่่านการทดลองในกระบวนการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรมยิ่่�งขึ้้�น ดัังนั้้�น 

ผลงานชุุดนี้้�จึึงมิิได้้เป็็นเพีียงการถ่่ายทอดความงาม หากแต่่เป็็น บทบัันทึึกทางอารมณ์์และจิิตใจ ที่่�

ผ่่านการ “กลั่่�น” และ “กลาย” จากประสบการณ์์ภายในอัันเจ็็บปวด สู่่�งานจิิตกรรมที่่�มีีความหมาย

ใหม่ในเชิงิสุนุทรียีศาสตร์์ เป็็นการแสดงออกที่่�ผสานแนวคิิดทางจิติวิิทยาและศิลิปะเข้้าไว้้อย่่างเหมาะสม

เทคนิิคและกระบวนการในการสร้้างสรรค์์

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมในปััจจุุบัันไม่่เพีียงแต่่เน้้นรููปแบบหรืือเนื้้�อหาเท่่านั้้�น แต่่ยััง

ให้้ความสำคััญกัับเทคนิิคและวััสดุุที่่�ใช้้เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ทางสายตาและอารมณ์์แก่่ผู้้�ชม 

บทความฉบัับนี้้�นำเสนอแนวทางการทดลองเทคนิค “การหยอดสีี” โดยผสมสีีอะคริิลิิกกัับทิินเนอร์์ ซึ่่�ง

เกิดิปฏิกิิิริยิาทางเคมีทีำให้้สีแตกตัวัเป็็นเม็ด็เล็็ก ๆ สร้้างพื้้�นผิิว รูปูร่าง และรูปูทรงอิิสระในแบบเฉพาะตััว 

อีกีทั้้�ง ยังัทดลองผสมวัสัดุอุื่่�น ๆ เช่่น ดินิสอพองและกาว เพ่ื่�อเสริมิสร้้างมิติิทิางพื้้�นผิิวและความกลมกลืืน

ขององค์์ประกอบในงานจิิตรกรรมนามธรรม 2 มิิติิ เทคนิิคและกระบวนการถืือเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�

สะท้้อนแนวคิิด ความรู้้�สึึก และอััตลัักษณ์์ของข้้าพเจ้้า โดยเฉพาะในศิิลปะแนวนามธรรม ซึ่่�งเปิิด

โอกาสให้้นำวััสดุแุละวิธิีกีารที่่�หลากหลายมาใช้้ในการทดลองและพััฒนา ข้้าพเจ้้านี้้�มุ่่�งเน้้นการนำเสนอ

ประสบการณ์์ตรงจากการทดลองทางเทคนิคของผู้้�เขีียนในการผสมวััสดุุต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างผลงานที่่�มีี

พื้้�นผิวิและมิิติเิฉพาะตัวั ข้้าพเจ้้าได้้ศึกึษาค้้นคว้้าและทดลองเทคนิค การหยอดสีอีะคริลิิกิผสมทินิเนอร์์ 

โดยพบว่าปริมาณทินิเนอร์์ที่่�ใช้้ส่งผลต่อการแตกตัวัของสีี ซึ่่�งเกิดิเป็็นเม็ด็สีเีล็ก็ ๆ  บนพื้้�นผิวิ และสามารถ
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ควบคุมุให้้เกิดิความหลากหลายของลักัษณะพื้้�นผิวิได้้ตามต้้องการ การทดลองนี้้�ไม่่เพียีงเป็็นกระบวนการ

ทางกายภาพ แต่่ยัังช่่วยถ่ายทอดบรรยากาศและอารมณ์์ ผ่่านสีีที่่�กระจายตััวอย่่างมีีอิิสระ ก่่อนการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน มีีการเตรีียมพื้้�นผิิวด้้วย ดิินสอพอง เป็็นชั้้�นรองพื้้�น จากนั้้�นจึึงผสมสีีอะคริิลิิกกัับ

ทินิเนอร์์ รวมกับัดินิสอพองและกาว เพื่่�อลงบนพื้้�นผิวิที่่�เตรียีมไว้้ วัสัดุทุั้้�งหมดนี้้�ร่่วมกันัสร้้างพื้้�นผิวิที่่�แตก 

เห็็นร่่องรอย และให้้ความรู้้�สึึกมีีมิิติิ สะท้้อนความเคลื่�อนไหวทางอารมณ์์ที่่�เชื่่�อมโยงกัับเนื้้�อหาและ

แนวคิิดของผลงาน เทคนิิคการหยอดสีีอะคริิลิิกผสมทิินเนอร์์ พร้้อมการประยุุกต์์ใช้้ดิินสอพองและ

กาว เป็็นแนวทางสร้้างสรรค์์ที่่�เปิิดกว้้างต่่อการทดลองและพััฒนา ผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือผลงานจิิตรกรรม

นามธรรมที่่�มีีพื้้�นผิิวและมิิติิอัันหลากหลาย  เทคนิิคดัังกล่าวยัังสามารถเป็็นแนวทางสำหรัับข้้าพเจ้้าที่่�

ต้้องการแสวงหาเอกลัักษณ์์เฉพาะตนผ่่านการทดลองทางวััสดุุ

	วั ัสดุุอุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ เฟรมผ้้าใบ, สีีอะคริิลิิค, ทิินเนอร์์, ดิินสอพอง, กาว, 

พู่่�กััน

กระบวนการในการสร้้างสรรค์์   

• ขั้้�นตอนที่่� 1 สร้้างภาพร่่างจากอารมณ์์ในจิิตใจของข้้าพเจ้้าไว� แล้้วคิิดภาพในจิิต โดย

คิิดถึึงองค์์ประกอบศิิลป์์ 

• ขั้้�นตอนที่่� 2 เตรีียมสีีที่่�จะการหยอดสีีหรืือเทสีตามภาพร่่างจากจิิตช่่วงนั้้�น

• ขั้้�นตอนที่่� 3 รองพื้้�นด้้วยสีีที่่�ต้้องการตามอารมณ์์แล้้วเทดินสอพองลงไป

• ขั้้�นตอนที่่� 4 หยอดสีีดำ สีีเขีียว สีีแดงลงไปตามสภาวะอารมณ์์ช่่วงนั้้�นเวลานั้้�น

• ขั้้�นตอนที่่� 5 รอเกิิดปฏิิกิิริิยาทางเคมีีทำให้้สีีแตกตัวเป็็นเม็็ดเล็ก็ ๆ แล้้วสร้้างรููปร่่าง รููปทรง

โดยการขยัับผ้้าใบหรืือเอาพู่่�กัันสร้้างรููปร่าง รููปทรง เมื่่�อทิินเนอร์์กัับน้้ำปฏิิกิิริิยาต่่อกััน

ภาพที่่� 1 ขั้้�นตอนที่่� 2 เตรีียมสีีที่่�จะการหยอดสีีหรืือเทสีี

ที่่�มา: ผู้้�เขีียน

  สภาวะความไม่่ปกติิในอารมณ์์ความทุุกข์์ของข้้าพเจ้้า
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ภาพที่่� 2 ขั้้�นตอนที่่� 3 รองพื้้�นด้้วยสีีแล้้วเทดินสอพองลงไป

ที่่�มา: ผู้้�เขีียน

 

ภาพที่่� 3 ขั้้�นตอนที่่� 4 หยอดสีีดำ สีีเขีียว สีีแดงลงไป

ที่่�มา: ผู้้�เขีียน

 

ภาพที่่� 4 ขั้้�นตอนที่่� 5 รอเกิิดปฏิิกิิริิยาทางเคมีีทำให้้สีีแตกตััวเป็็นเม็็ดเล็็ก ๆ

ที่่�มา: ผู้้�เขีียน
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	ผล งานจิิตรกรรมนามธรรมชุุด “สภาวะความไม่่ปกติิในอารมณ์์ความทุุกข์์ของข้้าพเจ้้า” 

เป็็นผลลััพธ์์จากกระบวนการสำรวจภาวะทางอารมณ์์ แนวคิิดสำคััญที่่�หล่่อหลอมการสร้้างสรรค์์ คืือ

ทฤษฎีีของ ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์ ซึ่่�งมองว่่า “ความเจ็็บปวดสามารถแปรเปลี่่�ยนเป็็นพลังสร้้างสรรค์์ผ่่าน

กลไกทางจิิต โดยข้้าพเจ้้าใช้้ศิลปะเป็็นพื้้�นที่่�ปลอดภััยในการระบายแรงขับัเหล่านั้้�นออกมา โดยเฉพาะ

ช่่วงเวลาที่่�จิิตใจตกอยู่่�ในภาวะความทุุกข์์และความเปราะบาง กระบวนการที่่�ใช้้ในการสร้้างงาน เช่่น 

การเทสีี การผสมทิินเนอร์์กัับสีี การใช้้ดินสอพองร่่วมกัับกาว และการปล่่อยให้้สีเคลื่�อนไหวอย่่างเสรีี

บนผืืนผ้้าใบ สะท้้อนลัักษณะของการ “ปลดปล่่อย” อารมณ์์อย่่างไม่่ถููกควบคุุม เหมืือนกัับแนวทาง

การทำงานของศิิลปิิน แจ็็คสััน พอลล็็อก ด้้วยการใช้้ภาษาทางทััศนศิิลป์์อย่่างเส้้น สีี พื้้�นผิิว และ

จัังหวะการเคลื่่�อนไหวของสีีบนผืืนผ้้าใบ และสะท้้อนแนวคิิดนามธรรมแบบ จ่่าง แซ่ต่ั้้�ง ผ่่านการใช้้

เส้้น สีี และพื้้�นผิิวในการถ่่ายทอดสภาวะภายในอย่่างตรงไปตรงมา โดยมุ่่�งเน้้นการปลดปล่่อย

อารมณ์์และแรงขัับจากจิตใต้้สำนึึก ศิิลปะจึึงทำหน้้าที่่�เป็็นพื้้�นที่่�สะท้้อนความจริิงใจของตนเอง ไม่่ใช่่

เพีียงเพ่ื่�อความงาม แต่่เพื่่�อการเยีียวยาและการเข้้าใจตนเองได้้ ข้้าพเจ้้าสามารถแปรเปลี่่�ยนอารมณ์์

ภายในให้้กลายเป็็นงานศิิลปะที่่�สามารถสื่่�อสารกัับผู้้�ชมได้้อย่่างเหมาะสมเทคนิคที่่�ใช้้ เช่่น การเทสีี 

ผสมทิินเนอร์์ การใช้้ดิินสอพองร่่วมกัับกาวเพื่่�อสร้้างพื้้�นผิิวที่่�แตกต่าง ช่่วยเสริิมสร้้างมิิติิของผลงาน

และสะท้้อนถึึงสภาวะอารมณ์์ที่่�ไม่่มั่่�นคงได้้อย่่างชัดัเจน การสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�ไม่่เพียีงมุ่่�งเน้้นผลลัพธ์์

ทางรููปธรรม แต่่ยัังเป็็นเครื่่�องมืือในการเยีียวยาอารมณ์์ของข้้าพเจ้้าเองด้้วย ส่่งผลให้้ผลงานมีีพลังใน

การสื่่�อสารอย่่างลึึกซึ้้�งและจริิงใจ ผลของการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้� ได้้บรรลุุเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ทั้้�ง

ในด้้านการใช้้เทคนิิคเฉพาะตน การถ่่ายทอดอารมณ์์ และการสร้้างความเช่ื่�อมโยงระหว่่างข้้าพเจ้้า

กับัผู้้�ชม ผ่่านภาพสะท้้อนของสภาวะภายในใจ ข้้าพเจ้้าพบว่าเทคนิคและกระบวนการที่่�ใช้้ในงานชุดุนี้้� 

ไม่่เพีียงแค่่สร้้างผลงานออกมาเท่่านั้้�น หากยังทำหน้้าที่่�เป็็น “เครื่่�องมืือบำบััด” ความทุุกข์์ของข้้าพเจ้้า

ได้้อย่่างดีีเยี่่�ยม ข้้าพเจ้้าได้้นำเสนอผลงานเหล่่านี้้�ในรููปแบบของ บทความสร้้างสรรค์์ เพื่่�อเป็็นการ

เผยแพร่ความรู้้�ด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์ และขยายองค์์ความรู้้�ทางด้้านศิิลปะร่่วมสมัยัสู่่�สาธารณะ 

ซึ่่�งหวัังว่่าจะเป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจในศิิลปะเพื่่�อการบำบััด และการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีรากฐานจาก

ประสบการณ์์ส่่วนตััว
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บทคััดย่่อ

This research examines the use of new media and interactive art to communicate 

air pollution awareness in the exhibition “Polluted Currents,” held at Warin Lab Contemporary 

from November 29, 2022, to January 25, 2023. The study explores how new media art can 

effectively address environmental issues, focusing on PM2.5 and PM10 pollution through 

three interconnected artworks

The exhibition included “Data Flow,” a generative art piece visualizing real-time air 

quality data; “Footstep of Impact,” an interactive installation where visitors’ movements 

generated pollution effects on a terrain map; and “Visage Reaction,” which used facial 

detection to confront viewers with their environmental impact. Together, these works provided 

an immersive and educational experience.

Non-participant observation and Interviews with gallery executives, curators, 

academics, artists, and collectors highlighted the effectiveness of digital technology 

and audience interaction in raising awareness. Experts praised the fusion of art, science, 

and technology for simplifying complex data, though concerns about costs and maintenance 

were noted. This study underscores the potential of new media art to drive social change 

through meaningful aesthetic engagement.

Keywords:  Generative Art, Interactive Art, Air Pollution, Environmental Communication, 

Creative Research
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Air pollution is a critical environmental challenge in Thailand, particularly during 

winter when PM2.5 and PM10 levels often reach hazardous levels (Pollution Control 

Department, 2024). Scientific data on such issues can be difficult for the public to grasp, 

highlighting the need for alternative communication methods. New media art provides a 

powerful platform to make these complex topics more accessible and engaging.

The Polluted Currents exhibition was designed to transcend traditional data 

presentation by integrating scientific information, digital technology, and audience interaction. 

It featured three key artworks: Data Flow, which transformed air quality data into real-time 

generative animations; Footstep of Impact, where visitors stepped on an interactive floor to 

witness the environmental consequences of their actions; and Visage Reaction, which 

challenged viewers to confront their role in the environmental crisis. Together, these works 

created an immersive learning experience that bridged the gap between data and under-

standing.

1. To analyze the use of new media art in communicating environmental issues

2. To study methods of creating audience engagement through interactive art

3. To evaluate the effectiveness of art in creating awareness of environmental

problems

This research hypothesizes that interactive new media art fosters more meaningful 

environmental engagement than traditional methods. It suggests that transforming scientific 

data into aesthetic experiences enhances accessibility (Manovich, 2001; Lumley, 2021), 

physical interaction strengthens behavior-consequence connections (Cox, 2013; Pinsky & 

Sommer, 2020), and technological self-confrontation deepens reflection on personal 

environmental responsibility (Edmonds, 2010; Hornby, 2017). Together, these elements 

aim to deepen understanding of environmental issues and inspire actionable change.

Introduction

Research Objectives

Hypothesis
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	 This research integrates three key theoretical frameworks:

	 1. New Media Art Theory: Drawing from Manovich’s (2001) concepts of numerical 

representation, modularity, automation, variability, and transcoding, which enable interactive 

and dynamic user experiences. This foundation supports the transformation of environmental 

data into responsive visual systems (Tufte, 1984).

	 2. Environmental Communication: Based on Cox’s (2013) strategies for effective 

environmental communication, particularly: making the invisible visible, connecting actions 

to impacts, and stimulating behavioral change through meaningful engagement.

	 3. Experiential Learning Theory: Incorporating Kolb’s (1984) experiential learning 

cycle with its four stages: concrete experience, reflective observation, abstract conceptualization, 

and active experimentation. This framework guides the design of visitor experiences 

through the exhibition.

	 These perspectives converge in a cyclical process: data representation which 

transforms scientific information into sensory experiences, leading to interaction that fosters 

viewer engagement, and ultimately cultivating awareness to inspire attitudinal and behavioral 

change. This integrated framework informed both the creation of artworks and the evaluation 

of their effectiveness in communicating environmental messages.

	 1. Research Design

	 This research adopted a practice-based methodology, combining creative practice, 

qualitative research, and action research approaches (Candy & Edmonds, 2018). The 

study was structured into four phases, blending artistic creation with systematic inquiry to 

explore the intersection of new media art and environmental communication.

	 1.1. Exploration Phase: (July 3 - August 31, 2022): Literature review, technology 

exploration, and air quality data analysis

	 1.2. Development Phase: (September 4 - October 31, 2022): Concept development, 

technical experimentation, prototype creation, and installation

	 1.3. Exhibition Phase: (November 10, 2022 - January 25, 2023): Installation, 

observation of visitor interactions, interviews, and data collection

	 1.4. Analysis Phase (February 5 - March 29, 2023): Data processing, analysis, and 

report writing

Conceptual Framework

Research Methodology
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	 The research scope encompassed creating and exhibiting three new media artworks 

at Warin Lab Contemporary over 77 days, focusing on Thailand’s PM2.5 and PM10 air 

pollution, digital technology creation processes, visitor engagement patterns, and perspectives 

from gallery executives, curators, academics, artists, and collectors. Warin Lab Contemporary 

was selected as the exhibition venue due to its established commitment to environmental 

art and specialized expertise in presenting contemporary artworks that address critical 

social and environmental issues. The gallery has developed proficiency in supporting new 

media installations that communicate environmental awareness through artistic expression, 

making it an ideal institutional partner for this research exploring the intersection of art, 

technology, and environmental communication. The gallery’s technical infrastructure and 

curatorial experience with environmentally focused exhibitions provided essential support 

for the complex installation requirements while ensuring appropriate context for evaluating 

the exhibition’s effectiveness in reaching audiences concerned with environmental issues.

	 2. Data Collection Methods

	 The research employed a dual-framework approach to data collection, address-

ing both the technical requirements of creating real-time responsive artworks and the ana-

lytical needs of evaluating their effectiveness as communication tools.

	 2.1.Data Collection for Real-Time Artwork Creation

	 The artwork utilized real-time air quality data from the World Air Quality Index 

(WAQI) API, providing continuous PM2.5 and PM10 updates across Thailand at one-minute 

intervals. This API was selected for its comprehensive coverage of Thai monitoring stations, 

standardized JSON formats, and reliable uptime, enabling dynamic visualizations that 

reflected actual air quality fluctuations rather than static datasets throughout the exhibition 

period.

	 Initial prototyping used Processing and p5.js environments to test API connections 

and explore visualization possibilities through particle systems and color mapping algorithms. 

The Processing framework facilitated rapid experimentation with data parsing and artistic 

concepts, while p5.js enabled web-based testing of API functionality. After validating technical 

feasibility through fifteen iterations, final implementations were developed in Unity 3D to 

achieve sophisticated particle systems and multi-screen coordination required for the 77-

day exhibition period.
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	 2.2. Data Collection for Impact Assessment and Analysis

The exhibition’s effectiveness as an environmental communication tool was evaluated 

through systematic observation and expert consultation methodologies.

	 2.2.1.Non-participant observation: Using shadowing technique and unobtrusive 

observation to document visitor behaviors, time spent with each artwork, movement patterns, 

facial expressions, and verbal responses. Observations were systematically recorded using 

structured observation forms.

	 2.2.2.Semi-structured in-depth interviews: Conducted with purposively selected 

representatives from five expert groups. The interview protocol included open-ended questions 

designed to elicit detailed perspectives on aesthetic, technical, and social dimensions of 

the exhibition.

	 3. Exhibition Narrative Design

The exhibition employed a progressive narrative structure to guide visitors through three 

interconnected experiences:

	 3.1. Understanding Development: Beginning with foundational information through 

Data Flow

	 3.2. Making Connections: Exploring cause and effect through Footstep of Impact

	 3.3. Personal Reflection: Confronting personal responsibility through Visage Reaction

	

	 This sequential design aligns with Kolb’s (1984) experiential learning cycle, guiding 

visitors from observation and reflection to conceptualization and action. The approach is 

further supported by case studies such as Hornby’s (2017) analysis of Olafur Eliasson’s 

work, which highlights the power of art to make climate issues tangible and emotionally 

resonant. Similarly, Pinsky and Sommer’s (2020) Pollution Pods study demonstrate how 

immersive, sensory-driven art can effectively shift perceptions of air pollution and climate 

change. These examples underscore the value of narrativity and multisensory methods in 

communicating complex pollution problems, offering a compelling framework for engaging 

audiences and inspiring meaningful change.
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	 4. Artwork Descriptions and Technical Implementation

	 4.1.Data Flow

	 This artwork translated real-time air quality data into aesthetic visual experiences 

through generative art (Galanter, 2003). The piece was designed to make invisible air pol-

lution visible in a compelling and emotionally engaging format using Unity Engine, where 

custom particle systems and specialized shaders were developed to achieve the desired 

visual aesthetic. Real-time air quality data was obtained through an API connection to the 

World Air Quality Index (WAQI) service, allowing the artwork to reflect current PM2.5 and 

PM10 conditions. The visual output was presented on six 46-inch LED screens arranged in 

a 3x2 grid configuration, creating an immersive visual field that surrounded the viewer as 

shown in Figure 1.

 

Figure 1 Visitors Engage with Real-Time Air Quality Visualization

Source : Researcher’s Documentation / (Pongpan Suriyapat, 2023)

	 The system was programmed to operate continuously throughout the exhibition, 

with data updates occurring every minute to maintain relevance and accuracy. A carefully 

calibrated color progression scheme was implemented, transitioning from white tones 

representing safe air quality levels through increasingly intense hues culminating in deep 

purple to indicate hazardous conditions. The movement patterns of the particles were 

deliberately designed to differentiate between pollutant types, with smaller, faster-moving 

particles representing PM2.5 and larger, more predictable movement patterns indicating 

PM10 particulates, mimicking their actual physical behavior in the atmosphere.

	 The visual aesthetics intentionally created a tension between the beauty of the 

flowing particles and the dangerous reality they represented. Data visualization parameters 

were meticulously calibrated to balance scientific accuracy with emotional impact, which 
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emphasizes clarity, precision, and effective communication of complex data (Tufte, 1983). 

This approach not only ensured the integrity of the scientific information but also enhanced 

its accessibility and emotional resonance for viewers, aligning with the exhibition’s goal of 

fostering deeper engagement with environmental issues.

4.2.Footstep of Impact

This interactive installation created a direct connection between visitors’ physical 

movements and environmental consequences, allowing people to see the immediate 

effects of their actions on air quality.

The installation was constructed using a series of 50x50 cm LED panels carefully 

arranged to form a topographical representation of Thailand’s terrain, complete with 

varying elevations to simulate the country’s geographical features. Beneath each panel, 

pressure-sensitive sensors were integrated to precisely detect visitors’ footsteps, weight 

distribution, and movement patterns across the installation. The interactive system was 

powered by Unity Engine, featuring sophisticated physics-based particle systems 

programmed to respond directly to visitors’ movements on the terrain. To enhance the 

authenticity of the experience, the installation incorporated actual pollution-causing 

materials strategically placed throughout the space, including charcoal fragments, industrial 

plastic pellets, and agricultural chemical fertilizers, creating a tangible connection to real-world 

pollution sources.

Overhead, multiple projectors were installed to display dynamic sky imagery that 

gradually transformed in response to the accumulated pollution levels generated by visitor 

activity. When pollution reached predetermined critical thresholds, concealed smoke 

generators would activate, releasing controlled amounts of actual smoke into the installation 

space. Special transition effects were carefully designed to create a seamless visual blend 

between the physical smoke rising from the installation and the digital projections overhead, 

merging the physical and virtual elements into a cohesive environmental experience.

The installation deliberately avoided clear beginning or ending points, reflecting 

the continuous and cumulative nature of environmental impacts. Visitor interactions gener-

ated both immediate visual feedback and contributed to gradually increasing pollution 

levels in the simulated environment as in Figure 2.
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Figure 2  Visitors Interaction with the work, Bridging Real & Virtual Worlds

Source : Researcher’s Documentation / (Pongpan Suriyapat, 2023)

4.3. Visage Reaction

This artwork utilized facial detection technology to foster personal confrontation 

and reflection on individual roles in environmental issues. The installation featured four 42-

inch LED screens in a 2x2 configuration at eye level, creating an intimate engagement with 

viewers. Discreet cameras, hidden within the structure and linked to the OpenCV library, 

enabled real-time facial detection and emotional analysis. A specialized algorithm cap-

tured visitors’ candid reactions as they moved through the space, storing these expres-

sions for later display.

When viewers approached the installation, the screens revealed their captured 

facial images paired with contrasting text, such as “problem creator” vs. “problem solver” 

or “indifferent” vs. “take action,” challenging their environmental attitudes. Personal data 

collection adhered strictly to Thailand’s Personal Data Protection Act (PDPA), ensuring 

ethical handling of biometric information. The stark, high-contrast design—featuring deep 

black backgrounds and crisp white typography—created a somber, reflective atmosphere, 

as shown in Figure 3, encouraging deep introspection.

Figure 3 Visitors confronting the choices between ignorance and action

Source : Researcher’s Documentation / (Pongpan Suriyapat, 2023)
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The work created psychological tension by juxtaposing visitors’ spontaneous re-

actions with their conscious expressions when aware of being observed, prompting deep-

er reflection on personal responsibility for environmental issues.

5. Data Analysis Approach

Qualitative data from observations and interviews were analyzed using thematic

analysis. This methodical process began with thorough familiarization with the collected 

data, followed by coding significant patterns that emerged. The research team then identi-

fied key themes and subthemes, which were subsequently reviewed, refined, and clearly 

defined before producing the final analysis. This systematic approach enabled the identifi-

cation of meaningful patterns across diverse data sources and expert perspectives while 

ensuring analytical rigor throughout the research process.

1. Visitor Responses and Behaviors

Non-participant observation revealed several significant patterns in visitor

engagement with the exhibition as follow:

1.1. Extended Engagement: Visitors spent 20-30 minutes on average, significantly 

longer than typical art viewing times, indicating strong engagement with interactive elements.

1.2. Progressive Learning: Visitors showed clear development in understanding 

and emotional engagement, transitioning from aesthetic appreciation to critical questioning 

to personal reflection.

1.3. Behavioral Adaptation: With Footstep of Impact, initial playful movements 

evolved into deliberate, cautious interactions as visitors observed environmental consequences 

of their actions.

1.4. Return Visits: Frequent returns to specific artworks, especially Visage Reaction, 

suggested deeper processing of the exhibition’s messages.

1.5. Social Interaction: Discussions among visitors indicated the exhibition 

successfully stimulated dialogue about environmental issues.

The observation data confirmed the effectiveness of the progressive narrative structure in 

creating deeper engagement with environmental topics.

2. Expert Perspectives

The semi-structured interviews with five expert groups revealed diverse insights

on the exhibition’s significance, challenges, and implications as folow:

Research Results



30

	 2.1. Gallery Executives’ Perspectives

	 Gallery executives recognized the exhibition’s potential to attract younger audiences 

through technology integration while expressing concerns about financial and operational 

challenges. They highlighted high implementation and maintenance costs, the need for 

specialized technical staff with dual expertise in art and technology, and difficulties in 

developing sustainable business models for new media art. Physical gallery spaces also 

require substantial adaptations to accommodate specific technical requirements for lighting, 

electrical infrastructure, and climate control needed for electronic equipment.

	 2.2. Curators’ Perspectives

	 Curators valued the exhibition’s narrative structure while emphasizing the need to 

balance aesthetic value with information delivery. They raised ethical concerns regarding 

visitor privacy with facial detection elements and discussed the potential for applying similar 

approaches to other environmental topics. Curators noted that exhibitions must be adapted 

for different cultural settings, as presentations effective in Bangkok may require recalibration 

for rural communities or international venues with varying technological literacy levels and 

cultural attitudes toward environmental issues.

	 2.3. Academics and Media Perspectives

	 Academics and journalists positioned the exhibition within global trends in socially 

engaged new media art while highlighting its distinctive Thai characteristics. They praised 

its effectiveness in translating complex scientific data into accessible and emotionally 

resonant experiences. Discussions centered on educational applications for diverse audience 

groups and the exhibition’s role in advancing dialogue between art, science, and social 

issues in Thailand as a model for interdisciplinary collaboration that could address other 

national challenges.

	 2.4. Artists’ Perspectives

	 Fellow artists focused on technical implementation and creative processes, examining 

innovative approaches to data visualization and the integration of physical and digital 

elements. They discussed collaboration challenges between artists and technologists 

while expressing concerns about accessibility of similar technical approaches for artists 

with limited resources. These conversations prompted discussions about knowledge sharing 

and developing more affordable solutions for artists interested in environmental themes.

	 2.5. Collectors and Art Supporters’ Perspectives

	 Collectors and patrons discussed emerging paradigms for supporting technology 
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-based art, noting challenges in collecting and preserving digital and interactive artworks. 

They proposed alternative support models beyond traditional acquisition, including 

commissioning processes rather than finished products or investing in documentation of 

ephemeral installations. Many emphasized the need for institutional preservation protocols, 

suggesting collaboration between collectors, museums, and technology experts to establish 

best practices for digital art conservation.

	 Overall, the expert interviews revealed strong recognition of the exhibition’s innovative 

approach while highlighting structural challenges within the Thai art ecosystem for supporting 

new media art. Despite diverse perspectives and priorities, there was consensus that such 

interdisciplinary approaches represented an important direction for contemporary art 

engaging with urgent social and environmental issues in Thailand.

	 3. Impact Assessment

	 Analysis of observation and interview data indicated three main areas of impact:

	 3.1. Perceptual and Cognitive Impact: The exhibition successfully increased 

understanding of air pollution issues among visitors, with experts confirming the effective-

ness of data visualization approaches in making complex information accessible.

	 3.2. Emotional and Attitudinal Impact: Both visitors and experts reported strong 

emotional responses to the works, particularly the confrontational aspects of Visage Reaction 

and the cause-effect relationships in Footstep of Impact.

	 3.3. Behavioral Intent: A significant proportion of visitors expressed intentions to 

modify behaviors related to environmental impact after experiencing the exhibition, though 

long-term behavioral change could not be measured within the research timeframe.

	 The exhibition demonstrated particular effectiveness in helping visitors connect 

abstract environmental data with personal experience and responsibility, addressing a key 

challenge in environmental communication.

	 This research demonstrates that new media art effectively bridges scientific 

environmental data and public understanding, confirming that interactive, multisensory 

experiences foster deeper engagement than traditional methods. The success of Polluted 

Currents is attributed to:

Conclusion and Discussion
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1. Multisensory Engagement: Integrating visual, auditory, and kinesthetic elements

enhanced information processing.

2. Progressive Narrative: A sequential design guided visitors from understanding

to reflection, creating a cohesive learning journey.

3. Real-time Data: Live environmental data added authenticity and urgency, surpassing

static presentations.

4. Personalized Experiences: Interactive elements increased the personal relevance

of environmental issues.

5. Aesthetic-Scientific Balance: Artworks maintained scientific accuracy while

delivering emotional impact.

These findings align with Cox’s (2013) strategies, such as making invisible pollution 

visible and linking actions to consequences, while extending Edmonds’ (2010) framework 

by demonstrating how varied interaction levels support educational goals. However, challenges 

include:

1. Resource Intensity: High technical, financial, and human resource demands

limit scalability.

2. Technical Complexity: Specialized expertise creates barriers for artists and

institutions.

3. Audience Limitations: Physical installations reach fewer people than digital media.

4. Assessment Difficulties: Measuring long-term impact and behavioral change

remains challenging.

Despite these limitations, new media art offers valuable tools for environmental 

communication, complementing broader public awareness strategies.

From the researcher’s perspective, the impact assessment reveals that new media 

art creates transformative experiences across three critical dimensions: perceptual shifts 

where visitors develop deeper understanding of environmental data relationships, 

emotional engagement that transforms abstract issues into personal concerns, and behavioral 

changes demonstrated through concrete action commitments. This multi-dimensional impact 

suggests that artistic approaches to environmental communication possess significant potential 

beyond air pollution, extending to climate change visualization, biodiversity loss rep-

resentation, and sustainable consumption awareness.

The researcher envisions that modern technology and the growth of art forms can 

be a medium for greater environmental awareness, especially art that is in public spaces, 
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online, and not limited to specific art spaces. Such expansion could democratize access to 

environmental education while maintaining the emotional resonance and personal relevance 

that traditional information-based approaches often lack. Future applications might include 

urban installations that respond to real-time environmental conditions, mobile platforms 

that bring interactive environmental art to diverse communities, and collaborative networks 

where local environmental data becomes the foundation for community-specific artistic 

interventions. This research ultimately demonstrates that the intersection of art, technology, 

and environmental science offers unprecedented opportunities for creating the widespread 

understanding and engagement necessary to address our most pressing environmental 

challenges.

	 Based on the research findings, recommendations are proposed to enhance the 

integration of art, technology, and environmental communication. For artists and designers, 

developing simplified technical frameworks and open-source resources can make environmental 

data art more accessible. Exploring hybrid physical-digital formats and scalable interactive 

experiences can expand project reach.

	 For cultural institutions, investing in technical infrastructure, staff training, and 

collaborations with scientific institutions ensures data accuracy and supports new media 

art. Long-term visitor research and archival protocols for digital artworks can sustain and 

measure their impact.

	 Environmental communicators should integrate artistic and interactive methods 

into education programs, develop metrics for attitudinal and behavioral changes, and form 

interdisciplinary teams combining scientific, artistic, and communication expertise. Insights 

from successful installations can inform broader strategies.

	 For future research, longitudinal studies, applications targeting specific demographics 

like youth and industry stakeholders, and the potential of VR, AR, and AI should be 

explored. Comparative studies on communication approaches can refine strategies for 

environmental awareness.

	 These recommendations build on the successes of the Polluted Currents exhibition 

while addressing its limitations, promoting a more impactful and inclusive approach to 

environmental communication through art.

Recommendations
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บทคััดย่่อ

	บทค วามนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิทิยานิพินธ์์เรื่่�อง จิติรกรรมร่่วมสมัยัชุดุส่่วนผสมของชีวีิติ ที่่�ผู้้�วิิจััย

ทำการค้้นคว้้าข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอาหารและแหล่่งที่่�มา รวมถึึงรสชาติิทั้้�ง 4 อัันได้้แก่่ รสหวาน 

รสเปรี้้�ยว รสเค็็ม รสขม และได้้ทำการศึึกษาวิิเคราะห์์ถึึงผลงานศิิลปะที่่�มีีอาหารเป็็นแกนหลัักใน 3 

กลุ่่�มอัันได้้แก่่ ศิิลปะป๊๊อปอาร์์ต ศิิลปะไฮเปอร์์เรีียลลิสม์์ และศิิลปะร่่วมสมััยโดยศิิลปิินไทย จนเกิิด

การสร้้างสรรค์์เป็็นผลงงานทดลองทั้้�งหมด 5 ชิ้้�น ที่่�มีีความเกี่่�ยวโยงและสะท้้อนถึึงรสชาติิอาหารทั้้�ง 4 

ของอาหาร โดยได้้นำเทคนิคการเขีียนภาพให้้มีีความสมจริิงอย่่างขีีดสุุด ประกอบกัับการใส่่ลวดลาย

แห่่งจิินตนาการ และได้้นำรููปแบบขององค์์ประกอบศิิลป์์ การใช้้โทนสีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์ของอาหาร

นั้้�น ๆ และท้้ายสุดได้้นำเรื่่�องของแนวคิิดการนำเสนอรููปแบบของอาหารในชีีวิิตประจำวััน และเรื่่�อง

ของการบริิโภคในพื้้�นถิ่่�นของผู้้�วิิจััย อัันได้้จากการศึึกษาผลงานศิิลปะข้้างต้้นมาปรัับใช้้และต่่อยอด 

และหวัังว่่าจะสามารถส่่งต่่อข้้อมููลหรืือความรู้้� ทั้้�งเรื่่�องราวความสััมพัันธ์์ของภาพอาหารที่่�ปรากฎใน

ผลงานทัศันศิิลป์ การดึงึแนวคิดิและเทคนิคิของแต่่ละลััทธิทิางศิิลปะมาปรับัพัฒันาใช้้กับัผลงานศิิลปะ

ของตนเอง หรืือแม้้แต่่การสร้้างชุุดสีีต่่าง ๆ ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตนสู่่�ผลงานสร้้างสรรค์์ได้้เป็็นอย่่างดีี 

คำสำคััญ:  ความสััมพัันธ์์ของอาหารในผลงานทััศนศิิลป์์, จิิตรกรรมร่่วมสมััย
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This article is part of the thesis titled “Contemporary Painting Series: The Ingredients 

of Life.” The research explores the relationship between food and art through the four basic 

tastes—sweet, sour, salty, and bitter—along with the origins and cultural context of food. It 

analyzes three art movements that incorporate food as a central subject: Pop Art, Hyperrealism, 

and Thai contemporary art. The study resulted in five experimental paintings that combine 

hyper-realistic techniques with imaginative elements, reflecting each taste through composition, 

color, and cultural perspective. The aim is to apply artistic concepts from different movements 

to create a unique visual language and contribute to the discourse on food in contemporary art.

Keywords:  food as represented in visual art, contemporary painting

	บทค วามวิิจััยนี้้� เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย ชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต โดย

มีีแรงบัันดาลใจมาจากเร่ื่�องราวความสััมพัันธ์์ของอาหารและมนุุษย์์ และมีีความสนใจในการปรากฎ

ภาพอาหารในผลงานทััศนศิิลป์ ทั้้�งเร่ื่�องแนวคิิดและเทคนิค จากที่่�ได้้ทำการศึึกษาผลงานศิิลปะที่่�มีี

ความเกี่่�ยวข้้องกัับการปรากฎ ภาพอาหาร โดยมีีเกณฑ์์การคััดเลืือกที่่�สอดคล้้องต่่อแรงบัันดาลใจ

ของผู้้�วิิจััย อัันได้้แก่่ กลุ่่�มป๊๊อปอาร์์ต ที่่�ศิิลปิินในยุุคมัักนำเสนอเรื่่�องราวของอาหารในสัังคมบริิโภค

นิิยม อาหารแปรรููป และอาหารที่่�ส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์ต่่าง ๆ ส่่วนต่่อมากลุ่่�มไฮเปอร์์เรีียลลิสม์์ ที่่�จะ

นิิยมนำเสนอภาพอาหารเร่่งด่่วน อาหารหวาน อาหารที่่�มีีรููปร่่างสวยงาม อัันเอื้้�อต่่อการนำเทคนิค

หรืือรูปูแบบการวาดลายละเอีียดอาหารนั้้�น ๆ และกลุ่่�มศิิลปิินไทยร่วมสมัยั ที่่�มักันิยมนำเสนอวััฒนธรรม

หรืือกระบวนการเกี่่�ยวกับัอาหารประจำถิ่่�นต่่าง ๆ เพื่่�อนำเสนอเรื่่�องราวของศิิลปิินเอง จากการตั้้�งเป้้าหมาย

ในการศึึกษา เพื่่�อที่่�จะนำมาต่่อยอดในการสร้้างสรรค์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งได้้เกิิดเป็็นผลงานทั้้�งหมด 

ที่่�สะท้้อนรสชาติิทั้้�ง 4 ของอาหาร

1. เพื่่�อสำรวจความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบริโภคอาหารกัับผลงานศิิลปะ

2. เพื่่�อศึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกับัอาหารโดยศิลิปิินที่่�คััดเลืือก

มาศึึกษา 

3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานสร้้างสรรค์์ประเภทจิิตรกรรม

Abstract

บทนำ

วััตถุุประสงค์์

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 
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1. ที่่�มาของอาหาร

อาหารนิิยามได้้ว่่าคืือสารอิินทรีีย์์และอนิินทรีีย์์ ที่่�เหล่่าสิ่่�งมีีชีีวิิตต่่างล้้วนจำเป็็นต้้องนำ

เข้้าสู่่�ร่่างกาย เพื่่�อดำรงชีีวิิตและเติิบโตต่่อไป ในอาหารนั้้�นจะประกอบไปด้้วย โปรตีีน คาร์์โบไฮเดรต 

ไขมััน แร่่ธาตุุ และวิิตามิินต่่าง ๆ ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญในการสร้้างพลังงานของสิ่่�งมีีชีีวิิต คอยควบคุุม

กระบวนการเจริิญเติิบโตต่่าง ๆ และนอกจากนั้้�นยัังมีีหน้้าที่่�คอยช่่วยเหลืือ ซ่่อมบำรุุงส่่วนที่่�ร่่างกาย

สึึกหรอ ทั้้�งหมดทั้้�งมวลนี้้�ก็็เพื่่�อที่่�จะให้้สิ่่�งมีีชีีวิิตได้้ดำรงอยู่่�ต่อไป (wikipedia, 2025)  

2. ทฤษฎีีการรัับรู้้�ของมนุุษย์์ (Perception)

	ก ารรัับรู้้�ของมนุษุย์์ ณ ที่่�นี้้�จะเจาะจงในเรื่่�องของการรับัรู้้�คุณุลัักษณะ เฉพาะของอาหาร อันัมา

จากระบบประสาทสัมผััสทั้้�ง 5 ประกอบด้้วยดัังนี้้� 

2.1 การมองเห็็น เป็็นวิิธีีการที่่�มนุุษย์์เรานั้้�นใช้้รัับภาพด้้วยดวงตา อัันประกอบด้้วย 3 ส่่วน

หลัักคืือ เลนส์์และคอร์์เนีีย ทำหน้้าที่่�รวมแสงเข้้าสู่่�ดวงตา ส่่วนต่่อไปคืือม่่านตา ทำหน้้าที่่�ควบคุุม

ปริิมาณแสงเข้้าสู่่�ดวงตา และส่่วนสุุดท้้าย เรติินา ทำหน้้าที่่�ดููดซัับแสง ทุุกส่วนที่่�กล่่าวมานั้้�นทำงาน

ร่่วมกัับระบบประสาท ทำให้้มนุุษย์์สามารถประมวลออกมาเป็็นภาพได้้ และสามารถมองเห็็น

ลัักษณะขนาด รููปร่่าง และสีีต่่าง ๆ ที่่�ปรากฎบนอาหารได้้ (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.2 การสััมผััส นั้้�นเพื่่�อที่่�มนุุษย์์เราจะได้้รัับรู้้�ลัักษณะของพื้้�นผิิวหรืือเนื้้�อสััมผััส ยกตััวอย่่าง

เช่่น การจัับ โดยใช้้มืือโดนไปที่่�วััตถุุแล้้ววััดความรู้้�สึึกผ่านผิิวหนัง ในส่่วนของการสััมผััสอาหารจาก

การบริโภค มนุษุย์์สามารถรับัรู้้�เนื้้�อสััมผััสได้้โดยส่วนใหญ่ จากการใช้้อวััยวะภายในช่่องปาก อาทิิ ลิ้้�น

เหงืือก ฟััน กราม เพดานปาก โดยกระบวนการ นวด กััด หรืือเคี้้�ยว (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.3 การรัับกลิ่่�น โดยการรัับกลิ่่�นหรืือการรัับสารที่่�ให้้กลิ่่�น เกิิดจากกระบวนการทางจมููก

โดยในจมููกจะมีีเส้้นประสาทสำหรับรัับกลิ่่�น กระจายในตััวรัับกลิ่่�น สารรัับกลิ่่�นเหล่านี้้� จะส่่งข้้อมููลไป

ยัังสมองที่่�มีีต่่อมการรัับสนองต่่อกลิ่่�น ทำให้้มนุุษย์์เราสามารถรัับรู้้�ถึึงกลิ่่�นต่่าง ๆ ของอาหาร ทั้้�งกลิ่่�น

หอมของอาหาร หรืือแม้้แต่่กลิ่่�นเน่่าเสีียของอาหาร (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.4 การรับัรส ถูกูแบ่่งอยู่่�ในหมวดของระบบการรับัสนองของสารให้้รสในอาหาร ผ่่านปลาย

ประสาทของต่่อมรัับรสอัันกระจายอยู่่�บริิเวณตำแหน่งต่่าง ๆ ของลิ้้�น เช่่น ปลายลิ้้�น ข้้างลิ้้�น โคลนลิ้้�น

แต่่ยกเว้้นบริเวณกลางลิ้้�นที่่�จะไม่่มีต่ี่อมรับัรส นอกจากนี้้�ยังัพบต่อมรับัรสที่่�บริเิวณคอและเพดานปาก

ระบบของการรัับรสนั้้�นจะคล้้ายคลึงกัับระบบการรัับกลิ่่�น ซึ่่�งพบว่่าทั้้�ง 2 ระบบมีีความเกี่่�ยวโยงกััน

โดยเส้้นประสาทการรัับรู้้�นั้้�นอยู่่�ใกล้้เคีียงกััน โดยการรัับรสพื้้�นฐานจะประกอบด้้วยกัันอยู่่� 4 รส

ประกอบไปด้้วย (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.4.1 รสหวาน โดยสารให้้รสหวานที่่�เกิิดตามธรรมชาติิ คืือ สารประกอบในกลุ่่�ม

น้้ำตาลเชิิงเดี่่�ยวและเชิิงคู่่� เช่่น น้้ำตาลกลูโคส ซููโครส ฟรัักโทส เป็็นต้้น รสหวานนั้้�นนัับได้้ว่่าเป็็น

รสยอดนิิยม ที่่�มนุุษย์์เราส่่วนมากจะชอบที่่�สุุด การลิ้้�มรสหวานทำให้้เราสามารถระบุุได้้ว่่า อาหาร

กรอบแนวคิิดในการศึึกษา
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ชนิิดนั้้�นอุุดมไปด้้วยแหล่่งพลัังงาน ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับอาหารที่่�มีีแคลอรี่่�สููง อาหารที่่�มีีรสหวาน

สามารถพบได้้ทั่่�วไป รวมไปถึงผลไม้้และผัักด้้วย (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)		

2.4.2 รสเปรี้้�ยว โดยส่่วนมากจะถููกจััดว่่าเป็็นกรดและมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับอาหาร

ที่่�มีีความเป็็นกรดสููง การรัับรสเปรี้้�ยวของลิ้้�นมนุุษย์์เรานั้้�น ช่่วยให้้เราสามารถระบุุอาหารที่่�เน่่าเสีีย 

หรืือเป็็นพิิษต่่อร่่างกายได้้ในส่่วนใหญ่่ ในทางความบัันเทิิงของการลิ้้�มรสชาติิ รสเปรี้้�ยวนั้้�นสามารถ

เพิ่่�มมิิติิและความน่่าสนใจที่่�มากขึ้้�นของอาหารนั้้�น ๆ (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.4.3 รสเค็็ม ประกอบไปด้้วย เกลืือ และเกลืือโซเดีียมคลอไรด์์ จััดเป็็นเกลืือชนิิด

ที่่�มีรีสเค็ม็โดยแท้้ รสเค็ม็นั้้�นสามารถบ่่งบอกหรืือระบุแุหล่งที่่�มาของแร่่ธาตุุที่่�จำเป็็นต่่อร่่างกายมนุุษย์์

เราได้้ เนื่่�องมากจากเกลืือนั้้�นเป็็นสารอาหารที่่�ถืือว่่าสำคััญอย่่างมากต่อการรัักษาสมดุุลของเหลวใน

ร่่างกายมนุุษย์์เรา รสเค็็มนั้้�นสามารถพบได้้ในอาหารหลายประเภท อาทิิเช่่น อาหารแปรรููป เนื้้�อสััตว์์

ต่่าง ๆ เครื่่�องปรุุงรส และอ่ื่�น ๆ อีีกมากมาย (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.4.4 รสขม ประกอบไปด้้วยสารกลุ่่�มอััลคาลอยด์ รสชาติิขมจััดได้้ว่าเป็็นรสชาติิ

ที่่�มนุษุย์์เราดูจูะไม่่ค่่อยประทับัใจเท่่าไรนักั เพราะถููกมองว่่าถืือเป็็นรสชาติิที่่�ไม่่อร่่อยและมักัเป็็นรสชาติิ

ที่่�บ่่งบอกถึึงสารประกอบที่่�เป็็นอัันตรายหรืือสารพิิษต่่าง ๆ แต่่ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�นรสขมก็็ยัังเป็็นที่่�นิิยมอยู่่�บ้้าง

ในเมนููอาหารบางอย่่าง อาทิิเช่่น รสขมในดาร์์กช็อกโกแลต ผัักใบเขีียว กาแฟ และในเครื่่�องด่ื่�มที่่�มีี

แอลกอฮอล์์(ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557)

2.5 การได้้ยิิน หรืือการฟัังโดยใช้้หูู ถููกจััดเป็็นประสาทสััมผััสเพื่่�อวิิเคราะห์์ระดัับและ

ลัักษณะของเสีียง อัันเชื่่�อมโยงกัับเนื้้�อสััมผััสของอาหารประเภท กรอบ ร่่วน เปราะ ที่่�ผ่่านการใช้้ฟััน

เคี้้�ยวหรืือกััด โดยอาศััยการประเมิินจากระบบการฟัังเสีียง (ปราณีี อ่่านเปรื่่�อง, 2557) 

3. หลัักองค์์ประกอบศิิลป์์

		ก  ารศึึกษาหลักองค์์ประกอบศิลป์์นั้้�นถืือเป็็นพื้้�นฐานของการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ทััศนศิิลป์อัันประกอบด้้วย “1. จุุด เป็็นสิ่่�งที่่�ปรากฎบนพื้้�นระนาบที่่�เล็็กที่่�สุุด ไม่่มีีความกว้้าง ยาว หนา 

สููง หรืือลึึก แต่่ขนาดของจุุด อาจต่่างกัันไปในการใช้้อุุปกรณ์์แต่่ละชนิิด จุุดนั้้�นสามารถทำให้้เกิิด เส้้น 

รููปร่่าง รููปทรง หรืือแสงเงาได้้, 2. เส้้น คืือรอยขีดที่่�สร้้างโดยอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ จากจุดหนึ่่�งไปอีีกจุดหนึ่่�ง 

อาจเกิิดจากจุุดที่่�เรีียงต่่อกัันเป็็นแนวทาง โดยสามารถให้้แทนความหมายส่่วนขอบรอบนอกของวััตถุุ

ได้้อีีกด้้วย, 3. รููปร่่าง รููปทรง หรืือมวล โดยที่่�รููปร่่างคืือเส้้นที่่�นำมาประกอบกััน รููปทรง คืือ การนำเส้้น

มาประกอบกัันให้้เกิิดความ กว้้าง ยาว ลึึก มีีลัักษณะเป็็น สามมิิติิ ส่่วนมวล คืือการรวมกลุ่่�มของ

รููปร่่างและรููปทรงที่่�มีีความกลมกลืืนกััน มีีความหนาแน่่นและมีีน้้ำหนัก, 4. พื้้�นผิิว หมายถึึง

ลัักษณะภายนอกของวััตถุุต่่าง ๆ ที่่�สามารถ สััมผััสหรืือมองเห็็นได้้ ในส่่วนของพื้้�นผิิวที่่�ปรากฎใน

ผลงานจิิตรกรรม จะถููกจัดเป็็นพื้้�นผิิวที่่�เกิิดจากเทคนิิคการลวงตา อัันเกิิดจากศิิลปิินได้้สร้้างขึ้้�นบน

ผิิวระนาบเพ่ื่�อลวงตาให้้ผู้้�ชมคล้้อยตาม, 5. สัดัส่่วน หมายถึงึความสัมัพันัธ์์กันัของ ขนาด รูปูทรง เนื้้�อที่่� 

ความเข้้ม ความหนักัเบาของส่่วนต่่าง ๆ ในตัวัวัตัถุุเอง เกิิดจากผลของการนำเส้้นมาประกอบเป็็นรููปร่่าง 

รูปูทรงให้้เกิดิมีรีะยะและขนาดที่่�สัมัพันัธ์์กัับความจริิงหรืือต้้นแบบ, 6. สี ี เกิิดจากปรากฏการณ์์ที่่�แสงส่่อง

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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กระทบวัตถุ ุ แล้้วสะท้้อนคลื่่�นแสงบางส่่วนเข้้าดวงตา เม่ื่�อระบบประสาทประมวลผล จึงึรับัรู้้�ถึงึสีนีั้้�น ๆ 

การที่่�เรามองเห็็นสีีของวััตถุุต่่างกัันนั้้�น เกิิดจาก ผิิวของวััตถุุนั้้�น ๆ  มีีคุุณสมบัตัิิการดููดกลืืนและสะท้้อน

คลื่่�นแสงที่่�ต่่างกััน, 7. น้้ำหนัก คืือระดัับความเข้้มของสีีที่่�แตกต่างกัันที่่�ตาสามารถรัับรู้้�ได้้ ยกตััวอย่่าง

เช่่น การมองเห็็นค่่าสีี ขาว เทา และดำ, 8. แสงและเงา คืือความแตกต่่างของค่่าน้้ำหนัักสีี ซึ่่�งเกิิดจาก

วััตถุุนั้้�น ๆ ได้้รัับแสงที่่�ไม่่เท่่ากััน ทิิศทางของแสงนั้้�นมีีผลต่อการเกิิดเงา, 9. ที่่�ว่่าง ในด้้านของงาน

จิิตรกรรม มีีความหมายได้้ว่่า พื้้�นที่่�ว่่างระหว่่างรููปร่่าง รููปทรง พื้้�นผิิว และสีี” (ฉััครชััย อรรถปัักษ์์, 

2548) 

	 เริ่่�มจากการศึกึษาข้้อมูลูข้้างต้้น นำไปสู่่�ขั้้�นตอนการศึกึษาในลักัษณะความเป็็นรูปูแบบทาง

ศิิลปะ โดยผู้้�วิิจััยมีีเกณฑ์์ในการคััดเลืือกศิลปิินที่่�จะนำมาศึึกษาไว้้ด้้วยกันดัังนี้้� 1. การนำเสนอภาพ

อาหารหรืือรููปแบบทางอาหารสู่่�ผลงานทััศนศิิลป์, 2. การนำเสนอเทคนิคหรืือวิธีิีการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�

มีีภาพอาหารเป็็นสื่่�อหลัก, 3. การนำเสนอยุุคสมััยหรืือวััฒนธรรมของอาหารในช่่วงเวลาต่่าง ๆ ของ

ศิิลปิินเอง, 4. การนำเสนอเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอาหารผ่่านวััฒนธรรมของประเทศไทยเรา, จากการ

กำหนดเกณฑ์์ต่่าง ๆ นี้้� ทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปคััดเลืือกศิิลปิินต่่าง ๆ และขมวดอยู่่�ในลััทธิิหรืือกลุ่่�ม

ของศิิลปะที่่�ผู้้�วิิจััยต้้องการศึึกษาได้้ดังนี้้�

	 การปรากฎภาพอาหารในผลงานทัศันศิิลป์์ของศิลิปิินกลุ่่�มลัทัธิ ิ Pop Art, Hyperrealism 

และศิิลปิินร่่วมสมััยในประเทศไทย

	 1. Pop Art

	ศิ ิลปะแนวนี้้�เกิิดขึ้้�นในช่่วงราว ปีี ค.ศ.1954-1955 ที่่�ประเทศอัังกฤษ และแพร่่หลายไปยัังที่่�

ต่่าง ๆ รวมถึึงในสหรััฐอเมริิกาด้้วย เกิิดขึ้้�นมาจากการต่่อต้้านศิิลปะ Abstract Expressionism ซึ่่�งจะ

ให้้น้้ำหนัักกับด้้านอารมณ์์และจิิตวิิญญาณของศิิลปิินสููง แต่่ต่่างจาก Pop Art ที่่�จะเน้้นความเข้้าใจ

ง่่าย และความเป็็นไปในวััฒนธรรมของชีีวิิตประจำวััน ศิิลปะแนวนี้้�มีีลัักษณะเฉพาะตััว คืือการที่่�นำ

เอาวััฒนธรรมสมััยนิยม เช่่นส่ื่�อโฆษณา การ์์ตููน ภาพบุุคคลดัง สิินค้้าชื่่�อดัังต่่าง ๆ รวมถึึงวััตถุุจากใน

ชีีวิิตประจำวัันมาใช้้ประกอบในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะนี้้� มีีแนวคิิดในการท้้าทายแนวคิิดแบบ

ดั้้�งเดิิมและสะท้้อนมุุมมองสัังคมบริิโภคนิยม (กำจร สุุนพงษ์์ศรีี, 2558) อีีกทั้้�งศิิลปะ Pop Art นี้้�ก็็เป็็น

พื้้�นฐานให้้กัับศิิลปะแนว Postmodernism และ Neo-Pop ในยุุคต่อมาอีีกด้้วย ลัักษณะเด่่นของ

ศิิลปะ Pop Art คืือ นิิยมใช้้ภาพจากวััฒนธรรมสมััยนิิยม อาทิิเช่่น ภาพบุุคคลดัง การ์์ตููน สื่่�อโฆษณา 

ผลิติภัณัฑ์์ที่่�บริโิภคต่าง ๆ นิยิมใช้้สีที่่�สดใส เตะตา ฉููดฉาด นิิยมผลิตผลงานซ้้ำ และผลิติเป็็นจำนวนมาก 

เช่่น เทคนิิคการสร้้างผลงานแบบ Silkscreen และมีีแนวคิิด ในการเสีียดสีีสัังคม (พิิบููล ไวจิิตรกรรม, 

2559)

วิิธีีดำเนิินการศึึกษา
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		  ในส่่วนประเด็็นที่่�พููดถึึงเรื่่�องของ ระบบการผลิต ระบบอุุตสาหกรรม และอาหาร

ในบริิบทต่่าง ๆ  ยกตััวอย่่างเช่่น “ผลงาน “Campbell’s Soup Cans” ของ Warhol ที่่�เป็็นภาพกระป๋๋อง

ซุปุ 32 กระป๋๋อง เขาต้้องการจะส่ื่�อว่่าซุปุในภาพไม่่ใช่่ของจริงิ หากแต่่เป็็นสัญัญะของอาหารในลัักษณะ

เป็็นบรรจุุภััณฑ์์ที่่�จองจำพลัังแห่่งบริโภค เทคนิิคการทำซ้้ำนั้้�น เขาต้้องการสื่่�อถึึง Mass-production 

ของความเป็็นโรงงาน และสะท้้อนเรื่่�อง Consumer culture แต่่ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับเรื่่�องความเป็็น

ดั้้�งเดิิมของศิิลปะ” (artsy, 2018) “และในผลงาน ” Green Coca-Cola Bottles” เป็็นผลงานที่่�แสดง

ภาพ ขวดของผลิิตภััณฑ์์โค้้กหลายสิิบขวด ในรููปแบบที่่�เรีียบง่่าย แต่่ทรงพลัง โดยสื่่�อว่่า ไม่่ว่่าผู้้�ใดก็็

บริิโภคโค้้กได้้เหมืือนกััน ซึ่่�งผลงานของเขานั้้�น เป็็นการเฉลิิมฉลองความเสมอภาคและสััญญาณของ

วััฒนธรรมอเมริิกา” (wikipedia, 2025)   

		  ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกผลงานจากศิิลปิิน 2 ท่่าน โดยมีีเกณฑ์์ 1. มีีการปรากฎของภาพ

อาหารในผลงาน, 2. มีีการดึึงชุุดสีีเฉพาะของภาพอาหารมาใช้้ในผลงาน, 3. มีีการถ่่ายทอดเรื่่�องราว

ของอาหารในแนวทางบริโภคนิิยม และความเป็็นชีีวิิตประจำวัันของศิิลปิิน, จากเกณฑ์์ดัังกล่่าว

ทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถคััดเลืือกผลงานจำนวน 2 ชิ้้�นในกลุ่่�มป๊๊อปอาร์์ตได้้ดังนี้้�

 		  1.1 ผลงาน Still Life #30 (ปีี ค.ศ.1963)

ภาพที่่� 1 ผลงาน” Still Life #3”

ที่่�มา: Still Life #30 โดย Tom Wesselmann. สงวนลิิขสิทิธิ์์� 2025 โดย The Museum of Modern Art.

(https://www.moma.org/collection/works/80004?artist_id=6318&page=1&sov_referrer=artist)  

		ผล  งานชิ้้�นนี้้�ถืือว่่าเป็็นผลงานที่่�โด่่งดัังอีกีหนึ่่�งชิ้้�นของเขา เป็็นผลงานที่่�นำเอกลัักษณ์

ของขบวนการ ป๊๊อปอาร์์ตโดยวิิธีีการคอลลาจ และใช้้เทคนิคการวาดสีีผสมผสานกัับการนำวััตถุุจริิง

มาติิดแปะลงบนผลงาน โดยจะเน้้นไปที่่�ความงามและสีีสัันที่่�สวยสดใส มากเสีียกว่าการวิิจารณ์์

แบบบริโภคนิยิม เขาต้้องการสื่่�อสารว่่าสิ่่�งของในชีวีิติประจำวันั ก็ส็ามารถนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานนี้้�

ได้้ ในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องการอาหาร เขาจะนำเสนอผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ ที่่�คนในยุุคเขานั้้�นบริิโภคอย่่าง

แพร่่หลาย เช่่น กล่่องอาหาร น้้ำอััดลมแบรนด์์ต่่าง ๆ อาหารกระป๋๋อง ผลไม้้ เนื้้�อสััตว์์ กาใส่่กาแฟ 

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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เป็็นต้้น การนำเสนอนี้้�เขาต้้องการส่ื่�อสารถึึงอาหารในชีีวิิตประจำวััน ที่่�แสนจะธรรมดาแต่่ก็็มีีเสน่่ห์์

บางสิ่่�งซ่่อนอยู่่�ในตััวของมัันเอง (MoMA, 2025)

 		  1.2 Dropped Cone (ปีี ค.ศ. 1979)

ภาพที่่� 2 ผลงาน” Dropped Cone”

ที่่�มา: Dropped Cone โดย Harrison F. Carter. (https://www.tripadvisor.com/LocationPhoto-

DirectLink-g187371-d12799409-i496500493-Dropped_Cone-Cologne_North_Rhine_West-

phalia.html)  สงวนลิิขสิทธิ์์� 2025 โดย Tripadvisor LLC.

		ผล  งานชิ้้�นนี้้�ถููกสร้้างสรรค์์โดยศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อว่่า Claes Oldenburg ซึ่่�งลัักษณะเด่่น

ของเขาคืือ ผลงานจะเป็็นแนวประติิมากรรมแบบอ่่อนนุ่่�มหรืือ Soft Sculptures ซึ้้�งนัับได้้ว่่าเขา

เป็็นผู้้�บุุกเบิิกคนแรก ๆ ของแนวทางนี้้� อีีกหนึ่่�งลัักษณะเด่่นของเขาก็็คืือ ผลงานประติิมากรรมของเขา

ส่่วนมากจะมีีขนาดใหญ่่หรืือที่่�เรีียกว่่า Large-Scale Public Art ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในส่่วนของสาธารณะเช่่น 

สวนสาธารณะ หรืือสถานที่่� ที่่�ผู้้�คนสััญจรไปมาได้้ ในส่่วนของผลงงานนี้้� ถูกูสร้้างสรรค์์เมื่่�อปีี ค.ศ. 2001 

ทำจากวัสดุุไฟเบอร์์กลาสและโลหะ มีีขนาดสููงประมาณ 10 เมตร ติิดตั้้�งอยู่่�บริิเวณมุุมของอาคาร

ห้้างสรรพสิินค้้า Neumarkt Galerie แห่่งเมืืองโคโลญ ประเทศเยอรมนีี ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นการจำลอง

ไอศกรีมที่่�มีีท่่าทีีตกลงหรืือคว่่ำลงมาบนหลังคาของห้้างสรรพสินค้้ามีีลัักษณะเหมืือนกำลัังละลายลง

เขาตั้้�งใจให้้ผลงานเล่่นกับัขนาดที่่�ใหญ่โตและความคาดไม่่ถึึงของผู้้�คนที่่�ได้้ชมผลงานของเขา ทำให้้สิ่่�ง

ที่่�ดููธรรมดาในชีีวิิตปกติิ พอมีีขนาดที่่�ใหญ่ขึ้้�นก็็จะเกิิดความน่่าสนใจได้้ อีีกทั้้�งเขาพยายามสอดแทรก

ความขี้้�เล่่น หรืืออารมณ์์ขัันลงไปในผลงานทำให้้ผลงานของเขาดููง่่ายและไม่่ต้้องคิิดสิ่่�งใดให้้ถี่่�ถ้้วน

นััก อัันเป็็นจุุดเด่่นในการสร้้างผลงานของเขา (NRW Skulptur, 2025)
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ในแง่่ของการนำอาหารมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะนั้้�น เขาต้้องการจะส่ื่�อว่่า

ไอศกรีีมนั้้�นเป็็นสััญลัักษณ์์ของสิินค้้าหรืือผลิิตภััณฑ์์บริิโภคนิยมของชาวตะวัันตก ที่่�ทุุกคนคุ้้�นเคยกัน

เป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งเขายัังแฝงนััยยะเรื่่�องความไม่่แน่่นอนจีีรัังของวััตถุุ และการบริิโภคที่่�เกิินตััว แต่่

ท้้ายสุุดผลงานชิ้้�นนี้้�ก็็ยัังคงเป็็นเอกลัักษณ์์ประจำตััวของเขา ที่่�เรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อนมากนัก และเกิิด

ความสนุุกให้้กัับผู้้�คนที่่�รัับชม

2. Hyperrealism

เป็็นแนวทางของผลงานศิิลปะที่่�จะมุ่่�งเน้้นไปที่่�ความสมจริิงของผลงานอย่่างพ้้น

ขีีดจำกััด คำว่่าไฮเปอร์์นั้้�นจะมีีความหมายว่่า ความจััด เกิิดจริิง มากเกิินไป และผิิดปกติ ดัังนั้้�นเมื่่�อ

รวมความหมายของ ไฮเปอร์์เรีียลลิสม์์ ก็็จะได้้ความว่่า ศิิลปะแบบสััจนิิยมแบบหนึ่่�ง ที่่�พยายามวาด

ให้้เหมืือนจริิง ราวกัับภาพถ่่าย ในทางจิิตรกรรม มัักสร้้างสรรค์์ให้้ผลงานมีีขนาดใหญ่ เก็็บราย

ละเอีียดทุุกอย่่าง (กำจร สุุนพงษ์์ศรีี, 2559) โดยกระบวนการสร้้างผลงานนั้้�นมััก ใช้้สร้้างภาพลวงตา

ให้้เหนืือกว่าความเป็็นจริิง มัักนิยมมีีภาพถ่่ายมาเป็็นแบบในการวาดผลงาน โดยที่่�ศิิลปิินจะรัังสรรค์์

ให้้มีีความละเอีียดและสมจริิงเสีียยิ่่�งกว่าภาพต้้นแบบเสีียอีีก โดยนำเทคนิคการเล่่นกัับความเข้้ม

ของสีี แสง ความคมชัดั และคอนทราสต์์ โดยศิลปะแนวทางนี้้�เริ่่�มต้้นเมื่่�อราวต้้นทศวรรษที่่� ค.ศ.  1970 

โดยรับอิทิธิพิลมาจากแนวทางการสร้้างผลงงานแบบ Photorealism แต่่จะแตกต่างในความละเอีียด

และสมจริิงที่่�เหนืือกว่่ามาก (Useum, 2025) 

ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกผลงานจากศิิลปิิน 2 ท่่าน โดยมีีเกณฑ์์ 1. มีีการปรากฎของภาพ

อาหารในผลงาน, 2. มีีการให้้ค่่านำหนัักแสงเงาที่่�เข้้มสุุดและสว่่างสุุด, 3. มีีการลงลายละเอีียดพื้้�นผิิว

ของวััตถุุในภาพอย่่างสมจริิง, จากเกณฑ์์ดัังกล่าวทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถคััดเลืือกผลงานจำนวน 2 ชิ้้�น

ในกลุ่่�มไฮเปอร์์เรีียลลิิสม์์ได้้ดัังนี้้� 

2.1 Hamburger with red onion (ปีี ค.ศ.  2018)

ภาพที่่� 3 ผลงาน” Hamburger with Red Onion”

ที่่�มา: Tjalf Sparnaay Hamburger with Red Onion 2018 โดย Louis K. Meisel Gallery. (https://

www.artnet.com/artists/tjalf-sparnaay/hamburger-with-red-onion-a-ODNg6J3Iy22AOHx-

PE4sMtg2) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2024 โดย Artnet Worldwide Corporation.

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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		ผล  งานชิ้้�นนี้้�ถููกสร้้างสรรค์์โดย Tjalf Sparnaay เป็็นผลงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันบน

ผ้้าใบ ขนาด 40x70 cm. ถูกูจัดัแสดงที่่� Louis K. Meisel Gallery ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�จัดัแสดงงานด้้านผลงาน 

ไฮเปอร์์เรีียลลิิสม์์ ที่่�โด่่งดัังระดัับนานาชาติิ ภาพนี้้�เป็็นภาพจิิตรกรรมแนว ไฮเปอร์์เรีียลลิิสม์์ ที่่�มุ้้�งเน้้น

จะใช้้วัตถุุในชีีวิิตประจำวัันด้้วยขนาดที่่�ใหญ่่กว่่าปกติิ และมีีลายละเอีียดความสมจริิง ความคมชััดที่่�

สููงสุุดขีีด เพื่่�อให้้ผู้้�รัับชมผลงานได้้สัมผััสถึึงความงดงามในลายละเอีียดอย่่างใกล้้ชิิดของวััตถุุหรืือ

อาหารแต่่ละอย่่างที่่�เขาวาดขึ้้�นมา  

		  อาหารในภาพผลงานนี้้�คืือ แฮมเบอเกอร์์ที่่�มีีขนาดใหญ่่โตกว่่าความเป็็นจริิง มีี

องค์์ประกอบต่่าง ๆ มากมาย อาทิิเช่่น ขนมปัังเบอร์์เกอร์์ เนื้้�อเบอร์์เกอร์์ ชีีส ผัักกาดหอม มะเขืือเทศ 

หอมแดง ที่่�วางอยู่่�บนภาชนะสีีขาวด้้วยความคมชััดสมจริิงอย่่างสููงที่่�สุุด นััยยะของภาพนี้้�นั้้�นไม่่ได้้

ซับัซ้้อนมากมาย เขาเพียีงต้้องการส่ื่�อถึงึความงามของอาหารในยุุคของเขา ทั้้�งดีีเทลของพื้้�นผิวิวัตัถุุดิิบ

อาหาร หรืือสีีสัันสดใสของผัักหรืือเนื้้�อสััตว์์ในภาพนั้้�น และบ่่งบอกวััฒนธรรมการบริิโภคอาหารของ

ผู้้�คนในยุุคเราได้้ดี (Artsy, 2025)  

		  2.2 Banana Split Sundae (ปีี ค.ศ. 1974)

			   ภาพที่่� 4 ผลงาน” Banana Split Sundae”

ที่่�มา: Banana Split Sundae โดย Audrey Flack.

(https://americanart.si.edu/artwork/banana-split-sundae-8399) 

สงวนลิิขสิทธิ์์� 2025 โดย Smithsonian American Art Museum

		ผล  งานนี้้�สร้้างสรรค์์โดย Audrey Flack โดยใช้้เทคนิค พิิมพ์์สกรีนสีีร่่วมกัับเทคนิิค

อิินเทกลิิโอแบบไม่่มีีหมึึก บนภาพพิิมพ์์ลิิโธกราฟแบบออฟเซ็็ตบนกระดาษ ขนาดอยู่่�ที่่�ประมาณ 

45.9 x 61.4 cm. เป็็นภาพการจััดวางของอาหารหลายชนิิด ได้้แก่่ ไอศกรีีมซัันเดย์์ ผลไม้้ต่่าง ๆ และ

ขนมเค้้ก โดยมีีสีีสัันที่่�สวยสดงดงาม การจััดองค์์ประกอบภาพที่่�มีีความซัับซ้้อนอยู่่�ไม่่น้้อย มีีลาย

ละเอีียดที่่�คมชััดอย่่างมาก ทำให้้ภาพที่่�สื่่�อออกมามีีความน่่ารัับประทานอยู่่�ไม่่น้้อย 

		  แนวคิิดเกี่่�ยวกัับอาหารในภาพที่่�เขาต้้องการจะสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมได้้รู้้�คืือ เรื่่�องของ

ความไม่่จีีรัังและความไม่่แน่่นอนของชีีวิิต ความเป็็นชั่่�วคราวไม่่ถาวร โดยเขาใช้้ขนมหวานในภาพ
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เป็็นการสื่่�อว่่า ขณะที่่�เรารัับประทานเราจะมีีความสุุขกับรสหวานอร่่อยของมััน แต่่ท้้ายสุุดเราก็็จะ

ทานเสร็็จและความสุุขนั้้�นก็็จะกลายเป็็นแค่่ความทรงจำของเรา

3. ผลงานของศิิลปิินไทยร่วมสมััยในยุุคปััจจุุบััน

ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกผลงานจากศิิลปิิน 2 ท่่าน โดยมีีเกณฑ์์ 1. มีีการปรากฎของภาพวััฒนธรรม

หรืือกระบวนการเกี่่�ยวกัับอาหารในผลงาน, 2. มีีการดึึงชุุดสีีเฉพาะของภาพอาหารมาใช้้ในผลงาน, 

3. มีีการถ่่ายทอดเรื่่�องราวของอาหารในบริิบทของความเป็็นพื้้�นถิ่่�น และนำเสนอความเป็็นไทยใน

ด้้านของอาหาร,

จากเกณฑ์์ดัังกล่าวทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถคััดเลืือกผลงานจำนวน 2 ชิ้้�นในกลุ่่�มศิิลปิินไทยร่่วม

สมััยได้้ดัังนี้้�

3.1 The Morlam Mural - Isaan Dance (ปีี พ.ศ. 2566)

ภาพที่่� 5 ผลงาน The Morlam Mural - Isaan Dance

ที่่�มา: จาก ศิิลปิิน“ไมตรีี ภาระหอม”เนรมิิตร้้าน EAT ME ด้้วยผลงานศิิลปะสะท้้อนวิิถีีชีีวิิตชาวอีีสาน 

โดย ONCE-team. (https://onceinlife.co/eat-me-art)  สงวนลิิขสิทธิ์์� 2563 โดย ONCE.

		ผล  งานชิ้้�นนี้้�สร้้างสรรค์์โดย ไมตรีี ภาระหอม เป็็นศิิลปิินชาวอุุบลราชธานีี ผลงาน

ชิ้้�นนี้้�เป็็นผลงานการวาดลงบนผนัังในร้้าน EAT ME ซึ่่�งเป็็นร้้านอาหารชื่่�อดัังแห่่งหนึ่่�งในกรุุงเทพฯ 

โดยที่่�เขานำเสนอวิถีิีชีวีิติชนบทของผู้้�คนในถิ่่�นของเขา บุคุคลในภาพวาดส่่วนใหญ่จะเป็็นคนในครอบครััว

และเพื่่�อนบ้้านของเขาที่่�กำลัังเก็็บเกี่่�ยวต้้นข้้าว ที่่�มีีความอุุดมสมบููรณ์์อย่่างมาก การปลููกข้้าวนั้้�น

ถืือว่่าเป็็นหััวใจหลัักของชาวอีีสานและเป็็นศููนย์ก์ลางของทุุกกิิจกรรม (Thaipr, 2566)

ในด้้านของอาหารที่่�ปรากฎบนภาพ จะเป็็นการบอกเล่่าวััฒนธรรมการบริโิภคข้้าว

ของคนไทย ซึ่่�งไม่่ใช่่แค่่ชาวอีีสานเพีียงเท่่านั้้�นที่่�นิิยมบริิโภค อีีกทั้้�งข้้าวนั้้�นยัังเป็็นหััวใจของเศรษฐกิิจ

สำหรัับประเทศของเรา ที่่�ส่่งออกมากเป็็นอัันดัับต้้น ๆ ของโลก

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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		  3.2 ยายจะเป่่า (ปีี พ.ศ. 2554)

ภาพที่่� 6 ผลงาน”ยายจะเป่่า” 

ที่่�มา: จาก BITTER SWEET โดย ลำพูู กัันเสนาะ. (http://www.lampukansanoh.com/portfolio_

page/bitter-sweet/)  สงวนลิิขสิทธิ์์� 2554 โดย ลำพูู กัันเสนาะ.

		ผล  งานชิ้้�นสร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดย ลำพูู กัันเสนาะ ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นผลงานสีีน้้ำมััน 

มีีขนาด 200x250 cm. ว่่าด้้วยเรื่่�องคำตอบของความสุุข ที่่�ศิิลปิินต้้องการจะส่ื่�อสารว่่าความสุุขนั้้�น

ไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับว่่าเรามีีมากหรืือมีีน้้อยแต่่มัันอยู่่�ที่่�ว่่าเราพอใจกัับมัันหรืือไม่่ ในภาพจะปรากฎขนม

เค้้กซึ่่�งคนไทยส่่วนใหญ่่ ไม่่ว่่าจะในครอบครััวเมืืองหรืือตามชนบท เมื่่�อถึึงวัันคล้้ายวัันเกิิด ของคนใน

ครอบครัวัก็็มักัจะนำขนมเค้้กปักลงด้้วยเทีียนที่่�จุดุไฟ ไปให้้เจ้้าของวันัเกิดิอธิษิฐานขอพรและรับัประทาน

กัันอย่่างช่ื่�นมื่่�นมีีความสุุข ส่ื่�อถึึงอาหารการกิินและวััฒนธรรมที่่�สอดแทรกเรื่่�องราวเข้้าไปในผลงาน

ชิ้้�นนี้้� (JWD-artspace, 2562)

	หลั ังจากที่่�ได้้ศึกษาผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอาหาร ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาและวิิเคราะห์์ 

จนสามารถสรุุปและเกิิดเป็็นตารางแสดงข้้อมููล โดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์ผลงานด้้วย

การสรุุปและแตกย่่อยสาระสำคััญดัังหมวดหมู่่�ต่่าง ๆ คืือ ลัักษณะสััดส่่วนที่่�ปรากฎของสีีในภาพ

โดยประมาณ การปรากฎถึงรสชาติิในอาหารนั้้�น ๆ ในภาพ และการปรากฎรููปแบบลัักษณะเฉพาะ

หรืือเอกลัักษณ์์ของแต่่ละผลงาน ดัังต่่อไปนี้้�
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ตารางที่่� 1 ตารางแสดงการวิิเคราะห์์การสื่่�อรสชาติิ สีี และรููปแบบเฉพาะ 

จากตารางที่่� 1 ข้้างต้้นที่่�จะศึึกษาในส่่วนของรููปแบบทางศิิลปะเสีียเป็็นส่่วนใหญ่่ ผู้้�วิิจััยจึึง

ได้้ทำการวิิเคราะห์์เพิ่่�มเติิมในส่่วนของประเด็็นทางความสััมพัันธ์์ของยุุคสมััย และแนวคิิดของแต่่ละ

กลุ่่�ม อัันเนื่่�องมาจากภาพอาหารที่่�ปรากฎจะสะท้้อนถึึงวััฒนธรรมของแต่่ละยุุคสมััยอยู่่�มาก ซึ่่�งเป็็น

ประโยชน์์ที่่�สำคััญต่่อบทความ ดัังต่่อไปนี้้�

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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ตารางที่่� 2 ตารางแสดงการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ของยุุคสมััย และแนวคิิดของแต่่ละกลุ่่�ม

จากตารางวิิเคราะห์์ที่่� 1 และ 2 เบื้้�องต้้น สามารถสรุุปสาระสำคััญในประเด็็นต่่าง ๆ ได้้ดังนี้้� 

ในประเด็็นของรสชาติิและชุุดสีีที่่�ปรากฎในแต่่ละผลงานจะมีีรสชาติิและชุุดสีีที่่�ค่่อนข้้าง

หลากหลายผสมรวมกันัอยู่่� แต่่จะมีรีสชาติิและชุดุสีทีี่่�เป็็นเอกลักัษณ์เฉพาะของภาพที่่�สามรถเรียีงลำดัับ

ได้้ดัังนี้้� 1. ผลงาน “Still Life #30”(รสหวาน) ชุุดสีีหลัักได้้แก่่ สีีชมพููอ่่อน สีีน้้ำเงิินฟ้้า และสีีแดงสด,  

2. ผลงาน “Dropped Cone”(รสหวาน) ชุุดสีีหลัก ได้้แก่่ สีีน้้ำตาลอ่่อน สีีขาว และสีีเหลืือง, 3. ผลงาน

“Hamburger with red onion”(รสเค็็ม) ชุดุสีหีลัก ได้้แก่่ สีนี้้ำตาล สีเีขียีว และสีีแดง, 4. ผลงาน “Banana

Split Sundae”(รสหวาน) ชุดุสีีหลักได้้แก่่ สีเีทาอ่่อน สีนี้้ำเงินิ สีีขาว และสีีชมพู,ู 5. ผลงาน “The Morlam

Mural - Isaan Dance” (ไม่่สามารถระบุุรสชาติิได้้) ชุุดสีีหลัักได้้แก่่ สีีเขีียว สีีดำ สีีฟ้้า และสีีแดง,

6. ผลงาน “ยายจะเป่่า”(รสหวาน) ชุุดสีีหลักได้้แก่่ สีีเนื้้�อ สีีชมพูู สีีขาว และสีีน้้ำตาลแดง และต่่อมา

ในส่่วนของแนวคิิดและความสััมพัันธ์์ของยุุคสมััยจาก 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. ป๊๊อปอาร์์ต จะสะท้้อนถึึง

วัฒันธรรมของยุคุสมัยัแห่่งสัังคมบริโิภคนิยิม และปััจจัยัความเร่่งด่่วนของผู้้�คนในสังัคมเมืือง 2. ไฮเปอร์์

เรียีลลิสิม์์ จะสะท้้อนอาหารในยุุคที่่�ผู้้�คนต้้องการความเร่่งด่่วน แต่่ไม่่ละทิ้้�งรสชาติิและความหลาก

หลายของวััตถุุดิิบของอาหารที่่�ให้้พลังงานได้้ดี 3. ศิิลปิินไทย จะสะท้้อนอาหารของพื้้�นถิ่่�น หรืือเป็็น

วััฒนธรรมที่่�สะท้้อนถึึงครััวเรืือนต่่าง ๆ ในประเทศไทย ในชนบทต่่าง ๆ
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 	 จากการศึึกษาและวิิเคราะห์์อิิทธิพลด้้านต่่าง ๆ ข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยจะตกผลึกและนำเทคนิคการ

ใช้้ชุดสี ีการสร้้างรูปูแบบเฉพาะให้้กับัผลงาน การสื่่�อถึงึรสชาติผ่ิ่านผลงานจิติรกรรม และการสร้้างสรรค์์

ภาพอาหารของผู้้�วิิจััยเพื่่�อบอกเล่่าความสััมพัันธ์์ของอาหารที่่�มีีต่่อยุุคสมััยของผู้้�วิิจััย เพื่่�อต่่อยอดใน

การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ต่่อไป 

	 การพััฒนาผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยของผู้้�วิิจััย

	 ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการศึกึษาผลงานศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัอาหารจากแนวทางของศิิลปะ ป๊๊อปอาร์์ต, 

ไฮเปอร์์เรีียลลิิสม์์, และศิิลปิินร่่วมสมััยในประเทศไทย แล้้วนำมาต่่อยอดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

สร้้างสรรค์์ ซึ่่�งได้้เกิิดเป็็นผลงานทั้้�งหมดของผู้้�วิิจััย โดยในแต่่ละผลงานนั้้�น ผู้้�วิิจััยจะนำเสนอถึึง

อาหารในชีีวิิตประจำวัันของผู้้�วิิจััย ที่่�มีีเอกลัักษณ์์ของรสชาติิทั้้�ง 4 และเพิ่่�มเติิมอีีก 1 ชิ้้�นที่่�ตอบรัับกัับ

รสชาติิความกลมกล่อมสำหรัับผู้้�วิิจััยเอง โดยนำเสนอภาพอาหารที่่�ส่ื่�อถึึงรสชาติิ ประกอบกัับภาพ

บุุคคลในชีีวิิตประจำวัันของผู้้�วิิจััย ที่่�มีีประสบการณ์์การทานอาหารนั้้�น ๆ ด้้วยกัน ผ่่านเทคนิคการ

วาดสีีน้้ำมัันลงบนผืืนผ้้าใบที่่�เหมืือนจริิงผสมกัับการใส่่ลวดลายที่่�มีีความเฉพาะตััวของผู้้�วิิจััยดัังนี้้�

5.1 ผลงานชิ้้�นที่่� 1 “เต้้าทึึง” (รสหวาน)                       5.2 ผลงานชิ้้�นที่่� 2 “ปููไข่่ดอง” (รสเปรี้้�ยว)

ภาพที่่� 7: ผลงาน“เต้้าทึึง” (วสุุพล ณรงค์์ศัักดิ์์�ศิิริิ, 2568)       ภาพที่่� 8: ผลงาน“ปููไข่่ดอง” (วสุุพล ณรงค์์ศัักดิ์์�ศิิริิ, 2568)

5.3 ผลงานชิ้้�นที่่� 3 “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ด” (รสเค็็ม)		  5.4 ผลงานชิ้้�นที่่� 4 “เอสเปรสโซ่่” (รสขม)

                          

                  ภาพที่่� 9: ผลงาน“ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ด”                                            ภาพที่่� 10: ผลงาน“กาแฟ”

                    (วสุุพล ณรงค์์ศัักดิ์์�ศิิริิ, 2568)                                             (วสุุพล ณรงค์์ศัักดิ์์�ศิิริิ, 2568)

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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5.5 ผลงานชิ้้�นที่่� 5 “พิิซซ่่า” (รสเค็็ม)

ภาพที่่� 11: ผลงาน“พิิซซ่่า” (วสุุพล ณรงค์์ศัักดิ์์�ศิิริิ, 2568)

1. รายละเอีียดของผลงาน

1.1 ผลงานชิ้้�นที่่� 1 “เต้้าทึึง” (รสหวาน) ผลงานชิ้้�นนี้้�มีขีนาด 140x100 cm. เป็็นผลงานที่่�ผู้้�วิิจััย

นำเสนอรสชาติิหวาน ของขนมหวานที่่�มีีชื่่�อว่่า “เต้้าทึึง” เป็็นอาหารหวานแบบจีีนที่่�ได้้รัับความนิิยม

อย่่างมากในประเทศไทย ทั้้�งร้้านอาหารน้้อยใหญ่่ รวมถึึงร้้านอาหารแบบริิมถนน เป็็นขนมหวานที่่�

มัักประกอบไปด้้วยวััตถุุดิิบธััญพืืชต่่าง ๆ เช่่น เฉาก๊๊วย ลููกเดืือย ถั่่�วแดง เม็็ดบััว พุุทราจีีน วุ้้�น แปะก๊๊วย 

เป็็นต้้น โดยส่่วนมากนิิยมทานแบบเย็็น มัักใส่่น้้ำแข็็งและราดน้้ำเชื่่�อมลงไป คนส่่วนใหญ่่เช่ื่�อว่่าขนม

ชนิดินี้้�จะช่่วยบำรุงุร่่างกาย เพราะส่่วนผสมแต่่ละอย่่างนั้้�นมีสีรรพคุณุที่่�ดีขีองตัวัเองอยู่่�แล้้ว เช่่น ลูกูเดืือย

จะช่่วยในส่่วนของระบบย่่อยอาหาร หรืือ แปะก๊๊วยจะช่่วยในเรื่่�องของการบำรุุงสมอง

1.2 ผลงานชิ้้�นที่่� 2 “ปููไข่่ดอง” (รสเปรี้้�ยว) ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีขนาด 60 x 80 cm. เป็็นผลงานที่่�

ผู้้�วิิจััยนำเสนอรสชาติิเปรี้้�ยว อาหารชนิิดนี้้�คืืออาหารทะเลที่่�ได้้รัับความนิิยมอย่่างมากในประเทศไทย 

โดยจะนำปููที่่�มีีไข่่เต็็มกระดอง มาดองในน้้ำปลา หรืือซอสปรุุงรสต่่าง ๆ ตามแต่่ละสููตรของร้้าน โดย

ส่่วนตััวผู้้�วิจิัยัมองว่่าจะเป็็นอาหารที่่�มีรีสเปรี้้�ยวนำ เพราะอาหารชนิิดนี้้�นั้้�นจะนิยิมทานคู่่�กับัน้้ำจิ้้�มซีฟีู้้�ด

ตามแบบฉบับัคนไทยเรา ที่่�จะมีีความเผ็็ดและรสเปรี้้�ยวนำ จะทำให้้เข้้ากัันได้้ดีกัับตัวปููที่่�มีีความ

กลมกล่อมของน้้ำที่่�ดองปููอยู่่� ถืือว่่าเป็็นอาหารที่่�มีีรสชาติิที่่�แยบยลอย่่างมาก

1.3 ผลงานชิ้้�นที่่� 3 “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ด” (รสเค็็ม) ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นผลงานทรงกลม ที่่�มีีเส้้นผ่่าน

ศููนย์์กลาง 100 cm. เป็็นผลงานที่่�ผู้้�วิิจััยนำเสนอรสชาติิเค็็ม ส่่วนอาหารในภาพคืือก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ด เป็็น

เมนููอาหารที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์์อย่่างมากกับัผู้้�วิจิัยั เพราะเป็็นเมนููที่่�บรรพบุรุุษุของผู้้�วิจิัยัใช้้ในการประกอบ

อาชีีพร้้านอาหาร และสืืบทอดมาจนถึึงทุุกวัันนี้้� ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ดนั้้�นเป็็นอาหารที่่�แพร่่หลายและพััฒนา

มาจากประเทศจีีน มีีลัักษณะเป็็นเส้้นก๋๋วยเตี๋๋�ยวแบบต่่าง ๆ เติิมเข้้ากัับซุุปหอมเครื่่�องเทศพะโล้้ เสิิร์์ฟ

พร้้อมเป็็ดตุ๋๋�นตามสููตรของแต่่ละร้้าน

ผลการวิิจััย
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1.4 ผลงานชิ้้�นที่่� 4 “เอสเปรสโซ่่” (รสขม) ผลงานชิ้้�นนี้้�มีขีนาด 120x100 cm. เป็็นผลงานที่่�ผู้้�วิิจััย

นำเสนอในเรื่่�องของรสชาติิขม จะเป็็นเครื่�องดื่่�มกาแฟ เป็็นเครื่่�องดื่่�มที่่�ผู้้�คนนิิยมทั้้�งในประเทศไทย

และนานาชาติิ มีีรสชาติิที่่�ขมแต่่วิิเศษ ถืือเป็็นรสขมที่่�นัับว่่ารอร่่อย นอกจากรสชาติิที่่�แสนวิิเศษ

แล้้วผู้้�วิจิัยัมองว่่าเป็็นเครื่่�องดื่่�มที่่�ให้้คาเฟอีีนแก่่ร่่างกาย จะทำให้้มีคีวามต่ื่�นตัวัอยู่่�ตลอดซึ่่�งเป็็นประโยชน์์

อย่่างมากในขณะที่่�เรากำลัังทำงาน นัับว่่าเป็็นของบริิโภคที่่�ผู้้�วิิจััยขาดไม่่ได้้เสีียแล้้ว

1.5 ผลงานชิ้้�นที่่� 5 “พิิซซ่่า” (รสเค็็ม) ผลงานชิ้้�นนี้้�ของผู้้�วิิจััยมีีขนาดเป็็นทรงกลม เส้้นผ่่าน

ศูนูย์์กลางยาว 100 cm. ผลงานชิ้้�นนี้้�ถืือว่่าเป็็นผลงานที่่�สรุปุรสชาติขิองอาหาร ที่่�นิยิามความกลมกล่่อม

ของผู้้�วิิจััย ถืือได้้ว่่าเป็็นรสชาติิและรููปแบบที่่�ผู้้�วิิจััยมีีความประทัับใจอย่่างมาก พิิซซ่่านั้้�นเป็็นอาหาร

สัญัชาติอิิติาเลียีน มีลีักัษณะเป็็นแป้้งแผ่่นกลม ใช้้วิธีกีารอบ แต่่งหน้้าด้้วยเนื้้�อสััตว์์ต่่าง ๆ ตามต้้องการ 

ผััก มะเขืือเทศ และที่่�ขาดไม่่ได้้คืือชีีส โดยชีสนั้้�นจะมีีรสชาติิเฉพาะตััว ผลิตมาจากนมที่่�ทำการหมััก

ให้้จัับตััว ผ่่านกระบวนการแยกโปรตีีนออกจากนม โดยใช้้เอนไซม์์หรืือกรดธรรมชาติิ ทำให้้เกิิดเป็็น

ชีีสหลายประเภท เช่่น มอซซาเรลลา บลููชีีส พาร์์เมซาน เชดดาร์์ เป็็นต้้น

2. สิ่่�งที่่�นำมาปรัับใช้้และพััฒนาในผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�

2.1 ด้้านเทคนิิค 

ในด้้านของเทคนิิคผู้้�วิิจััยนำข้้อดีีของการรัับอิิทธิพลจากศิิลปะ ไฮเปอร์์เรีียลลิสม์์ 

ที่่�มีีความละเอีียดและความสมจริิงอย่่างที่่�สุุด การลงดีีเทลวัตถุุอาหารต่่าง ๆ ที่่�แต่่ละพื้้�นผิิวนั้้�นจะมีี

ความเฉพาะตััวอยู่่�มาก มาปรัับใช้้ในผลงานครั้้�ง และนำข้้อดีีทางด้้านการใช้้สีีสัันที่่�สวยงาม เด่่นเป็็น

เอกลัักษณ์์จากศิิลปะ ป๊๊อปอาร์์ตมาปรัับใช้้ให้้ผลงานอาหารแต่่ละชิ้้�นนั้้�น ยกตััวอย่่างเช่่น ผลงาน

เครื่่�องดื่่�มกาแฟก็็จะมีีสีีไปในทาง เข้้ม มีีความเท่่ และดููดีีมีีระดัับ หรืือส่่วนของผลงานพิิซซ่่า ก็็จะมีี

โทนสีีออกไปในทาง แดง เหลืือง ที่่�ตััดกัันอย่่างชััดเจน สามารถเกิิดเอกลักษณ์์ขึ้้�นได้้อย่่างเฉพาะตััว

2.1.1 หลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�นำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์

- จุุด = การจุุดบริเวณที่่�เป็็นแสงสว่่าง และพื้้�นผิิวต่่างๆในภาพ

- เส้้น = การใช้้เส้้นบริเวณขอบวััตถุุ การวาดเส้้นผมของบุุคคล สร้้างพื้้�นผิิวจาก	

		    เส้้นต่่าง ๆ

- รููปร่าง รูปูทรง และมวล = การนำรูปูทรงที่่�ปรากฎตามธรรมชาติ ิทั้้�งภาพใบหน้้า

บุุคคล ภาพส่่วนประกอบต่่าง ๆ ของอาหารที่่�ปรากฎ และสร้้างมวลความเป็็น

สามมิิติิของวััตถุุต่่าง ๆ

- พื้้�นผิิว = การวาดพื้้�นผิิวด้้วยจุดหรืือเส้้นต่่าง ๆ ให้้วััตถุุมีีมวลและรููปทรงแบบ		

		    สามมิติิ ิให้้เกิิดการลวงตาแก่่ผู้้�ชมผลงาน จนเกิดิเป็็นพื้้�นผิิวของภาพผลงานขึ้้�นมา 

- สััดส่่วน = สร้้างรููปร่่าง รููปทรงและมวลขึ้้�น จนเกิิดเป็็นสััดส่่วนของวััตถุุอาหาร

ต่่าง ๆ  ในภาพที่่�มีีขนาดส่่วนคล้้ายต้้นแบบ เมื่่�อเทีียบกันในภาพที่่�อิงิจากภาพต้้นแบบ

- สี ี= การดึงึชุดุสีเีฉพาะของภาพอาหารจริิงหรืือภาพต้้นแบบ มาสร้้างสรรค์์ผลงาน

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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		  - น้้ำหนัก = ในแต่่ละสีีของวััตถุุอาหารในภาพ จะไล่่ค่่าความหนักเบาของแสง		

		    จนเกิิดเป็็นน้้ำหนัักในผลงานสร้้างสรรค์์นี้้� 

		  - แสงและเงา = มีีการวาดสีีที่่�สว่่างขึ้้�นเป็็นบางจุุดอัันเกิิดจากทิิศทางของแสงที่่�		

	    	   ตกกระทบลง รวมถึึงการวาดสีีที่่�เข้้มขึ้้�นตามลำดัับ อัันเกิิดจากพื้้�นที่่� ที่่�แสงส่่อง

		    ไปไม่่ถึึง

		  - ที่่�ว่่าง = การใส่่ที่่�ว่่างลงไปตามภาพต้้นแบบ อันัเกิิดจากระยะห่่างของวััตถุตุ่่าง ๆ 	

		    ในภาพ		

 

	 2.2 ด้้านแนวคิิด

	 ในด้้านของแนวคิดิผู้้�วิจิัยันำอิทิธิพิลที่่�ได้้รับัจากศิลิปะแบบ ป๊๊อปอาร์์ตที่่�จะอาศัยัการเล่่าเรื่่�อง

หรืือส่ื่�อสารออกมาได้้อย่่างเรีียบง่่าย การนำวััตถุุหรืือสิ่่�งต่่าง ๆ ในชีีวิิตประจำวัันรอบตััวเรามา 

สร้้างสรรค์์เป็็นผลงาน ในตััวอย่่างผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�เช่่น การนำเสนออาหารต่่าง ๆ ในชีีวิิตประจำ

วันัที่่�เราสามารถพบเห็็นได้้อย่่างง่่ายดายในสังัคม และในส่่วนของอิิทธิพิลจากศิลิปะ ไฮเปอร์์เรียีลลิสิม์์ 

ผู้้�วิจัิัยนำข้้อดีใีนการที่่�จะถ่่ายทอดความงามของพื้้�นผิวิวัตัถุหุรืืออาหารมานำเสนอ ให้้ผู้้�คนได้้ตระหนััก

ถึึงความงามที่่�อยู่่�รอบตััวเรา แม้้มาจากสิ่่�งง่่าย ๆ ในชีีวิิตประจำวัันของเรา และส่่วนสุุดท้้ายการรัับ

อิิทธิิพลจากศิลปิินไทย ผู้้�วิิจััยดึึงจุุดเด่่นในเรื่่�องของพื้้�นถิ่่�น หรืือความเป็็นตััวตนของศิิลปิิน มาเป็็นแรง

บัันดาลใจในการสร้้างผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�

	 2.3 อิิทธิพลจากกลุ่่�มศิิลปะต่่าง ๆ ที่่�ศึึกษา

	 ผู้้�วิิจััยจะจััดเกณฑ์์การรัับอิิทธิิพลในด้้านต่่าง ๆ ออกเป็็น 2 แนวทางโดยจะแบ่่งสััดส่่วน

โดยประมาณดัังต่่อไปนี้้�

		  2.3.1 ด้้านรููปแบบ รัับอิิทธิิพลจากกลุ่่�มไฮเปอร์์เรีียลลิิสม์์ 80% โดยมีีการดึึง

เทคนิิคการวาดอย่่างสมจริิง การใส่่รายละเอีียดของพื้้�นผิิวบนภาพ การวาดสีีที่่�มีีน้้ำหนัักเข้้มสุุดและ

สว่่างสุุด รวมถึึงการใช้้จุดุในบริเิวณที่่�เป็็นแสงตกกระทบอย่่างชัดัเจน ส่่วนต่่อมาคืือการรับัอิทิธิพิลจาก 

กลุ่่�มป๊๊อปอาร์์ต 15% โดยเทคนิคที่่�รัับมาปรัับใช้้ส่่วนใหญ่จะเป็็นเรื่่�องของสีี ที่่�จะดึึงชุุดสีีจริิงหรืือชุุดสีี

ที่่�อิิงตามต้้นแบบมาปรัับค่่าน้้ำหนัักเล็็กน้้อย ส่่วนสุุดท้้ายอิทธิพลจากศิลปิินไทยร่่วมสมััยทั้้�ง 2 ท่่าน 

5% โดยจะดึึงข้้อดีีของเรื่่�องของชุุดสีีเช่่นกััน แต่่อาจจะมีีโทนสีีที่่�ต่่างกัันเล็ก็น้้อย 

		  2.3.2 ด้้านเนื้้�อหา รัับอิิทธิิพลจากกลุ่่�มป๊๊อปอาร์์ต 60% โดยมีการนำเสนอเรื่่�อง

ราวของการบริิโภคนิิยม อาหารในชีีวิิตประจำวััน และความเป็็นวััฒนธรรมอาหาร นำเสนอเรื่่�องราว

ให้้เรีียบง่ายแต่่มีีจุุดน่่าสนใจ ส่่วนต่่อมาคืือการรัับอิิทธิพลจากศิลปิินไทยร่่วมสมััยทั้้�ง 2 ท่่าน 25% 

โดยเนื้้�อหาที่่�นำมาเป็็นแนวทาง คืือเรื่่�องของอาหารที่่�เป็็นวััฒนธรรมประจำถิ่่�น นำเสนอความเรีียบ

ง่่ายต่ออาหารที่่�สามารถแสดงถึงึความรู้้�สึกึต่าง ๆ และในส่่วนสุุดท้้ายอิทิธิพิลจากกลุ่่�มไฮเปอร์์เรียีลลิสิม์์ 

15% โดยดึึงเรื่่�องราวของอาหารเร่่งด่่วน หรืืออาหารที่่�พบในชีีวิิตประจำวัันของศิิลปิินเอง แต่่จะให้้ค่่า

ของด้้านนำเสนอเทคนิคเสีียมากกว่า
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3. ข้้อค้้นพบชุุดสีีในผลงาน

จากการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�ขึ้้�นนั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้สรุุปและแตกประเด็็นของชุุดสีีในผลงาน

ออกมา โดยแบ่่งสััดส่่วนสีีประกอบหลััก ที่่�พบในผลงานในแต่่ละชิ้้�นดัังนี้้� 

       ชิ้้�นที่่� 1                 ชิ้้�นที่่� 2                      ชิ้้�นที่่� 3                     ชิ้้�นที่่� 4 ชิ้้�นที่่� 5

ภาพทื่่� 12 : การแบ่่งสััดส่่วนของสีีในผลงานโดยประมาณ (วสุุพล ณรงค์์ศัักดิ์์�ศิริิิ, 2568)

ชิ้้�นที่่� 1  ประกอบด้้วย สีเีนื้้�อ40% สีดีำ20% สีแีดงเลืือดหมู2ู0% สีีน้้ำตาล8% สีีเขียีว7% สีีขาว3% สีฟ้ี้า2%

ชิ้้�นที่่� 2 ประกอบด้้วย สีีส้้ม25% สีีน้้ำตาล15% สีีเหลืือง15% สีีชมพูู15% สีีเทา10% สีีเขีียวอ่่อน10%  	

           สีีดำ10%

ชิ้้�นที่่� 3 ประกอบด้้วย สีีน้้ำตาล40% สีีส้้ม20% สีีเนื้้�อ15% สีีเหลืือง10% สีีดำ10% สีีเขีียว5%

ชิ้้�นที่่� 4 ประกอบด้้วย สีีน้้ำเงิิน30% สีีน้้ำตาล20% สีีเนื้้�อ20% สีีดำ15% สีีส้้ม10% สีีเหลืือง5%

ชิ้้�นที่่� 5 ประกอบด้้วย สีีเหลืือง50% สีีน้้ำตาล20% สีีเนื้้�อ10% สีีดำ10% สีีแดง10%

อาหารเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้มนุุษย์์เรานั้้�นดำรงชีีวิิตอยู่่�ได้้เรื่่�อยมาทุุกยุุคทุุกสมััย เดิิมทีี

อาหารก็็มีีไว้้เพื่่�อความอยู่่�รอด แต่่พอเวลาเปลี่่�ยนผ่่านไปความต้้องการบริิโภคอาหารของมนุุษย์์เรา

เพีียงพอ ทำให้้เกิิดการมองหาสิ่่�งใหม่่ รวมไปถึงการแสวงหาความบัันเทิิงหรืือความสุุขจากอาหาร 

ทำให้้อาหารมีีรสชาติทิี่่�ซับัซ้้อนมากขึ้้�น มีกีารคิดิค้้นการประกอบอาหารใหม่ ๆ  อยู่่�เสมอมา มีกีารตกแต่่ง

การจััดวางอาหารบนภาชนะให้้มีีหน้้าตาที่่�สวยงาม หรืือแม้้แต่่การบริิโภคอาหารบางอย่่างเพื่่�อการ

ท้้ายทายขีีดจำกััดของมนุุษย์์เรา 

ในศาสตร์์ของทััศนศิิลป์์ ศิิลปะก็็ได้้มีีการเติิบโตและพััฒนาขึ้้�นเรื่่�อยมาเช่่นกััน ทำให้้ศิลปะ

นั้้�นแทรกซึึมไปยัังสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััวมนุุษย์์เรา รวมไปถึึงความเกี่่�ยวข้้องกัันระหว่าง ศิิลปะ กัับ อาหาร 

ที่่�ศิิลปิินเริ่่�มนิิยมหัันมาสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เรีียบง่่าย บอกเล่่าผ่่านวััตถุุประจำวัันรวมไปถึึงบอกเล่่า

ผ่่านความเป็็นอาหารอีกีด้้วย ยกตัวอย่่างเช่่น ศิลิปิินเริ่่�มมีกีารวาดภาพอาหารด้้วยเทคนิคภาพเหมืือนจริิง 

มีีการลงลายละเอีียดของวััตถุุที่่�คมชััดสวยงาม และมีีแนวคิิดที่่�จะเล่่าถึึงความเรีียบง่่ายในเรื่่�องราว

ของบริิโภคนิิยมว่่ามีีผลงอย่่างมากในชีีวิิตมนุุษย์์เรา 

จากการศึึกษาและวิิเคราะห์์เนื้้�อหาข้้างต้้นนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย 

ที่่�ตอบรัับกัับรสชาติิทั้้�ง 4 ด้้วยกััน 5 ชิ้้�นงาน ได้้แก่่ ผลงานชิ้้�นที่่� 1 “เต้้าทึึง” (รสหวาน) จะมีีส่่วน

ประกอบของธัญัพืืชและเครื่่�องเคียีงต่่าง ๆ นำไปเชื่่�อมกับัน้้ำตาลที่่�สื่่�อถึงึรสชาติหิวานได้้ดี,ี ผลงานชิ้้�นที่่� 2 

สรุุปและอภิิปรายผลการวิิจััย

  การศึึกษาภาพอาหารที่่�ปรากฎในผลงานทััศนศิิลป์ร่่วมสมััย 

  สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดส่่วนผสมของชีีวิิต
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“ปููไข่่ดอง” (รสเปรี้้�ยว) นำเสนออาหารหมักัดองของสััตว์์ทะเล ที่่�มีรีสเฉพาะตัวัและมีรีสเปรี้้�ยวที่่�โดดเด่่น

ขึ้้�นมา, ผลงานชิ้้�นที่่� 3 “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ด” (รสเค็็ม) จะมีีส่่วนประกอบของเครื่่�องเทศพะโล้้ ที่่�นำไปตุ๋๋�นกับั

เนื้้�อเป็็ดและส่่วนประกอบต่างๆ ทำให้้มีรีสเค็็มที่่�พอดีแีละอร่่อย, ผลงานชิ้้�นที่่� 4 “เอสเปรสโซ่่” (รสขม) 

แม้้รสขมอาจไม่่เป็็นที่่�ชื่่�นชอบนััก แต่่ความขมจากเมล็็ดกาแฟ ที่่�ผ่่านกระบวนการให้้เป็็นเครื่่�องดื่่�ม 

นำไปสู่่�ความขมที่่�หอมอย่่างลงตััว  และผลงานชิ้้�นที่่� 5 “พิิซซ่่า” (รสเค็็ม) ซึ่่�งเป็็นผลงานที่่�สรุุปรสชาติิ

ความกลมกล่่อมของผู้้�วิิจััย อัันมาจากชีีส และเครื่่�องเทศต่่างๆ บนแป้้งสาลีี ที่่�มีีความเค็็มและละมุุน

ลิ้้�นอย่่างมาก จากการสร้้างสรรค์์ผลงานขึ้้�น ผู้้�วิิจััยได้้นำความรู้้�ทั้้�งในด้้านเทคนิิคและแนวคิดิจาก

การศึกึษาในส่่วนต่่าง ๆ โดยสามารถพัฒันาเทคนิคในด้้านความสมจริงิอย่่างขีดีสุดุ การวาดรายละเอีียด

ที่่�คมชััดลงบนภาพ และการเลืือกใช้้โทนสีีที่่�มีีเอกลักษณ์์เฉพาะลงบนผลงาน และในส่่วนของแนวคิิด 

ผู้้�วิจัิัยก็ไ็ด้้นำแนวคิดิในเรื่่�องของบริโิภคนิยิม ความเรียีบง่ายต่ออาหารหรืือวัตัถุใุนชีีวิิตประจำวัันนั้้�น ๆ 

มาถ่่ายทอดเป็็นผลงานของผู้้�วิิจััย ที่่�ต้้องการจะให้้ผู้้�รับัชมสามารถตระหนักัรู้้�และเพลิดเพลินิต่่อการชม

ผลงาน ได้้อย่่างไม่่ซัับซ้้อนและเกิดิความประทับัใจ อีกีทั้้�งในชุดุข้้อมูลูข้้างต้้นรวมถึงึกระบวนการใน

การรัับอิทธิิพลจากศิิลปิินต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำไปต่่อยอดสู่่�ผลงานวิิทยานิิพนธ์์ทางศิิลปะ โดย

นำข้้อดีีทั้้�งในด้้านเทคนิคและในด้้านของแนวคิิดต่่าง ๆ  นี้้� ให้้เกิิดเป็็นชุุดผลงานที่่�ได้้ผ่่านการเคี่่�ยวกรำ

อย่่างสููงที่่�สุุดต่่อไป 

ในศาสตร์์ความรู้้�ด้้านอาหารในบทความนี้้� เป็็นเพีียงความรู้้�ส่่วนหนึ่่�งของประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจััย

มีีความสนใจ แท้้จริิงแล้้วยัังมีีลายละเอีียดและข้้อมููลเชิิงลึึกอีีกมากมาย ทั้้�งความรู้้�ด้้านอาหารใน

แต่่ละพื้้�นถิ่่�นบนโลกนี้้� หรืือข้้อมููลเฉพาะทางของแต่่ละด้้านที่่�สนใจ ให้้ศึกษาค้้นคว้้าอีีกมากมาย

และในด้้านของการศึกึษาผลงานของศิิลปิินแต่่ละท่่านในบทความนี้้� ก็เ็ป็็นเพียีงกลุ่่�มศิิลปิิน

เพีียงส่่วนหนึ่่�ง ที่่�ผู้้�วิิจััยเกิิดความสนใจ และมีีความเฉพาะทาง หากแต่่ต้้องการศึึกษาเป็็นวงกว้้าง

มากขึ้้�นในอนาคต ผู้้�วิิจััยควรศึึกษาผลงานจากศิิลปิินจากหลายกลุ่่�ม และหลายเทคนิิคมากขึ้้�น เพื่่�อที่่�

จะนำมาตกผลึึกและเกิิดการศึึกษาที่่�เข้้มข้้นขึ้้�นในอนาคต

ในส่่วนของผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการสร้้างสรรค์์นั้้�น ก็เ็ป็็นเพียีงการเริ่่�มต้้นขึ้้�น หาก

แต่่ในอนาคตนั้้�นก็ม็ีสีิ่่�งที่่�ต้้องปรับัปรุงุอยู่่�อีกีมากมาย ทั้้�งการเพิ่่�มจำนวนผลงานเพื่่�อให้้ได้้มีกีารทดลองที่่�

หลากหลายมุมุมองมากยิ่่�งขึ้้�น หรืือการตอบรับักับัแนวคิดิเกี่่�ยวกับัการบริโิภคอาหารในประเด็น็ที่่�แตกต่าง

ออกไปมากกว่่านี้้� และในเรื่่�องของเทคนิคที่่�การให้้ลายละเอีียดพื้้�นผิิววััตถุุนั้้�น ยัังสามารถที่่�จะเขีียน

ให้้วัตถุมุีคีวามสมจริงิมากยิ่่�งขึ้้�นกว่านี้้� เพ่ื่�อที่่�จะนำไปต่อยอดและพัฒันาสู่่�ผลงานวิทิยานิพินธ์์ของผู้้�วิิจััย

ในอนาคตเป็็นลำดัับต่่อไป

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย
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รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี โดยนำทำนองต้้นรากจากเพลงตระพระพิิฆเนศวรมาขยายทำนองเป็็น

อััตราจัังหวะสามชั้้�นเป็็นทำนองเพลงโหมโรงนฤตยบููรพาท่่อนที่่� 1 และ 2 มีีความยาวท่่อนละสี่่�หน้้า

ทัับปรบไก่่ สำหรัับท่่อนที่่� 3 นำทำนองร้้องเพลงสายใยบููรพามาถอดทำนองสำหรัับบรรเลง ไม่่มีีหน้้า

ทัับประกอบ สำหรัับทำนองส่่วนสุุดท้้าย คืือ “ท้้ายเพลง” มีีความยาวสองหน้้าทัับ ประกอบด้้วย

ทำนองที่่�นำมาจากหัวท่่อนที่่�สองจำนวน 3 บรรทััด และลงจบเพลงโหมโรงด้้วยการ “ลงวา” ในบรรทััด

สุุดท้้ายตามขนบการประพัันธ์์เพลงประเภทโหมโรง
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This academic article presents the process of creating a Thai musical composition 

of the Homrong (Prelude) repertoire: the Homrong Niritaya Burapha. The creative framework 

in the musical arts guided the creation process, which included a review of existing literature, 

an analysis of original songs from the Tra Phra Phikanet piece, and the Sai Yai Burapha 

song. The composer created and arranged new melodies using the “Kannopakdi Sob Samai” 

method which aligns with Associate Professor Phichit Chaiseri’s approach to Thai music 

composition. To create the Homrong Niritaya Burapha, the composer expanded the original 

melody from the Tra Phra Phikanet piece into a Sam-Chan melodic pattern of the Na-Tab 

Prob-Kai rhythm pattern. 

Sections 1th and 2nd each feature four Na-Tap Prob-Kai rhythms. For Section 3rd, 

transcribed the melody of the Sai Yai Burapha song. The final melody, ‘Tai Phleng,’ spans 

two Na-Tab Prob-Kai rhythms. It consists of a three-line melody from the beginning of the 

second section. Following the tradition of composing overture repertoire, the Thai Homrong 

repertoire concludes with a ‘Long-Wa’ on the final line.

Keywords: Music creation, Overture, Homrong Narittaya Burapha, Thai music composition

	ก ารประพัันธ์์เพลงไทยประเภทเพลงโหมโรงเพ่ื่�อแสดงนััยเป็็นเพลงประจำของสถาบััน

อุุดมศึึกษาในประเทศไทยเริ่่�มปรากฎมาตั้้�งแต่่ก่่อนปีีพุทุธศัักราช 2500 เช่่น โหมโรงมหาจุุฬาลงกรณ์์ 

ประพัันธ์์ขึ้้�นในปีี พุุทธศัักราช 2497 โดยครููเทวาประสิิทธิ์์� พาทยโกศล เพื่่�อใช้้บรรเลงเป็็นโหมโรง

ประจำชมรมดนตรีีไทยจุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั (ณรงค์์ เขียีนทองกุลุ, 2542) ต่่อมาจึงึมีกีารประพัันธ์์

เพลงโหมโรงประจำสถาบัันอุุดมศึึกษาแห่่งอ่ื่�นเกิิดขึ้้�น เช่่น โหมโรงศรีีเกษตรา เพลงประจำชมรม

ดนตรีีไทยมหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์ ประพันัธ์์โดยศาสตราจารย์์ ดร. อุทุิศิ นาคสวัสัดิ์์� เมื่่�อปีีพุุทธศัักราช 

2516 โหมโรงประสานมิิตรของมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ ประพัันธ์์โดยผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์

เฉลิิมพล งามสุุทธิิ (ประพัันธ์์ไว้้เมื่่�อประมาณปีีพุุทธศัักราช 2513) เป็็นต้้น 

สำหรับัมหาวิทิยาลัยับูรพามีเีพลงโหมโรงประจำสถาบันัประพันัธ์์โดยครูชูฎิลิ นักัดนตรี ี จำนวน

สองเพลง คืือ โหมโรงศรีีนคริินทร์์ (ปีี พุุทธศัักราช 2523) และโหมโรงเทาทอง (ไม่่ทราบปีีที่่�ประพัันธ์์

แน่่ชััด สัันนิิษฐานว่่าอยู่่�ระหว่่าง ปีีพุุทธศัักราช 2517-2533) (ณััฐพงษ์์ ยางธิิสารและคณะ, 2547: 

หน้้า 33-37) อย่่างไรก็็ตาม การประพัันธ์์เพลงโหมโรงที่่�ใช้้สำหรัับเป็็นเพลงประจำสถาบัันอุุดมศึึกษา

Abstract
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ยังัคงได้้รับัความนิยิมมาอย่่างต่่อเนื่่�อง เช่่น โหมโรงจอมบึงึ (มหาวิทิยาลััยราชภัฏับ้้านหมู่่�บ้้านจอมบึึง)  

ประพัันธ์์โดยครููเฉลิิม บั่่�วทั่่�ง 

ในปีีพุุทธศักัราช 2528 โหมโรงนเรศวร (มหาวิทิยาลััยนเรศวร) ประพันัธ์์โดยครูพินิิจิ ฉายสุวุรรณ 

ในปีีพุุทธศัักราช 2540 โหมโรงยููงทอง (มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์) ประพัันธ์์โดยครููประเวศ กุุมุุท ในปีี

พุุทธศักัราช 2542 โหมโรงมอดิินแดง (มหาวิทิยาลััยขอนแก่่น) ประพันัธ์์โดยรองศาสตราจารย์์ ดร.จตุุพร 

สีีม่่วง ในปีีพุุทธศัักราช 2547 โหมโรงศรีีสุุริิยะวงศ์์ (มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา) 

ประพัันธ์์โดยรองศาสตราจารย์์ ดร.โดม สว่่างอารมณ์์ ในปีีพุุทธศัักราช 2560 โหมโรงพริิบพรีี 

(มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบุุรีี) ประพัันธ์์โดยอาจารย์์ ดร.ปรััชญา สายสุข ในปีีพุุทธศัักราช 2564 และ

โหมโรงเฟื่่�องฟ้้าทวารวดีี (มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม) ประพัันธ์์โดยอาจารย์์ ดร.สรายุุทธ โชติิรััตน์์

และรองศาสตราจารย์์ ดร.ภััทระ คมขำ ในปีีพุุทธศัักราช 2565 เป็็นต้้น

เม่ื่�อพิจิารณาเรื่่�องที่่�มาของทำนองเพลงโหมโรงที่่�กล่าวข้้างต้้น ผู้้�เขียีนมีขี้้อสัังเกตว่่า ประเพณีี

นิิยมในการประพัันธ์์เพลงโหมโรงประจำสถาบัันอุุดมศึึกษาที่่�ผ่่านมามีีอย่่างน้้อยสองแนวทาง คืือ 

แนวทางแรก ผู้้�ประพัันธ์์นำทำนองต้้นแบบมาจากทำนองเพลงประจำมหาวิิทยาลััยที่่�เป็็นทางสากล

มาปรัับเป็็นทำนองเพลงทางไทยและคงเอกลัักษณ์ของทำนองเพลงบางช่่วงบางตอนของทำนองทาง

สากลไว้้ เช่่น โหมโรงมหาจุุฬาลงกรณ์์ มีีต้้นรากมาจาก “เพลงมหาจุุฬาลงกรณ์์” (บทพระราชนิิพนธ์์

ในพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร รััชกาลที่่� 9) 

โหมโรงมอดิินแดงมาจากเพลงมอดิินแดงของมหาวิิทยาลััยขอนแก่่น สำหรัับแนวทางที่่�สอง คืือ 

การนำเพลงไทยเดิิมของเก่่ามาเป็็นต้้นรากสำหรับประพัันธ์์เพลงโหมโรง เช่่น โหมโรงศรีีเกษตรา 

มาจากการนำเพลงเหาะสองชั้้�นมาขยายอััตราจัังหวะเป็็นสี่่�ชั้้�น โหมโรงศรีีสุุริิยะวงศ์์มาจากการนำ

เพลงโหมโรงปฐมดุุสิิตมาขยายอััตราจัังหวะเช่่นกััน แนวทางการประพัันธ์์เพลงโหมโรงแบบที่่�สองนี้้� 

ให้้ความสำคััญกัับการนำเพลงไทยเดิิมของเก่่าที่่�มีีความหมายเป็็นสิิริิมงคลมาเป็็นต้้นทางความคิิด

สร้้างสรรค์์

เนื่่�องในวาระครบรอบวัันสถาปนามหาวิิทยาลััยบููรพาครบ 70 ปีี ที่่�จะมีีขึ้้�นในปีี พุุทธศัักราช 

2568 และครบรอบ 11 ปีี การก่่อตั้้�งคณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา ผู้้�เขีียนจึึงเกิิด

แรงบัันดาลใจประพัันธ์์เพลงโหมโรง “นฤตยบููรพา” เพื่่�อเป็็นการเชิิดชููเกีียรติิสถาบััน อีีกทั้้�งยัังจะได้้

นำบทเพลงดัังกล่าวไปใช้้ประโยชน์์ให้้นัักศึึกษาวิิชาเอกดนตรีีไทยนำไปบรรเลงเผยแพร่ต่่อสาธารณะ 

และนำมาใช้้เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงไทยประเภทเพลงโหมโรงให้้กับนักศึกษาที่่�ลงเรีียนใน

รายวิชาประพัันธ์์เพลงไทย 

	ก ารประพัันธ์์เพลงโหมโรงนฤตยบููรพาในครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนนำแนวทางการประพัันธ์์โหมโรง

สถาบัันอุุดมคึึกษาทั้้�งสองแนวทางที่่�กล่าวในข้้างต้้นมาปรัับใช้้ คืือ (1) การนำเพลงไทยของเก่่าที่่�มีี

ความหมายเป็็นสิิริิมงคลมาเป็็นต้้นทางของการสร้้างสรรค์์ทำนอง การประพัันธ์์ครั้้�งนี้้�จึึงได้้นำ “เพลง

ตระพระพิฆิเนศวร” มาเป็็นต้้นรากทำนองเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความเป็็นสิริิมิงคลและการสถิิตอยู่่�ของพระพิิฆเนศวร 

“ปางนฤตยะ” ณ คณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา ภาพแทนองค์์พระพิิฆเนศวรได้้ตั้้�งอยู่่�
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บริิเวณหน้้าคณะดนตรีีและการแสดงเป็็นศููนย์์รวมแห่่งจิิตวิิญญาณของชาวศิิลปะ และ (2) การนำ

เพลงประจำมหาวิิทยาลััยมาเป็็นต้้นรากทำนอง โดยนำทำนองเพลงสายใยบููรพา ซึ่่�งเป็็นบทเพลงที่่�มีี

คุุณค่่าต่่อความรู้้�สึึกชาวมหาวิิทยาลััยบููรพามาเป็็นต้้นทางของการสร้้างสรรค์์ทำนองทางไทย 

แนวทางการประพัันธ์์ดัังกล่าวผู้้�เขีียนพิิจารณาว่่ามีีลัักษณะสอดคล้้องกัับแนวทางการประพัันธ์์เพลง

ไทยของรองศาสตราจารย์พ์ิิชิิต ชััยเสรีี (2566) เรีียกว่่า “ขนมภัักดิ์์�สบสมััย” กรอบแนวคิิดหลักของ

การสร้้างสรรค์์โหมโรงนฤตยบูรพาในครั้้�งนี้้�

ผู้้�เขีียนนำเสนอรายละเอีียดที่่�แสดงถึึงกระบวนการสร้้างสรรค์์ ประกอบด้้วย แรงบัันดาลใจ 

(inspiration) แนวคิิดการประพัันธ์์โหมโรงนฤตยบูรพา บทวิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ทำนองใหม่่จาก

เพลงตระพระพิิฆเนศวร การถอดทำนองเพลงสายใยบููรพาและทำนองเพลงโหมโรงนฤตยบููรพา

ภาพที่่� 1 องค์์พระพิิฆเนศวร (ปางนฤตยะ) สััญลัักษณ์์ของคณะดนตรีีและการแสดง

ที่่�มา: สัันติิ อุุดมศรีี (2567)

1. แรงบัันดาลใจ (inspiration)

แรงบัันดาลใจการประพัันธ์์โหมโรงนฤตยบูรพาเกิิดขึ้้�นจากความรู้้�สึึกสะเทืือนอารมณ์์สอง

เหตุุการณ์์ คืือ ความรู้้�สึึกสะเทืือนอารมณ์์จากการฟัังทำนองและคำร้้องเพลงสายใยบููรพา และความ

เคารพและศรัทัธาต่่อองค์์พระพิฆิเนศวร ศูนูย์์รวมความเชื่่�อความศรัทัธาของชาวศิลิปะ เพลงสายใยบูรูพา: 

ความรััก ความผููกพัันกัับมหาวิิทยาลััยบููรพา

เมื่่�อครั้้�งที่่�ผู้้�ประพันัธ์์เข้้าร่่วมงานรัับพระราชทานปริญิญาบัตัร ปีีพุทุธศักัราช 2564 ผู้้�ประพัันธ์์

มีีโอกาสทำหน้้าที่่�ดููแลบััณฑิิตในห้้องประชุุมธำรงบััวศรีี ภายในหอประชุุมมีีวงขัับร้้องประสานเสีียง

แห่่งมหาวิิทยาลััยบููรพา (BUU Chorus) ขัับร้้องเพลงกลางหอประชุุม ฟัังแล้้วรู้้�สึึกประทัับใจบทเพลง

ดัังกล่่าวคืือ “เพลงสายใยบูรพา” ทั้้�งทำนองและคำร้้องชวนให้้ผู้้�ฟัังหวนระลึึกถึึงความรััก ความผููกพััน

มหาวิิทยาลััยบููรพา บทเพลงดัังกล่่าวเรีียบเรีียงเสีียงประสานขึ้้�นใหม่่โดย ศัักดิ์์�ชััย เจริิญสุุขสนาม 

ในเพลงชุุด “บทเพลงประจำมหาวิิทยาลััยบูรพาชุุด ‘เสีียงประสานบููรพา’” เมื่่�อปีี พุทุธศัักราช 2562 
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บทเพลงนี้้�ยัังถููกนำมาเปิิดเป็็นเสีียงตามสายในมหาวิิทยาลััยอีีกหลายวาระโอกาสเม่ื่�อมหาวิิทยาลััย

มีงีานสำคัญั แต่่เมื่่�อศึกึษาบทเพลงสายใยบูรูพาต้้นฉบับัพบว่า ต้้นฉบับัใช้้จังัหวะ Beguine เป็็นรููปแบบ

จัังหวะดนตรีีรููปแบบหนึ่่�งที่่�นิิยมนำมาใช้้แต่่งเพลงสำหรัับการเต้้นลีีลาศเป็็นรููปแบบเพลงสมััยใหม่่

ที่่�เกิิดขึ้้�นก่่อนปีี พุุทธศัักราช 2500 ผู้้�เขีียนมีีข้้อสัังเกตว่่า การเรีียบเรีียงดนตรีีของเพลงสายใยบููรพา 

ประพัันธ์์ทำนองโดยสุคนธ์์ พรพิริุณุ (นามสกุุลเดิมิ กุสุุมุภ์์) อดีตีนัักร้้องและนักัแต่่งเพลงวงสุนุทราภรณ์์ 

มีีเนื้้�อร้้องดัังนี้้�

เนื้้�อร้้องเพลงสายใยบููรพา

สุุดคะนึึงถึึงถิ่่�นบางแสน แดนหาดทรายและสายลม ริิมทะเลงดงามด้้วยความสุุขสมรื่่�นรมย์์ 

ยามมองโสมส่่งพิิไล ถิ่่�นเทาทองน้ั้�นเปรีียบสวรรค์์ เราผููกพัันด้้วยสายใย บููรพาน้้ำใจไม่่เคยเหืือดหาย 

ผููกใจแม้้เราจากไปไกลกััน

	ท ะเลเกร็็ดทรายพรายแสงดาว วัับวาวสุุกใสปลายแสงจัันทร์์ สาดส่่งสกาวดวงดาวร้้อยพััน 

ผ่่านคืืนผ่่านวัันผัันเปลี่่�ยนเวีียนไป ดอกชงโคร่่วงหล่่นลงพลิ้้�ว ปลิิวปะปนบนผืืนทราย ลมเวลาพััดพา

ให้้เราจากไกลแต่่ในยัังอยู่่�ที่่�บููรพา 

องค์์พระพิิฆเนศวร: ศููนย์์รวมจิิตวิิญญาณชาวศิิลปะ

ในปีีพุุทธศัักราช 2562 คณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพาจััดสร้้างองค์์พระ

พิิฆเนศวรปาง “นฤตยะ” ประดิิษฐ์์สถานบริิเวณลานกิิจกรรม คณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััย

บููรพา ภาพจำลององค์์พระพิิฆเนศวรปางนฤตยะมีีลีีลางดงาม อ่่อนช้้อย ให้้ความรู้้�สึึกเคลื่่�อนไหว 

เป็็นสััญลัักษณ์์ประจำคณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา สััญลัักษณ์์ทางความเช่ื่�อและ

จิิตวิิญญาณชาวศิิลปะนำมาสู่่�การเกิิดแรงบัันดาลใจนำเพลง “ตระพระพิิฆเนศวร” มาเป็็นต้้นทาง

ของการสร้้างสรรค์์และประพัันธ์์โหมโรงนฤตยบููรพา

2. แนวคิิดการประพัันธ์์โหมโรงนฤตยบููรพา

2.1.  การตั้้�งชื่่�อเพลง

	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานทางดุุริิยางคศิลป์์: โหมโรงนฤตยบููรพาใช้้หลักทฤษฎีีการตั้้�งชื่่�อเพลง

ของครููมนตรีี ตราโมท ในลัักษณะการ “ให้้ชื่่�อตามสิ่่�งซึ่่�งเป็็นที่่�ระลึึก” ดัังนี้้� 

“ให้้ชื่่�อตามซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ระลึึก หมายถึึง อะไรเป็็นสิ่่�งที่่�จะทำให้้เป็็นสิ่่�งที่่�ระลึึกถึึง ซึ่่�งเป็็นความ

ต้้องการของผู้้�แต่่ง เช่่น ชื่่�อผู้้�แต่่ง สถานที่่� ๆ แต่่ง ผู้้�แต่่งอุุทิิศเพลงนั้้�นให้้แก่่ใคร หรืือสถานที่่�ใด ศาสนา

และประวัตัิศิาสตร์์ ฯลฯ เช่่น เพลง เขมรราชบุุรี ี พระเจ้้าลอยถาด เป็็นต้้น” (บุุญธรรม ตราโมท, 2540: 55)

	ก ารตั้้�งชื่่�อเพลง “โหมโรงนฤตยบููรพา” นำชื่่�อขององค์์พระพิิฆนเศวร (ปางนฤตยะ) มาเป็็น

ชื่่�อแรก ส่่วนคำว่่า “บููรพา” เป็็นชื่่�อสถานที่่�ซึ่่�งก็็คืือ “มหาวิิทยาลััยบููรพา” ทำให้้เห็็นว่่าชื่่�อเรีียกของทั้้�ง

สองคำ มีีความหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสถานที่่�ทางสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความสำคััญมากในทางประวััติิศาสตร์์

ต่่อไป
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	 2.2 วิิธีีการประพัันธ์์

	ก ารประพัันธ์์โหมโรงนฤตยบููรพา ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้วิธีีการประพัันธ์์เพลงไทยที่่�เรีียกว่่า “ขนบ

ภัักดิ์์�สบสมััย” ตามแนวคิิดของรองศาสตราจารย์พ์ิิชิิต ชััยเสรีีที่่� (2567) วิิธีีการดัังกล่่าวยึึดหลัักการ

สำคััญสองประการ คืือ รัักษารููปแบบธรรมเนีียมปฏิิบััติิเดิิมที่่�มีีมาแต่่อดีีต ประการที่่�สอง คืือ การปรัับ

เปลี่่�ยนบางสิ่่�งบางอย่่างให้้เข้้ากัับยุุคสมััย ดัังที่่�รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี (2567) กล่่าวไว้้ ดัังนี้้�

	 “ในช่่วงเวลาแห่่งความรุ่่�งเรืืองของศึึกษิิตสมััยนี้้�เอง คีีตกวีีทั้�งปวงก็็ยัังตามรัักษาลัักษณา

การสี่่�อยู่่�อย่่างภัักดีี แต่่วััฒนธรรมนั้้�นมีีชีีวิิต ขึ้้�นชื่่�อว่่าชีีวิิตก็็ย่่อมจะคงที่่�เฉยนิ่่�งอยู่่�ไม่่ได้้ มีีอัันต้้อง 

พลวััตเคลื่่�อนไหวอยู่่�ร่่ำไป ดนตรีีก็็เช่่นกััน ในระหว่่างที่่�ยัังภัักดีีต่อขนบศึึกษิิตอยู่่�นั้�น คีีตกวีีก็็ อาจจะ

ปรัับแปรบทประพัันธ์์ของตนคล้้อยตามสมััยนิิยมที่่�บัังเกิิดขึ้้�นเป็็นช่่วง ๆ เช่่น นิิยมแต่่ง เป็็นสํําเนีียง

ภาษานิิยมแต่่งปกปิิดรากทํํานองเดิิม นิิยมแต่่งเป็็นดอกเป็็นสร้้อย นิิยมแต่่ง พรรณนาธรรมชาติิ ทั้้�งนี้้�

ก็ย็ัังคงรัักษาขนบศึกึษิติอยู่่�เช่่นเดิมิ ตััวอย่่างที่่�ไม่่ค่่อยจะได้้ กัันนัักก็ค็ือืการนิยมแต่่งมือืฆ้้องเป็็นทางเก็็บ 

จึึงกล่่าวได้้ว่่า คีีตกวีีประเภทศึึกษิิตอนุุรัักษ์์และ ขนบภัักดิ์์�สบสมััยดัังกล่่าวนี้้�ยัังคงเป็็นพวกเดีียวกััน

อยู่่�นั่่�นเอง”(พิิชิิต ชััยเสรีี, 2567: 3)

	 2.3 โครงสร้้างทำนองเพลง 

	 ผู้้�ประพัันธ์์กำหนดโครงสร้้างของเพลงโหมโรงออกเป็็น 3 ท่่อน แต่่ละท่่อนมีีลีีลาทำนองที่่�

แตกต่่างกัันออกไป สำนวนทำนองมีีลัักษณะเป็็นเพลงประเภท “กึ่่�งบัังคัับทาง” ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่

บรรเลงประกอบ ท่่อนที่่� 1 กำหนดให้้มีีโครงสร้้างทำนองจำนวน 4 จัังหวะ ท่่อนที่่� 2 จำนวน 4 จัังหวะ 

ท่่อนที่่� 3 ไม่่มีีจัังหวะหน้้าทัับกำหนด เนื่่�องจากเป็็นส่่วนที่่�นำทำนองเพลงสายใยบููรพามาบรรเลง และ

ต่่อด้้วยส่่วนท้้ายของเพลงจำนวน 2 จัังหวะหน้้าทัับและลงวาในบรรทััดสุุดท้้าย ดัังรายละเอีียด

โครงสร้้างทำนองโหมโรงนฤตยบููรพา ต่่อไปนี้้� 

 

ภาพที่่� 2  โครงสร้้างทำนองโหมโรงนฤตยบููรพา

ที่่�มา : สัันติิ อุุดมศรีี (2567)

	 จากโครงสร้้างของทำนองเพลงโหมโรงนฤตยบููรพา สามารถนำไปใช้้บรรเลงด้้วยวงดนตรีี

ไทยหลายประเภท เช่่น วงมโหรีี วงเครื่่�องสาย วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ รวมถึึงวงปี่่�พาทย์์เสภา
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	 2.4 การกำหนดบัันไดเสีียง 

การสร้้างสรรค์์บทเพลงนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์กำหนดให้้กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ซ ล ท x ร ม ในบัันไดเสีียงเพีียง

ออล่่าง ซึ่่�งได้้แก่่ วงมโหรีี วงเครื่�องสาย และวงเครื่่�องสายผสมวงปี่่�พาทย์์ อย่่างไรก็็ตามบัันไดเสีียง

สามารถที่่�จะปรัับเปลี่่�ยนให้้เหมาะสมกัับวงดนตรีีประเภทต่าง ๆ ได้้เช่่นกััน

3. การสร้้างสรรค์์ทำนองใหม่่จากเพลงตระพระพิิฆเนศวร

	ก ารสร้้างทำนองเพลงโหมโรงนฤตยบููรพาในช่่วงสองท่่อนแรก ผู้้�ประพัันธ์์นำทำนอง “เพลง

ตระพระพิิฆเนศวร” ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดมาจากครููไชยยะ ทางมีีศรีี ศิิลปิินอาวุุโสสำนัักการสัังคีีต 

กรมศิิลปากร มาเป็็นทำนองต้้นแบบสำหรัับสร้้างทำนองขึ้้�นใหม่่ โดยใช้้วิิธีียืืดขยายทำนองเพลง

ตระพระพิิฆเนศวรเป็็นทำนองอััตราจัังหวะสามชั้้�น เป็็นแนวทางปฏิิบััติิหนึ่่�งที่่�ครููดนตรีีไทยยึึดหลัักใน

การประพัันธ์์เพลงประเภทโหมโรงขึ้้�นใหม่(เช่่นเดีียวกับัเพลงโหมโรงศรีเีกษตราที่่�ศาสตราจารย์์ ดร.อุทุิศิ 

นาคสวััสดิ์์� นำเพลงเหาะมาขยายอััตราจัังหวะ) 

ท่่อนที่่� 1 

ประโยคที่่� 1 

ประโยคที่่� 2 

ประโยคที่่� 3

ประโยคที่่� 4
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จะเห็็นได้้ว่่าประโยคที่่� 1 และ 2 ผู้้�ประพัันธ์์นำทำนองเพลงตระพระพิิฆเนศวร มายืืดขยาย

ท่่วงทำนองเพลงออกเท่่าตััว จากเดิิมขึ้้�นต้้นเพลงด้้วยเสีียง ฟา ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเสีียงต่่ำ ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำ

ทำนองดัังกล่่าวมาปรับเปลี่่�ยนบัันไดเสีียงให้้เป็็นเสีียง ทีี เพื่่�อต้้องการให้้บทเพลงอยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงสููง 

สว่่าง สดใส และบัังคัับทำนองเพื่่�อแสดงการเริ่่�มต้้นของบทเพลงที่่�มีีความสง่่างาม และพร้้อมเพรีียง

กััน ส่่วนในประโยคที่่� 3 และ 4 ได้้นำกลวิธีีลููกล้้อ เพื่่�อสื่่�อถึึงลัักษณะถึึงผู้้�นำกัับผู้้�ตามเดิินทางไปอย่่าง

สามััคคีีเป็็นกลุ่่�มเป็็นก้้อน ทำให้้ทำนองเพลงมีีสีีสััน ชวนติิดตาม 

ท่่อน 2 

ประโยคที่่� 1

ประโยคที่่� 2

ประโยคที่่� 3

ประโยคที่่� 4

ในท่่อนที่่� 2  ของประโยคที่่� 1 ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้กลวิธีีในการสร้้างสรรค์์ทำนองให้้มีี ลููกล้้อ-

ลููกขััด สร้้างความกระชัับรวดเร็็วเพ่ื่�อต้้องการเร่่งแนวให้้เร็็วขึ้้�น ในประโยคที่่� 2 และประโยคที่่� 3 ใช้้

จิินตนาการสร้้างสรรค์์ทำนองไล่่เรีียงตามกัันจากเสีียงต่่ำไปหาเสีียงสููง และใช้้กลวิธีีลููกล้้อลููกขัดและ

ลูกูเหลื่่�อมนำเข้้ามาใส่่เพิ่่�มเติมิ เพื่่�อให้้ทำนองของบทเพลงมีคีวามสนุุกสนานเปรียีบดังัลููกคลื่่�นที่่�ไล่่ตาม

กันัมากระทบชายฝั่่�งตลอดเวลา และในจัังหวะสุดุท้้ายของทำนองเพลงได้้พยายามสร้้างสรรค์์ทำนอง
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เป็็นลููกคลื่่�นเช่่นกััน โดยให้้ทำนองไล่่เรียีงสลับักันัขึ้้�น-ลง เพื่่�อให้้ทำนองมีลีักัษณะถาม – ตอบ ที่่�สมบููรณ์์

ขึ้้�น โดยเริ่่�มขึ้้�นจากเสีียง ทีี ไล่่เรีียงมาหาเสีียง ลา ต่่ำ และจากเสีียงลาต่่ำสุุดไปหาเสีียงลาปกติิเพื่่�อ

เช่ื่�อมเข้้ากัับทำนองจบของบทเพลง

4. การถอดทำนองจากเพลงสายใยบููรพา

	ท่ ่อนที่่� 3 ผู้้�เขีียนนำเนื้้�อร้้องเพลงสายใยบููรพามาถอดเป็็นทำนองดนตรีี เป็็นการนำเอา

ทำนองมาจากท่่อนแยกและท่่อนสุุดท้้ายนำมาสร้้างสรรค์์ โดยมีีจุุดประสงค์์เพื่่�อรัักษาทำนองของ

เนื้้�อร้้องนี้้�ไว้้ให้้ผู้้�ฟัังเกิดิความรู้้�สึึกผูกูพันัและภาคภูมูิใิจถึงึสถาบันัของตน โดยใช้้วิธีสีร้้างกระสวนทำนอง

ให้้ครบจัังหวะหน้้าทับัให้้ครบ 8 ห้้องเพลงตามหลักการบัันทึึกโน้้ตเพลงไทย บรรเลงในลัักษณะบัังคัับ

ทำนอง ท่่วงทำนองในท่่อนที่่� 3 นี้้�มีีจุุดประสงค์์ต้้องการให้้ใช้้แต่่เพีียงเสีียง “ฉิ่่�ง”บรรเลงเท่่านั้้�น

เครื่่�องมืืออ่ื่�น  ไม่่นำมาบรรเลงแต่่อย่่างใดและบรรเลงให้้แนวช้้าปานกลาง เพื่่�อต้้องการให้้ทำนอง

เพลงสายใยบููรพาดัังออกมาจากนัักดนตรีีที่่�กำลัังบรรเลงเครื่่�องดนตรีี ผู้้�ฟัังจะรัับอารมณ์์และความ

รู้้�สึึกของเสียีงดนตรีทีี่่�ได้้ถ่ายทอดอารมณ์์ถึงึความรักั ความผูกูพันัธ์์ในสถานศึึกษาแห่่งนี้้�ได้้อย่่างเต็ม็ที่่�

      ท่่อน 3 เนื้้�อร้้องและการถอดทำนองเพลงสายใยบููรพา
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	ท ำนองเพลงสายใยบููรพา ประพัันธ์์ทำนองโดยสุคนธ์์ พรพิิรุุณ (นามสกุุลเดิิม กุุสุุมภ์์) และ

ประพัันธ์์คำร้้องโดยคุุณอััตถสิิทธิ์์� บุุญสวััสดิ์์� (ศัักดิ์์�ชััย เจริิญสุุขสนาน, 2563: 111) ผู้้�ประพัันธ์์ได้้

ตกแต่่งทำนองลููกคู่่�ประสาน เพิ่่�มเติิมในบรรทััดที่่� 7 ห้้องที่่�  5 ใช้้คู่่� 4 ดัังนี้้� /- - -ร/ล/ ---ท/ เพื่่�อให้้ทำนอง

มีีความชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น โดยมีเจตนาสร้้างสรรค์์ทำนองขึ้้�นเพื่่�อทำให้้เกิิดความไพเราะขั้้�นสุุนทรีียะ

มากที่่�สุุด 

ส่่วนท้้ายของบทเพลง

	 ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำเอาทำนองของท่่อนที่่� 2 บรรทััดที่่� 1 และ 2 ที่่�มีีทำนองเพลงที่่�เป็็นลููกล้้อ 

ลููกขััด นำกลัับมาใช้้อีกครั้้�งเพื่่�อให้้มีีความกระชัับ ตื่่�นตััวอีีกครั้้�ง และในบรรทััดที่่� 3 และ 4 นำลููกเท่่า

เสีียง เร เพิ่่�มเข้้าไปเพื่่�อให้้ครบจังหวะหน้้าทัับและปิิดท้้ายด้้วยทำนอง วา ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของเพลง

โหมโรง

5. ทำนองเพลงโหมโรงนฤตยบูรพา

 

ภาพที่่� 3 QR Code เพลงโหมโรงนฤตยบููรพา

ที่่�มา : สัันติิ อุุดมศรีี (2567)

ท่่อน 1	

กลัับต้้น
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ท่่อน 2

กลัับต้้น

ท่่อน 3 (ทำนองเพลงสายใยบููรพา)

กลัับต้้น

ท้้ายเพลง
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	ก ารสร้้างสรรค์์ผลงานทางดุุริิยางคศิิลป์์: เพลงโหมโรงนฤตยบููรพา เป็็นการประพัันธ์์เพลง

ไทยเพ่ื่�อใช้้เป็็นเพลงประจำสถาบัันท่่อนที่่� 1 และ 2 เป็็นสััญลัักษณ์์สื่่�อถึึงคณะดนตรีีและการแสดง 

มหาวิิทยาลััยบููรพา ท่่อนที่่� 3 เป็็นสััญลัักษณ์์สื่่�อถึึงชาวมหาวิิทยาลััยบููรพา โดยอยู่่�ในรููปแบบเพลง

ไทยเดิิมประเภท “โหมโรง” โดยนำเอาความเช่ื่�อและความศรัทัธาต่่อองค์์พระพิฆิเนศวร (ปางนฤตยะ) 

ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งคณะดนตรีีและการแสดง มาเป็็นแรงบัันดาลใจต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานโดย

อาศััยทำนองเพลงตระพระพิิฆเนศวรและเพลงสายใยบููรพามาเป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ เพื่่�อให้้

เกิิดเสีียงแห่่งความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และความรัักของประชาคมชาวมหาวิิทยาลััยบููรพา 

	บท เพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นนี้้�สามารถนำไปใช้้ประโยชน์์ได้้เพื่่�อการแสดงต่่อสู่่�ชุุมชนภายใน

มหาวิิทยาลััยบููรพา ได้้แก่่ ชมรมดนตรีีไทยมหาวิิทยาลััยบููรพา คณะศึึกษาศาสตร์์ คณะดนตรีีและ

การแสดงและนำไปใช้้เป็็นตััวอย่่างสำหรับใช้้ในการเรีียนการสอนในรายวิิชาวิิเคราะห์์เพลงไทยและ

การประพัันธ์์เพลงไทย และชุุมชนภายนอกมหาวิิทยาลััย ได้้แก่่ โรงเรีียนชลกันยานุุกููล โรงเรีียน

อนุบุาลชลบุรุี ีชมรมดนตรีีไทยผู้้�สูงูอายุจุังัหวัดัชลบุรีุี วงปี่่�พาทย์์มอญคณะผู้้�ใหญ่ถาวร แสงจิติ ครูปูี่่�พาทย์์

มอญคณะสงบ ทองเทศ ฯลฯ เป็็นต้้น และนำไปปรัับใช้้ร่่วมกัับการแสดงในโอกาสต่่าง ๆ ได้้

บุุญธรรม  ตราโมท. (2540). คำบรรยายวิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย. กองทุุนสมเด็็จพระเทพ

	รั ัตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี สำนัักงานคณะกรรมการส่่งเสริิมและประสานงาน

เยาวชนแห่่งชาติิ (ส.ย.ช.).  กรุงเทพมหานคร: ศิิลปสนองการพิิมพ์์. 

ประเทิิน มหาขัันธ์์. (2539). ก่่อนจะเป็็นมหาวิิทยาลััยบููรพา. เอกสารวิิชาการในงานดนตรีีไทย		

	อุ ุดมศึึกษา. มหาวิิทยาลััยบููรพา. บางแสน.

พิิชิิต  ชััยเสรีี. (2567). การประพัันธ์์เพลงไทย. กรุุงเทพมหานคร: สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์
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บทคััดย่่อ

	ก ารสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก “ปููรณฆฏะ” มีีวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยคืือเพื่่�อศึึกษา

ลวดลายปููรณฆฏะ ที่่�ใช้้เป็็นแนวคิิดการสร้้างสรรค์์ และเพื่่�อสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิกจากแนวคิิด

ลายปููรณฆฏะ ใช้้วิธีีการวิิจััยเชิิงพััฒนา (Developmental research) มีีผลการศึึกษาดัังนี้้� ลวดลาย

ปููรณฆฏะที่่�ใช้้ตกแต่่งด้้วยวิิธีีการลงรัักปิิดทองพื้้�นสีีแดงและสีีดำ มีีองค์์ประกอบของลวดลายคืือ 

กอดอกไม้้ หม้้อน้้ำ เถาไม้้เลื้้�อย และนกบิิน หมายถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ กระบวนการสร้้างสรรค์์ ได้้

ทำการออกแบบเป็็นรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าสองชิ้้�น คืือขนาดใหญ่่เป็็นฐานอยู่่�ด้้านล่่าง และขนาดเล็็ก

วางซ้้อนด้้านบน มีีแนวคิิดการออกแบบรููปทรงจากโครงสร้้างสถาปััตยกรรมวััดโบราณในภาคเหนืือ 

ลวดลายได้้แนวคิิดจากลายปููรณฆฏะ ที่่�ตกแต่่งในวิิหารน้้ำแต้้ม วััดพระธาตุุลำปางหลวง จัังหวััด

ลำปาง กระบวนการสร้้างสรรค์์ ได้้ใช้้เนื้้�อดิินพื้้�นบ้้าน (Earthenware clay) บ้้านป่่าตาล อำเภอหางดง 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ ขึ้้�นรููปด้้วยวิิธีีแผ่่น (Slab) ทาผิิวภายนอกด้้วยน้้ำดิินสีีน้้ำตาลที่่�ผสมด้้วยเฟอร์์ริิก

ออกไซด์์ ร้้อยละ 5 และตกแต่่งด้้วยวิธีีการกดประทัับด้้วยน้้ำดิินสีีขาว ผ่่านต้้นแบบพลาสติิกที่่�ฉลุุ

ลวดลายปููรณฆฏะ (Stencil) ที่่�คลี่่�คลายลวดลาย เพื่่�อให้้สามารถทำได้้โดยกระบวนการทางเซรามิิก 

และเผาที่่�อุุณหภูมิิ 1200 องศาเซลเซีียส รููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมและตกแต่่งด้้วยลายปููรณฆฏะ มีีความ

กลมกลืืนเหมาะสมกัันและสวยงาม

คำสำคััญ :  เซรามิิก, ศิิลปกรรมเซรามิิก, ปููรณฆฏะ

การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”

The ceramic creation “Puranakata”

อภิิญญา  วิิไล 1

ประกรณ์์  วิิไล 2

นพวรรณ  เดชบุุ 3
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	 The ceramic creation “Puranakata” has a purpose to study the Puranakata pattern 

and create a ceramic sculpture using this concept. It was a developmental research with 

results as follows: the Puranakata pattern used a gilded black lacquer technique on a red 

or black surface. The pattern consists of flowers, a cauldron, climbing plants, and flying 

birds. Their meaning is plentifulness. This has led to a ceramic creation with a big rectangle 

as a base and a small rectangle on the top. The shape’s concept is a Northern Thailand 

ancient temple structure. The pattern’s concept is the Puranakata pattern in Viharn Namtaem 

Wat Phra That Lampang Luang, Lampang province. The creation used earthenware clay 

from Baan Patan, Hang Dong district, Chiang Mai. The forming used the slab technique. 

The outer surface was painted with brown clay slip mixed with 5% ferric oxide. The pattern 

is white clay slip applied on a Puranakata pattern stencil. The artwork was fired at 1200°C. 

The shape and the pattern go well together.

Keywords :  Ceramic, Ceramic Art, Puranakata

	ล ายคำล้้านนา คืือลายที่่�ปิิดทองบนพื้้�นสีแีดงชาดหรืือสีดีำ ในวิิหารวัดัในภาคเหนืือ เนื่่�องจาก

สถาปััตยกรรมโครงสร้้างวััดภาคเหนืือไม่่นิิยมทำฝ้้าเพดาน แต่่จะเปิิดให้้เห็็นโครงสร้้างไม้้ (สุุรพล 

ดำริิห์์กุุล, 2564) และใช้้ลวดลายปิิดทองร่่องชาด ตกแต่่งตามเพดาน เสา ฝาผนัง ฐานชุุกชีี เพื่่�อให้้

ความสวยงามและลดความแข็็งแรงกระด้้างของโครงสร้้าง ลวดลายที่่�ใช้้ตกแต่่งจะเป็็นประวััติิศาสตร์์

ของบ้้านเมืือง ลายปููรณฆฏะ ลายโพธิ์์� ลายก้้านต่่อดอก ลายกลีบบััว เป็็นต้้น 

	ล ายที่่�มีชีื่่�อเสียีงและสวยงามเป็็นที่่�รู้้�จักั คืือลายหม้้อน้้ำดอก หรืือลายปูรูณฆฏะ ที่่�มีคีวามหมาย

ว่่า ความอุุดมสมบููรณ์์และสััญลัักษณ์์ของชีีวิิต การชื่่�นชมความงามของลวดลายต้้องไปชมที่่�วััดใน

ภาคเหนืือเท่่านั้้�น จึงึมีีแนวคิดิในการสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรมเซรามิกิ “ปููรณฆฏะ” ด้้วยกรรมวิธีิีทางเซรามิิก

เพ่ื่�อถ่่ายทอดความงามและองค์์ความรู้้�ของช่่างในสมััยโบราณให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์มากขึ้้�น

 

Abstract

บทนำ

  การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”
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ภาพที่่� 1 : โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรม วิิหารจามเทวีี วััดปงยางคก จัังหวััดลำปาง

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล (ผู้้�ถ่่ายภาพ) 2568

1. เพื่่�อศึึกษาลวดลายปููรณฆฏะที่่�ใช้้เป็็นแนวคิิดการสร้้างสรรค์์

2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิกจากแนวคิิดลายปููรณฆฏะ

ในการสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรมเซรามิกิ “ปูรูณฆฏะ” นี้้� ได้้ใช้้กรอบแนวคิดิและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้อง

เพื่่�อสร้้างกรอบแนวคิิดสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังนี้้� 

1) ความรู้้�เบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกัับลายคำล้้านนา

	วิ ิหารล้้านนาโดยทั่่�วไปจะไม่่นิิยมทำฝ้้าเพดาน แต่่จะเปิิดให้้เห็็นโครงสร้้างไม้้ที่่�ประกอบขึ้้�น

อย่่างมีีระเบีียบ ประณีีต และนิิยมการประดัับตกแต่่งในส่่วนของโครงสร้้าง ตลอดจนผนัังภายใน

วิหิารด้้วยลวดลายลงรักัปิิดทองอย่่างมีรีะเบียีบสอดคล้้องกับัโครงสร้้างสร้้างทั้้�งหมด ซึ่่�งลวดลายสีทีอง

เหล่่านั้้�นจะเปล่่งประกายอยู่่�ในความมืืดสลััว เป็็นความงดงามที่่�ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

ความศรััทธา และความสุุขสงบ (สุุรพล ดำริิห์์กุุล, 2564) ลวดลายลงรัักปิิดทองประดัับอาคารทาง

ศาสนาดัังกล่่าวนี้้� ชาวล้้านนามัักจะเรีียกว่่า “ลายคำ” สนั่่�น รััตนะ ได้้กล่าวว่่า “ลายคำ” ในความ

หมายของศิิลปกรรมล้้านนาคืือ ลวดลายที่่�ประดัับตกแต่่งสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ อาคารสถานที่่�ด้้วยทองคำ

เปลว มีีลวดลายสีทองบนพื้้�นสีีแดงชาดหรืือสีีดำ จะเห็็นเป็็นลวดลาย 2 มิิติิ ใช้้วิิธีีการประดัับลวดลาย

โดยการฉลุุแบบแล้้วปิิดทองคำเปลว ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการที่่�นิิยมใช้้โดยทั่่�วไป แต่่แท้้จริิงแล้้วลายคำมีีวิิธีีการ

ประดัับลวดลายตกแต่่ง หลายวิิธีีดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิิด
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	วิ ิธีีที่่� 1 การฉลุุแบบปิิดทองคำเปลว เป็็นวิิธีีการที่่�พบมากที่่�สุุด เนื่่�องจากเป็็นวิิธีีการประดัับ

ตกแต่่งที่่�มีีกระบวนการไม่่ยุ่่�งยากซับซ้้อน โดยวิิธีีการเจาะฉลุุลวดลายแม่่แบบด้้วยหนังหรืือกระดาษ 

เรีียกว่่าแม่่พิิมพ์์ลายฉลุุ (Stencil) แล้้วนำไปวางทาบตรงส่่วนที่่�ต้้องการจะประดัับตกแต่่งลวดลาย 

แล้้วปิิดทองคำเปลวลงไปตามช่่องที่่�ต้้องการ

	วิ ิธีีที่่� 2 การฉลุุแบบปิิดทองคำเปลวแล้้วตััดเส้้น เป็็นกระบวนการที่่�ทำต่่อเน่ื่�องจากวิิธีีแรก 

แต่่ตััดเส้้นรอบและเพิ่่�มรายละเอีียดของลวดลาย ทำให้้ผลงานมีีความละเอีียด ประณีีต คมชััดมาก

ยิ่่�งขึ้้�น

	วิ ิธีีที่่� 3 การฉลุุแบบปิิดทองคำเปลวแล้้วจารเส้้น เป็็นกระบวนการที่่�ทำต่่อเน่ื่�องจากวิิธีีแรก

เช่่นเดีียวกััน แต่่ใช้้วิธีีเติิมรายละเอีียดของลวดลายมากกว่่าการเขีียนตััดเส้้น โดยใช้้เหล็ก็แหลมจาร

ลวดลาย (ขููด ขีีด) รายละเอีียดต่่าง ๆ  จะสัังเกตเห็็นร่่องรอยของการจารเส้้นที่่�ซ้้ำๆ กัันหลายครั้้�ง ทำให้้

เกิิดเป็็นเส้้นแตก ๆ ไม่่ตรงเส้้นรอยเดิิม และมีีร่่องรอยของเส้้นจารนั้้�นเป็็นร่่องลึึกลงไป

	วิ ิธีีที่่� 4 การเขีียนลายรดน้้ำลงรัักปิิดทอง เป็็นวิิธีีประดัับตกแต่่งที่่�แตกต่างไปจาก 3 วิิธีีที่่�

กล่่าวมา ต้้องอาศััยความชำนาญในการเขีียนเส้้นพู่่�กััน การเตรีียมพื้้�น การเตรีียมน้้ำยาหรดาล 

การเตรีียมรัักเช็็ด และการเช็็ดรัักปิิดทอง รดน้้ำ และใช้้เวลาในการทำงาน

	ก ารประดัับตกแต่่งลายคำล้้านนานั้้�น จะปรากฎให้้เห็็นบนบานประตูู หน้้าต่่าง ฝาผนังของ

โบสถ์์ วิิหาร หรืือตู้้�พระไตรปิิฎก หีีบพระธรรม ธรรมมาสน์์ ประกัับคััมภีีร์์ใบลาน สิ่่�งของเครื่�องใช้้ต่่าง ๆ  

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะเป็็นไม้้สััก หรืือปกสมุุดข่่อยหรืือกระดาษสา และภาชนะสิ่่�งของ เครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ

 

ภาพที่่� 2 : ลวดลายปููรณฆฏะ ในวิิหารจามเทวีี วััดปงยางคก จัังหวััดลำปาง

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล (ผู้้�ถ่่ายภาพ) 2568

	 2) ลวดลายปูรณฆฏะ

	ล วดลายปูรณฆฏะ หม้้อปููรณฆฏะ หรืือ ปููรณะกลศ (สุุรพล ดำริิห์์กุุล : 2564) เป็็นลวดลาย

รููปภาชนะหม้้อน้้ำบรรจุุกอบััว ทั้้�งก้้าน ใบ และดอกบััว เช่ื่�อว่่าจะช่่วยให้้ผู้้�เป็็นเจ้้าของประสบผลสำเร็็จ

ในทุุกสิ่่�งที่่�ปรารถนา และช่่วยบัันดาลทรััพย์์สมบัตัิิทั้้�งปวง หรืือหมายถึึง หม้้อน้้ำอัันมีีน้้ำเต็็มบริิบููรณ์์ 

มีลีตาคืือไม้้เลื้้�อย เลื้้�อยออกมาสองข้้าง แสดงสัญัลักัษณ์ชีวีิติและการสร้้างสรรค์์ เป็็นลวดลายโบราณที่่�

  การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”
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มีีต้้นกำเนิิดที่่�ประเทศอิินเดีีย ในประเทศไทยพบลายหม้้อปููรณฆฏะมาตั้้�งแต่่สมััยทวารวดีีแล้้ว ใน

ล้้านนาปรากฎลวดลายหม้้อปููรณฆฏะครั้้�งแรกเป็็นลายคำประดัับในวิิหารพระพุุทธตอนต้้นพุุทธ

ศตวรรษที่่� 21 ภาษาท้้องถิ่่�นล้้านนาเรีียกว่า “หม้้อดอก” ลวดลายปููรณฆฏะที่่�ปรากฎในวิิหารพระพุุทธ 

วััดพระธาตุุลำปางหลวง เป็็นภาพกอดอกไม้้ที่่�มีีก้้านเจ็็ดก้้าน ออกมาจากหม้้อน้้ำที่่�มีีปากกว้้าง และมีี

เถาไม้้ที่่�เลื้้�อยออกมาจากปากหม้้อทั้้�งสองข้้าง มีีนกบิินประกอบอยู่่�ด้้านบน สัันนิิษฐานว่่าได้้รับ

อิิทธิิพลจากศิลปะอิินเดีีย ที่่�แพร่่หลายเข้้ามาพร้้อมกัับพุุทธศาสนาลัังกาวงศ์์ฝ่่ายสีหล

	ต่ ่อมาตอนต้้นพุทุธศตวรรษที่่� 22 ที่่�วิิหารน้้ำแต้้ม ลวดลายปููรณฆฏะมีีลัักษณะธรรมชาติิ

ผสมผสานกัับลายประดิษิฐ์ มีกีนกประกอบ ช่่อดอกบัวัที่่�ปัักอยู่่�จะเป็็นดอกบัวับานอยู่่�กึ่่�งกลางหนึ่่�งดอก 

มีีช่่อดอกบััวตููมอยู่่�ข้้างละสามดอก บางหม้้อดอกมีีลวดลายเพิ่่�มเติิมเป็็นลายเครืือเถาอยู่่�ตอนบนของ

ดอกบััวบาน

 

ภาพที่่� 3 : ลายเส้้นลวดลายปููรณฆฏะต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 22

ที่่�มา : สุุรพล ดำริิห์์กุุล 2564

	 ตอนปลายพุุทธศตวรรษที่่� 22 ที่่�วิิหารวััดเวีียง ลวดลายปููรณฆฏะ จะคลี่่�คลายเป็็นหม้้อทรง

สููงที่่�มีีก้้านดอกบััวบานปัักอยู่่�ห้้าดอกและมีีเถาใบไม้้เลื้้�อยออกมาจากปากหม้้อประกอบอยู่่�ทั้้�งสอง

ด้้าน ตอนบนมีีภาพนกบิินข้้างละหนึ่่�งตััว

 

ภาพที่่� 4 ลายเส้้นลวดลายปููรณฆฏะปลายพุุทธศตวรรษที่่� 22

ที่่�มา : สุุรพล ดำริิห์์กุุล 2564
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	ปล ายพุุทธศตวรรษที่่� 23 ที่่�วิิหารวััดปงยางคก ลวดลายปููรณฆฏะเป็็นที่่�นิิยมใช้้ประดัับมาก

ยิ่่�งขึ้้�นและมีีพััฒนาการที่่�ซัับซ้้อนมากยิ่่�งขึ้้�น ได้้แก่่ ลายใบไม้้เป็็นแบบธรรมชาติิ ใบค่่อนข้้างใหญ่่

คล้้ายใบไม้้ในศิิลปะแบบตะวัันตก และใช้้ลายกนกหััวม้้วนโค้้งปลายแหลมแทนที่่�ลายใบไม้้

ภาพที่่� 5 ลายเส้้นลวดลายปููรณฆฏะ วิิหารวััดปงยางคก พุุทธศตวรรษที่่� 23

ที่่�มา : สุุรพล ดำริิห์์กุุล 2564

	ช่ วงพุุทธศตวรรษที่่� 24 ศิลิปะแบบรัตันโกสินิทร์ได้้แพร่หลายเข้้ามา มีอีิทิธิพลต่อศิิลปะล้้านนา 

ทำให้้ลวดลาย ปูรูณฆฏะเปลี่่�ยนแปลง เช่่น ทำเป็็นหม้้อทรงสููงและก้้านดอกเลื้้�อยลงมาด้้านล่่าง ที่่�

ปลายดอกเป็็นลายพุ่่�มทรงข้้าวบิิณฑ์์ บางวััดลัักษณะต้้นไม้้คล้้ายต้้นไม้้ดััดของจีีนและมีีหงส์์อยู่่�บน

ต้้นไม้้

ภาพที่่� 6 ลายเส้้นลวดลายปููรณฆฏะ ที่่�ฐานปููนของเสาหลวงภายในวิิหารพระพุุทธ

ครึ่่�งหลัังพุุทธศตวรรษที่่� 24

ที่่�มา : สุุรพล ดำริิห์์กุุล 2564
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	 3) แนวความคิิดจากลวดลายปููรณฆฏะ

	ล วดลายปูรณฆฏะ ที่่�เป็็นลายคำ ใช้้ตกแต่่งในวิหิารพระพุุทธ องค์์ประกอบของลวดลายมีดังันี้้�

1.กอดอกไม้้ 2.หม้้อน้้ำ 3. เถาไม้้ที่่�เลื้้�อยออกมาจากปากหม้้อ 4. นกบินิ (บางลวดลายไม่่มีนีก) ซึ่่�งจะมีี

รายละเอีียดแตกต่่างกัันตามยุุคสมััยและอิิทธิิพลจากศิลปะต่่าง ๆ ลวดลายปูรณฆฏะนี้้� ทำขึ้้�นเพื่่�อ

เป็็นพุุทธบููชา มีีความหมายถึงแห่่งความอุุดมสมบููรณ์์ ลวดลายพิมพ์์ด้้วยสีทองบนรัักพื้้�นสีีแดงหรืือ

สีีดำ

     

 

 

 

ภาพที่่� 7 ส่่วนประกอบของลวดลายปููรณฆฏะ วััดพระธาตุุลำปางหลวง

ที่่�มา : สุุรพล ดำริิห์์กุุล 2564

	 ในการสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรมเซรามิกิ“ปูรูณฆฏะ”นี้้� ใช้้วิธิีกีารวิจิัยัเชิงิพัฒันา (Developmental 

research) โดยมีีประชากรและวิิธีีดำเนิินการดัังนี้้�

	 1. ประชากรที่่�ใช้้ คืือดิินเอิิร์์ทเทิิร์์นแวร์์ จากบ้้านป่่าตาล อำเภอหางดง จัังหวััดเชีียงใหม่่

	 2. วิิธีีการดำเนิินการวิิจััยดังนี้้�

		  1) การดำเนิินการศึึกษาลวดลายปููรณฆฏะที่่�ใช้้เป็็นแนวคิิดการสร้้างสรรค์์ 

โดยรวบรวมลวดลายปููรณฆฏะ ที่่�ตกแต่่งด้้วยวิิธีีปิิดทองล่่องชาด ในวััดโบราณจัังหวัดลำปาง

		  2) สร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิกจากแนวคิิดลายปูรณฆฏะ

			   2.1) กระบวนการออกแบบรููปทรงและลวดลาย รููปทรงออกแบบ 

ให้้สอดคล้้องกัับโครงสร้้างสถาปััตยกรรมวััดโบราณ ของภาคเหนืือ เลืือกลวดลายปูรณฆฏะและ

ตััดทอนคลี่่�คลายเพื่่�อเหมาะสมกัับกระบวนการทางเซรามิิก

			   2.2)  กระบวนการทดสอบน้้ำดิินสีีเพื่่�อใช้้ตกแต่่งลวดลาย

			   2.3) กระบวนการสร้้างสรรค์์ โดยขึ้้�นรููปทรงด้้วยวิิธีีแผ่่น และตกแต่่งวิิธีี

พิิมพ์์น้้ำดิินสีีผ่่านต้้นแบบพลาสติิก

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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1. ผลการดำเนินิการศึกึษาลวดลายปูรณฆฏะที่่�ใช้้เป็็นแนวคิดิการสร้้างสรรค์์ ลายปูรูณฆฏะ

เป็็นลวดลายที่่�ใช้้ประดัับอาคารทางศาสนาของล้้านนา ประมาณพุุทธศตวรรษที่่� 21-24 และขอบเขต

พื้้�นที่่�ในเขต 8 จัังหวััดภาคเหนืือตอนบน เป็็นการปิิดทองร่่องชาดพื้้�นสีีแดงและสีีดำ มีีการประดัับลาย

ปููรณฆฏะทั้้�งผิิวปููนและผนัังไม้้ ลายที่่�ถููกใช้้ในงานต่่าง ๆ  และได้้รัับการยอมรัับว่่าสวยงามคืือ ที่่�วััดปง

ยางคก และวััดพระธาตุลุำปางหลวง จังัหวัดัลำปาง องค์์ประกอบของลวดลายคืือ กอดอกไม้้ หม้้อน้้ำ 

เถาไม้้ที่่�เลื้้�อยออกมาจากปากหม้้อ และนกบิินซึ่่�งบางลวดลายไม่่มีีนกและขึ้้�นอยู่่�กัับยุุคสมััย และ

อิิทธิิพลจากศิิลปะต่่าง ๆ

ภาพที่่� 8 ลวดลายปููรณฆฏะ ในวิิหารน้้ำแต้้ม วััดพระธาตุุลำปางหลวง ท่ี่�ใช้้เป็็นแนวคิดิในการออกแบบ

ที่่�มา : สุุรพล ดำริิห์์กุุล 2564

2. ผลการกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”

2.1) กระบวนการออกแบบรูปูทรงและลวดลาย โดยรูปูทรงได้้ออกแบบเป็็นรูปูทรง

เรขาคณิิต สี่่�เหลี่่�ยมขนาดใหญ่่ แทนสถาปััตยกรรมโครงสร้้างของอาคาร และสี่่�เหลี่่�ยมรููปทรงสููง

ขนาดใหญ่่ แทนเสาที่่�เป็็นโครงสร้้างไม้้ ซึ่่�งเป็็นสถาปััตยกรรมแบบล้้านนาที่่�นิิยมเปิิดให้้เห็็นโครงสร้้าง

ไม้้ และตกแต่่งด้้วยลวดลายปูรณฆฏะ

ภาพที่่� 9 แบบร่างรููปทรงงานสร้้างสรรค์

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล  2568

ผลการวิิจััยและการสร้้างสรรค์์

  การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”
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ภาพที่่� 10 การวิิเคราะห์์รููปทรง

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

		รู  ูปทรงของงานสร้้างสรรค์์ได้้เลืือกแบบร่่างที่่� 1 ซึ่่�งเป็็นไปตามอััตราส่่วนทองคำ 

(Gloden Ratio) คืืออััตราส่่วนในทางคณิิตศาสตร์์ที่่�มีีค่่าเท่่ากัับ (1 + √5)/2 หรืือประมาณ 1.618 

(https://ngthai.com/) ถููกขนานนามว่่าเป็็นอััตราส่่วนที่่�งดงามและสมบููรณ์์พร้้อมที่่�สุุดในธรรมชาติิ 

ซึ่่�งถููกนำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ สถาปััตยกรรม และสิ่่�งก่่อสร้้าง

		ล  วดลายปูรูณฆฏะ ใช้้ลวดลายในวิหิารน้้ำแต้้ม วัดัพระธาตุลุำปางหลวง โดยตัดทอน

รายละเอีียดที่่�ซัับซ้้อนให้้เรีียบง่่าย เพื่่�อให้้สามารถตกแต่่งด้้วยวิิธีีการพิิมพ์์ลายผ่่านแม่่พิิมพ์์ (Stencil) 

โดยใช้้วัตถุุดิิบและกระบวนการทางเซรามิิกได้้

     

ภาพที่่� 11 แบบร่างลวดลายปููรณฆฏะที่่�คล่ี่�คลายแล้้วสำหรัับตกแต่่งชิ้้�นงานขนาดใหญ่่และขนาดเล็็ก

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568
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2.2) กระบวนการทดสอบน้้ำดินิสี ี(Engobe) เพ่ื่�อใช้้ตกแต่่งโดยวิธีกีารทาผิิวภายนอก

เนื้้�อดิิน อััตราส่่วนผสมโดยใช้้ดินเอิิร์์ทเทริิน์์แวร์์ (ดิินพื้้�นบ้้าน บ้้านป่่าตาล อำเภอหางดง จัังหวััด

เชีียงใหม่่) ที่่�เป็็นเนื้้�อดิินที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์ผลงาน 80% และดิินดำแม่่ริิม 20% เติิมน้้ำเปล่่า บดในโกร่่ง

ผสมกัันให้้ละเอีียด จากนั้้�นกรองผ่่านตะแกรงร่่อนเบอร์์ 200 

		ท  ดสอบน้้ำดิินสีีโดยเติิมสารให้้สีีดัังนี้้� สีีฟ้้า No.6393 ของบริิษััทอััมริินทร์์เซรามิิก

จำกััด สีีเขีียว No.6272 ของบริิษััทอััมริินทร์์เซรามิิกจำกััด โครมิิคออกไซด์์ (Cr2O3)  เฟอร์์ริิกออกไซด์์ 

(Fe2O3) และสีีดำ No.801ของบริิษััทอััมริินทร์์เซรามิิกจำกััด จากนั้้�นน้้ำมาป้้ายที่่�แผ่่นทดสอบ และ

พิิมพ์์ด้้วยน้้ำดิินสีีขาวจากเทมเพลตที่่�ฉลุุ เมื่่�อแห้้งจึึงนำไปเผาที่่�อุุณหภูมิิ 1200 องศาเซลเซีียส

ตารางที่่� 1 แสดงผลการทดสอบน้้ำดิินสีี
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หมายเหตุุ ปริิมาณการเติิมสารให้้สีีได้้จากผลการทดสอบในงานวิิจััยครั้้�งก่่อนของผู้้�สร้้างสรรค์์

ภาพที่่� 12 แผ่่นทดสอบน้้ำดิินสีีหลัังเผา 1200 องศาเซลเซีียส

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

ได้้เลืือกสีน้้ำตาลจากการผสมเฟอร์์ริิกออกไซด์์ เนื่่�องจากมีีความสอดคล้้องกัับ

ลวดลายปููรณฆฏะ ที่่�ใช้้ตกแต่่งด้้วยวิธีีการปิิดทองคำเปลวลงบนพื้้�นสีีแดงชาด

		ดิ นิพื้้�นบ้้านที่่�ใช้้ขึ้้�นรูปูเป็็นดินิเอริทิเทิร์ิ์นแวร์์ที่่�ใช้้ในหมู่่�บ้้านหัตัถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา

บ้้านป่่าตาล อำเภอหางดง จัังหวััดเชีียงใหม่่ เผาที่่�อุุณหภููมิิ 1200 องศาเซลเซีียส ซึ่่�งมีีสมบััติิดัังนี้้�

		ก ารหดตััว 4.0%

		ค วามแกร่่ง 45.09 kg/cm2

		ดู ูดซึึมน้้ำ 6.1%
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ภาพที่่� 13 แสดงแท่่งทดสอบดิินพื้้�นบ้้าน บ้้านป่่าตาล

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

2.3) กระบวนการสร้้างสรรค์์ การขึ้้�นรููปผลิิตภััณฑ์์ แบ่่งเป็็นสองส่่วนคืือ ส่่วนล่่าง

เป็็นฐานมีีขนาดใหญ่่ 20x30x48 ซม. และส่่วนบนหรืือส่่วนยอด มีีขนาดเล็ก็ 15x24x38ซม. ทั้้�งสอง

ชิ้้�นใช้้ดิินพื้้�นบ้้าน บ้้านป่่าตาล อำเภอหางดง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ขึ้้�นรููปด้้วยวิิธีีแผ่่น (Slab) 

		ก  ารรีีดดิินเป็็นแผ่่น ใช้้สายสลิิงขนาดเล็ก็ตัด (Sling cut) โดยควบคุุมความหนา

ของดิินให้้ได้้ 7 มิิลลิิเมตร ใช้้ไม้้อัด ขนาด 7 มิิลลิิเมตร ขนาบสองด้้าน ตีีดิินเป็็นก้้อนให้้มีีขนาดใหญ่

กว่่าชิ้้�นส่่วนที่่�ต้้องการทำเล็็กน้้อย มืือจัับสายสลิิงโดยให้้สลิิงแนบกับไม้้อััดทั้้�งสองข้้างแล้้วดึึงจาก

ปลายเข้้าหาตััว กำหนดรููปทรงและขนาดตามกำหนด แล้้วตััดชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ให้้ครบด้้วยมีีดปลาย

แหลมและวางบนไม้้กระดานที่่�เรีียบ ควบคุุมความชื้้�นของเนื้้�อดิินโดยการคลุมด้้วยผ้้าทั้้�งด้้านบนและ

ด้้านล่่าง โดยสัังเกตความชื้้�นมากน้้อยจากความนิ่่�มของดิิน และพลิิกกลับด้้านดิินแผ่่นเพื่่�อให้้มีีชื้้�น

ใกล้้เคีียงกััน เมื่่�อดิินอยู่่�ในสภาพหมาดพอดีีสำหรัับการขึ้้�นรููป โดยทดสอบจัับดิินแผ่่นยกขึ้้�นหากดิิน

ไม่่อ่่อนตััว ก็็สามารถนำมาประกอบรููปทรงได้้

  ภาพที่่� 14 แสดงการตััดดิินเป็็นแผ่่น	   ภาพที่่� 15 แสดงชิ้้�นส่่วนที่่�ตััดเป็็นรููปแบบและขนาดที่่�ต้้องการ

       ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568	                        ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

  การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

85

  	  ภาพที่่� 16 ทาน้้ำดิินและวางชิ้้�นส่่วน                  ภาพที่่� 17 แสดงการขููดผิิวลัักษณะฟััน	

                    ดิินแผ่่นเพื่่�อต่่อประกอบ		                        หวีีบริิเวณที่่�จะต่่อประกอบ

                  ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568                                    ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

       

  ภาพที่่� 18 แสดงการปาดรอยขููดฟัันหวีีให้้สนิทกััน            ภาพที่่� 19 แสดงการปาดแต่่งผิิวให้้เรีียบ

                 ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568   	 ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568        

ภาพที่่� 20 แสดงการเจาะรููที่่�ฐานเพื่่�อระบายอากาศ

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

	ก ารทำแม่่พิิมพ์์ตกแต่่งลวดลาย พลาสติิกเทมเพลตที่่�มีีความหนา 0.7 มม. โดยร่่างลวดลาย

ลงบนพลาสติิกเทมเพลตด้้วยปากกาเมจิิก และเจาะฉลุุลวดลายด้้วยคััตเตอร์์
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ภาพที่่� 21 แม่่พิิมพ์์ลวดลาย

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

	ก ารตกแต่่งลวดลาย เตรีียมน้้ำดินิสีขีาว สูตูรคืือดินิพื้้�นบ้้าน 80% และดิินดำ 20% และน้้ำดิิน

สีีน้้ำตาล โดยเติิมเฟอร์์ริิกออกไซด์ 5% บดให้้ละเอีียด เติิมน้้ำให้้มีีความเหลวพอดีีสำหรัับทา

ใช้้แปรงทาสีีจุ่่�มน้้ำดิินสีีน้้ำตาลทาผิิวด้้านนอกของชิ้้�นงานทั้้�งสอง สองรอบ เมื่่�อหมาดจึึงใช้้

ยางอ่่อนปาดแต่่งผิิวให้้เรีียบ เม่ื่�อแห้้งจึึงนำแม่่พิิมพ์์มาวางทาบตามตำแหน่่งที่่�กำหนด ใช้้เข็็มหมุุด

ปัักเพื่่�อยึึดแม่่พิิมพ์์ไม่่ให้้เคลื่่�อน ใช้้ฟองน้้ำแตะน้้ำดิินสีีขาวแล้้วพิิมพ์์ลงในแม่่พิิมพ์์ ทิิศทางการพิิมพ์์

คืือจากซ้้ายไปขวา จากด้้านบนสู่่�ด้้านล่่าง เพื่่�อป้้องกัันการสััมผััสถููกบริิเวณที่่�พิิมพ์์สีีน้้ำดิินแล้้ว ตรวจ

สอบความคมชััดของน้้ำดิินที่่�พิิมพ์์ แล้้วเอาแม่่พิิมพ์์ออก เนื่่�องจากเป็็นงานสร้้างสรรค์์ขนาดใหญ่จึึง

ต้้องควบคุมุความชื้้�นโดยใช้้ถุงพลาสติกิคลุมุผลงานไว้้ ไม่่ให้้โดนอากาศทันัทีเีพื่่�อป้้องกันัการแตกร้้าว 

เมื่่�องานเริ่่�มแห้้งจึึงเปิิดถุุงพลาสติิกและปล่่อยให้้แห้้งสนิิท นำเข้้าเตาเผา เผาที่่�อุุณหภูมิิ 1200 องศา

เซลเซีียส

ภาพที่่� 22 แสดงการทาน้้ำดิินสีี	  ภาพที่่� 23 ชิ้้�นงานที่่�ทาน้้ำดิินสีีน้้ำตาลเสร็็จแล้้ว  ภาพที่่� 24 แสดงการวางแม่่พิิมพ์์

     ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568	               ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568	          ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

  การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”
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 ภาพที่่� 25 แสดงการพิิมพ์์น้้ำดิินสีีขาวผ่่านแม่่พิิมพ์์         ภาพที่่� 26 แสดงการพิมพ์์น้้ำดิินสีีขาวด้้วยฟองน้้ำ

               ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568			        ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

     

    ภาพที่่� 27 ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�พิิมพ์์ลวดลายเสร็็จแล้้ว          ภาพที่่� 28 การเผาอุุณหภููมิ 1200 องศาเซลเซีียส

                     ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568		                         ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

	ผล งานการสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”เป็็นผลงานที่่�สร้้างด้้วยดิินพื้้�นบ้้าน 

บ้้านป่่าตาล อำเภอหางดง จังัหวัดัเชียีงใหม่ ขึ้้�นรูปูด้้วยวิธิีแีผ่่น รูปูทรงสี่่�เหลี่่�ยมใหญ่และเล็ก็วางซ้้อนกััน 

ใช้้ลวดลายที่่�คลี่่�คลายจาก “ปููรณฆฏะ” ในวิิหารน้้ำแต้้ม วััดพระธาตุุลำปางหลวงจัังหวััดลำปางมา

ตกแต่่ง รููปทรงเรขาคณิิตสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า ที่่�ดููแข็็งกระด้้าง ตกแต่่งด้้วยลาย “ปููรณฆฏะ” วิิธีีพิิมพ์์สีีขาว

บนพื้้�นสีีน้้ำตาลแดง ด้้วยแม่่แบบพลาสติิก ทำให้้สวยงาม ดููมีีคุุณค่่า และอ่่อนโยนลง

	ศิ ิลปกรรมเซรามิิก “ปููรณฆฏะ” มีีแรงบัันดาลใจจาก ลวดลายปููรณฆฏะที่่�เป็็นลวดลายปิิด

ทองคำเปลวบนพื้้�นสีีแดงชาดจากยางรััก รููปทรงได้้แนวคิิดจากโครงสร้้างสถาปััตยกรรมวััดโบราณ

ในภาคเหนืือ ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เลืือกใช้้สีีน้้ำตาลจากเฟอร์์ริิกออกไซด์์ที่่�ให้้สีน้้ำตาลแดงคล้้ายสีีแดงชาด

สรุุปและอภิิปรายผลการศึึกษา
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ที่่�เป็็นพื้้�นของลายปิิดทองร่่องชาด โดยลวดลายได้้คลี่่�คลายจากลายปููรณฆฏะ ที่่�วิิหารน้้ำแต้้ม 

วััดพระธาตุุลำปางหลวง จัังหวััดลำปาง ได้้ตััดทอดรายละเอีียดที่่�ซัับซ้้อนออกเพื่่�อให้้สามารถตกแต่่ง

ด้้วยกรรมวิิธีีทางเซรามิิกได้้ โดยยังคงองค์์ประกอบของลวดลาย คืือ กอดอกไม้้ หม้้อน้้ำ เถาไม้้เลื้้�อย 

และนกบิิน ซึ่่�งมีีความหมายถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ ลวดลายดอกไม้้ที่่�งดงาม และช่่องว่่าง (Space) 

ของลวดลายช่่วยลดความแข็็งของรููปทรงได้้ดีี

	ก ารอภิิปรายผล ลวดลายปููรณฆฏะ ที่่�ใช้้ตกแต่่งในงานสร้้างสรรค์์นี้้� คืือลวดลายในวิิหารน้้ำ

แต้้ม จากวััดพระธาตุุลำปางหลวง จัังหวััดลำปาง องค์์ประกอบของลวดลาย คืือ กอดอกไม้้ หม้้อน้้ำ 

เถาไม้้เลื้้�อย และนกบิิน ซึ่่�งมีีความหมายถึงความอุุดมสมบููรณ์์ ตามที่่� สุุรพล ดำริิห์์กุุล (2564) ได้้

กล่่าวไว้้ รููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมสองชิ้้�นที่่�ซ้้อนต่่อกัันมีีลัักษณะจากโครงสร้้างสถาปััตยกรรมวััดโบราณใน

ภาคเหนืือ สีีที่่�ใช้้ทารองพื้้�นได้้จากการผสมเฟอร์์ริิกออกไซด์์ในน้้ำดิิน ซึ่่�งให้้สีน้้ำตาลแดง ใกล้้เคีียงกัับ

สีีแดงชาดดัังที่่� สนั่่�น รััตนะ กล่าวไว้้

 

ภาพที่่� 29 แสดงผลงานศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”

ที่่�มา : อภิิญญา วิิไล 2568

	 1. การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก “ปููรณฆฏะ นี้้�ขึ้้�นรูปูด้้วยวิธิีแีผ่่นซึ่่�งใช้้เวลาในการเซ็ท็ตัว 

ของดิิน สามารถขึ้้�นรููปวิิธีีอื่่�นได้้อีีกเพื่่�อใช้้เวลาน้้อยลงและลดการบิิดเบี้้�ยว ได้้แก ่ ่การอััดในแม่่พิิมพ์์

ปลาสเตอร์์

	 2. การสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรมเซรามิิก “ปููรณฆฏะ” นี้้� มีแีนวทางการออกแบบเป็็นลวดลายปิิดทอง

ร่่องชาดอื่่�น ๆ ที่่�สวยงามได้้อีีก

ข้้อเสนอแนะ

  การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเซรามิิก“ปููรณฆฏะ”
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	ก ารวิิจััยครั้้�งนี้้�สำเร็็จลุุล่่วงไปได้้ด้้วยดีี ล้้วนมาจากความร่่วมมืือและความกรุณุาจากทุกุภาค

ส่่วนดัังนี้้�

	ข อขอบพระคุุณมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลล้้านนา ที่่�ให้้การสนัับสนุุน และส่่งเสริิม 

ให้้ดำเนิินการวิิจััย 

	ข อขอบพระคุุณผู้้�ร่่วมงานวิิจััยทุกคนที่่�ช่่วยดำเนิินโครงการวิิจััยจนสำเร็็จลุุล่่วงด้้วยดีี

	ข อขอบคุุณหลักสููตรเทคโนโลยีีเซรามิิก สาขาเทคโนโลยีศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมและ

สถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลล้้านนา เชีียงใหม่่ ที่่�เอื้้�อเฟื้้�อสถานที่่�และ

เครื่่�องมืือในการปฏิิบััติิงาน

คััดคณััฐ ชื่่�นวงศ์์อรุุณ และณภััทรดนััย. อััตราส่่วนทองคำ (Golden Ratio) สััดส่่วนความงามแห่่ง

            จัักรวาล August 29 2022. สืืบค้้นเมื่่�อ 9 เมษายน 2568, จาก https://ngthai.com

ไพจิิตร อิ่่�งศิิริิวััฒน์์.  (2541).  เนื้้�อดิินเซรามิิก.  กรุุงเทพฯ: โอเดีียนสโตร์์.
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การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่

A Study of Gingerbread-Style Woodcarving Patterns in the Chanthaboon 
Riverside Community for the Creation of New Pattern Designs

บทคััดย่่อ

	บทค วามนี้้�เป็็นการศึึกษารููปแบบของลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่งชุุมชนริิมน้้ำ

จัันทบููรของ จัังหวััดจัันทบุุรีีโดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษารวบรวมและคััดลอกรููปแบบของลวดลายไม้้

ฉลุุแบบขนมปัังขิิงที่่�ใช้้ ประดัับตกแต่่งอาคารสถาปััตยกรรมที่่�ยัังคงหลงเหลืืออยู่่�ในปััจจุุบัันนำมาใช้้

เป็็นข้้อมููลประกอบการวิิเคราะห์์ เพื่่�อนำมาพััฒนาและออกแบบให้้เกิิดเป็็นลวดลายในรููปแบบใหม่่ 

ที่่�ได้้แรงบัันดาลใจมาจากลวดลายแบบดั้้�งเดิิม โดยใช้้ข้้อมููลจากผลการศึึกษารวบรวมลวดลายไม้้

ฉลุุแบบขนมปัังขิิง สกุุลช่่างจัันทบุุรีีและการสำรวจภาคสนาม จากแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร โดยพบ

ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงที่่�ใช้้ประดัับตกแต่่งอาคาร สถาปััตยกรรม แบบเก่่าที่่�ยัังหลงเหลืืออยู่่�ใน

ปััจจุุบัันเป็็นจำนวน 10 ลวดลาย นำมาทำการวิิเคราะห์์หาจุุดเด่่นของลวดลาย และสร้้างลวดลาย

ใหม่่โดยกำหนดใช้้ 4 ทฤษฎีีในการออกแบบลวดลาย คืือ 1.ทฤษฎีีการจััดวางแบบ Translation 

Symmetry 2.ทฤษฎีการจัดัวางแบบ Reflection Symmetry 3.ทฤษฎีการจัดัวางแบบ Glide Reflection 

Symmetry 4.ทฤษฎีีการจััดวางแบบ Rotation Symmetry ผลการศึึกษา พบว่่า “ลวดลายแบบ เดี่่�ยว” 

สามารถถอดแบบได้้อย่่างสมบููรณ์์ เหมาะสมในการพััฒนาเป็็นลวดลายใหม่่มากกว่่า “ลวดลายแบบ

เครืือ เถา” ซึ่่�งมีีความต่่อเน่ื่�องและซัับซ้้อนเกิินไป โดยเฉพาะลวดลายที่่� 7.3 ซึ่่�งจััดวาง ตามทฤษฎีี 

Glide Reflection Symmetry เป็็นลวดลายแบบเดี่่�ยวที่่�ถอดแบบจากไม้้ฉลุุตกแต่่งระเบีียงบ้้านใน

ชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร และถููก นำมาประยุุกต์ใช้้ในการตกแต่่งผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องปั้้�นดิินเผา ทำให้้

ลวดลายที่่�ได้้มีคีวามเป็็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวั และเป็็นการออกแบบอัตัลักัษณ์ใหม่ให้้กับเครื่่�องปั้้�นดิินเผา

จัังหวััดจัันทบุุรีี โดยผสมผสานลวดลายดั้้�งเดิิมเข้้ากัับ ความหลากหลายและความงามร่่วมสมััยได้้

อย่่างลงตััว
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This article explores the design of Gingerbread Woodcut Pattern found in the 

Chantaboon riverside community, Chanthaburi Province. The objective is to study, document, 

and replicate existing woodcut patterns used to decorate remaining historical buildings. 

These patterns serve as the foundation for analysis and inspiration for new designs based 

on traditional motifs. The research incorporates data from field surveys and studies of the 

Chantaburi artisan tradition, identifying ten existing woodcut patterns. These were analyzed to 

highlight key design features and redeveloped using four symmetry theories: Translation 

Symmetry, Reflection Symmetry, Glide Reflection Symmetry, and Rotation Symmetry. The 

findings show that “single motifs” can be effectively extracted and adapted into new 

designs, offering greater design potential than more complex, interconnected 

“vine-like motifs.” Particularly, Pattern 7.3, arranged using Glide Reflection Symmetry 

and derived from a balcony fretwork design, was adapted into ceramic product decoration. 

The resulting pattern exhibits a distinctive identity, creating a new design for Chanthaburi 

ceramics that harmoniously blends traditional craftsmanship with contemporary aesthetics.

Keywords :  Chantaboon Riverside Community, Gingerbread Woodcut Pattern, Pattern Design

 ชุมุชนริมิน้้ำจัันทบูรในจังัหวัดัจันัทบุรีุี ในอดีตีเคยเป็็นชุมุชนที่่�เป็็นศูนูย์์การค้้าที่่�สำคัญัแห่่งหนึ่่�ง

ของจัังหวัดจัันทบุุรีีที่่�มีีความหลากหลายทางด้้านศิิลปะและวััฒนธรรมตั้้�งแต่่อดีีตมาจนถึึงปััจจุุบััน 

ดัังที่่�เห็็นได้้ชััดจากตัวอาคารสถาปััตยกรรมของชุุมชนที่่�มีีการประดัับตกแต่่งด้้วยลวดลายไม้้ฉลุุแบบ

ขนมปัังขิิง ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นงานศิิลปะทางด้้านหััตถศิิลป์์ที่่�มีีคุุณค่่าทางความงาม และมีีความโดดเด่่น

สะดุุดตาแก่่ผู้้�พบเห็็น เนื่่�องด้้วยกาลเวลาและการเปลี่่�ยนแปลงของสภาพแวดล้้อม รวมถึึงการพััฒนา

อย่่างก้้าวกระโดดของสภาพบ้้านเมืือง ส่่งผลให้้สถาปััตยกรรมของชุุมชนมีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบ

ตามไปด้้วย ที่่�เห็น็ได้้ชัดัคืือมีีการรื้้�อถอนตัวัอาคารแบบเก่่าออกและก่่อร่่างสร้้างอาคารในรููปแบบใหม่่ 

ทำให้้งานศิิลป์หัตัถกรรมการฉลุไุม้้แบบขนมปัังขิงิถูกูรื้้�อถอนตามไปด้้วย ซึ่่�งลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปััง

ขิิงนี้้� ปััจจุุบัันเริ่่�มเลืือนรางหายไปจากชุมชน เหลืือเพีียงไม่่กี่่�หลังคาเรืือนที่่�ยัังคงอนุุรัักษ์์ไว้้ และใน

ปััจจุุบัันสำนัักงานพานิิชย์จ์ัังหวััด ได้้มีีการร่่วมมืือกัับสถาบัันอาศรมศิิลป์์ร่่วมกัันทำประชาคม ส่่งผล

ให้้เกิิดอาสาสมััครเป็็นคณะกรรมการการพััฒนาชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรขึ้้�น เพื่่�อสืืบสาน เผยแพร่่

ประวััติิศาสตร์์ชุุมชนและอนุุรัักษ์์ศิิลปะสถาปััตยกรรมชุุมชน เพื่่�อนำไปสู่่�การพััฒนาเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�

Abstract

บทนำ

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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และแหล่งท่่องเที่่�ยวทางวัฒันธรรมที่่�สำคัญัแห่่งหนึ่่�งของจังัหวัดัจันัทบุรุี ี ด้้วยเหตุผลนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้เล็ง็เห็็น

ถึึงคุุณค่่าทางความงามของลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง จึึงเกิิดเป็็นแนวคิิดในการพััฒนาและ

ออกแบบลวดลายในรููปแบบใหม่่ โดยการหยิบยืืมลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงที่่�ยัังหลงเหลืืออยู่่�ใน

ปััจจุุบััน มาใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบ เพื่่�อให้้ได้้ลวดลายในรููปแบบใหม่่ที่่�เกิิดจากการศึึกษา

และวิิเคราะห์์จากลวดลายในอดีีต และสามารถต่่อยอดเป็็นผลิตภััณฑ์์อัันได้้มาจากลวดลายไม้้ฉลุุ

แบบขนมปัังขิิง เนื่่�องจากปััจจุุบัันยัังไม่่มีีผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้มาจากลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงมากนััก 

และที่่�สำคััญอาจเป็็นการสร้้างรายได้้ให้้กับชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรอีีกทางหนึ่่�ง

	 1. ศึึกษาและวิิเคราะห์์ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร จัังหวััดจัันทบุุรีี

	 2. พััฒนารููปแบบลวดลายจากไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง และนำมาออกแบบเป็็นลวดลาย

รููปแบบใหม่่

	 3. เพ่ื่�อให้้ได้้ลวดลายรูปูแบบใหม่ที่่�สามารถนำมาใช้้ตกแต่่งและผลิติเป็็น ผลิติภัณัฑ์์เครื่่�องปั้้�น 

ดิินเผาที่่�มีีอััตลัักษณ์์และความงดงามเฉพาะตััวของจัังหวััดจัันทบุุรีี

	 1. สามารถวิิเคราะห์์ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร จัังหวััดจัันทบุุรีีได้้ 

	 2.สามารถพััฒนารููปแบบลวดลายจากไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงและนำมาออกแบบเป็็น  

ลวดลายในรููปแบบใหม่่ได้้ 

	 3. สามารถนำลวดลายรููปแบบใหม่่มาใช้้ตกแต่่งและออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องปั้้�นดิินเผา

ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ และความงดงามเฉพาะตััวของจัังหวััดจัันทบุุรีีได้้

	 ในการศึึกษาค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับการตกแต่่งสถาปััตยกรรมด้้วยลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง

นั้้�นเพื่่�อให้้ ผลการวิิจััยบรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ จึึงจำเป็็นต้้องทำการศึึกษาภููมิิหลังประวััติิความเป็็น

มาของจัังหวััดจัันทบุุรีี ประวััติิความเป็็นมาของชุุมชนริิมน้้ำ เพื่่�อให้้ทราบถึึงที่่�มาและความสำคััญที่่�มีี

ความเช่ื่�อมโยงกัันกัับวิิถีีชีีวิิต รวม ไปถึึงการรัับอิิทธิิพลทางวััฒนธรรมและรููปแบบของสถาปััตยกรรม 

เพื่่�อนำมาวิเิคราะห์์พัฒันาสู่่�การออกแบบ ผลิตภัณัฑ์์เครื่่�องปั้้�นดิินเผาเชิงิสร้้างสรรค์์ ให้้เกิดิเป็็นความงาม

อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ในรููปแบบใหม่่

 

วััตถุุประสงค์์

สมมติิฐาน

กรอบแนวคิิด
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ภาพที่่�1 : กรอบแนวคิิด (ที่่�มา : บุุญฤทธ์ิ์� ศรีีอุุไร 2567)

	 ในการดำเนิินการวิิจััยและค้้นคว้้าเรื่่�องการศึึกษารููปแบบลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง 

สู่่�การออกแบบเครื่่�องปั้้�นดิินเผาเพื่่�อสะท้้อนอััตลัักษณ์์ชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรนั้้�น ได้้ใช้้หลัักการออกแบบ 

แบบผสมผสาน (Hybridization) มีีวััตถุุประสงค์์ 3 ข้้อ ประกอบด้้วย 1. ศึึกษาและวิิเคราะห์์ลวดลาย

ไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร จัังหวััดจัันทบุุรีี 2. พััฒนาเพื่่�อสร้้างสรรค์์ลวดลายใหม่่

จากแรงบัันดาลใจไม้้ฉลุุขนมปัังขิิง 3. เพื่่�อออกแบบลวดลายใหม่่ ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีี 

ให้้ใช้้ในงานออกแบบรููปแบบใหม่่ได้้

	 1. การศึึกษาและวิิเคราะห์์ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร 

จัังหวััดจัันทบุุรีี

	ก ารศึึกษานี้้�ผู้้�วิจิัยัมุ่่�งรวบรวมและวิิเคราะห์์ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจันัทบูร 

จัังหวััดจัันทบุุรีี โดยใช้้วิิธีีการวิิจััยทางเอกสารควบคู่่�กัับการสำรวจภาคสนาม ข้้อมููลเอกสารประกอบ

ด้้วยงานวิิจััย หนัังสืือ บทความ และแหล่่งข้้อมููลจากอิินเทอร์์เน็็ต โดยเฉพาะรายงานการวิิจััย เรื่่�อง 

“การศึึกษารวบรวมลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง สกุุลช่่างจัันทบุุรีี” โดย ภรดีี พัันธุุภากร และ 

เสกสรร ตัันยาภิิรมย์์ ซึ่่�งกล่่าวถึึงปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการนำลวดลายขนมปัังขิิงมาใช้้ในการตกแต่่ง

สถาปััตยกรรม รวมถึึงการจััดกลุ่่�มลวดลายเพื่่�อการวิิเคราะห์์เชิิงศิิลปกรรม นอกจากนี้้�ยัังใช้้ข้้อมููล

จาก หนัังสืือ “ลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง: สุุนทรีียภาพแห่่งกรุุงรััตนโกสินทร์” โดยกรมศิิลปากร ซึ่่�ง

กล่่าวถึึงความนิิยมของลวดลายดัังกล่่าวในอดีีต ตลอดจนปััจจััยที่่�ทำให้้ความนิิยมลดลงในพื้้�นที่่�

กรุงุเทพมหานคร ข้้อมูลูจากทั้้�งสองแหล่งถูกูนำมาใช้้ประกอบในการจัดักลุ่่�มลวดลายและเป็็นพื้้�นฐาน

ในการออกแบบลวดลายใหม่่ 

	 ในส่่วนของการวิิจััยภาคสนาม ผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร (ย่่านท่่า

หลวง) ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�บนถนนสุขุาภิิบาล เริ่่�มจากเชิงิสะพานวัดัจันัทร์ไปจนถึงึชุุมชนตลาดล่่าง รวมระยะทาง

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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ประมาณ 1 กิิโลเมตร โดยเก็็บข้้อมููลผ่านการถ่่ายภาพอาคารที่่�ยัังคงลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงไว้้

เป็็นจำนวน 13 หลััง และมีีลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงจำนวน 10 ลวดลายที่่�ปรากฎอยู่่� เพื่่�อใช้้เป็็น

ข้้อมููลตั้้�งต้้นในการสร้้าง “แม่่ลาย” (Motif) สำหรัับต่่อยอดในการออกแบบลวดลายใหม่่ (Pattern 

Design)

 

ภาพที่่� 2 : แผนที่่�ชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

(ที่่�มา : Google Map,2567)

	

	ก ารสร้้างแม่่ลายนี้้� เป็็นการนำลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิงิที่่�ได้้จากการลงพื้้�นที่่�สำรวจทาง 

ภาคสนาม โดยวิิธีีการถ่่ายภาพ เพื่่�อนำภาพที่่�ได้้มาทำการถอดหารููปแบบ ให้้อยู่่�ในรููปแบบของ

ลวดลาย กราฟฟิิก จากนั้้�นจึึงนามาวิิเคราะห์์รููปแบบและลัักษณะของลวดลาย เพ่ื่�อหาจุุดเด่่นใน

การนำมาใช้้เป็็นแม่่ลาย(Motif)   

ตารางท่ี่� 1 : ผลการวิิเคราะห์์และเปรีียบเทีียบแม่่ลาย(Motif)จากอาคารสถาปััตยกรรมที่่�ตกแต่่ง

ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)
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	 2. การพััฒนาเพื่่�อสร้้างสรรค์์ลวดลายใหม่่จากแรงบัันดาลใจไม้้ฉลุุขนมปัังขิิง

	ก ารออกแบบลวดลายรูปแบบใหม่่ (Pattern Design) ในการศึึกษานี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อ

สร้้างสรรค์์ลวดลายที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง โดยอ้้างอิิงจากแนวทางการสร้้าง

ลวดลายจากหนัังสืือ How to Make Repeat Patterns ซึ่่�งให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับกระบวนการและเทคนิค 

ในการออกแบบลวดลายอย่่างเป็็นระบบ การพััฒนาลวดลายเริ่่�มต้้นจากการศึึกษารููปแบบลวดลาย

ไม้้ฉลุุขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร จัังหวััดจัันทบุุรีี เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์และคััดเลืือกเป็็น “แม่่ลาย” 

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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(Motif) ที่่�เหมาะสม จากนั้้�นจึึงนำแม่่ลายเข้้าสู่่�กระบวนการออกแบบลวดลายใหม่่ โดยใช้้หลัักการ

ออกแบบตามทฤษฎีีทางเรขาคณิิต 4 รููปแบบ ได้้แก่่  

1.Translation Symmetry คืือการจััดวางลวดลายด้้วยการเคลื่�อนที่่�ซ้้ำขององค์์ประกอบ

ในระยะห่่าง ทิิศทาง และมุุมที่่�คงที่่� โดยไม่่มีีการหมุุนหรืือสะท้้อน 

2. Reflection Symmetry คืือการจััดวางลวดลายโดยการสะท้้อนภาพ ซึ่่�งองค์์ประกอบ

ที่่�สะท้้อนจะอยู่่�คนละด้้านของเส้้นสมมาตร คล้้ายภาพในกระจก 

3. Glide Reflection Symmetry คืือการจััดวางลวดลายโดยผสมผสานการเคลื่�อนที่่�และ

การสะท้้อนเข้้าด้้วยกัน องค์์ประกอบจะถููกแปล (เล่ื่�อนตำแหน่ง) ก่่อน จากนั้้�นจึึงสะท้้อนตามเส้้น

ขนานที่่�กำหนด โดยลวดลายที่่�ปรากฏจะเป็็นภาพสะท้้อนกลับหัวัที่่�มีกีารเคลื่�อนที่่�ไปในทิศิทางเดีียวกััน 

4. Rotation Symmetry คืือการจัดัวางลวดลายโดยการหมุนรอบจุดุศููนย์์กลาง เช่่น การหมุุน

180 องศา (ขั้้�น ที่่� 1) หรืือการหมุนุรอบวงกลม 360 องศา โดยลวดลายที่่�ได้้มักัประกอบด้้วยองค์์ประกอบ

ที่่�มีีจำนวนตั้้�งแต่่ 2 หน่วยขึ้้�นไป

ภาพที่่� 3 : ทฤษฎีีการจััดวาง (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

	ก ระบวนการออกแบบนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อคงไว้้ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ของลวดลายไม้้ฉลุุแบบ

ขนมปัังขิิง ในรูปูแบบดั้้�งเดิิม ขณะเดียีวกันัก็ส็ามารถต่่อยอดสู่่�การประยุกุต์ใช้้ในงานออกแบบร่วมสมััย

ได้้อย่่างสร้้างสรรค์์และหลากหลาย
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ตารางที่่� 2 : การนำแม่่ลาย (Motif) มาสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่ (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

 

	ก ระบวนการสร้้างลวดลายรูปแบบใหม่เริ่่�มต้้นจากการวิเิคราะห์์และคััดเลืือกแม่่ลาย (Motif) 

10 รููปแบบ ที่่�ได้้จากการหาความโดดเด่่นของอาคารสถาปััตยกรรมที่่�ตกแต่่งลวดลายไม้้ฉลุุแบบ

ขนมปัังขิิงในชุุมชน ริิมน้้ำจัันทบููร ก่่อนจะนำเข้้าสู่่�การออกแบบโดยอ้้างอิิงจากทฤษฎีีการจััดวาง

ลวดลายทั้้�ง 4 รููปแบบ ทำให้้ได้้ ลวดลายรูปแบบใหม่่ทั้้�งหมดจำนวน 40 แบบ แสดงให้้เห็็นว่่า

ลวดลายที่่�ออกแบบขึ้้�นมีีความหลากหลายและ แตกต่่างกัันไป เมื่่�อนำทฤษฎีีทั้้�ง 4 มาประยุุกต์์ใช้้ใน

การจััดวางแม่่ลาย ในบางกรณีี จุุดเช่ื่�อมโยงของลวดลาย สามารถเรีียงตััวต่่อเน่ื่�องกัันได้้อย่่าง

กลมกลืืน ส่่งผลให้้ลวดลายมีความสวยงาม ส่ื่�อถึึงความเป็็นระเบีียบและความสมดุุล เหมาะสมต่่อ

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

99

การนำไปประยุุกต์ใช้้ในงานออกแบบด้้านต่่าง ๆ ได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ ในบางลวดลาย จุุดเช่ื่�อมโยง

กลัับไม่่สััมพัันธ์์กััน ทำให้้ลวดลายที่่�ได้้ขาดความกลมกลืืน  ผู้้�วิิจััยจึึงออกแบบเครื่่�องมืือในการวิิจััย

เป็็นการทำแบบสอบถามประเมิินความพึึงพอใจต้้นแบบลวดลาย ในการทำแบบสอบถามนี้้�เป็็นการ

เก็็บข้้อมููลจากประชากรที่่�อาศััยในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร และบริิเวณใกล้้เคีียง ที่่�เคยพบเห็็นและมีี

ความใกล้้ชิิดกัับการตกแต่่งสถาปััตยกรรมด้้วยไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร โดยใช้้

จำนวนประชากรร้้อยละสิิบของจำนวนประชากรทั้้�งหมด หรืือคิิดเป็็นจำนวน127คน โดยจะทำการ

คััดเลืือกลวดลายที่่�ได้้คะแนนสููงสุุดเพื่่�อนำไปประยุุกต์ใช้้ต่่อไป จากการตอบแบบสอบถามวััดระดัับ

ความพึึงพอใจเกี่่�ยวกับัลวดลายต้้นแบบ ผลที่่�ได้้คืือ ลวดลายที่่� 7.3 ที่่�มาจากแม่่ลายแบบที่่� 7 ในการจััด

วางตามทฤษฎีี Glide Reflection Symmetry มีีคะแนนความพึึงพอใจสููงสุุด  

ภาพที่่� 4 : ผลประเมิินความพึึงพอใจ

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)
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ภาพที่่� 5 : ลวดลายที่่� 7.3 ลวดลายที่่�มีีคะแนนความพึึงพอใจสููงสุุด

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

3.ออกแบบลวดลายใหม่่ ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีีและการนำไปใช้้งาน

จากการวิิเคราะห์์ผลแบบสอบถามที่่�ได้้ดำเนิินการก่่อนหน้้านี้้� พบว่่าประชากรที่่�มีีช่่วงอายุุ 

20-35 ปีี ซึ่่�ง เป็็นช่่วงวััยรุ่่�นจนถึึงวััยทำงาน ได้้ให้้ผลการคััดเลืือกแม่่ลายหมายเลข 7.3 ได้้รัับความ

นิยิมสูงูสุดุ เน่ื่�องจากรูปูแบบลวดลายมีการลดทอนขององค์์ประกอบให้้มีคีวามเรียีบง่าย ซึ่่�งสอดคล้้อง

กัับรสนิิยมของวััยรุ่่�นในยุุคสมััยนี้้�ที่่�ไม่่ชอบความยุ่่�งยากและซัับซ้้อน โดยอ้้างอิิงจากแบบสอบถามใน

ส่่วนของข้้อเสนอแนะ จึึงถููกเลืือกให้้นำมาพััฒนาเป็็นลวดลายต้้นแบบสำหรับตกแต่่งผลิตภััณฑ์์โต๊๊ะ

อาหาร โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร ซึ่่�งเป็็นแหล่งวััฒนธรรมและ

สถาปััตยกรรมสำคััญของจังัหวัดัจันัทบุรุี ี หลังัจากการออกแบบลวดลายสำหรับัผลิตภัณัฑ์์โต๊๊ะอาหาร

ผลงานชิ้้�นนี้้�จะมีีการผลิิตชิ้้�นงานต้้นแบบจริิง และดำเนิินการประเมิินความเหมาะสมของลวดลาย

ผ่่านการสำรวจความพึึงพอใจโดยใช้้แบบสอบถาม กลุ่่�มตััวอย่่างประกอบด้้วยประชาชนที่่�อาศััยอยู่่�

ในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรและพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง ซึ่่�งมีีความคุ้้�นเคยกัับการตกแต่่งทางสถาปััตยกรรมด้้วยไม้้

ฉลุุแบบขนมปัังขิงิ รวมถึงึผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมูลูที่่�หลากหลายและ ครอบคลุม

ในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ให้้ตอบโจทย์์ทั้้�งด้้านความงามและการใช้้งานอย่่างแท้้จริิง

3.1 การออกแบบลวดลาย 

		ก  ระบวนการออกแบบลวดลายสำหรับผลิิตภััณฑ์์โต๊๊ะอาหารในครั้้�งนี้้� ได้้มีีการ

ปรัับเปลี่่�ยนขนาดของลวดลาย จากแม่่ลายหมายเลข 7.3 ทั้้�งในลัักษณะการเพิ่่�มและลดขนาด เพื่่�อ

สร้้างความหลากหลายและเพิ่่�มความน่่าสนใจให้้กัับชิ้้�นงาน นอกจากนี้้�ยัังมีีการลดทอนรายละเอีียด

ของลวดลายให้้เรีียบง่ายขึ้้�น โดยใช้้ทั้้�งแบบที่่�เป็็นภาพร่่างและแบบสีีทึึบ ที่่�ให้้ความรู้้�สึึกทัันสมััย และ

เพ่ื่�อให้้เหมาะสมกัับการประยุุกต์ใช้้งานบนภาชนะ การจััดวางลวดลายได้้รัับการปรัับให้้สอดคล้้อง

กับัรูปูทรงของภาชนะ ด้้วยการหมุนุลายตามแนวโค้้งของจานในแต่่ละแบบ เพื่่�อให้้เกิดิความกลมกลืืน

ของลวดลาย 

แม้้จะมีีการปรัับรูปแบบเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบริิบทของการใช้้งานร่่วมสมััย แต่่

อััตลัักษณ์์ของไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง ซึ่่�งเป็็นแรงบัันดาลใจหลักของงานออกแบบในครั้้�งนี้้� ยัังคงได้้รัับ

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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การรัักษาไว้้อย่่างชััดเจนและกลมกลืืน นอกจากนี้้�ยัังได้้ทดลองออกแบบและจััดชุุดจานสำหรัับ

โต๊๊ะอาหาร 4 ที่่�นั่่�ง ซึ่่�ง ประกอบด้้วยจานในหลายขนาดและรููปทรงต่่างกััน  	

		  เพื่่�อประเมินิความเหมาะสมของลวดลายในบริบิทของการใช้้งานจริงิ จึงึมีกีารเตรีียม

ไฟล์์ลวดลายเพื่่�อเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตรููปลอกเซรามิิคหรืือที่่�เรีียกว่่า Decal สำหรับนำไปติิดลงบน

จานเซรามิิกและนำไปเข้้าเตาเผา เพ่ื่�อให้้ลวดลายที่่�ออกแบบสามารถใช้้งานได้้ทั้้�งในเชิงิสุุนทรีียศาสตร์์

และการใช้้งานจริิง

 

ภาพที่่� 6 : การปรัับเปล่ี่�ยนลวดลาย จากแม่่ลายหมายเลข 7.3 (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

ภาพที่่� 7 : การจััดวางลวดลายให้้สอดคล้้องกัับรููปทรงของภาชนะ (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)
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ภาพที่่� 8 : ออกแบบและจััดชุุดจานสำหรัับโต๊๊ะอาหาร 4 ที่่�นั่่�ง (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

ภาพที่่� 9 : กำหนดขนาดและเตรีียมไฟล์์ลวดลายสำหรัับทำ Decal (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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3.2 การสร้้างชิ้้�นงานจริิง 

เมื่่�อได้้ไฟล์์ลวดลายที่่�ผ่่านการกำหนดขนาดและปรับรูปูแบบเรียีบร้้อยแล้้ว ขั้้�นตอน

ต่่อไปคืือกระบวนการผลิตรูปูลอกเซรามิกิ (Ceramic Decal) ซึ่่�งเป็็นเทคนิคิการพิมิพ์์ลวดลายสีเีซรามิิก 

ด้้วยเครื่่�องพิิมพ์์ระบบซิิลค์์สกรีีนลงบนกระดาษรููปลอกที่่�สามารถลอกลายที่่�พิิมพ์์ติิดลงบนพื้้�นผิิวของ

ภาชนะเซรามิิกได้้ เมื่่�อพิิมพ์์ Decal และเตรีียมภาชนะเซรามิิกเสร็็จสิ้้�นแล้้ว จึึงทำการตััดชิ้้�นงาน

ลวดลายตามต้้องการ จากนั้้�นแช่่กระดาษรููปลอกลงในน้้ำและเขย่่าเบา ๆ จนกระทั่่�งลวดลายหลุุด

ออกจากแผ่่นกระดาษ ข้้อควรระวัังคืือ ไม่่ควรแช่่กระดาษในน้้ำนานเกิินไป เพราะอาจทำให้้ลวดลาย

เกิิดการบิิดเบี้้�ยวหรืือมีีฟองอากาศ เมื่่�อลวดลายหลุดออกจากกระดาษแล้้ว ให้้นำไปติิดลงบนภาชนะ

เซรามิิกในตำแหน่่งที่่�ต้้องการ โดยลักษณะการติิดคล้้ายการติิดสติิกเกอร์์ จากนั้้�นใช้้ผ้้านุ่่�มที่่�ไม่่มีีขน 

เช็็ดและไล่่ฟองอากาศออกอย่่างระมััดระวััง เพื่่�อให้้ลวดลายแนบสนิิทกัับพื้้�นผิิวอย่่างเรีียบเนีียน เมื่่�อ

ชิ้้�นงานแห้้งสนิิทแล้้ว จึึงนำเข้้าสู่่�กระบวนการเผาที่่�อุุณหภููมิิประมาณ 800 องศาเซลเซีียส เพื่่�อให้้

ลวดลายยึดติิดถาวรกัับผิิวเซรามิิก กลายเป็็นผลิตภััณฑ์์ที่่�มีีความคงทน สวยงาม และพร้้อมสำหรัับ

การใช้้งาน

ภาพที่่� 10 : การเตรีียมชิ้้�นงานDecal ให้้เหมาะสมกัับการนำไปใช้้งาน

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567

ภาพที่่� 11 : การติิดDecal ลงบนชิ้้�นงานเซรามิิก (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)
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ภาพที่่� 12 : นำชิ้้�นงานไปเผาที่่�อุุณหภููมิิ 800 องศาเซลเซีียส

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

 

 

ภาพที่่� 13 : ชิ้้�นงานหลัังผ่่านการเผาที่่�อุุณหภููมิิ 800 องศาเซลเซีียส

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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 ผลการดำเนิินงานวิิจััยเรื่่�อง การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำ

จัันทบููร สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่ การดำเนิินงานตามวััตถุุประสงค์์การวิิจััย ได้้ผลดัังต่่อไปนี้้�

1. ผลการศึึกษาและวิิเคราะห์์ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบูร

จัังหวััดจัันทบุุรีี

	ชุ มชนริิมน้้ำจัันทบููร จัังหวัดจัันทบุุรีี เป็็นชุุมชนเก่่าแก่่ที่่�มีีประวััติิความเป็็นมายาวนานกว่่า 

300 ปีี เคยเป็็นศููนย์์กลางทางการค้้าสำคััญของภูมูิภิาค ประกอบด้้วยบ้้านเรืือนกว่า 200 หลังคาเรืือน 

เรีียงรายเป็็นแนวยาวประมาณ 1 กิิโลเมตรริิมฝั่่ �งแม่่น้้ำจัันทบุุรีี การตั้้�งถิ่่�นฐานในพื้้�นที่่�นี้้�มีี

ความหลากหลายทางชาติิพัันธุ์์� ทั้้�งชาวไทย จีีน และญวน ซึ่่�งหล่อหลอมกัันจนเกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์

ทางวััฒนธรรมเฉพาะถิ่่�น 

ในสมัยัรัชักาลที่่� 5 เมื่่�อชาวตะวัันตกเริ่่�มเข้้ามาทำการค้้าและเผยแผ่่ศาสนาในสยาม รูปูแบบ 

สถาปััตยกรรมยุุโรปจึึงเริ่่�มแพร่่หลาย โดยเฉพาะลวดลายไม้้ฉลุุแบบ “ขนมปัังขิิง” ซึ่่�งถููกนำมาใช้้

ประดัับตกแต่่งซุ้้�มโค้้ง ช่่องระบายอากาศเหนืือประตูู ใต้้ฝ้าเพดาน และบานประตููของบ้้านเรืือนและ

อาคารพาณิิชย์์ต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�ชุุมชนแห่่งนี้้� ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงที่่�พบในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร 

มีีลัักษณะเฉพาะตััว สะท้้อนการผสมผสานระหว่างศิิลปะตะวัันตกและภููมิิปััญญาช่่างท้้องถิ่่�น ทั้้�งใน

แง่่รููปแบบ รายละเอีียด และรสนิิยมของผู้้�คนในแต่่ละยุุคสมััย ความนิิยมในการตกแต่่งด้้วยไม้้ฉลุุ

ดัังกล่่าวยัังคงปรากฎอย่่างชััดเจนในช่่วงปลายรััชกาลที่่� 5 ถึึงรััชกาลที่่� 6 ก่่อนจะเริ่่�มเสื่่�อมความนิิยม

ลงในช่่วงต้้นรััชกาลที่่� 7 แต่่ยัังคงปรากฎให้้เห็็นรููปแบบลวดลายบางส่่วนหลงเหลืืออยู่่�จนถึึงปััจจุุบััน 

	ผล จากการศึึกษานี้้�นำไปสู่่�การได้้มาซึ่่�งต้้นแบบลวดลายที่่�ใช้้ในการถอดแบบ จากการสำรวจ

ภาคสนามโดยผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงจากพื้้�นที่่�ชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรที่่�ยัังคง

หลงเหลืืออยู่่�ในปััจจุุบัันจำนวน 10 ลวดลาย จากนั้้�นได้้เลืือกจุุดเด่่นของแต่่ละลวดลายเพีียงจุุดเดีียว 

เพื่่�อนำมาถอดแบบและออกแบบใหม่่โดยเพิ่่�มจุุดเชื่่�อมต่่อเพีียงเล็็กน้้อย เพื่่�อพััฒนาให้้เป็็นลวดลาย

แม่่แบบ (Motif) สำหรัับการสร้้างสรรค์์ลวดลายในรููปแบบใหม่่ที่่�ยัังคงกลิ่่�นอายของอััตลัักษณ์์เดิิมไว้้

อย่่างร่่วมสมััย 

2. ผลการพัฒันารูปูแบบลวดลายจากไม้้ฉลุแุบบขนมปัังขิิง เพื่่�อนำมาใช้้สร้้างลวดลาย

รูปูแบบใหม่่

ในการพัฒันารูปูแบบลวดลายจากไม้้ฉลุแุบบขนมปัังขิงิ ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกษากระบวนการออกแบบ

ลวดลายอย่่างเป็็นระบบ โดยอ้้างอิิงจากแนวคิดิและเทคนิคที่่�ปรากฎในหนังัสืือ How to Make Repeat 

Patterns ซึ่่�งเน้้นการสร้้างลวดลายซ้้ำ (repeat pattern) ผ่่านโครงสร้้างทางเรขาคณิิตที่่�มีีความสมดุุล

และต่่อเนื่่�อง ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้ทฤษฎีีว่่าด้้วยความสมมาตรของลวดลาย จำนวน 4 

รููปแบบหลัักในการสร้้างสรรค์์ลวดลายใหม่่ ได้้แก่่ 1. Translation Symmetry ลวดลายที่่�ซ้้ำกัันโดย

เลื่่�อนในทิิศทางและระยะเท่่ากััน ไม่่มีีการหมุุนหรืือสะท้้อน 2. Reflection Symmetry ลวดลายแบบ

ผลการวิิจััย
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สะท้้อนกัันสองฝั่่�งของเส้้นสมมาตรคล้้ายภาพกระจก 3. Glide Reflection Symmetry ลวดลายที่่�

เลื่่�อนก่่อนแล้้วสะท้้อน ทำให้้ดููพลิ้้�วไหวและแปลกตา 4. Rotation Symmetry ลวดลายที่่� หมุุนซ้้ำรอบ

จุุดศููนย์์กลาง เกิิดความซัับซ้้อนและมีีมิิติิ 

จากแม่่ลาย (Motif) ที่่�ถอดแบบมาจากลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิงิในชุมุชนริมิน้้ำจันัทบููร 

จำนวน 10 แบบ ผู้้�วิิจััยได้้นำมาพััฒนาลวดลายใหม่่โดยประยุุกต์์ใช้้ทฤษฎีีทั้้�ง 4 รููปแบบ ส่่งผลให้้ได้้

ลวดลายใหม่่รวม 40 แบบ ซึ่่�งมีีความหลากหลายทั้้�งในด้้านโครงสร้้างและความงาม บางลวดลายมีี

จุุดเชื่่�อมโยงที่่�ต่่อเนื่่�องกลมกลืืน เหมาะสำหรัับนำไปใช้้ในการออกแบบต่่อยอด ขณะที่่�บางลวดลาย

ยัังขาดความสมดุุลและความเชื่่�อมโยงที่่�ดีี 

เพื่่�อประเมิินประสิทิธิภิาพของลวดลาย ผู้้�วิจิัยัได้้จัดัทำแบบสอบถามวัดัระดัับความพึงึพอใจ 

โดยเก็็บข้้อมููลจากประชาชนในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรและบริิเวณใกล้้เคีียง จำนวน 127 คน ผลการ

ประเมิินพบว่่า “ลวดลายที่่� 7.3” ซึ่่�งมาจากแม่่ลายที่่� 7 และออกแบบตามทฤษฎีี Glide Reflection 

Symmetry ได้้รับคะแนนความพึงึพอใจสูงูสุดุ และถููกคัดัเลืือกเพื่่�อนำไปพัฒันาต่่อยอดในการออกแบบ

งานสร้้างสรรค์์ต่่อไป 

3. ผลการออกแบบชิ้้�นงานจากลวดลายรูปูแบบใหม่ที่่�มีอีัตัลักัษณ์และความงดงามเฉพาะตััว

ของจัังหวััดจัันทบุุรีี

จากข้้อมููลและลวดลายที่่�พััฒนาขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ออกแบบต้้นแบบชิ้้�นงานเซรามิิกโดยใช้้

ลวดลายที่่�ได้้รับัความพึงึพอใจสูงูสุดุ เพื่่�อนำไปต่อยอดเป็็นผลิติภัณัฑ์์ที่่�สะท้้อนเอกลักัษณ์ของจัังหวััด

จัันทบุุรีี ขั้้�นตอนการผลิิตเริ่่�มจากการจััดเตรีียมไฟล์์ลวดลายให้้ได้้ขนาดและรููปแบบที่่�เหมาะสม 

แล้้วนำไปพิมพ์์ลงบนกระดาษรูปูลอกเซรามิิก (Ceramic Decal) ด้้วยระบบซิลิค์สกรีนี ซึ่่�งเป็็นกระดาษ

ชนิิดพิิเศษที่่�สามารถลอกลายไปติิดบนภาชนะเซรามิิกได้้ เมื่่�อพิิมพ์์เสร็็จ จะตััดกระดาษตามลวดลาย

ที่่�ต้้องการ นำไปแช่่น้้ำเพื่่�อให้้ลวดลายหลุดุออก แล้้วนำไปติดิบนภาชนะเซรามิกิในตำแหน่งที่่�ต้้องการ 

จากนั้้�นใช้้ผ้้านุ่่�มเช็็ดให้้เรีียบและไล่่ฟองอากาศออกให้้หมด เมื่่�อลวดลายแห้้งสนิิทแล้้ว จะนำไปเผา

ในเตาเซรามิิกที่่�อุณุหภูมูิปิระมาณ 800 องศาเซลเซีียส เพื่่�อให้้ลวดลายติดิแน่่นและคงทนบนผิวิเซรามิิก 

กลายเป็็นชิ้้�นงานที่่�สวยงาม แข็็งแรง และพร้้อมใช้้งาน 

จากกระบวนการนี้้� ผู้้�วิจัิัยจึงได้้สร้้างต้้นแบบผลงานที่่�สามารถต่่อยอดเป็็นผลิตภัณัฑ์์บนโต๊๊ะ

อาหารที่่�มีีความร่่วมสมััย และสะท้้อนอััตลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีีได้้อย่่างชััดเจน นอกจากนี้้� 

ลวดลายที่่�ออกแบบยังสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้กับผลิตภััณฑ์์อื่่�น ๆ ได้้อย่่างหลากหลาย เพิ่่�มโอกาส

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานเชิิงพาณิิชย์์ในอนาคต

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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ภาพที่่� 14 : ต้้นแบบผลงานผลิตภััณฑ์์บนโต๊๊ะอาหาร (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

 

ภาพที่่� 15 : จััดวางผลิตภััณฑ์์บนโต๊๊ะอาหารสำหรัับ 4 ที่่�นั่่�ง (ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

ตารางที่่� 3 : สรุุปความพึึงพอใจต้้นแบบชิ้้�นงานเซรามิิก ของคนในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร 

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)
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ตารางที่่� 4 : สรุุปความพึึงพอใจต้้นแบบชิ้้�นงานเซรามิิก ของผู้้�เชี่่�ยวชาญ

(ที่่�มา : บุุญฤทธิ์์� ศรีีอุุไร 2567)

	ผล สำรวจการสััมภาษณ์์ผ่่านแบบสอบถามจาก สรุุปผลได้้ว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามทั้้�งจาก

ชุุมชนริิมน้้ำ จัันทบููรและผู้้�เชี่่�ยวชาญมีีความเห็็นตรงกัันว่่า ต้้นแบบชิ้้�นงานเซรามิิกสามารถส่ื่�อถึึง

อััตลัักษณ์์จัังหวััดจัันทบุุรีีได้้ อย่่างชััดเจน มีีความงามและเหมาะกัับการพััฒนาเป็็นผลิตภััณฑ์์ท้้อง

ถิ่่�น กลุ่่�มชุุมชนให้้คะแนนเฉลี่่�ยรวมในระดัับ “มาก” (x̄̄= 4.29) โดยรายการที่่�ได้้คะแนนสููงสุุดคืือ 

“การตกแต่่งผลิตภัณัฑ์์บนโต๊๊ะอาหาร” (x̄̄= 4.49)  ส่่วนกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้คะแนนเฉลี่่�ยรวม (x̄̄= 4.50) 

ในระดัับ “มาก” โดยมี 4 รายการได้้คะแนนสููงสุุด (x̄̄= 4.67) เช่่น ลวดลายสามารถสื่่�อถึึงไม้้ฉลุุแบบ

ขนมปัังขิิง และผลิิตภััณฑ์์มีีเทคนิิคการตกแต่่งที่่�เหมาะสม จึึงกล่าวได้้ว่า ชิ้้�นงานมีีศัักยภาพทั้้�งด้้าน

อััตลัักษณ์์ ความงาม และการใช้้งานจริิง

 การวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงจากชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร 

เพื่่�อนำไปพัฒนาลวดลายใหม่่ที่่�ยัังคงเอกลักษณ์์ท้้องถิ่่�น โดยผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมลวดลายที่่�โดดเด่่น

จำนวน 10 ลวดลายมาวิิเคราะห์์และออกแบบใหม่่ ด้้วยแนวคิิดทฤษฎีว่่าด้้วยความสมมาตรของ

สรุุปผลการวิิจััย

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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ลวดลายจากหนังสืือ How to Make Repeat Patterns จนได้้ลวดลายใหม่่จำนวน 40 ลวดลาย จาก

การทำแบบสอบถามวัดัระดับัความพึงึพอใจ โดยเก็บ็ข้้อมูลูจากประชาชนในชุมุชนริมิน้้ำจัันทบูรและ

บริิเวณใกล้้เคียีง โดยลวดลายที่่�ได้้รับัความนิิยมสูงูสุุดคืือ “ลวดลายที่่� 7.3” ที่่�ใช้้หลักัทฤษฎี ีGlide Re-

flection Symmetry   

ผู้้�วิิจััยได้้นำลวดลายดัังกล่าวไปจััดวางและออกแบบลงบนผลิตภััณฑ์์เซรามิิกต้้นแบบ โดย

ใช้้วิิธีีการพิิมพ์์รููปลอกเซรามิิก (Ceramic Decal) สำหรัับติดบนภาชนะเซรามิิกและเผาที่่�อุุณหภููมิิ 

800 องศาเซลเซีียส จึึงได้้มาเป็็นผลิตภััณฑ์์บนโต๊๊ะอาหารที่่�มีีความสวยงาม ร่่วมสมััย และสะท้้อนถึึง

ลวดลายที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีี 

	ผล จากการตอบแบบสอบถาม ทั้้�งจากชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรและผู้้�เชี่่�ยวชาญ มีีความเห็็นตรง

กัันว่่าผลงานสามารถส่ื่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของจัังหวัดจัันทบุุรีีได้้อย่่างชััดเจน ในระดัับ “มาก” โดยกลุ่่�ม

ชุุมชนให้้คะแนนเฉลี่่�ยรวม (x̄̄= 4.29) รายการที่่�ได้้คะแนนสููงสุุดคืือ “การตกแต่่งผลิิตภััณฑ์์บนโต๊๊ะ

อาหาร” (x̄̄= 4.49) ขณะที่่�กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ ให้้คะแนนเฉลี่่�ยรวม (x̄̄= 4.50) โดยมี 4 รายการที่่�ได้้

คะแนนสููงสุุด (x̄̄= 4.67) เช่่น ลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิง และเทคนิคการตกแต่่งที่่�เหมาะสม สรุุป

ได้้ว่่า ผลงานมีีศัักยภาพในการถ่่ายทอดอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น พร้้อมความงามเชิิงศิิลปะ และเหมาะสม

ต่่อการใช้้งานหรืือพััฒนาเป็็นผลิตภััณฑ์์ชุุมชนอย่่างแท้้จริิง

	ก ารศึึกษาวิิจััยเรื่่�อง “การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร 

สู่่�การสร้้าง ลวดลายรูปูแบบใหม่” มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษารูปูแบบลวดลายดั้้�งเดิมิในพื้้�นที่่�ชุมุชนริมิน้้ำ

จัันทบููรเพื่่�อนำมา พััฒนาให้้เกิิดเป็็นลวดลายร่่วมสมััย และต่่อยอดออกแบบเป็็นผลิิตภััณฑ์์เซรามิิก

ต้้นแบบที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ เฉพาะถิ่่�นได้้อย่่างลงตััว 

ผู้้�วิิจััยพบว่าจากบริิบททางประวััติิศาสตร์์และลัักษณะทางสถาปััตยกรรมของบ้้านเรืือนใน

พื้้�นที่่� รููปแบบของลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรแสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็น

เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว อัันเกิิดจากการผสมผสานระหว่างอิิทธิพลศิิลปะตะวัันตกและภููมิิปััญญาของ

ช่่างท้้องถิ่่�น ตรงกัับงานวิิจััยของ ภรดีี พัันธุุภากรและเสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์์. (2547) ที่่�กล่่าวถึึงเรืือน

ไม้้แบบขนมปัังขิิงที่่�แพร่่หลายจากอัังกฤษสู่่� ประเทศต่่าง ๆ โดยเฉพาะในสยามที่่�ได้้รับอิิทธิิพลของ

รููปแบบบวกกัับช่่างฝีีมืือท้้องถิ่่�น ทำให้้เกิิดการผสมผสาน กลมกลืืนกัันอย่่างลงตััว จนดููราวกัับเป็็น

แบบบ้้านเรืือนของสยาม และลวดลายรูปแบบนั้้�น ๆ คืือลวดลายของไทย แต่่การตกแต่่งด้้วยลวดลาย

ไม้้ฉลุแุบบขนมปัังขิิงนั้้�นก็ไ็ม่่มีรีูปูแบบที่่�กำหนดตายตัว ขึ้้�นอยู่่�กับังาน พื้้�นที่่�การ ในตกแต่่ง ความต้้องการ

ของเจ้้าของอาคาร และการออกแบบของช่่างหรืือสถาปนิิกเป็็นหลัก ผลจากการสำรวจภาคสนามได้้

นำไปสู่่�การถอดแบบลวดลายจำนวน 10 ลวดลาย ผู้้�วิิจััยได้้นำแม่่ลายที่่�ผ่่านกระบวนการถอดแบบ 

มาทำการพััฒนาเป็็นลวดลายใหม่่โดยอิิงทฤษฎีีความสมมาตรจากหนังสืือ How to Make Repeat 

อภิิปรายผลการวิิจััย
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Patterns ซึ่่�งมีกีารใช้้โครงสร้้างทางเรขาคณิติ 4 แบบ ได้้แก่่ Translation, Reflection, Glide Reflection 

และ Rotation Symmetry ส่่งผลให้้เกิิดลวดลายใหม่่จำนวน 40 ลวดลายโดยเฉพาะลวดลาย

หมายเลข 7.3 ซึ่่�งใช้้โครงสร้้างแบบ Glide Reflection Symmetry ได้้รัับความนิิยมสููงสุุดจากกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง เนื่่�องจาก องค์์ประกอบของลวดลายมีความสมบููรณ์์ เรีียบง่่าย มีีความทัันสมััย อีีกทั้้�ง

ลวดลายยัังมีีความต่่อเนื่่�องกััน จึึงถููก นำไปพััฒนาเป็็นผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบเซรามิิกด้้วยเทคนิคพิิมพ์์

ลวดลายลงบนกระดาษรููปลอกเซรามิิก และเผาด้้วยอุุณหภููมิิ 800 องศาเซลเซีียส ผลลัพธ์์ที่่�ได้้คืือชิ้้�น

งานที่่�มีีความคงทน งดงาม และสามารถสะท้้อนอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร 

จังัหวัดัจันัทบุรุีไีด้้อย่่างชัดัเจน การประเมินิความพึงึพอใจจากกลุ่่�มชุมุชนและผู้้�เชี่่�ยวชาญอยู่่�ในระดัับ 

“มาก” โดยเฉพาะในด้้านอััตลัักษณ์์ และการใช้้ลวดลายในการตกแต่่งบนผลิตภััณฑ์์เซรามิิกประเภท

เครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร งานวิิจััยนี้้�จึึงสะท้้อนให้้เห็็นถึึงแนวทางการอนุุรัักษ์์และต่่อ ยอดมรดกทาง

วััฒนธรรมผ่่านกระบวนการออกแบบร่วมสมััย ซึ่่�งไม่่เพีียงเป็็นการรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิม แต่่ยัังเป็็น 

การสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่บนพื้้�นฐานของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นที่่�สามารถนำไปต่่อยอดอย่่างยั่่�งยืืน	

จากการดำเนิินงานวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปประเด็็นข้้อเสนอแนะ ดัังต่่อไปนี้้� 

1. ในการพัฒันาผลิติภััณฑ์์สามารถทดลองใช้้สีทีี่่�หลากหลายมากขึ้้�น เพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจ

และขยายขอบเขตการส่ื่�อสารเรื่่�องราวของจังัหวัดัจัันทบุรุีใีห้้ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น โดยควรมีกีารศึึกษารวบรวม

และวิิเคราะห์์ข้้อมููลสีีที่่�พบเห็็นได้้จริิงจากการลงพื้้�นที่่� เช่่น สีีจากสถาปััตยกรรมพื้้�นถิ่่�น วิิถีีชีีวิิต หรืือ

ธรรมชาติิในท้้องถิ่่�น ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีความหลากหลายทางอารมณ์์และส่ื่�อ

อััตลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นได้้อย่่างลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น แทนการใช้้สีีเดีียวเป็็นหลัก 

2. นอกจากลวดลายที่่�ได้้รัับการศึึกษาและพััฒนาในงานวิิจััยนี้้�แล้้ว ยัังมีีลวดลายไม้้ฉลุุ

แบบขนมปัังขิิงอื่่�น ๆ ภายในชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููรที่่�มีีลัักษณะอิิสระมากขึ้้�น ทั้้�งในเชิิงรููปแบบและการ

จััดวาง ซึ่่�งยัังไม่่ถููกนำมาคลี่่�คลาย หรืือดััดแปลงในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ การศึึกษาลวดลายเหล่า

นี้้�เพิ่่�มเติิม โดยการตััดทอนหรืือปรับองค์์ประกอบให้้สอดคล้้องกัับพื้้�นที่่�ใช้้งานจริิงบนชิ้้�นงาน จะช่่วย

ให้้เกิิดความสมดุุลระหว่่างความอิิสระและความเป็็นระเบีียบ แบบแผน ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�ความงามใน

รููปแบบใหม่่ที่่�ไม่่จำกััดอยู่่�ในกรอบเดิิม 

3. ควรพิจิารณาทดลองใช้้แนวคิดิหรืือทฤษฎีอีื่่�นในการออกแบบลวดลายเพิ่่�มเติมิ นอกเหนืือ

จากทฤษฎีีความสมมาตรทั้้�ง 4 แบบที่่�ใช้้ในงานวิิจััย ซึ่่�งเป็็นแนวทางที่่�เปิิดโอกาสให้้เกิิดลวดลายที่่�มีี

ความซัับซ้้อน หลากหลาย และแปลกใหม่่มากยิ่่�งขึ้้�น การศึึกษาทฤษฎีีเหล่านี้้�สามารถช่่วยเพิ่่�มมิิติิ

และศัักยภาพของงานออกแบบ รวมถึึงสร้้างความร่่วมสมััยให้้กับลวดลายที่่�มีีรากฐานจากมรดกทาง

วััฒนธรรมได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ 

4. สามารถต่่อยอดผลิติภัณัฑ์์จากลวดลายได้้ ควรนำลวดลายที่่�พัฒันาแล้้วไปทดลองออกแบบ

ข้้อเสนอแนะ

  การศึึกษาลวดลายไม้้ฉลุุแบบขนมปัังขิิงในแหล่่งชุุมชนริิมน้้ำจัันทบููร

  สู่่�การสร้้างลวดลายรููปแบบใหม่่
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ในผลิติภัณัฑ์์ประเภทอื่่�น  ๆเช่่น ผ้้า สิ่่�งทอ วัสัดุุตกแต่่งภายใน หรืือของที่่�ระลึกึ เพ่ื่�อเพิ่่�มโอกาสทางการตลาด 

และตอบสนองความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�หลากหลาย
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การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสาน

เทคนิิคโครเชต์์ ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี

The Development of Fashion Textiles from Lace Waste through the Integra-
tion of Crochet Techniques under the Upcycling Concept for Generation Z

บทคััดย่่อ

	ก ารพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิิคโครเชต์์ ภายใต้้

แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิิงผสมผสาน (Mixed Methodology 

Research) โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อทดลองและพััฒนาเทคนิคการสร้้างพื้้�นผิิวสิ่่�งทอรููปแบบใหม่่จาก

เศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง ด้้วยการประยุุกต์์ใช้้เทคนิคโครเชต์์ ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิล เพื่่�อนำไปสู่่�การ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี การวิิจััยประกอบด้้วยการเก็็บข้้อมููลเชิิงปริิมาณ

ร่่วมกัับกระบวนการทดลองเชิิงสร้้างสรรค์์ ผลการศึึกษาแสดงให้้เห็็นว่่าเทคนิิคโครเชต์์สามารถนำ

เศษผ้้าลููกไม้้ที่่�มีีพื้้�นผิิวและลวดลายแตกต่่างกัันมาผสมผสานเป็็นสิ่่�งทอใหม่่ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 

นอกจากนี้้� ยัังสอดคล้้องกัับแนวคิิดด้้านความยั่่�งยืืนโดยการใช้้วัสดุุเหลืือใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด 

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้สามารถสะท้้อนอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ให้้ความสำคััญต่่อการแสดงออกทาง

ตััวตนและจิิตสำนึึกด้้านสิ่่�งแวดล้้อม งานวิิจััยนี้้�จึึงสามารถเป็็นแนวทางในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

แฟชั่่�นเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�ต่่อยอดจากวัสัดุุเหลืือใช้้ให้้มีมีูลูค่าและความเหมาะสมกับักลุ่่�มผู้้�บริโิภครุ่่�นใหม่

คำสำคััญ:  สิ่่�งทอแฟชั่่�น, ผ้้าลููกไม้้, โครเชต์์, อััพไซเคิิล, เจเนอเรชั่่�นซีี
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This research explores the development of fashion textiles from discarded lace by 

integrating crochet techniques under the upcycling concept for Generation Z. The study 

employs a mixed methodology approach, combining quantitative data collection with 

experimental and creative textile development. The primary objective is to experiment with 

and develop surface construction techniques using lace waste and crochet methods to 

create innovative textiles, ultimately leading to the design of fashion products tailored to 

Generation Z. Findings indicate that crochet techniques effectively transform various tex-

tures and patterns of lace remnants into new, unique textile surfaces. This approach aligns 

with sustainable design practices by maximizing the value of waste materials. The resulting 

products reflect the identity of Generation Z, who prioritize self-expression and environmental 

consciousness. This study thus provides a viable framework for creatively repurposing 

textile waste into value-added fashion items suited to the values and lifestyles of emerging 

consumer groups.

Keywords:  Fashion Textile, Lace, Crochet, Upcycle, Generation Z

	ปั ัจจุุบัันอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นได้้เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว โดยเฉพาะแนวโน้้มแฟชั่่�นรวดเร็็ว 

(Fast Fashion) หรืือกระบวนการผลิิตเสื้้�อผ้้าในปริิมาณมาก โดยใช้้เวลาน้้อยและต้้นทุุนต่่ำ เพื่่�อ

สนองความต้้องการของผู้้�บริโิภคที่่�เปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา โดยแม้้ว่ารูปูแบบนี้้�จะทำให้้สินิค้้าแฟชั่่�น

เข้้าถึึงได้้ง่่ายและราคาถููกลง แต่่กลัับก่อให้้เกิิดผลกระทบทางสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างรุุนแรง ทั้้�งในด้้านการ

ใช้้ทรััพยากร การปล่่อยสารพิิษ และการสะสมของขยะจากอุุตสาหกรรม โดยเฉพาะเศษผ้้าที่่�เหลืือ

ทิ้้�งในกระบวนการผลิิต ขณะเดีียวกัันหนึ่่�งในปััญหาหลัักที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแฟชั่่�นรวดเร็็ว (Fast Fashion) 

คืือปริิมาณขยะจากอุตสาหกรรมสิ่่�งทอที่่�เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว ยกตัวอย่่างเช่่น การเติิบโตของแบรนด์์

แฟชั่่�นรวดเร็็วอย่่าง Shein ซึ่่�งสามารถปล่่อยสิินค้้าแฟชั่่�นใหม่่กว่า 7,000 แบบต่่อวัันเพื่่�อให้้ทัันต่่อ

กระแสโซเชีียลมีีเดีีย ส่่งผลให้้ผู้้�บริิโภคในสหรััฐอเมริิกาและยุุโรปซื้้�อเสื้้�อผ้้าในปริิมาณมากแต่่สวมใส่่

เพีียงไม่่กี่่�ครั้้�งก่่อนทิ้้�ง ข้้อมููลจาก RMIT University (2024) ระบุุว่่าในปีี 2023 สิินค้้าของ Shein ครอง

ส่่วนแบ่่งตลาดฟาสต์์แฟชั่่�นออนไลน์์ในสหรััฐอเมริิกามากถึึงร้้อยละ 40 ซึ่่�งมีีส่่วนสำคััญต่่อการเพิ่่�ม

ปริิมาณขยะสิ่่�งทออย่่างมหาศาล นอกจากนี้้� ในสหราชอาณาจัักร มีีรายงานว่่าการบริิจาคเสื้้�อผ้้าเพิ่่�ม

ขึ้้�นกว่่าร้้อยละ 20 ภายในปีีเดีียว แต่่เสื้้�อผ้้าที่่�บริิจาคมากกว่่าครึ่่�งยัังคงไม่่สามารถจำหน่่ายต่่อได้้ 

Abstract

บทนำ
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เนื่่�องจากเป็็นสิินค้้าแฟชั่่�นรวดเร็็วคุุณภาพต่่ำ (Business Insider, 2023; Textile World, 2024) จาก

ข้้อมููลของ Ellen MacArthur Foundation (2017) พบว่่าในแต่่ละปีีมีีเสื้้�อผ้้ามากกว่าร้้อยละ 73 ถููกฝััง

กลบหรืือเผาทิ้้�ง และมีีเพีียงร้้อยละ 1 เท่่านั้้�นที่่�ถููกรีีไซเคิิลกลัับมาใช้้ใหม่่อย่่างแท้้จริิง นอกจากนี้้� 

โรงงานผลิิตเสื้้�อผ้้าจำนวนมากมัักทิ้้�งเศษผ้้าจากการตััดเย็็บ เช่่น เศษผ้้าฝ้้าย ผ้้าโพลีีเอสเตอร์์ และ

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง เศษผ้้าลููกไม้้ ซึ่่�งมีีลัักษณะพิิเศษที่่�ไม่่สามารถนำไปรีีไซเคิิลได้้ง่าย เนื่่�องจากมััก

ประกอบด้้วยเส้้นใยสังัเคราะห์์ผสมกันัหลายชนิดิ โดยเศษผ้้าลููกไม้้จำนวนมากถูกทิ้้�งเป็็นขยะอุุตสาหกรรม 

โดยไม่่มีีการนำกลับมาใช้้ซ้้ำหรืือแปรรููป แม้้ว่่าจะเป็็นวััสดุุที่่�มีีความสวยงามและมีีศัักยภาพด้้านการ

ออกแบบสร้้างสรรค์์ ปััญหาดังักล่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึงึการขาดระบบจัดัการวัสัดุเุหลืือใช้้ที่่�มีปีระสิทิธิภาพ 

รวมถึึงการไม่่ตระหนักถึึงศัักยภาพของวััตถุุดิิบเหล่านี้้�ในแง่่ของการใช้้ซ้้ำหรืือรีีไซเคิิล 

 	ป ระเทศไทยเป็็นหนึ่่�งในผู้้�ส่่งออกสิ่่�งทอรายสำคััญของภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ โดย

เฉพาะผ้้าลููกไม้้ซึ่่�งมีีชื่่�อเสีียงด้้านความประณีีตและลวดลายเฉพาะตััวที่่�นิิยมใช้้ในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น 

ทั้้�งตลาดในประเทศและตลาดโลก อย่่างไรก็็ตาม โรงงานผลิตผ้้าลููกไม้้หลายแห่่งในภาคกลาง เช่่น 

จัังหวััดสมุุทรสาคร นครปฐม และกรุุงเทพมหานคร ต้้องเผชิิญกัับปััญหาปริิมาณเศษผ้้าที่่�เหลืือจาก

กระบวนการผลิตที่่�เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง จากการสำรวจของศููนย์์วิจัิัยเทคโนโลยีสีิ่่�งทอและสิ่่�งแวดล้้อม 

(THTI, 2022) พบว่่าโรงงานผลิตผ้้าลููกไม้้ขนาดกลางในไทยสามารถสร้้างเศษผ้้าสููงถึึง 500–800 

กิิโลกรัมต่่อเดืือน ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นผ้้าลููกไม้้โพลีีเอสเตอร์์ที่่�มีีโครงสร้้างซัับซ้้อน ทำให้้ไม่่สามารถ

รีีไซเคิิลด้้วยวิธีีการแบบดั้้�งเดิิมได้้ง่่าย นอกจากนี้้� เศษผ้้าลููกไม้้จำนวนมากยังไม่่ถููกนำกลัับมาใช้้ใหม่่ 

และมักัถูกูทิ้้�งร่่วมกับัขยะทั่่�วไป ส่่งผลให้้สูญูเสีียทรัพัยากรและเพิ่่�มภาระต่่อระบบจัดัการขยะของท้้องถิ่่�น 

ดัังนั้้�น การให้้ความสำคััญต่่อผลกระทบด้้านสิ่่�งแวดล้้อมจากอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นจึึงไม่่ใช่่แค่่ประเด็็น

เชิิงนโยบายหรืือการบริิโภคเท่่านั้้�น แต่่ยัังเกี่่�ยวข้้องกัับความรัับผิิดชอบของภาคการผลิิตต่่อทรััพยากร

ที่่�ใช้้และของเสีียที่่�สร้้างขึ้้�น การพััฒนานวััตกรรมด้้านการจััดการเศษวััสดุุ การออกแบบเพื่่�อการใช้้ซ้้ำ 

และการสร้้างระบบเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น จึึงเป็็นแนวทางสำคััญที่่�จะช่่วยลด

ปริิมาณขยะจากแฟชั่่�น และยกระดัับการอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อมในระยะยาว

	ข ณะเดียีวกัันในยุคุที่่�สื่่�อดิจิิทัิัลและโลกออนไลน์เข้้ามามีบีทบาทสำคัญัต่่อวิถิีชีีวีิติประจำวััน 

กลุ่่�มเยาวชนรุ่่�นใหม่่โดยเฉพาะเจเนอเรชั่่�นซีี (Generation Z) ได้้กลายเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�ทรงอิิทธิิพล

ในตลาดแฟชั่่�นทั่่�วโลก อย่่างไรก็็ตาม ความเข้้าใจและความตระหนัักในปััญหาจากอุุตสาหกรรม

แฟชั่่�นของกลุ่่�มคนรุ่่�นนี้้�ก็็เพิ่่�มมากขึ้้�นตามลำดัับ โดยสะท้้อนออกมาในพฤติิกรรมการบริิโภคที่่�ใส่่ใจ

สิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืืนมากยิ่่�งขึ้้�น โดยกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีีมัักจะตระหนักรู้้�ในประเด็็นเหล่่านี้้�โดย

เริ่่�มปรากฎอย่่างชััดเจนในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ซึ่่�งเป็็นแพลตฟอร์์มหลัักที่่�คนรุ่่�นนี้้�ใช้้ในการแสดงออก

และแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็น การศึึกษาของ McKinsey & Company (2020) พบว่่า ร้้อยละ 75 ของ

ผู้้�บริโิภคเจเนอเรชั่่�นซี ี(Generation Z) ให้้ความสำคััญกับัความยั่่�งยืืน และมีแีนวโน้้มสนับัสนุนุแบรนด์์

ที่่�แสดงความโปร่่งใสในกระบวนการผลิต อีีกทั้้�งยัังให้้ความสนใจกัับสิินค้้ามืือสอง (second-hand), 

แฟชั่่�นการนำกลับมาใช้้ใหม่ (upcycled fashion), และแบรนด์์ท้้องถิ่่�นที่่�มีแีนวคิดิรักัษ์์โลก นอกจากนี้้�
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	ป ระเทศไทยเริ่่�มเห็็นพฤติิกรรมที่่�สะท้้อนถึึงความสนใจด้้านสิ่่�งแวดล้้อมของกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�น

ซีีเพิ่่�มมากขึ้้�น ยกตััวอย่่างเช่่น การสนัับสนุุนการซื้้�อขายเสื้้�อผ้้ามืือสองผ่่านช่่องทางออนไลน์ การเข้้า

ร่่วมกิิจกรรมแลกเปลี่่�ยนเสื้้�อผ้้า และการสนัับสนุุนแบรนด์์ขนาดเล็็กที่่�ผลิตสิินค้้าจำนวนจำกััดด้้วย

วััสดุุที่่�ยั่่�งยืืน นอกจากนี้้� ยัังมีีการเคลื่่�อนไหวทางสัังคมผ่่านสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย เช่่น ติ๊๊�กต็็อก (TikTok), 

อิินสตาแกรม (Instagram) และเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) ที่่�รณรงค์์ให้้คนรุ่่�นใหม่่ลดการบริิโภคเสื้้�อผ้้าเกิิน

ความจำเป็็น และหัันมาใช้้เสื้้�อผ้้าให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด ดัังนั้้�น กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีีจึึงกลายเป็็นกลุ่่�ม

สำคััญที่่�มีีบทบาททั้้�งในฐานะผู้้�บริโภคและผู้้�ขัับเคลื่่�อนการเปลี่่�ยนแปลงเชิิงวััฒนธรรม โดยเฉพาะใน

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืืน พฤติิกรรมการบริิโภคของคนรุ่่�นนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงความตระหนัักรู้้�

ในปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมมากขึ้้�น และมีีแนวโน้้มเลืือกสนับัสนุนุแบรนด์์ที่่�คำนึึงถึงึผลกระทบต่อธรรมชาติิ 

รวมถึึงให้้ความสำคััญกัับแนวทางการบริิโภคที่่�ช่่วยลดของเสีีย เช่่น การใช้้ซ้้ำ (Reuse), การรีีไซเคิิล 

(Recycle) และการอััพไซเคิิล (Upcycle)

	   การอััพไซเคิิล (Upcycle) คืือกระบวนการเปลี่่�ยนวััสดุุเหลืือใช้้ให้้กลายเป็็นผลิิตภััณฑ์์ใหม่่

ที่่�มีคีุณุค่่าเพิ่่�มขึ้้�น ซึ่่�งได้้รับความนิยิมมากขึ้้�นในแวดวงแฟชั่่�น โดยเฉพาะในกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี (Generation Z) 

ที่่�มองว่่าเสื้้�อผ้้าเป็็นเครื่่�องมืือในการแสดงตััวตนและอุุดมการณ์์ ไม่่ใช่่เพีียงการตามกระแสแฟชั่่�น

แบบสิินค้้าแฟชั่่�นรวดเร็็ว (Fast Fashion) เท่่านั้้�น (Niinimäki et al., 2020) โดยเฉพาะเศษผ้้าลููกไม้้

ซึ่่�งเป็็นวััสดุุที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวในด้้านลวดลายละเอีียดและความสวยงามทางศิิลปะ ทำให้้เป็็น

หนึ่่�งในวััสดุุที่่�ได้้รัับความสนใจจากคนรุ่่�นใหม่่ในการนำมาอััพไซเคิิลเป็็นสิินค้้าแฟชั่่�นใหม่่ เช่่น เสื้้�อผ้้า

ดีีไซน์์เฉพาะ กระเป๋๋า ของตกแต่่ง หรืือแม้้กระทั่่�งงานศิิลปะ โดยปััจจุุบัันพบว่่ามีีนัักออกแบบรุ่่�นใหม่

เริ่่�มนำเศษผ้้าลูกูไม้้จากโรงงานมาออกแบบและสร้้างสรรค์์เป็็นคอลเลกชันัที่่�เน้้นความยั่่�งยืืนและการเล่่า

เรื่่�องราวของวััสดุุ เช่่น โครงการ Lace Reborn จากนัักศึกษามหาวิิทยาลััยศิลปากร ซึ่่�งนำเศษผ้้า

ลููกไม้้ที่่�เหลืือจากอุุตสาหกรรมมาตััดเย็็บเป็็นเสื้้�อผ้้าชุุดใหม่่แบบทำมืือ (Handmade) โดยถ่ายทอด

คุุณค่่าทางวััฒนธรรมและการลดขยะในคราวเดีียวกััน (Thailand Textile Institute, 2022) อย่่างไร

ก็็ตาม เศษเหลืือทิ้้�งของผ้้าลููกไม้้จากโรงงานมีีความหลากหลายทั้้�งในด้้านโครงสร้้างผ้้า สีี วััสดุุ และ

พื้้�นผิิว การอััพไซเคิิล (Upcycle) จึึงกลายเป็็นแนวทางสำคััญในการเปลี่่�ยนของเสีียเหล่่านี้้�ให้้กลับมา

มีีคุุณค่่าอีีกครั้้�ง โดยเฉพาะเม่ื่�อนำมาประยุุกต์ร่่วมกัับเทคนิคโครเชต์์ ซึ่่�งเป็็นงานถัักที่่�ใช้้เข็็มโครเชต์์

สร้้างลวดลายและรููปทรงจากเส้้นด้้ายหรืือเศษผ้้า เทคนิคโครเชต์์ในฐานะงานหััตถกรรมพื้้�นบ้้านที่่�มีี

รากฐานทางวััฒนธรรม ได้้รับัการนำกลับมาใช้้อย่่างแพร่หลายในงานออกแบบแฟชั่่�นยุคุใหม่ เนื่่�องจาก

ความยืืดหยุ่่�นในการสร้้างพื้้�นผิิว รููปทรง และลวดลาย อีีกทั้้�งยัังสามารถผสานเข้้ากัับวััสดุุที่่�มีีลัักษณะ

ไม่่แน่่นอน เช่่น เศษผ้้าเหลืือทิ้้�งได้้อย่่างกลมกลืืน ตััวอย่่างเช่่น งานของ Grimaud (2021) แสดงให้้

เห็็นว่่าโครเชต์์สามารถใช้้สร้้างพื้้�นผิิวซ้้อนทัับ (Layered Surface) กัับวััสดุุโปร่่งเบาอย่่างผ้้าลููกไม้้ 

เพ่ื่�อเพิ่่�มมิิติิทางสายตาและคุุณค่่าทางศิิลปะได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

         ดังันั้้�น จากที่่�มาและความสำคัญัของการอััพไซเคิลิผ้้าลููกไม้้ ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยลดปริมิาณขยะสิ่่�งทอ 

แต่่ยัังเปิิดโอกาสให้้คนรุ่่�นใหม่่สร้้างอััตลัักษณ์์ผ่่านแฟชั่่�นที่่�มีีเรื่่�องราวและเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

117

สอดคล้้องกัับความนิิยมของแนวคิิดนี้้�ที่่�แสดงให้้เห็็นว่่า เจเนอเรชั่่�นซีีไม่่ได้้เพีียงแค่่บริิโภคเพื่่�อความ

สวยงามหรืือราคาถููก แต่่ยัังเลืือกบริิโภคอย่่างมีีความหมายและมีีจุุดยืืนที่่�ใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อมมากขึ้้�น 

จึึงเกิิดเป็็นช่่องว่่างทางการศึึกษาและการพััฒนางานออกแบบสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้

เหลืือทิ้้�ง ด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์ ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี

1. เพื่่�อทดลองและพััฒนาเทคนิคการสร้้างพื้้�นผิิวสิ่่�งทอใหม่่ โดยใช้้วััสดุุเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือ

ทิ้้�งผ่่านกระบวนการถัักโครเชต์์ ผ่่านแนวคิิดอััพไซเคิิล

2. เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาต้้นแบบผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจากสิ่่�งทอสร้้างสรรค์์ใหม่จากเศษผ้้า

ลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง เพื่่�อกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี

          การวิิจััยนี้้�เป็็นกระบวนการวิิจััยแบบผสมผสาน (Mixed Methodology) โดยใช้้การเก็็บข้้อมููล

เชิิงปริมาณร่่วมกับักระบวนการทดลองด้้านการออกแบบและการผลิตผลงานสร้้างสรรค์์ โดยมีวีิธิีกีาร

ดำเนิินงานวิิจััย ดัังนี้้�

ภาพที่่� 1 : วิิธีีดำเนิินการวิิจััย (ดาลิิตา เกตุุศัักดิ์์�, 2568)

1. การทบทวนวรรณกรรม เป็็นการศึึกษางานวิิจััยและการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

โดยประกอบด้้วยข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง ทฤษฎีีอััพไซเคิิล กระบวนการถัักโครเชต์์ และ

กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี

วััตถุุประสงค์์

วิิธีีการดำเนิินวิิจััย
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2. การเก็็บข้้อมููลกลุ่่�มเป้้าหมาย เป็็นการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยรวบรวมภาพ

จากสื่่�อโซเชีียลมีีเดีียเพื่่�อศึึกษาลัักษณะสไตล์์ของกลุ่่�มเป้้าหมายด้้วยเครื่่�องมืือ Paper Doll Data Set 

และใช้้แบบสอบถามในการเก็็บข้้อมููลความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย โดยวิิเคราะห์์ผล

ด้้วยการหาค่่าความถี่่�และค่่าเฉลี่่�ยร้้อยละ

3. การพััฒนาและการทดลองสิ่่�งทอสร้้างสรรค์์ เป็็นกระบวนการทดลองและพััฒนาสิ่่�งทอ

ใหม่โดยใช้้เทคนิคโครเชต์์เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายและ

สไตล์์ในปััจจุุบััน

4. การออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ เป็็นกระบวนการบููรณาการองค์์ความรู้้�และความต้้องการ

ของกลุ่่�มเป้้าหมายเข้้ากัับกระบวนการพััฒนาสิ่่�งทอใหม่่ เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น

ที่่�ตอบโจทย์์กลุ่่�มเป้้าหมาย

1. การทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

1.1 ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง

	อุ ุตสาหกรรมสิ่่�งทอถืือเป็็นหนึ่่�งในภาคการผลิตสำคััญของประเทศไทย โดยเฉพาะในกลุ่่�ม

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแฟชั่่�น เครื่่�องนุ่่�งห่่ม และงานหััตถกรรม โดยเฉพาะผ้้าลููกไม้้ซึ่่�งมัักถูกนำมา

ใช้้ในการตกแต่่งเสื้้�อผ้้า ผ้้าคลุุม หรืือชุุดราตรีี อย่่างไรก็็ตาม ในกระบวนการผลิตผ้้าลููกไม้้ในโรงงาน 

กลัับมีีปััญหาหนึ่่�งที่่�มัักถูกมองข้้าม คืือ เศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งซึ่่�งกลายเป็็นขยะอุุตสาหกรรมจำนวน

มาก และยัังไม่่มีีการบริิหารจััดการอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ เศษผ้้าลููกไม้้ที่่�เหลืือจากการตััดเย็็บหรืือการ

ผลิิตในจำนวนมากมัักเป็็นชิ้้�นเล็็ก ชำรุุด หรืือไม่่สามารถนำไปใช้้ในการผลิตหลักได้้อีีก ยกตัวอย่่าง

เช่่น เศษผ้้าลููกไม้้จากบริษัทั ชองตาเซียี จำกัดั ซึ่่�งเป็็นผู้้�ผลิติและจำหน่ายผ้้าลููกไม้้สำหรับัอุุตสาหกรรม

แฟชั่่�น โดยเฉพาะชุุดชั้้�นในสตรีี ที่่�มีีปริมาณผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งจำนวนมาก โดยในหลายกรณีี เศษวััสดุุ

เหล่านี้้�จะถูกูกำจัดัด้้วยวิธีกีารเผาหรืือฝัังกลบ ส่่งผลกระทบต่อสิ่่�งแวดล้้อมทั้้�งในด้้านมลพิษิทางอากาศ

และการสููญเสีียพื้้�นที่่�ฝัังกลบ นอกจากนี้้� ยัังถืือเป็็นการสููญเสีียทรััพยากรอย่่างไม่่คุ้้�มค่่า เนื่่�องจาก

วััสดุุลููกไม้้มัักมีีต้้นทุุนสููงและผลิิตจากเส้้นใยคุุณภาพดีี อย่่างไรก็็ตาม เศษผ้้าลููกไม้้เหล่่านี้้�กลับมีี

ศัักยภาพอย่่างมากในการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม หากได้้รัับการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับแนวคิิดการ 

อััพไซเคิิล (Upcycle) เช่่น การนำไปทำเป็็นเครื่่�องประดัับ เสื้้�อผ้้าแนวแฟชั่่�น หรืือแม้้กระทั่่�งศิิลปะติิด

ผนััง การให้้ความสำคััญกัับเศษวััสดุุเหลืือทิ้้�งประเภทนี้้� ไม่่เพีียงช่่วยลดปริิมาณขยะ แต่่ยัังส่่งเสริิม

แนวคิิดการออกแบบสร้้างสรรค์์เพื่่�อความยั่่�งยืืนอีีกด้้วย

1.2 ทฤษฎีีอััพไซเคิิล (Upcycling)

	ก ารอััพไซเคิิล (Upcycling) คืือกระบวนการนำวััสดุุเหลืือใช้้กลัับมาใช้้ใหม่่โดยไม่่ผ่่าน

กระบวนการย่่อยสลาย แต่่เน้้นการเพิ่่�มมููลค่าผ่่านการออกแบบและการแปรรูปูให้้กลายเป็็นผลิิตภััณฑ์์

ผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

119

ใหม่่ที่่�มีีประโยชน์์และความงามมากขึ้้�น (McDonough & Braungart, 2002) ในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น 

ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในอุุตสาหกรรมที่่�สร้้างของเสีียมากที่่�สุุดในโลก การอััพไซเคิิลเศษผ้้า เช่่น ผ้้าตััดเหลืือ, 

เศษผ้้าลููกไม้้, หรืือเสื้้�อผ้้าเก่่า จึึงกลายเป็็นทางเลืือกสำคััญในการลดขยะ ลดการใช้้ทรััพยากรใหม่่ 

และตอบสนองต่่อกระแสแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน กระบวนการอัพัไซเคิลิไม่่เพียีงช่่วยลดผลกระทบต่อสิ่่�งแวดล้้อม 

แต่่ยัังสร้้างมููลค่าเพิ่่�มและสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนหรืือธุุรกิิจขนาดเล็ก็ โดยเฉพาะในประเทศไทยที่่�มีี

งานฝีีมืือท้้องถิ่่�นเป็็นจุุดเด่่น (สำนัักงานเศรษฐกิิจอุุตสาหกรรม, 2565) นอกจากนี้้� ในปััจจุุบัันที่่�เกิิด

วิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมและการเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภค แนวทางอััพไซเคิิลจึงกลายเป็็นการ

จััดการของเสีียและเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการขัับเคลื่�อนอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นไปสู่่�ความยั่่�งยืืน

	 1.3 กระบวนการถัักโครเชต์์

	 โครเชต์์ (Crochet) เป็็นเทคนิคการถัักด้้วยเข็็มเดี่่�ยวที่่�สามารถสร้้างลวดลายและพื้้�นผิิวของ

ผ้้าได้้อย่่างหลากหลาย เดิิมทีีนิิยมใช้้ในงานหััตถกรรม แต่่ในปััจจุุบัันได้้ถูกนำมาประยุุกต์์ใช้้ในงาน

ออกแบบแฟชั่่�นร่่วมสมัยั โดยเฉพาะในผลงานที่่�เน้้นความประณีตีและความมีมีิติิขิองพื้้�นผิวิผ้้า เทคนิิค

นี้้�ยังัสามารถผสมผสานกับัวัสัดุุอื่่�น เช่่น ผ้้า หรืือเส้้นใยรีไีซเคิลิ เพื่่�อสร้้างความหลากหลายทางรููปแบบ

และสััมผััสของชิ้้�นงาน (Rissanen & McQuillan, 2016) สำหรับการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน 

โครเชต์์สามารถถักัชิ้้�นงานได้้ตามขนาดจริงิ จึงึช่่วยลดเศษวัสัดุทุี่่�เกิดิจากการตััดเย็บ็และลดการพึ่่�งพา

เครื่่�องจัักร งานวิิจััยของ DeLong และ Fiore (2019) ยัังเน้้นว่่าโครเชต์์สนัับสนุุนแนวคิิดการผลิิต

ชิ้้�นงานแบบชิ้้�นเดีียว (One-piece Construct) ซึ่่�งช่่วยลดขั้้�นตอนในกระบวนการผลิตลงอย่่างชััดเจน 

นอกจากนี้้� การใช้้โครเชต์์ยัังเป็็นการสืืบสานงานหััตถกรรมดั้้�งเดิิมเข้้าสู่่�โลกแฟชั่่�นร่่วมสมััย โดย

เฉพาะเมื่่�อนำมาผสมผสานกัับวััสดุุโปร่่งเบา เช่่น ผ้้าลููกไม้้หรืือผ้้าตาข่่าย ซึ่่�งช่่วยเสริิมความโปร่่ง 

ความอ่่อนช้้อย และผิิวสััมผััสที่่�ซัับซ้้อนของชิ้้�นงาน โดยการเย็็บติิดหรืือการสอดแทรกโครเชต์์เข้้ากัับ

ผ้้าชนิิดต่่าง ๆ สามารถสร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กับชิ้้�นงาน และเพิ่่�มมููลค่าเชิิงศิิลปะและการออกแบบได้้

อย่่างมีีเอกลัักษณ์์ โดยกระบวนการถัักโครเชต์์มีีหลากหลายรููปแบบ โดยเฉพาะรููปแบบพื้้�นฐานทาง

แฟชั่่�นที่่�มีีคุุณสมบััติิแตกต่างกััน ทั้้�งในด้้านความแน่่นของฝีีเข็็ม ลัักษณะพื้้�นผิิว และการเกิิดช่่องว่่าง

ระหว่่างเส้้นถััก การเลืือกใช้้ฝีีเข็็มโครเชต์์จึึงมีีผลโดยตรงต่่อการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานแฟชั่่�น โดยเฉพาะ

เมื่่�อผสานเข้้ากัับวััสดุุที่่�มีีลัักษณะเฉพาะอย่่างผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง

ตารางที่่� 1 : กระบวนการถัักโครเชต์์พื้้�นฐานสำหรัับงานแฟชั่่�น
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ที่่�มา : https://www.tonmhai.com/blog/basic-crochet-symbol/

1.4 กลุ่่�มผู้้�บริโภคเป้้าหมาย กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี (Generation Z)

	กลุ่่� มเจเนอเรชั่่�นซีี (Generation Z) หมายถึงกลุ่่�มประชากรที่่�เกิิดในช่่วงปีี พ.ศ. 2540–2555 

ซึ่่�งเติิบโตท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงทางเทคโนโลยีี ส่ื่�อดิิจิิทััล และกระแสโลกาภิิวััตน์์ พฤติิกรรม

ทั่่�วไปของกลุ่่�มนี้้�จึงึมีลีักัษณะเด่่นคืือความเชี่่�ยวชาญด้้านโซเชียีลมีเีดียี ความใส่่ใจในประเด็น็ทางสัังคม

และสิ่่�งแวดล้้อม รวมถึงึการแสวงหาอัตัลักัษณ์ผ่่านสินิค้้าและบริกิารที่่�เลืือกบริโิภค (Francis & Hoefel, 

2018) กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีีมีีแนวโน้้มบริิโภคสิินค้้าที่่�สะท้้อนคุุณค่่าทางจริิยธรรม เช่่น การสนัับสนุุน

แบรนด์์ที่่�โปร่่งใส เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และไม่่ทารุุณสััตว์์ (McKinsey & Company, 2020) 

นอกจากนี้้� ยัังให้้ความสำคััญกัับความหลากหลายทางเพศและวััฒนธรรมในผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�น โดย

นิยิมสไตล์์ที่่�ใส่่ได้้ทุกุเพศ (Unisex) และแฟชั่่�นแนวไม่่มีเีพศ (Genderless) ช่่องทางการบริโิภคแฟชั่่�น

ของกลุ่่�มนี้้�ส่่วนใหญ่่ผ่่านแพลตฟอร์์มดิิจิิทััล เช่่น อิินสตาแกรม ติ๊๊�กต็็อก และเว็็บไซต์์อีีคอมเมิิร์์ซ 

(e-commerce) โดยมีอิทิธิพิลจากผู้้�มีีชื่่�อเสียีงในโลกออนไลน์มากกว่าการโฆษณาแบบดั้้�งเดิมิ (Simeon & 

Buonincontri, 2022) ดังันั้้�น พฤติกิรรมการบริโภคแฟชั่่�นของเจเนอเรชั่่�นซีจีึงึเน้้นไปที่่�คุณุค่่าของผู้้�บริโิภค

ยุุคใหม่่ ที่่�ให้้ความสำคััญกัับความรัับผิิดชอบทางสัังคม การแสดงตััวตน และการเชื่่�อมต่่อกัับ

เทคโนโลยีีดิิจิิทััล

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี
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	 2. การเก็็บข้้อมููลกลุ่่�มเป้้าหมาย กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี ด้้วยเครื่่�องมืือ Paper Doll Data Set 

และเครื่่�องมืือแบบสอบถาม

           กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีมีีลีักัษณะพฤติกิรรมที่่�โดดเด่่น คืือความคุ้้�นเคยกับัเทคโนโลยีแีละโซเชียีลมีเดียี 

ให้้ความสำคััญกัับอัตัลัักษณ์ส่่วนบุคุคล ความหลากหลายทางเพศและวััฒนธรรม รวมถึงึความยั่่�งยืืน 

โดยเฉพาะในด้้านการบริโิภคแฟชั่่�นที่่�นิยิมสินิค้้าแฟชั่่�นที่่�สะท้้อนค่่านิิยมด้้านจริยิธรรมและสิ่่�งแวดล้้อม 

โดยมัักได้้รัับอิิทธิิพลจากอิินฟลููเอนเซอร์์มากกว่่าการโฆษณาแบบดั้้�งเดิิม ดัังนั้้�น การวิิจััยนี้้�จึึงได้้เก็็บ

ข้้อมููลเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับลัักษณะการแต่่งกายของกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี โดยใช้้เครื่่�องมืือ Paper Doll Data 

Set ซึ่่�งเป็็นกระบวนการศึึกษาสไตล์์การแต่่งกายส่วนใหญ่ของกลุ่่�มเป้้าหมายจากภาพถ่่ายในช่อ่งทาง

ออนไลน์์และสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย โดยมีีเกณฑ์์การคััดเลืือกภาพถ่่ายที่่�นำมาวิิเคราะห์์ ได้้แก่่ 1) เป็็นกลุ่่�ม

เจเนอเรชั่่�นซีีที่่�มีีช่่วงอายุุระหว่าง 19–30 ปีี 2) เป็็นบุุคคลที่่�มีีตััวตนในสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย และมีีผู้้�ติิดตาม

มากกว่า 1,000 คน 3) มีีลัักษณะการแต่่งกายในรููปแบบลำลอง การศึึกษานี้้�ดำเนิินการวิิเคราะห์์

ข้้อมููลโดยการหาค่่าความถี่่� และสรุุปผลในรููปแบบค่่าเฉลี่่�ยร้้อยละของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ศึึกษา ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 : การวิิเคราะห์์ข้้อมููลกลุ่่�มเป้้าหมายกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี ด้้วยเครื่่�องมืือ Paper Doll Data Set
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โดยจากตารางที่่� 2 ซึ่่�งเป็็นผลการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชั่่�นซีี โดยใช้้เครื่่�องมืือ 

Paper Doll Data Set จำนวน 100 ภาพ สามารถสรุุปลัักษณะการแต่่งกายของกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ว่า 

กลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชั่่�นซีีส่่วนใหญ่่มัักแต่่งกายด้้วยลักษณะที่่�ไม่่บ่่งบอกเพศ (Genderless) มีีสไตล์์

แบบสตรีีทสไตล์์ (Street Style) เน้้นความโคร่่งใหญ่่ (Oversize) และความกระฉัับกระเฉง 

ทะมััดทะแมง มัักมีการผสมผสานเครื่�องแต่่งกายหลายชิ้้�น (Mix and Match) โดยเลืือกใช้้เครื่่�องแต่่ง

กายพื้้�นฐานให้้ดููน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�นองค์์ประกอบหลัักของเครื่่�องแต่่งกายส่วนใหญ่ ได้้แก่่ เสื้้�อยืืด กางเกง

ยีีนส์์ การสวมถุุงเท้้าแบบยาว และรองเท้้าผ้้าใบ อาจกล่าวได้้ว่่าสไตล์์สตรีีท (Streetwear) เป็็นแนว

แฟชั่่�นที่่�ได้้รัับความนิิยมในกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยยังได้้ใช้้แบบสอบถามเก็็บข้้อมููลจาก

กลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชั่่�นซีีในเขตกรุงเทพมหานคร จำนวน 42 คน เพื่่�อสอบถามความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับ

สไตล์์การแต่่งกาย พร้้อมทั้้�งประเมิินผลแบบสอบถามโดยการคำนวณค่่าเฉลี่่�ยร้้อยละจากจำนวน

กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ศึึกษา โดยมีผลสรุุปดัังนี้้�

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี
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ตารางที่่� 3 : ผลการศึึกษาแบบสำรวจความคิิดเห็็นด้้านสไตล์์ของกลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชั่่�นซีีในเขต

กรุงเทพมหานคร



124

ที่่�มา : ดาลิิตา เกตุุศัักดิ์์�, 2568

          จากการศึึกษาวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง และการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชั่่�นซีีโดย

ใช้้เครื่่�องมืือ Paper Doll Data Set และแบบสอบถาม พบว่่า กลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชั่่�นซีีเป็็นกลุ่่�มที่่�ให้้

ความสนใจในสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม โดยมีีพฤติิกรรมการใช้้ช่่องทางออนไลน์์เป็็น

หลัักในการบริิโภคแฟชั่่�น ขณะเดีียวกัันลัักษณะการแต่่งกายของกลุ่่�มตััวอย่่างเน้้นที่่�ความสบายและ

ความคล่่องตััว สไตล์์ที่่�เด่่นชััดส่่วนใหญ่่อยู่่�ในรููปแบบมิินิิมอลสตรีีทสไตล์์ (Minimal Street Style) ซึ่่�ง

เน้้นความเรีียบง่่าย การผสมผสานเสื้้�อผ้้าให้้ดููน่่าสนใจ รวมถึึงมีีความนิิยมในการเลืือกใช้้สีโทน

ธรรมชาติิและโทนขาวดำ โดยเฉพาะการสวมใส่่เสื้้�อยืืดขนาดใหญ่่ (Oversized T-shirt) นอกจากนี้้� 

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี
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กลุ่่�มตััวอย่่างยัังให้้ความสำคััญกัับคุุณค่่าของผลิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม โดยเลืือกใช้้เครื่่�อง

แต่่งกายที่่�ผ่่านกระบวนการอััพไซเคิิล (Upcycle) หรืือการนำกลับมาใช้้ใหม่ เพ่ื่�อสนัับสนุุนความ

ยั่่�งยืืนและแสดงออกถึึงอััตลัักษณ์์เฉพาะตััวตามแบบฉบัับของเจเนอเรชั่่�นซีี

	 3. การทดลองและพััฒนาเทคนิคสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอใหม่่จากเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง

	 เศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งในปััจจุุบัันถืือเป็็นอีีกหนึ่่�งปััจจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขยะในอุุตสาหกรรม

แฟชั่่�น ซึ่่�งก่่อให้้เกิิดปััญหามลพิิษต่่อสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างมาก ขณะเดีียวกััน ในประเทศไทยมีีการผลิิต

ผ้้าลููกไม้้เพื่่�อใช้้ในอุุตสาหกรรมชุุดชั้้�นใน โดยการศึึกษานี้้�ยกตัวอย่่างเศษลููกไม้้เหลืือทิ้้�งจากบริิษััท 

ชองตาเซีีย จำกััด ซึ่่�งเป็็นบริษิัทัในเครืือของกลุ่่�ม CHANTELLE จากประเทศฝรั่่�งเศส มีสีำนักังานตั้้�งอยู่่�ที่่� 

88/11 หมู่่�ที่่� 5 ถนนบางนา-ตราด กม. 39 ตำบลบางสมััคร อำเภอบางปะกง จัังหวััดฉะเชิิงเทรา 

24180 บริษััทดังกล่่าวเป็็นผู้้�ผลิตและจำหน่่ายผ้้าลููกไม้้สำหรัับอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น โดยเฉพาะชุุดชั้้�น

ในสตรีี สำหรัับลัักษณะของลููกไม้้เหลืือทิ้้�งมีีดัังนี้้�

ตารางที่่� 4 : ลัักษณะของเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งจากบริิษััท ชองตาเซีีย จำกััด
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           โดยเม่ื่�อศึึกษาคุุณสมบััติิของเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง รวมถึึงความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย 

ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองนำเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งกลัับมาใช้้ใหม่่ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิล เพื่่�อสร้้างคุุณค่่าเพิ่่�ม

ให้้กับวัสดุุเหลืือทิ้้�ง ด้้วยกระบวนการถัักโครเชต์์ ซึ่่�งเป็็นการทดลองถัักเชื่่�อมเศษลููกไม้้ที่่�มีีพื้้�นผิิว

แตกต่่างกัันให้้กลายเป็็นสิ่่�งทอใหม่่ โดยมีกระบวนการทดลองและพััฒนาการถัักโครเชต์์ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 5 กระบวนการทดลองและพััฒนาการถัักโครเชต์์

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี
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          เม่ื่�อผู้้�วิิจัยัได้้ทดลองกระบวนการถัักโครเชต์์ในรูปูแบบต่างๆ พบว่าแต่่ละรูปูแบบให้้ลักัษณะพื้้�นผิิว

และรายละเอีียดที่่�แตกต่างกันั นอกจากนี้้�ยัังช่่วยแก้้ปัญหาการเชื่่�อมต่่อผ้้าลููกไม้้ที่่�มีคีวามหลากหลาย

ด้้านพื้้�นผิวิอีีกด้้วย ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดเกณฑ์์การคััดเลืือกกระบวนการเพ่ื่�อนำไปสู่่�การพัฒันาต่่อยอด

ผลิิตภััณฑ์์ โดยประกอบด้้วยเกณฑ์์สำคััญ ได้้แก่่ 1) ชิ้้�นงานมีีความแข็็งแรงทนทาน 2) มีีรููปแบบเป็็น

เอกลัักษณ์์และเหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์ 3) เป็็นรููปแบบที่่�เหมาะสมกัับความต้้องการของกลุ่่� ม

เจเนอเรชั่่�นซีี 4) มีีความคุ้้�มค่่าในการใช้้วััสดุุเหลืือทิ้้�ง ซึ่่�งสามารถสรุุปได้้ว่า เทคนิคการผสานพื้้�นผิิว

และโครงสร้้างผ้้าใหม่่ (Texture Fusion) เป็็นกระบวนการที่่�สอดคล้้องกัับการพััฒนา และเหมาะสม

กับัความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ต้้องการพื้้�นผิวิใหม่ ซึ่่�งมีลีักัษณะเรียีบง่ายแต่่แฝงไปด้้วยรายละเอียีด 

อีีกทั้้�งยัังสามารถเชื่่�อมต่่อผ้้าลููกไม้้ที่่�หลากหลายด้้านพื้้�นผิิวได้้อย่่างคุ้้�มค่่า ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงนำเทคนิิค

การสร้้างพื้้�นผิิวและโครงสร้้างผ้้าใหม่่ไปใช้้ในการพััฒนาสิ่่�งทอสร้้างสรรค์์จากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง โดย

มีีกระบวนการทดลองผลิิตสิ่่�งทอสร้้างสรรค์์ ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 2 : การทดลองสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอใหม่่จากลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง (ดาลิิตา เกตุุศัักดิ์์�, 2568)

จากภาพ ผู้้�วิิจััยใช้้กระบวนการ 4 ขั้้�นตอนหลักในการพััฒนาและสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอใหม่่จาก

เศษผ้้าลูกูไม้้เหลืือทิ้้�ง ด้้วยการผสานพื้้�นผิวิและโครงสร้้างผ้้าใหม่ (Texture Fusion) โดยใช้้เทคนิคโครเชต์์ 

ได้้แก่่ Single Crochet, Half Double Crochet, Double Crochet และ Triple Crochet เริ่่�มต้้นจาก

กระบวนการถัักเชื่่�อมผ้้าลููกไม้้ จากนั้้�นเติิมเต็็มช่่องว่่างของผ้้าลููกไม้้ด้้วยการถัักลวดลายดอกไม้้หรืือ

ตาข่่ายเพิ่่�มเติมิ เพื่่�อสร้้างความสมบููรณ์์ให้้กับัพื้้�นผิวิผ้้า ต่่อมาจึงึถักัตกแต่่งชิ้้�นส่่วนและโครงสร้้างหลักั 

เพ่ื่�อเติิมเต็็มให้้เศษผ้้าลููกไม้้กลายเป็็นสิ่่�งทอสร้้างสรรค์์ใหม่่ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััว ทั้้�งยัังสร้้างพื้้�นผิิวที่่�

น่่าสนใจ เหมาะสมสำหรัับการพััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นต่่อไป

4. การพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสร้้างสรรค์์

จากการเก็็บข้้อมููลด้้านพฤติิกรรมและความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย รวมถึึงการทดลอง

พัฒันาสิ่่�งทอสร้้างสรรค์์ใหม่จากเศษผ้้าลูกูไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยแนวคิดิอัพัไซเคิิลผ่านกระบวนการถัักโครเชต์์ 

ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปแนวทางการออกแบบเพื่่�อนำไปสู่่�การพััฒนาผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสร้้างสรรค์์ได้้ ดัังนี้้�

ภาพที่่� 3 : แนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสร้้างสรรค์์ (ดาลิิตา เกตุุศัักดิ์์�, 2568)

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี
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จากการศึึกษา วิิเคราะห์์ และทดลองการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสร้้างสรรค์์โดยใช้้สิ่่�งทอ

ประเภทเศษผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง พบว่่าการออกแบบที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการและรสนิิยมของกลุ่่�ม

ผู้้�บริิโภคเจเนอเรชั่่�นซีี จำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงทั้้�งรููปแบบ สุุนทรีียภาพ และคุุณค่่าทางจริิยธรรม โดย

แนวทางหลักของการออกแบบในครั้้�งนี้้�คืือการผสมผสานวััสดุุลูกูไม้้ที่่�มีคีวามใกล้้เคีียงกัันในด้้านพื้้�นผิวิ 

เพื่่�อให้้เกิิดความกลมกลืืนในชิ้้�นงาน ขณะเดีียวกัันยัังคงไว้้ซึ่่�งความหลากหลายเชิิงลวดลายในด้้าน

การใช้้สี มีเีลืือกใช้้โทนสีธีรรมชาติ ิ(Earth Tone) เช่่น สีีเบจ น้้ำตาล และเทา ผสมผสานกับัสีขีาวและดำ  

เพื่่�อสะท้้อนถึึงความเรีียบง่่ายแต่่มีีพลังในการสื่่�อสารอารมณ์์ โดยมีีจุุดเด่่นที่่�การใช้้พื้้�นผิิวของลููกไม้้

เป็็นองค์์ประกอบหลัักในการตกแต่่งเครื่่�องแต่่งกาย เพื่่�อสร้้างเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่างและสามารถสื่่�อ

ถึงึตัวัตนของผู้้�สวมใส่่ได้้อย่่างชัดัเจน ซึ่่�งเป็็นคุณุสมบัตัิทิี่่�สอดคล้้องกัับพฤติิกรรมของกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี 

ที่่�ให้้ความสำคััญต่่อการแสดงอััตลัักษณ์์ส่่วนบุุคคลผ่านแฟชั่่�นรููปแบบการออกแบบยัังผสมผสาน

ระหว่างความประณีีตของหััตถกรรมกับัสไตล์์ร่่วมสมัยัแบบสตรีที (Street Style) เพ่ื่�อให้้เกิดิความสมดุลุ

ระหว่างศิิลปะและการสวมใส่่ในชีวีิติประจำวันั โดยเฉพาะในด้้านโครงสร้้างของเสื้้�อผ้้า มีกีารออกแบบ

ให้้เป็็นสไตล์์มิินิิมอล (Minimalist) ที่่�เน้้นความเรีียบง่่าย โปร่่งเบา และสามารถสวมใส่่ได้้จริิงในชีีวิิต

ประจำวััน เพื่่�อเสริิมสร้้างความคล่่องตััว และทำให้้ผลิตภััณฑ์์สามารถนำมาใช้้ซ้้ำได้้บ่่อยครั้้�ง ซึ่่�งช่่วย

ส่่งเสริิมคุุณค่่าด้้านความยั่่�งยืืน ทั้้�งนี้้� ได้้มีีการออกแบบเป็็นผลิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและผลิิตภััณฑ์์

ที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายตัวอย่่างที่่�ศึึกษา ดัังนี้้�

ภาพที่่� 4 : การออกแบบผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสร้้างสรรค์์ สำหรัับผลิิตภััณฑ์์ประเภทตกแต่่งภายใน

และแฟชั่่�น (ดาลิิตา เกตุุศัักดิ์์�, 2568)

จากนั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้้เลืือกแบบตัวอย่่างเพื่่�อนำไปพัฒันาต้้นแบบและผลิตเป็็นผลิติภัณัฑ์์ตัวัอย่่าง 

พร้้อมทั้้�งดำเนิินการสวมใส่่และถ่่ายภาพเพื่่�อใช้้ในการทดลองสร้้างต้้นแบบจริิง และศึึกษาความเป็็น

ไปได้้ในการพััฒนาต่่อยอดสิ่่�งทอแฟชั่่�นสร้้างสรรค์์จากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�ง ด้้วยการผสมผสานเทคนิิค

โครเชต์์ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีีต่่อไป
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ภาพที่่� 5 : ตััวอย่่างการพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสร้้างสรรค์์ (ดาลิิตา เกตุุศัักดิ์์�, 2568)

	ดั ังนั้้�น แนวทางการออกแบบแฟชั่่�นจากเศษลููกไม้้เหลืือทิ้้�งในครั้้�งนี้้� ไม่่เพีียงแต่่เป็็นการนำ

วัสัดุเุหลืือใช้้กลับัมาสร้้างมูลูค่าใหม่ แต่่ยัังเป็็นกระบวนการที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการของผู้้�บริโิภค

กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีียุุคใหม่่ ที่่�เน้้นการสร้้างตััวตน ความเป็็นเอกลัักษณ์์ และค่่านิิยมด้้านความยั่่�งยืืน 

ทั้้�งยัังแสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของวััสดุุเหลืือใช้้ในการเป็็นส่่วนหนึ่่�งของแฟชั่่�นร่่วมสมััยที่่�สามารถ

แข่่งขัันได้้ทั้้�งในเชิิงสร้้างสรรค์์และสิ่่�งแวดล้้อม

จากผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้� พบว่่าแนวคิิดการนำเศษวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอกลับ

มาใช้้ใหม่่ผ่่านกระบวนการอััพไซเคิิล ไม่่เพีียงช่่วยลดปริิมาณของเสีียและผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม

เท่่านั้้�น แต่่ยัังสามารถต่่อยอดไปสู่่�การพััฒนานวััตกรรมสิ่่�งทอใหม่่ที่่�มีีเอกลักษณ์์เฉพาะตััว ตอบโจทย์์

ทั้้�งด้้านความงามและการใช้้ประโยชน์์เชิิงสร้้างสรรค์์ ดัังนั้้�น การนำผลการศึึกษานี้้�ไปประยุุกต์์ใช้้ ควร

มุ่่�งเน้้นการพััฒนารููปแบบสิ่่�งทอที่่�สามารถต่่อยอดสู่่�ผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นที่่�มีีคุุณค่่าในเชิิงอััตลัักษณ์์ 

ทั้้�งในมิิติิของความสวยงาม การใช้้งาน และแนวคิิดความยั่่�งยืืน ตลอดจนสามารถขยายผลไปสู่่�การ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ในกลุ่่�มไลฟ์์สไตล์์อื่่�น ๆ ที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายยุุคใหม่่ 

โดยเฉพาะกลุ่่�มที่่�ให้้ความสำคััญกัับประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อม การบริิโภคอย่่างมีีจริิยธรรม และการแสดง

ตััวตนผ่่านผลิิตภััณฑ์์ที่่�เลืือกใช้้ ซึ่่�งการต่่อยอดในมิิติิดัังกล่่าวสามารถส่่งเสริิมทั้้�งในด้้านเศรษฐกิิจ

สร้้างสรรค์์ (Creative Economy) ผ่่านการพัฒันาองค์์ความรู้้�และวัสัดุสุร้้างสรรค์์ให้้เกิดิสิ่่�งใหม่ โดยยังั

คำนึึงถึงึสิ่่�งแวดล้้อมและความงามควบคู่่�กันัไป และส่่งเสริมิการพัฒันาอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน 

ข้้อเสนอแนะ

  การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคโครเชต์์

  ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

131

โดยใช้้กระบวนการผลิตในรููปแบบหััตถอุุตสาหกรรม ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีจุุดเด่่นและอััตลัักษณ์์

เฉพาะตััว อีีกทั้้�งยัังเป็็นแนวทางในการสร้้างคุุณค่่าใหม่่ให้้กัับวััสดุุเหลืือใช้้ที่่�เคยถููกมองข้้าม ให้้กลาย

เป็็นทรััพยากรเชิิงศัักยภาพในบริิบทของการออกแบบร่่วมสมััย

	ก ารวิิจัยัเรื่่�อง “การพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นจากผ้้าลููกไม้้เหลืือทิ้้�งด้้วยการผสมผสานเทคนิคิโครเชต์์ 

ภายใต้้แนวคิิดอััพไซเคิิลสำหรัับกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นซีี” ได้้สำเร็็จลุุล่่วงด้้วยดี เนื่่�องจากได้้รัับการสนัับสนุุน

และความร่่วมมืือจากหลายภาคส่วน ผู้้�วิิจััยขอแสดงความขอบคุุณอย่่างสููงต่่อมหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ 

ที่่�ให้้การสนัับสนุุนการดำเนิินการวิิจััยในครั้้�งนี้้� และขอขอบพระคุุณบริิษััท ชองตาเซีีย จำกััด ที่่�ให้้การ

สนัับสนุนุผ้้าลูกูไม้้ค้้างสต๊๊อก ซึ่่�งมีบีทบาทสำคััญต่่อการทดลองและพััฒนาผลงานวิจิัยั ขอขอบพระคุุณ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััฐสุุภา เจริิญยิ่่�งวััฒนา รองคณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

กรุงเทพ ที่่�ให้้คำปรึึกษาอย่่างใกล้้ชิิด และให้้ข้้อเสนอแนะแก่่ผู้้�วิิจััยในกระบวนการจััดทำบทความ

วิิจััยจนสามารถดำเนิินการได้้อย่่างสมบููรณ์์ ผู้้�วิิจััยขอแสดงความขอบคุุณอย่่างยิ่่�งต่่อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

และผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ให้้ความอนุุเคราะห์์ด้้านวิิชาการ ได้้แก่่ อาจารย์์พิิชาธร นวลได้้ศรีี ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

สิ่่�งทอแฟชั่่�น อาจารย์์ปััญจพล อััศวลาภนิิรัันดร ผู้้ �เชี่่�ยวชาญด้้านเทคนิคการถัักโครเชต์์ และ

อาจารย์์วิิรััมภา หััตภา ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านโครงสร้้างเครื่่�องแต่่งกาย ท้้ายนี้้� ขอขอบคุุณนัักศึึกษาภาค

วิชิาการออกแบบแฟชั่่�น คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยกรุงุเทพ ที่่�ให้้ความร่่วมมืือในการจัดัทำ 

การวิิจััย ผู้้�วิิจััยขอขอบพระคุุณทุุกท่่านมา ณ โอกาสนี้้�
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  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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บทคััดย่่อ

การวิิจััยนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึึกษารููปแบบของเฟอร์์นิิเจอร์์ต่่าง ๆ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีี

ความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) 2) 

วิิเคราะห์์รูปูแบบของเฟอร์์นิเิจอร์์ต่่าง ๆ สำหรับผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดูแูลตัวเองระดับั 3 

(ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) 3) ออกแบบร่่างต้้นแบบของเฟอร์์นิิเจอร์์ 

สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้

ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) 4) สร้้างต้้นแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ต่่าง ๆ  สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ

ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ตามต้้นแบบภาพ

ร่่างที่่�พััฒนาขึ้้�นด้้วยเทคโนโลยี Augmented Reality (AR) และ Animation ผู้้�ให้้ข้้อมููลในการวิิจััย 

ประกอบด้้วย ผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้อง

ให้้ญาติช่ิ่วยเป็็นอย่่างมาก)  หรืือผู้้�ดูแูลผู้้�พิกิาร หรืือนัักกิจิกรรมบำบัดั หรืือนักักายภาพบำบััด จำนวน 12 

คน ได้้มาจากการเลืือกตามวััตถุุประสงค์์ และกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ประเมิินผลต้้นแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ 

จำนวน 385 คน ได้้มาจากการสุ่่�มอย่่างง่่าย

   	ผลก ารวิิจััย พบว่่า 1) การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการประกอบด้้วย เตีียงนอน โต๊๊ะ

เอนกประสงค์์ และโถขัับถ่่าย จะต้้องมีีขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย 2) ผลการ

ประเมิินต้้นแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 (ช่่วย

เหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ตามต้้นแบบภาพร่่างที่่�พััฒนาขึ้้�นด้้วยเทคโนโลยีี 

การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีีความสามารถในการดูแูลตัวัเองระดัับ 3 

(ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)

Furniture Designs for Individuals with Physical Impairment and Self-Care Ability at Level 3
(capable of self-care but heavily reliant on assistance from relatives).
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Augmented Reality (AR) และ Animation จากกลุ่่�มตััวอย่่าง มีีผลการประเมิินภาพรวมอยู่่�ในระดัับ

มากที่่�สุุด (ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 4.741) และผลการประเมิินทั้้�ง 8 ด้้าน ได้้แก่่ (1) การออกแบบสััดส่่วนการ

ใช้้งานในพื้้�นที่่� (2) ความเหมาะสมกัับการใช้้งาน (3) คุุณค่่าทางความงดงาม (4) ความสามารถนำ

ไปเป็็นต้้นแบบประยุุกต์์สร้้างในพื้้�นที่่�อื่่�น (5) เป็็นผลงานที่่�คนปกติิสามารถใช้้พื้้�นที่่�ร่่วมด้้วยได้้ (6) 

เป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�พิิการ (7) มีีรููปแบบไม่่ซ้้ำกัับผลงานผู้้�อื่่�น และ (8) ความชื่่�นชอบผลงานการ

ออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือ

ตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ระหว่าง 4.660 – 

4.816

คำสำคััญ:  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์, ผู้้�พิิการทางกาย, ความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3

	 This research aimed to: (1) study the design types of furniture for physically disabled 

individuals with level 3 self-care ability (those who can help themselves but still require 

significant assistance from family members); (2) analyze the design forms of such furniture; 

(3) develop prototype drafts of furniture for this target group; and (4) construct physical 

prototypes based on the developed draft designs using Augmented Reality (AR) and 

animation technologies. The key informants included 12 participants selected through purposive 

sampling, consisting of individuals with physical disabilities at level 3 self-care ability, their 

caregivers, occupational therapists, or physical therapists. Additionally, a sample group of 

385 participants was selected through simple random sampling to evaluate the furniture 

prototypes.

	 The research findings revealed that: (1) the essential furniture items for physically 

disabled individuals include a bed, a multi-purpose table, and a commode. These items 

must be appropriately sized and functionally versatile; (2) the overall evaluation of the furniture 

prototypes based on AR and animation drafts received the highest level of satisfaction from 

the sample group (mean = 4.741). Evaluation across all eight aspects also showed very 

high scores, including: (1) spatial proportion design, (2) functional appropriateness, (3) 

aesthetic value, (4) adaptability for other areas, (5) inclusivity for use by both disabled and 

non-disabled individuals, (6) usefulness for persons with disabilities, (7) uniqueness of the 

design, and (8) user preference. The mean scores for these aspects ranged from 4.660 to 

4.816.

Keywords: Furniture designs, Physical impairment, Self-Care ability at level 3

Abstract

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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	 ผู้้�พิกิาร เป็็นผู้้�ที่่�มีขี้้อจำกััดทางกิิจกรรมต่่าง ๆ ทั้้�งการทำกิจิกรรมในการดำเนินิชีวีิติประจำวันั 

สภาพจิิตใจที่่�มีีความวิิตกกังวล เหงา การไม่่มีีภาระหน้้าที่่� สภาพสังคมการเงิิน การเป็็นที่่�ยอมรัับย่อม

ส่่งผลถึงความสุุข โดยผู้้�พิกิารจะมีคีวามแตกต่างกับัผู้้�สูงูวััยเพียีงบางลัักษณะ ซึ่่�งเป็็นความเสียีเปรีียบ

ของบุุคคลใดบุุคคลหนึ่่�ง ที่่�เกิิดจากความชํํารุุด หรืือความสามารถบกพร่่อง เป็็นผลทําให้้บุุคคลนั้้�นไม่่

สามารถแสดงบทบาท หรืือกระทํําอะไรให้้เหมาะสมสอดคล้้องตามวัยั สังัคม วัฒันธรรม และสิ่่�งแวดล้้อม

ได้้ (กรมประชาสงเคราะห์์, 2540, หน้้า 7) แต่่ผู้้�พิิการทุุกรูปแบบล้้วนเป็็นผู้้�ที่่�ต้้องการการพััฒนา

คุุณภาพชีีวิิตที่่�ดีี ลดการพึ่่�งพาผู้้�อื่่�นลง สามารถพึ่่�งพาตนเองได้้ (Self-reliance) ดููแลตนเองได้้ (Self-

care) ทำสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ตามศัักยภาพของตนเอง (ศศิิพััฒน์์ ยอดเพชร, 2542)

	 ในสภาพปััจจุุบััน ผู้้�พิิการมีีจำนวนมาก ข้้อมููลประชากรประเทศไทย จากสำนัักทะเบีียน

กลาง กรมการปกครอง ณ วัันที่่� 31 ธันัวาคม 2564 อ้้างถึงึในรายงานข้้อมููลสถาณการณ์์ด้้านคนพิิการ

ในประเทศไทย กระทรวงพััฒนาสัังคมและความมั่่�นคงของมนุุษย์์ กรมส่่งเสริิมและพััฒนาคุุณภาพ

ชีีวิิตคนพิิการ ข้้อมููล ณ 31 มีีนาคม พ.ศ. 2565 มีีคนพิิการที่่�ได้้รัับการออกบััตรประจำตััวคนพิิการ 

จำนวน 2,108,536 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 3.19 ของประชากรทั้้�งประเทศ เป็็นคนพิิการ เพศชาย จำนวน 

1,101,837 (ร้้อยละ52.26) และเพศหญิง จำนวน 1,006,699 คน (ร้้อยละ47.74) ประเภทความพิิการ

แบ่่งออกเป็็น 7 ประเภท ได้้แก่่ 1) ความพิกิารทางการเห็็น 2) ความพิกิารทางการได้้ยินหรืือสื่่�อความหมาย 

3) ความพิกิารทางการเคลื่�อนไหวหรืือทางร่่างกาย 4) ความพิกิารทางจิติใจหรืือพฤติิกรรม 5) ความพิกิาร

ทางสติิปััญญา 6) ความพิิการทางการเรีียนรู้้� และ 7) ความพิิการทางออทิิสติิก ซึ่่�งความพิกิารทางการ

เคลื่�อนไหวหรืือทางร่่างกายมีจีำนวน 1,061,096 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 50.30 ของจำนวนคนพิกิารทั้้�งหมด 

และความพิิการทางการเคลื่�อนไหวหรืือทางร่่างกายมีีระดัับความรุุนแรงของความพิิการหรืือความ

ยากลำบากในการทำกิิจกรรมต่่าง ๆ แบ่่งออกเป็็น 5 ระดัับ ได้้แก่่ ระดัับ 0 คืือ ไม่่มีีความยากลำบาก 

(No impairment) ระดัับ 1 คืือ ยากลำบากเล็ก็น้้อย (Mild impairment) ระดัับ 2 คืือ ยากลำบากปาน

กลาง (Moderate impairment) ระดัับ 3 คืือ ยากลำบากรุุนแรง (Severe impairment) และระดัับ 4 

คืือ ยากลำบากทั้้�งหมด (Complete impairment) 

	หนึ่่ �งในปััญหาหลัักที่่�มีีผลต่อคุุณภาพชีีวิิตของผู้้�พิิการคืือการดำรงชีีวิิตประจำวัันภายใต้้

ข้้าวของเครื่่�องใช้้ หรืือเฟอร์์นิิเจอร์์มาตรฐานที่่�มัักไม่่ได้้ออกแบบมาเพื่่�อตอบสนองความต้้องการของ

ผู้้�ที่่�มีีข้้อจำกััดทางกาย เฟอร์์นิิเจอร์์ส่่วนใหญ่ถููกออกแบบตามความต้้องการของคนทั่่�วไป ทำให้้ไม่่

เหมาะสมกัับผู้้�พิิการที่่�มีีความต้้องการเฉพาะ เช่่น การปรัับระดัับ, การเข้้าถึึง, หรืือการใช้้ร่่วมกัับ

อุุปกรณ์์ช่่วยเหลืือ ด้้านความสููง ขนาดที่่�ไม่่เหมาะสม มุุมที่่�คม หรืือวััสดุุที่่�ไม่่ปลอดภััย ทำให้้ผู้้�พิิการ

รู้้�สึึกไม่่สะดวกและมีปัีัญหาในการดำเนิินชีวีิติประจำวันั ต้้องใช้้แรงมากเกิินไปในการเข้้าถึงึหรืือใช้้งาน 

และเกิิดการบาดเจ็็บต่่อร่่างกายซ้้ำซ้้อน การศึึกษาและออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�เหมาะสมสามารถช่่วย

ให้้ผู้้�พิิการเข้้าถึึงและใช้้งานได้้มากขึ้้�น เฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�ออกแบบโดยคำนึึงถึึงปลอดภััยและเหมาะสม

บทนำ
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สามารถช่่วยเพิ่่�มสมรรถภาพทางกายแก่่ผู้้�พิิการในการทำกิิจกรรมต่่างๆ บางระดัับได้้ และลดความ

เสี่่�ยงของการเกิิดอุุบัตัิิเหตุุหรืือบาดเจ็็บ ซึ่่�ง พรทิิพย์์ เรืืองธรรม (2556, 59) ได้้กล่่าวถึึงการออกแบบ

เฟอร์์นิิเจอร์์ แบบ Universal design ซึ่่�งมีีความหมายครอบคลุมถึึงหลักการออกแบบครอบจัักวาล 

การออกแบบทุุกสิ่่�งที่่�ทำให้้คนจำนวนมากสามารถได้้ใช้้งาน เน้้นที่่�อายุุของคน เน้้นที่่�ลัักษณะและ

สััดส่่วนของคน รวมถึึงขีีดความสามารถของคน ทำให้้คนพิิการสามารถใช้้งานได้้โดยไม่่พึ่่�งพาอาศััย

คนอ่ื่�นและการออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์สำหรับัผู้้�พิกิารนั้้�นทุุกคนใช้้ได้้อย่่างเท่่าเทีียมกันั (Equitable use) 

ปรัับเปลี่่�ยนการใช้้ได้้ (Flexible use) ใช้้งานง่่าย (Simple and intuitive use) การส่ื่�อความหมายเป็็น

ที่่�เข้้าใจง่่าย (Perceptible information) การออกแบบที่่�เผ่ื่�อการใช้้งานที่่�ผิิดพลาดได้้ (Tolerance for 

error) ใช้้แรงน้้อย (Low physical effort) และมีีขนาดและพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสมกัับการเข้้าถึึงและใช้้งาน 

(Size and  space for approach and use) อภิิชััย ไพรสิินธุ์์�, อััษฎา วรรณกายนต์์ และลลิิลทิพย์์ 

รุ่่�งเรืือง (2560) เสริมิว่่า การออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์สำหรับัผู้้�พิกิาร ควรมีกีารปรับัให้้เข้้ากัับสรีรีะ (Ergonomics) 

มีีความปลอดภััย (Safety features) ความง่่ายในการใช้้งาน (Ease of use) มีีการช่่วยเหลืือการ

เคลื่่�อนไหว มีีความสะดวกสบายและความงาม (Comfort & Aesthetics) ส่่วนพรวิิทูู โค้้วคชาภรณ์์ 

(2564) เห็็นว่่าการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�เข้้าถึึงได้้สำหรัับผู้้�พิิการเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการส่่งเสริิมความ

เสมอภาคและความเป็็นธรรมในสัังคม เป็็นการสร้้างสภาพแวดล้้อมและนวััตกรรมที่่�เอื้้�อต่่อการดำรง

ชีีวิิตในสัังคม สอดคล้้องกัับแผนยุุทธศาสตร์์ชาติิ ระยะ ๒๐ ปีี (ด้้านสาธารณสุุข) กระทรวงสาธารณสุุข 

สำนัักนโยบายและยุุทธศาสตร์์ สำนัักงานปลััดกระทรวงสาธารณสุุข (2559, 3) ด้้านการสร้้างโอกาส

ความเสมอภาคและเท่่าเทีียมกัันทางสัังคม เพื่่�อเร่่งกระจายโอกาสการพััฒนาและสร้้างความมั่่�นคง

ให้้ทั่่�วถึึง ลดความเหลื่่�อมล้้ำไปสู่่�สัังคมที่่�เสมอภาคและเป็็นธรรมโดยมีีกรอบแนวทางที่่�ต้้องให้้ความ

สำคััญ ได้้แก่่ การสร้้างความมั่่�นคงและการลดความเหลื่�อมล้้ำทางด้้านเศรษฐกิจิและสังัคม การพััฒนา

ระบบบริิการและระบบบริหารจััดการสุุขภาพ การสร้้างสภาพแวดล้้อมและนวััตกรรมที่่�เอื้้�อต่่อการ

ดำรงชีีวิิตในสัังคม 

	ค ณะผู้้�วิิจััยมีความมุ่่�งหวัังจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการพััฒนาสมรรถนะและคุุณภาพชีีวิิตที่่�ดีีของ

ผู้้�พิกิารทางการเคลื่�อนไหวหรืือทางร่่างกาย โดยการจัดัทำโครงการวิจิัยั เรื่่�อง การออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ 

สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้

ญาติช่ิ่วยเป็็นอย่่างมาก) ภายใต้้แผนงานโครงการเร่ื่�อง “นวัตักรรมการปรับัสภาพที่่�อยู่่�อาศัยัและเฟอร์์นิเิจอร์์ 

เพื่่�อพัฒันาสมรรถนะและคุณุภาพชีวิีิตที่่�ดีขีองผู้้�พิกิารทางการเคลื่่�อนไหวหรืือทางร่่างกายและผู้้�สูงูวัยั 

ด้้วยการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ให้้เหมาะสม และเพื่่�อเป็็นการสนองเจตนารมหลัักในการประกาศใช้้

พระราชบััญญััติิส่่งเสริิมและพััฒนาคุุณภาพชีวิิตคนพิิการ พ.ศ. 2550 ซึ่่�งมีีผลบัังคัับใช้้ตั้้�งแต่่วัันที่่� 28 

กัันยายน พ.ศ. 2550 (2550, 1-2) ที่่�มุ่่�งเสริิมสร้้างสมรรถภาพหรืือความสามารถของคนพิิการให้้มีี

สภาพที่่�ดีขีึ้้�น หรืือดําํรงสมรรถภาพหรืือความสามารถที่่�มีอียู่่�เดิมิไว้้ โดยอาศััยกระบวนการทางการแพทย์์ 

การศาสนา การศึึกษา สัังคม อาชีีพ หรืือกระบวนการอื่่�นใด เพื่่�อให้้คนพิิการได้้มีีโอกาสทํํางานหรืือ

ดําํรงชีวีิติในสังัคมอย่่างเต็ม็ศักัยภาพ การส่่งเสริมิและพัฒันาคุุณภาพชีวีิติ การฟื้้�นฟูสูมรรถภาพคนพิิการ 

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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การจัดัสวััสดิกิารการส่่งเสริมิและพิทิักัษ์์สิิทธิ ิ การสนับัสนุุนให้้คนพิกิารสามารถดําํรงชีวีิติอิสิระ มีศีักัดิ์์�ศรีี

แห่่งความเป็็นมนุุษย์์และเสมอภาคกับับุคุคลทั่่�วไป มีส่ี่วนร่่วมทางสัังคมอย่่างเต็ม็ที่่�และมีปีระสิทิธิภาพ

ภายใต้้สภาพแวดล้้อมที่่�คนพิิการสามารถเข้้าถึึงและใช้้ประโยชน์์ได้้

	 1. เพื่่�อศึึกษารููปแบบของเฟอร์์นิิเจอร์์ต่่าง ๆ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถใน

การดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)

	 2. เพื่่�อวิิเคราะห์์รููปแบบของเฟอร์์นิิเจอร์์ต่่าง ๆ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถใน

การดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)

	 3. เพื่่�อออกแบบร่่างต้้นแบบของเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถใน

การดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)

	 4. เพื่่�อสร้้างต้้นแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ต่่าง ๆ  สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดูแูลตัวัเอง

ระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ตามต้้นแบบภาพร่่างที่่�พััฒนาขึ้้�น 

แบบเสมืือนจริิงด้้วยเทคโนโลยีี Augmented reality (AR) และ  Animation

	ผลที่่ �ได้้จากการสััมภาษณ์เชิิงลึึกในประเด็็นปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นของการใช้้เฟอร์์นิิเจอร์์ 

พฤติิกรรมการใช้้เฟอร์์นิิเจอร์์ของผู้้�พิิการ ความต้้องการการใช้้เฟอร์์นิิเจอร์์ของผู้้�พิิการ และลัักษณะ

เฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�สามารถพััฒนาสมรรถนะได้้ เป็็นตััวแปรที่่�ศึึกษา นำไปสู่่�ตัวแปรที่่�ศึึกษาอีีก 1 ตััว คืือ ผล

ของการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ด้้วยกระบวนการวิิเคราะห์์ข้้อมูลูสำคัญัจากผลการสัมัภาษณ์ ที่่�มีแีนวคิิด

การออกแบบด้้านขนาดที่่�เหมาะสม การใช้้งานที่่�หลากหลายและความปลอดภััย พร้้อมทั้้�งขอการ

รัับรองจริิยธรรมในการวิิจััยในมนุุษย์์ ใบรัับรองเลขที่่� IRB2-037/2567 มหาวิิทยาลััยบููรพาก่่อนนำ

เครื่่�องมืือไปเก็็บข้้อมููล การออกแบบร่่าง และสร้้างต้้นแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีี

ความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ตาม

ต้้นแบบภาพร่างที่่�พัฒันาขึ้้�น แบบเสมืือนจริงิด้้วยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ  Animation 

โดยมีีผลของการประเมิินการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์เป็็นตััวชี้้�วััดคุุณภาพ     

	 ในการศึึกษาครั้้�งนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้กําหนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยหรืือกระบวนการวิิธีีวิิจััยแบบ

ผสมผสาน (Mixed methods research) ใช้้เทคนิคแบบแผนแบบขั้้�นตอนเชิิงสำรวจ (Exploratory 

sequential design) (Edmonds & Kennedy, 2017) เป็็นแบบแผนที่่�มีีการเริ่่�มต้้นจากการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ (Qualitative research) 

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิิด

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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	ก ารเก็็บข้้อมููลด้้วยกระบวนการศึึกษาและวิเิคราะห์์ข้้อมูลูจากเอกสารหรืือการวิจิัยั เชิงิเอกสาร 

(Documentary research) โดยการทบทวนแนวความคิิด ทฤษฎีี และวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	สํ ําหรัับการใช้้กระบวนวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative research) ด้้วยการสััมภาษณ์์

เชิิงลึึก (In-depth interview) นั้้�น ในการกำหนดกระบวนวิิธีีการวิิจััยครั้้�งนี้้� ได้้กำหนดให้้มีีการใช้้แบบ

สััมภาษณ์เชิิงลึึกแบบมีโครงสร้้างลัักษณะเป็็นการสััมภาษณ์โดยใช้้คําถามเหมืือนกัันทุุกคนเป็็นการ

สัมัภาษณ์แบบปลายเปิิด ซึ่่�งเป็็นกระบวนวิธิีกีารวิิจััย (Methodology) ที่่�มีคีวามยืืดหยุ่่�นและเปิิดกว้้าง 

จากนั้้�นนำผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพมาออกแบบร่่างแล้้วสร้้างเฟอร์์นิิเจอร์์ตามแบบร่่าง	

	ก ารประเมิินผลการสร้้างเฟอร์์นิิเจอร์์เสมืือนจริิง เป็็นกระบวนวิิธีีการวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Qual-

itative research) โดยผู้้�วิิจััยสร้้างแบบสอบถามเป็็นแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating scale) มีี 

5 ระดับั ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 คน ตรวจสอบความตรงเชิงิเนื้้�อหา และกลุ่่�มตัวัอย่่าง 385 คน ประเมินิผลงาน

ออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ โดยเก็็บข้้อมููลด้้วยตนเอง

	ผลก ารศึึกษารูปูแบบของเฟอร์์นิเิจอร์์ต่่าง ๆ สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดููแล

ตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) พบว่่าการเพิ่่�มอุุปกรณ์์เสริิม

เพ่ื่�อยึึดติิดกัับเฟอร์์นิิเจอร์์เป็็นการลดการเกิิดอุุบััติิเหตุุขณะการใช้้งาน เนื่่�องจากการความพิิการทำให้้

สมรรถภาพของกล้้ามเนื้้�อลดลง ทำให้้มีความเสี่่�ยงในการเกิิดอุุบััติิเหตุได้้สูง จึึงต้้องมีีอุุปกรณ์์เสริิม

ยึึดติิดกัับเฟอร์์นิิเจอร์์เพื่่�อลดโอกาสในการเกิิดอุุบััติิเหตุขณะการใช้้งาน

	ก ารลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 

(ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ผู้้�ดููแลผู้้�พิิการ นัักกิิจกรรมบำบััด หรืือนััก

กายภาพบำบััด ในจัังหวัดัปราจีีนบุรุี ีณ โรงพยาบาลเจ้้าพระยาอภััยภูเูบศร เลืือกตัวอย่่างแบบเอกพันัธ์์ 

(Homogeneous sampling) เป็็นการเลืือกตัวอย่่างที่่�มีีภููมิิหลัังหรืือประสบการณ์์ที่่�คล้้ายคลึึงกััน 

(ประไพพิมพ์์ สุุธีีวสิินนนท์์ และประสพชััย พสุุนนท, 2559, หน้้า 39-43) จำนวนตััวอย่่าง 12 คนทำให้้

ได้้ข้้อมููลที่่�อิ่่�มตััว ซึ่่�งทั้้�งหมดมีีภููมิิหลัังคล้้ายคลึึงกัันจึึงกำหนดเป็็นตััวอย่่างผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญทั้้�งหมด

เป็็นกลุ่่�มเดีียวกัันโดยไม่่จำแนกจำนวนผู้้�ให้้ข้้อมููลเป็็นกลุ่่�มย่่อย ซึ่่�งผลการเก็็บรวบรวมข้้อมููลมีี ดัังนี้้�

	 1. สภาพเฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�ใช้้อยู่่�ไม่่เอื้้�ออำนวยต่่อการใช้้ชีีวิิตประจำวััน โต๊๊ะปรัับไม่่ได้้ เป็็น

เฟอร์์นิิเจอร์์สำเร็จ็ทั่่�วไปรูปูที่่�ซื้้�อตามท้้องตลาดมาใช้้ บางบ้้านส้้วมยังัเป็็นแบบนั่่�งยอง หรืือเป็็นชัักโครกที่่�

ไม่่มีีฝารองนั่่�ง เฟอร์์นิิเจอร์์อยู่่�กระจััดกระจายใช้้ประโยชน์์ได้้เฉพาะด้้านไม่่หลากหลาย 

	 2. ปััญหาของการใช้้เฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสภาพปััจจุุบััน พบว่่าเตีียงนอนมีีความสููงเกินิ

ไปผู้้�พิิการไม่่สามารถนั่่�งบนเตีียงแล้้ววางเท้้าสััมผััสพื้้�นได้้ เตีียงนอนปรัับนั่่�งไม่่ได้้ โต๊๊ะเป็็นแบบพัับที่่�

ปรัับความสููงไม่่ได้้เตี้้�ยเกิินไปไม่่สามารถเข็็นรถเข็็นนั่่�งเข้้าได้้ ส้้วมเป็็นแบบนั่่�งยองทำให้้ผู้้�พิิการลุุกนั่่�ง

ลำบาก เฟอร์์นิิเจอร์์ทุุกอย่่างไม่่มีีความมั่่�นคง ไม่่มีีราวจัับช่่วยประคองตััว

ผลการวิิจััย

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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	 3. พฤติิกรรมการใช้้เฟอร์์นิิเจอร์์ของผู้้�พิิการในสภาพปััจจุุบัันใช้้ตามที่่�มีอียู่่�หรืือเท่่าที่่�หาได้้ 

ซึ่่�งทุุกอย่่างเป็็นเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรับคนปกติิ จึึงไม่่เหมาะสมกัับการใช้้งานของผู้้�พิิการ

	 4. ลัักษณะเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการ ที่่�ต้้องการให้้พััฒนา คืือจะต้้องใช้้งานง่่ายครอบคลุุม

ทั้้�งผู้้�พิิการ ผู้้�ดููแล และคนปกติิ หยิิบจัับสะดวก เตีียงนอนต้้องไม่่นุ่่�มเกิินไปไม่่ทำให้้เกิิดแผลกดทัับ 

เก้้าอี้้�ควรมีีพนัักพิงปรัับนอนได้้ อาจแปลงเป็็นรถเข็็นพยุุงช่่วยเดิินได้้  โต๊๊ะปรัับสููงต่่ำได้้เพื่่�อเข็็นรถเข็็น

เข้้าได้้ ชัักโครกมีีความสููงพอเหมาะทิ้้�งน้้ำหนักที่่�เท้้าได้้มีีที่่�ช่่วยพยุุง 

	 5. ลัักษณะเฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�คาดว่่าน่่าจะพััฒนาสมรรถได้้ควรมีีที่่�ยึึดเกาะ มีีอุุปกรณ์์ยึึดเหนี่่�ยว

ช่่วยพยุุงเพื่่�อเป็็นการฝึึกประคอง ทรงตััวและช่่วยเดิินได้้

	ผลก ารวิิเคราะห์์เปรียีบเทียีบข้้อมูลูสัมภาษณ์ เมื่่�อนําํข้้อมูลูจากการสััมภาษณ์มาเปรียีบเทีียบ

กับัข้้อมูลูทางเอกสารต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งแนวคิดิทฤษฎี ผลการศึกึษาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ลักัษณะที่่�คล้้ายคลึึง

กัันของข้้อมููลที่่�พบมีีดัังต่่อไปนี้้�

	ลั ักษณะที่่�คล้้ายคลึงกัันของข้้อมููล คืือ แนวคิิดการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการ จะ

ต้้องมีีขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย กำหนดเฟอร์์นิิเจอร์์ตามเครื่่�องเรืือนภายใน

อาคาร (Indoor furniture) ประเภทห้้องประกอบด้้วย ห้้องนอน ห้้องพัักผ่่อน ห้้องน้้ำ เป็็นเฟอร์์นิิเจอร์์

ที่่�เหมาะสมสำหรัับผู้้�พิิการของ กตัญญูู หอสููติิสิิมาและคณะ (2566) และองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับขนาด 

ระยะ และการจััดวางตํําแหน่ง เครื่่�องเรืือน ของ สุุรกานต์์ รวยสููงเนิิน (2557, 209) ได้้เฟอร์์นิิเจอร์์

สำคััญของห้้องเอนกประสงค์์เป็็น โต๊๊ะเอนกประสงค์์ ห้้องนอนเป็็นเตีียงนอน ห้้องน้้ำเป็็นโถอุุจาระ 

การเก็็บข้้อมููลจากผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตัวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้

แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ผู้้�ดููแลผู้้�พิิการ นัักกายภาพบำบััด และนัักกิิจกรรมบำบััด ได้้ข้้อมููล

สอดคล้้องสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 การเปรีียบเทีียบลัักษณะที่่�คล้้ายคลึงกัันของข้้อมููลสััมภาษณ์์กัับแนวคิิดการออกแบบ

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)
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	 จากตารางที่่� 1 พบว่่า ข้้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์มีีความคล้้ายคลึงกัันในด้้านแนวคิิด

การออกแบบ คืือ เตีียงนอน โต๊๊ะเอนกประสงค์์ และโถขัับถ่่าย มีีขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสม

หลากหลาย และปลอดภััย

	 ผลการออกแบบร่่างต้้นแบบของเฟอร์์นิิเจอร์ ์สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ

ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ออกแบบร่่างตาม

ข้้อมููลที่่�ศึึกษา โดยใช้้โปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP เป็็นหลัก ในลัักษณะ 2 มิิติิ 

	 โถอุุจจาระ มีีแนวความคิิดมาจากสุุขาเคลื่่�อนที่่� เพิ่่�มความสะดวกสบาย ลดอัันตรายจาก

การลื่่�นล้้มเวลาเข้้าห้้องน้้ำ ทำความสะอาดง่่าย มีีความสููงไม่่มาก นั่่�งแล้้วฝ่่าเท้้าสััมผััสพื้้�นได้้ เสริิม

ราวพยุุงตััวและแผ่่นกัันลื่่�นพร้้อมถัังบรรจุุน้้ำสำหรัับกดชัักโครกในตััว พิิเศษด้้วยระบบล็็อค 2 ชั้้�น

ป้้องกัันการรั่่�วซึึมและปลอดกลิ่่�นไม่่พึึงประสงค์์แม้้ใช้้ในห้้องแอร์์ สามารถรัับน้้ำหนัักได้้มาก และพก

พาไปได้้ทุุกที่่� สอดคล้้องกัับผลการศึึกษาลัักษณะเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการ ที่่�ต้้องการให้้พัฒนา คืือ 

จะต้้องใช้้งานง่่ายครอบคลุุมทั้้�งผู้้�พิิการ ผู้้�ดููแล และคนปกติิ มีีความสููงพอเหมาะทิ้้�งน้้ำหนัักที่่�เท้้าได้้มีี

ที่่�ช่่วยพยุุง มีีความสููงรวมทั้้�งหมด 85 เซนติิเมตร กว้้าง 40 เซนติิเมตร ลึึก 40 เซนติิเมตร ถอดประกอบ

ได้้ แบ่่งออกเป็็น 

	ถั ังล่่าง มีีขนาด กว้้าง 40 เซนติิเมตร ลึึก 40 เซนติิเมตร และสููง 20 เซนติิเมตร มีีหน้้าที่่�กััก

เก็็บของเสีีย ออกแบบให้้สามารถติิดแผ่่นกัันกัันกลิ่่�นและกัันของเสีียได้้ 

	ถั ังบน ประกอบด้้วยฝารองนั่่�งและพนัักพิิงที่่�เสริิมแผ่่นรองหลััง เสริิมราวจัับพยุุงตััว มีีขนาด 

กว้้าง 40 เซนติิเมตร ลึึก 40 เซนติิเมตร และสููง 25 เซนติิเมตร 

 

ภาพที่่� 1 การออกแบบโถอุุจจาระเคลื่่�อนที่่�ได้้

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

 

	

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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ภาพที่่� 2 กำหนดระยะที่่�เหมาะสมกัับการนั่่�งของผู้้�สููงอายุุ ที่่�อยู่่�ในระดัับ 45 ซม.

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568) 

  

ภาพที่่� 3 ภาพโถอุุจจาระเคลื่่�อนที่่�ได้้ ออกแบบด้้วย โปรแกรม AutoCADและโปรแกรม Sketch UP

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

	 โต๊๊ะเอนกประสงค์์ ออกแบบให้้ปรัับระดัับขึ้้�นลงได้้เพื่่�อให้้สอดรถเข็็นเข้้าออกทำให้้ใช้้งานได้้

อย่่างสะดวก เนื่่�องจากโต๊๊ะเอนกประสงค์์ในบ้้านใช้้เป็็นทั้้�งโต๊๊ะรัับประทานอาหาร ทำกิิจกรรมต่่าง ๆ 

รวมถึึงการทำกายภาพบำบััดฝ่่ามืือและท่่อนแขน มีีขนาด กว้้าง 120 เซนติิเมตร ลึึก 60 เซนติิเมตร 

และสููง 68 เซนติิเมตร 
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ภาพที่่� 4 ภาพร่่างโต๊๊ะเอนกประสงค์์ ปรัับระดัับขึ้้�นลงได้้

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

 

ภาพที่่� 5 ภาพร่่างโต๊๊ะเอนกประสงค์์ ปรัับระดัับขึ้้�นลงได้้ ออกแบบด้้วย โปรแกรม AutoCAD

และโปรแกรม Sketch UP ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

	 เตีียงนอน ออกแบบโดยคำนึึงถึึงหน้้าที่่�การใช้้งานในด้้านการบำบััด ออกแบบตามข้้อมููลที่่�

ได้้ศึึกษา คืือ เวลาลุุกนั่่�งห้้อยขาให้้ฝ่่าเท้้าสััมผััสพื้้�นได้้เพื่่�อการทรงตััวและทำกายภาพบำบััด มีีราวจัับ 

ราวแขวนอุุปกรณ์์ทำกายภาพบำบััด สอดคล้้องกัับแนวคิิดการออกแบบที่่�เตีียงนอนควรมีีขนาดและ

หน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย

ภาพที่่� 6 ภาพร่่างเตีียงนอน 

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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ภาพที่่� 7 ภาพร่่างเตีียงนอน ออกแบบด้้วย โปรแกรม AutoCADและโปรแกรม Sketch UP

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

	

	ก ารประเมิินคุุณภาพการออกแบบร่่าง ประเมิินด้้วยแบบประเมิินดััชนีีความตรงเชิิงเนื้้�อหา 

Content validity index (CVI) โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่าน วิิเคราะห์์ในประเด็็น แบบแบบร่่างมีีสััดส่่วน

การใช้้งานในพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสม มีลีักัษณะเหมาะสมกับัการใช้้งาน มีคีุณุค่่าทางความงดงามเหมาะสม 

สามารถนำไปประยุุกต์สร้้างในพื้้�นที่่�อื่่�นได้้ ครอบคลุมแนวคิิดอารยสถาปััตย์์ ออกแบบโดยไม่่ซ้้ำกัับ

ผลงานผู้้�อื่่�น และแบบร่่างสามารถนำไปสร้้างได้้จริิง ซึ่่�งผลการประเมิินมีีค่่าคะแนนเฉลี่่�ย 1.0 ถืือได้้

ว่่าการการออกแบบร่างเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดููแลตัวัเองระดัับ 3 

(ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) มีีคุุณภาพอยู่่�ในระดัับเกณฑ์์ที่่�กำหนด ที่่� 0.8 

ขึ้้�นไป (Davis, 1992)

	ผลก ารดำเนิินการปรัับสภาพเสมืือนจริิงด้้วยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ  

Animation การออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดููแลตัวัเองระดับั 3 

(ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ดำเนิินการสร้้างเฟอร์์นิิเจอร์์แบบเสมืือนจริิง

ด้้วยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ  Animation เป็็นออกแบบโดยการนำข้้อมููลการออกแบบ

ร่่างด้้วยโปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP มาปรัับสภาพเสมืือนจริิงด้้วยเทคโนโลยีี 

Augmented reality (AR) โดยการทำงานของโปรแกรม Unity และ Vuforia ได้้ผลการดำเนิินงาน

โดยการแสดงผล ด้้วยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) ผู้้�วิิจััยจัดทำ QR code สำหรัับ Scan 

เพ่ื่�อให้้ดูรูายละเอียีดของการออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดูแูล

ตัวัเองระดับั 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ได้้อย่่างใกล้้ชิด แบบ 360 องศา    
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ภาพที่่� 8 QR code สำหรัับ Scan ดููภาพเสมืือนจริิง

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

	ก ารแสดงผลภาพเสมืือนจริิง (AR) การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการ โดยการทำงาน

ของโปรแกรม Unity และ Vuforia ตามการออกแบบร่่างที่่�ได้้จากผลการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

ได้้เฟอร์์นิิเจอร์์ 3 ชิ้้�นเป็็น เฟอร์์นิิเจอร์์ในห้้องน้้ำ 1 ชิ้้�น ได้้แก่่ โถอุุจจาระ พื้้�นที่่�เอนกประสงค์์ 1 ชิ้้�น 

ได้้แก่่ โต๊๊ะเอนกประสงค์์ และห้้องนอน 1 ชิ้้�น ได้้แก่่ เตีียงนอน

  

ภาพที่่� 9 การใช้้โทรศััพท์์ สแกน QR code เพื่่�อดููเฟอร์์นิิเจอร์์เสมืือนจริิง และ Animation

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

 

 

ภาพที่่� 10 การแสดงผลภาพเสมืือนจริิงโถอุุจจาระ

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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ภาพที่่� 11 การแสดงผลภาพเสมืือนจริิงโต๊๊ะเอนกประสงค์์

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

 

ภาพที่่� 13 การแสดงผลภาพเสมืือนจริิงเตีียงนอน

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

	ก ารตรวจสอบคุุณภาพหรืือการประเมิินคุุณภาพต้้นแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ โดยกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�

เป็็นประชาชนที่่�อาศััยในจัังหวัดปราจีีนบุุรีี จำนวน 385 คน ได้้มาจากรายชื่่�อฐานข้้อมููลคนพิิการ

ประเมิินด้้วยแบบสอบถามเป็็นแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า 5 ระดัับ (Rating scale) คำถามจำนวน 

8 ข้้อ ประกอบด้้วยประเด็็น ผลงานออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ มีีสััดส่่วนการใช้้งานในพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสม มีี

ลัักษณะเหมาะสมกัับการใช้้งาน มีีคุุณค่่าทางความงดงามเหมาะสม สามารถนำไปเป็็นต้้นแบบ

ประยุุกต์์สร้้างในพื้้�นที่่�อื่่�นได้้ เป็็นผลงานที่่�คนปกติิสามารถใช้้ร่่วมด้้วยได้้ เป็็นผลงานที่่�เป็็นประโยชน์์

แก่่ผู้้�พิิการ มีีรููปแบบไม่่ซ้้ำกัับผลงานผู้้�อื่่�น และมีีความช่ื่�นชอบผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์

สำหรัับผู้้�พิิการนี้้� มากน้้อยเพีียงไร

 

ถาพที่่� 14 ภาพ Platform สำหรัับเข้้าประเมิินผลการออกแบบ (หััวข้้อประเมิินที่่� 2)

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)
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ผลการประเมิินจากกลุ่่�มตััวอย่่าง จำนวน 385 คน พบว่่า ภาพรวมมีีผลการประเมิินอยู่่�ในระดัับมาก

ที่่�สุุด โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 4.741 และมีีค่่าสััมประสิิทธิ์์�การกระจายเท่่ากัับ 2.932 ซึ่่�งถืือว่่ามีี

การกระจายตััวในระดัับดีีเยี่่�ยม (Aronhime et al., 2014) โดยที่่�ผลการประเมิินทั้้�ง 8 ด้้าน ได้้แก่่ (1) 

ผลงานออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ มีสีัดัส่่วนการใช้้งานในพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสม (2) ผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์

มีีลัักษณะเหมาะสมกัับการใช้้งาน (3) ผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ มีีคุุณค่่าทางความงดงาม

เหมาะสม (4) ผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สามารถนำไปเป็็นต้้นแบบประยุุกต์สร้้างในพื้้�นที่่�อื่่�น

ได้้ (5) ผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์เป็็นผลงานที่่�คนปกติิสามารถใช้้ร่่วมด้้วยได้้ (6) เป็็นผลงานที่่�

เป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�พิิการ (7) เป็็นผลงานที่่�มีีรููปแบบไม่่ซ้้ำกัับผลงานผู้้�อื่่�น และ (8) ความชื่่�นชอบ

ผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการนี้้� ผลการประเมิินอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�

ระหว่่าง 4.660 – 4.816 และค่่าสััมประสิิทธิ์์�การกระจายอยู่่�ระหว่างร้้อยละ 8.056 – 10.172 โดยมีี

รายละเอีียดดัังตาราง 2

ตารางท่ี่� 2 ผลการประเมิินการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกาย ตามต้้นแบบภาพ

ร่่างที่่�พััฒนาขึ้้�น ด้้วยเทคโนโลยีี Augmented Reality (AR) และ Animation (จากตัวอย่่าง 385 คน)

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย (2568)

สรุุปผลการวิิจััย

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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	   การวิจิัยัเรื่่�อง “การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรับัผู้้�พิกิารทางกายที่่�มีคีวามสามารถในการดููแล

ตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)” ผลการศึึกษาและวิิเคราะห์์

ข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ ด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก พบว่่า เฟอร์์นิิเจอร์์สำหรับผู้้�พิิการควรต้้องมีี

ขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย 1) เตีียงนอน ควรลุุกนั่่�งห้้อยขาให้้ฝ่่าเท้้าสััมผััสพื้้�นได้้

เพ่ื่�อการทรงตัวัและทำกายภาพบำบัดั สอดคล้้องกัับแนวคิดิการออกแบบด้้านขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�

เหมาะสมหลากหลาย 2) โต๊๊ะเอนกประสงค์์ ควรมีีราวจัับใช้้งานปกติิทั่่�วไปและมีีขนาด ความสููงที่่�

เหมาะสมกัับการทำกายภาพบำบััดลููกกลิ้้�งมืือ ปรัับสููงต่่ำได้้ สอดคล้้องกัับแนวคิิดการออกแบบด้้าน

ขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย 3) โถขัับถ่่าย ควรมีีราวจัับที่่�แข็็งแรงมั่่�นคง สอดคล้้อง

กับัแนวคิดิการออกแบบด้้านขนาดที่่�เหมาะสม ปลอดภัยั และผลการออกแบบร่างเฟอร์์นิเิจอร์์สำหรัับ 

ผู้้�พิกิาร โดยใช้้โปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP ผ่่านการประเมินิโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่าน 

มีีคุุณภาพสููงกว่่าเกณฑ์์ที่่�กำหนด และผลการประเมิินคุุณภาพการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์เสมืือนจริิง 

ด้้วยเทคโนโลยีี Augmented reality (AR) และ Animation ที่่�มีีผลการประเมิินในด้้านการออกแบบ

เฟอร์์นิิเจอร์์มีีสััดส่่วนการใช้้งานในพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสม มีีลัักษณะเหมาะสมกัับการใช้้งาน มีีคุุณค่่าทาง

ความงดงามเหมาะสม สามารถนำไปเป็็นต้้นแบบประยุุกต์์สร้้างในพื้้�นที่่�อื่่�นได้้ เป็็นผลงานที่่�คนปกติิ

สามารถใช้้ร่วมด้้วยได้้ เป็็นผลงานที่่�เป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�พิิการ มีีรููปแบบไม่่ซ้้ำกัับผลงานผู้้�อื่่�น และมีี

ความช่ื่�นชอบผลงานการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการนี้้� อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด

	

	ข้้ อค้้นพบจากการศึึกษาและการเก็บ็ข้้อมูลูสัมัภาษณ์เชิงิลึกึ สรุปุว่า การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ 

สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้

ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก) ในภาพรวมของทุุกจุุด ขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย 

สอดคล้้องกัับแนวคิิดการออกแบบด้้านขนาดและหน้้าที่่�ใช้้งานที่่�เหมาะสมหลากหลาย เป็็นการเน้้น

ความสำคัญัด้้านความปลอดภัยัและเข้้าถึงึได้้ง่ายสอดคล้้องกับัแนวคิิดการออกแบบ ของ สำนักัอนามััย

สิ่่�งแวดล้้อม กรมอนามััย กระทรวงสาธารณสุุข (2558) ที่่�ว่่าหลักการออกแบบจะต้้องมีีความ

ปลอดภััยทางกายภาพ และเข้้าถึึงได้้ง่่ายเป็็นหลัักสำคััญ

	ข้้ อค้้นพบจากการออกแบบร่่าง และการสร้้างเฟอร์์นิิเจอร์์แบบเสมืือนจริิงด้้วยเทคโนโลยีี 

Augmented reality (AR) แบบร่่างและแบบเสมืือนจริิงถููกสร้้างขึ้้�นจากผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�

ลงพื้้�นที่่�ศึึกษาและการเก็็บข้้อมููลสััมภาษณ์เชิิงลึึกอย่่างละเอีียดโดยตรงกัับผู้้�ใช้้งานทั้้�งสภาพปัญหา

และความต้้องการขอผู้้�พิิการซึ่่�งเป็็นข้้อมููลหลักที่่�สำคััญต่่อการออกแบบ โดยเฉพาะความคิิดเห็็นต่่อ

แนวคิิดของนอริินีี ตะหวา และปวิิตร ชััยวิิสิิทธิ์์� (2559) ที่่�ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญส่่วนใหญ่่มุ่่�งเน้้นในด้้าน

สรุุปผลการวิิจััย

อภิิปรายผลการวิิจััย
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สามารถเข้้าถึึงได้้ง่่าย และสอดคล้้องกัับผลการศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้นในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึง

ออกแบบได้้ตรงกัับสภาพปััญหา และสอดคล้้องกัับแนวทางการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการ

ของอภิิชััย ไพรสิินธุ์์�, อััษฎา วรรณกายนต์์ และลลิลทิพย์์ รุ่่�งเรืือง (2560) ที่่�ว่่า การออกแบบ

เฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการนั้้�นทุุกคนใช้้ได้้อย่่างเท่่าเทีียมกััน (Equitable use) ปรัับเปลี่่�ยนการใช้้ได้้ 

(Flexible use) ใช้้งานง่่าย (Simple and intuitive use) การส่ื่�อความหมายเป็็นที่่�เข้้าใจง่่าย (Percep-

tible information) การออกแบบที่่�เผื่่�อการใช้้งานที่่�ผิิดพลาดได้้ (Tolerance for error) ใช้้แรงน้้อย 

(Low physical effort) และมีีขนาดและพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสมกัับการเข้้าถึึงและใช้้งาน (Size and  space 

for approach and use) และแนวทางการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรับัผู้้�พิกิารของ พรวิิทูู โค้้วคชาภรณ์์ 

(2564) ที่่�ว่่าการออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�พิิการ ควรมีีการปรับให้้เข้้ากัับสรีีระ (Ergonomics) 

มีีความปลอดภััย (Safety features) ความง่่ายในการใช้้งาน (Ease of use) มีีการช่่วยเหลืือการ

เคลื่่�อนไหว มีีความสะดวกสบายและความงาม (Comfort & Aesthetics)  ส่่งผลให้้การประเมิินทั้้�ง

แบบร่่าง และการสร้้างเฟอร์์นิิเจอร์์แบบเสมืือนจริิงอยู่่�ในเกณฑ์์มากที่่�สุุด

	ข้้ อเสนอแนะทั่่�วไป การวิิจััยครั้้�งนี้้� เป็็นการนำองค์์ความรู้้�ทางด้้านศิิลปกรรมมาทำประโยชน์์

แก่่สัังคม มีีการใช้้พหุุวิิทยากรร่่วมกัันหลายด้้าน จึึงจำเป็็นต้้องแสวงหาความร่่วมมืือจากหลาย ๆ

ภาคส่่วน กระบวนการวิิจััยเป็็นแบบอย่่างของการสร้้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปกรรมแขนงหนึ่่�งอย่่างมีี

ระบบระเบีียบ มีีแบบแผนอย่่างชััดเจน ดัังนั้้�น นัักวิจััย นิิสิิตนัักศึึกษาสามารถใช้้เป็็นแนวทาง

สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�บููรณาการร่่วมกัับศาสตร์์ต่่าง ๆ ได้้ และต้้นแบบที่่�ได้้จากการวิิจััยครั้้�งนี้้�สามารถ

นำไปปรับใช้้สร้้างเฟอร์์นิิเจอร์์ชนิิดต่่าง ๆ สำหรัับผู้้�พิิการได้้

	ข้้ อเสนอแนะสำหรัับการทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป 

	 1. การศึึกษาวิิจััยการออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์สำหรับัผู้้�พิกิารสามารถต่่อยอดเป็็นการศึึกษาวิิจััย

การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์สำหรัับผู้้�ที่่�มีีความบกพร่่องด้้านต่่าง ๆ ได้้

	 2. กระบวนการศึึกษาวิจิัยัครั้้�งนี้้�ใช้้เป็็นแนวทางการออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์สำหรับัผู้้�สููงอายุไุด้้

กระทรวงการพััฒนาสัังคมและความมั่่�นคงของมนุุษย์์. 2550. พระราชบััญญััติิส่่งเสริิมและพััฒนา 	

	 คุุณภาพชีีวิิตคนพิิการ พ.ศ. 2550. กระทรวงการพััฒนาสัังคมและความมั่่�นคงของมนุุษย์์

นอริินีี ตะหวา และปวิตร ชััยวิิสิิทธิ์์�. (2559). การจััดการสภาพแวดล้้อมและที่่�พัักอาศััยสำหรัับ

	 ผู้้�สููงอายุุในเขต อำเภอเมืือง จัังหวััดนครศรีีธรรมราช. สมาคมสถาบัันอุุดมศึึกษาเอกชน		

	 แห่่งประเทศ ในพระบรมราชูปูถัมัภ์์ สมเด็จ็พระเทพรัตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุมุารี,ี 5(1), 	

	 31 – 39. 

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย

เอกสารอ้้างอิิง

  การออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ สำหรัับผู้้�พิิการทางกายที่่�มีีความสามารถ 

  ในการดููแลตััวเองระดัับ 3 (ช่่วยเหลืือตััวเองได้้แต่่ต้้องให้้ญาติิช่่วยเป็็นอย่่างมาก)
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บทคััดย่่อ

จากการพัฒันาเศรษฐกิจิเมืืองในมณฑลส่านซีขีองจีนีที่่�เติิบโตอย่่างรวดเร็ว็ ส่่งผลให้้จำนวน

ประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองเพิ่่�มขึ้้�นตามไปด้้วย การวิจิัยันี้้�จึงึมีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิิภาพ

การจััดสรรทรััพยากรด้้านประติิมากรรมสาธารณะ ยกระดัับคุุณภาพชีีวิิตของประชาชน โดยสร้้าง

ระบบดัชันีชีี้้�วัดัการจัดัสรรทรัพัยากรด้้านประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองส่่านซี ีและพัฒันาสูตูรคำนวณที่่�

เหมาะสมที่่�สุุด

ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการวิิจััยภาคสนาม การปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญ และการวิิเคราะห์์อย่่างครอบคลุุม 

เพื่่�อรวบรวมและประมวลผลปัจจััยที่่�มีอีิทิธิพลทั้้�งทางธรรมชาติิและมนุุษย์์ต่่อการจััดการประติิมากรรม

สาธารณะอย่่างเป็็นระบบ จากนั้้�นสร้้างแบบจำลองทางคณิติศาสตร์์เพื่่�อกำหนดเกณฑ์์กำลัังการผลิิต 

และวิิเคราะห์์ความสััมพันัธ์์ระหว่างกำลัังการผลิติกับัความสามารถในการรองรับัของสิ่่�งแวดล้้อม ซึ่่�งมีี

ความสำคััญทั้้�งในเชิงิทฤษฎีและปฏิิบัติัิต่่อการพัฒันาการจัดัการประติมิากรรมสาธารณะอย่่างยั่่�งยืืน

	ก ารศึึกษาได้้ดำเนิินการวิิจััยเชิิงปริิมาณและเชิิงประจัักษ์์กัับประติิมากรรมสาธารณะใน

สวนสาธารณะ ถนน จััตุุรััส และสถานีีรถไฟใต้้ดินในเมืืองซีีอาน รวมถึึงศึึกษารายงานประจำปีีของ

รัฐับาลท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อเพิ่่�มความเป็็นวิทิยาศาสตร์์และความเป็็นกลางในการพััฒนาแบบจำลองการคำนวณ

และกำหนดแนวทางที่่�เหมาะสมสำหรัับการออกแบบประติิมากรรมสาธารณะในภููมิิภาคนี้้�

คำสำคััญ:  ประติิมากรรมสาธารณะ, การจััดสรรกำลัังรองรัับ, การจััดการประติิมากรรม

การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ
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	 This research addresses the urban development in Shaanxi Province, China, 

where rapid economic growth prior to the global pandemic led to a significant increase in 

public sculptures. However, the quality of these sculptures has not kept pace with their 

quantity. This study aims to optimize the allocation of public sculpture capacity in urban 

Shaanxi by developing an index system and deriving an optimal calculation formula for 

capacity allocation.

	 The research employs field investigation, expert consultation, and comprehensive 

analysis methods to systematically collect and process data on natural and humanistic 

factors influencing urban public sculpture management. A mathematical model was 

constructed to determine capacity thresholds and analyze the relationship between public 

sculpture capacity and environmental carrying capacity, providing both theoretical and 

practical insights for sustainable urban public sculpture management.

	 Quantitative empirical research was conducted on public sculptures in parks, 

streets, squares, and subway stations in Xi’an, along with analysis of municipal government 

annual reports. This approach enhances the scientific rigor and objectivity of the calculation 

model. The study determines whether urban public sculpture capacity in the region is overloaded 

by comparing the sine angle value of actual capacity against ideal capacity. The findings 

aim to provide a scientific basis for the design and installation of urban public sculptures.

Keywords: Urban public sculpture, Capacity allocation, Sculpture management

	ค วามสามารถในการรองรัับประติิมากรรมสาธารณะในเขตเมืืองนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับขีีดจำกััดของ

ทรัพัยากรสิ่่�งแวดล้้อมที่่�มีปีระสิทิธิผิล โครงสร้้างภายในของลัักษณะสภาพแวดล้้อมภูมิูิทัศัน์์นั้้�นสััมพัันธ์์

กัับอััตราส่่วนปริิมาตรพื้้�นที่่�ภููมิิทััศน์์สิ่่�งแวดล้้อมในระดัับภููมิิภาค ซึ่่�งจำนวนประติิมากรรมสาธารณะ

จะต้้องไม่่เกิินขีีดความสามารถในการรองรัับของสิ่่�งแวดล้้อม ในช่่วงไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมา ประติิมากรรม

สาธารณะในเมืืองมีีบทบาทสำคััญต่่อการพััฒนาเมืืองอย่่างต่่อเนื่่�อง ทั้้�งในด้้านจำนวนที่่�เพิ่่�มขึ้้�นและ

การปรับปรุุงสภาพแวดล้้อม แต่่การพััฒนาอย่่างรวดเร็็วก็็นำไปสู่่�ปััญหาการขาดแคลนคุุณภาพของ

ประติิมากรรม ทำให้้สููญเสีียลักษณะทางวััฒนธรรมและเกิิดปรากฏการณ์์ประติิมากรรมสาธารณะที่่�

ซ้้ำซากจำเจในสัังคม ซึ่่�งกลายเป็็นปััญหาเร่่งด่่วนในสาขาการวิิจัยั นอกจากนี้้� ประติิมากรรมสาธารณะ

Abstract

บทนำ

  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ
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ในเมืืองยัังเป็็นหนึ่่�งในองค์์ประกอบของพื้้�นที่่�สาธารณะที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็นตััวเชื่่�อมระหว่่างวััฒนธรรม

และสาธารณะ และเป็็นสะพานเชื่่�อมความรู้้�ความเข้้าใจและทััศนคติของประชาชนที่่�มีีต่่อวััฒนธรรม

ท้้องถิ่่�น ประติมิากรรมสาธารณะในเมืืองที่่�ออกแบบไว้้ตามสถานที่่�ต่่าง  ๆควรอิิงตามภูมูิหิลังัทางวััฒนธรรม 

สภาพแวดล้้อมภููมิิทััศน์์ และพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อสร้้างประติิมากรรมที่่�มีีคุุณค่่า เช่่น ประติิมากรรม

สาธารณะที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมราชวงศ์์ถังัซึ่่�งได้้รับการช่ื่�นชมเน่ื่�องจากการจััดวางในพื้้�นที่่�อย่่างเหมาะสม

ที่่�สุดุ

ภาพที่่� 1 กลุ่่�มประติิมากรรมสาธารณะที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมราชวงศ์์ถััง (Liu Ting 2023)  

ภาพที่่� 2 กำแพงสถานีีรถไฟใต้้ดิน Xuanzang และทััชมาฮาล (Liu Ting 2023)

	ก ารศึึกษาครั้้�งนี้้�เลืือกศึึกษาเมืืองซีีอานซึ่่�งมีีภููมิิหลัังทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมที่่�

แข็็งแกร่ง และเป็็นเมืืองแรกที่่�ได้้รัับตำแหน่ง “เมืืองท่่องเที่่�ยวยอดเยี่่�ยมของจีีน” โดยประติิมากรรม

สาธารณะในเมืืองซีีอานซึ่่�งผ่่านประวััติิศาสตร์์ของเมืืองหลวงโบราณ 13 ราชวงศ์์นั้้�นมีีคุุณค่่าทาง

วััฒนธรรมสููงและเหมาะแก่่การวิิจััยอย่่างยิ่่�ง แก่่นของการศึึกษาครั้้�งนี้้�คืือการสำรวจความสััมพัันธ์์

ระหว่่าง “คุุณภาพ” และ “ปริิมาณ” ของการจััดการประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองโดยใช้้วิิธีีการ

วิิจััยใหม่่



156

 

ภาพที่่� 3 แผนผัังประติิมากรรมเมืืองซีีอาน (Liu Ting 2024)

	ก ารศึึกษานี้้�วิิเคราะห์์อิิทธิิพลต่่อการจััดการประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองภายใต้้ความ

สามารถในการรองรัับของสิ่่�งแวดล้้อม และสำรวจความสััมพัันธ์์ระหว่างความสามารถในการรองรัับ

ทรัพัยากรสิ่่�งแวดล้้อมกับัการจัดัการในเมืืองในรูปูแบบเชิงิปริมาณ เพื่่�อนำเสนอแนวทางแก้้ไขที่่�ดีีกว่่า

และข้้อเสนอแนะที่่�สมเหตุสุมผลสำหรับัการพัฒันาการจัดัการประติมิากรรมสาธารณะในเมืืองต่่อไป

	 1.เพื่่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์ลัักษณะเฉพาะและคุุณค่่าของผลงานประติิมากรรมสาธารณะ

ในเมืืองซีีอาน

	 2.เพื่่�อสัังเคราะห์์แนวทางการพััฒนาประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองซีีอานภายใต้้มุุมมอง

ของความเชื่่�อมั่่�นทางวััฒนธรรม

	กลยุ ทธ์การจััดการประติิมากรรมสาธารณะของเมืืองซีีอานแบ่่งออกเป็็นสองประเภทหลััก 

ประเภทแรกคืือกฎหมายและข้้อบัังคัับ สถาบัันการจััดการ และมาตรการการจััดการ ส่่วนประเภทที่่�

สองคืือเนื้้�อหาและมาตรการการจััดการเฉพาะด้้าน ได้้แก่่ ปััจจััยด้้านสิ่่�งแวดล้้อม สัังคม เศรษฐกิิจ 

และความสัมัพันัธ์์ระหว่างปััจจัยัต่าง ๆ กลยุทธ์การจัดัการดัังกล่าวนำมาใช้้เพื่่�อจัดัการงานประติิมากรรม

วััตถุุประสงค์์

กรอบแนวคิิด

  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ
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ในเมืืองที่่�ครอบคลุุมพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ เช่่น ถนน จััตุุรััส พื้้�นที่่�สีีเขีียว ที่่�อยู่่�อาศััย สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว อาคาร

สาธารณะ และสถานที่่�กิิจกรรมอื่่�น ๆ ที่่�สร้้างขึ้้�นภายใต้้ขอบเขตของการวางผัังเมืือง คำจำกััดความ

ของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองเน้้นที่่�แนวคิดิของ “เมืือง” โดยให้้ความสำคัญักับัความสอดคล้้อง 

ปฏิิสััมพัันธ์์ ความสมบููรณ์์ และการประสานงานกัับสถาปััตยกรรมเมืืองและสภาพแวดล้้อมโดยรอบ

	ก ารศึึกษานี้้�ใช้้วิิธีีการวิิจััยแบบผสมผสาน (Mixed Methods) ทั้้�งการวิิจััยเชิิงปริิมาณและ

การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เพื่่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์ประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองซีีอาน

	พื้้ �นที่่�การวิจิัยัครอบคลุมุเมืืองซีอีานซึ่่�งประกอบด้้วยเขตศูนูย์์กลาง 6 เขต ได้้แก่่ เว่่ยหยาง ซินิเฉิงิ 

เหลียนหู ูเป่่ยหลิน ปาเกีียว และหยานต้้า รวมถึึงเขตชานเมืือง 5 แห่่งและเขตรอบนอก เช่่น เขตโจวจื้้�อ

และหลานเทีียน ซีีอานเป็็นหนึ่่�งในสี่่�เมืืองหลวงโบราณที่่�สำคััญของจีีนและของโลก เคยเป็็นเมืือง

หลวงของราชวงศ์์มากที่่�สุุดและยาวนานที่่�สุุดในประวััติิศาสตร์์จีีน จึึงมีีมรดกทางวััฒนธรรมอัันล้้ำค่่า

มากมาย

	วิ ิธีีการเก็็บรวบรวมและวิิเคราะห์์ข้้อมููล ประกอบด้้วยการวิิเคราะห์์เอกสาร โดยศึึกษาจาก

บทความทางวิิชาการ หนังสืือ วรรณกรรม และสื่่�อออนไลน์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง และการวิิจััยภาคสนาม โดย

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากพื้้�นที่่�จริิง วิิเคราะห์์ข้้อมููล และใช้้สถิิติิเชิิงพรรณนาและเชิิงอนุุมานในการ

วิิเคราะห์์ผล

 

ภาพที่่� 4 แผนที่่�เมืืองซีีอาน (Liu Ting 2024)

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
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	ก ารศึึกษานี้้�ใช้้ผลการวิิจััยที่่�มีีอยู่่�เป็็นฐานในการจััดทำระบบดัชนีีชี้้�วััดปริิมาณและศัักยภาพ

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อมของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองแบบ 2 ชั้้�น ระบบดััชนีีดัังกล่าวสร้้างขึ้้�นจาก

ข้้อมููลเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพตามลำดัับ เพื่่�อแสดงสถานะขีีดความสามารถในการรองรัับของ

สิ่่�งแวดล้้อมในช่่วงเวลาหนึ่่�ง โดยข้้อมูลูที่่�ใช้้ส่วนใหญ่มาจากเมืืองซีอีานซึ่่�งมีภีูมูิหิลังัทางประวััติิศาสตร์์

ที่่�เข้้มแข็็งและมีีจำนวนประติิมากรรมสาธารณะที่่�โดดเด่่น

โครงสร้้างระบบตััวชี้้�วััดการเพิ่่�มประสิิทธิิภาพการจััดสรรขีีดความสามารถนี้้�เน้้นที่่�แนวคิิด

เรื่่�อง “ความเหมาะสม” (Suitability) และ “ความสอดคล้้อง” (Compatibility) ของความสััมพัันธ์์ 

แนวคิิดนี้้�ถููกนำมาใช้้ในการปรับปรุงภููมิิทััศน์์และการพิิจารณาความเหมาะสมในด้้านการวาง

ผัังเมืืองและชนบท สถาปััตยกรรม และสถาปััตยกรรมภููมิิทััศน์์ ในบทความนี้้� เราเน้้นการใช้้แนวคิิด 

“ความเหมาะสม” มากกว่า “ความพอดีี” เพื่่�ออธิิบายความสััมพัันธ์์ระหว่างประติิมากรรมสาธารณะ

ในเมืืองกัับความทรงจำของเมืือง โดยยังคงคำนึึงถึึงความสำคััญเชิิงปริิมาณของการศึึกษาเป็็นหลัก

	ค วามเหมาะสมคืือคุุณลัักษณะของความสััมพัันธ์์และความร่่วมมืือระหว่่างสองฝ่่ายหรืือ

มากกว่่าในบริิบทหนึ่่�ง ซึ่่�งต้้องมีีวััตถุุหรืือสิ่่�งของมากกว่่าสองชิ้้�นที่่�เชื่่�อมโยงกัันทั้้�งภายนอกและภายใน 

แนวคิิดเรื่่�องความเหมาะสมจึึงถููกนำมาใช้้เพื่่�อแสดงความเชื่่�อมโยงดัังกล่่าวทั้้�งในเชิิงคุุณภาพและ

เชิิงปริิมาณ

ภาพที่่� 5 ระบบตััวบ่่งชี้้�ความจุุประติิมากรรมสาธารณะในเขตเมืือง(Liu Ting 2024)

ผลการวิิจััย

  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ
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การกำหนดมาตรฐานตััวชี้้�วััด ใช้้การปรัับมาตรฐานค่่าเบี่่�ยงเบนเชิิงขั้้�วในการประมวลผลข้้อมููล 

วิิธีีการมีีดัังนี้้�

	ตั ัวบ่่งชี้้�เชิิงบวก

	ตั ัวบ่่งชี้้�เชิิงลบ

การกำหนดน้้ำหนััก

	ก ารวิิเคราะห์์เชิิงลำดัับชั้้�น (Analytic Hierarchy Process: AHP) เป็็นเทคนิิคที่่�ได้้รัับการ

ยอมรัับในระดับัสากลสำหรับักระบวนการตััดสิินใจ โดยใช้้การออกแบบองค์์ประกอบในรูปูของแผนภููมิิ

ตามลำดัับชั้้�นมาประกอบการตััดสิินใจ เทคนิคนี้้�เสนอโดย Saaty นัักวิิจััยการดำเนิินงานชาวอเมริิกััน 

เพ่ื่�อดำเนินิการวิเิคราะห์์ทั้้�งเชิงิคุณุภาพและเชิงิปริมิาณ วิธิีกีารหลักัคืือการแยกองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการตััดสิินใจออกเป็็นระบบลำดัับชั้้�นที่่�ประกอบด้้วยเป้้าหมาย เกณฑ์์ และตััวบ่่งชี้้� เพื่่�อรวมการ

วิิเคราะห์์เชิิงคุุณภาพเข้้ากัับการวิิเคราะห์์เชิิงปริิมาณในการกำหนดค่่าตััวบ่่งชี้้�

	ก ารศึึกษานี้้�ใช้้การวิิเคราะห์์เชิิงลำดัับชั้้�นแบบช่่วง (Interval Analytic Hierarchy Process: 

IAHP) และรวมความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญเพื่่�อคำนวณน้้ำหนักของตััวบ่่งชี้้� โดยใช้้มาตราส่่วน 1-9 

ในการเปรีียบเทีียบความสำคััญระหว่่างปััจจััยต่่าง ๆ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 มาตราส่่วน 1-9 ในการสร้้างเมทริิกซ์์การตััดสิินขนาด 2x2

มาตราส่่วน  / ความสำคััญของปััจจััย i เทีียบกัับปััจจััย j

1 มีีความสำคััญเท่่าเทีียมกััน

3 สำคััญเล็็กน้้อย

5 สำคััญกว่่า

7 สำคััญมาก

9 สำคััญมากที่่�สุุด

2,4,6,8 ค่่ากลางของระดัับที่่�อยู่่�ติิดกััน

ที่่�มา Liu Ting (2024)

	ก ารศึึกษาใช้้หลัักการเดลฟีี (Delphi) โดยสัมภาษณ์์นัักวิจััยด้้านประติิมากรรมสาธารณะ

ในเมืือง 20 คน เพ่ื่�อประเมินิความสัมัพันัธ์์ของตัวับ่่งชี้้�ในทุกุระดัับและสร้้างเมทริกิซ์การตัดัสินิ จากนั้้�น

คำนวณน้้ำหนัักสัมพัันธ์์ของตััวบ่่งชี้้�ในแต่่ละระดัับ ทำการทดสอบความสอดคล้้อง และกำหนดน้้ำ

หนัักรวมของตััวบ่่งชี้้�ทุุกระดัับ
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ตารางที่่� 2 น้้ำหนัักตััวบ่่งชี้้�ความสามารถในการรองรัับประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง

ระดัับเป้้าหมาย ระดัับมาตรฐาน น้้ำหนััก ระดัับตััวชี้้�วัด น้้ำหนััก

ระบบตััวชี้้�วััดการ

พััฒนาประติิมากรรม

สาธารณะในเมืือง

ปััจจััยการบริิหาร

จััดการ
0.251

การเมืือง

เศรษฐกิิจ

วััฒนธรรม

สัังคม

0.051

0.051

0.088

0.061

ปััจจััยในการ

ประเมิิน
0.225

การประเมิินแบบโต้้ตอบ

การประเมิินด้้วยสายตา

การประเมิินทางสััมผััส

การประเมิินมููลค่่า

0.065

0.059

0.059

0.042

ระบบบ่่งชี้้�

ความสามารถในการ

รองรัับสิ่่�งแวดล้้อม

ขีีดความสามารถ

ในการรองรัับ

ทรััพยากร

0.241

สััดส่่วนพื้้�นที่่�พัักผ่่อนหย่่อนใจ (%)

ความหนาแน่่นของประชากร(คน/

ตร.กม.)

พื้้�นที่่�สีีเขีียว (%)

พื้้�นที่่�ทะเลสาบริิมน้้ำ (ตร.ม./คน)

0.063

0.069

0.059

0.050

แรงกดดัันด้้าน

สิ่่�งแวดล้้อม
0.283

สถาปััตยกรรม

เส้้นสายตา

การขนส่่ง

โครงสร้้างพื้้�นฐาน

0.078

0.062

0.069

0.074

ที่่�มา Liu Ting (2024)

ดัชันีีการจัดัการประติมิากรรมสาธารณะในเมืืองและดัชันีีความสามารถด้้านสิ่่�งแวดล้้อม

	ดั ชนีีความสามารถในการสร้้างประติิมากรรมสาธารณะในเขตเมืือง (USCI) และดััชนีี

ความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อม (ECI)มีีน้้ำหนักตามค่่ามาตรฐานและน้้ำหนักของดััชนีีแต่่ละ

ตััว ดััชนีีการพััฒนาประติิมากรรมสาธารณะในเขตเมืือง (USD) ประกอบด้้วยดััชนีีย่่อย 2 ดััชนีี ได้้แก่่ 

ปััจจััยการจััดการ (CF) และปััจจััยการประเมิิน (EF) ดััชนีีความสามารถในการรองรัับทรััพยากรและ

สิ่่�งแวดล้้อม (RECI) ประกอบด้้วยดัชนีีย่่อย 2 ดััชนีี ได้้แก่่ ดััชนีีความสามารถในการรองรัับทรััพยากร 

(RCI) และดััชนีีแรงกดดัันสิ่่�งแวดล้้อม (EPI)

: การถ่่วงน้้ำหนัก ระบุ ุ ตัวับ่่งชี้้�เชิิงบวกหรืือเชิงิลบที่่�สอดคล้้องกันั ตัวัอย่่างเช่่น ในเมืืองซีีอาน

สภาพแวดล้้อมสาธารณะที่่�แตกต่่างกัันจะมีีขีีดความสามารถในการรองรัับประติิมากรรมในเมืือง

ต่่างกััน

iw

  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ

  ในเขตเมืืองส่่านซีี สาธารณรััฐประชาชนจีีน
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ตารางที่่� 3 ตััวอย่่างความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมที่่�แตกต่่างกัันของประติิมากรรม

ในเมืืองซีีอาน

 ชนิิด รููปแบบลัักษณะ รููปภาพ

1.สวน

เนื่่�องจากพื้้�นที่่�สวนสาธารณะ

มีีขนาดเล็ก็ประติิมากรรม

สาธารณะใน เมืืองจึึงจััดแสดง

ในรููปแบบการรวมกลุ่่�ม

2.ถนน

ประติิมากรรมริิมถนน โดยทั่่�วไป

จะแสดงในรููปแบบ

ของสััญลัักษณ์์ ทิิศทางและพื้้�นที่่�

ส่่วนใหญ่่ 

จะเป็็นไปตามลัักษณะถนน

3.ห้้างสรรพสิินค้้า

ประติิมากรรมสาธารณะ

ส่่วนใหญ่่ในห้้างสรรพสิินค้้า

มีีจำนวนน้้อยและเน้้นการ

ตกแต่่งพื้้�นที่่�

ที่่�มา Liu Ting (2024)

	 คำอธิิบายเชิิงปริิมาณเกี่่�ยวกัับความสามารถในการรองรัับประติิมากรรมสาธารณะ

ในเมืือง

	ตั วบ่่งชี้้�ลัักษณะความสามารถของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองซีีอานได้้รัับการทำให้้

เป็็นมาตรฐานก่่อน โดยการศึึกษานี้้�กำหนดว่่า เมื่่�อตััวบ่่งชี้้�มีีความสััมพัันธ์์เชิิงบวกกัับประติิมากรรม

สาธารณะในเมืือง กล่่าวคืือ มีีบทบาทในการส่่งเสริิมคะแนนรวม จะถืือเป็็นตััวบ่่งชี้้�เชิิงบวก ส่่วนตััว

บ่่งชี้้�ที่่�มีีความสััมพัันธ์์เชิิงลบ กล่าวคืือ มีีบทบาทตรงข้้ามกัับคะแนนรวม จะถืือเป็็นตััวบ่่งชี้้�เชิิงลบ เพื่่�อ

ให้้การทำให้้เป็็นมาตรฐานมีีความสม่่ำเสมอ เมื่่�อมีี  ตััวบ่่งชี้้�เชิิงบวกและเชิิงลบตามลำดัับ:

	ก ารคำนวณความสามารถในการรองรัับของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองได้้จากการ

สังัเคราะห์์ตัวัแปรต่่าง ๆ ในแต่่ละชั้้�นตามน้้ำหนักัที่่�สอดคล้้องกััน โดยคำนึึงถึึงความสัมัพันัธ์์และความ

ไม่่สามารถทดแทนกัันได้้ของตััวบ่่งชี้้�ในระดัับที่่�สููงกว่า การศึึกษานี้้�จึึงเสนอให้้ใช้้วิิธีีการหาผลรวมถ่่วง

น้้ำหนัก สูตูรทางคณิติศาสตร์์สำหรับัความสามารถในการรองรัับของประติมิากรรมสาธารณะในเมืือง

สำหรับพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ แสดงดัังนี้้�:
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	 USC คืือขนาดความจุุประติมิากรรมสาธารณะของเมืือง และ      น้้ำหนักที่่�แสดง       ในสมการ

 

	 เนื่่�องจากความสามารถในการรองรัับจริิงของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองและการ

ตััดสิินใจเชิิงอััตวิิสััยของผู้้�ออกแบบเกี่่�ยวกัับจำนวนประติิมากรรมมีีความเบี่่�ยงเบนบางประการ 

การศึึกษานี้้�จึึงนำทฤษฎีีบทโคไซน์์ในทฤษฎีีเรขาคณิิตมาประยุุกต์์ใช้้ โดยคำนวณค่่า   ของมุุม

ระหว่่างความสามารถในการรองรัับจริิงและความสามารถในการรองรัับในสถานะอุุดมคติิ เพื่่�อ

พิิจารณาว่่าความสามารถในการรองรับัของประติมิากรรมสาธารณะอยู่่�ในสถานะโอเวอร์์โหลดหรืือไม่่ 

การศึกึษานี้้�จึึงนำเสนอสููตรการคำนวณความสามารถในการรองรัับจริิงของประติิมากรรมสาธารณะ

ในเมืือง ดัังนี้้�

	 RSC หมายถึงความสามารถในการรองรัับจริิงของประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง และ θ 
คืือมุุมระหว่่างความสามารถในการรองรัับจริิงกัับความสามารถในการรองรัับในสถานะอุุดมคติิตาม

การตััดสิินใจของผู้้�ออกแบบ

 

	ค ำแนะนำ                         ในนามของ  พิิกััดของจุุดยอดในสถานะอุุดมคติ

	 (5) เกณฑ์์การพิิจารณาการจััดสรรความสามารถในการรองรัับให้้เหมาะสม

เกณฑ์์ในการพิจิารณาว่่าความสามารถในการรองรัับของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองนั้้�นเหมาะสม

หรืือไม่่ คืือ:

	 การทดสอบเชิิงประจัักษ์์

	ก ารศึึกษาครั้้�งนี้้�ใช้้เมืืองซีีอานเป็็นขอบเขตการวิิจัยั โดยรวบรวมข้้อมููลผ่านเว็็บไซต์อย่่างเป็็น

ทางการของสำนัักงานการท่่องเที่่�ยวซีีอานและรััฐบาลเทศบาลซีีอาน ผลการศึึกษาพบว่่าเศรษฐกิิจ

แสดงรูปูแบบการเพิ่่�มขึ้้�นในช่่วงห้้าปีีที่่�ผ่่านมา โดยการลงทุนุในสิ่่�งอำนวยความสะดวกด้้านประติิมากรรม

สาธารณะเพิ่่�มขึ้้�นจาก 14.52 ล้้านหยวนในปีี 2015 เป็็น 30.45 ล้้านหยวนในปีี 2019 ส่่งผลให้้ดัชนีี
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  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ

  ในเขตเมืืองส่่านซีี สาธารณรััฐประชาชนจีีน
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เศรษฐกิิจในดััชนีีความสามารถในการจััดการประติิมากรรมสาธารณะเพิ่่�มขึ้้�นจาก 0.115 ในปีี 2015 

เป็็น 0.521 ในปีี 2019 และได้้รัับผลกระทบจากข้้อเสนอเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อมั่่�นทางวััฒนธรรมและการ

เสริิมสร้้างความแข็็งแกร่่งของชาติิในช่่วงห้้าปีีที่่�ผ่่านมา ดััชนีีทางการเมืืองและดััชนีีทางวััฒนธรรม

ในช่่วงการศึึกษาได้้รับการปรัับปรุุงจาก 0.012 และ 0.014 เป็็น 0.183 และ 0.169 ตามลำดัับ โดย

ดััชนีีทางการเมืืองส่่วนใหญ่่วััดจากกฎหมาย นโยบาย และกฎเกณฑ์์ในกระบวนการพััฒนาเมืืองใน

ช่่วง 5 ปีีที่่�ผ่่านมา ส่่วนดััชนีีทางวััฒนธรรมวััดจากจำนวนเอกสารสนัับสนุุนจากรััฐบาล

จากดััชนีีความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อม ได้้มีีการศึึกษาแยกกัันถึึงปริิมาณของ

ประติิมากรรมสาธารณะในสวนสาธารณะ ถนน จััตุุรััส และสถานีีรถไฟใต้้ดินในซีีอาน พบว่่าแรง

กดดัันด้้านสิ่่�งแวดล้้อมเพิ่่�มสูงูขึ้้�นอย่่างมีนีัยัสำคััญเนื่่�องจากการขยายตััวของเมืือง และความสามารถ

ในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมอยู่่�ในภาวะรัับภาระมากเกิินไป เมื่่�อพิิจารณาจากผลกระทบโดยรวมของ

ดััชนีีแล้้ว พื้้�นที่่�สีีเขีียวที่่�ครอบคลุุม (0.056) พื้้�นที่่�สีีเขีียวในสวนสาธารณะต่่อหััว (0.054) ถนนในเมืือง

ต่่อหััว (0.052) และพื้้�นที่่�อาคาร (0.052) เป็็นตััวบ่่งชี้้�ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อความสามารถในการรองรัับ

สิ่่�งแวดล้้อมมากที่่�สุุด ผลการศึึกษาแสดงให้้เห็็นว่่า การขยายพื้้�นที่่�สีีเขีียว การลดการใช้้พลัังงาน 

และการลดการก่่อสร้้างในเมืืองเป็็นวิิธีีที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการบรรเทาแรงกดดัันด้้านสิ่่�งแวดล้้อมใน

ซีีอานในปััจจุุบััน

ภาพที่่� 6 ประติิมากรรม “สวนหยานต้้าน้้อย” ของเมืืองซีีอาน (Liu Ting 2022)

ภาพที่่� 7 ประติิมากรรม “สวนหยานต้้าน้้อย” ของเมืืองซีีอาน (Liu Ting 2022) 
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การวิิเคราะห์์ปััจจััยการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมสำหรัับประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง

การวิิเคราะห์์ค่่าสััมประสิิทธิ์์�สหสััมพัันธ์์

	ก ารศึึกษานี้้�ใช้้โปรแกรม SPSS 21.0 ในการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่างความสามารถ

ของประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง ตัวัแปรการเปลี่่�ยนแปลงภายในของความสามารถในการรองรัับ

ทรัพัยากรและสิ่่�งแวดล้้อม และดัชันีคีวามไม่่สอดคล้้องกันั เพื่่�อตัดัสินิบทบาทและอิทิธิพลซึ่่�งกันัและกันั

ตารางท่ี่� 4 การวิเิคราะห์์ค่่าสัมัประสิทิธิ์์�สหสัมัพันัธ์์ของตัวับ่่งชี้้�ความสามารถในการรองรับัสิ่่�งแวดล้้อม

ของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองซีีอาน

ดััชนีีความไม่่

สอดคล้้องกััน

ดััชนีีแรงกดดััน

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม

ดััชนีีความสามารถ

ในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อม

ดััชนีีความไม่่สอดคล้้องกััน 1 0.095 0.021

ดััชนีีการจััดการ

ประติิมากรรมสาธารณะ
0.597** 0.613 0.844**

ดััชนีีการประเมิิน

ประติิมากรรมสาธารณะ
0.08 0.527** 0.848**

ดััชนีีการพััฒนา

ประติิมากรรมสาธารณะ
-0.053 0.511* 0.829**

ที่่�มา Liu Ting (2024)

	ค่ าสััมประสิิทธิ์์�สหสััมพัันธ์์ระหว่่างดััชนีีความไม่่สอดคล้้องกัันและดััชนีีการพััฒนา

ประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองคืือ -0.053 และค่่าสััมประสิิทธิ์์�สหสััมพัันธ์์กัับดััชนีีความสามารถ

ในการรองรัับทรััพยากรสิ่่�งแวดล้้อมคืือ 0.021 ซึ่่�งบ่่งชี้้�ว่่าดััชนีีการพััฒนาประติิมากรรมสาธารณะใน

เมืืองมีีพลังอธิบิายการเปลี่่�ยนแปลงของขีดีความสามารถด้้านสิ่่�งแวดล้้อมที่่�แข็ง็แกร่ง และมีคีวามสััมพัันธ์์

เชิิงลบระหว่่างทั้้�งสอง สิ่่�งนี้้�บ่่งชี้้�ว่่าการพััฒนาประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองมีีปััจจััยขัับเคลื่�อนที่่�

สำคััญในระดัับการปรับให้้เหมาะสมของการใช้้ทรััพยากรด้้านสิ่่�งแวดล้้อม

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ค่่าสัมัประสิทิธิ์์�สหสัมัพันัธ์์ระหว่างดััชนีกีารจัดัการประติมิากรรมสาธารณะ

และดััชนีีความไม่่สอดคล้้องกัันสููงถึึง 0.597 ซึ่่�งบ่่งชี้้�ว่่าการเปลี่่�ยนแปลงในการจััดการประติิมากรรม

สาธารณะเป็็นปััจจััยขัับเคลื่�อนที่่�สำคััญที่่�นำไปสู่่�วิวััฒนาการของดััชนีีความไม่่สอดคล้้องกัันของขีีด

ความสามารถด้้านสิ่่�งแวดล้้อม

จากข้้อมููลประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองระหว่่างปีี 2015-2019 ใน “Shaanxi Provincial 

Statistical Yearbook” อัตัราการครอบคลุมุพื้้�นที่่�แสดงให้้เห็น็ถึึงการเพิ่่�มขึ้้�นทุุกปีในสถานะของจำนวน

ประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองที่่�ปรัับปรุงอย่่างต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งรวมถึึงความสััมพัันธ์์ที่่�ใกล้้ชิิดระหว่าง

นโยบายและประชากรในเมืืองที่่�ได้้รับัผลกระทบจากการเมืืองและเศรษฐกิจิ โดยในปีี 2018 พื้้�นที่่�ถนน 

  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ

  ในเขตเมืืองส่่านซีี สาธารณรััฐประชาชนจีีน
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(เพิ่่�มจาก 7,199.75 ตร.ม. เป็็น 10,600.54 ตร.ม.) และพื้้�นที่่�อาคาร (เพิ่่�มจาก 11,974.53 ตร.ม. เป็็น 

15,855.39 ตร.ม.) ถืือเป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำคััญ ส่่งผลให้้แรงกดดัันด้้านสิ่่�งแวดล้้อมเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง

สิ่่�งนี้้�ยืืนยัันเพิ่่�มเติิมว่่าพื้้�นที่่�สีีเขีียวและพื้้�นที่่�สวนสาธารณะที่่�เพิ่่�มขึ้้�นในซีีอานช่่วยลดแรงกดดัันด้้าน

สิ่่�งแวดล้้อม ในขณะที่่�การพััฒนาอาคารและความหนาแน่่นของประชากรในเมืืองสร้้างแรงกดดัันต่่อ

สิ่่�งแวดล้้อม ค่่าสัมัประสิทิธิ์์�สหสัมัพันัธ์์ระหว่างดัชันีแีรงกดดันัสิ่่�งแวดล้้อมและดัชันีีความไม่่สอดคล้้อง

กัันคืือ 0.095 ซึ่่�งบ่่งชี้้�ว่่าแรงกดดัันสิ่่�งแวดล้้อมเป็็นปััจจััยจำกััดที่่�สำคััญในกระบวนการขยายเมืือง

และการพััฒนาของซีีอาน และในปััจจุุบัันเป็็นปััญหาเร่่งด่่วนที่่�จะต้้องควบคุุมการใช้้สิ่่�งแวดล้้อมมาก

เกิินไปอย่่างมีีประสิิทธิิผลด้้วยวิธีีการต่่าง ๆ รวมไปถึงึส่่งเสริมิพื้้�นที่่�สีเีขีียวและพื้้�นที่่�สวนสาธารณะเพื่่�อ

ขัับเคลื่่�อนการพััฒนาประติิมากรรมสาธารณะ

การวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างสิ่่�งแวดล้้อมและการจััดการประติิมากรรม

	สิ่่ �งแวดล้้อมเป็็นตััวกำหนดอิิทธิิพลหลายประการที่่�มีีต่่อการจััดการประติิมากรรม

สาธารณะในเมืือง เพื่่�อวิิเคราะห์์การเปลี่่�ยนแปลงภายในของประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองและ

ความสััมพัันธ์์กัับดััชนีีความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อม (ECI) ปััจจััยการจััดการประติิมากรรม

สาธารณะในเมืือง (CF) และปััจจััยการประเมิิน (EF) ซึ่่�งปััจจััยการจััดการประกอบด้้วย การเมืือง 

(Political) เศรษฐกิิจ (Economic) และวััฒนธรรม (Culture) ส่่วนปััจจััยการประเมิินประกอบด้้วย 

ประสบการณ์์เชิิงโต้้ตอบ (Interactive Experience) ประสบการณ์์ทางภาพ (Visual Experience) 

และประสบการณ์์เชิิงมููลค่า (Value Experience)

สมการความสััมพัันธ์์ที่่�เหมาะสมมีีดัังนี้้�:

ECT = 0.047 + 0.9c F + 0.315 EF 

	ผลลั พธ์ของความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมและความสามารถในการรองรัับ

ประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองแสดงให้้เห็็นว่่าสมการการถดถอยมีีความเหมาะสมและค่่า

สััมประสิิทธิ์์�การกำหนดค่่าถึึง R2 = 0.921, P = 0.00 อย่่างมีีนััยสำคััญ ระดัับความสามารถในการ

รองรับัทรัพยากรมีคีวามสััมพันัธ์์เชิงิบวกกับขนาดเศรษฐกิจิและโครงสร้้างเศรษฐกิิจ และมีคีวามสััมพัันธ์์

เชิิงลบกับประสิิทธิิภาพทางเศรษฐกิิจ แสดงให้้เห็็นว่่าด้้วยการพััฒนาเศรษฐกิิจ การเพิ่่�มขึ้้�นของขนาด

การรวมตััวของประชากรและการขยายตััวของโครงสร้้างพื้้�นฐาน การบริิโภคทรัพยากรเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างมีี

นััยสำคััญ และการเพิ่่�มประสิิทธิิภาพทางเศรษฐกิิจสามารถลดการบริิโภคทรััพยากรได้้
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ภาพที่่� 8 แผนที่่�ระบบพื้้�นที่่�สีีเขีียวของเมืืองซีีอาน (การออกแบบพื้้�นที่่�สีีเขีียวในเมืือง, 2019)

ตารางท่ี่� 5 ผลการถดถอยของดััชนีีการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมและตััวชี้้�วััดการจััดการประติิมากรรม

สาธารณะในเมืือง

ตััวแปร B S.D. T Significance

ECT 0.047 0.010 4.458 0**

CF 0.90 0.277 3.179 0.005**

EF 0.315 0.195 1.776 0.097**

ที่่�มา Liu Ting (2024)

หมายเหตุุ:

1. * และ ** แสดงถึึงความสััมพัันธ์์อย่่างมีีนััยสำคััญที่่�ระดัับความเชื่่�อมั่่�น (สองด้้าน) 0.1 และ 0.01

ตามลำดัับ

2.ได้้มีการดำเนิินการวิิเคราะห์์การถดถอยกำลัังสองน้้อยที่่�สุุดสำหรับดัชนีีแรงกดดัันด้้านสิ่่�งแวดล้้อม

(EPI) ตามดััชนีีต่่างๆ ของการพััฒนาเศรษฐกิิจ และสมการที่่�เหมาะสมมีีดัังนี้้�:

EPI = 0.174 + 0.299EVI + 0.018ESI + 0.742EBI

  การเพิ่่�มประสิิทธิิภาพด้้านการจััดสรรประติิมากรรมสาธารณะ

  ในเขตเมืืองส่่านซีี สาธารณรััฐประชาชนจีีน
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	ผลก ารศึึกษาพบว่่าสมการการถดถอยมีความเหมาะสมและมีีค่่าสััมประสิิทธิ์์�การตััดสิินใจ

เท่่ากัับ R2 = 0.804, P = 0.00 ซึ่่�งถืือว่่ามีีนััยสำคััญ แรงกดดัันด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ขนาดเศรษฐกิิจ 

โครงสร้้างเศรษฐกิิจ และประสิิทธิิภาพทางเศรษฐกิิจ ล้้วนมีีความสััมพัันธ์์ในทางบวกที่่�ระดัับ 0.1 

แสดงให้้เห็็นว่่าในปััจจุุบััน ยิ่่�งระดัับการพััฒนาเศรษฐกิิจสููงขึ้้�นเท่่าใด แรงกดดัันด้้านสิ่่�งแวดล้้อมก็็จะ

ยิ่่�งมากขึ้้�นเท่่านั้้�น

ตารางท่ี่� 6 ผลการถดถอยของดััชนีีการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมและตััวชี้้�วััดการจััดการประติิมากรรม

สาธารณะในเมืือง

ตััวแปร B S.D. T Significance

ECT 0.184 0.041 5.661 0*

CF 0.333 0.795 0.382 0.713*

EF 0.731 0.705 1.025 0.301*

ที่่�มา Liu Ting (2024)

	ก ารศึึกษาครั้้�งนี้้�ใช้้ระบบดััชนีีความสามารถในการรองรัับประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง

เป็็นพื้้�นฐานในการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่างประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองกัับความสามารถ

ในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมภายใต้้อิทธิิพลของปััจจััยเชิิงวััตถุุและเชิิงอััตนััยตามลำดัับ โดยวิิเคราะห์์

แผนการปรับปรุงการจััดสรรความสามารถในการรองรัับประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองอย่่าง

ครอบคลุุม

	 จากมุุมมองทางการเมืือง จำนวนประติิมากรรมสาธารณะในเมืืองพััฒนาตามนโยบายการ

พััฒนาประเทศและมีีแนวโน้้มที่่�ชััดเจน จากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ของประติิมากรรมสาธารณะ

ในเมืืองตามความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อม พบว่่ามีีปััจจััยหลายประการที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น 

การควบคุุมจำนวนประติิมากรรมสาธารณะให้้สอดคล้้องกัับอาคาร ปััจจััยเชิิงอััตนััยของการจััดการ

ประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง เช่่น การประเมินิของสาธารณะ การตระหนักัถึงึความรู้้�สึกึและคุุณค่่า 

และการวิิเคราะห์์วััฒนธรรมในเมืืองอย่่างครอบคลุุม

	หลั งจากการพัฒันาอย่่างยั่่�งยืืนของการจัดัการประติมิากรรมสาธารณะในเมืือง ความสามารถ

ในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อมเป็็นประเด็็นเร่่งด่่วนที่่�ประติิมากรรมสาธารณะต้้องพิิจารณาและแก้้ไข โดย

ดัชันีแีรงกดดันัด้้านสิ่่�งแวดล้้อมกำลังัเพิ่่�มขึ้้�นทุกุปี จากมุมุมองทางวัฒันธรรมที่่�มีปีระสิทิธิภิาพ กระบวนการ

พััฒนาเมืืองจึึงควรให้้ความสำคััญกัับการจััดการและการพััฒนาประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง 

เพ่ื่�อให้้ประติิมากรรมสาธารณะสนัับสนุุนการพััฒนาที่่�ครอบคลุุมและทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดสารทาง

การอภิิปรายผล
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วััฒนธรรมได้้ดีี ในขณะเดีียวกัันยัังเสริิมสร้้างความรู้้�สึึกถึึงอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรมของประติิมากรรม

สาธารณะอีีกด้้วย

	 จากการศึกึษาปััจจัยัผลักัดันัความสามารถในการรองรับัของประติมิากรรมสาธารณะในเมืือง 

พบว่าฐานเศรษฐกิิจเป็็นปััจจััยผลัักดัันที่่�สำคััญที่่�มีีผลต่่อจำนวนประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง 

ปััจจััยทางการเมืืองและวััฒนธรรมมีีความสััมพัันธ์์เชิิงบวกกับความสามารถในการรองรัับสิ่่�ง

แวดล้้อมของประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง ในขณะที่่�การขยายตัวของเมืืองมีีความสััมพัันธ์์เชิิงลบ

กัับความสามารถในการรองรัับสิ่่�งแวดล้้อม

	 จากการสร้้างสููตรการคำนวณ การศึึกษาครั้้�งนี้้�ได้้ตรวจสอบประติิมากรรมสาธารณะใน

สวนสาธารณะ ถนน จัตัุรุัสั และสถานีรีถไฟใต้้ดินิในซีอีาน รวมทั้้�งรายงานประจำปีีของรัฐับาลเทศบาล

เพ่ื่�อการวิิจััยเชิิงปริิมาณและเชิิงประจัักษ์์ เพื่่�อเพิ่่�มความเป็็นวิิทยาศาสตร์์และความเป็็นกลางของ

แบบจำลองการคำนวณ โดยพิิจารณาว่่าความสามารถในการรองรัับของประติิมากรรมสาธารณะใน

เมืืองในภููมิิภาคนี้้�เหมาะสมหรืือไม่่ ผ่่านค่่าความสามารถในการรองรัับจริิงและค่่ามุุม cos θ ระหว่าง

ความสามารถในการรองรัับจริิงกัับความสามารถในการรองรัับในสถานะอุุดมคติ โดยมุ่่�งหวัังที่่�จะให้้

พื้้�นฐานทางวิิทยาศาสตร์์สำหรัับการออกแบบและติิดตั้้�งประติิมากรรมสาธารณะในเมืือง
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Abstract

This study explores color theory and its manifestations in visual art, uniquely anchored 

in the dynamic interplay of biophilic principles and cultural contexts, specifically within the 

terrains of Xinjiang and Gansu. Emphasizing the profound role of biophilia, the research 

accentuates the emotive potential of color in visual art, enriched by a spectrum of stylistic 

diversities, avant-garde techniques, and meticulous material choices. With a theoretical 

foundation in biophilic design, the study examines the intricate balance between nature 

and culture, manipulating color and diluent proportions to evoke the quintessence of local 

environments and traditions. Moreover, this paper illuminates the democratization of visual 

art, championing its therapeutic capacities. It ardently advocates for an interdisciplinary 

fusion - marrying sociology, visual art, and philosophy - to both amplify and refine the future 

trajectories of color-centered visual art. In doing so, it positions biophilia as an indispensable 

lens for understanding and innovating within the broader scope of visual art and cultural 

interpretation.

Keywords: Biophilia, Color Theory, Geographical Context, Power, Visual Art
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	 The integration of geography, color, and design is becoming increasingly prevalent 

(Hawkins 2013). Research from China reveals that cultural constructs often reflect physical 

landscapes (Wen & White 2020). For instance, the unique geographical characteristics of 

China, from Heilongjiang’s golden waterways to Xinjiang’s sacred sights, mirror the complex 

interplay between the permanent facets of cultural heritage and the shifting dynamism of 

the Earth’s landscapes (Sheng et al. 2022; Zhang 2023). These multifaceted elements also 

extend to the domain of color, a crucial component of societal narratives and national 

identities. Each country harnesses colors to express collective emotions, hopes, and memories. 

The choice of these hues is influenced by geographical location, climate, cultural customs, 

and social norms (Gribkov & Petrov 1996; Madden, Hewett & Roth 2000). These factors 

combine to create a kaleidoscopic patchwork, each nation expressing its unique chromatic 

power. A prime example of this phenomenon is the Danxia landform in Zhangye City, Gansu 

Province (Hua 2020). Its unusual geological features present a mesmerizing spectrum of 

colors. These form a visual tableau that underlines the inherent beauty of the planet, manifesting 

a testament to Earth’s dynamism (Li & Cao 2022). At the heart of this observation is the 

principle of biophilia - the innate human affinity for and connection to nature (Wilson 1984). 

This draws attention to how such geological marvels not only showcase Earth’s beauty but 

resonate deeply with the inherent human longing for natural elements, an emotional tie that 

accentuates color’s energy.

	 This paper endeavors to bridge the gap between Earth’s dynamic geological 

changes and human cultural practices. By focusing on the symbolism and energy embodied 

in the use of color, the interaction of geographical and cultural elements will be investigated. 

Crucially, this study will also emphasize the importance of biophilic connections in shaping 

our interpretations and feelings towards these colors and designs, proposing that our 

intrinsic attraction to nature significantly informs our cultural and aesthetic preferences. 

Further, the amalgamation of the inherent energy of nature with long-standing cultural customs 

will be presented through abstract visual art, created using mixed acrylic paints. Two central 

concepts underpin this study: power and color. The term power encompasses the visible 

and invisible forces shaping the Earth, including physical elements like seas and volcanoes, 

as well as culturally assigned meanings, such as those found in festivals and climate. 

Color, on the other hand, symbolizes the inherent diversity found across different countries, 
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ethnic groups, geographical locations, and cultures (Morton 1997). Interwoven with these 

elements is the third pillar, biophilia, shedding light on the undeniable draw that nature and 

its varied hues have on human psychology, emotional well-being, and aesthetic inclinations.

	 This study is grounded in key theories linking biophilia, color theory, and cultural 

symbolism. Biophilia suggests an inherent human affinity for nature, influencing psychological 

health and creativity, which is crucial to our approach to biophilic design in visual art 

(Fromm 1963; Wilson 1984). Color theory then provides the framework for understanding 

color interactions and their psychological and emotional impacts, essential for assessing 

the expressive power of art (Albers 1963; Itten 1973). Additionally, the integration of the 

Five Elements Theory from Chinese philosophy assigns colors to elemental life aspects, 

infusing cultural meanings into visual representations. These theories collectively guide our 

exploration of how biophilic principles intersect with cultural and color dynamics, forming a 

cohesive theoretical foundation for examining their combined impact on visual art. 

Ultimately, this study aims to advance understanding of the forces shaping the world and 

the relationship between nature’s energy, beauty, and cultural color symbolism. By doing 

so, it contributes to the academic discourse in the field of visual art, pushing the boundaries 

of how the natural world’s dynamism can inform cultural practices and visual expression. 

This will unravel not just the what and the how, but the why, spotlighting the profound biophilic 

interactions that play an essential role in our perceptions of color and nature.

Literature Review 

	 1. Biophilia: Nature and Design

	 At the intersection of design and nature, it is essential to consider the profound 

impact of landscape aesthetics, a dominant theme recurrently captured in the art and design 

discourse. The intricate relationship between natural elements and aesthetics evokes feelings 

of tranquility, transcendence, and balance, which artists and designers have long sought 

to harness in their work. The energy of nature in landscape aesthetics is not just confined 

to the visual attributes, but is intrinsically linked to the psychological and emotional impact, 

creating an immersive and transformative aesthetic experience. Chinese artists, deeply 

rooted in Taoist and Buddhist ideologies, have long demonstrated an understanding of this 

energy in their landscape art, integrating the use of color to evoke a sense of balance and 

harmony.

	 When dissecting the theoretical underpinnings of the energy derived from nature 



174

in visual art, a crucial aspect to consider is the concept of ‘biophilia’. Fromm (1963) and 

Wilson (1986) independently proposed the biophilia hypothesis, arguing that humans have 

an innate and genetically driven affinity for nature and natural forms (Barbiero & Berto 

2021). Designers and artists often draw upon this predisposition to construct designs that 

echo the inherent structures and patterns found in nature, from the branching veins of a leaf 

to the fractal patterns of coastlines and clouds (Sachs 2022). The visual depiction of these 

natural elements serves to provoke a sense of connectivity, grounding, and familiarity, and 

thus can be powerful in impacting perception and behavior (Kellert 2018). In addition, the 

concept of ‘vitality affect’ proposed by Daniel Stern (2010) is pertinent, suggesting that the 

dynamic qualities of natural forms and their rhythmic, harmonic patterns stimulate an embodied 

resonance in the viewer, imparting a sense of vitality and aliveness.

	 There is a clear academic consensus on the importance of biophilic principles to 

physical and mental health and well-being. Throughout human history, our relationship with 

nature has been crucial to our overall wellness. A plethora of scientific studies highlight that 

consistent interactions with nature can yield substantial improvements in stress reduction, 

blood pressure regulation, pain relief, recovery acceleration, and even enhance mood and 

performance in professional settings like healthcare (Annerstedt & Währborg 2011; Katcher & 

Beck 1983; Kellert 2012; Ryan et al. 2014). The emphasis on visual elements, such as serene 

natural landscapes or even the simulation of natural features, can considerably elevate our 

mood and psychological well-being. Surprisingly, something as simple as a room with a 

view of nature has been shown to facilitate faster recovery from illnesses and reduce the 

need for pain medication (Ulrich 1993; 2008). However, due to urban lifestyles, this critical 

contact with nature is dwindling, particularly in the light of the urban shift in global population 

trends (Turner, Nakamura & Dinetti 2004; Worldbank 2019).

	 From an evolutionary perspective, biophilia’s roots are traced back to the lengthy 

timeline of human evolution. A striking fact to consider is that for more than 99% of our 

species’ history, humans evolved in response to natural forces rather than the human-engineered 

environment we are accustomed to today (Wilson 1986, Kellert 2018; Kellert & Calabrese 

2015). The increasing disconnection from nature poses a unique challenge: the urban 

spaces we inhabit must be designed to evoke our biophilic instincts (Beatley 2011; Hartig 

& Kahn 2016; Söderlund 2019). Contemporary settings and conveniences like mass 

production and electronic technology have been recent additions in our evolutionary journey. 

Studies like the one conducted by Arne Öhman (1986) underscore the depth of our inherent 
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inclination towards nature. Participants in this study subliminally exposed to images of 

snakes and spiders demonstrated averse reactions, in stark contrast to their indifferent 

response to modern threats like handguns and exposed electric wires. This evidence 

accentuates the power of visual elements in eliciting deep-seated human responses, making 

visual art rooted in biophilic principles even more crucial. Biophilic design offers a solution, 

aiming to mirror natural environments within urban settings (Browning & Ryan 2020).

Yet, there is an evident dichotomy in our modern application of biophilia. Even 

though humans have evolved in nature, our contemporary reality is predominantly indoor-driven. 

As a consequence, the very spaces that should provide respite, such as our homes, workplaces, 

and healthcare institutions, often mirror the sensory-deprived enclosures of old-fashioned 

zoos. Despite our biological tendencies, the design paradigms of the modern built environment 

frequently disregard nature, either treating it as an obstacle or relegating it to insignificance 

(McGee et al. 2019). In the realm of visual art, this manifests predominantly in the choices 

of images, patterns, and color palettes that lack the essence of nature. The irony lies in the 

fact that while we have recognized and rectified inhumane conditions for animals, such as 

barren cages, similar sensory-deprived conditions still persist for humans in many modern 

architectural designs, particularly in the digital and visual media that increasingly dominates 

our lives.

The integration of color theory in the portrayal of nature’s energy in visual art ties 

these concepts together. The use of color provides a potent tool to intensify the impact of 

nature’s depiction in design. For instance, hue can influence perceived temperature and 

depth, while saturation can alter the perceived intensity and vitality of a natural scene (Fortner 

& Meyer 1997). Complementing these, the attribute of value can provide a tangible sense 

of light and dark, further amplifying the dramatic expression of nature (O’Connor 2023). 

This judicious use of color can evoke a range of emotional responses, playing a vital role in 

expressing the inherent power of nature. Through strategic choices in color, artists and 

designers can effectively capture the dynamic interplay of light and shadow, the transient 

moods of a landscape, and the inherent vibrancy of flora and fauna, thus breathing life into 

their representations of the natural world. This intricate dance between color theory, the 

energy of nature, and landscape aesthetics demonstrates how these elements collectively 

shape visual and emotional interaction with design.



176

	 2. Color Theory  

	 Color theory, a practical guide to color mixing and visual effects of specific 

combinations, plays a vital role in visual art (Best 2017; Jasper 2014). At its core are three 

color categories - primary, secondary, and tertiary - based on the color wheel (Mollica 

2013). In additive color models, used in light-based mediums like computer monitors and 

stage lighting, colors are formed by mixing different hues of light, specifically red, green, 

and blue (Nowak & Kościelniak 2019). This combination creates secondary colors: cyan, 

magenta, or yellow. Subtractive color models, used in paints and pigments, create colors 

by filtering parts of the visible spectrum (Ibraheem et al. 2012). Color theory also encom-

passes color planning, which relates to color matching in design fields such as graphic 

design, industrial design, and fashion design (Hsiao & Tsai 2004). For example, common 

color schemes like black-white and red-blue are strategically chosen to achieve a certain 

effect or mood. The color wheel, a tool of color science, visualizes these combinations and 

their relations (Parkhurst & Feller 1982). Complementary colors, located at opposite ends 

of the color wheel, create high contrast, while similar colors, located adjacently, create 

harmony. Additionally, colors are classified as warm or cool, with reds, oranges, and yellows 

being warm, and greens and blues being cool. Beyond basic hue, colors also possess 

saturation and lightness, denoted in the HSL (Hue, Saturation, Lightness) or HSV (Hue, 

Saturation, Value) models (Marcu & Abe 1997). The color displayed by a surface is determined 

by the color it reflects in the electromagnetic spectrum. Tones of color are created by mixing 

a hue with a neutral color, thereby reducing chroma while preserving hue. This principle 

aids in achieving varying degrees of lightness and darkness, adding depth and complexity to 

the artistic and design work.

	 Yet, in traditional color theory, three fundamental attributes dictate the perception 

and interpretation of color: hue, saturation, and value (O’Connor, 2021). This framework, 

which has become integral to design practice and education as the profession has evolved, 

often relies on color models, charts, and illustrations to explicate these attributes (Gage 

1995; Gage 2000). Significantly, the transition from small-scale craft industries to large-scale 

mass production during the Industrial Revolution marked a shift in the practice of design, 

with elements of multiple design styles coalescing and pattern books serving as guides (de 

Noblet 1993; Hauffe 1998; Raizman 2003). The lack of design standards proved problematic, 

leading to a wave of design reform that coincided with advancements in industry, manufacturing, 

and design education (O’Connor 2021).
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During the mid-nineteenth century, the advent of digital design technologies and 

the increased availability of pigments significantly transformed the use of color in design 

(Delamare & Guineau 1999). Notably, the development of the collapsible metal paint tube 

improved the accessibility and application of pigment color, thereby addressing the issue 

of unstable color intermixing (O’Connor 2021). As the design field progressed into the twentieth 

century, traditional color theory and design education adapted to align with industry, 

manufacturing, and printing technology changes. The rigidity of earlier color theories was 

replaced with practical guidelines that emphasized individual creativity and an informed, 

intuitive approach to using color, as seen in the theories of Dow (1913), Ross (1919), and 

Parsons (1921), and later Albers (1963) and Itten (1973). Contemporary traditional color 

theory spans four main areas: color industries, technologies, and applications; color (re)

production; color humanities; and color aesthetics (O’Connor 2023). O’Connor (2021) 

points out that while this theory has garnered criticism, much of it is centered on hue-related 

constructs, with a lack of correlation with color science.

3. Color and Meaning in China

It is important to delineate the contrasts in color interpretation between Western

colorimetry and traditional Chinese painting. Colorimetry, grounded in the scientific evaluation 

of color, focuses on quantifiable metrics such as hue, saturation, and brightness, which are 

universal and consistent across different contexts. In contrast, Chinese painting interprets 

colors through a cultural lens, where each hue embodies deeper symbolic meanings often 

connected to philosophical or spiritual elements. For example, black in colorimetry is simply a 

shade with no light, whereas in Chinese culture, it represents water, mystery, and the infinite. 

To facilitate a clearer understanding of these distinctions, the following table contrasts 

specific colors and their interpretations across these two frameworks.

Table 1 Comparison between color interpretations in colorimetry and in Chinese painting

Color Interpretation in Colorimetry Interpretation in Chinese Painting

Red Color with the longest 

wavelength

Symbolizes good fortune, joy, and 

prosperity

Green Mid-spectrum color, 

calming

Represents renewal, life, and 

harmony
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Color Interpretation in Colorimetry Interpretation in Chinese Painting

Blue Color of short wavelength Signifies healing, trust, and 

tranquility

Black Absence of light Associated with water, depth, and 

wisdom

Yellow Color of light, warm Symbolizes earth, royalty, and 

nurturing

White Total reflection of light Represents purity, mourning, and 

humility

	 The aforementioned color theories are all predominantly Western constructs, yet 

there are influential color theories in the Eastern world that have also influenced this 

investigation. The Five Elements Theory, a fundamental concept in ancient Chinese Taoist 

philosophy, ascribes distinct characteristics and colors to each of the elements, thereby 

symbolizing various aspects of life and the world (Lee 2012). The theory divides everything 

into five dynamics via yin and yang evolution: water (moisturizing), fire (inflammation), metal 

(convergence), wood (stretching), and earth (neutralization). Corresponding colors include 

white for metal, green for wood, black for water, red for fire, and yellow for earth, all of which 

carry profound symbolism. White, linked to the West, denotes justice, purity, dignity, integrity, 

and youth, symbolizing the space between heaven and earth, sunlight falling, and purity. 

Green, tied to the East, embodies life, symbolizing the birth and growth of all things. Black, 

associated with the North, conveys incorruptibility, solemnity, seriousness, boldness, calmness, 

and loneliness, representing the dim and opaque vision akin to deep waters. Red, affiliated 

with the South, signifies greatness, enthusiasm, loyalty, joy, fear, danger, enthusiasm, the 

blazing fire, and the sun. Finally, yellow, representing the earth, signifies the land and 

brightness, akin to the color of sunlight. These colors, representative of the Five Elements, 

form an integral part of traditional Chinese culture, shaping the values of ancestors and 

their understanding of the universe (Kaixiang & Xioahong 2020).

	 Across the breadth of Chinese history, and contrary to the conclusions of both Yu 

(2014) and Zhou (2022), the color blue evolved to symbolize varying aspects of socio-political 

status, cultural exchanges, and artistic traditions. In the Tang Dynasty, blue - a hue derived 

from precious Persian cobalt oxide - featured in Sancai ceramics, signifying cultural exchange 
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and rarity (Wood et al. 2007). The Song Dynasty associated blue with purity and elegance 

in Ru porcelain, as well as emotional depth in love themes. As an indicator of rank in official 

clothing, blue embodied power and prestige (Yuan & Liu 2021). During the Yuan Dynasty, 

blue reached artistic sophistication with the advent of Yuan blue-and-white porcelain, fostering 

cultural pride (Gerritsen 2012). In the Ming Dynasty, the blue in official uniforms came to 

denote power and strict adherence to the rules (Zujie 2007). The Qing Dynasty saw blue as 

a symbol of cosmic balance, representing water against the Dynasty’s elemental association 

with fire (Wang, Wang & Shamey 2021). Finally, Xinjiang’s blue, often found in Uyghur 

architecture, conveys purity, tranquility, and a yearning for freedom and the ocean. Thus, 

the symbolism of blue in China, transitioning through various historical periods, stands as 

a testament to its rich, multifaceted cultural and artistic heritage.

4. Design Influences

The investigation at hand draws influence from three distinguished artists: Yves

Klein, Jackson Pollock, and Laura Milnor Iverson, each contributing unique design ele-

ments to the study (Figure 1).

Figure 1. Three influential artworks on this investigation: (left-to-right). a) Yves Klein, ‘No.125 

Anthropometry’, 180x270cm; b) Jackson Pollock, ‘Convergence’, 242x399cm; c)  Laura 

Milnor Iverson, ‘Cormorant fisherman at sunrise’, 73.7x92.1cm.

Sources: IDEAT Ideal Home 2019, VertuGallery 2022; Artnet 2018)

Klein, known for his exceptional engagement with the color blue, resonates with 

the investigation through his pioneering “Anthropometry” series. His judo-inspired use of 

body forms, creating abstract, human-sourced marks and the introduction of “Klein Blue” 

underscore the significance of body movement and color symbolism in artistic expression. 

This method bridges the gap between humanity and the boundless void, imbuing the study 

with an exploration of irregular forms and the emotive energy of intense hues. Pollock, a 

figurehead of the abstract expressionist movement, lends the study an appreciation for 
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unrestricted line use and color harmony. Known for his enormous canvas works and distinctive 

brushstrokes, Pollock harnessed colors, lines, and textures to convey his rebellious nature 

and the spirit of freedom. Emulating Pollock, the investigation will incorporate free form 

lines and intentional color harmonies, enhancing the expressive potential of the artwork. 

Iverson’s contribution comes through her evocative acrylic landscape paintings, which emphasize 

the flow and fluidity of the scene. Her work, such as Cormorant Fisherman at Sunrise, resonates 

with viewers differently based on their individual experiences. Incorporating her technique 

and sense of flow will lend the investigation’s output a dynamism and depth that appeals to 

a broad audience, suggesting that art can be an individualized, experiential journey. These 

artists collectively provide the investigation with a profound exploration of color, form, and 

expression, setting a foundation for artwork that challenges the conventional and resonates 

with the viewer on a deeply personal level.

	 This study integrates documentary analysis with a procedural design method. The 

fundamental aim is to investigate the profound interconnection between the power of color 

and its representations, specifically within a Chinese cultural context. Inspired by the emotional 

and psychological connections humans have with natural environments, the data collection 

phase incorporated multiple sources to formulate a well-rounded perspective on color theory 

and symbolism. Foundational theoretical knowledge was gathered from colorimetry books, 

online historical Chinese documents, and digital platforms. The unique color symbolism of 

blue, as observed in various periods and elements of Chinese history and culture, served 

as the focal point. Data was supplemented with visual resources like high-altitude 

documentaries and photography of geographical locations, particularly the Danxia landforms 

in Gansu Province. These resources, reflective of the biophilic principles, were pivotal in 

gathering inspiration for the design elements.

	 The data analysis stage dissected the gathered data across three key facets: 

thematic analysis, form symbols, and techniques. This analysis elucidated the energy and 

significance vested in color, allowing for the translation of these insights into the visual design 

process. This fusion of theory and practice was integral to the study, underlining the potential 

of color to communicate power within design. In particular, the evocation of biophilic responses 

was considered, exploring how the natural elements in color can resonate with viewers on 

Methodology
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a deeper, intrinsic level. The design process commenced with sketching, a vital stage in 

visual design for conceptualizing and testing design elements and color combinations. The 

generated sketches served as miniature blueprints, aiding in the refinement of abstraction 

and style.

To ensure methodological rigor in the color selection process for the visual arts 

creation, this study employed a systematic color analysis technique using the CIE (Com-

mission Internationale de l’Eclairage) colorimetry system. This system quantitatively defines 

color in a way that mimics human vision, utilizing CIE XYZ coordinates to ensure precision 

in color perception and reproduction. Before the actual creation of artworks, preliminary 

color studies were conducted using digital color analysis tools, which provided detailed 

assessments of hue, saturation, and lightness. These tools enabled the identification of 

culturally resonant colors while ensuring that their visual impact was scientifically grounded. 

The colors thus selected were vetted through this dual approach - balancing empirical data 

with cultural symbolism - to validate the appropriateness of color choices for the artworks.

The next phase was the actual design creation, where the techniques drawn from 

the analysis stage were applied. Drawing from biophilic design principles, the use of tools 

such as hair dryers to mimic natural elements within the design, and the application of 

blending liquid and resin glue to enhance color vibrancy, served to imbue the design with 

the desired expression of power. This methodology showcased a design process that is 

deeply rooted in research and analysis, leading to a nuanced understanding of color theory, 

symbolism, and their applications in visual design. This approach allowed for the creation 

of powerful designs that were not only visually compelling but also steeped in cultural, 

symbolic and biophilic significance.

This section presents analysis of the experimental data, studying the power of 

color and its manifestations in different works. We created pre-thesis and thesis creative 

works, focusing on the progression, concepts, form, results, and areas of improvement for 

each piece.

1. Pre-Thesis Creative Work

Pre-Thesis Work 1, titled No. 1, explores the idea of power as perceived through

natural elements, focusing on the view of the sea from a high altitude (Figure 1). Analysis 

Results
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reveals the impact of the selected color scheme and the form chosen to represent the concept. 

The green tones added to signify organic matter and the vortex shape used to depict power 

are intriguing aspects. Further, the addition of white to signify the wind direction lends the 

artwork an inherent sense of flow, mirroring Van Gogh’s Starry Night and expressing the 

unruly yet harmonious power of nature.

Figure 1. Pre-Thesis Work No. 1

No. 2 presents an integration of the geographical attributes of the Yellow Earth 

region with the artist’s sentiments (Figure 2). The use of meandering lines and deep colors 

along with a blending agent uniquely showcases the power and beauty of acrylic paint. The 

interplay of blue, orange, and brown gives a sense of power with multiple meanings. A 

critical improvement area identified is the need to incorporate personal ideas and add 

depth to the color system.

Figure 2. Pre-Thesis Work No. 2
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	 Pre-Thesis Work 3 and 4, titled No. 3 and No. 4, exhibit a strong personal style and 

an abstraction of natural elements respectively (Figure 3). No. 3’s dark blue and pink color 

scheme with deep orange is used to express the duality of strength and beauty, while in 

No. 4, the waves’ representation depicts a lively youthful power. Both pieces suggest room 

for additional detail, and the importance of maintaining the right balance between color 

choice and image scale is highlighted.

 

Figure 3. Pre-Thesis Works No. 3 and 4

	 In the latter two Pre-Thesis works, No. 5 and No. 6, the author leans into the cultural 

theory of color (Figure 4). No. 5 blends the sea’s image with the Xinjiang desert, using warm 

colors to imbue the picture with energy. No. 6, on the other hand, draws inspiration from the 

sea’s calm flow during a storm and the melting ice’s slow stream, demonstrating the fluidity 

of the artwork. The use of more diluent to allow free flow of pigments is an innovative tech-

nique seen here.

 

Figure 4. Pre-Thesis Works No. 5 and 6
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The final Pre-Thesis work, No. 7, encapsulates the scene from behind a car win-

dow on a rainy day, adding a hazy sense of flow to the work. It brings together color-related 

cultural and festive aspects to express the power and beauty of nature. This work empha-

sizes exploring related concepts or similar works to deepen understanding of the art form.

Figure 5. Pre-Thesis Works No. 7

2. Thesis Creative Work

The Thesis works primarily focus on geographical and cultural themes, combining

Chinese legendary beasts and landforms to express nature’s creativity and Chinese 

culture’s power. Thesis Work 1, titled Power of Color: Dragon, Phoenix, and Tortoise, is inspired 

by high-altitude landform maps of Xinjiang and Gansu (Figure 6). The representation of 

different geographical, climatic, and temperature conditions through color variance is a 

striking attribute of this work. Additionally, incorporating legendary beasts symbolizing 

spiritual beliefs adds an extra layer of complexity, expressing the power of nature and culture. 

  Power of Color: Applying Biophilic Principles to Visual Art



วารสารศิิลปกรรมบููรพา 2568

185

Figure 6. Thesis Work 1

Thesis Work 2 focuses on color-related festivals from India, Japan, and China, 

embodying the universal hope associated with color usage (Figure 7). By extracting 

strength expression methods from different cultures, the series symbolizes cultural integration 

and societal power. Finally, Thesis Work 3 explores Gansu and Xinjiang’s lines of topography 

and historical factors to present a color palette reminiscent of Tang Sancai (Figure 8). It 

implies a common memory for the Chinese people, reminding them of Gansu’s historical 

and cultural significance and prompting them to revisit their heritage.
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Figure 7. Thesis Work 2

Figure 8. Thesis Work 3

Overall, both Pre-Thesis and Thesis works build a comprehensive understanding 

of color’s power, unraveling the interplay between natural and cultural elements and the 

role color plays in manifesting power. It is evident that the choice of color, form, and concept 

has a profound impact on the work’s result, and careful consideration of these aspects is 

necessary to improve and refine future works.
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This body of work presents an exploration of color and its manifestations within the 

geographical and cultural contexts of Xinjiang and Gansu, highlighting how color symbolizes 

natural and social power across different cultures. This study demonstrates an amalgamation 

of numerous factors such as style, technique, materials, and the cultural and geographical 

implications of color, highlighting the author’s progression from a global to a local perspective. 

The authors’ creative process began with extensive sketches to experiment with color’s 

unique conveyance in visual art. In distinguishing between the Pre-Thesis and Thesis 

works, a critical aspect lies in the deeper integration of cultural themes within the Thesis 

works. While the Pre-Thesis creations explore the emotive and psychological responses 

elicited by natural elements through color, the Thesis works pivot significantly towards 

embedding these color interactions within specific cultural narratives of Xinjiang and Gansu. 

This transition is marked by an enriched exploration of local legends, historical art forms, 

and cultural symbols, such as the depiction of Chinese mythical creatures and traditional 

landforms. These elements are not merely aesthetic but serve as conduits for encapsulating 

the profound spiritual and historical resonances of the regions depicted. In doing so, the 

Thesis works offer a layered narrative that interweaves the intrinsic energy of nature with 

the enduring legacies of cultural heritage, thus presenting a more nuanced and culturally 

contextualized articulation of the themes previously developed in the Pre-Thesis phase. 

This progression reflects a deliberate shift from a broad exploration of biophilic design 

principles to a focused articulation of how these principles interact with and are expressed 

through specific cultural frameworks.

The transition from a universal perspective to a more localized one underpins the 

study, where the author initially views the Earth from a cosmological standpoint, then zooms 

in to China, and subsequently to Xinjiang and Gansu. This approach underscored the systematic 

and methodical aspect of the author’s creative process, which was imbued with a comprehensive 

exploration of style, technique, materials, and the cultural and geographical implications of 

color. Zhang (2023) postulates a profound influence of Chinese culture on Xinjiang art, 

which can be translated into the domain of visual design. This study harnesses that cultural 

strength, incorporating color theory to present the geographic and cultural contexts of Xinjiang 

and Gansu (Albers 1963; Itten 1973). The rich visual design, featuring vibrant hues and 

varied styles, exudes the social and natural power embedded in the cultural representation 
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(Madden, Hewett & Roth 2000; Zhou 2022). The literature by Gage (1995; 2000) corroborates 

that color and culture are intertwined, which is evident in this study’s transition from global 

to localized perspectives, intricately portraying the implications of color.

Diverse and multicultural elements informed the authors’ creative process, blending 

different nations’ social forces and climates, exploring color and line emotive power, and 

examining the dynamics of various national festivals. The authors’ increasing fascination 

with color and its intersection with cultural theory helped amplify the artworks’ emotive impact, 

thereby symbolizing strength and hope. The application of biophilia, as conceptualized by 

Wilson (1986) and Kellert (2018), serves as a foundation, emphasizing the inherent human 

need to connect with nature and living systems, which is echoed in the visual representation 

of the colors and designs. The data analysis results present an understanding of color 

application in various domains, emphasizing consistent alignment with theoretical principles. 

The authors adopted non-traditional techniques, such as discarding the brush and controlling 

the painting’s naturalness through holistic techniques, to ensure the artworks resonated 

with the theme and elicited authenticity. The portrayal of power and beauty in an irregular 

and abstract expression of nature emerges as a consistent theme throughout. This exploration 

of color and its emotive power was grounded in the principles of color design (Best 2017; 

Mollica 2013). By integrating multicultural elements, the authors have been able to amplify 

the emotive impact of the visual designs, demonstrating the influence of color theory in a 

cross-cultural context (Jasper 2014; Yu 2014). Moreover, the innovative techniques adopted 

in this study, like discarding the brush for more natural techniques, echo Hauffe’s (1998) 

and de Noblet’s (1993) emphasis on the evolution and impact of industrial design, further 

showcasing the evolution of visual design in the hands of culturally diverse artists. 

The creative results reflect the power of nature in abstract form, intertwined with 

the author’s material usage. It is noteworthy to underscore the inherent biophilic tendencies 

expressed in these artworks, portraying the deep-rooted human bond with nature (Wilson, 

1986). The concretization of the power theme is seen in the transition from data collection, 

analysis, and research to actual artwork creation. The artworks breathe life, capturing the 

harmony between cultural diversity and the integration of world culture and nature. Drawing 

from the concept of biophilia, the artworks inherently exude an attraction to nature, invoking 

emotions and cognitive engagement (Kellert, 2018). The authors suggest that modifying 

diluent proportions and color concentrations could result in varied artistic effects, marking 

a promising area for future studies. The idea of democratizing art by enabling common 
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people to create their own artworks using provided diluted pigments encourages interactive, 

imaginative art creations. Such an approach could be therapeutic, offering a platform to 

express individual emotions and experiences, thereby contributing to mental stress alleviation. 

The abstraction of nature’s power in the visual designs aligns with the works of Kellert 

(2018) and Wilson (1986), highlighting the significant influence of biophilic design and the 

love of life and living systems in the creative process. Also, the emphasis on the effects of 

altering diluent proportions and color concentrations is analogous to the suggestions made 

by Dow (1913) in his series of exercises in art structure. By democratizing art and providing 

the means to create personal artworks, this study not only further validates the importance 

of color theory (Fortner & Meyer, 1997; Ibraheem et al., 2012) but also endorses the therapeutic 

potential of art, hence fostering mental stress alleviation (Stern, 2010).

In conclusion, through the thorough exploration of color within the geographical 

and cultural dimensions of Xinjiang and Gansu, and by integrating the profound implications 

of biophilia in visual arts, this investigation has successfully met its objectives. The analysis, 

paired with innovative art techniques, has provided both a deep understanding and a fresh 

perspective on the intricate interplay of color, culture, and the innate human connection to 

nature.

Having conducted this investigation, the authors suggest conducting further pigment 

experiments to determine the effects of varying diluent proportions. Further, increasing 

sensitivity towards art by exploring other artists’ works, comprehending their concepts and 

inspirations, reading more about color theory, festivals, culture, and integrating disciplines 

like sociology, visual arts, and human relations could lead to a more soulful resonance with 

art. The authors also advise the study of philosophy, asserting that at a certain level of 

exploration, all disciplines inevitably intersect with philosophy, which could serve as a 

foundational theoretical bedrock for future artistic creations. However, these insights are 

not without limitations, as they predominantly represent the authors’ perspectives and 

experiences. To address this, it would be beneficial to broaden the study scope by including 

multiple artists’ perspectives to diversify and deepen the understanding of color and its 

power. The authors’ emphasis on delving deeper into color theory (Parkhurst & Feller, 

1982; O’Connor, 2021, 2023), and integrating disciplines such as sociology, visual arts, 
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and human relations, resonates with Hawkins’ (2013) call for creative geographies. Furthermore, 

studying philosophy can potentially serve as a theoretical bedrock for future design crea-

tions (Parsons, 1921; Ross, 1919). The perspective-driven insights into the power of color 
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design.
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บทคััดย่่อ

	วิ ิทยานิิพนธ์์ชุุด “จิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุด เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น” มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา

สภาวะทางจิิตใจของผู้้�วิิจััยในฐานะศิิลปิิน โดยใช้้กระบวนการทางศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือในการสำรวจ

ภาวะภายในจิิตใจ ถ่่ายทอดความรู้้�สึึก อารมณ์์ และประสบการณ์์ส่่วนบุุคคลที่่�สะท้้อนความเครีียด 

ความกดดััน และความไม่่สมดุุลทางอารมณ์์ อัันมีีรากฐานมาจากสภาพแวดล้้อมทางสัังคมร่่วมสมััย 

ทั้้�งในด้้านเศรษฐกิิจ สัังคม และความเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว แนวคิิดหลััก

ของการสร้้างสรรค์์ผลงานอ้้างอิิงจากทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของซิิกมุุนด์์ ฟรอยด์ โดยเฉพาะโครงสร้้าง

ของจิิตใจ ได้้แก่่ จิิตสำนึึก จิิตก่่อนสำนึึก และจิิตไร้้สำนึึก ผนวกกับแนวคิิดของคาร์์ล จุุง ว่่าด้้วย

กระบวนการ “แสวงหาตััวตนที่่�แท้้จริงิ” (Individuation) ซึ่่�งเปิิดพื้้�นที่่�ให้้กับัการทำความเข้้าใจและรับัรู้้�

บุุคลิิกภาพภายในอย่่างลึึกซึ้้�ง

	ผล งานจิิตรกรรมในชุดุนี้้�พัฒันาแนวทางภายใต้้กรอบของศิิลปะเซอร์์เรียีลลิสม์์ (Surrealism) 

ต่่อเนื่่�องไปถึึงนีีโอเซอร์์เรีียลลิสม์์ (Neo-Surrealism) โดยให้้ความสำคััญกัับการเปิิดเผยสััญญะทาง

จิติใต้้สำนึกึผ่านภาษาทัศันศิลิป์ โดยผู้้�วิจิัยัใช้้วิธิีกีารวิจิัยัเชิงิสร้้างสรรค์์ (Art-Based Research) ที่่�เน้้น

การสัังเกตตนเอง การสะท้้อนคิิด และการวิิเคราะห์์เชิงิคุณุภาพในระหว่างกระบวนการสร้้างสรรค์์

	ผลลั ัพธ์์ที่่�ได้้จากกระบวนการดัังกล่่าวชี้้�ให้้เห็็นว่่า ผลงานจิิตรกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นไม่่เพีียงแต่่

เป็็นการแสดงออกทางศิิลปะเชิงินามธรรมเท่่านั้้�น หากยังัทำหน้้าที่่�เป็็นกลไกในการเยีียวยาจิิตใจ และ

เป็็นสื่่�อกลางที่่�ช่่วยสะท้้อนความสััมพัันธ์์ระหว่่างโลกภายในของศิิลปิินกัับบริิบทภายนอกของสัังคม

และวััฒนธรรมร่่วมสมััยได้้อย่่างลึึกซึ้้�งและมีีนััยสำคััญ

คำสำคััญ: จิิตรกรรมร่่วมสมััย, ลััทธิเซอร์์เรีียลลิสม์์, การบำบััดด้้วยศิลปะ, จิิตวิิเคราะห์์, จิิตใต้้สำนึึก
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	 The thesis “Contemporary Painting Series: When I Am Stepping Beyond” aims to 

explore the psychological state of the researcher as an artist, using artistic creation as a 

tool for internal examination. The work reflects emotions, mental states, and personal 

experiences stemming from instability, emotional pressure, and internal conflicts influenced 

by rapid changes in contemporary social conditions, such as economic uncertainty and 

cultural shifts. The conceptual framework is grounded in psychoanalytic theory, particularly 

Sigmund Freud’s model of the human psyche—comprising the conscious, preconscious, 

and unconscious mind—along with Carl Jung’s theory of individuation, which emphasizes 

the pursuit of one’s true self through introspective understanding of the inner personality.

	 This painting series adopts a Surrealist and Neo-Surrealist approach, utilizing 

visual language and symbolic elements to represent the unconscious mind. The research 

process follows the methodology of Art-Based Research, focusing on self-observation, 

reflection, and qualitative analysis throughout the creative process.

	 The results demonstrate that the artwork not only expresses abstract personal 

experiences but also serves as a therapeutic medium. It bridges the inner world of the 

artist with external social and cultural contexts, offering insight into the psychological healing 

process and revealing a deeper connection between the self and the surrounding world.

Keywords: Contemporary Painting, Surrealism, Art Therapy, Psychoanalysis, Subconscious 

Mind

	ยุ ุคปััจจุุบััน สัังคมเต็็มไปด้้วยความหลากหลายในวิิถีีชีีวิิต ความคิิด ความเช่ื่�อ และระบบ

คุุณค่่า ซึ่่�งล้้วนส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของมนุุษย์ท์่่ามกลางบริิบทที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว ไม่่ว่่าจะ

เป็็นเศรษฐกิิจ สัังคม การเมืือง หรืือสิ่่�งแวดล้้อม ปััจจััยเหล่่านี้้�ก่่อให้้เกิิดแรงกดดััน ความเครีียด และ

ภาวะอารมณ์์ที่่�ไม่่สมดุุล โดยเฉพาะภายใต้้ระบบทุุนนิิยมที่่�เน้้นการแข่่งขัันและการยึึดติิดกัับวัตถุุ 

ทำให้้มนุุษย์์หลงลืืมการทำความเข้้าใจตนเองอย่่างแท้้จริิงด้้วยธรรมชาติิของมนุุษย์์ที่่�ต้้องการรัักษา

สมดุุลทางจิิตใจ การปรัับตััวต่่ออารมณ์์และประสบการณ์์จึึงเป็็นกลไกสำคััญในการดำรงชีีวิิต แต่่

หลายคนกลัับใช้้ชีีวิิตโดยปราศจากเป้้าหมายที่่�ชััดเจน จนตกอยู่่�ในภาวะ “ล่่องลอย” ภายใต้้ความคิิด

ฟุ้้�งซ่่านและความไม่่มั่่�นคงทางจิิตใจ

	 ผู้้�วิิจััยเชื่่�อว่่ามนุุษย์์มีีศัักยภาพในการกลัับมาเชื่่�อมโยงกัับจิิตใจของตนเอง การเยีียวยาจึึง

ควรเริ่่�มจากภายใน ด้้วยการสำรวจ ทบทวน และเข้้าใจตนเองอย่่างตรงไปตรงมา ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การ

Abstract

บทนำ
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หลุุดพ้้นจากความทุุกข์อย่่างแท้้จริิงจากแนวคิิดนี้้� ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ “ศิิลปะ” เป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการ

สื่่�อสารกัับจิตใจของตนเอง ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เปรีียบเสมืือนการบำบััดและปลอบประโลม

อารมณ์์ ผลงานจิิตรกรรมในชุุด “เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น” จึึงเป็็นผลลัพธ์์ของการสำรวจภาวะภายใน 

ถ่่ายทอดความรู้้�สึึกจากทั้้�งจิิตสำนึึกและจิิตใต้้สำนึึก ซึ่่�งถููกหล่่อหลอมจากประสบการณ์์ในชีีวิิต

ประจำวััน แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานได้้รัับอิิทธิิพลจากลัทธิิเซอร์์เรีียลลิสม์์ (Surrealism) โดย

เฉพาะแนวคิิดจิิตวิิเคราะห์์ของซิิกมุุนด์์ ฟรอยด์ เรื่่�อง “การเชื่่�อมโยงอย่่างเสรีี” (Free Association) 

และแนวคิิดการแสวงหาตััวตนที่่�แท้้จริิง (Individuation) ของคาร์์ล จุุง ซึ่่�งถููกนำมาผสมผสานกัับ

ภาษาทััศนศิิลป์์ เพื่่�อสื่่�อสารสภาวะจิิตใจอย่่างลึึกซึ้้�งและเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชมได้้มีีส่่วนร่่วมในการรัับรู้้�

และตีีความประสบการณ์์เหล่่านั้้�นร่่วมกััน

2.1 เพื่่�อปลอบประโลมความรู้้�สึึกสภาวะอารมณ์์ส่่วนตััวภายหลังจากสถานการณ์์ หรืือ

ประสบการณ์์ที่่�พบเจอมาและทบทวนความรู้้�สึึกผ่านทางจิิตรกรรมบนผืืนผ้้าใบ

2.2 เพ่ื่�อศึึกษาการเช่ื่�อมโยงระหว่างจิิตสำนึึกและจิิตใต้้สำนึึกในการแสดงออกทางศิิลปะ

โดยใช้้แนวคิิดจากทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของฟรอยด์์และแนวคิิดการแสวงหาตััวตนของคาร์์ล จุุง	

2.3 เพื่่�อถ่่ายทอดประสบการณ์์และความรู้้�สึึกภายในจิิตใจผ่่านภาษาทััศนศิิลป์์ในรููปแบบ

จิิตรกรรมร่่วมสมััยที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากลัทธิิเซอร์์เรีียลลิสม์์

3.1 ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้านจิิตวิิทยา 

จากการศึึกษาทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของซิิกมุุนด์์ ฟรอยด์ และแนวคิิดจิิตวิิทยาวิิเคราะห์์ของ

คาร์์ล จีี. จุุง2 พบว่่าทั้้�งสองแนวคิิดมีีบทบาทสำคััญต่่อความเข้้าใจในโครงสร้้างจิิตใจของมนุุษย์์ และ

ส่่งผลต่่อการก่่อตััวของบุุคลิิกภาพและพฤติิกรรม ฟรอยด์์เสนอว่่า โครงสร้้างจิิตใจมนุุษย์์ประกอบ

ด้้วย 3 ส่่วนสำคััญ ได้้แก่่ อิิด (Id) ซึ่่�งสะท้้อนแรงขัับดิิบโดยไม่่ผ่่านการกลั่่�นกรอง, อีีโก้้ (Ego) ซึ่่�งทำ

หน้้าที่่�ไกล่เกลี่่�ยระหว่างความต้้องการภายในกัับความเป็็นจริงิภายนอก และซุปุเปอร์์อีโีก้้ (Superego)3 

ซึ่่�งทำหน้้าที่่�เป็็นตััวแทนของศีีลธรรมและมาตรฐานทางสัังคม โดยเฉพาะจิิตไร้้สำนึึกนั้้�น ฟรอยด์์

ถืือว่่าเป็็นแหล่่งพลัังงานที่่�มีีอิิทธิิพลอย่่างสููงต่่อการแสดงออกทางพฤติิกรรม แม้้มิิได้้ถููกรัับรู้้�โดยตรง

ในขณะที่่�คาร์์ล จีี. จุุง พััฒนาแนวคิิดของตนเองจนเกิิดเป็็นทฤษฎีี “จิิตวิิทยาวิิเคราะห์์” (Analytical 

Psychology) ซึ่่�งมีีความแตกต่างจากฟรอยด์ โดยเฉพาะการมองว่่าพลัังงานทางจิิตใจ (Psychic 

Energy) มิิได้้จำกััดอยู่่�เพีียงสััญชาตญาณทางเพศ หากแต่่รวมถึึงแรงขัับทางจิิตใจทั้้�งหมด รวมถึึง

ความปรารถนา ความคิิดสร้้างสรรค์์ และแรงผลักดันทางวััฒนธรรมและสัังคม จุุงเสนอว่่า บุุคลิิกภาพ

วััตถุุประสงค์์

แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

2 คาร์์ล จุุง เป็็นหนึ่่�งในนัักจิิตวิิทยาที่่�สืืบทอดแนวคิิดมาจากทฤษฎีีของ Sigmund Freud
3 ทฤษฎีีบุุคลิกภาพ: Sigmund Freud. เข้้าถึึงได้้จาก: https://thaihypnosis.com/Content/page/Sigmund-Freud
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เกิิดจากการผสมผสานกัันของระบบต่าง ๆ  ได้้แก่่ ระบบโครงสร้้างของบุคุลิกิภาพ (เช่่น อีโีก้้, จิิตใต้้สำนึึก

ส่่วนบุุคคล, จิิตใต้้สำนึึกร่วม, หน้้ากาก, เงา), ท่่าทีีของบุุคลิกภาพ (Introvert และ Extrovert)4 และ

หน้้าที่่�ของบุุคลิิกภาพ (การคิิด, การรู้้�สึึก, การรัับรู้้�, และการหยั่่�งรู้้�)

	ค าร์์ล จีี. จุุง เน้้นความสำคััญของ “จิิตใต้้สำนึึกร่วม” (Collective Unconscious) ซึ่่�งเป็็น

แหล่งสะสมประสบการณ์์ร่่วมของมนุุษยชาติิที่่�ถ่่ายทอดผ่่านสััญลัักษณ์พื้้�นฐานหรืือแบบแผน

โบราณ (Archetypes) แนวคิิดดัังกล่าวสะท้้อนมุุมมองที่่�ลึึกซึ้้�งและครอบคลุุมเกี่่�ยวกัับรากฐานของ

บุุคลิิกภาพมนุุษย์์มากยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะในบริบทของการแสวงหาความสมดุุลของชีีวิิตและการเข้้าใจ

ตนเองอย่่างถ่่องแท้้

	 ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวคิิดของทั้้�งฟรอยด์์และจุุงมาเป็็นกรอบแนวคิิดในการทำความเข้้าใจตนเอง

ในเชิิงจิิตวิิทยา โดยเฉพาะในสถานการณ์์ที่่�เผชิิญกัับความสัับสนภายใน ความขััดแย้้งระหว่่างแรง

ผลัักดัันภายในกัับบรรทััดฐานทางสัังคม รวมถึึงแรงกดดัันจากสภาพแวดล้้อมภายนอก แนวคิิดของ

ฟรอยด์์เกี่่�ยวกัับอิิด อีีโก้้ และซุุปเปอร์์อีีโก้้ ช่่วยให้้สามารถจำแนกที่่�มาและแรงจููงใจของพฤติิกรรม

ต่่าง ๆ ได้้อย่่างมีีระบบ ขณะเดีียวกััน แนวคิิดของจุุงช่่วยขยายความเข้้าใจไปสู่่�ระดัับจิิตใต้้สำนึึกร่วม 

ซึ่่�งสะท้้อนอิิทธิพลของวััฒนธรรมและพัันธุุกรรมที่่�มีีต่่อพฤติิกรรมในบริบทของการสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะ ผู้้�วิิจััยพบว่่า กระบวนการทางศิิลปะเป็็นช่่องทางสำคััญในการปลดปล่่อยพลัังงานภายใน ทั้้�ง

จากจิตใต้้สำนึกึส่วนบุุคคลและจิิตใต้้สำนึกึร่วม ช่่วยให้้สามารถเข้้าถึงึตััวตนภายในอย่่างเป็็นธรรมชาติิ 

และยังัส่่งเสริมิการพัฒันาบุคุลิกิภาพอย่่างสมดุลุ โดยเฉพาะเมื่่�อบุคุคลสามารถปรับัตัวัตามสถานการณ์์ 

และเข้้าใจความเปลี่่�ยนแปลงของตนเองได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดของจุุงในเรื่่�อง “Indi-

viduation” หรืือการพััฒนาตนสู่่�ความเป็็นตััวของตััวเองอย่่างแท้้จริิง

	 3.2 การวิิเคราะห์์ลีีโอนาร์์โด ดา วิินชีี ผ่่านทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของซิิกมุุนด์์ ฟรอยด์์

	ซิ ิกมุุนด์์ ฟรอยด์ ได้้ประยุุกต์์ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์เพื่่�อทำความเข้้าใจพฤติิกรรมและแนวโน้้ม

ทางศิิลปะของลีีโอนาร์์โด ดา วิินชีี โดยเน้้นการวิิเคราะห์์จากชีีวประวััติิและกระบวนการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะ ฟรอยด์ตั้้�งข้้อสังัเกตว่่าดา วินิชีมัีักหยุดุชะงักัหรืือไม่่สามารถสร้้างผลงานให้้เสร็จ็สมบููรณ์์ 

ซึ่่�งอาจสะท้้อนถึึงภาวะการปิิดกั้้�นทางจิิต (Inhibition) อัันเกิิดจากแรงผลักดันภายในที่่�ยัังไม่่ได้้รัับ

การระบายอย่่างเหมาะสม นอกจากนี้้� ชีวีิติส่่วนตัวัของดา วินิชี ีโดยเฉพาะความเฉยเมยต่อเพศตรงข้้าม

และความใกล้้ชิิดกัับมารดาในวััยเด็็ก ยัังนำไปสู่่�การตั้้�งสมมติิฐานเกี่่�ยวกัับความเป็็นรัักร่่วมเพศ และ

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างเพศวิิถีีกัับความใฝ่่รู้้�ในทางวทยาศาสตร์์และศิิลปะ ฟรอยด์เสนอแนวคิิดเรื่่�อง

การทดเทิิด (Sublimation) ว่่าเป็็นกลไกที่่�บุคุคลเปลี่่�ยนแรงขับัทางเพศไปสู่่�งานสร้้างสรรค์์ในระดับัสููง  

เช่่น ศิิลปะหรืือวิิทยาศาสตร์์ โดยกรณีีของดา วิินชีีนั้้�นถืือเป็็นตััวอย่่างของการทดเทิิดที่่�สมบููรณ์์ ซึ่่�ง

แรงขัับทางเพศที่่�ถููกกดทัับได้้เปลี่่�ยนเป็็นพลัังแห่่งการเรีียนรู้้�และการสร้้างสรรค์์ ทั้้�งในด้้านกายวิิภาค 

วิิทยาศาสตร์์ และศิิลปะ โดยเฉพาะในช่่วงบั้้�นปลายชีีวิิตที่่�เขาได้้สร้้างผลงานสำคััญ เช่่น โมนาลิิซา 

และเซนต์์แอนน์์กับัพระแม่่มารีแีละพระกุมุารเยซู ูซึ่่�งถืือเป็็นผลสำเร็จ็ของกระบวนการทางจิติใจดังักล่่าว5

4 ทฤษฎีีบุุคลิิกภาพของคาร์์ล ยุุง.(2019). เข้้าถึึงได้้จาก: https://www.sixfacetspress.com/content/4851
5 พิิริิยะดิิศ มานิิตย์์. (2557). ฟรอยด์กัับศิลปะ. 157. กรุุงเทพ: โครงการเผยแพร่่ผลงานวิิชาการ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

  จิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุด: เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น
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	 ผู้้�วิิจััยรู้้�สึึกถึึงความสอดคล้้องเมื่่�อพิิจารณาผลงานและชีีวิิตของลีีโอนาร์์โด ดา วิินชี่่� ผ่่าน

การวิิเคราะห์์ของฟรอยด์์ ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงภาวะทางจิิตที่่�ปิิดกั้้�น หรืือ Inhibition ซึ่่�งส่่งผลให้้เขาลัังเล และ

ไม่่สามารถสร้้างผลงานให้้เสร็็จสมบููรณ์์ได้้ในหลายกรณีี ข้้าพเจ้้ามองเห็็นความเชื่่�อมโยงบางอย่่าง

กัับประสบการณ์์ส่่วนตััวในฐานะผู้้�สร้้างงานศิิลปะ ที่่�ในบางช่่วงของชีีวิิตจิิตใจรู้้�สึึกถููกปิิดกั้้�นจาก

ความกดดััน ความไม่่มั่่�นใจ และการยึึดติิดกัับมาตรฐานหรืือความคาดหวังภายนอก จนนำไปสู่่�การ

หยุุดนิ่่�ง ความลัังเล และความรู้้�สึึกไม่่อิิสระในการสร้้างสรรค์์

	 3.3 ศิิลปะลััทธิิเซอร์์เรีียลิิสม์์ (Surrealism) 

	ศิ ิลปะสมััยใหม่่มีีจุุดเริ่่�มต้้นสำคััญในช่่วงระหว่างสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�งและสอง เมื่่�อศิิลปิิน

และนัักเขีียนจำนวนมากมองว่่าสงครามนั้้�นสะท้้อนปััญหาจากจิิตใจมนุุษย์์ที่่�ถููกครอบงำด้้วยอีีโก้้

และตรรกะ อองเดร เบรอตง (André Breton) ผู้้�ก่่อตั้้�งลััทธิิเซอร์์เรีียลิสม์์ ได้้รัับอิิทธิพลจากทฤษฎีีจิิต

วิิเคราะห์์ของซิิกมุุนด์์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud)  โดยเฉพาะแนวคิิดเรื่่�องจิิตไร้้สำนึึก ซึ่่�งเขาเห็็นว่่า

เป็็นกุุญแจสำคััญในการกำหนดพฤติิกรรมมนุุษย์์ เบรอตงนำแนวคิิด “การเช่ื่�อมโยงเสรีี” (Free 

Association) มาใช้้ในงานศิิลปะ เพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ความฝััน อารมณ์์ และจิินตนาการได้้แสดงออก

อย่่างอิิสระโดยไม่่ถููกจำกััดด้้วยเหตุผลหรืือตรรกะ

	ศิ ิลปะแนวเซอร์์เรีียลิสม์์จึึงเป็็นการก้้าวข้้าม “ความจริิง” ไปสู่่�การสำรวจโลกภายใน ผ่่าน

ภาพความฝััน ความทรงจำ และจิิตไร้้สำนึึกของศิิลปิิน โดยใช้้ความบัังเอิิญเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

กระบวนการสร้้างสรรค์์ เพ่ื่�อปลดปล่่อยความคิิดและอารมณ์์ที่่�ซ่่อนเร้้นและไม่่มีีโครงสร้้างชััดเจน 

การเคลื่่�อนไหวนี้้�จึงึไม่่ใช่่การหลีกหนีโลกจริงิ หากเป็็นการเจาะลึึกสู่่�ความลึกึซึ้้�งของจิติใจมนุษุย์์ เปิิดเผย

เสรีีภาพทางจิติวิญิญาณ และกลายเป็็นเครื่�องมืือในการเข้้าใจและเยียีวยาจิติใจในมิติิทิี่่�ลึกึซึ้้�งกว่าเดิิม

	 ในมุุมมองของคาร์์ล จุุง จิิตไร้้สำนึึกทำหน้้าที่่�ถ่่วงดุุลและเสริิมสร้้างสมดุุลให้้กัับจิตสำนึึก 

เพื่่�อขยายการพััฒนาทางจิิตใจอย่่างต่่อเนื่่�อง ศิิลปะเซอร์์เรีียลิิสม์์จึึงสะท้้อนความเคลื่่�อนไหวและ

ความเชื่่�อมโยงระหว่่างโลกภายนอกกับจิิตใจภายในอย่่างลึึกซึ้้�ง และในยุุคที่่�โลกเต็็มไปด้้วยความ

สัับสนและแตกแยก จิิตไร้้สำนึึกยิ่่�งแสดงออกผ่่านศิิลปะในรููปแบบที่่�ซัับซ้้อน ไร้้ระเบีียบ และเต็็มไป

ด้้วยพลัังแห่่งอารมณ์์อย่่างเด่่นชััด6

	 ในปััจจุุบััน ลััทธิเซอร์์เรีียลลิสม์์ได้้รัับความสนใจอย่่างกว้้างขวางมากขึ้้�น โดยเฉพาะใน

ศิลิปะร่่วมสมัยัที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้กับัจินิตนาการ อารมณ์์ลึึก และจิติใต้้สำนึึก ซึ่่�งเป็็นหัวัใจของลัทัธินี้้� ผู้้�วิิจััย

เห็็นว่่า เซอร์์เรีียลลิสม์์ไม่่ได้้หมายถึึงเพีียงการสร้้างภาพเหนืือจริิงเท่่านั้้�น แต่่เป็็นการสื่่�อสารความ

รู้้�สึึก ความทรงจำ และประสบการณ์์ทางจิติใจที่่�ซับัซ้้อนและลึึกซึ้้�ง ซึ่่�งวิธิีทีั่่�วไปไม่่อาจถ่่ายทอดได้้ ผู้้�วิิจััย

สนใจการจััดองค์์ประกอบและเทคนิคที่่�แสดงอารมณ์์อย่่างอิิสระ แม้้ในตอนแรกจะยัังไม่่ชััดเจนว่่า

งานตนสัังกััดแนวใด แต่่การศึึกษาลััทธิิเซอร์์เรีียลลิสม์์ทำให้้ตระหนักว่่างานของตนสอดคล้้องกัับ

หลักัการนี้้�อย่่างชัดัเจน ศิลิปิินผู้้�เป็็นแรงบันัดาลใจของผู้้�วิจิัยัส่วนใหญ่มีีรากฐานจากลัทัธินี้้� ไม่่เพียีงแค่่

ในด้้านเทคนิคิหรืือรูปูลักัษณ์ แต่่ยังัเปิิดโอกาสให้้ผู้้�วิจิัยัได้้เชื่่�อมโยงความรู้้�สึกึภายในสู่่�ผลงานอย่่างแท้้จริิง

6 จิิตไร้้สำนึึกอันสร้้างสรรค์์ และศิิลปะมััยใหม่่. (2010) เข้้าถึึงได้้จาก:  https://xmergence.com/2010/02/06/artunconscious/
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	 3.3.1 นีีโอเซอร์์เรีียลลิิสม์์ (Neosurrealism)

	 แนวทางศิิลปะร่่วมสมััยที่่�สืืบทอดและพััฒนาจากลัทธิิเซอร์์เรีียลลิสม์์ (Surrealism) โดยยััง

คงเน้้นการถ่่ายทอดความฝััน จิินตนาการ และจิิตใต้้สำนึึก ภายใต้้บริิบทโลกยุคใหม่่ที่่�เต็็มไปด้้วย

ความซัับซ้้อนทางเทคโนโลยี สัังคม และจิิตวิิทยา ศิิลปะในแนวทางนี้้�มุ่่�งสำรวจความจริิงทางอารมณ์์

และจิิตใจที่่�ซ่่อนอยู่่�เบื้้�องลึึกของมนุุษย์์ มากกว่าการแสดงภาพตามความเป็็นจริิงภายนอก แนวคิิด

สำคััญของนีีโอเซอร์์เรีียลลิิสม์์ได้้รัับอิทธิิพลจากทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของ ซิิกมุุนด์์ ฟรอยด์ (Sigmund 

Freud) ซึ่่�งชี้้�ว่่าพฤติิกรรมและอารมณ์์ของมนุุษย์์ส่่วนใหญ่่มีีรากมาจากจิิตไร้้สำนึึก โดยแสดงออก

ผ่่านความฝัันหรืือการเชื่่�อมโยงเสรี ี (Free Association) ศิลิปะจึงึเป็็นช่่องทางที่่�เปิิดโอกาสให้้จิิตใต้้สำนึึก

ได้้แสดงตััวอย่่างอิิสระ ปราศจากการควบคุุมของเหตุุผล ในขณะเดีียวกััน คาร์์ล จุุง (Jung) เสนอ

แนวคิิดเรื่่�องจิิตไร้้สำนึึกร่่วม (Collective Unconscious) และภาพต้้นแบบ (Archetypes) Self ซึ่่�ง

เป็็นรููปแบบสัญัลักัษณ์ร่่วมของมนุษุย์์ทั่่�วโลก งานศิลิปะในแนวนี้้�จึงึไม่่เพียีงสะท้้อนตัวัตนเฉพาะบุุคคล 

แต่่ยัังทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางของความรู้้�สึึกร่วมในระดัับจิิตวิิญญาณ ผ่่านกระบวนการแสวงหาตััวตน

ที่่�แท้้จริิง (Individuation) นีีโอเซอร์์เรีียลลิิสม์์จึึงผสานเทคนิิคสมััยใหม่่ เช่่น ภาพถ่่ายดิจิิทััล 

คอมพิิวเตอร์์กราฟิิก และสื่่�อผสม เพื่่�อถ่่ายทอดภาวะทางจิิตใจที่่�หลากหลายในยุุคปััจจุุบััน ทั้้�งความ

โดดเดี่่�ยว วิิตกกัังวล อััตลัักษณ์์ที่่�แปรเปลี่่�ยน และการแสวงหาความหมายท่่ามกลางโลกที่่�สัับสน 

กล่าวได้้ว่าเป็็นศิลิปะที่่�เชื่่�อมโยงโลกภายในกับัโลกภายนอกอย่่างลึึกซึ้้�ง และเป็็นเครื่�องมืือในการเยีียวยา

และค้้นหาตััวตนของมนุุษย์์ในยุุคสมััยใหม่่นี้้�7

	อั ังเดร เบรตง บิิดาแห่่งลััทธิินี้้� ได้้ประกาศแนวคิิดใน “Manifesto of Surrealism” ปีี 1924 

ขณะที่่�ขบวนการนี้้�ก่่อตั้้�งในปารีีส และได้้รัับอิทธิิพลจากทฤษฎีีจิิตวิิทยาของซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ 

	ศิ ลปิินชื่่�อดังัที่่�มีบีทบาทในลัทัธินิี้้� ได้้แก่่ มักัซ์ เอิร์ิ์นสต์์, โจน มิโิร, มาน เรย์์ และเรอเน มาเกรตต์์ 

ที่่�มีีผลงานโดดเด่่นด้้วยการใช้้เทคนิิคและภาพจินตนาการแบบเหนืือจริิง โดยเฉพาะเรอเน มาเกรตต์์

ที่่�นำเสนอภาพวััตถุุในฉากฝัันอย่่างน่่าสนใจ

 

			 

		  ภาพที่่� 1: René Magritte. The False Mirror. Paris 1929

7 ตั้้�งโฉลก, อ. (2550). ภาษาทััศนศิิลป์์: จิิตวิิทยาและทััศนธาตุุในงานศิิลปะ. กรุุงเทพฯ: อมริินทร์์.

  จิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุด: เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น
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	 ภาพ The False Mirror ของเรเน มากริิตต์์ ไม่่เพีียงแต่่เป็็นผลงานศิิลปะที่่�สร้้างความ

ประทัับใจด้้วยภาพลัักษณ์์ของดวงตาขนาดยัักษ์์ที่่�เต็็มไปด้้วยท้้องฟ้้าสีีฟ้้าและเมฆเท่่านั้้�น แต่่ยััง

สะท้้อนถึึงความซัับซ้้อนของกระบวนการรัับรู้้�และความจริิงที่่�มีีความหลากหลาย ภาพนี้้�ตั้้�งคำถาม

ถึึงความน่่าเชื่่�อถืือของ “การมองเห็็น” ซึ่่�งโดยปกติถููกมองว่่าเป็็นช่่องทางที่่�ตรงไปตรงมาในการรัับรู้้�

โลก สามารถเชื่่�อมโยงกัับแนวคิิดทางจิิตวิิทยาได้้หลายมิิติิ โดยเฉพาะกัับทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับการรัับรู้้�และ

จิิตไร้้สำนึึก (Unconscious Mind) ที่่�มีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อลััทธิเซอร์์เรีียลลิิสม์์ ภาพดวงตาที่่�มีี

ท้้องฟ้้าและเมฆซ้้อนอยู่่�ในม่่านตา จึึงอาจถููกตีความว่่าเป็็นสััญลัักษณ์ของ “หน้้าต่่างสู่่�จิิตใต้้สำนึึก” 

ที่่�เปิิดเผยความลึึกซึ้้�งและความซัับซ้้อนของจิิตใจมนุุษย์์ ซึ่่�งไม่่สามารถรัับรู้้�ได้้ด้้วยสติิสััมปชััญญะ

โดยตรง

	 นอกจากนี้้� กระบวนการ “การมองเห็็น” ในภาพยังัสอดคล้้องกับัแนวคิดิของการรับัรู้้�เชิงิจิิตวิิทยา 

(Perception) ที่่�ชี้้�ว่่า การรัับรู้้�ภาพหรืือข้้อมููลต่่าง ๆ ไม่่ได้้เป็็นเพีียงการบัันทึึกข้้อเท็็จจริิงอย่่างเดีียว 

แต่่เกิิดจากการตีีความและการกรองข้้อมููลตามประสบการณ์์ ความเชื่่�อ และอารมณ์์ของผู้้�รัับรู้้� ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับความหมายของ “กระจกตาปลอม” ที่่�มากริตต์์นำเสนอ ว่่าการมองเห็็นนั้้�นมีีความเป็็น

อััตวิิสััยและจำกััดโดยกรอบความคิิดของแต่่ละบุุคคล8

	ซั ลวาดอร์์ ดาลีี เป็็นศิิลปิินสำคััญอีีกคนที่่�ย้้ายจากสเปนมาปารีีสในปีี 1929 เขาพััฒนาภาพ

วาดแนวเซอร์์เรีียลลิสม์์ที่่�โดดเด่่นด้้วยสััญลัักษณ์์เฉพาะ เช่่น “นาฬิกิาละลาย หรืือนาฬิิกาเหลว” ที่่�

เขาได้้แสดงถึึงสััญญะทางจิิตใต้้สำนึึกของเวลาและอวกาศ9

		   

		  ภาพที่่� 2: Salvador Dal. íThe Persistence of Memory. 1931

	ผล งานจิิตรกรรมของซััลวาดอร์์ ดาลีี โดยเฉพาะ The Persistence of Memory (1931) 

หรืือที่่�รู้้�จัักในชื่่�อ “นาฬิกิาเหลว” ถืือเป็็นภาพแทนจิินตภาพจากจิตใต้้สำนึึกที่่�ทรงพลัังที่่�สุุดของลััทธิิ

เซอร์์เรีียลลิสิม์์ (Surrealism) ภายใต้้การนำเสนอที่่�เหนืือจริงิและลัักลั่่�น ดาลีีสามารถถ่่ายทอดสิ่่�งเร้้นลึึก

ในจิิตใจมนุุษย์์ผ่่านสััญญะที่่�ชวนตีีความได้้อย่่างมีีชั้้�นเชิิง ไม่่ว่่าจะเป็็นนาฬิิกาที่่�หลอมละลายราวกับั

ไร้้รููปทรงทางกายภาพ มดที่่�รุุมตอมแทนความเน่่าเปื่่�อยหรืือชิ้้�นส่่วนใบหน้้าที่่�คล้้ายกำลัังหลัับใหลใน

8 Magritte, R. (2015). The False Mirror [จิิตรกรรม]. The Museum of Modern Art (MoMA). https://www.moma.org/collection/works/78938?artist_       	

  id=3692&page=1&sov_referrer=artist
9 Shopify NSA. (2023). Salvador Dalí ศิิลปิินหนวดแหลม ไอคอนแห่่งศิิลปะเซอร์์เรีียล. Favchair. https://favchair.com/blogs/วัันสำคััญ/salvador-dali     	

  ศิิลปิินหนวดแหลม-ไอคอนแห่่งศิิลปะเซอร์์เรีียล?srsltid=AfmBOooqeWhTaCPU0CkXWPr4tg21SjSrel7BDbQdb_Ym0kNXfXXLlSB1
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ภวัังค์์ลึกึ องค์์ประกอบเหล่านี้้�เช่ื่�อมโยงโดยตรงกับัทฤษฎีจีิติวิิเคราะห์์ของฟรอยด์ ซึ่่�งเสนอว่่าศิิลปะเป็็น

ช่่องทางในการระบายแรงผลัักดัันจาก จิตไร้้สำนึึก (unconscious) โดยเฉพาะแรงขัับดิบ (drive) 

และความปรารถนาที่่�ถููกกดทัับ (repressed desires) ภาพนาฬิิกาที่่�ไร้้แก่่นสารในผลงานนี้้�จึึงอาจ

สะท้้อนการล้้มเหลวของกฎเกณฑ์์แห่่ง “เวลา” ที่่�ถูกูควบคุมุโดยเหตุผุล (ego) และศีลีธรรม (superego) 

เปิิดทางให้้ id หรืือความต้้องการที่่�แท้้จริิงภายในใจได้้ปรากฏอย่่างอิิสระ ขณะเดีียวกััน หากพิจารณา

ภายใต้้กรอบของคาร์์ล จุงุผู้้�เสนอแนวคิดิเร่ื่�อง archetype และ collective unconscious ก็อาจมองได้้ว่า่ 

ดาลีีกำลัังดึึง “สััญลัักษณ์์สากล” ที่่�อยู่่�ในจิิตไร้้สำนึึกร่่วมของมนุุษยชาติิขึ้้�นมา เช่่น สััญลัักษณ์์ของ

นาฬิิกาในฐานะของเวลาชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเปราะบางของการรัับรู้้�ในโลกสมััยใหม่่ ซึ่่�งไม่่ต่่างจากการ

หลุุดพ้้นจากโครงสร้้างของเหตุุผลแบบดั้้�งเดิิมในทััศนะของผู้้�วิิจััย The Persistence of Memory มิิใช่่

เพีียงผลงานศิิลปะที่่�ให้้คุุณค่่าเชิิงสุุนทรีียภาพ หากแต่่เป็็นการแสดงออกของความตึึงเครีียดระหว่่าง

ความฝัันกัับความจริิง จิิตใต้้สำนึึกกับความรู้้�ตััวและความทรงจำกัับการลืืมเลืือนเป็็น “บทสนทนา

เชิิงจิติวิทิยา”ที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความสัมัพันัธ์์ซัับซ้้อนระหว่างมนุษุย์์กัับเวลา สภาพการดำรงอยู่่� และ

สภาวะทางอารมณ์์ที่่�เราทุุกคนต่่างเผชิิญไม่่ทางใดก็็ทางหนึ่่�ง10 หลังสงครามโลกครั้้�งที่่�สองศิิลปิินลััทธิิ

เซอร์์เรีียลลิิสม์์หลายคนย้้ายไปนิวยอร์์กขณะที่่�ขบวนการนี้้�ได้้รัับการสนัับสนุุนและฟื้้�นฟููลััทธิเซอร์์

เรีียลลิิสม์์ยัังคงมีีอิิทธิิพลต่่อวงการศิิลปะวรรณกรรม ภาพยนตร์์ ดนตรีี รวมถึึงการเมืือง ปรััชญา และ

ทฤษฎีีทางสัังคมทั่่�วโลกอย่่างต่่อเนื่่�อง

	 3.4 ศิลิปะการตัดัแปะ (Collage) และการพัฒันาเป็็นดิจิิทัิัลคอลลาจ (Digital Collage)

	ศิ ิลปะการตััดแปะ (Collage) ถืือกำเนิิดขึ้้�นในต้้นศตวรรษที่่� 20 โดยสองศิิลปิินแห่่งวงการ

ศิลิปะสมัยัใหม่ ได้้แก่่ ปาโบล ปิิกััสโซ (Pablo Picasso) และ จอร์์จ บรักั (Georges Braque) ผู้้�บุุกเบิิก

การนำวััสดุุธรรมดาในชีีวิิตประจำวััน เช่่น เศษกระดาษ หนังสืือพิิมพ์์ และผ้้ามาประกอบเข้้ากัับงาน

จิิตรกรรม ผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือผลงานที่่�แปลกใหม่่และมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว พร้้อมสะท้้อนแนวคิิดทาง

สัังคม วััฒนธรรม และอััตลัักษณ์์ของศิิลปิินอย่่างลึึกซึ้้�ง ศิิลปะคอลลาจกลายเป็็นพื้้�นที่่�ทดลองสำหรับ

ศิิลปิินในการจััดวางองค์์ประกอบและตีีความภาพในเชิิงสััญลัักษณ์์อย่่างอิิสระ หลุดพ้้นจากกรอบ

ทางศิิลปะแบบดั้้�งเดิิม เมื่่�อกาลเวลาผ่่านไป แนวทางนี้้�ได้้รัับการพััฒนาสู่่� ดิจิิทัลัคอลลาจ (Digital 

Collage) ซึ่่�งยัังคงหลัักการเดิิมของการนำชิ้้�นส่่วนหลากหลายมารวมกััน แต่่ใช้้เครื่่�องมืือดิิจิิทัลัใน

การออกแบบและจััดวางทำให้้ศิิลปิินสามารถเข้้าถึึงวััสดุุภาพได้้หลากหลายไร้้ข้้อจำกััดและเปิิด

โอกาสให้้การสร้้างสรรค์์ขยายตััวสู่่�มิติิใหม่่

	 โดยเฉพาะเซอร์์เรีียลลิิสม์์ (Surrealism)  ซึ่่�งเน้้นการถ่่ายทอดความเหนืือจริงิและปลดปล่อย

จากกรอบของเหตุุผล เทคนิิคคอลลาจกลายเป็็นเครื่่�องมืือทรงพลัังในการสะท้้อนจิิตใต้้สำนึึก โดย

การจัับคู่่�หรืือประกอบสิ่่�งที่่�ไม่่สััมพัันธ์์กัันให้้กลายเป็็นองค์์ประกอบใหม่ที่่�เต็็มไปด้้วยความหมายและ

คำถาม11

	ศิ ิลปิินร่่วมสมััยที่่�ใช้้เทคนิิคนี้้�ได้้อย่่างน่่าสนใจคืือ มิิเชล คอนเชตตา (Michelle Concetta) 

10 MoMA. (2015). The persistence of memory. Retrieved from https://www.moma.org/collection/works/79018
11 Cramer, C., & Grant, K. (n.d.). Surrealist techniques: Collage. Smarthistory. https://smarthistory.org/surrealist-techniques-collage/

  จิิตรกรรมร่่วมสมััยชุด: เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น
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ศิลิปิินชาวอเมริกัิันผู้้�เรียีนรู้้�ด้้วยตนเอง โดดเด่่นในด้้านงานคอลลาจร่่วมสมััย (Contemporary Collage) 

ที่่�ผสมผสานภาพถ่่ายเข้้ากัับองค์์ประกอบอนาล็็อก (Analog) และดิิจิิทััล สร้้างผลงานที่่�เปี่่�ยมด้้วย

ความเหนืือจริิงและลึึกลับ เธอมองว่่าศิิลปะไม่่ใช่่เพีียงเครื่่�องมืือในการแสดงออก แต่่ยัังเป็็นกระบวน

การบำบัดัและการสื่่�อสารกัับจิติวิิญญาณภายใน ผลงานของเธอสะท้้อนประเด็็นลึกึซึ้้�งเกี่่�ยวกับัจิติใต้้สำนึกึ 

เวทมนตร์์ และการเยีียวยา ทั้้�งหมดถ่่ายทอดผ่่านจิินตนาการอัันไร้้ขอบเขต จนกลายเป็็นพื้้�นที่่�แห่่ง

การสำรวจโลกภายในอย่่างลุ่่�มลึึก12

 

ภาพที่่� 3: Lunacy. Michelle Concetta

	ศิ ลปะคอลลาจทั้้�งในรูปูแบบดั้้�งเดิิมและดิจิิทิัลัจึงึเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ทรงพลังในการเล่่าเรื่่�องราว 

ถ่่ายเทจิินตนาการ และถ่่ายทอดความรู้้�สึึกจากโลกภายในสู่่�สายตาผู้้�ชม โดยเฉพาะในแนวทางของ 

นีีโอเซอร์์เรีียลลิิสม์์ ซึ่่�งเปิิดพื้้�นที่่�ให้้กัับการแสดงออกอย่่างอิิสระและการตีีความที่่�ไร้้กรอบ

	 3.4 ทฤษฎีีสัญวิิทยา 

	สั ญญะวิิทยา (Semiotics) ศาสตร์์ที่่�ศึกึษาเกี่่�ยวกับัระบบเครื่่�องหมายและกระบวนการสร้้าง 

ความหมายผ่่านสััญญะต่่าง ๆ ทั้้�งภาษา ภาพ สััญลัักษณ์์ และรููปแบบการส่ื่�อสารอื่่�น ๆ โดยมุ่่�ง

วิิเคราะห์์วิิธีีที่่�มนุุษย์์ใช้้สััญญะเหล่านี้้�เพื่่�อสื่่�อสารและสร้้างความเข้้าใจต่่อโลก

	 แนวคิิดพื้้�นฐานของสััญญะวิทิยาสมัยัใหม่ได้้รับัการพััฒนาขึ้้�นโดย เฟอร์์ดินิองด์์ เดอ ซอสซูร์ู์ 

(Ferdinand de Saussure) ซึ่่�งได้้นิยิามว่่าสััญญะประกอบด้้วยสองส่่วนหลัก ได้้แก่่ ผู้้�หมาย (signifier) 

ซึ่่�งเป็็นรููปแบบที่่�รับัรู้้�ได้้ เช่่น เสียีงหรืือตััวอักัษร และสิ่่�งที่่�ถููกหมาย (signified) คืือความหมายที่่�สััญญะ

นั้้�นแทน โดยความสััมพัันธ์์ระหว่่างสองส่่วนนี้้�เป็็นความสััมพัันธ์์สมมุุติิขึ้้�นทางสัังคม แม้้แนวคิิดของ

เดอ ซอสซููร์์จะช่่วยให้้เข้้าใจการวิิเคราะห์์เรื่่�องราวและเนื้้�อหาได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง แต่่เมื่่�อนำไปประยุุกต์์กัับ

งานจิิตรกรรมจำเป็็นต้้องปรัับให้้สอดคล้้องกัับธรรมชาติิของศิิลปะ เพราะตามทฤษฎีีของเดอ ซอสซููร์์ 

“รููปสััญญะ” เป็็นเพีียงรอยประทัับทางจิิตใจที่่�มีีลัักษณะนามธรรมและอััตวิิสััย ไม่่ใช่่เสีียงหรืือภาพที่่�

12 Surrealism Today. (2021, September 22). Michelle Concetta: Surrealistic collages. https://surrealismtoday.com/michelle-concetta/
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จัับต้้องได้้โดยตรง ในงานศิิลปะ โดยเฉพาะจิิตรกรรม การสื่่�อสารต้้องอาศััย “ภาษาทััศนศิิลป์์” ผ่่าน

องค์์ประกอบต่่าง ๆ เช่่น จุุด เส้้น สีี แสงเงา พื้้�นผิิว และที่่�ว่่าง รวมถึึงการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ เพื่่�อจััด

เรีียงรููปสััญญะและสื่่�อความหมายอย่่างชััดเจน15

นอกจากแนวคิิดของเดอ ซอสซููร์์แล้้ว ชาร์์ลส์ แซนเดอร์์ เพีียร์์ซ (Charles Sanders Peirce) 

ยัังได้้เสนอการแบ่่งประเภทของสััญญะออกเป็็น 3 ประเภท คืือ

1. ไอคอน(Icon): สััญญะที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัับสิ่่�งที่่�แทน

2. อิินเด็็กซ์ (Index): สััญญะที่่�บ่่งชี้้�ถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงสาเหตุหรืือการมีีอยู่่�ร่่วมกััน

3. สััญลัักษณ์์ (Symbol): สััญญะที่่�มีีความหมายโดยการตกลงกัันทางสัังคม

	ท ฤษฎีีมายาคติิ (Mythologies) ของโรล็็องด์์ บาร์์ตส์์ (Roland Barthes) ได้้ขยายขอบเขต

ของสัญัญะวิิทยาไปสู่่�การวิเิคราะห์์สัญัญะในวัฒันธรรมและสัังคม โดยชี้้�ว่่าสััญญะไม่่เพียีงเป็็นเครื่�องมืือ

สื่่�อสาร แต่่ยัังเป็็นกลไกสำคััญที่่�สร้้างและสะท้้อนอุุดมการณ์์ผ่่านส่ื่�อและวััฒนธรรม มายาคติเป็็น

กระบวนการที่่�สื่่�อความหมายผ่านการ “ยึึดครอง” (appropriation) ความหมายพื้้�นฐานของสิ่่�งต่่าง ๆ แล้้ว

เปลี่่�ยนแปลงความหมายนั้้�นให้้กลายเป็็นความหมายเชิิงค่่านิิยมและอุุดมการณ์์ที่่�สัังคมและ

วััฒนธรรมสร้้างขึ้้�น16 การจำแนกความหมายในมายาคติแบ่่งออกเป็็น

1. ความหมายตรง (Denotation)  ความหมายเชิิงประจัักษ์์หรืือพื้้�นฐานที่่�จัับต้้องได้้

2. ความหมายแฝง (Connotation)  ความหมายเชิงิสัญัลักัษณ์ที่่�เกิดิจากค่านิิยม อุดุมการณ์์

หรืือประสบการณ์์ร่่วมในสัังคม ความหมายแฝงนี้้�อาจเป็็นความหมายที่่�เป็็นสากล หรืือจำกััดเฉพาะ

กลุ่่�ม เช่่น ชนชาติิ ชนชั้้�น หรืือแม้้กระทั่่�งความหมายเฉพาะบุุคคล 

	ด้้ วยการประยุุกต์์ใช้้สััญญะวิิทยาและทฤษฎีีมายาคติในการวิิเคราะห์์ เราสามารถเข้้าใจ

ความหมายที่่�ซ่่อนเร้้นในงานศิลิปะ วิกิฤตการณ์์ทางสัังคม รวมถึงึสถานการณ์์ทางการเมืืองในปััจจุุบััน 

ซึ่่�งมัักมีีการซ้้อนทัับระหว่่าง “ความจริิง” กัับ “สิ่่�งลวง” อย่่างแนบเนีียน หลัักคิดเหล่่านี้้�จึึงช่่วยให้้เรา

สามารถวิิเคราะห์์และตีีความนััยความหมายที่่�หลากหลายและลึึกซึ้้�งในเรื่่�องราวต่่าง ๆ ได้้อย่่างเป็็น

ระบบ17

4.1 การศึึกษาข้้อมููลเอกสารที่่�เกี่่�ยวกัับทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์และจิิตรกรรม

4.2 รวบรวมและวิิเคราะห์์ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์และจิิตรกรรม

4.3.สร้้างสรรค์์ภาพร่างเพ่ื่�อนำเสนอต่่ออาจารย์์ที่่�ปรึกึษา โดยคัดเลืือกผลงานที่่�มีคีวามเหมาะสม

4.4.ขยายผลงานจิิตรกรรมจากภาพร่่างที่่�ผ่่านการตรวจสอบจากอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา 

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย

15 อิิทธิิพล ตั้้�งโฉลก. (2550). แนวทางการสอนและสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมขั้้�นสููง. กรุงเทพฯ. อััมริินทร์์พริ้้�นติ้้�ง แอนด์์ พัับลิิชชิ่่�ง.
16 นพพร ประชากุุล. (2547). มายาคติ. แปลจาก Mythologies, Roland Barthes, แปลโดย วรรณพิิมล อัังคศิิริิสรรพ. กรุุงเทพฯ : โครงการจััดพิิมพ์์คบไฟ. 
17 สมเกีียรติิ ตั้้�งนโม. (2549). มองหาเรื่่�อง:วััฒนธรรมทางสายตา. มหาสารคาม : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััย   มหาสารคาม.

  จิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุด: เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น
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	 1. ช่่วยส่งเสริมิการเข้้าใจและตระหนักรู้้�ถึงึสภาวะจิิตใจและอารมณ์์ของตนเอง ผ่่านกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะ

	 2.เปิิดโอกาสให้้ผู้้�วิิจััยและผู้้�ชมได้้เรีียนรู้้�การใช้้ศิลปะเป็็นเครื่่�องมืือในการเยีียวยาและ

จััดการกัับความเครีียดจากแรงกดดัันภายนอก

	 3.สนัับสนุุนการประยุุกต์ใช้้แนวคิิดทางจิิตวิิเคราะห์์และจิิตวิิทยาในงานศิิลปะร่่วมสมััย 

เพื่่�อขยายมุมมองในด้้านการแสดงออกทางอารมณ์์และบุุคลิกภาพ

	 จากการศึึกษาแนวคิิดจากการศึึกษาทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของซิิกมันด์์ ฟรอยด์์ และคาร์์ล จุุง 

ร่่วมกับัแนวคิดิทางศิลิปะในลัทัธิเิซอร์์เรียีลลิสม์์ (Surrealism) และการพััฒนาสู่่�ศิลปะนีโีอเซอร์์เรีียลลิสม์์ 

(Neo-Surrealism) ผู้้�วิิจััยพบว่่า แนวคิิดจิิตวิิเคราะห์์มีีความสอดคล้้องอย่่างยิ่่�งกัับหลัักการของศิิลปะ

เซอร์์เรีียลลิิสม์์ ทั้้�งในด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์และเนื้้�อหาที่่�สะท้้อนโลกภายในของมนุุษย์์ ทั้้�งสอง

แนวคิิดต่่างมุ่่�งเน้้นการเข้้าถึึง “จิิตใต้้สำนึึก” (Unconscious mind) และถ่่ายทอดความรู้้�สึึกนึึกคิิด

หรืือประสบการณ์์ที่่�ไม่่สามารถอธิิบายได้้ด้้วยเหตุผลผ่านรููปแบบเชิิงนามธรรมและสััญญะ

	 ผู้้�วิิจััยพบว่่า ในกระบวนการสร้้างงานศิิลปะ จิิตใต้้สำนึึกมีีบทบาทสำคััญอย่่างยิ่่�งในการ

กำหนดทิิศทางของภาพ เช่่น การใช้้ฝีีแปรง รููปทรง สีี หรืือการจััดวางองค์์ประกอบ ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นอย่่าง

เป็็นธรรมชาติิ ไม่่ได้้ผ่านกระบวนการคิิดอย่่างมีีเหตุมีีผลโดยตรง สััญญะที่่�ปรากฏในผลงาน เช่่น 

“ดวงตา” หรืือ “นาฬิิกา” มัักถูกใช้้เพื่่�อสะท้้อนความคิิด ความรู้้�สึึก หรืือสภาวะภายใน เช่่น การมอง

เข้้าไปในจิิตใจ ความเปลี่่�ยนแปลงของเวลา หรืือความไม่่จีีรัังของชีีวิิต ทั้้�งนี้้� สััญญะเหล่่านี้้�มีีความ

หมายในเชิิงนััยยะ (Connotation) ที่่�ผู้้�ชมสามารถตีีความได้้หลายรููปแบบ การสร้้างสรรค์์ผลงานของ

ผู้้�วิิจััยอยู่่�ภายใต้้กรอบแนวคิิดนีีโอเซอร์์เรีียลลิสม์์ ซึ่่�งเน้้นการแสดงออกเชิิงสััญญะ เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชม

ได้้ตั้้�งคำถาม และตีคีวามเนื้้�อหาภายในผลงานตามประสบการณ์์ส่่วนบุุคคล ในกระบวนการสร้้างสรรค์์

เริ่่�มจากการวางแนวคิิดผ่่านการสร้้างภาพร่างเบื้้�องต้้น โดยใช้้เทคนิคิรูปูแบบดิจิทิัลั (Digital Collage)

เมื่่�อภาพร่างผ่่านกระบวนการจััดองค์์ประกอบศิลิป์อย่่างมีรีะบบแล้้ว ผู้้�วิจิัยัจะนำแนวคิิดและองค์์ประกอบ

เหล่่านั้้�นมาพััฒนาต่่อเป็็นลายเส้้นในสไตล์์เฉพาะของตนเอง จากนั้้�นจึึงต่่อยอดไปสู่่�การสร้้างผลงาน

จิิตรกรรมจริิง ซึ่่�งสะท้้อนอััตลัักษณ์์ทั้้�งในเชิิงสััญญะและในระดัับจิิตวิิทยาภายในอย่่างชััดเจน

	ก ารวิิเคราะห์์ในขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงานต่่อไปนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ทำการทดลองบนพื้้�นฐาน

ของการวิิจััย ซึ่่�งเป็็นการนำผลจากการวิิเคราะห์์แนวคิิดให้้ส่งผลถึงการหารููปแบบการสร้้างสรรค์์ผล

งานที่่�เหมาะสม โดยผู้้�วิิจััยจำแนกกระบวนการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ออกเป็็น 3 ระยะ และระยะ

ผลงานศิิลปะนิิพนธ์์รวม 4 ระยะ ดัังต่่อไปนี้้�

ประโยชน์์ของการวิิจััย

ผลการวิิจััย
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6.1 กระบวนการทดลองผลงาน

ผู้้�วิจิัยัได้้นำประสบการณ์์ส่่วนตัวัและการตระหนักถึงึโลกแห่่งความเป็็นจริงิมาถ่่ายทอดผ่่าน

ผลงานจิิตรกรรม โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การสะท้้อนความรู้้�สึึกและตรวจสอบสภาพจิิตใจของตนเอง ผลงาน

ถููกแบ่่งออกเป็็นชุุด ๆ เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงพััฒนาการของแนวคิิดและรููปแบบงานศิิลปะ

กระบวนการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 1

	ชุ ุดที่่� 1: ผลงานชุุดนี้้�สะท้้อนแรงกดดัันและความคาดหวังจากสังคมที่่�ส่่งผลต่อสภาพจิิตใจ 

โดยเฉพาะประสบการณ์์ของการเผชิญภาวะซึึมเศร้้า ผู้้�วิิจััยถ่่ายทอดความรู้้�สึึกเหล่่านี้้�ผ่่านฝีีแปรง

และบรรยากาศที่่�หม่่นหมอง สะท้้อนความอ้้างว้้างท่่ามกลางสภาพแวดล้้อมของเมืืองที่่�เต็็มไปด้้วย

การแข่่งขัันและความเหลื่่�อมล้้ำ หนึ่่�งในผลงานนำเสนอฉากของป้้ายรถเมล์์ยามค่่ำถึึงรุ่่�งเช้้า ซึ่่�งได้้

แรงบัันดาลใจจากการเดิินทางของผู้้�วิิจััยในช่่วงเวลานั้้�น ภาพแสดงถึึงความเหนื่�อยล้้า การรอคอย 

และความดิ้้�นรนของผู้้�คนที่่�เริ่่�มต้้นวัันตั้้�งแต่่ฟ้้ายัังไม่่สว่่าง เพื่่�อเอาชนะข้้อจำกััดของระบบขนส่่งและ

เวลาที่่�จำกััด

	ผล งานในชุุดนี้้�จึึงมิิใช่่เพีียงภาพเมืือง แต่่เป็็นกระจกสะท้้อนภาวะภายในของผู้้�คนในสัังคม

ปััจจุุบััน ที่่�ยัังคงต่่อสู้้�เพื่่�อความอยู่่�รอดภายใต้้แรงกดดัันทางสัังคมอย่่างเงีียบงััน

ภาพที่่� 5: Waiting for, สีีน้้ำมัันบนผืืนผ้้าใบ, ขนาด 100 x 180 ซม.

กระบวนการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 2

ในระยะที่่�สองของกระบวนการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิจิัยัได้้เปลี่่�ยนแนวทางจากการถ่่ายทอดอารมณ์์

ไปสู่่�การสำรวจภาวะภายในจิิตใจอย่่างลึึกซึ้้�ง โดยเน้้นการส่ื่�อสารอารมณ์์เชิิงบวกและการค้้นหา

ความสุุขจากภายใน ศิิลปะจึึงกลายเป็็นเครื่่�องมืือในการปลอบประโลมและเยีียวยาตนเอง ผลงาน

ในระยะนี้้�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ความรู้้�สึึกและความสนใจส่่วนตััวนำทางการสร้้างสรรค์์และสะท้้อนตััวตนได้้

ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�วิิจัยัได้้นำแนวคิดิของศิลิปะเซอร์์เรีียลลิสม์์มาประยุกุต์ใช้้ร่วมกับัเทคนิคิดิจิทิัลัคอลลาจ 

โดยใช้้องค์์ประกอบเชิิงสััญลัักษณ์์ เช่่น อวััยวะมนุุษย์์ ดอกไม้้ ใบไม้้ และผีีเสื้้�อ เพื่่�อถ่่ายทอดความ

รู้้�สึึกจากจิิตใต้้สำนึึก ซึ่่�งเปิิดให้้ตีีความตามบริิบททางอารมณ์์และจิิตใจของผู้้�ชม ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�อง

ของความเปราะบาง การเปลี่่�ยนแปลง ความงาม หรืือแม้้แต่่ความตาย
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เมื่่�อเปรียบเทีียบกัับผลงานในระยะที่่�หนึ่่�ง ซึ่่�งเน้้นบรรยากาศและการแสดงออกโดยตรงผ่่านฝีีแปรง 

ผลงานในระยะที่่�สองมีคีวามซับัซ้้อนมากขึ้้�นทั้้�งในด้้านเนื้้�อหาและการใช้้สัญัลัักษณ์ สะท้้อนถึงึพััฒนาการ

ทางความคิิดของผู้้�วิจิัยัที่่�ยังัคงอยู่่�ในกระบวนการแสวงหาตััวตน ผ่่านศิิลปะที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากแนวทาง

ของเซอร์์เรีียลลิสม์์อย่่างต่่อเนื่่�อง

 

ภาพที่่� 6: The stable of mind 2, สีีน้้ำมัันบนผืืนผ้้าใบ, ขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 50 ซม.

	 กระบวนการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 3

	ก ารพััฒนาต่่อเน่ื่�องจากชุุดที่่� 2 โดยยัังคงใช้้แนวทางศิิลปะ เซอร์์เรีียลิิสม์์ (Surrealism) 

อย่่างชััดเจน ซึ่่�งแสดงถึงึความมั่่�นใจในการก้้าวออกจาก เซฟโซน (Safe Zone) ของตนเอง การพััฒนา

ด้้านเทคนิิคศิิลปะและการถ่่ายทอดอารมณ์์เป็็นไปอย่่างอิิสระมากขึ้้�น 

	 ในระยะที่่� 3 เน้้นองค์์ประกอบที่่�สมดุุล ใช้้ สััญลัักษณ์์อวััยวะมนุุษย์์ เช่่น ใบหน้้า ดวงตา มืือ 

ผสมผสานกัับ ธรรมชาติิ ต้้นไม้้ ดอกไม้้ ท้้องฟ้้า

ภาพที่่� 7: Reverse, สีีน้้ำมัันบนผ้้าใบ, ขนาด 100 × 100 เซนติิเมตร
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	ผล งานในระยะนี้้�มุ่่�งเน้้นการค้้นหาตััวตนในระดัับลึึก ผ่่านฟอร์์มของมนุุษย์์เป็็นสััญลัักษณ์์

หลักั โดยมี ี“ผีเีสื้้�อ” แสดงถึึงอิิสรภาพ ความเปราะบาง หรืือแม้้แต่่ความตาย ขึ้้�นอยู่่�กับัมุมุมองของผู้้�ชม 

พื้้�นหลัังโทนสีีฟ้้าสื่่�อถึึงโลกของมนุุษย์์และสภาวะจิิตใจที่่�หลากหลาย ขณะที่่�ภููเขาสีีฟ้้า-น้้ำเงิินแสดง

ถึึงความเยืือกเย็็น สงบ และแข็็งแกร่่ง

	ก ารที่่�ร่่างกายมนุุษย์์ถููกแบ่่งเป็็นชิ้้�น ๆ อาจตีีความได้้ทั้้�งในเชิิงของความแหลกสลายจาก

ภาวะจิิตใจด้้านลบ หรืือการรวมตััวใหม่่เม่ื่�อจิิตใจได้้รับการเยีียวยา โดยรวมแล้้ว แนวคิิดของชุุดนี้้�คืือ

การแสดงออกเชิิงสัญัลักัษณ์ที่่�เปิิดกว้้างต่่อการตีคีวาม ซึ่่�งสะท้้อนจุดุสูงูสุดุของกระบวนการสร้้างสรรค์์

ในแนวเซอร์์เรีียลลิิสม์์ และการก้้าวข้้ามขีีดจำกััดทางความคิิดของศิิลปิิน

	 กระบวนการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 4 (ศิิลปนิิพนธ์์)

	ก ระบวนการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 4 ซึ่่�งเป็็นผลงานศิิลปนิพินธ์์ระยะสุุดท้้าย เกิิดจาก

การหลอมรวมแรงบัันดาลใจจากผลงานที่่�ผ่่านมาเข้้ากัับความสนใจที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นในงานของศิิลปิิน

แนวเซอร์์เรีียลลิิสม์์ ทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถต่่อยอดรููปแบบการจััดองค์์ประกอบได้้อย่่างอิิสระมากขึ้้�น 

กล้้าก้้าวออกจากกรอบเดิิมของตนเอง และสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�สะท้้อนความเหนืือจริิงได้้อย่่าง

ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น

 

ภาพที่่� 7: On Time, สีีน้้ำมัันบนผ้้าใบ, ขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 80 ซม.

	ผล งานชิ้้�นนี้้�นำเสนอแนวคิิดเรื่่�อง “การต่ื่�นรู้้�ภายในจิิต” ผ่่านองค์์ประกอบสััญลัักษณ์ที่่�

สะท้้อนกระบวนการค้้นหาตััวตนแท้้จริิงของมนุุษย์์ ดวงตากลางศีีรษะแทน “การมองเห็็นภายใน” 

หรืือ “จิิตวิิญญาณที่่�ตื่่�นรู้้�” ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับการรัับรู้้�ในระดัับจิิตใต้้สำนึึก ขณะที่่�พืืชพรรณที่่�งอกขึ้้�นจาก

ศีีรษะสื่่�อถึึงพลัังชีีวิิตตามธรรมชาติิ การเติิบโตของความคิิดสร้้างสรรค์์ และการพััฒนาทางจิิตใจ

อย่่างต่่อเนื่่�อง

	 นาฬิิกาปลุุกที่่�ปรากฏด้้านล่่างของภาพเปรียบเสมืือนการเตืือนถึึงขอบเขตของเวลา และ

ความจำเป็็นที่่�มนุุษย์์ต้้อง “ตื่่�นรู้้�” จากมายาคติหรืือความหลอกลวงของโลกภายนอก แนวคิิดนี้้�
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สอดคล้้องกัับทฤษฎีีของ คาร์์ล จุุง ที่่�เน้้นการเผชิิญหน้้ากัับจิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อค้้นหา “ตััวตนที่่�แท้้จริิง”

โดยรวม องค์์ประกอบในภาพทั้้�งดวงตา ใบไม้้ และนาฬิกิาล้้วนสะท้้อนถึึงสามแกนหลััก

ของการดำรงอยู่่� คืือ การรัับรู้้� ธรรมชาติิ และเวลา ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัันในกระบวนการภายในของจิิตใจ

มนุุษย์์และนำไปสู่่�การต่ื่�นรู้้�และการเข้้าใจตนเองอย่่างลึึกซึ้้�ง

ภาพที่่� 8: No Turning Back, สีีน้้ำมัันบนผ้้าใบ, ขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 80 ซม.

	ผล งานชิ้้�นนี้้�นำเสนอภาพนาฬิิกาทรายในรููปแบบเหนืือจริงิ โดยผสานสัญัลักัษณ์ทางจิิตวิิทยา

และปรััชญาเข้้าด้้วยกัันอย่่างลุ่่�มลึึก ดวงตาด้้านบนสื่่�อถึึง “จิิตสำนึึก” ที่่�เฝ้้าสัังเกตการเปลี่่�ยนแปลง

ของเวลา ขณะที่่�ผีีเสื้้�อภายในนาฬิกิาทรายแสดงถึึงความเปราะบาง ความงาม และการเปลี่่�ยนแปลง 

ส่่วนทรายที่่�ไหลอย่่างอ่่อนช้้อยสื่่�อถึึง “เวลา” ที่่�ดำเนิินไปอย่่างไม่่อาจย้้อนคืืนได้้ ดอกไม้้และผีีเสื้้�อ

ด้้านข้้างเสริิมความมีีชีีวิิตชีีวา เปรียบได้้กับความคิิดหรืืออารมณ์์ที่่�ผุุดขึ้้�นและจางหายตามจัังหวะ

ของเวลา ตาดำตามเสาด้้านข้้างแทนการรัับรู้้�ลึึกซึ้้�งในระดัับจิิตใต้้สำนึึก

องค์์ประกอบเหล่านี้้�สะท้้อนกระบวนการของจิิตใจมนุุษย์์ ตั้้�งแต่่การรัับรู้้� การเปลี่่�ยนแปลง 

ไปสู่่�การหลุุดพ้้น ซึ่่�งสามารถตีีความได้้ตามแนวพุุทธปรััชญาว่่าเป็็น “อนิิจจััง” หรืือ ความไม่่เที่่�ยงของ

ชีีวิิตและสรรพสิ่่�ง

	ก ารพััฒนาผลงานทั้้�ง 4 ระยะ แสดงให้้เห็็นถึึงการเติิบโตของผู้้�วิิจััยอย่่างต่่อเนื่่�อง เริ่่�มจาก

การถ่่ายทอดอารมณ์์สู่่�งานที่่�เน้้นการเยีียวยาและสำรวจภาวะภายใน จากนั้้�นได้้นำแนวคิดิเซอร์์เรีียลลิิสม์์ 

(Surrealism) และเทคนิคดิจิิทััลคอลลาจ (Digital Collage) มาใช้้เพื่่�อสื่่�อสารจิิตใต้้สำนึึกผ่่านสััญญะ

จนถึึงระยะสุุดท้้ายที่่�ผู้้�วิิจััยก้้าวข้้ามการปรากฏตัวของตนเองในภาพ และใช้้สััญลัักษณ์เป็็นตััวแทน

ในการเล่่าเรื่่�องได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง เชื่่�อมโยงกัับแนวคิิดจิิตวิิเคราะห์์ของฟรอยด์์และคาร์์ล จุุง ที่่�เน้้นการ

เข้้าถึึงตััวตนและจิิตใต้้สำนึึก
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	ผล งานจิิตรกรรมชุุด “เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น” มีีเป้้าหมายหลักในการปลอบประโลมและ

เยีียวยาจิิตใจ ผ่่านการถ่่ายทอดความรู้้�สึึกที่่�ลึึกซึ้้�งภายในของผู้้�วิิจััยซึ่่�งเกิิดจากสภาพจิิตใจที่่�ไม่่มั่่�นคง

และแรงกดดัันจากสัังคมทุุนนิิยม ส่่งผลให้้เกิิดความวุ่่�นวายทางอารมณ์์ ผลงานเหล่่านี้้�จึึงเปรีียบ

เสมืือนเครื่่�องมืือบำบััดและบัันทึึกประสบการณ์์ทางจิิตใจไว้้บนผืืนผ้้าใบ เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้ผู้้�วิิจััยได้้

ทบทวนและตระหนัักรู้้�ถึึงความคิิด ความรู้้�สึึก และตััวตนของตนเองอย่่างลึึกซึ้้�ง

	 จากการศึกึษาทฤษฎีจีิติวิเิคราะห์์ซึ่่�งเป็็นพื้้�นฐานสำคัญัของศิิลปะร่่วมสมัยัในลัทัธิเิซอร์์เรียีลิิสม์์ 

ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวคิิดของฟรอยด์์และคาร์์ล จุุง มาประยุุกต์์ใช้้ในการเชื่่�อมโยงระหว่่างจิิตสำนึึกและ

จิิตใต้้สำนึึกผ่่านผลงานศิิลปะ โดยใช้้เทคนิิคคอลลาจ (Collage) ร่่วมกัับแนวคิิดเซอร์์เรีียลิสม์์เพื่่�อ

ทดลองและพัฒันาผลงานในช่่วงระยะต่่าง ๆ เห็็นได้้ชัดัเจนในระยะที่่� 2 ผลงานเริ่่�มมีีการนำสััญลัักษณ์มา

ใช้้แทนการสื่่�อสารโดยตรง ทำให้้สามารถถ่่ายทอดเร่ื่�องราวและแง่่มุมุทางอารมณ์์ได้้หลากหลายมากขึ้้�น 

ต่่อมาในระยะที่่� 3 การเล่่าเร่ื่�องผ่่านสััญลัักษณ์์ เช่่น รููปทรงมนุุษย์์และดวงตา มีีการตััดทอนตััวตน

ของผู้้�วิิจััยออกจากภาพอย่่างชััดเจน ส่่งผลให้้เกิิดรููปแบบการเล่่าเรื่่�องใหม่่ที่่�ลึึกซึ้้�งและมีีมิิติิ เมื่่�อ

ก้้าวสู่่�ระยะที่่� 4 ผู้้�วิิจััยกล้้าที่่�จะเปิิดกว้้างและทดลองแนวทางสร้้างสรรค์์ใหม่่ ๆ ผสมผสานความเป็็น

ตัวัตนเข้้ากับัแนวคิดิเชิิงบวกอย่่างชัดัเจน ผลงานในระยะนี้้�จึงึถืือเป็็นจุดุสำเร็จ็ที่่�ผู้้�วิจัิัยยอมรัับและ

ภููมิิใจ แสดงให้้เห็็นถึึงการก้้าวผ่่านขีีดจำกััดทางจิิตใจที่่�ปิิดกั้้�น พร้้อมทั้้�งการปรัับเปลี่่�ยนมุุมมองและ

ถ่่ายทอดความคิิดอย่่างอิิสระในรููปแบบศิิลปะเซอร์์เรีียลิสม์์ ตามแนวคิิดของฟรอยด์และจุุงที่่�เน้้น

การแสวงหาตััวตนที่่�แท้้จริิง

	ผล งานทั้้�งหมดในชุุดนี้้� แม้้จะผ่่านการเปลี่่�ยนแปลงทางรููปแบบและแนวทางสร้้างสรรค์์

ที่่�หลากหลาย แต่่ทุุกชิ้้�นล้้วนเป็็นบัันทึึกประสบการณ์์และความทรงจำทางอารมณ์์ในช่่วงเวลาต่่าง ๆ 

ที่่�มีีบทบาทสำคััญในการปลอบประโลมและบำบััดจิิตใจของผู้้�วิิจััย ความหมายของผลงานยัังคงมีี

ความยืืดหยุ่่�น สามารถเปลี่่�ยนแปลงและปรับตีีความตามการรัับรู้้�และพััฒนาการของตััวผู้้�วิิจััยเองใน

อนาคต ซึ่่�งสะท้้อนถึงึกระบวนการเติิบโตและการพัฒันาตัวัตนอย่่างต่่อเนื่่�องอย่่างมีชีีวีิติชีวีาและลึกึซึ้้�ง

ยิ่่�งขึ้้�น

 

	 จากการวิิจััยและสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุด “เมื่่�อฉัันกำลัังก้้าวให้้พ้้น” ผู้้�วิิจััยขอเสนอ

แนะสำหรัับผู้้�ที่่�สนใจจะนำงานวิิจััยนี้้�ไปต่่อยอด ดัังนี้้�

	 1.การส่่งเสริิมและสนัับสนุุนการใช้้จิตรกรรมและศิิลปะร่่วมสมััยเป็็นเครื่�องมืือบำบััดจะ

สามารถเยีียวยาและปลอบประโลมจิิตใจผู้้�ที่่�ประสบปััญหาทางอารมณ์์ ผ่่านกระบวนการถ่่ายทอด

ความรู้้�สึึกอย่่างลึึกซึ้้�งบนผืืนผ้้าใบ

การสรุุปผลและอภิิปรายผล

ข้้อเสนอแนะ 
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2.ควรสนัับสนุุนเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่างจิิตสำนึึกและจิิตใต้้สำนึึกในการสร้้างสรรค์์

งานศิิลปะ เพื่่�อขยายความเข้้าใจในมิติิทิางจิติวิทิยาที่่�สะท้้อนในผลงานศิลิปะตามแนวคิิดของฟรอยด์

และคาร์์ล จุุง

3.ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าการทดลองใช้้เทคนิคและส่ื่�อศิิลปะหลากหลายรููปแบบ รวมทั้้�งการพััฒนา

สััญลัักษณ์์ในงานศิิลปะเซอร์์เรีียลลิสม์์จะเพิ่่�มความหลากหลายของการสื่่�อสารผ่่านภาษาทััศนศิิลป์์
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Abstract

User-generated content (UGC) is a powerful tool in digital marketing, particularly 

in shaping brand perception around emotionally and thematically driven public events. 

This study explores how Bangkok Design Week (BKKDW), a cultural event in Bangkok, 

Thailand, is portrayed by Chinese-speaking users on Xiaohongshu, a popular travel and 

lifestyle platform. A total of 1,238 posts and comments spanning a seven-year period were 

collected using BKKDW-related hashtags. This research employed Biterm Topic Modeling 

(BTM), a technique optimized for short-text corpora, to identify macro-level thematic clusters 

in user discourse. Sentiment analysis was conducted using SnowNLP to assess emotional 

tone. Findings were interpreted through Keller’s (1993) Customer-Based Brand Equity 

(CBBE) model, mapping identified topics and sentiments to the six brand equity dimensions: 

brand identity, brand imagery, brand performance, brand feelings, brand judgment, and 

resonance. Results show that BKKDW is positively associated with creativity, visual aesthetics, 

and cultural hybridity, but shows weaker associations with brand loyalty and long-term 

engagement among Xiaohongshu users. This study contributes to cultural branding and 

cross-cultural digital communication by demonstrating how computational methods can be 

applied to examine public sentiment and narrative construction in a non-Western social 

media environment. It also offers practical recommendations for event organizers aiming to 

increase brand equity through strategic engagement on Chinese platforms.

Keywords: Bangkok Design Week, User-Generated Content, Xiaohongshu, Brand Equity, 

Biterm Topic Modeling
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	 In the digital culture, user-generated content (UGC), with its significant influence 

on brand perceptions, has become increasingly relevant. This is especially true for public 

events that emphasize experience and interaction (Muntinga, Moorman & Smit, 2011; 

Aboalganam, K.M., AlFraihat & Tarabieh, 2025). Social networks permit users not only to 

consume, but also toproduce content.

	 One platform where such user-driven branding processes are especially visible is

Xiaohongshu, a fast-growing Chinese social media app centered on lifestyle sharing (Zhao, 

2024). The combination of visual and textual narratives creates a sensory-rich context in 

which people discuss, evaluate, and make meaning from products, places, and experiences 

(Wei, 2023). For an urban cultural event, such as Bangkok Design Week (BKKDW), Online 

user discourse plays a key role that can determine BKKDW’s public and perceived brand 

value (UNESCO, 2020).

	 BKKDW is a relatively young festival. Over the years, it has built a solid reputation 

as one of the most important design events in Southeast Asia (World Design Weeks, 2025). 

As part of Bangkok’s emergence as a creative capital, the event was launched to showcase 

Thai design and to nurture a burgeoning creative scene in the city (TimeOut Bangkok, 

2018; Prayudi, Ardhanariswari & Probosari, 2022).

	 The first edition, in 2016, started small, with relatively few exhibitions and programs 

(TimeOut Bangkok, 2018). Since then, the event has developed significantly, widening its 

scope, appealing to delegates from all over Thailand and the world. It gives a platform to 

emerging and established design talent (World Design Weeks, 2025). Over the years, BKKDW 

has developed a reputation as a leading design event focusing on cultural exchange. It is 

also aimed for integrating sustainability-driven design principles as part of the global design 

discourse (Bangkok Design Week, 2023; UNESCO, 2019).

	 Hence, understanding of this branding type must be theoretically established. A 

popular framework is Kevin Keller’s (1993) idea of brand equity which represents the value 

added to a brand as a consequence of customer’s brand perception & emotional linkage. 

There are steps forming a hierarchy that lead to the development of brand equity, as proposed 

by Keller’s concept of Customer-Based Brand Equity (CBBE) model: from brand awareness, 

brand performance, brand imagery to consumer judgment and feeling, consumer-brand 

relationship (Keller, 2001).
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	 Although this model has been commonly applied to commercial events, it has not 

been adopted to date in cultural events, particularly with regard to UGC shared on social 

networks (Hudson, Roth, Madden & Hudson, 2015). This is especially the case within 

non-Western contexts, e.g., within the context of Chinese speaking users on the regionally 

dominant platform Xiaohongshu (Pike, 2016; Hankinson, 2009). Therefore, this research 

seeks to investigate how users perceive and represent BKKDW on Xiaohongshu, which 

has now become a leading publication channel with more than 300 million monthly active 

users (Zhao, 2024).

	 The platform’s integration of algorithmic feeds, visual-first design, and communi-

ty-generated recommendations perfectly suits the tastes of young users, in particular those 

of the millennial and gen Z generations (Digital Crew, 2025). For these users, Xiaohongshu 

is not just a platform to share personal experiences, but a place where BKKDW-like events 

can be publicly evaluated, compared, and discussed. It is common for these online 

conversations to serve as a virtual word-of-mouth and give others a view into how the brand 

is perceived by others (WalktheChat, 2023).

	 To further explore the discourse, this study uses BTM, a probabilistic approach to 

short text analysis of social media messages (Santos, Rech & Moraes, 2022). BTM is differ-

ent from the LDA in that BTM captures a word occurrence at the corpus level instead of in 

each document. It fits well with short, loosely related information, but not with connected 

text (Yan et al., 2013). By means of BTM, this research extracts topic themes from Xiaohongshu 

posts for BKKDW and maps them to Keller’s CBBE dimensions for interpretation.

	 This study, by integrating the use of computational modeling and brand’s equity 

theory, sheds some light in terms of how user narratives brand BKKDW. It also provides 

some perspective to understand the mechanisms of UGC constituency identity and brand 

identity in the Chinese-speaking online community. It also extends the literature about 

branding in user generated media, especially cross-culture digital environments. The paper 

addresses the following research questions:

	 1. What are the dominant topics expressed in Xiaohongshu entries related to 

Bangkok Design Week?

	 2. How do these user-generated topics align with the six dimensions of Keller’s 

brand equity model?

	 3. Which dimensions of brand equity are most prominent in the Xiaohongshu dis-

course?
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	 4. What do these discursive patterns reveal about the perception of Bangkok Design

Week among Chinese-speaking audiences?

	 Since 2018, BKKDW has played a central role in Thailand’s game plan of branding 

Bangkok as a city of creativity in international forums (NewsHub Asia, 2023). Beyond a 

design showcase, BKKDW can be considered as an urban renewal, cultural placemaking, 

and soft power branding platform (Prayudi, P., Ardhanariswari & Probosari, N., 2022). Its 

arrangement in space is one of the features that makes the festival special. Rather than 

centralizing activities, exhibitions and events are scattered throughout neighbourhoods 

such as Charoenkrung, Ari, and Thonglor. This strategy serves to stimulate underused urban 

spaces as well as enhance community creativity (UNESCO, 2020).

	 BKKDW functions to build Bangkok as a city of design physically and symbolically. 

The majority of previous research in this field has employed qualitative techniques (e.g., 

interviews, policy analysis, or participant observation). Little has been written about how 

audiences, especially Chinese-language users, who experience BKKDW from digital 

media or through user-generated content, make sense of the event. This is the gap the 

current analysis seeks to address (Praphruetmon & Wang, 2023).

	 The brand-making effects of users on user-generated content in social media 

have been identified as a key source for decoding how users create or share brand meanings. 

According to Muntinga et al. (2011), UGC mirrors real consumer experiences that are 

influencing the way brands are perceived, trusted, and mentioned within communities. In 

the realm of events, UGC can be a powerful real-time record, influencing public opinion 

and assumption (Shetty, Singh, Yashaswini & Hiremath, 2024).

	 Recent studies, including those by Pentina et al. (2018) have proved how even the 

hashtags, the reviews, the shared posts, can represent a signal of brand equity, especially 

in. lifestyle and tourism industries. Thus, UGC allows us to observe emotional responses, 

levels of engagement, and personal experiences. All these insights are often difficult to 

capture through traditional questionnaires. This is particularly true for cultural activities that 

are concerned with aesthetic pleasures, sensorial experiences, and social interaction. All 

these are factors that more easily show in a relaxed way on social media (Howard, 2020).

BTM and sentiment analysis are two of the most widely used techniques for identifying and 
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extracting information and pattern recognition in social media data for event studies. As 

social media content is usually short and informal, researchers have begun to apply 

computational methods to better explore the content. BTMs have been regarded as a 

potential approach to handle short texts (Yan et al., 2013). As opposed to Latent Dirichlet 

allocation (LDA), which is a more appropriate algorithm to long documents, BTM explores 

word cooccurrence in corpus level, hence more suitable and accurate for analyzing short 

and fragment text (Wu, Luu & Dong, 2022).

	 Recent research (Chen, Y., & Zhang, X., 2025) has utilized BTM to identify public 

discourse trends on art festivals, marketing campaigns and consumer experiences. 

Incorporating emotional analysis, comparative tools such as SnowNLP for Chinese texts 

and topic modeling can be mutually used (Zhou, Zhu & Mao, 2022). And this is the combination 

that enables researchers to see not just what people are talking about, but what their reaction 

to those topics is like. This work blending media and audience use now allows us to understand 

audience perceptions more fully (Dai, 2024).

	 To discuss the topics in a concrete framework, Keller’s CBBE model (Keller, 1993 

& Keller, 2001) is adopted. This model provides a helpful theoretical perspective from 

which to analyze the perception of a brand. According to this model, brand equity progresses 

through four stages including six dimensions:

	 1. Brand Identity

	 2. Brand Performance

	 3. Brand Imagery

	 4. Brand Judgments

	 5. Brand Feelings

	 6. Brand Resonance

	 These stages also represent the cognitive and emotional connection that evolves 

between customer and brand gradually. Although this model was initially employed in 

commercial branding, it has been extended for the domain of cultural and tourism. For instance, 

Hankinson (2009) and Pike et al. (2010) have demonstrated that events and destinations 

too can create brand loyalty and symbolic value.

	 Specifically, this paper employs the CBBE model to model the topics/emotional 

tones embodied in Xiaohongshu posts and their comments, so as to project how BKKDW 

is not only seen as a brand in the perspective of its Chinese-speaking audience. This study 

ties digital discourse to underlying brand meaning and audience engagement (Bhatti, Arif 

& Younas, 2018; Ning, 2024).



222

	 This paper employs UGC in Xiaohongshu, a lifestyle and culture content analyzing 

platform with its specific characteristics of short format text coupled with rich metadata. 

Entries are generally short reflections that are associated with images to help participants 

capture experience-driven context ideas (Wan, Tong, Knearem, Li, Huang & Wu, 2025). In 

addition, the use of hashtags in the platform allows structured data collection, and thus 

classification and exploration of public narratives and emotions towards cultural events like 

BKKDW. (Wu, Gu, Zhang & Liu, 2024)

	 For this study, event-related hashtagged posts and their comments produced 

between January 01, 2018 and April 30, 2025 spanning over seven years were extracted 

as entries for analysis. The hashtags used included:

	 1. #曼⾕设计周
	 2. #BangkokDesignWeek

	 3. #BKKDW

	 4. #BKKDW2018-#BKKDW2025

	 They were selected because they (1) are commonly mentioned in user posts and 

comments, (2) appear in official BKKDW media, and (3) proved relevant during the scoping 

phase. A total of 1245 entries were obtained. 1,238 entries were available for analysis after 

removal of the irrelevant and duplicated entries.

	 Despite a data collection period spanning seven and a half years, the total num-

ber of retrieved entries remained extremely low (n=1,238). Initially, inconsistent hashtag 

usage was considered a primary reason for the low number of entries. However, further 

review suggested that this factor alone is unlikely to account for the limited data volume. 

The following three factors may explain this outcome:

	 1. Unfamiliarity with Chinese Market: BKKDW might not have had a brand that was 

well known in China, especially in the earlier periods of the event.

	 2. Language and Cultural Barrier: Since BKKDW is a Thai event, BKKDW content 

tends to be shared more in Thai and English digital spaces and less in Mandarin-speaking 

social platforms such as Xiaohongshu.

	 3. Limited Official Marketing on Chinese Platforms: Even if BKKDW organizers did 

not proactively market the event on Chinese platforms, discovery of the event by Chinese 

Xiaohongshu users would be minimal.

Methodology
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	 The data was prepped for textual analysis to make it consistent and prepared. 

This included removing punctuation, special characters, and URLs, but preserving emojis 

and other expressive tokens. These were word-segmented Chinese with Jieba tokenizer 

and a list of stop words was used to remove non-informative words. These procedures 

contributed to standardizing the language model structure and increasing the accuracy of 

the subsequent modeling tasks (Yuan, Wang & Li, 2015).

	 The Xiaohongshu entries are relatively short and informal. BTM builds on the 

assumption that words impact each other’s topics was selected as the core approach to 

discover text themes. Unlike traditional models such as LDA, BTM models the word cooccurrence 

at the corpus level, and it is better suited to sparse text scenarios (Yan et al., 2013). Ten 

topics were settled to achieve a reasonable compromise between interpretability and topic 

diversity. All themes were inductively analyzed and coded manually and generated across 

design aesthetics, sustainability, cultural tourism, and event participation.

	 Crucially, this research combined the use of Xiaohongshu data for three purposes. 

The analysis began with a qualitative review of a sample of posts to develop inductively 

semantic dimensions showing the brand perception, which were then categorised based 

on Keller’s CBBE framework. Second, all entries were analyzed by BTM to identify ten 

topics. Finally, the extracted themes were linked with the semantic cues, thus enabling the 

interpretation of the themes with regard to the brand dimensions (Li, Meng, Sun, Han, Yuan 

& Li, 2019).

	 A sentiment analysis was performed by using SnowNLP which is a package of 

Chinese natural language processing (NLP) tools (Wang & Wang, 2022; Chen, 2024). 

Posts were classified as negative (≤ 0.39), neutral (0.40–0.69), and positive (≥ 0.70). This 

categorization was useful for gaining insight into users’ emotional involvement with the 

themes. It also helped reveal how these responses may relate to the relevant dimensions 

of brand equity. These responses specifically relate to brand feelings and brand judgments, 

as conceptualized in Keller’s (1993) model.

Indicator Construction Development

	 This study developed a semantic indicator framework to map UGC topics onto the 

six dimensions of brand equity as defined by Kevin Keller’s (1993) CBBE model. The 

brand-related indicators were developed in the present study with a mixed strategy of 

inductive semantic analysis and theory-informed categorization.
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In this article, 50 entries were purposely selected from the dataset of Xiaohongshu, repre-

senting a variety of sentiment scores, engagement amounts, and themes. Content pub-

lished on these posts was manually inspected through open coding to recognize frequent 

lexical and rhetorical paradigms and expressions regarding the way users perceive BKKDW.

Table 1 CBBE Dimension and Corresponding Semantic Indicators

CBBE Dimension Corresponding Semantic Indicators

Brand Identity Mentions of the event name, hashtags, or location in posts

Brand Performance Comments about design quality, space layout, services, or guided 

tours

Brand Imagery Descriptions of style, visual aesthetics, cultural atmosphere, and 

sensory impressions

Brand Judgments Use of evaluative terms such as “worth visiting,” “poorly organized,” or 

“too crowded”

Brand Feelings Emotionally expressive terms such as “amazing,” “healing,” or “boring”

Brand Resonance Expressions of recommendation, willingness to revisit, or signs of social 

engagement

The keyword expressions “值得来” (zhí de lái; worth visiting); “推荐朋友” (tuí jiàn péng yǒu; 

recommend to friends); “有创意” (yǒu chuàng yì; creative), etc., were regarded as positive 

evaluation and aesthetic appreciation, and the words and phrases “⼈太多” (rén tài duō; 

too crowded); “不好找” (bù hǎo zhǎo; hard to find); “看不懂” (kàn bu dǒng; confusing), 

etc., were regarded as logistical complaints and negative feedback. These affective words 

like “惊艳” (jīng yàn; amazing), “好疗愈” (hǎo liáo yù; healing), and “开⼼” (kāi xīn; happy) 

are classified under Keller’s brand-feelings dimension. This higher-order analysis was used 

to provide qualitative justification for the mapping of topics to sentiment categories and 

brand equity dimensions.

	 These semantic groups were then matched with the six CBBE dimensions based 

on Keller’s definitions. This indicator framework was used to systematically interpret the 

topics derived from BTM, ensuring a consistent and theoretically grounded mapping 

between data-driven themes and brand equity constructs.
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Ethical Considerations

	 All data in this study were collected from publicly available posts and comments 

in Xiaohongshu as of the collection date, and only the content that was publicly posted 

without any log-in requirements was included. In order to respect user privacy and to avoid 

any possible harm, all details specific to user identity, e.g., user names, profile links, and 

identifiable images were removed from the analysis and reporting, and quotes are not 

ascribed to individual users directly.

	 This research is consistent with the ethical guidelines of the Human Research 

Ethics Committees of Thailand (HREC). Since no human participants are involved and only 

publicly available data is accessed as part of the project, no formal informed consent was 

sought; however, ethical and responsible engagement with digital materials was actively 

maintained at all levels of the research process.

	 BTM Topic Modelling Results

	 The application of BTM to the Xiaohongshu entries related to BKKDW produced 

ten distinct and thematically coherent topics. Each topic was interpreted and labeled 

based on its most representative keywords and overall semantic context. These categories 

are presented in the following table, along with their corresponding dimensions from 

Keller’s CBBE framework.

	 UGC is sometimes not entirely categorical but expressive in nature, so a single 

post may convey multiple brand aspects. For instance, a submission on a recycled art in-

stallation could emphasize performing a sustainable role (brand performance), as well as 

deliver impact emotionally (brand feelings). Similarly, a highly visual post may fit brand 

imagery, but also convey the intention to return, connecting to brand resonance. These 

overlaps suggest that UGC often is involved in more than one dimension of brand equity at 

the same time, and one cannot make direct connections between the one-to-one relation-

ship. 

Results
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Table 2 : BTM Topics Mapped to CBBE Dimensions

BTM Topic CBBE Dimension(s) Justification

Thai Aesthetics Imagery Highlights cultural identity, 

visual aesthetics, and style.

Green Installations Performance & Feelings Emphasizes sustainable design 

and evokes emotional reactions 

to eco-friendly initiatives.

Creative Networks Resonance Reflects professional collabora-

tion, designer identity, and 

community-building, suggesting 

brand engagement.

Social Design Performance & Judgments Involves practical solutions to 

social problems, open to 

evaluative discourse.

Design Tourism Feelings & Resonance Focuses on positive emotional 

responses and social engage-

ment, including sharing and 

recommending.

Event Logistics Judgments Users comment on organization, 

accessibility, and planning—of-

ten critically.

Cultural Festivities Imagery & Identity Combines symbolic content with 

frequent event references and 

festive visuals.

Lifestyle & Taste Feelings & Imagery Expresses personal emotion, 

sensory experience, and 

aesthetic preferences.

Event Info Identity Provides factual references 

such as dates, maps, and 

locations to support brand 

recall.

Eco Awareness Performance & Judgments Focuses on sustainability, often 

with praise or critique of environ-

mental responsibility.
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	 Sentiment Analysis Results

	 From the results of sentiment analysis, it can be inferred that positive sentiment 

was the highest for all the Xiaohongshu entries on BKKDW because 40.64% of posts are 

considered to be positive. These entries would routinely include phrases expressing admiration, 

excitement, and more generally aesthetic enjoyment, all of which often comported around 

narratives of design tourism, Thai aesthetics, and lifestyle appeal. This is an indication that, 

aesthetically and emotionally, users engage with BKKDW not just as a design exhibition. 

These are strong contributors to the “brand feelings” and “brand resonance” dimensions in 

Keller’s model.

	 In contrast, 33.90% of the entries were negative, and 25.46% were neutral. Criticism 

was often directed towards the excessive number of fans, vague organization process or 

disappointment with how the event was carried out confirming that negative feedback is 

indeed related to “brand judgments” in terms of political marketing. By contrast, neutral 

entries were frequently descriptive or informational (e.g., locations, and schedules of 

events) and are closely related to “brand identity.” The general sentiment landscape also 

comprises both affective involvement and evaluative comments, revealing that users observe 

and interact with BKKDW in various and varied dimensions.

	 In response to the first research question, the BTM analysis uncovered ten coherent 

themes within the Xiaohongshu entries related to BKKDW. These themes include Thai 

Aesthetics, Green Installations, Design Tourism, Lifestyle & Taste, and others. Each reflects 

a distinct dimension of user engagement. The variety of topics demonstrates that users 

perceive BKKDW not through a single lens, but as a multi-dimensional event combining 

design, culture, and personal lifestyle.

	 Answering the second question, these topics were mapped onto Keller’s Customer-Based 

Brand Equity (CBBE) model. For example, themes such as Thai Aesthetics and Lifestyle & 

Taste align with brand imagery, emphasizing symbolic and cultural value. In contrast, 

Green Installations and Eco Awareness reflect brand performance, focusing on sustainability 

and function. Posts related to Design Tourism and Cultural Festivities show emotional and 

social dimensions, linking to brand feelings and brand resonance. This suggests that the 

brand image of BKKDW is layered. The users engage with it both rationally and emotionally 

through symbolic meanings.

Discussion
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	 Addressing the third research question, the user-driven perception of BKKDW 

shows that audiences on Xiaohongshu tend to frame the event as visually appealing, emo-

tionally enriching, and socially shareable. Frequent terms like“疗愈” (liáo yù; healing), “好拍” 

(hǎo pāi; photogenic), and “推荐” (tuī jiàn; recommend) suggest strong affective responses 

and an emphasis on experience and aesthetics. This reflects Xiaohongshu’s platform culture, 

which privileges authentic, lifestyle-oriented narratives over formal evaluations.

	 Certain equity dimensions (e.g., Imagery) are strong, whereas overall brand salience 

remains low. Still, even when combined with hashtags like #曼⾕设计周 and #BKKDW2024, 

the number of entries was not as high as one would have hoped for from a multiyear event. 

This means BKKDW has not been widely recognized by the users on Xiaohongshu, at least 

in previous years of the festival. In addition, brand resonance, which is manifested in loyalty, 

repeat attendance, and emotional attachment, was only marginally demonstrated. The majority 

of posts communicated low commitment towards the event. These findings collectively 

suggest that although BKKDW seems to be emerging as an object of interest among 

Chinese-speaking users, a consistent or well-established BKKDW brand has not been 

established on this platform.

	 These findings support prior research that emphasizes the co-constructive role of 

UGC in brand perception (Alabi, 2024) and extend Keller’s CBBE model to the analysis of 

short-form, image-rich content. Unlike previous studies that view BKKDW from a policy or 

planning perspective (Yi & Xian, 2024), this study presents a bottom-up perspective 

showing how everyday users shape and reflect brand meaning through digital discourse 

on Xiaohongshu.

	 Despite the expanding reach and complexity of BKKDW, its audience experience 

and discursive construction have only been partially explored particularly in the Chines-speaking 

digital realm. The literature has been predominantly concerned with policy framings, space 

regeneration, and creative economy measures, thus failing to address the co-production of 

brand meaning by everyday user stories online (Xu, Cheung, Lovett, Duan, Pei & Liang, 

2021).

	 To fill this gap, the current research explores the UGC around BKKDW on Xiaohongshu, 

a Chinese lifestyle platform which combines visual storytelling, consumer evaluation and 

aesthetic judgment. This paper leverages BTM and sentiment analysis to uncover the prevalent 

Conclusions
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themes and emotional tones surrounding BKKDW on user discussions. The results are 

discussed under Keller’s CBBE model in order to understand how cultural brand identity is 

perceived in the process of digital interactions (Keller, 1993).

	 The findings have practical implications for event organizers and urban marketers, 

especially those who are aiming to engage with the Chinese-language digital market. 

Through understanding themes and emotional tones that have emerged across social media 

conversations, organizers can shape visuals and experience design & engagement tactics 

that will resonate more deeply with peoples’ mental expectations and cultural sensibilities. 

	 There are several limitations to this study:

	 1. It specifically focuses on Xiaohongshu, which has a niche demographic: younger, 

image-oriented users interested in lifestyle and design. This may compromise generalizability 

to other systems or more general populations (Mei, 2024).

	 2. While BTM is appropriate for short-form data, it is limited by the contextual 

richness provided by human interpretation. Like SnowNLP, though effective in the sentiment 

classification, it will not be able to understand the subtle emotions like irony, sarcasm, and 

mixed emotions (Diederiks, 2023).

	 3. The content of visuals cannot be analyzed in this paper, which is the core form 

of expression in Xiaohongshu, and contains a wealth of information related to brand images 

and image perception.

	 4. While the collection period of seven years is long, the number of valid cases 

(1,238) is extremely low. Such low volume indicates BKKDW is not yet a widely circulating 

user-generated discussion topic on Xiaohongshu. The results could be limited to offer the 

kind of depth and variety of audience perspectives usually expected by social media concentrated 

brands views (Aceninja, 2025).

	 This model can be extended in several directions in future work:

	 1. Researchers could replicate the current study by focusing on other regional 

events. They could also compare how brand identity is being constructed across different 

cultural and linguistic contexts.

	 2. Adding visual analysis may provide a more holistic understanding. It can help 

clarify how people see and make sense of brand meaning.

	 3. Longitudinal studies might investigate how sentiment and topic focus shift over 

time. These shifts could reflect changes in programming, branding, or broader global social 

trends such as sustainability.
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	 4. Including qualitative interviews with Xiaohongshu content creators or BKKDW 

attendees can offer interpretive depth. It may also offer triangulation to the findings by capturing 

user intention and interpretation.

	 5. The current study is limited to user-reported posts within a single social media 

platform. As a result, it does not fully capture the views of users on other platforms or those 

who do not post publicly. Future work may consider other sources or offline methodologies 

to gain a broader perspective on audience perception.

Practical Implications for BKKDW Branding Strategies

	 According to the data, some specific suggestions are proposed to the BKKDW 

organizing team aiming at building more solid brand recognition among Chinese-speaking 

visitors:

	 1. Leverage Xiaohongshu Visual Culture: Introduce photo-friendly installations 

and encourage users to post content with powerful visuals and captions. For example, 

provide Chinese event participants to take and share high-quality content early during the 

festival to spark trends on Xiaohongshu. Launch a “Best Visual Post” contest campaign 

with prizes to increase posting incentives.

	 2. Represent Thai Identity: Highlight Thai identity and design experience content 

to induce Thai Culture, heartbeat moment, and cross-cultural linkage for Chinese speakers 

to feel closer to the event for more in-depth feelings. For example, organize hands-on work-

shops in which Chinese-speaking visitors can experience Thai traditions and share their 

results online.

	 3. Enhance Event Clarity: Ensure the necessary pieces of events, like crowd con-

trol, wayfinding, and timing, are clearly communicated in advance and on the day. For ex-

ample, develop a Xiaohongshu-friendly digital guide in Simplified Chinese, use QR codes 

at each location for navigation and feedback collection, and update real-time information 

on a verified Xiaohongshu account.

	 4. Articulate Local Hashtags: Utilize Simplified Chinese hashtags on all posts and 

find local influencers to work with to increase reach. A well-defined, localized Hashtag strat-

egy can appeal to both brand recognition and recall. For example, use consistent hashtags 

in Simplified Chinese such as #曼⾕设计周 and promote it in all visual materials both online
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จิิรวััฒน์์ วงศ์์พัันธุุเศรษฐ์์		ค ณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อภิิสัักก์ สิินธุุภััค		ค  ณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรมและเทคโนโลยีี 
						      สถาบัันเทคโนโลยีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นฤมล ศิิลปะชััยศรีี		วิ  ิทยาลััยเพาะช่่าง 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสินทร์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ้้ดนาลาว		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภนิิชา ศรีีวรเดชไพศาล		ค ณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธัญบุุรีี 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธนิิกา หุุตะกมล		ค  ณะวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยี 
						      มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.โสรััจ พฤฒิิโกมล		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์และการออกแบบ 		
						      มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสินทร์ 
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภาณุุวััฒน์์ เสงี่่�ยม		ค  ณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์  		
						      มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.โกเมศ กาญจนพายััพ		ค  ณะมััณฑนศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์พิิชญาภา ธััมมิิกะกุุล		ค  ณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์และ
						ก      ารออกแบบสิ่่�งแวดล้้อม มหาวิทิยาลัยัแม่่โจ้้ 
ดร.มนััส  แก้้วบููชา					     ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอก

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยบููรพา

รองศาสตราจารย์์ ดร.เสกสรรค์์ ตัันยาภิิรมย์์		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ สรวยสุวรรณ		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภฤกษ์์ คณิตวรนัันท์์		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ปภััทรนัันท์์ คููนพููนทรััพย์์ 	ค ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.รสา  สุุนทรายุุทธ		ค  ณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.มิิยอง  ซอ			ค   ณะศิิลปกรรมศาสตร์์
						      มหาวิิทยาลััยบููรพา
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หลักเกณฑ์การจัดเตรียมต้นฉบับบทความ 

สำ�ำหรับพิจารณาตีพิมพ์ใน วารสารศิลปกรรมบูรพา 

	 วารสารศลิปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal) เป็นวารสารวิชาการของคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ เพื่อส่งเสริมทางด้านวิชาการ การค้นคว้าวิจัย และการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ  

โดยตีพิมพ์ เผยแพร่บทความวิจัย (Research articles) และบทความวิชาการ (Review articles) 

รวมทั้้�งผลงานวิิทยานิิพนธ์์ งานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ และงานศิิลปวััฒนธรรมหลากหลายสาขา จาก

คณาจารย์์ นิิสิิต นัักศึกษา ระดัับบััณฑิิตศึึกษา ต่่าง ๆ รวมทั้้�งคณาจารย์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

ซึ่่�งถืือเป็็นหนึ่่�งของการบริิการทางวิิชาการแก่่สัังคม 

	 บทความในวารสารศลิปกรรมบูรพานี้จะมีคณะกรรมการ และผู้ทรงคุณวุฒทิางวิชาการเป็น

ผู้พิจารณากลั่นกรองโดยมกีำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ 

	 ฉบับภาคต้น (ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน)

	 ฉบับภาคปลาย (ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม)

ประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์  

	 1.  รายงานการวิจัยทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ เป็นบทความวิจัยหรือบทความงานสร้างสรรค์

ทางด้านศิลปกรรม และด้านวัฒนธรรม (การวิจัยงานศลิปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี 

การแสดง  สื่อศลิปะ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศลิปะ  โบราณคดี) และการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญา พิพิธภัณฑ์

	 2. บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศลิปกรรมศาสตร์เป็นบทความที่

เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับสาขาวิชาต่างๆ ทางด้านศิลปกรรม

ศาสตร์ (การวิจัยงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศลิปะ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศลิปะ และโบราณคดี) และการจัดการด้านวัฒนธรรม ภูมปิัญญา 

พิพิธภัณฑ์ 

	 3.  บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

รูปแบบการเขียนบทความ

	 รายงานการวิจัย บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศลิปกรรม ควรมีความยาว

ตั้งแต่ 5,000 คำ�ำ แต่ไมค่วรเกินกว่า 15,000 คำ�ำ (จำ�ำนวนคำ�ำถือตามการนับจำ�ำนวนคำ�ำใน Microsoft 

Word) หรือ จำ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่ควรเกิน 25 หน้า (ไม่รวมบรรณานุกรม ภาพประกอบ 

และคำ�ำบรรยายภาพ) ลงในกระดาษ A4 ระยะห่างจากขอบกระดาษ ทั้งด้านบนและด้านล่าง  1.5 นิ้ว   

ด้านซ้ายและด้านขวา 1 นิ้ว โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New ขนาด 16 point เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้

เป็นเลขอารบิคทั้งหมด และมีข้อมูลสำ�ำคญตามลำ�ำดับต่อไปนี้
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	 • บทคัดย่อ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 • ชื่อ-นามสกุล ตำ�ำแหน่ง ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ หน่วยงานที่สังกัด ทั้งภาษาไทยและภาษา	

	    อังกฤษ

	 • เชิงอรรถและบรรณานกุรม

คำ�ำแนะนำ�ำการเตรียมต้นฉบับ

	ผ ู้ส่งผลงานสามารถนำ�ำเสนอผลงานเพื่อตีพิมพ์ได้  ต้องมีหลกเกณฑ์ดังนี้

	 1.บทความที่่�ได้้รับการพิิจารณาลงตีีพิิมพ์์ในวารสารต้้องไม่่เคยถูกนำไปพิมพ์์เผยแพร่ใน

วารสารใดมาก่่อน หรืืออยู่่�ในระหว่างการพิิจารณาตีพีิมิพ์์ในวารสารหรืือสิ่่�งตีพีิมิพ์์อื่่�น ๆ ในเวลาเดีียวกััน 

	 2. บทความต้้องได้้รัับการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินอิิสระ   (Peer Review)   จากภายนอก

มหาวิิทยาลััยในสาขานั้้�น ๆ  อย่่างน้้อย 2 คน

	 3.บทความที่ได้รบัการตพีิมพ์นี้ต้องได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ และสามารถ

ดัดแปลง แก้ไข ปรับปรุงสำ�ำนวนและรูปแบบ ตามที่กองบรรณาธิการเห็นสมควร

	 4.ผู้้�ประเมินิบทความจะเป็็นผู้้�ให้้ความเห็น็และข้้อแนะนำ ว่่าบทความนั้้�น ๆ จะได้้รับัการยอมรัับ 

โดยไม่่มีีเงื่่�อนไข หรืือให้้แก้้ไข หากมีการแก้้ไขผู้้�เขีียนจะต้้องส่่งบทความแก้้ไขอีกครั้้�งและต้้องแก้้ไข

บทความนั้้�นให้้เสร็็จภายใน 10-15 วัันหลัังจากได้้รัับผลการประเมิิน 

	 5.บทความที่นำ�ำเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในฉบับภาคต้น ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือน 

กุมภาพันธ์และในฉบับภาคปลาย ต้องส่งต้นฉบับ ภายในเดือนสิงหาคม

การเตรียมต้นฉบับในการตีพิมพ์

	 1. บทความ

	 เอกสารบทความวิชาการ/วิจยั   จำ�ำนวน 3 ชุด พร้อมแบบนำ�ำส่งต้นฉบับ จำ�ำนวน 1 ชุด

ซีดี-รอม จำ�ำนวน 1 แผ่น  ประกอบด้วย 

	 (1)  ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และ pdf.

	 (2)  ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg หรืือ RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 Pixel 

/ High Resolution ขนาดไฟล์์ไม่ต่่่ำกว่า 500KB

	บทค วามสามารถจัดทำ�ำเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ และในกรณีที่เป็นภาษาอังกฤษ 

บทความดังกล่าวต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบในการใช้ไวยากรณ์อย่างถูกต้องมาแล้ว การเขียน

ภาษาไทย ให้ยึดหลักการใช้คำ�ำศัพท์และชื่อบัญญัติตามหลกของราชบัณฑิตยสถาน ควรหลกเลี่ยง

การใช้ภาษาอังกฤษในข้อความภาษาไทย ยกเว้นกรณีจำ�ำเป็นและไม่ใช้คำ�ำยอ นอกจากเป็นคำ�ำท

ยอมรับกันโดยทั่วไปกรณีจำ�ำเป็นให้เขียนคำ�ำศัพท์ภาษาไทย ตามด้วยในวงเล็บภาษาอังกฤษ โดยคำ�ำ

แรกให้ขึ้นต้นด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ ส่วนคำ�ำที่เหลือทั้งหมดให้พมพ์ด้วยตัวพิมพ์เล็ก ยกเว้นชื่อเฉพาะทุก
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คำให้้ขึ้้�นต้้นด้้วยพิิมพ์์ใหญ่่ การปรากฎอยู่่�หลายที่่�ในบทความของศััพท์คำเดีียวกัันที่่�เป็็นภาษาไทย

ตามด้้วยภาษาอัังกฤษ ให้้ใช้้คำศััพท์์ภาษาไทยตามด้้วยภาษาอัังกฤษครั้้�งแรก ครั้้�งต่่อไปใช้้เฉพาะ

คำศััพท์์ภาษาไทยเท่่านั้้�น

	 2. การพิมพ์ 

	 ให้จัดพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Word โดยจัดหน้ากระดาษขนาด  A4 (8.5 X11 นิ้ว) 

ตั้งค่าหน้ากระดาษสำ�ำหรับการพิมพ์ ห่างจากของกระดาษด้านบน 1.5 นิ้ว ด้านอื่น ๆ ด้านละ 1 นิ้ว 

เว้นบรรทัดใช้ระยะ No spacing ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้รูปแบบอักษร Cordia New 

เท่านั้น ตัวเลขให้ใช้เป็นเลขอารบิคทงหมด ซึ่งมีขนาด ชนิดของตัวอักษร รวมทั้งการจัดวางตำ�ำแหน่ง

ดังนี้

	 - แผ่นปก ชื่อเรื่องท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พิมพ์ไว้ตรงกลางของหน้าแรกด้วยอักษร

ขนาด 16 และพิิมพ์์ชื่่�อผู้้�เขีียน คุุณวุุฒิิ ตำแหน่ง และสถานที่่�ทำงาน (Institutional Affiliation(s)) 

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยให้้บอกหน่่วยงานที่่�สัังกััด ชื่่�อสถาบััน คณะ สาขา และที่่�อยู่่�

ที่่�สามารถติิดต่่อได้้ทางไปรษณีีย์์ เบอร์์โทรศััพท์์ และ E-mail address  ใต้้ชื่่�อเรื่่�องชิิดขอบกระดาษ

ด้้านขวา

	 - ต้องมีเลขหน้ากำ�ำกับ ในเนื้อหาทุกหน้าโดยมีขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา ตำ�ำแหน่งชิดขอบ

บนกระดาษด้านขวา  ยกเว้นแผ่นปกไม่ต้องใส่

	 - ชื่อเรื่องต้นฉบับของผู้เขียน

	  	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	   	 ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านซ้าย

	 - ช่ื่�อผู้้�เขีียน ขนาด 16 ชนิิดตััวหนาตำแหน่งขอบกระดาษด้้านขวาใต้้ชื่�อเรื่่�อง  ถ้้าผู้้�เขีียนเป็็น

ชาวต่่างประเทศให้้นำชื่่�อสกุุลขึ้้�นก่่อนชื่่�อต้้น

	 - ระบุุข้้อมููลว่า เป็็นบทความวิิชาการ หรืือ บทความวิิจััย หรืือวิิทยานิิพนธ์์ ดุุษฎีีนิิพนธ์์ และ

ระบุที่อยู่หรือหน่วยงานสังกัด (มหาวทิยาลัย / คณะ / สาขา) ของผู้เขียน ขนาด 16 ชนิดตัวหนา 

ตำ�ำแหน่งขอบกระดาษด้านขวาใต้ชื่อผู้เขียน

	 -  บทความวิชาการให้เขียนบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษก่อนนำ�ำเสนอเนื้อหา

	 - บทความและมีีการกำหนดคำสำคััญไม่่เกิิน 5 คำทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

การเรีียงหััวข้้อของเนื้้�อเรื่่�องให้้พิจารณา ตามความเหมาะสม

	 -  บทคััดย่่อภาษาอัังกฤษ (Abstract) ใช้้อักษรตััวตรง ความยาวไม่่ควรเกิิน 250 คำ หรืือ 

15 บรรทััด

	 -  หัวข้อเรื่อง ขนาด 16 ชนิดตัวหนา ตำ�ำแหน่งชิดขอบกระดาษด้านซ้าย

	 -  หััวข้้อย่่อย ขนาด 16 ชนิิดตััวธรรมดา ระบุุหมายเลขหน้้าหััวข้้อย่่อยโดยเรีียงตามลำดัับ

หมายเลขตำ�ำแหน่งเว้น 1 Tab (0.5 นิ้ว)  จากขอบกระดาษด้านซ้าย 

	 - เนื้อหา ขนาด 16 ชนิดตัวธรรมดา จัดพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ และพิมพ์ให้ชิดขอบทั้งสองด้าน
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	 - จำ�ำนวนหน้าต้นฉบับ ควรมีความยาวระหว่าง 15-25 หน้า

	 3. การเรียงลำ�ำดับ

	 รูปแบบของรายงานการวิจยั ควรเรียงลำ�ำดบัเรื่องดังนี้

		  • บทคัดย่อภาษาไทย /ภาษาอังกฤษ

		  • คำ�ำสำ�ำคัญภาษาไทย 2-5 คำ�ำ / ภาษาอังกฤษ

		  • ที่มาและความสำ�ำคัญของปัญหา

		  • วัตถปุระสงค์ของการวิจัย

		  • กรอบแนวคิดและ สมมติฐาน (ถ้ามี)

		  • วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  • วิธกีารดำ�ำเนินการวิจยั  

		  • ผลการวิจัย เสนอให้ครอบคลมวัตถุประสงค์ของการวิจัย แต่ไม่ใช่สรุปเป็นข้อๆ

		  • ใช้ตารางเมื่อจำ�ำเป็นคำ�ำอธบิายตารางเสนอเฉพาะที่ต้องการชี้ประเด็นสำ�ำคญ

		  • สรุุปและอภิิปรายผล เสนอเป็็นความเรีียง ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของผลที่่�	

		     ได้้กัับกรอบแนวคิิดและงานวิิจััยที่่�ผ่่านมา ไม่่ควรอภิิปรายตามสมมติิฐานเป็็น	

		     ข้้อๆ แต่่ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อมโยงของตััวแปรที่่�ใช้้ศึึกษาทั้้�งหมด

		  • ข้อเสนอแนะและแนวทางการนำ�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

		  • เชิงอรรถ/เอกสารอ้างอิง/ บรรณานกุรม

	 4. ภาพประกอบ 

	 ผู้เขียนสามารถวางภาพประกอบแทรกไว้ในเนื้อหา โดยขึ้นบรรทัดใหม่และจัดวางภาพไว้

ใต้ข้อความท่ีเกี่ยวข้อง และมคีำ�ำบรรยายใต้ภาพ การบรรยายภาพให้พิมพ์ใต้ภาพ หากเป็นภาพที่มี

ลิขสิทธิ์(เช่น จากหนังสือวารสารต่างๆ เป็นต้น) ต้องได้รบัการอนุญาตก่อน และต้องมกีารอ้างอิง 

reference ด้วยโดยระบุดังนี้ ตามรปูแบบ ดังนี้

	 ภาพที่ 1 : 

	 (ที่มา :  ชื่อ และ พ.ศ.)

	 ให้ใช้คำ�ำว่า ภาพที่ 1 โดยเป็นตัวหนา ตามด้วยเครื่องหมายทวิภาค ( : ) และข้อความ

บรรยายภาพ บรรทัดต่อมาเป็นที่มาของภาพ  โดยระบุ แหลงที่มา และปี พ.ศ.ไฟล์ภาพที่ส่งมาจะ

เป็นสีหรือขาวดำ�ำ ก็ได้ แต่ภาพในวารสารที่ตพีิมพ์แล้วจะเป็นภาพขาวดำ�ำ เท่านั้น โดยให้ส่งเป็นไฟล์

ภาพ นามสกุล .jpg, jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความละเอียด โดยปรับขนาดของไฟล์รูป ไมค่วรต่�่ำำ

กว่า 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไมต่่�่ำำกว่า 500 KB  โดยต้องระบุชื่อภาพ ให้ตรงกับลำ�ำดับ

ภาพที่แทรกไว้ในข้อมูลเนื้อหา    

	 5. การอ้างอิงเอกสาร

	 ในเนื้อเรื่อง ใช้ระบบนาม ปี เป็นการอ้างอิงที่อยู่รวมกันกับเนื้อหาไม่แยกส่วน โดยอาจ

เขียนชื่อผู้แต่งที่ใช้อ้างอิงให้กลมกลืนไปกับเนื้อหาหรือจะแยกใส่ในวงเล็บท้ายข้อความอ้างอิงก็ได้  
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	 1. นามของผู้เขียนและการอ้างอิงที่เป็นตัวเลข 

	 - นามของผู้เขียนภาษาไทย ให้เขียนชื่อ และให้ใช้พุทธศกัราช ตัวเลขหน้าเป็นเลขอารบิก

ทั้งหมด  เช่น

	 • พวงรัตน์ ทวีรัตน์ (2543, 48) กล่าวว่า..................(ในการกล่าวถึงผู้เขียนครั้งแรก) หรือ 

(พวงรัตน์, 2527, 48) กล่าวว่า............ .(ในการกลาวถึงผู้เขียนครั้งต่อมา)  หรือ (พวงรัตน์, 2527, 

48) (ตามหลังข้อความที่อ้างอิงถึง)

	 • ผู้้�วิิจััยใช้้ทฤษฎีีของ เบสต์์ ที่่�กล่่าวไว้้ว่าการแปลความหมายระดัับความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อ

ผลิตภัณฑ์ (Best, 1986 อ้างถึงใน พวงรัตน์ ทวีรัตน์ , 2543, 48)  

	 • การผสมผสานระหว่างรูปแบบชิ้นส่วนแตล่ะชิ้นในจินตนาการ ให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ที่ยัง

คงความรู้สึกถึงประโยชน์ในการประดับตกแต่งตัวอาคาร (นวลน้อย บุญวงษ์,  2539, 59)

	 - นามของผู้เขียนภาษาต่างประเทศ ให้เขียนเฉพาะนามสกุล (last name) ให้ใช้คริสต์

ศักราช และเลขหน้าเป็นเลขอารบิค ท้ังหมด เช่น

	 • Smith and Thomas  (1989, 38-42) introduced........หรือ  ............(Smith and Thom-

as 1989, 38-42)

	 2. เรื่องที่มีผู้เขียนมากกว่า 3 คนข้ึนไป 

	 -    ภาษาไทย ใช้ชื่อแรกแล้วตามด้วยคำ�ำว่า และคณะ แล้วจึงเป็น พุทธศกัราชและเลขหน้า 

เช่น

	 •…….(นวลน้อย บุญวงษ์ และคณะ 2539, 117-121) 

	 -  ภาษาต่างประเทศ  ใช้เฉพาะนามสกุลคนแรก แล้วตามด้วย et al. และ ค.ศ. เช่น

	 •.........(Brown et al. 1978, 58)

	 3.  ผู้เขียนเดยีวกัน เสนอเอกสารปีเดยีวกัน ให้กำ�ำกบตัวอักษรตามลำ�ำดับ เช่น ก, ข, ค,...  A, 

B, C,… ต่อจากปีพิมพ์ เช่น  

	 • (ไพศาล เหลาสุวรรณ และคณะ 2535ก, 199) หรือ (Brown1991A, 299)

	 4.  กรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง ผู้รวบรวม ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทนและใช้

ตัวเอน เช่น 

	 • (ทัศนศลิป์ 2550, 15) เอกสารจากเว็บไซต์ เช่น หลักเกณฑ์การถอดอักษรไทยเป็นอักษร

โรมันแบบถ่าย

	 • เสียง (2542, ออนไลน์) หมายความว่า ............. หรือ ..............

	 • ............ (Therapeutic Goods Administration, online)

	 6. การเขียนบรรณานุกรม

	 เอกสารอ้้างอิิงทุุกเรื่่�องที่่�ปรากฎในรายการอ้้างอิิง ให้้นำมาเขีียนเป็็นบรรณานุุกรม

ทุุกรายการ  มีีหลักเกณฑ์์ดัังนี้้�
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	 6.1 จัดทำ�ำรายการสิ่งพิมพ์ภาษาไทยก่อน ตามด้วยรายการสิ่งพิมพ์ภาษาต่างประเทศ

	 6.2 การอ้างอิงที่เป็นตัวเลขใช้เลขอารบิกทุกกรณี

	 6.3. เรียงลำ�ำดับตามตัวอักษรของผู้แต่ง 

		  • เขียนชื่อทุกคนที่ร่วมเขียนเอกสารภาษาไทย ให้เขียนชื่อ ทุกคนเรียงกันไป ค่ัน	

	 ด้วยจุลภาค  (,) คนสุดท้ายให้เชื่อมด้วย “และ” เช่น พวงรัตน์ ทวีรัตน์, จิตรแก้ว สว่างราช, 	

	 และชูศักดิ์  เตชะณรงค์ . 

		  • เอกสารที่มีผู้เขียนชุดเดียวกัน ให้เรียงลำ�ำดบัตามปี จากปีที่พิมพ์ก่อน-ปีที่		

	พ ิมพ์ หลังต่อๆ มา แตห่ากเป็นปีเดียวกันให้ใส่ ก ข ค กำ�ำกบไว้ท่พุทธศักราช หรือ A B C 	

	กำ�ำก ับไว้ที่คริสต์ศักราชโดยเรยีง ตามลำ�ำดับของเล่มที่พิมพ์ก่อน-หลงและตามลำ�ำดบั		

	 ตัวอักษรของชื่อเรื่องสำ�ำหรับชื่อเรื่องให้ใช้ตัวเอน

		  • ชื่อผู้แต่งในรายการถัดจากรายการแรกให้แทนชื่อผู้เขียนด้วยการขีดเส้นใต้ 		

	จำ�ำ นวน 16 เคาะ (8 ตัวอกัษร) ตามด้วยจุด (.)  

	 6.4 บรรณานุกรมที่มีความยาวเกิน 1 บรรทัด ในการพิมพ์/เขียนบรรทัดท่ี 2 ให้เยื้องเข้า		

	ป ระมาณ ½ นิ้ว  เช่น

	ต ัวอย่างหนังสือผู้แต่งเป็นผู้เขียน

	 เสรี วงษ์มณฑา. (2540). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารทางการตลาด . กรุงเทพฯ  : 

		  วสิทธิ์พัฒนา.

	 ณรงค์ รัตนะ. (2528ก).  การครอบครองและการรอบรู้เทคโนโลยีในประเทศไทย. 		

		ก  รุงเทพมหานคร: ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลย กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลย

		  และการพลังงาน.

	 __________. (2528ข).  คู่มือการเจรจาและการทำ�ำข้อตกลงการถ่ายทอด			 

		  เทคโนโลย. กรุงเทพมหานคร:  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลยี กระทรวงวิทยาศาสตร์	

		  เทคโนโลยและการพลังงาน. 

	 American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American 

	 Psychological Association (6th ed.). Washington, DC: American Psychological 		

		  Association. 

	ต ัวอย่างหนังสือที่มีบรรณาธิการ

	พ ิเชษฐ รุ้งลาวัลย, บรรณาธกิาร. (2553). คนละไม้คนละมือ. ราชบุรี: ศูนย์ประสานงาน		

		  ชมรมศษิย์เก่าสามเณรลัยแม่พระนิรมล.

	 Diener, H. C., &Wilkinson, M., Eds. (1988). Drug-induced headache. New York: 

		  Springerverlag.
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	 6.5 ชื่อเรื่องหนังสือ  ชื่อบทความ ชื่อวารสารภาษาต่างประเทศ ให้ขนต้นด้วยอักษร

	 ตัวพิมพ์ใหญ่ทุกคำ�ำ ยกเว้นคำ�ำบุรพบทและสันธาน 

	 6.6 หากไม่่ปรากฎเมืืองที่่�พิิมพ์์ สำนัักพิิมพ์์ ให้้ใช้้คำว่่า ม.ป.ท. หรืือ n.p. หากไม่่ปรากฎปีีที่่�	

	พ ิมพ์ให้ใช้คำ�ำว่า ม.ป.ป. หรือ N.d.

	 6.7 ในกรณีไม่มีชื่อผู้แต่ง  ผู้รวบรวม  ผู้แปล หรือบรรณาธิการ ให้ลงรายการชื่อเรื่องแทน

	 6.7ลำ�ำดับการเขียนและเครื่องหมายวรรคตอนให้ใช้ดังนี้

	ห นังสือ :   ผู้เขียน.//ปี.//ชื่อหนังสือ.//ชื่อเมือง:/สำ�ำนักพิมพ์. 

		  ณรงค์ รัตนะ. (2530).  เทคโนโลยีโลหะอุตสาหกรรมการหล่อ. กรุงเทพมหานคร 	

		  :  ศูนย์ถ่ายทอดเทคโนโลย  กระทรวงวิทยาศาสตร์เทคโนโลยและการพลังงาน.

	 Wyatt, David K.  1984.  Thailand: A Short History.  New Haven: Yale University 

		  Press.

	 การเขียนอ้างอิงจากปริญญานิพนธ์/ วิทยานิพนธ ์ 

	ผ ู้เขียน.//ปี.//ชื่อเรื่อง.//วิทยานพินธ์ ชื่อปริญญา ชื่อคณะ ชื่อมหาวิทยาลัย หรือสถาบัน

		  โกเมศ คันธิก (2557).  การออกแบบบล็อกผนังเครื่องเคลือบดินเผาด้วยเรื่องราว	

		  จากทะเล. วิทยานพินธ์ศลิปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาทัศนศลิป์และ			

		ก  ารออกแบบ, คณะศลิปกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยบูรพา

	 การเขียนบรรณานุกรมบทความในวารสาร
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		  นวลพรรณ อ่อนน้อม. (2557). การพัฒนางานออกแบบเพื่อบูรณาด้านแนวคิด. 	

			   วารสาร	ค ณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา,  22(2), 1-14.
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		  วิชาการและวิจัย ครั้งท่ี 3  วันท่ี 25-26เมษายน 2556. ฉะเชิงเทรา: สถาบันวิจัย	

		  และพัฒนา มหาวทิยาลัยราชภัฎราชนครินทร์.

	 การเขียนบรรณานุกรมจากเว็บไซต์ 
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	สำ�ำ นักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและวัฒนธรรมแห่งชาติ. (2554).แผน		

		พ  ัฒนาสังคมและวัฒนธรรมแห่งชาติฉบับที่ 5  (พ.ศ.2550 – 2554). สืบค้นวันที่ 	

		  29 มกราคม 2554, จาก http://www.Idd.go.
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ลิขสิทธิ์

	ต้้ นฉบัับที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในวารสารศิิลปกรรมบููรพา (Burapha Arts Journal) 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบูรพา ถืือเป็็นกรรมสิิทธิ์์�ของมหาวิิทยาลััยบููรพา ห้้ามนำ

ข้้อความทั้้�งหมดหรืือบางส่่วนไปพิิมพ์์ซ้้ำเว้้นเสีียแต่่ว่่าจะได้้รัับอนุุญาตจากมหาวิิทยาลััยฯ เป็็น

ลายลัักษณ์์อัักษร

ความรับผิดชอบ

	 เนื้้�อหาต้้นฉบับัที่่�ปรากฎในวารสารเป็็นความรับัผิดิชอบของผู้้�เขียีน ทั้้�งนี้้�ไม่่รวมความผิดิพลาด 

อัันเกิิดจากเทคนิิคการพิิมพ์์

การพิจารณาบทความ

	 1. กองบรรณาธิิการ จะทำหน้้าที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองบทความและจะแจ้้งผลการพิจิารณา

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 30 วัน นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความ ทั้งนี้กองบรรณาธิการฝ่ายประสาน

งานจะทำ�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

	 2. ฝ่่ายประสานงานจะดำเนิินการจััดรููปแบบของบทความให้้เป็็นระบบเดีียวกัันทุุก

บทความก่อนนำ�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความที่ได้รับการ

พิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) จำ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็น

ชอบในการตีพิมพ์เผยแพรบ่ทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความไม่เกิน 1 เดือน

 	ผลก ารพิิจารณาของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิดัังกล่่าวถืือเป็็นสิ้้�นสุุด จากนั้้�น จึึงส่่งผลการพิิจารณาของ

ผู้้ �ทรงคุุณวุุฒิิให้้ผู้้ �ส่่งบทความ หากมีการแก้้ไขหรืือปรัับปรุุงให้้ผู้้ �ส่่งบทความแก้้ไขและนำส่่ง

กองบรรณาธิิการภายในระยะเวลา 1 เดืือนนัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับผลการพิิจารณา

	 3. ฝ่่ายประสานงานนำบทความที่่�ผ่่านการพิิจารณาและแก้้ไขแล้้ว เข้้าสู่่�กระบวนการเรีียบ

เรีียงพิิมพ์์และการตีีพิิมพ์์ โดยใช้้ระยะเวลาดำเนิินการประมาณ 2-3 เดืือน

	 4. ผู้้�ส่่งบทความจะได้้รัับ “วารสารศิิลปกรรมบููรพา” จำนวน 2 เล่่มเป็็นการตอบแทน 

ภายใน 1 เดือนนับตั้งแต่วารสารศลิปกรรมบูรพาได้รับการเผยแพร่การส่งต้นฉบับ
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การจัดส่งทางไปรษณีย์

	ผ ู้เขียนต้องนำ�ำส่งเอกสารต้นฉบับในรูปแบบไฟล์  Word พร้อมแผ่น CD  ตามข้อกำ�ำหนด

ของรปูแบบวารสาร จำ�ำนวน 3 ชุด   ส่งด้วยตนเอง หรือทางไปรษณีย์ลงทะเบียนมาที่

	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมบูรพา (Burapha  Arts Journal)

	สำ �ำนักงานคณบดี 

	 คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา 169 ถนนลงหาดบางแสน

	ตำ �ำบลแสนสุข อำ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20131

	 โทรศัพท์. 038 102 222, 038 391 042 ต่อ  2510, 2511, 2516

	 โทรสาร 038  391042

การส่งทางออนไลน์

	 website : www.journal.fineartbuu.org

	 https://www.tci-thaijo.org/index.php/buraphaJ/index
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แบบฟอร์มนำ�ำส่งบทความเพื่อพิมพ์เผยแพร่ใน
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ตำ�ำบล/แขวง....................อำ�ำเภอ/เขต.....................จังหวัด..........................
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