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บทคัดย่อ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพการจัดการศึกษาดนตรีระดับอุดมศึกษาในภาคเหนือของประเทศไทยโดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามแนวทางปรากฎการณ์วิทยาซึ่งเน้นการตีความจากประสบการณ์ของผู้ให้ข้อมูลจ านวน 49 คน 
(N=49) เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ สังเกต และข้อมูลจากเอกสาร ผลการวิจัยน าเสนอประเด็นหลัก (theme) และประเด็น
รอง (subtheme) ได้แก่ 1) สภาพด้านคุณภาพการศึกษา เกี่ยวข้องกับ นโยบายของสถาบัน ความพร้อมของผู้เรียน การ
ปรับตัวของผู้สอน และสิ่งสนับสนุนการสอน 2) สภาพด้านการพัฒนาหลักสูตร เกี่ยวข้อง กับกรอบมาตรฐาน ศักยภาพของ
อาจารย์ผู้สอน ความสอดคล้องกับสังคม ความนิยมดนตรีของสังคม ความหลากหลายทางวัฒนธรรม และการพัฒนาความเป็น
มืออาชีพ 3) สภาพด้านทัศนคติของผู้เรียน เกี่ยวข้องกับ การเปิดโลกทัศน์ และความเข้าใจที่คลาดเคลื่อน และ 4) สภาพด้าน
การประกอบอาชีพ เกี่ยวข้องกับความหลากหลายของอาชีพ ความต้องการความรู้ที่หลากหลาย วุฒิการศึกษา และข้อจ ากัดใน
การประกอบอาชีพ 

 
ค าส าคัญ:  หลักสูตรดนตรี  ดนตรีศึกษา  อุดมศึกษา  สภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรี 
 

ABSTRACT 
This research examines the academic state of music disciplines in higher educational institutions in 
Northern Thailand. Using phenomenology as a methodological framework, the researcher interpreted 
forty-nine interlocutors’ experiences obtained from interviews, observations, and archival research. The 
findings were presented under the following theme-subtheme structures: 1) Academic quality – an 
institute’s policy, students’ preparedness, instructors’ adaptation proficiency, and teaching support; 2) 
Curricular development – the standard frames, instructors’ competency, meeting the public needs, 
music’s popularity in a society, cultural diversity, and professional development; 3) Students’ attitudes – 
worldviews and misconceptions; and 4) Professional consideration – job diversity, the requirement of 
versatile knowledge, academic qualifications, and job opportunity limitations. 
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บทน า 
 การเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทยปรากฏในหลายรูปแบบ เช่น การเรียนจากครูดนตรี การเรียนแบบครูพักลัก
จ า การเรียนตามอัธยาศัย หรือการเรียนรู้ด้วยตนเอง (บุษกร ส าโรงทอง, 2549)  ในอดีตการศึกษาดนตรีเกิดขึ้นในหลายแหล่ง
เรียนรู้ ทั้งในบ้านครูดนตรี ในวังหรือบ้านขุนนาง ในวัด (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555; วิชฏาลัมพก์ เหล่าวานิช, 2556) และใน
ชุมชน กระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเมือง พื้นที่การเรียนการสอนดนตรีจึงพัฒนาไปสู่การสอนตามหลักสูตร
สมัยใหม่ที่ด าเนินการในสถานศึกษาและหน่วยงานราชการ 

การจัดการศึกษาดนตรีในระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2500 ในรูปแบบวิชา ความซาบซึ้งใน
ดนตรี (Music appreciation) ของคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555) และพัฒนาขึ้นเป็นวิชา
โทและวิชาเอกท้ังในมหาวิทยาลัยรัฐและเอกชน ปัจจุบัน สถาบันอุดมศึกษาหลายแห่งเปิดสอนหลักสูตรดนตรีทั่วประเทศรวม
กว่าร้อยหลักสูตรในหลายสาขาและหลายระดับทั้งระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ ปริญญาตรี -โท-เอก (Thuntawech, 2017) 
ทั้งนี้ สถาบันอุดมศึกษาในภาคเหนือเปิดสอนสาขาดนตรีจ านวนทั้งสิ้น 10 หลักสูตร ใน 6 สถาบัน (ข้อมูลระหว่าง พ.ศ. 2559-
2561) ได้แก่ 1) หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาดุริยางค์สากล คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ 2) หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาดุริยางค์ไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ 3) หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 4) หลักสูตรดุริ-
ยางคศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยดุริยศิลป์ มหาวิทยาลัยพายัพ    6) หลักสูตรดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต วิทยาลัยดุริยศิลป์ 
มหาวิทยาลัยพายัพ 6) หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพัฒนาศิลป์ กรมศิลปากร   
7) หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 8) หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาดนตรี ส านักวิชาสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 9) หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาดนตรี คณะมนุษย-
ศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏล าปาง 10) หลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 
มหาวิทยาลัยพะเยา  
 สภาพการจัดการศึกษาดนตรีเกิดขึ้นและด ารงอยู่ท่ามกลางสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วทั้งด้านเศรษฐกิจ 
การเมือง วัฒนธรรม และเทคโนโลยี ซึ่งส่งผลต่อวิถีชิีวิตของผู้คนไม่เว้นแม้แต่ผู้ที่ท างานด้านดนตรี ความเปลี่ยนแปลงนี้ได้รับ
การกล่าวถึงอย่างกว้างขวางในทุกวงการซึ่งแสดงให้เห็นถึงความตระหนักและความจ าเป็นที่ต้องพัฒนาคนให้สามารถปรับตัว
และด ารงชีวิตอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน (สุทธิพร จิตต์มิตรภาพ, 2553; ส านักคณะกรรมการการอุดมศึกษา, 2554; วิจารณ์ พานิช
, 2555; พิมพันธ์ เดชะคุปต์, 2558) ความเปลี่ยนแปลงเป็นแรงกระตุ้นส าคัญที่ท าให้เกิดการขบคิดต่อหลักปรัชญาและการ
เรียนการสอนดนตรีที่ใช้กันอยู่ นักปรัชญาดนตรีศึกษา Bowman (2003) ได้ให้ความส าคัญกับความหลากหลายและความ
แตกต่างในบริบททางสังคม ให้ความส าคัญกับทางเลือกที่สร้างสรรค์มากกว่าชุดความรู้เพียงชุดเดียว มองความเปลี่ยนแปลง
ของความรู้มากกว่าองค์ความรู้ดั้งเดิมที่สืบทอดกันมา มองความแตกต่างของผู้เรียนและให้มีโอกาสในการเลือกวิถีทางของ
ตนเอง และเน้นการเตรียมความพร้อมในการรับมือในสังคมที่ยากจะคาดเดา Bowman ได้เสนอแนวทางการจัดการศึกษา
ดนตรีในศตวรรษที่ 21 เพื่อก าหนดทิศทางที่เหมาะสมกับแต่ละบริบท ได้แก่ 1) ทบทวนแนวคิดพื้นฐานเกี่ยวกับหลักสูตร 
พัฒนาแนวคิดนั้นโดยไม่ยึดถือบางแนวคิดเป็นศูนย์กลาง 2) พัฒนาทักษะการวิจัยและการคิดวิเคราะห์ให้แก่ผู้เรียน 3) ให้
ความส าคัญแก่ความสัมพันธ์ของศาสตร์ทางดนตรีกับศาสตร์อื่น 4) เปิดโอกาสให้นักศึกษาสร้างความหมายของดนตรีผ่านการ
ปฏิบัติงานจริง และ 5) ตระหนักถึงความแตกต่างของผู้เรียน 
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อน่ึง จากการส ารวจงานวิชาการที่เกี่ยวข้องกับสภาพการจัดการศึกษาดนตรีในประเทศไทยพบว่ามีการศึกษาสภาพ
โดยทั่วไป อาทิ บุคลากรสายการสอนมีความเพียงพอ จ านวนผู้ เรียนเหมาะสม และการบริหารงานมีทั้งสถาบันใน
ทบวงมหาวิทยาลัยและกระทรวงวัฒนธรรม (วาทิต สุวรรณสมบูรณ์, 2547) ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ อนุรักษ์ บุญแจะ 
(2556) ที่น าเสนอปัจจัยเกื้อหนุน 5 ด้านในการพัฒนาการศึกษาดนตรีในระดับอุดมศึกษา ได้แก่ ปัจจัยเกื้อหนุนด้านคน 
(ผู้บริหาร อาจารย์ นักศึกษา) ปัจจัยเกื้อหนุนด้านวัสดุอุปกรณ์ ปัจจัยเกื้อหนุนด้านงบประมาณ ปัจจัยเกื้อหนุนด้านการจัดการ 
และปัจจัยเกื้อหนุนด้านหลักสูตร 

Trakarnrung (2007) ได้น าเสนอประเด็นด้านวิสัยทัศน์ต่อการสร้างหลักสูตรดนตรี (ระดับปริญญาเอก) ซึ่งผู้เขียน
น าเสนอเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับบทความช้ินนี้และสรุปโดยสังเขปกล่าวคือ Trakarnrung กล่าวว่า เป้าหมายการจัดการเรียนการ
สอนดนตรีในระดับปริญญาเอกควรเป็นไปเพื่อการพัฒนาการบริหารจัดการ วิชาการด้านดนตรีศึกษา สร้างความเช่ียวชาญ 
การสร้างองค์ความรู้ใหม่ การพัฒนาความเป็นมืออาชีพ รวมถึงการอนุรักษ์ดนตรีของไทย ทั้งนี้ มีอุปสรรค์ส าคัญในการจัด
การศึกษาในบริบทสังคมไทย คือ คุณสมบัติของผู้สอนและการกระจายตัวของผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้าน ขาดพื้นฐานทางวิชาการ
ที่เข็มแข็ง ความไม่พร้อมของผู้เรียน และหลักสูตรไม่ตรงต่อความต้องการของผู้เรียน ส่วนด้านเนื้อหาหรือองค์ความรู้ ควรมีทั้ง
ปฏิบัติและวิชาการ และมีความเช่ือมโยงกับบริบทในประเทศ และความมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับท้องถิ่น  

Chandransu (2010) ได้เสนอประเด็นเกี่ยวกับการเรียนดนตรีในระดับอุดมศึกษาว่า ควรมีการพัฒนาผู้เรียนตั้งแต่
การศึกษาขั้นพื้นฐาน ควรสนับสนุนโอกาสการเข้าถึงการศึกษาดนตรีของผู้คนที่หลากหลาย การพัฒนาพื้นที่สร้างสรรค์และ
แหล่งเรียนรู้ทางดนตรี และการพัฒนาความเป็นอาชีพทางดนตรี นอกจากนี้ Chandransu ยังได้น าเสนอยุทธศาสตร์ในการ
ขับเคลื่อนการพัฒนาหลักสูตรดนตรีระดับอุดมศึกษา ได้แก่ ยุทธศาสตร์การพัฒนาคุณภาพครูดนตรีทุกระดับ ยุทธศาสตร์การ
จัดการศึกษาดนตรีเพื่อเปนพ้ืนฐานของชีวิต ยุทธศาสตร์การจัดการศึกษาดนตรีเพื่ออาชีพ ยุทธศาสตร์การจัดการศึกษาดนตรี
ส าหรับบุคคลทั่วไป และ ยุทธศาสตรการบริหารความเปลี่ยนแปลงและการบริหารจัดการแนวใหม  

นอกจากนี้ Thuntawech  (2017) ได้น าเสนอปัจจัย ที่ควรน ามาพิจารณาในการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีใน
ศตวรรษที่ 21 ในสังคมไทย ได้แก่ 1) ความต้องการทางสังคม ความหลากหลายทางชาติพันธ์ุ วัฒนธรรม ความมั่นคง และสิทธิ
การเข้าถึงการศึกษา 2) ต้องค านึงถึงการแข่งขันของสถาบันอุดมศึกษาในระดับโลกและระดับอาเซียน การจัดอันดับของ
มหาวิทยาลัย และตลาดแรงงาน 3) นโยบาย ภาครัฐ เช่น การประเมินคุณภาพ การร่วมมือระหว่างสถาบัน การศึกษาตลอด
ชีวิต การอนุรักษ์และการสร้างสรรค์และนวัตกรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรี และความสัมพันธ์กับสังคม 4) การบริหารจัดการ
สถาบัน ที่ต้องมีปรัชญาชัดเจน เช่น เป็นสถาบันเพื่อการอนุรักษ์ การสร้างสรรค์ หรือการเรียนรู้ตลอดชีวิต รวมถึงการวาง
ยุทธศาสตร์การบริหารและการเงิน 5) หลักสูตรและการสอนที่ควรมีหลายระดับรวมถึงแบบไม่ต้องการปริญญา หรือ ส่งเสริม
การเรียนรู้ตลอดชีวิต ควรเน้นการสอนดนตรีคลาสสิกเพื่อการพัฒนาพื้นฐานทางดนตรี เน้นวิธีการสอนที่หลากหลายและ
สอดคล้องกับธรรมชาติของดนตรี เน้นการวัดและประเมินผลที่เน้นผลงานเชิงโครงการและสอดคล้องกับชิีวิตจริง และทักษะ
ทางดนตรีและอาชีพ 6) สิ่งสนับสนุนการเรียนการสอน 

อาจสรุปได้ว่า งานศึกษาเกี่ยวกับสภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีในระดับอุดมศึกษานั้น มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง
กับบุคลากร สิ่งสนับสนุนการสอน และงบประมาณ และมีการน าเสนอแนวทางในการพัฒนาให้มีคุณภาพดียิ่งขึ้น โดยมุ่งความ
เป็นเลิศและความชัดเจนในการการบริหารจัดการและทิศทางของสถาบันท่ีสอดคล้องกับบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป ด้านวิชาการ
และการปฏิบัติ รวมถึงการพัฒนาครูและความเป็นมืออาชีพ และการเตรียมความพร้อมของผู้เรียน นอกจากนี้ ยังต้องค านึงถึง 
ความต้องการทางสังคมและความหลากหลายทางวัฒนธรรม การอนุรักษ์และการสร้างสรรค์ทางดนตรี 
 อย่างไรก็ตาม การตั้งค าถามและการทบทวนสภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีที่เป็นอยู่ เป็นแนวทางส าคัญใน
การพัฒนาดนตรีศึกษาให้สอดคล้องกับบริบทสังคมปัจจุบัน ซึ่งบทความวิจัยวิจัยชิ้นนี้มุ่งศึกษาและน าเสนอสภาพการเรียนการ
สอนดนตรีในภาคเหนือของประเทศไทยซึ่งยังไม่มีการศึกษาที่เฉพาะเจาะจง อีกทั้งบริบทในภาคเหนือยังมีความแตกต่างและ
ความหลากหลาย โดยเฉพาะด้านวัฒนธรรมดนตรีซึ่งมีบทบาทในวิถีชิีวิตของคนในสังคมและการประกอบอาชีพทางดนตรีซึ่งอิง
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อยู่กับสภาพด้านเศรษฐกิจของท้องถิ่นและรสนิยมการเสพดนตรีของคนในพื้นที่  นอกจากนี้  แม้สภาพการศึกษาใน
ระดับอุดมศึกษาของภาคเหนือจะอยู่ภายใต้การบริหารของภาครัฐแบบรวมศูนย์จึงท าให้มีสภาพการศึกษาไม่ต่างจากสถาบันใน
ภูมิภาคอื่น แต่งานวิจัย “เชิงคุณภาพ” ช้ินนี้มุ่งเก็บข้อมูลโดยก าหนดขอบเขตของข้อมูลและผู้ให้ข้อมูลอยู่ในบริบทของ
ภาคเหนือ ดังนั้น ย่อมท าให้การอธิบายปรากฏการณ์และประเด็นต่าง ๆ เป็นการอธิบายภายใต้บริบทของข้อมูลวิจัยนั่นเอง 
อย่างไรก็ตาม ผลการวิจัยนี้ย่อมเป็นข้อมูลพื้นฐานส าหรับผู้ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาหลักสูตรดนตรี  ให้สามารถเข้าใจสภาพ
ความเป็นจริงและน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีในระดับอุดมศึกษาให้สอดคล้องกับทั้งบริบทของ
พื้นที่และบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในภาคเหนือต่อไป 

 
 วัตถุประสงค์ 
 เพื่อศึกษาสภาพการจัดการศึกษาดนตรีในระดับอุดมศึกษาในภาคเหนือของประเทศไทย 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามแนวทางปรากฏการณ์วิทยาที่มุ่งศึกษาและตีความหมายประสบการณ์
ของผู้ให้ข้อมูล (Manen, 2003) ปรากฏการณ์วิทยาเป็นแนวทางวิจัยที่ใช้อธิบายการให้ความหมายต่อประสบการณ์ที่เกิดขึ้น
ของผู้ให้ข้อมูลแต่ละคน ความหมายดังกล่าวส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงด้านความคิด การกระท า และการแสดงออกของผู้ให้
ข้อมูล การตีความประสบการณ์ดังกล่าว เน้นการหาและน าเสนอประเด็นส าคัญ (Theme) และประเด็นย่อย (Sub-theme) ที่
สะท้อนให้เห็นความหมายของประสบการณ์ของผู้ให้ข้อมูล (Creswell, 2008) 

 ผู้วิจัยเลือกผู้ให้ข้อมูลโดยวิธีเลือกอย่างเจาะจงเพื่อให้ไดข้้อมูลที่ตรงประเด็นกับประเดน็วิจัย และพิจารณาผู้ให้ข้อมูล
ที่สามารถให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการตอบค าถามวิจัยที่จะน าไปสู่เนื้อหาเชิงทฤษฎีหรือแนวคิดต่าง ๆ (Creswell, 2008) 
อีกทั้งยังเลือกผู้ให้ข้อมูลหลายกลุ่มเพื่อให้ได้ข้อมูลรอบด้านจ านวน 49 คน ได้แก่  ผู้บริหารสถาบัน (A) คณาจารย์ (B) 
นักศึกษาปัจจุบัน (C) และบัณฑิต (D) จากสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเปิดสอนหลักสูตรดนตรีในเขตภาคเหนือจ านวน 
5 สถาบัน โดยมีเกณฑ์การเลือกผู้ให้ข้อมูลดังนี้   

1) เกณฑ์การเลือกกลุ่มผู้บริหารสถาบัน คือ เป็นผู้บริหารสถาบันอุดมศึกษาที่เปิดสอนในสาขาดนตรี และยินดีให้
ข้อมูลวิจัยซึ่งค าตอบจากงานวิจัยอาจส่งผลต่อภาพลักษณ์ของสถาบัน 

2) เกณฑ์การเลือกกลุ่มคณาจารย์ คือ เป็นผู้สอนดนตรีในระดับอุดมศึกษา  และยินดีให้ข้อมูลวิจัยซึ่งค าตอบจาก
งานวิจัยอาจส่งผลต่อภาพลักษณ์ของสถาบัน ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ติดต่อขอสัมภาษณ์ผู้สอนทุกคนในหลักสูตร อย่างไรก็ตาม 
ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์เฉพาะผู้ที่สะดวกให้ข้อมูลเท่าน้ัน 

3) เกณฑ์การเลือกนักศึกษาปัจจุบัน คือ เป็นผู้ศึกษาในหลักสูตรดนตรีกระจายในแต่ละหลักสูตรและแต่ละชั้นปี  
4) เกณฑ์การเลือกบัณฑิต คือ เป็นผู้จบการศึกษาในหลักสูตรดนตรีในภาคเหนือ และประกอบอาชีพที่เกี่ยวข้อง

กับดนตรี 
ทั้งนี ้ผู้วิจัยน าเสนอเนื้อหาในบทความนี้โดยคัดเลือกข้อมูลเฉพาะที่จ าเป็นมาสนับสนุนข้อค้นพบ จึงท าให้จ านวนผู้ให้

ข้อมูลกับจ านวนการอ้างอิงบุคคลที่ให้ข้อมูลในเนื้อหานี้ไม่ตรงกันกับจ านวนผู้ให้ข้อมูลทั้งหมดและผู้วิจัยได้ปกปิดช่ือและ
สถาบันของผู้ให้ข้อมูลเนื่องจากข้อมูลบางส่วนอาจส่งผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูลและสถาบันได้ อน่ึง ข้อมูลที่น าเสนอในบทความนี้
ไม่สามารถน าไปใช้เพื่อสามัญการ (generalization) ได้เนื่องจากข้อมูลที่ใช้วิเคราะห์เป็นข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเฉพาะกลุ่ม
ซึ่งเป็นธรรมชาติของการวิจัยเชิงคุณภาพ  
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ผลการวิจัย  
 “สภาพการจัดการศึกษาดนตรี” หมายถึง ภาวะที่มี  ที่ เป็น หรือที่ปรากฏในการจัดการศึกษาดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษาในบริบทของภาคเหนือ ซึ่งได้จากการตีิความและการวิเคราะห์ประสบการณ์ของผู้ให้ข้อมูลตามแนวทาง
ปรากฏการณ์วิทยา และน าเสนอด้วยประเด็นหลักและประเด็นย่อย ดังนี ้
 
1. สภาพด้านคุณภาพการศึกษาดนตรี 
 การจัดการศึกษาในระดับอุดมศึกษามีแนวทางและข้อปฏิบัติจากนโยบายและกฎหมายต่าง ๆ ของภาครัฐ แม้ว่า
หลักสูตรดนตรีในภาคเหนือจะได้รับการออกแบบให้เป็นไปตามมาตรฐานที่ก าหนดไว้ทั้งด้านความรู้  ทักษะ และคุณลักษณะ
ของบัณฑิต รวมถึงความพร้อมของคณาจารย์และการบริหารจัดการ แต่คุณภาพการศึกษายังไม่สามารถด าเนินการให้ได้ตาม
มาตรฐานที่ก าหนดไว้ได้ โดยมีปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพการศึกษาดังน้ี 
 1.1 นโยบายการบริหารของสถาบันการศึกษาท่ีส่งผลต่อการจัดการเรียนการสอน 
 นโยบายการบริหารสถาบันการศึกษาของแต่งละสถาบันแตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับการก าหนดของผู้บริหารแต่ละ
สถาบัน นโยบายการบริหารส่งผลโดยตรงต่อคุณภาพการศึกษาดังที่ A2 กล่าวว่า “ถ้าเขาสนับสนุนได้เขาก็สนับสนุน แล้วแต่
นโยบาย” ผลกระทบจากนโยบายการบริหารที่ส าคัญประการหนึ่ง คือ ผลกระทบจากนโยบายการรับนักศึกษาเข้าเรียน 
นโยบายของสถาบันการศึกษาส่วนใหญ่ในบริบทภาคเหนือสนับสนุนให้ เปิดโอกาสทางการศึกษาและมุ่งให้รับนักศึกษาเข้า
ศึกษาได้ตามจ านวนที่ก าหนดเพื่อให้เกิดความสมดุลของงบประมาณรายรับและรายจ่ายที่เกิดขึ้นในการบริหารจัดการ  ดังที ่
B19 กล่าวว่า “เขาให้เราจัดสอบได้ แต่ส่วนใหญ่ที่มาสอบ จะเอาเพลงอะไรมาสอบ ก็ได้ทุกคน หลักสูตรก็ต้องรับ เพื่อให้ยอด
ถึง”  แม้ว่าผลของนโยบายการรับนักศึกษาดังกล่าวท าให้หลักสูตรได้นักศึกษาตามจ านวนที่ก าหนดไว้แต่ไม่สามารถจัดการ
เรียนการสอนให้มีคุณภาพได้ เนื่องจากผู้ผ่านการคัดเลือกจ านวนมากขาดพื้นฐานความรู้และทักษะทางดนตรีที่จะใช้ ศึกษาต่อ
ในระดับสูง  
 นอกจากนี้นโยบายจากส่วนกลางส่งผลต่อคุณภาพหลักสูตรเช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลักสูตรดนตรีศึกษาที่มีการ
ก าหนดมาตรฐานทางการศึกษาจากครุสภาและข้อจ ากัดของคุณสมบัติอาจารย์ผู้สอน ท าให้จ านวนเนื้อหาเฉพาะทางดนตรี
ลดลงและไม่ครอบคลุม ดังที่ C3 กล่าวว่า “ในวิชาด้านการสอนก็ไม่มีปัญหาอะไร แต่ว่าในส่วนของที่เป็นทางดนตรีต้อง
ขวนขวายหาเองมากกว่า” ในขณะที่ผู้สอนและผู้สร้างหลักสูตรเห็นว่า หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิตเน้นวิชาด้านการศึกษาทั่วไป
มากเกินความจ าเป็น จึงท าให้ไม่สามารถสร้างความเชี่ยวชาญเฉพาะหรือไม่สามารถเรียนวิชาเฉพาะทางดนตรีได้อย่างเพียงพอ 
 1.2 ความพร้อมของผู้เรียน 
 ความพร้อมของผู้เรียน (พื้นฐานความรู้และทักษะทางดนตรี) ส่งผลต่อคุณภาพการศึกษาโดยตรง ความพร้อมทาง
ดนตรีของผู้เรียนเกี่ยวข้องโดยตรงกับนโยบายการรับเข้าและวิธีการคัดเลือกที่ผ่อนปรน ดัิงที่ B6 กล่าวว่า “มาตรฐานของตัว
หลักสูตร ใครก็แล้วแต่ที่เข้ามาในหลักสูตรจบออกไปควรจะต้องเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีมาตรฐานใกล้เคียงกัน แต่ตอนรับเด็กเข้ามา
มันมีปัญหาเพราะว่าเราคัดคุณภาพไม่ได้ ” มุมมองหนึ่งของผู้ ให้ข้อมูล คือ ผู้ เรียนจ านวนหนึ่งไม่พร้อมที่จะเรียนใน
ระดับอุดมศึกษาซึ่งมีเนื้อหาและวิธีการเรียนรู้แตกต่างไปจาก ระดับมัธยมศึกษา 
 ผู้เรียนจ านวนมากมีพื้นฐานทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรีไม่เพียงพอ จึงท าให้มีข้อจ ากัดในการต่อยอดทักษะและองค์
ความรู้ด้านดนตรีในระดับอุดมศึกษาดังท่ี B1 กล่าวว่า “ทักษะเด็กไม่พร้อม เพราะพื้นฐานมาไม่ได้ บางคนไม่ได้เลย ต้องมาเริ่ม
ใหม”่ ผู้ให้ข้อมูลท่านหนึ่งเห็นว่าปัจจัยส่วนหน่ึงที่เป็นสาเหตุของการขาดทักษะของนักศึกษาสาขาดนตรีเป็นผลมาจากคุณภาพ
การศึกษาภาคบังคับ ดังที่ B9 กล่าวว่า “เด็กๆ เจอครูที่เปิดทีวีให้ดูภาพคอนเสิร์ต ไม่เคยร้องเลย ซึ่งนั้นคือก้าวแรกและก้าว
ส าคัญ” ความพร้อมของผู้เรียนทั้งด้านทักษะเครื่องดนตรแีละความรูพ้ื้นฐานอ่ืน ๆ จ าเป็นต้องได้รับการเตรียมก่อนเข้าศึกษาใน
ระดับอุดมศึกษาเพื่อให้ สามารถศึกษาและต่อยอดองค์ความรู้ในระดับสูงได้ ทั้งนี ้แม้หลักสูตรมีความประสงค์คัดเลือกเฉพาะผู้
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ที่มีความพร้อมแต่จ าเป็นต้องน านโยบายการรับเข้าของสถาบันมาเป็นข้อพิจารณาส าคัญซึ่งอาจท าให้ไม่สามารถคัดเลือกเฉพาะ
ผู้เรียนที่มีความพร้อมได้ 
 1.3 การปรับตัวของผู้สอน 
 ผู้สอนมีความตระหนักในการปรับตัวให้สอดคล้องกับความเปลี่ยนแปลง ทั้งด้านกระบวนทัศน์ เกณฑ์ต่าง ๆ ของ
ภาครัฐ ความต้องการของสังคม ความต้องการที่หลากหลายของผู้เรียน คุณลักษณะเฉพาะของผู้เรียน การเข้าถึงข้อมูลของ
ผู้เรียนที่สามารถเข้าถึงได้ง่ายและกว้างขวางขึ้น เป็นต้น 
 ผู้เรียนในปัจจุบันหันมาใช้เทคโนโลยีในการสนับสนุนการเรียนรู้มากขึ้น สามารถเข้าถึงข้อมูลทางดนตรีที่ตนต้องการ 
เช่น การฟังเพลงหรือการบรรยายความรู้ดนตรีจากหลายแหล่ง ผู้เรียนบางคนเรียนรู้ดนตรีผ่านช่องทางออนไลน์  เช่น 
youtube.com ซึ่งส่งผลต่อวิธีการเรียนดนตรีแบบดั้งเดิมที่สืบทอดกันมาโดยเฉพาะวิธีการเรียนแบบมุขปาฐะ อย่างไรก็ตาม
ผู้สอนเห็นว่าแม้ผู้เรียนจะสามารถเล่นเพลงได้โดยอาศัยสื่อออนไลน์แต่ผู้เรียนไม่สามารถเรียนรู้รายละเอียดต่าง ๆ โดยเฉพาะ
วิธีการบรรเลงและส าเนียงทางดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะได้   ในมุมกลับกัน ผู้เรียนเห็นว่าสื่อออนไลน์มีความส าคัญและเป็น
ช่องทางที่ท าให้ผู้เรียนได้เรียนรู้อย่างกว้างขวาง ดังที ่C13 กล่าวว่า “เทคโนโลยีช่วยเราได้เยอะ ได้เปิดหูเปิดตา ได้ดูการแสดง
ต่าง ๆ บางครั้งอาจารย์เขาไม่ได้สอน” อย่างไรก็ตาม ผู้ให้ข้อมูลจ านวนหนึ่งเห็นว่าการปรับตัวด้านการเรียนการสอนควร
เป็นไปอย่างเหมาะสมซึ่งต้องพิจารณาจากเนื้อหาหรอืลักษณะเฉพาะของแต่ละวิชาและเห็นว่าวิธีการสอนบางอย่างที่เคยปฏิบัติ
มาเป็นวิธีการที่เหมาะสมและสอดคล้องกับธรรมชาติของการเรียนดนตรีอยู่แล้ว 
 จากข้อมูลวิจัยยังพบอีกว่าผู้สอนจ านวนหนึ่งยังไม่ปรับตัวต่อความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและความเปลี่ยนแปลงของ
ผู้เรียนเท่าที่ควร ดังท่ี B5 กล่าวว่า “(ผู้สอน) ไม่เข้าใจความเปลี่ยนแปลง เขาเรียนกันมาอย่างไร เขาก็ท ากันแบบเดิม” ในขณะ
ที ่B9 ได้กล่าวเน้นว่า นอกจากผู้สอนจะไม่ปรับวิธีการสอนแล้ว ผู้สอนยังเห็นว่าผู้เรียนต้องมีความรับผิดชอบต่อการเรียนของ
ตนเอง ดังที่ B9 กล่าวว่า “เราคิดว่าอาจารย์ทุก ๆ คนไม่ได้ค านึงว่าจะต้องตามให้ทัน คือ สอนแล้วแต่จะสอน เรียนได้ก็เรียน 
เรียนไม่ได้ก็ดร็อป”  เนื่องด้วยความไม่พร้อมของผู้เรียน ผู้สอนอาจปรับตัวด้วยการ “ลดมาตรฐาน” ทั้งด้านเนื้อหา ทักษะ  
การวัดและการประเมินผล ผู้สอนจ าเป็นต้องลดมาตรฐานลงเพื่อให้ผู้เรียนสามารถเรียนได้ ดังที่ B16 กล่าวว่า “อยู่ที่อาจารย์
ผู้สอน เราอาจจะไม่ได้คาดหวังกับเด็กมาก ว่าเขาจะต้องท าให้ได้เต็มร้อย ต้องลดมารตฐานลงมา” นอกจากศักยภาพของ
นักศึกษาแล้ว สัดส่วนจ านวนนักศึกษาต่อจ านวนอาจารย์เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ส่งผลต่อคุณภาพการศึกษาโดยเฉพาะวิชาปฏิบัติ
ดนตรีที่ผู้สอนจ าเป็นต้องสอนและแก้ไขปัญหาให้แก่นักศึกษารายบุคคลซึ่งเรียนเครื่องดนตรีต่างชนิดกัน หากจ านวนนักศึกษา
ไม่สมดุลกับจ านวนอาจารย์และไม่สอดคล้องกับความเช่ียวชาญเฉพาะของอาจารย์ในแต่ละเครื่องดนตรี  ย่อมส่งผลต่อ
ประสิทธิภาพการสอน ดังที่ B21 กล่าวว่า “เคยจัดเป็นเครื่องเลย เรียนพร้อมกัน ไม่รอด เพราะว่าความรู้มันกระจายมาก คือ 
สุดท้ายต้องจัดตัวต่อตัว แต่ข้อเสียก็คือเวลาที่เราต้องจัดให้เด็ก (ไม่พอ)”  
 ผู้สอนจ าเป็นต้องปรับตัวด้านการสอนโดยมีปัจจัยหลายด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปรับตัวให้สอดคล้องกับวิธีการ
เรียนรู้ของผู้เรียนปัจจุบัน การปรับตัวให้สอดคล้องกับศักยภาพท่ีหลากหลายของผู้เรียนแต่ละคน และการปรับตัวกับอัตราส่วน
ของผู้เรียนและผู้สอนที่ไม่สมดุลกันโดยเฉพาะวิชาด้านการปฏิบัติิซึ่งจ าเป็นต้องสอนรายบุคคล ผู้สอนจ าเป็นต้องลดมาตรฐาน
การศึกษาลงเพื่อให้สามารถด าเนินการเรียนการสอนต่อไปได้  นอกจากนี้ ผู้สอนจ านวนหนึ่งยังคงใช้วิธีการสอนแบบที่เคย
ปฏิบัติมาเพราะเห็นว่าเป็นวิธีการที่เหมาะสมกับการสอนดนตรี 
 1.4 สิ่งสนับสนุนการศึกษา 
 สิ่งสนับสนุนการศึกษาในหลักสูตรดนตรี เช่น เครื่องดนตรี ห้องซ้อมดนตรี โน้ตเพลง เป็นปัจจัยส าคัญในการจัดการ
เรียนการสอนและการพัฒนาศักยภาพของผู้เรียน แต่สิ่งสนับสนุนดังกล่าวในหลายสถาบันยังคงประสบปัญหาความขาดแคลน
อยู ่
 ผู้ให้ข้อมูลเห็นว่า เครื่องดนตรีเป็นเครื่องมือส าคัญในการเรียน หลักสูตรต้องจัดหาโดยเฉพาะเครื่องดนตรีที่มีราคา
แพง ทั้งนี้ การสนับสนุนของฝ่ายบริหารไม่เพียงพอต่อการจัดการศึกษาอย่างมีคุณภาพ และผู้ให้ข้อมูลเห็นว่าในกรณีที่ผู้เรียน
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สามารถจัดหาเครื่องดนตรีด้วยตนเองได้  ควรสนับสนุนให้ผู้ เรียนจัดหาเครื่องดนตรีให้เป็นของตนเองซึ่งจะส่งผลต่อ
ประสิทธิภาพการเรียนให้ดียิ่งขึ้น ความขาดแคลนเครื่องดนตรี นอกจากส่งผลต่อการเรียนการสอนในวิชาปฏิบัติเครื่องดนตรี
เดี่ยวแล้ว ยังส่งผลต่อกลุ่มวิชาปฏิบัติรวมวงและการสร้างวงดนตรีมาตรฐานเพื่อการเรียนรู้ด้วย 

แม้การพัฒนาหลักสูตรจะเป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐานแต่การด าเนินการยังไม่สามารถพัฒนาประสิทธิภาพให้เป็นไป
ตามที่หลักสูตรก าหนดไว้ได้ด้วยปัจจัยต่าง ๆ ได้แก่ นโยบายการบริหาร ความพร้อมของผู้เรียน การปรับตัวของผูสอน และสิ่ง
สนับสนุนการศึกษา ทั้งนี้ สภาพดังกล่าวเป็นสภาพที่เกิดขึ้นจริงในการบริหารจัดการหลักสูตรซึ่งผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องควรให้
ความส าคัญและแก้ไขปัญหาต่าง ๆ จากต้นเหตุเพื่อให้สามารถพัฒนาคุณภาพการศึกษาให้ได้มาตรฐานและสร้างคุณภาพให้
เกิดขึ้นตามที่หลักสูตรมุ่งหมายไว้ได้ 
 
2. สภาพด้านการพัฒนาหลักสูตร 
 การพัฒนาหลักสูตรเป็นกระบวนการส าคัญในการพัฒนาคุณภาพการศึกษาและมีความเกี่ยวข้อง  กับปัจจัยหลาย
ประการ จากข้อมูลวิจัยสะท้อนให้เห็นประเด็นสภาพโดยทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาหลักสูตร  ดนตรีทั้งในหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต 
(ดนตรีศึกษา) และ ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดนตรี) ในสถาบันอุดมศึกษาในภาคเหนือ ดังนี ้
 2.1 กรอบการพัฒนาหลักสูตร 
 กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ (มคอ.1) เป็นกรอบส าคัญในการพัฒนาหลักสูตรให้มีมาตรฐานใน
ระดับเดียวกันท่ัวประเทศ หลักสูตรดนตรีทุกแห่งต้องปฏิบัตติามจึงจะถือได้ว่าหลักสูตรมีมาตรฐาน อย่างไรก็ตาม มีมุมมองจาก
ผู้ให้ข้อมูลที่เห็นว่าแนวทางการออกแบบหลักสูตรตามกรอบมาตรฐานนั้นไม่สอดคล้องกับบริบททางสังคม ดังที่  B1 กล่าวว่า 
“สังคมไม่ได้ออกแบบหลักสูตรเรา แต่มันเป็นคนจ านวนหน่ึงที่เขาออกแบบมาให้เราอยู่แล้ว” จากมุมมองนี้สะท้อนให้เห็นว่าแม้
หลักสูตรที่พัฒนาขึ้นตามกรอบของ มคอ.1 แต่หลักสูตรไม่ได้พัฒนาขึ้นอย่างสอดคล้องกับบริบททางสังคมของแต่ละพื้นที่  
อย่างไรก็ตาม ผู้ให้ข้อมูลบางคนเห็นว่ากรอบของมคอ. 1 มีความยืดหยุ่นซึ่งหลักสูตรดนตรีแต่ละแห่งสามารถสร้างความโดด
เด่นและความสอดคล้องกับบริบทของตนได้ควบคู่ไปกับมาตรฐานวิชาชีพ นอกจากนี้ หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) 
ยังต้องพัฒนาหลักสูตรตามกรอบของครุสภา ดังนั้น การออกแบบหลักสูตรจึงมีข้อจ ากัดมากยิ่งขึ้นโดยเฉพาะประเด็นเรื่อง
สัดส่วนของวิชาด้านการศึกษา วิชาด้านดนตรี และวชิาด้านดนตรีศึกษา 
 2.2 ศักยภาพของอาจารย์ประจ า 
 หลักสูตรดนตรีได้รับการออกแบบโดยพิจารณาจากความพร้อมและความสามารถของอาจารย์ประจ าที่มีอยู่เป็นหลัก
ซึ่งอาจไม่สอดคล้องกับบริบทหรือความต้องการของสังคม ดังที่ B13 B19 B20 กล่าวว่าตามล าดับว่า "บุคลากรเราก็จบ
คลาสสิกมา มันก็เลยมาในแนวทิศทางนี้” “บางท ีเขาดูที่อาจารย์สอนอะไรได้ แสดงว่าเอาคนสอนเป็นหลัก ไม่ได้เอาเป้าหมาย
เป็นหลัก” “อาจารย์คนนี้สอนอะไรได้ก็เสนอวิชามาแล้วเอามารวมเป็นหลักสูตร” ข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าทิศทางการ
พัฒนาหลักสูตรพิจารณาจากศักยภาพของบุคคลากรมากกว่าพิจารณาจากเป้าหมายที่ก าหนด อย่างไรก็ตาม การใช้ศักยภาพ
และความเช่ียวชาญของบุคลากรให้เกิดประโยชน์สูงสุดย่อมท าให้หลักสูตรโดดเด่นใน ดังที่ B9 กล่าวว่า “สาขา มีอาจารย์เก่ง 
ๆ หลายคน เราก็ควรต้องใช้ศักยภาพของเขาให้เต็มที่  ไม่ใช่ท าหลักสูตรมาแล้วไม่ได้ใช้ความสามารถของอาจารย์เลย” 
ศักยภาพของอาจารย์ประจ าเป็นปัจจัยหนึ่งที่ต้องน ามาพิจารณาในการพัฒนาหลักสูตร เพื่อให้ได้หลักสูตรที่เหมาะสมและ
สามารถใช้ศักยภาพของอาจารย์ได้อย่างเต็มประสิทธิภาพไปพร้อมกับการตอบสนองเป้าหมายของหลักสูตรที่ได้ก าหนดไว้ด้วย 
 2.3 หลักสูตรไม่สอดคล้องกับความต้องการของสังคม 
 หลักสูตรที่พัฒนาขึ้นตามความต้องการของสังคมย่อมส่งผลต่อการประกอบอาชีพของบัณฑิตและการใช้ดนตรีเพื่อ
พัฒนาสังคมอย่างเป็นรูปธรรม การพิจารณาความต้องการทางสงัคมส่งผลต่อการก าหนดเป้าหมายและการออกแบบรายวิชาใน
หลักสูตรให้สอดคล้องกัน นอกจากนี้ยังเกี่ยวข้องกับการออกแบบการเรียนการสอนที่เช่ือมโยงกับทรัพยากรเชิงวัฒนธรรม
ดนตรีที่มีในท้องถิ่นด้วย แต่จากการเก็บข้อมูลพบว่า หลักสูตรจ านวนหนึ่งออกแบบหลักสูตรอย่างไม่สอดคล้องกับบริบทและ
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ความต้องการของสังคมทั้งในแง่ของการประกอบอาชีพ ความนิยมดนตรี และความต้องการของผู้เรียน ดังที่ B14 กล่าวว่า 
"หลักสูตรของเราเน้นดนตรีคลาสสิก แต่ว่ามันไม่ค่อยตอบโจทย์กับสถานการณ์” ซึ่งสอดคล้องกับผู้ให้ข้อมูลคนอ่ืนท่ีเห็นว่า แม้
ดนตรีคลาสสิกจะเป็นพื้นฐานส าคัญในการพัฒนาทักษะทางดนตรี แต่ไม่ตอบโจทย์สังคมในแง่ความต้องการและการประกอบ
อาชีพของบัณฑิต ดังที่ B17 กล่าวว่า “ดนตรีคลาสสิกเป็นพื้นฐาน แต่ท างานจริงมันไม่ได้ พัฒนาทักษะพื้นฐานโดยดนตรี
คลาสสิก เราก็ต้องให้ไอเดีย ทักษะดนตรีสมัยนิยมที่สังคมต้องการให้กับเขาด้วย”  
 อย่างไรก็ตาม ผู้ให้ข้อมูลบางคน เห็นว่า หลักสูตรดนตรีบางแห่ง พยายามพัฒนาหลักสูตรให้สอดคล้องกับความ
ต้องการทางสังคมมากเท่าท่ีจะท าได้ โดยเฉพาะความต้องการในโรงเรียน ดังท่ี B18 กล่าวว่า “ตัวหลักสูตรตอบโจทย์สังคมไหม 
ก็ตอบนะ ปัจจุบันนี้สังคมต้องการในส่วนของดนตรีสากล อย่างเช่นวงโยธวาทิต เราก็ค่อนข้างตอบโจทย์ตรงนั้น แต่ดนตรี
พื้นบ้านอาจจะยังไม่ตอบโจทย์เท่าที่ควร”  
 จากข้อมูลข้างต้น แสดงให้เห็นว่าหลักสูตรจ านวนหน่ึงไม่สอดคล้องกับความต้องการทางสังคมโดย เฉพาะในแง่ความ
ต้องการดนตรีบางประเภทและการประกอบอาชีพ อย่างไรก็ตาม ผู้พัฒนาหลักสูตรเห็นความส าคัญในการพัฒนาหลักสูตรให้
สอดคล้องกับบริบททางสังคมและยังคงการพัฒนาหลักสูตรอย่างต่อเนื่อง 

2.4 หลักสูตรเน้นดนตรีกระแสหลัก  
 ดนตรีกระแสหลักอาจกล่าวได้ 2 นัย ได้แก่ 1) ดนตรีกระแสหลักท่ีนิยมสอนมาแต่เดิมในสถาบันอุดมศึกษาส่วนใหญ่
ของไทย ได้แก่ ดนตรีคลาสสิกและดนตรีไทยภาคกลาง ทั้งนี้ิ หลายสถาบันในประเทศไทยได้พัฒนาหลักสูตรดนตรีประเภทอ่ืน 
ๆ ด้วย เช่น ดนตรีแจ๊ส ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีพื้นบ้าน 2) ดนตรีกระแสหลักในสังคม คือ ดนตรีที่เป็นที่นิยมของประชาชน หรือ 
อยู่ในกระแสธุรกิจบันเทิง เช่น ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีลูกทุ่ง ข้อสังเกตประการหนึ่ง คือ ดนตรีกระแสหลักที่สอนใน
สถาบันอุดมศึกษามักไม่เป็นที่นิยมในสังคม ในขณะที่ดนตรีกระแสหลักในสังคมไม่ได้สอนในสถาบันอุดมศึกษาหรือมีสถานะ
เป็นกิจกรรมเสริมเท่านั้น 
 หลักสูตรดนตรีในภาคเหนือ มีทั้งหลักสูตรที่เน้นดนตรีคลาสสิก ดนตรีไทยภาคกลาง และดนตรีสมัยนิยม อย่างไรก็
ตามหลายหลักสูตรพยายามพัฒนาหลักสูตรให้สอดคล้องกับดนตรีกระแสหลักในสังคมโดยผู้พัฒนาหลักสูตรได้ค านึงถึงอาชีพที่
บัณฑิตสามารถประกอบอาชีพได้เมื่อจบการศึกษา ดังท่ี B13 กล่าวว่า “เพื่อชีวิต ป๊อบ ลูกทุ่ง ก็อยู่แค่น้ี ดนตรีกระแสหลักท่ีมัน
สามารถเลี้ยงชีพได้” สอดคล้องกับ C11 ที่กล่าวว่า “จริง ๆ อยากเป็นนักดนตรี ก็อยากให้หลักสูตรเน้นไปเลยว่าจะสอนให้เป็น
นักดนตรี”  
 ผู้ให้ข้อมูลได้ให้ข้อมูลที่แสดงให้เห็นว่ามีความพยายามในการพัฒนาหลักสูตรและรายวิชาที่พัฒนาความสามารถใน
การบูรณาการดนตรีกระแสหลักกับดนตรีในวัฒนธรรม โดยมีเป้าหมายเพื่อการสร้างสรรค์ควบคู่ไปกับการอนุรักษ์ดนตรีดั้งเดิม 
ดังที่ B12 กล่าวว่า “ถ้าจะให้ดนตรีพื้นเมืองพัฒนาต่อได้ คงต้องใช้ดนตรีที่เขานิยมมาประยุกต์ให้เข้ากัน แต่ก็ท าได้ประมาณ
หนึ่ง เพราะยังไงเราก็ต้องเกาะไปตามหลกัสูตรที่วางไว้” จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า หลักสูตรจ านวนหนึ่งมุ่งการจัดการเรียน
การสอนโดยใช้ดนตรีกระแสหลักที่นิยมสอนในระดับอุดมศึกษาซึ่งอาจไม่สอดคล้องกับดนตรีที่ เป็นที่นิยมในสังคม อย่างไรก็
ตาม หลายหลักสูตรได้ให้ความส าคัญกับดนตรีกระแสหลักในสังคมโดยค านึงถึงอาชีพของบัณฑิตเป็นส าคัญ นอกจากน้ียังมีการ
ผสมผสานดนตรีกระแสหลักกับดนตรีในวัฒนธรรมเพื่อการอนุรักษ์และสร้างสรรค์อีกด้วย 
 2.5 หลักสูตรดนตรีขาดความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
 ดนตรีในพื้นที่ภาคเหนือมีความหลากหลาย ทั้งในแง่วัฒนธรรมดนตรี บทบาทของดนตรี อาชีพทาง ดนตรี และพื้นที่
การน าเสนอดนตรี แม้ผู้พัฒนาหลักสูตรจะพยายามพัฒนาหลักสูตรให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมแต่หลักสูตรกลับมองข้าม
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคมภาคเหนือและมุ่งด าเนินการสอนเฉพาะดนตรีกระแสหลัก เช่น ดนตรีตะวันตก ดนตรี
ไทยภาคกลาง ดนตรีล้านนา ทั้งที่ในพื้นที่ภาคเหนือมีความหลากหลายทางชาติพันธุ์และวัฒนธรรมทางดนตรีสูง การมองข้าม
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมส่งผลต่อบัณฑิตโดยตรง ดังที ่B3 B6 กล่าวไว้ตามล าดับว่า “พอเด็กที่จบไปเจอดนตรีที่ไม่เคย
เจอ เขาอาจจะมองข้ามไป แล้วพยายามใส่ดนตรีที่เคยเรียนมาเข้าไปแทน ท าให้ความหลากหลายและการยอมรับมันหายไป” 
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“โดยส่วนตัวคิดว่าหลักสูตรมองข้ามความหลากหลายของของดนตรีไปเยอะ เราแทบไม่พูดถึงดนตรีของชาวเขา หรือดนตรีจีน 
หรือดนตรีแขกที่มีในพื้นที่ อันที่จริงแม้แต่ดนตรีล้านนาเองก็พูดน้อยมาก คือ เราปล่อยให้เป็นหน้าที่ของพ่อครูแม่ครูไป”                 
การตัดขาดดังกล่าวส่งผลต่อการออกแบบวิชาและเนื้อหา และส่งผลต่อการสอนในโรงเรียนของบัณฑิต ดังที่ B6 กล่าวว่า            
“ครู ดนตรีบรรจุได้ไปอยู่ดอย แต่เราไม่ได้สอนดนตรีเขาเลย ไม่ได้ท าความเข้าใจดนตรีเขาเลย”  
 จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่า หลักสูตรดนตรีในภาคเหนือให้ความส าคัญกับความหลากหลายทาง ดนตรีอย่าง
จ ากัดซึ่งส่งผลต่อการปรับตัวของบัณฑิตในบริบททางวัฒนธรรมที่หลากหลายของแต่ละพื้นท่ี อีกทั้งยังอาจส่งผลต่อการอนุรักษ์
ฟื้นฟูมรดกทางวัฒนธรรมดนตรี รวมถึงการท าความเข้าใจสังคมพหุวัฒนธรรมซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของสังคมภาคเหนือและ
สังคมไทยโดยรวมอีกด้วย 
 2.6 การพัฒนาความเป็นมืออาชีพ 
 การพัฒนาความเป็นมืออาชีพ คือ การพัฒนาทักษะและความสามารถในการเผชิญหน้าและการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ 
ในการประกอบอาชีพ (คณิเทพ ปิตุภูมินาค, 2556)  ในหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิตมีกระบวนการสังเกตการ สอนและการ
ฝึกสอนในขณะที่หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิตมีการฝึกประสบการณ์วิชาชีพ  ทั้งนี้  นักศึกษาบางคนมีโอกาสได้พัฒนา
ประสบการณ์วิชาชีพและพัฒนาความเป็นมืออาชีพตั้งแต่ก่อนหรือเริ่มเข้าเรียนดังที่  B7 B5 กล่าวไว้ตามล าดับว่า “เขาจะไป
เล่นดนตรีตามร้านพวกนี้ท าให้เขาได้ฝึกดนตรีแบบที่เป็นนักดนตรีจริงๆ” “นักศึกษาหลาย ๆ คน เขาเป็นนักดนตรีอาชีพอยู่
แล้วก่อนที่จะเข้ามาเรียน แต่เราเสริมทางทฤษฎีและแนวคิดให้เขา”  
 นอกจากน้ี ผู้เรียนยังได้พัฒนาความเป็นมืออาชีพผ่านการร่วมกิจกรรมทางดนตรีในหลักสูตร ดังท่ี B21 กล่าวว่า “ให้
เด็กเขาได้เรียนรู้ แรก ๆ ก็ติดต่องานเอง เอาเด็กมาช่วย ตอนหลังปล่อยให้เขาด าเนินการเองได้” นอกจากนี้ ผู้ให้ข้อมูลได้ให้
ความเห็นว่านักศึกษาจ าเป็นต้องมีประสบการณ์ก่อนออกไปท างานจริงซึ่งต้องอาศัยประสบการณ์ของผู้สอนและเวลาในการ
ถ่ายทอดและบ่มเพาะ ดังที่ B8 B21 กล่าวไว้ตามล าดับว่า “ต้องเตรียมพร้อม ทั้งความรู้ ทักษะ และการรับมือกับปัญหา
จุกจิก”  “เขาได้ท างานกับเราบ่อย ๆ เราก็สอนเขาไปด้วย ตอนนี้บางคนจบไปก็สามารถท างานได้เลย”  
 สภาพการพัฒนาหลักสูตรดนตรีข้างต้นเป็นภาพรวมของการพัฒนาหลักสูตรดนตรีในบริบทภาคเหนือซึ่งมีความ
เกี่ยวข้องกับหลายประเด็นท้ังด้านกรอบมาตรฐานต่าง ๆ ด้านการใช้ศักยภาพของอาจารย์ผู้สอน ด้านความสอดคล้องกับบริบท
ทางสังคม ด้านกระแสความนิยมดนตรี ด้านความหลากหลายทางวัฒนธรรม และด้านการประกอบอาชีพ ดังนั้น เพื่อให้การ
พัฒนาหลักสูตรเป็นไปอย่างเหมาะสม สอดคล้องกับบริบท และเกิดประสิทธิผลสูงสุดทั้งต่อผู้เรียนและต่อสังคมโดยรวม
จ าเป็นต้องน าประเด็นต่าง ๆ ข้างต้นมาพิจารณาร่วมกันเพื่อการพัฒนาหลักสูตรดนตรี 
3. สภาพด้านทัศนคติของผู้เรียน 
 ทัศนคติของผู้เรียน เกี่ยวข้องกับความเข้าใจเป้าหมาย เนื้อหา และกระบวนการเรียนการสอน ของหลักสูตรดนตรี 
ทัศนคติส่งผลต่อคุณภาพและมาตรฐานการเรียนการสอน รวมถึงส่งผลต่อการปรับปรุงหลักสูตรด้วย จากข้อมูลวิจัยพบว่า 
นักศึกษาท่ีเข้าเรียนในหลักสูตรดนตรีมีทัศนคติที่เกี่ยวข้องกับหลักสูตร ดนตรีดังนี้ 
 3.1 เป้าหมายและความคาดหวัง 
 ผู้ให้ข้อมูลสะท้อนให้เห็นเป้าหมายและความคาดหวังในการเข้าศึกษาในหลกัสูตรดนตรี ทั้งด้านการประกอบอาชีพใน
อนาคต ด้านกระบวนการเรียนการสอน รวมถึงด้านการปรับปรุงและพัฒนาเนื้อหาของหลักสูตรให้สอดคล้องกับความต้องการ
ของผู้เรียน ผู้ให้ข้อมูลคาดหวังว่าตนจะได้รับการพัฒนาทักษะดนตรีและองค์ความรู้ทางดนตรีอย่างลึกซึ้ง เพื่อให้สามารถน า
ความรู้ไปใช้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีหรือน าไปประกอบอาชีพดนตรีได้ ผู้ให้ข้อมูลได้สะท้อนทัศนคติเกี่ยวกับการศึกษาดนตรีว่า
การเรียนในสาขาดนตรีควรมีกลุ่มวิชาที่ตอบสนองความสนใจของผู้เรียนหรือกลุ่มวิชาที่เจาะลึกเนื้อหาในแขนงต่าง ๆ ทาง
ดนตรีที่ผู้เรียนสนใจ เช่น การแสดงดนตรี การสอนวงโยธวาทิต การสอนดนตรีไทย การผลิตผลงานทางดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ 
ดังท่ี C14  กล่าวว่า “น่าจะเพิ่มพวกวิชาที่มันได้ใช้จริง คือเท่าท่ีเห็นมันมีแค่ในทางทฤษฎี แต่ว่ามันไม่ได้ปฏิบัติเลย” 
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 ผู้ให้ข้อมูลยังเน้นว่าควรมีวิชาที่มีความจ าเป็นและสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้จริง ผู้เรียนสะท้อนว่ามีหลายวิชาที่
อาจไม่ส าคัญต่อการประกอบอาชีพในอนาคต ในขณะเดียวกันผู้เรียนยังเห็นว่าหลักสูตรดนตรีควรต้องเพิ่มเนื้อหาที่จ าเป็นต่อ
การประกอบอาชีพ เช่น เนื้อหาด้านเทคโนโลยีที่สามารถปฏิบัติและน ามาประยุกต์ใช้ได้จริง เพลงพื้นฐานท่ีจ าเป็นต่อการน าไป
สอนนักเรียน หรือความรู้ด้านการด าเนินธุรกิจ ดังท่ี C3 C2 กล่าวไว้ตามล าดับว่า “บางวิชาก็ไม่รู้ว่าจะเอาไปท าอะไร แต่ก็ต้อง
เรียนตามที่เขาให้เรียน” “เราเรียนเพลงเดี่ยวเพลง ช้ันสูงมา แต่ถึงเวลาจริงเราต้องสอนเพลงพื้นฐาน” อย่างไรก็ตาม ผู้ให้
ข้อมูลมีความคิดเห็นเพิ่มเติมว่า การเรียนในหลักสูตรดนตรี นอกจากการเจาะลึกลงไปในเนื้อหาแล้ว ควรมีวิชาบางวิชาที่ให้
ผู้เรียนได้เรียนรู้ความหลากหลายหรือภาพกว้างที่เกี่ยวกับดนตรีในแขนงอื่นด้วย 
 นอกจากนี้ นักศึกษาผู้ให้ข้อมูลมีความคาดหวังเกี่ยวกับการประกอบอาชีพในอนาคต คือ การเป็นนักดนตรีและครู
ดนตรีเป็นหลัก นอกจากนั้นเป็นอาชีพที่เกี่ยวข้องกับการผลิตผลงานดนตรีหรืออุตสาหกรรมบันเทิง ทั้งนี้ นักศึกษาผู้ให้ข้อมูล
สะท้อนความคิดในประเด็นนี้ว่า หลักสูตรดนตรีสามารถช่วยให้ตนประสบความส าเร็จในอาชีพทางดนตรีได้เพียงส่วนหนึ่ง
เท่านั้น แต่อีกส่วนที่ส าคัญ คือ การพัฒนาตนเองตามความสนใจของแต่ละบุคคลที่จะค้นคว้าและพัฒนาทักษะที่ตนสนใจจน
สามารถประกอบอาชีพท่ีตามที่คาดหวังไว้ได้  
 3.2 การเปิดโลกทัศน์ทางดนตรีและการปรับตัว 
 ทัศนคติหนึ่งที่ผู้ให้ข้อมูลได้สะท้อน คือ การเข้าเรียนในหลักสูตรดนตรีจะช่วยให้ตนได้เปิดโลกทัศน์ทางดนตรีให้
กว้างขวางขึ้น การเปิดโลกทัศน์เป็นเป้าหมายหนึ่งของหลักสูตรดนตรี นักศึกษาจ าเป็นต้องได้เรียนรู้เกี่ยวกับเนื้อหาทางดนตรี
และมีประสบการณ์ที่หลากหลายทางดนตรีซึ่งจะช่วยให้ผู้เรียนเปิดโลกทัศน์ทาง ดนตรีและน าไปสู่การประกอบอาชีพหรือการ
สร้างสรรค์งานดนตรีได้  ข้อมูลวิจัยพบว่ามีปัจจัยหลายประการที่ส่งผลต่อการเปิดโลกทัศน์ของผู้เรียน ได้แก่ วิธีการเรียนการ
สอนและการประเมินในหลักสูตรดนตรี เพื่อนร่วมรุ่นหรือเพื่อนร่วมช้ันเรียน กิจกรรมเสริมหลักสูตรที่เกี่ยวข้องกับการแสดง
ดนตรี ประสบการณ์จากการแสดงดนตรีในบริบทต่าง ๆ  รวมถึงการแลกเปลี่ยนทัศนะกับอาจารย์ผู้สอน ข้อมูลข้างต้นแสดงให้
เห็นว่า ผู้เรียนมีทัศนคติเชิงบวกกับการเรียนรู้นอกห้องเรียนผ่านการร่วมกิจกรรมนอกหลักสูตรและการท างานร่วมกับผู้อื่น  
ผู้เรียนได้เรียนรู้และได้เพิ่มพูนประสบการณ์ที่นอกเหนือไปจากเนื้อหาในหลักสูตร ทั้งนี้ ผู้สอนมีบทบาทส าคัญในการด าเนิน
กิจกรรม ให้ค าปรึกษา และเป็นต้นแบบเพื่อการเรียนรู้ 
 3.3 ความเข้าใจคลาดเคลื่อนและความแตกต่างของผู้เรียน 
 จากข้อมูลวิจัยพบว่าผู้ให้ข้อมูลบางกลุ่มมีความเข้าใจที่คลาดเคลื่อนเกี่ยวกับการเรียนดนตรี เช่น การเรียนการสอน
ดนตรีมุ่งเน้นเฉพาะการปฏิบัติหรือทักษะดนตรี การเรียนดนตรีท าให้ผู้เรียนมีความสุขเนื่องจากการได้อยู่กับดนตรีตลอดเวลา
แบบที่คาดหวังไว้ ดังที่ C6 กล่าวว่า “ตอนแรกคิดว่าเรียนดนตรีจะมีแต่ความสุข ได้เล่นดนตรีทั้งวัน" ผู้เรียนมีความเข้าใจว่า
เรียนดนตรีคือเรียน “เล่น” ดนตรี หรือ เน้นการปฏิบัติเครื่องดนตรี แต่เมื่อเข้าศึกษาจริง พบว่า การเรียนในหลักสูตรดนตรีมี
ความแตกต่างไปจากสิ่งที่คาดหวังไว้โดยเฉพาะเรื่องเนื้อหาวิชาในหลักสูตรที่มีทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ  วิธีการเรียนการสอน และ
การวัดผลประเมินผล 
 อนึ่ง นักศึกษาที่เข้าเรียนในระดับอุดมศึกษาในภาคเหนือมีความหลากหลายทั้งในแง่ของพื้นฐานทาง ดนตรีและ
พื้นฐานความสามารถทางด้านวิชาการดังที่ B3 กล่าวว่า “ส่วนใหญ่เราต้องยอมรับว่าเด็กที่มาอยู่ในกระบวนการมีตั้งแต่เกรดที่
ดีเยี่ยมจนถึงไม่รู้อะไรเลย” นักศึกษาท่ีไม่พร้อมในการเรียนดนตรีเป็นผลมาจาก นโยบายการรับเข้าของสถาบันการศกึษาแต่ละ
แห่งและกระบวนการคัดเลือกที่ไม่มีประสิทธิภาพ กอปรกับหลักสูตรมีแนวโน้มและคาดหวังว่าผู้เรียนจะสามารถเรียนรู้ได้   
“เหมือนกัน” ซึ่งไม่สอดคล้องกับศักยภาพ พื้นฐาน และความต้องการของผู้เรียนที่มีความแตกต่างหลากหลายท าให้ไม่สามารถ
ด าเนินการตามมาตรฐานหลักสูตรได้  
 ความแตกต่างของผู้ เรียนท าให้เกิดปัญหาด้านมาตรฐานการศึกษา  กล่าวคือ ผู้จบการศึกษาในหลักสูตรมี
ความสามารถแตกต่างกัน ดังที่ B5 กล่าวว่า “รับเข้ามาก็ต่างกัน บางคนเรียนได้ บางคนเรียนไม่ได้ ในความเป็นจริงแล้วคนที่
รับปริญญาทุกคนก็ไม่เท่ากัน” มาตรฐานในที่นี้ หมายถึง มาตรฐานทั้งในวิชาทักษะและความรู้ในเชิงทฤษฎี มีนักศึกษาเพียง
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บางคนที่มีความสามารถพื้นฐาน มีความเข้าใจในดนตรี และมีอัตลักษณ์ที่เหมาะสมกับการเรียนในสาขาดนตรี อย่างไรก็ตาม 
ปัจจัยหนึ่ง คือ การหล่อหลอมอัตลักษณ์และการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตร ซึ่งหลักสูตรอาจไม่สามารถด าเนินการสอน
ตามที่ก าหนดมาตรฐานไว้ได้เนื่องจากปัญหาด้านพ้ืนฐานของผู้เรียน 
 ข้อมูลข้างต้นสะท้อนให้เห็นสภาพด้านทัศนคติของผู้เรียนซึ่งเกี่ยวข้องกับเป้าหมาย ความคาดหวัง การปรับตัว ความ
เข้าใจที่คลาดเคลื่อนและความแตกต่างของผู้เรียน ประเด็นเหล่านี้ล้วนส่งผลต่อการต่อยอดทักษะและองค์ความรู้  การ
พัฒนาอัตลักษณ์ของผู้เรียน รวมถึงส่งผลต่อมาตรฐานการศึกษาอีกด้วย 
4. สภาพการประกอบอาชีพทางดนตรี 
 ในปัจจุบัน แม้อาชีพทางดนตรีจะมีความชัดเจน มีความหลากหลาย และมีภาพพจน์ที่ดีขึ้น แต่ทัศนะของคนทั่วไป
โดยเฉพาะผู้ปกครองยังคงมีค าถามเกี่ยวความมั่นคงในอาชีพด้านดนตรีดังที่ C12 กล่าวว่า “พ่อแม่ให้เรียนครู ถ้าจะเรียนดนตรี
ให้เรียนครู อย่างน้อยก็ไปเป็นครู” ภาพลักษณ์ในอาชีพดนตรีที่มีความชัดเจน คือ การประกอบอาชีพครูดนตรีและเป็นนักดนตร ี
จึงท าให้ผู้พัฒนาหลักสูตรมุ่งพัฒนาหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) และ ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดนตรี) หรือ ดุริยางคศาสตร-บัณฑิต
ซึ่งเป็นการสร้างบัณฑิตให้เป็นศิลปินหรือนักดนตรี ดังที่ B15 กล่าวว่า “จริง ๆ อยากพัฒนาหลักสูตรที่หลากหลาย คนเรียนก็
อยากเรียนอะไรที่หลากหลายแต่ก็ต้องค านึงด้วยว่าจะมีอาชีพรองรับไหม” 
 ผู้ให้ข้อมูลสะท้อนมุมมองของความหลากหลายทางอาชีพด้านดนตรีที่ผู้เรียนหรือบัณฑิตที่จบการศึกษาไปแล้วยังไม่
สามารถสร้างงานหรือมีมุมมองที่กว้างขวางมากกว่าการเป็น “นักดนตรีกลางคืน” ดังท่ี B13 กล่าวว่า “เด็กก็ยังติดในวังวน ติด
อยู่กับว่าจบออกไปเป็นนักดนตรีกลางคืน คือ เขาไม่ค่อยคิดในหนทางอื่นว่านักดนตรีตอนกลางวันคุณก็ท างานได้” 
 แม้ว่าอาชีพทางดนตรีจะมีความหลากหลายแต่มุมมองและสภาพจริงของการประกอบอาชีพทางดนตรีในภาคเหนือ
ยังมีข้อจ ากัดหลายประการ มุมมองและสภาพการประกอบอาชีพดนตรีในสังคมจึงเป็นประเด็นส าคัญและเกี่ยวข้องกับการ
พิจารณาในการสร้างหรือปรับปรุงหลักสูตร และเป็นประเด็นที่หลักสูตรต้องช้ีน าให้ผู้เรียนเข้าใจและมองเห็นโอกาสในการ
ประกอบอาชีพทางดนตรีที่มีความหลากหลาย ในหัวข้อน้ี ผู้วิจัยมุ่งน าเสนอมุมมองเกี่ยวกับอาชีพดนตรีในภาคเหนือ ดังนี ้
 4.1 ความหลากหลายของอาชีพทางดนตรี 
 อาชีพทางดนตรีมีหลากหลาย อาชีพที่เด่นชัด คือ อาชีพครูดนตรีในสถานศึกษาประเภทต่าง ๆ รวมถึิงครูดนตรีใน
บริบทของชุมชนซึ่งอยู่ในรูปแบบของชมรมหรือกลุ่มกิจกรรม และอาชีพศิลปินดนตรีซึ่งมีลักษณะการแสดงที่หลากหลาย เช่น 
นักดนตรีในสถานบันเทิงทั้งแบบประจ าและไม่ประจ า นักดนตรีพื้นบ้าน นักดนตรีที่รับงานแสดงในโอกาสพิเศษ นอกจากน้ียังมี
ผู้ประกอบอาชีพเป็นนักประพันธ์เพลงและนักเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งอาจเป็นเพลงประกอบการแสดงและเพลงทั่วไป  นัก
ผลิตดนตรี นักจัดการด้านเครื่องเสียง นักดนตรีบ าบัด ช่างท าและซ่อมเครื่องดนตรี นักจัดงานดนตรี รวมถึงนักวิจัยดนตรี จะ
เห็นได้ว่า โอกาสในการประกอบอาชีพทางดนตรีในบริบทภาคเหนือนั้นมีความหลากหลาย ขึ้นอยู่กับความสนใจหรือความถนัด
ของแต่ละบุคคล ซึ่งหากหลักสูตรตระหนักถึงความหลากลายนี้ อาจสามารถพัฒนาหลักสูตรให้ตอบสนองกับอาชีพทางดนตรีใน
แขนงต่าง ๆ ได้มากยิ่งขึ้น 
 4.2 ต้องการความรู้พ้ืนฐานที่หลากหลาย 
 จากข้อมูลวิจัยพบว่า ความคาดหวังของการประกอบอาชีพครูดนตรี คือ ครูดนตรีสามารถสอนดนตรีได้ทุกประเภท 
ดังท่ี  B4 กล่าวว่า “ทุกวันน้ีโรงเรียนคาดหวังว่าเด็กเราจะสอนได้ทุกอย่าง” ผู้พัฒนาหลักสูตรตระหนักว่าโรงเรียนต้องการครูที่
มีความสามารถหลากหลาย เนื่องจากมีข้อจ ากัดเรื่องงบประมาณและอัตราต าแหน่งครูในโรงเรียนที่ได้รับการจัดสรรค์จาก
รัฐบาล ดังนั้น ครูดนตรีจึงจ าเป็นต้องมีความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่หลากหลาย ดังที่ B2 กล่าวว่า “เราต้องให้เด็กรู้
รอบ เป็นพื้นฐานให้เขา ดนตรีไทย ดนตรีสากล ดนตรีพื้นเมือง” ในขณะที่บัณฑิตที่จบการศึกษาในหลักสูตรดนตรีเห็นว่า
ความรู้ที่หลากหลายในสายดนตรีนั้นมีความส าคัญในการประกอบอาชีพ  เป็นการเพิ่มโอกาสให้สามารถท างานอย่ าง
หลากหลาย นอกจากน้ี ความรู้หรือทักษะที่หลากหลายยังส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินท่ีมุ่งพัฒนาและต่อยอดงาน
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ดนตรีจากรูปแบบดั้งเดิมไปสู่ผลงานที่มีความร่วมสมัยและสอดคล้องกับความต้องการหรือความนิยมของสังคม ดังที ่B1 กล่าว
ว่า “ถ้าเรารู้แค่ดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง เราก็คงท าดนตรีร่วมสมัยไม่ได้” 
 4.3 วุฒิการศึกษากับการประกอบอาชีพนักดนตรี 
 นักดนตรีไม่จ าเป็นต้องจบการศึกษาในหลักสูตรดนตรี  การให้คุณค่ากับนักดนตรีของสังคมไม่ได้ขึ้นอยู่กับวุฒิ
การศึกษา ดังที่ B1 กล่าวว่า “แม้แต่เด็กคนนี้จะจบด้านดนตรี ได้เกียรตินิยม ยังถูกกดราคากันอยู่ทุกวันนี้ เขาคิดว่านักดนตรี
หาที่ไหนก็ได้แล้ว” การพัฒนาตนเองให้เป็นศิลปินและสามารถเลี้ยงชีพด้วยอาชีพนักดนตรีนั้น  ขึ้นอยู่กับความสนใจและ
ความสามารถแต่ละบุคคลว่าจะมุ่งพัฒนาตนเองอย่างมีวินัยและมีวิธีการที่ถูกต้อง ส่วนการจัดการศึกษาด้านดนตรีนั้น เป็นการ
เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้เรียนรู้และฝึกซ้อมดนตรีอย่างเต็มที่หรือเต็มเวลาไปพร้อมกับการสร้างเครือข่ายในวงการดนตรี ดังท่ี D4 
กล่าวว่า “หลักสูตรก็ช่วยเสริมทางวิชาชีพ ว่านักดนตรีควรจะรู้อะไร ควรจะท าอะไรได้ ส่วนจะไปรอดไหม ขึ้นอยู่กับแต่ละคน” 
ทั้งนี้ หลักสูตรดนตรีจ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องพิจารณาและสร้างความชัดเจนว่า นักดนตรีที่ผ่านการเรียนในหลักสูตรดนตรีกับนัก
ดนตรีที่ไม่ได้เรียนในหลักสูตรดนตรีต้องมีความแตกต่างกัน เพื่อให้หลักสูตรสามารถพัฒนาเนื้อหาวิชาและการจัดการเรียนการ
สอนได้อย่างเหมาะสม 
 4.4 ข้อจ ากัดการประกอบอาชีพนักดนตรี 
 อาชีพนักดนตรีในสังคมภาคเหนือนั้นมีความหลากหลาย ทั้งในแง่ของพื้นที่และแนวดนตรี ดังจะสังเกตได้จากนัก
ดนตรีที่ประกอบอาชีพในร้านอาหารหรือสถานบันเทิงต่าง ๆ โดยเฉพาะในเมืองใหญ่อย่างจังหวัดเชียงใหม่ อย่างไรก็ตาม ผู้ให้
ข้อมูลเห็นว่า หลักสูตรดนตรีที่ด าเนินการอยู่ยังไม่สอดคล้องกับความต้องการของสังคมในแง่ของเนื้อหาที่ไม่สอดคล้องกับ
สภาพการประกอบอาชีพจริงในสังคม ดังที่ B17 กล่าวว่า “มันควรจะมองถึงการท างาน พอเขาจบไปแล้วท าอะไร ก็ยังคิดไม่
ออก คือเราก าลังคิดกันอยู่ว่า เด็กจบไปท าอะไร แบบเรียน มีการรีไซทอล (recital) เหมือนท่ีอื่น แล้วก็มีการแสดงเดี่ยว ซึ่งพอ
ออกไป เด็กก็ไม่ได้จัดการแสดง”  
 ในบางพื้นที ่มีข้อจ ากัดเกี่ยวกับอาชีพนักดนตรีและความต้องการดนตรีของสังคมอย่างชัดเจน เช่น นักดนตรีสามารถ
ประกอบอาชีพได้ในบางช่วงเวลาของปีหรือเป็นพื้นที่ที่มีศักยภาพทางเศรษฐกิจน้อยผนวกกับความนิยมในดนตรีของสังคมท า
ให้อาชีพนักดนตรีมีข้อจ ากัดในการหางานและแสดงผลงานของตน ดังที่ D6 กล่าวว่า “ด้วยความเป็นที่นี่ บางทีสร้างกระแส
ดนตรีใหม่ ๆ อย่างบลูส์เราก็ยังยากอยู่”  ในอีกมุมหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับความต้องการดนตรีของสังคม คือ ดนตรีในพิธีกรรม
โดยเฉพาะพิธีกรรม “ฟ้อนผี” ที่ใช้วงปี่พาทย์   ล้านนาในการประกอบพิธีกรรมเป็นประจ าทุกปีและมีการขยายกิจกรรมออกไป
เป็นวงกว้าง นักดนตรีหรือวงดนตรีปี่พาทย์พื้นเมืองจ าเป็นต้องมีเครือข่ายที่รู้จักคุ้นเคย มีความสัมพันธ์ที่ดี รวมไปถึงมีการ
พัฒนาแนวดนตรีให้เป็นท่ีช่ืนชอบผู้ว่าจ้าง 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 บทความวิจัยนี้น าเสนอสภาพการจัดการศึกษาดนตรีระดับอุดมศึกษาในภาคเหนือของประเทศไทย จากข้อมูลวิจัยได้
สะท้อนสภาพการจัดการศึกษาในแง่มุมต่าง ๆ ได้แก่ สภาพด้านคุณภาพการศึกษา สภาพด้านการพัฒนาหลักสูตร สภาพด้าน
ทัศนคติของผู้เรียน และ สภาพด้านการประกอบอาชีพ ทั้งนี้ อาจกล่าวได้ว่าแนวคิดส าคัญของภาพสะท้อนสภาพการจัด
การศึกษาดนตรีตามที่กล่าวมานั้น คือ การบริหารจัดการ คุณภาพการศึกษา ความหลากหลายขององค์ความรู้และของผู้เรียน 
การประกอบอาชีพ และบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งสอดคล้องกับการวิจัยก่อนหน้า (Trakarnrung, 2007; 
Chandransu, 2010; Thuntawech;2017) และผู้เขียนได้น าเสนอรายละเอียดดังนี้ 
 การบริหารจัดการ จ าเป็นต้องตระหนักถึงธรรมชาติของการเรียนการสอนดนตรีซึ่งมีความแตกต่างจากสาขาวิชาอื่น 
ๆ เช่น ความพร้อมของผู้เรียนโดยเฉพาะเรื่องทักษะพื้นฐาน การก าหนดเกณฑ์การรับเข้า การจัดหาเครื่องดนตรีที่จ าเป็นและ
ราคาสูง จ านวนสัดส่วนของผู้สอนและผู้เรียนให้เหมาะสม ทั้งนี้ การบริหารจัดการสัมพันธ์โดยตรงกับ คุณภาพการศึกษา 
โดยเฉพาะประเด็นการรับนักศึกษาที่มีความพร้อมในการเรียนดนตรี นอกจากนี้ คุณภาพการศึกษาต้องตระหนักถึงมาตรฐาน
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ทางวิชาชีพทางดนตรีที่เป็นที่ยอมรับ การสร้างความเชี่ยวชาญเฉพาะทางซึ่งขึ้นอยู่กับความเช่ียวชาญของบุคลากรและความ
สนใจของผู้เรียน การปรับตัวของผู้สอนที่ต้องสมดุลกับคุณภาพหรือมาตรฐานทางการศึกษา บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 
และความหลากหลายของโอกาสในการประกอบอาชีพ 
 ความหลากหลายของผู้เรียน โดยเฉพาะความหลากหลายด้านความพร้อมและทัศนคติในการเรียนดนตรีของผู้เรียน
ซึ่งสอดคล้องกับ Bowman (2003) ที่ให้ความส าคัญกับความหลากหลายของความรู้ และความหลากหลายของความต้องการ
ของผู้เรียน อีกทั้งยังสอดคล้องกับ Webb (2008) ที่กล่าวว่า ในปัจจุบัน นักดนตรีมีแนวโน้มที่เปลี่ยนไป จากความสามารถเล่น
เครื่องดนตรีได้เพียงช้ินเดียวหรือประเภทดนตรีเดียว กลายเป็นผู้มีความสามารถทางดนตรีที่หลากหลาย และขยาย
ความสามารถของตนโดยน าแนวคิดที่หลากหลายมาใช้ในการพัฒนาทักษะดนตรีและน าเสนอผลงานผ่านการแสดงในรูปแบบ
ต่าง ๆ ดังนั้น หลักสูตรจ าเป็นต้องให้ความส าคัญเพื่อมุ่งพัฒนาความสนใจของผู้เรียนให้กลายเป็นความเชี่ยวชาญ หลักสูตร
จ าเป็นต้องพัฒนารายวิชาหรือพ้ืนท่ีการเรียนรู้ที่จะสามารถพัฒนาความสนใจที่หลากหลายนี้ นอกจากน้ี หลักสูตรต้องตระหนัก
ถึงพื้นฐานและความพร้อมของผู้เรียน โดยมีกระบวนการคัดเลือกที่เหมาะกับการรับนักศึกษาเข้าศึกษาในสาขาดนตรี  และมี
กระบวนการท าความเข้าใจหรือการให้ข้อมูลที่เหมาะสมแก่ผู้สนใจเข้าศึกษา ทั้งนี้ ความเชี่ยวชาญเฉพาะด้านของผู้เรียนนั้น
สัมพันธ์โดยตรงกับ การประกอบอาชีพ ซึ่งอาชีพทางดนตรีในบริบทภาคเหนือมีความหลากหลาย ไม่ใช่เพียงการเป็นนักดนตรี
ในสถานบันเทิงหรือการเป็นครูดนตรีเท่านั้น การประกอบอาชีพทางดนตรีในภาคเหนือยังอิงอยู่กับการท่องเที่ยว การแสดง
และผลงานเชิงสร้างสรรค์  (เช่นการแสดงแสงสีเสียง) วัฒนธรรม ประเพณี และพิธีกรรมตามความเช่ืออีกด้วย ผู้เรียน
จ าเป็นต้องได้รับทราบข้อมูลและมีโลกทัศน์เกี่ยวกับอาชีพดนตรีที่กว้างขวาง เช่น องค์ความรู้หรือการประกอบอาชีพทางดนตรี
ที่หลากหลาย เพื่อให้สามารถแสวงหาตัวตนและความสนใจที่เหมาะสมกับศักยภาพของตนได้  
 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม เป็นประเด็นที่สอดคล้องกับข้อเสนอทางวิชาการและการปฏิบัติในการพัฒนา
หลักสูตรโดยตรงซึ่งสอดคล้องกับ Elliott (2005) ที่เสนอว่า การท าความเข้าใจดนตรีต้องเข้าใจธรรมชาติและคุณค่าของดนตรี
ต่อชีวิตมนุษย์ ซึ่งเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม และสังคม บริบททางสังคมและวัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดทิศทางของดนตรี
และการด าเนินชีวิตของผู้คน ความหลากหลายของดนตรีสะท้อนจากความหลากหลายของผู้คนท่ีอยู่ในสังคมเดียวกัน หลักสูตร
ดนตรีจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับความหลากหลายนี้ด้วย อีกทั้งยังเป็นพื้นฐานในการพัฒนาองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่มีความ
เฉพาะด้านในบริบทภาคเหนือทั้งองค์ความรู้ทางดนตรีโดยตรงและองค์ความรู้ด้านบริบทของดนตรีซึ่งจ าเป็นต้องน ามาเป็น
เนื้อหาในการเรียนการสอนด้วย 
 บทความวิจัยนี้ เป็นเพียงส่วนหนึ่งในการท าความเข้าใจสภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีในบริบทภาคเหนือของ
ประเทศไทยภายใต้เง่ือนไขระเบียบวิธีวิจัยที่เก็บข้อมูลวิจัยมาเฉพาะกลุ่มผู้ให้ข้อมูล  ความเข้าใจสภาพรวมถึงแนวทางการ
พัฒนาหลักสูตรดนตรีนี้ยังจ าเป็นต้องอาศัยองค์ความรู้และความเข้าใจในอีกหลายประเด็น อาทิ ปรัชญาและแนวคิดเกี่ยวกับ
การจัดการศึกษาเฉพาะบริบทในสังคมปัจจุบัน รายละเอียดและองค์ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนาความเป็นมืออาชีพของบุลคากร
ดนตรีในบริบทนี้ ความเข้าใจเกี่ยวกับสถานภาพของการประกอบอาชีพทางดนตรี  ผู้วิจัยหวังว่า การวิจัยครั้งต่อไปจะใช้
งานวิจัยนี้เป็นฐานในการต่อยอดและพัฒนาองค์ความรู้และกระบวนการพัฒนาท่ีเป็นรูปธรรมต่อไปในอนาคต 

 
กิตติกรรมประกาศ 

บทความนี้ได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยจากส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) และส านักงานกองทุน
สนับสนุนการวิจัยส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 
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