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บ ท คั ด ย่ อ

บทความนี้มุ่งศึกษาประวัติและผลงานของช่างเขียนภาพจิตรกรรมพุทธ 
ศิลป์แนวประเพณี 2 ท่าน คือ นายปวน สุวรรณสิงห ์และนายน้อง อินชัยเทพ โดย
มีแหล่งศึกษา 3 แห่ง คือ วัดท่าแหน อ. แม่ทะ จ. ล�ำปาง วัดช่างแต้ม อ. เมืองฯ 
จ. ล�ำปาง และวัดบุญยืน อ. เมืองฯ จ. พะเยา ผลการศึกษาพบว่า ในเชิงรูปแบบ
ศลิปะ ช่างทัง้สองได้รบัการฝึกฝนถ่ายทอดแบบแผนการเขยีนภาพจาก “ช่างหลวง” 
ที่เข้ามาเขียนภาพในเมืองล�ำปาง จึงแสดงออกผ่านนาฏลักษณ์แบบรัตนโกสินทร์- 
กรงุเทพฯ และภายใต้การธ�ำรงความหมายของ “ศิลปะไทยแบบกรงุเทพฯ”  จึงท�ำให้ 
นายปวน สวุรรณสงิห์ ได้รับการอปุถมัภ์จากเจ้าผูค้รองนครล�ำปาง เพือ่รกัษา “ชัน้
เชิง” ของขนบแบบช่างหลวงไว้ในหัวเมือง

ช่างทั้งสองท่านมีบทบาทในการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมในช่วงทศวรรษ 
2460-2510  แม้ว่าช่วงหลังทศวรรษ 2480 โครงสร้างการอุปถัมภ์จะเปลี่ยนจาก 
เจ้านายท้องถ่ินไปสู่ชนชั้นน�ำใหม่ แต่ช่างทั้งสองยังคงรักษาแบบแผนจิตรกรรม 
แบบกรุงเทพฯ ไว้ ทั้งนี้เพื่อเป็นหลักประกัน “ความสามารถของช่าง” ที่สัมพันธ์
กับ “รสนิยมใหม่” ของคณะสงฆ์และผู้อุปถัมภ ์นอกจากนั้นการว่าจ้างข้ามพื้นที่ 
ดังกรณีของช่างน้อง อินชัยเทพ ยังชี้ให้เห็นเครือข่ายความสัมพันธ์ของคณะสงฆ ์
และผู้อุปถัมภ์ระหว่างเมืองพะเยาและล�ำปางได้อีกมิติหนึ่งด้วย

ค�ำส�ำคัญ: จิตรกรรมพุทธศิลป์ล�ำปาง, การค้นหาประเด็นใหม่ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ
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A b s t r a c t

This article focuses on the history and works of two Buddhist 
artists Mr. Puan Suwannasing and Mr. Nong Inchaithep. This is done via 
the study of three sites which are Tha Han temple in Mae Tha district, 
Lampang province, Changtaem temple in  Mueang district, Lampang 
province, and Bunyuen temple in Mueang district, Phayao province. The 
research indicated that both artists were trained by “Chang Luang”, a 
Royal craftsman who came to work in Lampang. Therefore, the works 
were expressed in the style of Rattanakosin-Bangkok and were considered  
“Thai art in the Bangkok style.” This association resulted in Mr. Puan 
Suwannasing receiving patronage from the ruler of Lampang who hoped 
to preserve “the tactfulness” of a Royal artist in his province. Both artists 
painted many works during the period between 1917 and 1967. After 
1937, the patronage structure changed from one dependent on the 
traditional local governer to a new elite class under the nation state 
system. However, both artists still maintained their Bangkok painting 
style to emphasize the artistic skills that corresponded with the “new” 
tastes of the clergy and patrons. In addition, cross-province hirings like 
in the case of Mr. Nong Inchaiyathep also revealed a network of clergies 
and patrons that existed between Phayao and Lampang. 

Keywords: Lampang’s Buddhist art Painter ; New issues in Art history research
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บทน�ำ
ย้อนพินิจภาคเหนือตอนบนในช่วงระยะเวลาการปรับเปลี่ยนระบบ 

การปกครองจากเจ้าผูค้รองนครมาสูก่ารปกครองแบบรฐัชาติสมยัใหม่ หรือ
ช่วงทศวรรษ 2475-2500 พบว่าสังคมภาคเหนือตอนบนเริ่มเข้าสู่ระบบ 
การก�ำหนดนโยบายทางเศรษฐกจิการเมอืงจากรฐัส่วนกลางเพิม่มากขึน้ และ
หนึ่งในการค้นหา “ภาพตัวแทน” ของการเปลี่ยนแปลงนั้น คือการศึกษา
งานจติรกรรมแบบแผนประเพณ ีกล่าวคือ การท�ำความเข้าในงานจติรกรรม 
มิใช่เฉพาะการศึกษาเพียงแค่ “รูปแบบศิลปะ” หากแต่การท�ำความเข้าใจ 
“ภาษาจิตรกรรม” ในฐานะการตีความหมาย “เบื้องหลัง” การฉายภาพ 
อันเป็นตัวบ่งชี้การเคลื่อนไหววัฒนธรรมที่สะท้อนการเปล่ียนแปลงของ 
สังคม (ปรติตา เฉลิมเผ่า กออนนัตกลู 2536) นบัเป็นวธิกีารส�ำคญัในการสร้าง 
มุมมองใหม่ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ

เม่ือพินิจงานศึกษาจิตรกรรมพุทธศิลป์ในห้วงเวลาแห่งการเปลี่ยน 
ผ่านดังกล่าว พบเพียงจ�ำนวนน้อยและจ�ำกัดไว้เฉพาะพื้นที่ศูนย์กลาง 
เศรษฐกจิการเมอืงในแอ่งเชยีงใหม่ ล�ำพูนเป็นหลกั แต่ยงัขาดการศกึษาพืน้ที ่
อืน่ๆ ท่ีเชือ่มโยงกบักลไกระบบอปุถมัภ์การสร้างงานใหม่ ซึง่เคล่ือนย้ายจาก 
เจ้านายหรือผู้ครองนครไปสู่ชนชั้นน�ำอื่นๆ (อรรถจักร์ สัตยานุรักษ ์2534: 
1-7)  ดังนั้นพื้นที่ของ “วัด” และการสร้างงานพุทธศิลป์จึงเริ่มเปิดโอกาส 
ให้ผูค้นนอกโครงสร้างศกัดนิาเดมิให้เริม่เข้าสูก่ลไกการอปุถมัภ์ใหม่นี ้ ขณะ 

ช่างเขียนภาพพุทธศิลป์กลุ่มล�ำปาง พ.ศ. 2475-2504: การค้นหาประเด็นใหม่ 
ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ
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ช า ญ ค ณิ ต   อ า ว ร ณ์

เดียวกัน งานศิลปกรรมแบบกรุงเทพฯ ก็เข้ามามีอิทธิพลต่อแบบแผนงาน 
ศิลปกรรมท้องถิ่นมากขึ้น ตามการขยายตัวของระบบรัฐราชการ บทความ 
วจิยันีจ้งึมวีตัถุประสงค์ในการท�ำความเข้าใจงานจติรกรรมพทุธศลิป์ในภาค 
เหนือตอนบนในช่วงหลัง พ.ศ. 2475-2504 ในมุมมองใหม่ โดยน�ำเสนอ 
ประวัติ ผลงานส�ำคัญ และวิเคราะห์เบื้องหลังการแสดงออกของช่างเขียน 
ภาพจากล�ำปางจ�ำนวน 2 ท่าน คือ นายปวน สุวรรณสิงห์, นายน้อง อิน
ชัยเทพ 

นายปวน สุวรรณสิงห์ (พ.ศ. 2440-2508)		
นายปวน (ภาพท่ี 1) มเีชือ้สายพม่า เกดิในปี พ.ศ. 2440 เสยีชวีติ พ.ศ. 

2508 เมื่ออาย ุ68 ปี ในราวทศวรรษ 2460 ช่างปวนเป็นลูกศิษย์คนส�ำคัญ 
คนหนึ่งของพระยาอนุศาสน์จิตรกร (จันทร์ จิตรกร พ.ศ. 2414-2492 ช่าง
หลวงในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6) เมื่อคราวที่ 
พระยาอนุศาสน์จิตรกรเดินทางมาเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดบุญ 
วาทย์ฯ หรือวัดหลวงกลางเวียง ซึ่งอุปถัมภ์การสร้างใหม่โดยเจ้าบุญวาทย์ 
วงษ์มานิต เจ้าผู้ครองนครล�ำปาง (ครองนคร พ.ศ. 2440-2465)

การเขียนภาพจิตรกรรมของช่างปวนในระยะแรกนั้น จึงได้รับการ 
อุปถัมภ์จากเจ้าหลวงบุญวาทย์ฯ แต่ภายหลังที่เจ้าหลวงฯ ถึงแก่พิราลัย 
ประกอบกับนโยบายรัฐบาลสยามได้ยกเลิกต�ำแหน่งเจ้าผู้ครองนคร น่าจะ 
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เป็นจุดเปลี่ยนแปลงส�ำคัญที่ท�ำให้นายช่างปวนได้รับการอุปถัมภ์งาน 
จิตรกรรมใหม่จากบรรดาพ่อค้าคหบดีชาวพม่า-ไทใหญ่ ระยะทศวรรษ 
2470-2480 เป็นต้นมา นายช่างปวนจึงหันมาประกอบอาชีพด้วยการท�ำ 
ป้าย ซึง่มชีือ่เสยีงอย่างยิง่ (ทัง้ป้ายของหน่วยงานราชการ เช่น สถานตี�ำรวจ, 
โรงพยาบาล ฯลฯ และป้ายห้างร้านค้าต่างๆ ซึ่งกระจายตัวอยู่ทั่วทั้งจังหวัด 
ล�ำปาง, พะเยา และเชยีงราย) โดยมบ้ีานเช่าอยูแ่ถวตรอกตลาดบรบิรูณ์ หรือ 
ในปัจจุบันคือตลาดเทศบาลนครล�ำปาง บริเวณสี่แยกวัดบุญวาทย์วรวิหาร 
ต. เวียงเหนือ อ. เมืองฯ จ. ล�ำปาง เป็นสถานที่ท�ำงานและพักอาศัย 

ผลงานการเขียนจติรกรรมพทุธศลิป์ของช่างปวน พบว่ามีจ�ำนวนมาก
ทีสุ่ดในระยะทศวรรษ 2460-2470 และจ�ำนวนหน่ึงท่ีเขยีนขึน้ในช่วงทศวรรษ  

ภาพที่ 1 นายช่างปวน สุวรรณสิงห์ หรือ 
“ป.สุวรรณสิงห์” ผู้เขียนภาพจิตรกรรมวัดท่า
แหน ต. แม่ทะ อ. แม่ทะ จ. ล�ำปาง
(ที่มา: ทายาทนายปวน สุวรรณสิงห์ มอบให้  
ผศ. สมชาย เยียงพฤกษาวัลย์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏล�ำปาง, ชาญคณิต อาวรณ ์ท�ำส�ำเนาเมื่อ 
วันที่ 3 กรกฎาคม 2559)

ภาพที ่2 นายช่างน้อง อนิชยัเทพ หรอื “น.อินชยั 
เทพ” ผู ้เขียนภาพจิตรกรรมวัดช่างแต้ม จ. 
ล�ำปาง และวัดบุญยืน จ. พะเยา
(ที่มา: คุณพ่อดวงแก้ว อินชัยเทพ, ชาญคณิต 
อาวรณ์ ท�ำส�ำเนาเมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม 2559)
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2500-2508 ในส่วนน้ีน�ำเสนอเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดท่าแหน  
ต. แม่ทะ อ. แม่ทะ จ. ล�ำปาง เนื่องจากเป็นผลงานชิ้นสุดท้ายของช่างปวน
และแสดงการปรบัเปลีย่นรปูแบบใหม่อย่างชดัเจน ในจิตรกรรมวดัท่าแหนนี ้
ช่างปวน สวุรรณสงิห์ เขยีนอกัษรภาษาไทยระบไุว้อย่างชดัเจนว่า “ป.สวุรรณ 
สิงห์ วันที่ 1 มี.ค. 2503” (อาจหมายถึงปีที่แล้วเสร็จ) จากการสัมภาษณ์
พระครูวิธานพัฒนสุนทร (มนต์ศักดิ ์จนฺทโชโต) เจ้าอาวาสรูปปัจจุบัน และ
พระประชัน คุตฺตธมฺโม (วันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2559) เล่าว่าการเขียน
ภาพครั้งนั้น ช่างปวน สุวรรณสิงห์ใช้เวลาในการเขียนราว 5-6 เดือน และ
มีผู้ช่วยคือ นายเสรี

ส�ำหรับวิหารหลังใหม่ของวัดท่าแหนนี้ ได้รับการสถาปนาขึ้นใน
สมัยหลวงพ่อเมือง อุตฺตโม (เมือง ใจทาหลี) หรือพระครูอุดมเวทวรคุณ 
อดีตเจ้าอาวาสวัดท่าแหน หลวงพ่อเมืองนับเป็นพระเกจิอาจารย์ที่ม ี
ชื่อเสียงรูปหนึ่งในหลายรูปของภาคเหนือ ท่ีมีคณะศรัทธาจากกรุงเทพฯ 
และต่างพ้ืนที่นอกเขตล�ำปาง เข้ามาท�ำบุญกับวัดท่าแหนอย่างต่อเนื่องใน 
ช่วงทศวรรษ 2490 เป็นต้นมา กล่าวกันว่าท่านมชีือ่เสียงทางด้านฌานสมาธ ิ 
(หรือ “การนั่งทางใน”) (ภาพที ่4)

วหิารหลวงแห่งน้ีได้รับการอปุถัมภ์จ�ำนวนมากกว่า 5 แสนบาท สร้าง
วิหารขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2498 (เริ่มสร้างวันที ่19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2497) โดย 
ใช้แรงงานชาวบ้านและมหีลวงพ่อเมอืงเป็นนายช่างใหญ่ หรอืภาษาท้องถิน่ 
เรียกว่า “สล่าเค้า” จากความทรงจ�ำของพระครวูธิานพฒันสนุทร (มนต์ศักดิ์  
จนทฺโชโต) เจ้าอาวาสรปูปัจจบุนั กล่าวว่า ขณะก่อสร้างวหิารนัน้ ท่านยงัคงเป็น 
สามเณร  ผนงัของวหิารมิได้เป็นการก่ออฐิฉาบปนู หากแต่เป็นการเทคอนกรีต 
ตามแบบกรรมวิธีสมัยใหม่ ส่วนโครงสร้างวิหารด้านบนยังเป็นรูปแบบไม้ 
แบบวหิารดัง้เดมิในล้านนา รปูแบบวหิารนีเ้ป็นแบบสมยัใหม่ทีไ่ด้รบัความนยิม 
ในขณะนั้น มีการฉลองวิหารเมื่อวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2503

เนื้อหาของงานจิตรกรรมแบ่งออกเป็น 4 พ้ืนที่ ประกอบด้วย 
ผนังสกัดท้ายวิหาร ด้านหลังพระประธาน เขียนเรื่องมารผจญ-ชนะมาร  
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เรือ่งพทุธประวตัเิริม่จากผนังสกดัหน้าทางซ้ายของพระประธานเขยีนเริม่จาก 
การอาราธนาพระโพธสิตัว์จตุ ิและการอภเิษกพระเจ้าสทุโธทนะกบัพระนาง 
สิริมหามายา จากนั้นวนมาฝั่งผนังด้านขวาของพระประธานซึ่งแบ่งพื้นที่ 
ออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเขียนเร่ืองพุทธประวัติซ่ึงอยู่เหนือภาพเล่าเรื่อง 
เวสสันดรตั้งแต่กัณฑ์ทศพร ดังนั้นผนังทางขวาของพระประธาน (จาก 
ด้านนอก) จึงมวีธิกีารแบ่งเร่ืองพุทธประวตัอิอกเป็น 2 ช่องในพืน้ทีแ่นวต้ัง 
และวางเรื่องเวสสันดรชาดกไว้เป็นแนวขวาง จัดวางอย่างสม�่ำเสมอ 
ไปแบบเวียนซ้ายไปจนสุดผนังด้านซ้าย (ด้านนอกสุด) ของพระประธาน  
ส่วนผนังสกัดหน้าเขียนเรื่องพระมาลัย

เน่ืองจากผนังขนาดใหญ่และสูง ท�ำให้ช่างปวนออกแบบการจัดวาง 
ภาพโดยแบ่งแยกด้วยเส้นกรอบภาพขนาดใหญ่ (ภายในเส้นกรอบเขียน 
ลายช่อดอกไม้) และใต้กรอบภาพทุกกรอบมีกรอบประกอบค�ำอธิบายภาพ 
ด้วยอักษรภาษาไทยและระบุรายชื่อผู้บริจาคทุนทรัพย์ในการเขียนภาพ 
บางกรอบภาพไว้ (1 ห้อง 500 บาท) จากการสังเกตรายชื่อผู้บริจาค 
พบว่า มีการระบุที่มาของผู้บริจาคไว้อย่างหลากหลายแห่ง อาท ิกรุงเทพฯ, 
อุตรดิตถ์, เชียงราย, เชียงใหม่ (ภาพที ่3 และ 5) วิธีการออกแบบกรอบภาพ 
เช่นน้ี ไม่ปรากฏมาก่อนในผลงานของช่างปวนในช่วงกลางทศวรรษ  
2450-2470 น่าจะเป็นคร้ังแรกท่ีช่างปวนออกแบบวิธีการจัดวางภาพ
เช่นนี้ มีความเป็นไปได้ว่าช่างปวนน่าจะได้รับอิทธิพลจากการจัดวาง
กรอบภาพเป็นช่องหรือตารางจากการเขียนเลียนแบบภาพพิมพ์แบบ 
กรุงเทพฯ ดังเช่นชุดภาพ ส.ธรรมภักด ีหรือเหม เวชกร ซึ่งได้รับความนิยม 
อย่างมากในช่วงทศวรรษ 2500 เป็นต้นมา ดังกรณีตัวอย่างการเขียน 
เลียนแบบไว้ที่วิหารหลวง วัดพระธาตุหริภุญชัย จ. ล�ำพูน งานแรกสร้าง 
เมื่อ พ.ศ. 2504 โดยช่างอาคม ไชยสิทธิ ์อุปถัมภ์โดยพระเทพมุนี อดีตเจ้า
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ภาพที่ 3 เปรียบเทียบการจัดห้องภาพเป็นตารางจิตรกรรมฝาผนังวัดท่าแหน จ. ล�ำปาง (ภาพช้าย)  
ฝีมือช่างปวน สุวรรณสิงห ์งานแรกสร้าง พ.ศ. 2503 กับจิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวง วัดพระธาตุ 
หริภุญชัย จ. ล�ำพูน ฝีมือช่างอาคม ไชยสิทธิ์ งานแรกสร้าง พ.ศ. 2504 (ภาพขวา)

1.	 จุติพระโพธิสัตว์สิทธัตถะและอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะ
2.	 พระนางสิริมหามายาสุบินนิมิต
3.	 ประสูติ
4.	 อสิตดาบส (กาลเทวิลฤๅษี) เสด็จเยี่ยมพระกุมารสิทธัตถะ
5.	 แรกนาขวัญและพระกุมารเข้าปฐมฌานใต้ต้นหว้า
6.	 เจ้าชายสิทธัตถะพบเทวทูตทั้งสี่
7.	 เสด็จเยี่ยมนางพิมพายโสธราและพระราหุลกุมาร
8.	 ออกมหาภิเนษกรมณ์และปลงเกศาริ่มฝั่งแม่น�้ำ 

อโนมา
9.	 รับบาตร ณ กรุงราชคฤห์และพระเจ้าพิมพิสาร
10.	เสด็จมาเฝ้าพระสมณโคดมเรียนในส�ำนักอาฬารดาบสและ 

อุทกดาบส/ปัญจวัคคีย์ทั้งห้า ปรนนิบัติเมื่อบ�ำเพ็ญ 
ทุกรกิริยา

11.	พระอินทร์ทรงพิณ 3 สายและนางสุชาดาถวายข้าว 
มธุปายาส

12.	ลอยถาด ณ ริ่มฝั่งแม่น�้ำเนรัญชรา-รับหญ้าคาจาก 
โสตถิยพราหมณ์

13.	มารผจญ-ตรัสรู้
14.	โพธิบัลลังก์, มุจลินทร์, อนิมิสเจดีย ์และพระอินทร์ถวายผล 

สมอทิพย์
15.	ราชายตนะ
16.	แสดงปฐมเทศนาโปรดเหล่าปัญจวัคคีย์  

ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน
17.	พระพุทธเจ้าจับนาคดุร้ายลงในบาตรน�ำไปให้ษีอุรุเวลกัสสปะ

และพวกชฎิลดู
18.	โปรดพระบิดาและเหล่าประยูรญาติ ณ กรุงกบิลพัสดุ์
19.	โปรดพระนางพิมพายโสธราและพระราหุลกุมาร
20.	โปรดพระเจ้าพิมพิสารและเหล่าพระญาติที่เป็นเปรต
21.	โปรดพระมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และมีเหล่าเดียรถีย์มา 

แข่งขันรัศมีพระพุทธเจ้า
22.	ฉันสุกรมัทวะบ้านนายจุนทะ
23.	เสด็จปรินิพพาน ณ เมืองกุสินาราย
24.	กษัตริย์ทั้ง 7 เมืองยกทัพมาแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ
25.	ด้วยพระเพลิงพุทธสรีระและพระมหากัสสปะกราบพระบาท
26.	พระมาลัย
27.	เวสสันดร กัณฑ์ทศพร
28.	หิมพานต์
29.	ทานกัณฑ์
30.	วนปเวสน์
31.	ชูชก
32.	จุลพน
33.	มหาพน

ภาพที่ 4 วิหาร (อุโบสถ-วิหาร) วัดท่าแหน และภาพหลวงพ่อเมือง อดีตเจ้าอาวาสวัดท่าแหน

34.	กุมารบรรพ์
35.	มัทรี
36.	สักบรรพ
37.	มหาราช
38.	ฉกษัตริย์
39.	นครกัณฑ์

1.	 เตมีย์
2.	 มหาชนก
3.	 สุวรรณสาม
4.	 เนมิราช
5.	 มโหสถ
6.	 ภูริทัต
7.	 จันทกุมาร
8.	 พรหมนารท
9.	 วิธูรบัณฑิต
10.	เวสสันดร
11.	พระพุทธเจ้าเสด็จกรุงกบิลพัสดุ์เทศนา 

เวสสันดรชาดกโปรดเหล่าพระญาติ
12.	ทศพร
13.	หิมพานต์
14.	ทานกัณฑ์
15.	วนปเวสน์
16.	ชูชก
17.	จุลพน
18.	มหาพน
19.	กุมารบรรพ์
20.	มัทรี
21.	สักกบรรพ
22.	มหาราช
23.	ฉกษัตริย์
24.	นครกัณฑ์
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ภาพที่ 6 วิหาร (อุโบสถ-วิหาร) วัดบุญยืน จ. พะเยา และภาพครูบาอินโต อดีตเจ้าอาวาสวัดบุญยืน

ภาพที ่5 ห้องภาพเล่าเรือ่งพทุธประวตัแิละข้อความภาษาไทย บรรยายเหตกุารณ์พุทธประวตัพิร้อม 
รายชื่อผู้อุปถัมภ์และมูลค่าจ�ำนวนเงินห้องละ 500 บาท จิตรกรรมวัดท่าแหน
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อาวาส และอดีตเจ้าคณะจังหวัดล�ำพูน (อมร อมรเวที) เป็นต้น

นายน้อง อินชัยเทพ (พ.ศ. 2441-2522)
นายน้อง อินชัยเทพ (ภาพที ่2) ภูมิล�ำเนาเกิดที่บ้านเชียงราย ต. สวน 

ดอก อ. เมืองฯ จ. ล�ำปาง เกิดเมื่อวันที่ 10 สิงหาคม พ.ศ. 2441 ได้รับการ 
บรรพชาและอุปสมบทจากวัดเชียงราย เมื่อลาสิกขาบทแล้วได้รับราชการ 
ในต�ำแหน่งสัสดีประจ�ำอ�ำเภอเมืองล�ำปาง และสมรสกับนางยอดเรือน ใจ
ยะวงั ภายหลังจากรบัราชการในต�ำแหน่งสสัดีอ�ำเภอเมอืงล�ำปาง จนกระท่ัง 
อายรุาว 50 ปี จึงขอลาออกจากราชการ ในช่วงต้นทศวรรษ 2490 ภายหลัง 
การลาออก ท่านได้ท�ำหน้าที่เป็น “พ่ออาจารย์หนานประจ�ำวัดเชียงราย”  
อยู่ระยะหน่ึง และได้สนองงานถวายพระเดชพระคุณท่าน พระเทพวิสุทธ ิ
โสภณ (สิงห์ค�ำ ขัติเชียงราย) อดีตเจ้าอาวาสวัดเชียงราย และอดีตเจ้าคณะ 
จังหวัดล�ำปาง ขณะเดียวกันก็หันมารับสร้างอุโบสถ-วิหาร พร้อมกับเขียน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้วย

ผลงานพุทธศิลป์ส�ำคัญของนายน้องในเขตตัวเมืองล�ำปาง อาทิ  
อุโบสถวัดสวนดอก, วิหารวดัศรบีญุโยง, อโุบสวดัช่างแต้ม, วหิารวดัช่างแต้ม, 
วิหารวัดดอกบวั, อุโบสถวดัคะตกึเชยีงมัน่ ส่วนผลงานของท่านนอกจากนัน้ 
อยูใ่นพืน้ทีจ่งัหวดัพะเยาและเชยีงราย ซึง่เป็นงานสร้างวหิารพร้อมกบัเขยีน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบด้วย วิหารวัดบุญยืน อ. เมืองฯ จ. พะเยา 
(ภาพที ่6)

คณุพ่อดวงแก้ว อนิชยัเทพ บุตรชายคนที ่4 ของท่าน (สมัภาษณ์วนัที ่ 
1 กรกฎาคม พ.ศ. 2559) เล่าว่า สมัยท่ีคุณพ่อดวงแก้วเป็นเด็กเล็กนั้น  
พ่อหนานน้องได้พาท่านไปนอนท่ีวัดบุญยืนและวัดราชคฤห์ในเมืองพะเยา 
ด้วย   พ่อหนานน้องจะเดนิทางไปคนเดยีวในฐานะ “สล่าเค้า” หรอืนายช่าง
ใหญ ่มิได้น�ำเครื่องมืออะไรไปด้วย นอกจากคีมตัวใหญ่ส�ำหรับการดัดเหล็ก 
ส่วนเร่ืองวสัดอุปุกรณ์และแรงงานนัน้ ท่านจะใช้ของและคนในพ้ืนทีท่ัง้หมด  
ส่วนการว่าจ้างนั้นจะมีตัวแทนวัดต่างๆ เดินทางมาพบพ่อหนานน้องที่บ้าน 
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ในตรอกสนัโค้ง ต. เวียงเหนือ จ. ล�ำปาง แล้วจะเจรจาค่าแรงพร้อมกบัเขยีน 
แบบร่างวิหารให้เห็น พ่อหนานน้องคิดเฉพาะค่าแรงการก่อสร้างวิหารหรือ 
อุโบสถในหลักพันและหลักหมื่น (ราว 7,000-15,000 บาท) ส่วนการเขียน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้นเป ็นงานสีฝุ ่นบนผนังปูน ซึ่ งรูปแบบทั้ ง
สถาปัตยกรรมอุโบสถ-วิหาร และงานจิตรกรรมนั้น ล้วนเป็นงานแบบ
ศิลปะรัตนโกสินทร์-กรุงเทพฯ ทั้งสิ้น ดังนั้นวัดหรือคณะศรัทธาที่มีประสงค์
ได้ “แบบอย่าง” ดังกล่าวจึงมาว่าจ้างให้พ่อหนานน้อง อินชัยเทพ เป็นนาย
ช่างใหญ่

ส�ำหรับจิตรกรรมที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ ประกอบด้วยจิตรกรรม 
วัดบุญยืน อ. เมืองฯ จ. พะเยา และวัดช่างแต้ม อ. เมืองฯ จ. ล�ำปาง

1.	 จิตรกรรมวัดบุญยืน อ. เมืองฯ จ. พะเยา
วัดบุญยืนเดิมตั้งอยู่ในพื้นที่วัดสร้อยค�ำ  (ปัจจุบันเป็นพ้ืนที่เอกชน 

ติดอยู่ทางด้านทิศตะวันตกของวัด) มีการย้ายมาต้ังในพื้นที่วัดบุญยืนนี้ 
เมื่อราว พ.ศ. 2450 ในทศวรรษ 2500 เป็นต้นมา บุคคลผู้มีบทบาทส�ำคัญ 
ในการสร้างอาคารและงานศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในวัดบุญยืน คือ 
พระครูภาวนาธิคุณ หรือครูบาอินโต คนฺธวํโส ท่านมีชื่อเสียงในการเทศน์ 
มหาชาติ (ธรรมหลวง) ได้รับการแต่งตั้งให้เป็นเจ้าคณะอ�ำเภอพะเยา  
จ. เชียงราย (ในช่วงราว พ.ศ. 2481) ท่านจึงได้ย้ายที่จ�ำพรรษาจากวัดบ้าน 
ต�๊ำเหล่า มาจ�ำพรรษาท่ีวัดบุญยืนเพื่อสะดวกต่อการติดต่อกับทางราชการ 
จากนั้นจึงเริ่มสร้างพระวิหารในช่วงราว พ.ศ. 2493 และผูกพัทธสีมาเป็น 
อุโบสถเมื่อราว พ.ศ. 2498 (ครูบาอินโต ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าอาวาสวัดบุญยืน 
ตั้งแต่ พ.ศ. 2481 จนกระทั่งมรณภาพ พ.ศ. 2520)

จิตรกรรมเขียนอยู่บนผนังปูน เขียนด้วยเทคนิคสีฝุ่น มีจารึกอักษร
ไทย ภาษาไทยไว้บนผนังสกัดหลังด้านหลังพระประธาน ว่า “สล่าน้อง อิน
ชัยเทพ ลป. ลงมือเขียนวันที่ 25 มิถุนายน พ.ศ. 2494 โดยท่านอาจารย์อิน
โต เจ้าอาวาส น�ำคณะศรัทธาสร้างเรื่องพุทธประวัติและมหาเวสสันดร”  
สันนิษฐานว่านายน้องน่าจะเขียนภาพจิตรกรรมทั้งหมดเสร็จในช่วงราว 
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กันยายน-ตุลาคม พ.ศ. 2494 (ภาพที่ 7)
จิตรกรรมแห่งนี้มีเนื้อหาแบ่งออกเป็น 3 ส่วนตามพ้ืนที่ผนังวิหาร  

ส่วนแรกเขียนในผนังสกัดหลังด้านหลังพระประธาน เป็นเรื่องพุทธประวัต ิ
ตั้งแต่ประสูติไปจนถึงปฐมเทศนา-อนิมิสเจดีย์ ส่วนท่ีสองเขียนในผนัง 
สกัดหน้า เป็นเรื่องพระมาลัย ส่วนที่สามเขียนเริ่มจากมุมผนังทางทิศตะวัน 
ออกเฉยีงใต้ เขียนเร่ืองเวสสนัดรชาดกเร่ิมจากกณัฑ์ทศพรไล่เรยีงไปทางผนงั 
ตอนในแล้วมาเร่ิมกัณฑ์กุมารบรรพ์ทางผนังมุมทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 
จนสุดถึงฉากนครกัณฑ์ทางด้านนอกสุดของผนังมุมทางทิศตะวันออกเฉียง
เหนือ

2.	 จิตรกรรมวัดช่างแต้ม อ. เมืองฯ จ. ล�ำปาง
วหิารวดัช่างแต้ม เป็นวหิารก่ออฐิถือปนูทีส่ร้างขึน้ในช่วงต้นทศวรรษ 

2500 ผังวิหารเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีมุขด้านหน้า 1 มุข หลังคาซ้อนลดหลั่น
กัน 2 ตับ จิตรกรรมเขียนขึ้นบนผนังภายในวิหาร โดยช่างน้อง อินชัยเทพ 
ดังปรากฏจารึกอักษรไทย ภาษาไทย ก�ำกับไว้ว่า “ลงมือเขียนภาพเมื่อวันที่ 
28 กรกฎาคม เขียนเสร็จวันที่ 24 ธันวาคม พ.ศ. 2498 น.อินชัยเทพ” โดย 
ได้รบัการอุปถมัภ์การเขยีนจากนางค�ำมลู ญาณะ มค่ีาจ้างเขยีนภาพทัง้หมด 
8,000 บาท ดังปรากฏจารึกอักษรไทย ภาษาไทย ก�ำกับไว้อีกแห่งหนึ่งว่า  
“ลงมือเขยีนภาพมหาเวสสนัดรและภาพพทุธประวตั ิเม่ือวนัที ่28 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2498 โดยการน�ำของท่านพระธรรมชยั (สม) เจ้าอาวาสวดันี ้มีนางค�ำมลู 
ญาณะ เป็นศรัทธาบริจาคทรัพย์จ้างเขียนภาพนี้ ขอความสุขจงมีแก่ท่าน 
ผู้บริจาคทรัพย์ด้วย”

จิตรกรรมแบ่งออกเป็น 4 พ้ืนท่ี คือ ผนังสกัดหลังด้านหลังพระ 
ประธาน เขยีนภาพมารผจญ-ชนะมาร ผนังสกดัหน้า เขียนภาพเสด็จลงจาก 
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ผนังทิศเหนือ เขียนเรื่องเวสสันดรชาดกโดยไล่เรียงจาก
ตอนในออกมาสูด้่านนอก (ตะวนัตกสูต่ะวนัออก) ผนังทศิใต้ เขยีนเรือ่งพทุธ 
ประวัติ โดยไล่เรียงจากตอนนอกเข้าสู่ด้านใน (ภาพที่ 8)
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รปูแบบจติรกรรมนีม้แีบบแผนเดยีวกบัจติรกรรมวดับญุยนื อ. เมอืงฯ  
จ. พะเยา (แม้ว่าเขียนขึ้นหลังจากวัดบุญยืนราว 4-5 ปี) แต่สิ่งที่น่าสนใจคือ 
จิตรกรรมวัดช่างแต้มได้เพิ่มเติมเน้ือหาบางประการ เช่น ในภาพเล่าเร่ือง 
เวสสันดรชาดก มีการสอดแทรกป้ายก�ำกับกัณฑ์ต่างๆ ทั้ง 13 กัณฑ์เอาไว้,  
มีการใช้อักษรธรรมล้านนาเขียนก�ำกับการบรรยายเล่าเรื่องไว้ในภาพผสม 
ผสานกับอักษรไทย ภาษาไทย เป็นต้น

อนึ่ง เมื่อเปรียบเทียบผลงานระหว่างช่างปวน สุวรรณสิงห ์และช่าง

ภาพที่ 7 ผังจิตรกรรมวัดบุญยืน จ. พะเยา

ภาพที่ 8 ผังจิตรกรรมวัดช่างแต้ม จ. ล�ำปาง

เวสสันดรชาดก (กุมารบรรพ์-นครกัณฑ์)

เวสสันดรชาดก (ทศพร-มหาพน)

พุทธประวัติ (ตั้งแต่ประสูติ-ปรินิพพาน)

มา
รผ

จญ
-ช

นะ
มา

ร
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น้อง อินชัยเทพ พบว่า ช่างทั้งสองมีจุดเริ่มต้นการเขียนภาพแนวประเพณี
เหมอืนกนั แต่วิธกีารเขียนเล่าเร่ืองแบบใหม่นัน้ ช่างปวนได้ปรับตวัขึน้ดงัเหน็
จากจิตรกรรมวัดท่าแหน ขณะที่ช่างน้องยังคงธ�ำรงรูปแบบแนวประเพณีไว้

ความเป็นไทยในศิลปะไทยแบบช่างปวน สุวรรณสิงห์  
และ ช่างน้อง อินชัยเทพ

เบือ้งหลงัชวีติการเขยีนงานจติรกรรมของช่างปวน สวุรรณสิงห์ ซึง่ได้
ฝึกฝนเรยีนรูน้าฏลกัษณ์แบบจติรกรรมไทยประเพณผ่ีานการบรูณปฏสิงัขรณ์
วดับญุวาทย์ฯ (เริม่บรูณะ พ.ศ. 2454-2458) ในสมยัเจ้าบญุวาทย์วงษ์มานติ 
เจ้าผู้ครองนครล�ำปาง โดยมีพระยาอนุศาสน์จติรกร หรอื “ครจูนัทร์” น�ำเอา 
วฒันธรรมแบบใหม่ภายใต้แบบแผนประเพณสียามให้ปรากฏแก่ “วดัหลวง”  
ของเจ้าผูค้รองนคร เช่นเดยีวกบัความประสงค์ของเจ้าผูค้รองนครทีพ่ยายาม 
ถ่ายแบบสถาปัตยกรรมพระอโุบสถให้เป็นอย่างกรงุเทพฯ รวมทัง้งานประดบั 
ต่างๆ ด้วย จึงอาจกล่าวได้ว่า ช่างปวน สวุรรณสงิห์ น่าจะได้รบัแรงบนัดาลใจ 
หลายประการทีผ่่านการอปุถมัภ์งานศลิปะโดยเจ้าหลวงบญุวาทย์ฯ ในระยะ 
ต่อมา

ทั้งนี ้วิสัยทัศน์แห่งการปลูกฝัง “ความเป็นไทย” ของเจ้าบุญวาทย์ฯ 
นั้น ขานรับกับนโยบายของรัฐบาลสยามในขณะนั้นได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ 
มีเป้าหมายส�ำคัญในการปรับเปลี่ยนมโนทัศน์ของราษฎรในภูมิภาคและ 
สร้างส�ำนึกความเป็นประชาชนในชาต ิผ่านโครงสร้าง “สถาบันการศึกษา” 
ร่วมกับอุดมการณ ์“ชาต ิศาสนา และพระมหากษัตริย์” โดยผลิตเครื่องมือ 
กล่อมเกลา ได้แก ่ต�ำราเรียนภาษาไทย ประวัติศาสตร์ชาติไทย ธงชาติไทย 
ฯลฯ  การเริ่มต้นในระดับหัวเมืองจึงควรท�ำให้เจ้านายบุตรหลานรับรู้ความ 
เป็นสยาม พร้อมๆ กับแบบเรียนที่ผลิตโดยระบบการพิมพ์สมัยใหม่จาก 
สยามขึ้นในทศวรรษ 2450-2460 ดังจะเห็นว่าเจ้าบุญวาทย์ฯ ได้สถาปนา 
โรงเรียนบุญวาทย์ฯ ข้ึน ชี้ให้เห็นถึงการตอบรับนโยบายดังกล่าว จึงเป็น
ส่วนหนึ่งของการใช้ระบบการศึกษาเพื่อสร้างคน “ลาว” ล้านนา ให้เป็น 
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“คนไทย” ระบบการศึกษาสมัยใหม่ได้ขยายจากเมืองศูนย์กลางไปสู่ชนบท  
(สรัสวดี อ๋องสกุล 2553: 350-367)

ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงโครงสร้างสถาบันทางสังคมให้เป็นแบบส่วน
กลาง จึงจ�ำเป็นต้อง “ประดับ” บริบททางสังคมให้แวดล้อมด้วย “ภาษา
กลาง” แบบใหม่ด้วย หน่ึงในการประดบัน้ันคอื การสร้างสถาบนัพทุธศาสนา
ในท้องถิน่ให้เป็นแบบส่วนกลางด้วยไวยากรณ์ของงานศลิปะ/สถาปัตยกรรม
แบบกรุงเทพฯ ด้วย

“รสนยิมแบบแผนความเป็นไทย” จงึน่าจะถกูก�ำกับไว้ด้วยโครงสร้าง 
การอุปถัมภ์ของเจ้าคณะจังหวัดล�ำปางบางรูปท่ีเน้นการให้ความส�ำคัญกับ 
ศิลปะไทย ในฐานะเป็นศิลปะของชาติแบบใหม่ที่มีบทบาทต่อการธ�ำรง 
ความหมายของสถาบันพุทธศาสนาในฐานะสถาบันหลักของชาติเช่นกัน  
ดังจะเห็นว่า พระเทพวิสุทธิโสภณ (สิงห์ค�ำ  ขัติเชียงราย) อดีตเจ้าอาวาส 
วัดเชียงราย และอดีตเจ้าคณะจังหวัดล�ำปาง (มีชีวิตอยู่ในช่วง พ.ศ. 2442-
2526) มีนโยบายในการบูรณะวิหารวัดเชียงรายด้วยแบบแผนวิหาร ก. ข. 
ค. ตามการก�ำหนดของรัฐบาลส่วนกลาง และกล่าวกันว่าท่านยังเป็นผู้มี 
บทบาทในอุปถมัภ์นายช่างน้อง อนิชยัเทพ ให้ธ�ำรงแบบแผนศิลปะไทยแบบ 
กรุงเทพฯ นี้อีกด้วย

ตัวอย่างการอภิปรายในประเด็นนี้คือ ภาพเล่าเรื่องมารผจญ-ชนะ
มาร อันมีลักษณะเด่นที่เหล่ากองทัพพญาวัสวตีมาร/พลมารเข้าประจญ
แย่งชงิบลัลงัก์แห่งพระพทุธเจ้าใต้ต้นศรมีหาโพธิ์ ในจติรกรรมศิลปะอยธุยา-
รัตนโกสินทร ์นิยมวางต�ำแหน่งภาพนี้ไว้ผนังสกัดหน้าอุโบสถ-วิหาร อันเป็น 
ต�ำแหน่งทีพ่ระพักตร์ของพระประธานหนัไปทางทศิตะวนัออก เพือ่เป็นการ 
เน้นย�้ำถึงความต่อเนื่องของพุทธประวัติในเหตุการณ์มารผจญ-ชนะมาร 
และตรัสรู้ รวมไปถงึการเน้นความส�ำคญัของต�ำแหน่งพระประธานในฐานะ 
สัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้าที่ตรัสรู้และ “มหาโพธิบัลลังก์”

การจัดวางต�ำแหน่งดังกล่าวนับเป็นแบบแผนใหม่ที่ไม่เคยปรากฏ 
มาก่อนในการสร้างขนบงานจติรกรรมแบบประเพณล้ีานนาทีใ่ห้ความส�ำคญั 
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กับภาพมารผจญ-ชนะมารในต�ำแหน่งน้ี โดยที่ช่างปวน สุวรรณสิงห์ และ 
ช่างน้อง อินชัยเทพ น่าจะคัดลอกหรือเลียนแบบมาจากศิลปะรัตนโกสินทร์ 
ในภาพเล่าเรื่องมารผจญ-ชนะมารนี ้คือ เขียนภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่ง 
บนบัลลังก์ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ที่เบื้องล่างมีพระแม่ธรณีประทับยืนบีบมวยผม  
ฝั่งหนึ่งเป็นพญาวัสวตีมารนั่งบนช้าง พุ่ง/เล็งอาวุธเข้าสู่พระพุทธเจ้า อีกฝั่ง
หน่ึงเป็นพญามารประทบันัง่บนช้าง ประคองอญัชลี และมเีหล่าอาวธุทีก่ลับ 
กลายเป็นดอกบวับชูาพระพทุธองค์ โดยให้ประจ�ำต�ำแหน่งไว้เบือ้งหลังพระ 
ประธาน (ภาพที่ 9)

การที่ช่างทั้งสองท่านธ�ำรงแบบแผนศิลปะไทยแบบกรุงเทพฯ นี้ คือ 
“หลักประกันความสามารถ” ในการเขียนภาพจิตรกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ 

ภาพที่ 9 เปรียบเทียบการวางต�ำแหน่งภาพมารผจญ-ชนะมารของช่างปวนและช่างน้อง

มารผจญ-ชนะมาร /โพธิบัลลังก์

วัดท่าแหน ฝีมือช่างปวน สุวรรณสิงห์

มารผจญ-ชนะมาร /โพธิบัลลังก์

วัดช่างแต้ม ฝีมือช่างน้อง อินชัยเทพ
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เฉพาะ อันจะท�ำให้คณุค่าทางสายตาและการว่าจ้างมรีสนยิมแบบไทย (ภาค 
กลาง) ซึ่งอาจเป็น “ชั้น” และ “ชั้นเชิง” ที่แตกต่างจากงานเขียนภาพแบบ
พื้นบ้านทั่วไป ดังจะเห็นว่า ช่างน้อง อินชัยเทพ ก็สืบทอด/ธ�ำรงอัตลักษณ์ 
งานจิตรกรรมในแบบแผนนี้เช่นกัน

การเปลี่ยนแปลงบริบทางสังคม: การปรับ “พื้นที่”  
และรูปแบบงานจิตรกรรม

วัดที่มีการก่อสร้างอุโบสถ-วิหารในระยะช่วง พ.ศ. 2475-2504  
หรือระยะใกล้เคียง มีรูปแบบเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน อันเนื่องมาจากวัสด ุ
ปูนซีเมนต์และเหล็กที่น�ำเข้ามาจากกรุงเทพฯ ประกอบกับอิทธิพลจาก 
นโยบายการส่งเสรมิให้คณะสงฆ์ก่อสร้างวหิารแบบ ก. ข. ค. อันเป็นลักษณะ 
อุโบสถ-วิหารศิลปะรัตนโกสินทร์ที่รัฐบาลในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม  
ได้ก�ำหนดขึ้นเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการท�ำให้เกิดเอกภาพทางวัฒนธรรม 

รปูแบบงานสถาปัตยกรรมท่ีเน้นความสงูของอโุบสถ-วหิาร เป็นปัจจยั 
ของพื้นที่กายภาพของอาคารน้ีซ่ึงสัมพันธ์กับพ้ืนท่ีการเขียนภาพจิตรกรรม 
ที่มีขนาดใหญ่-กว้างขึ้น ดังนั้นช่างจ�ำเป็นต้องก�ำหนดกรอบพื้นที่เขียนภาพ 
แบบใหม่ให้อยู่ในช่องตารางสี่เหลี่ยมเป็นหลัก ท้ังยังน่าจะสัมพันธ์กับการ 
ก�ำหนดราคาค่าจ้างด้วย กล่าวคือ การรับจ้างเขียนภาพจิตรกรรมในระยะ 
ทศวรรษ 2480-2510 มีหลักฐานจากการเขียนรายชื่อ และจ�ำนวนเงินของ
ผู้อุปถัมภ์การเขียนภาพอย่างเป็นระบบมากขึ้น

หลกัฐานแวดล้อมประการหน่ึงท่ีเชือ่ว่าน่าจะมีการก�ำหนดมลูค่าของ 
ห้องภาพไว้แล้ว อาจเทียบได้จากจารึกอักษรสยาม ภาษาไทย ท่ีวัดเกาะ 
วาลุการาม อ. เมืองฯ จ. ล�ำปาง  กล่าวถึงงานบูรณปฏิสังขรณ ์พ.ศ. 2468 มี
การเขียนภาพโดยเป็นค่าจ้างเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัของ “ครูจนัทร์-นาย
ปวน 2,000 บาท” หมายถึงพระยาอนุศาสน์จิตรกร (จันทร ์จิตรกร) และ
นายปวน สุวรรณสิงห์ มีการระบุมูลค่าของห้องภาพแต่ละภาพ จากห้อง 
ภาพขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ ่ประกอบด้วย
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ห้องภาพปลงอุสภะ จ�ำนวน 8 ห้อง ห้องละ 20 บาท รวม 160 บาท,
ห้องภาพทศชาต ิ จ�ำนวน 13 ห้อง ห้องละ 40 บาท รวม 520 บาท,
ห้องภาพพทุธประวตั ิจ�ำนวน 6 ห้อง ห้องละ 80 บาท รวม 480 บาท,
ห้องภาพด้านหลังพระประธาน เขียนภาพมารผจญ จ�ำนวน  1 ห้อง 

100 บาท 
เม่ือล่วงสูท่ศวรรษ 2490-2500 เป็นต้นมา ค่าจ้างห้องภาพขนาดยาว 

ประมาณ 1-2 เมตร กว้างประมาณ 1 เมตร น่าจะอยูท่ีร่าวห้องละ 500 บาท 
ดังเช่น วัดท่าแหน อ. แม่ทะ จ. ล�ำปาง ทัง้ยงัพบว่ามกีารจ้างเหมาแบบทัง้ผนงั 
และอุปถัมภ์ด้วยคนคนเดียวอยู่ในราว 8,000 บาท ดังเช่น วัดช่างแต้ม  
อ. เมอืงฯ จ. ล�ำปาง  นอกจากนัน้ช่างส่วนใหญ่ยงัคงใช้สีฝุ่น ผสมน�ำ้มนั หรอื 
ใช้สีทาบ้านที่เป็นสีส�ำเร็จรูปมาเขียนภาพจิตรกรรมเป็นหลัก

อนึ่ง กระแสความนิยม การเขียนเลียนแบบภาพพิมพ์ส ีพุทธประวัติ 
เป็นชดุเผยแพร่ข้ึนท้ังในแบบ ส.ธรรมภักด ี(จ�ำนวน 32 ภาพ) พิมพ์ราว พ.ศ. 
2495-2496 และผลงานช่างเหม เวชกร (จ�ำนวน 80 ภาพ) พิมพ์ราว พ.ศ. 
2498 ก็พบว่าเป็นหนึง่ในการเลยีนแบบของช่างในภาคเหนอืตอนบนเช่นกนั 
ดังนัน้ การเขียนภาพให้จบในกรอบสีเ่หลีย่ม นอกจากสัมพนัธ์กบัการก�ำหนด 
พ้ืนทีจ่ติรกรรมเพือ่เหมาะสมต่อการประเมนิราคาค่าจ้างแล้ว ยงัสัมพนัธ์กบั
การเลียนแบบช่องสี่เหลี่ยมของภาพพิมพ์แบบ ส.ธรรมภักดีนี้ด้วย

น่าสนใจว่า วัดท่ีนิยมเขียนเลียนแบบกรอบภาพสี่เหลี่ยมตามแบบ 
ภาพพิมพ์ดงักล่าวน้ัน มหีลกัฐานส�ำคญัว่าเริม่ต้นจากวดัหลวง หรอืวดัทีม่เีจ้า 
อาวาสซึง่ได้รบัการปลกูฝังขนบแบบกรงุเทพฯ ดังกรณเีช่น จิตรกรรมฝาผนงั 
วหิารหลวง วัดพระธาตหุรภุิญชยั จ. ล�ำพนู เขยีนขึน้ในสมยัพระเทพมนุ ี(อมร)  
ต�ำแหน่งในขณะน้ัน (ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าอาวาส พ.ศ. 2489-2533) มภีมูลิ�ำเนา 
จาก อ. เสนา จ. พระนครศรีอยุธยา และได้รับการศึกษาพุทธศาสนาจากวัด 
เบญจมบพิตรฯ กรุงเทพฯ ก่อนเดินทางมาท�ำการสอนบาลี ณ วัดพระธาต ุ
หริภุญชัยตั้งแต่ พ.ศ. 2481 เป็นต้นมา และในกรณีวัดท่าแหน จ. ล�ำปาง ก็
เกิดขึ้นในสมัยหลวงพ่อเมือง จนฺทโชโต (ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าอาวาส ราว พ.ศ. 
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2483?-2519) ซ่ึงท่านเป็นผู้มีบทบาททางจิตใจต่อคณะศรัทธาหลายพื้นที่ 
และมักจะได้รับนิมนต์ให้เดินทางไปโปรดเมตตาคณะศรัทธาในกรุงเทพฯ 
เสมอ จึงอาจกล่าวได้ว่า ปรากฏการณ์การเลียนแบบภาพพิมพ์นั้น มิได้มี 
เฉพาะการเลยีนแบบรปูแบบศลิปกรรมเท่าน้ัน แต่ยงัหมายถงึการเข้ามาของ 
วัฒนธรรมแบบกรุงเทพฯ และการสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรมแบบกรุงเทพฯ 
เพื่อสื่อสารความเป็นสมัยใหม่ในภาคเหนือ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพื้นที่แอ่ง
เชียงใหม่ ล�ำพูน และล�ำปาง ซึ่งถูกจัดวางให้เป็นเมืองหลักตามนโยบายการ 
พัฒนาภูมิภาคของรัฐบาลตั้งแต่ พ.ศ. 2504 เป็นต้นมา

ศรัทธา และ “เนือ้นาบญุ” ของครบูาและพระเกจอิาจารย์
วัดอันเป็นแหล่งที่ตั้งงานจิตรกรรมที่ใช้ศึกษาครั้งนี้จ�ำนวน 3 วัด พบ 

ปรากฏการณ์หนึ่งที่ส�ำคัญต่อการก่อร่างภาพจิตรกรรม คือ การมีเจ้าภาพ 
ร่วมในการสร้างอุโบสถ-วิหาร และเจ้าภาพร่วมในการสร้างงานจิตรกรรม  
ซ่ึงผู้ศรัทธาให้ความส�ำคัญกับ “เจ้าอาวาส” และบางรูปยังได้สถาปนา 
ค�ำเรยีกชือ่เจ้าอาวาสตามขนบจารตีดัง้เดมิคอื “ครบูา” มีตัวอย่างศกึษา 2 รูป 
คอื 1) หลวงพ่อเมือง จนฺทโชโต อดีตเจ้าอาวาสวดัท่าแหน อ. เมอืงฯ จ. ล�ำปาง,  
2) ครูบาอินโต คนฺธวํโส เจ้าอาวาสวัดบุญยืน  อ. เมืองฯ จ. พะเยา  ลักษณะ 
ทีม่ร่ีวมกนัของเจ้าอาวาสท้ังสองรปู  ประกอบด้วย 1) ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าอาวาส 
วัด 2) เป็นวัดที่ตั้งอยู่ในเขตสังคมเมือง 3) ได้สร้างอุโบสถ-วิหารหลังใหม่ 
และจัดให้มกีารเขยีนภาพจติรกรรม และ 4) มคีวามศกัด์ิสิทธิห์รอืพลังพเิศษ 
บางประการอันมีจุดเชื่อมโยงความเคารพศรัทธา 

หลวงพ่อเมือง จนฺทโชโต เจ้าอาวาสวัดท่าแหน (นามเดิมคือนาย
เมือง ใจทาหลี) ภูมิล�ำเนาเกิดที่บ้านท่าแหน บรรพชาและอุปสมบทที่วัด
ท่าแหน กระท่ังได้รับแต่งตั้งให้ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าอาวาสวัดท่าแหน ต้ังแต่
วันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2460 มีความสนใจทางด้านวิปัสสนา การก่อสร้าง
โรงเรียนบ้านท่าแหน และน�ำคณะศรัทธาสร้างวิหารหลังปัจจุบันเริ่มเมื่อ
ราว พ.ศ. 2498 ได้รับการแต่งตั้งให้เป็นพระครูสัญญาบัตรที่พระครูอุดม
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เวทวรคุณ เมื่อ พ.ศ. 2503 (อันเป็นปีเดียวกับที่ช่างปวน สุวรรณสิงห ์ ได้
เขียนงานจิตรกรรมในวิหาร) 

การเป็นเจ้าภาพจิตรกรรมครั้งนี ้ช่างปวน สุวรรณสิงห์ ได้จารึกนาม 
ผูเ้ขยีนด้วยอักษรไทย ภาษาไทย ก�ำกบัชือ่-สกลุไว้ พร้อมระบมุลูค่าของห้อง 
ภาพแต่ละห้องไว้ ห้องละ 500 บาท ซึ่งพบว่ามีทั้งบุคคลและคณะบุคคล 
ในพื้นที่ จ. ล�ำปาง เช่น คณะแขวงการทางล�ำปาง เป็นต้น บางแห่งระบุกลุ่ม 
บคุคลทีม่าจากภายนอกเขตจงัหวดัล�ำปางไว้ ทัง้ จ. เชยีงราย เช่น นางกมิเฮยีะ  
โตไพบูลย์, จ. อุตรดิตถ ์เช่น น.ส. เง้า ชัยรัศมี, จ. เชียงใหม่ เช่น นายเปง 
เอียว แซ่โล้ว-นางซิวเกียง แซ่อึ้ง, จ. กรุงเทพฯ เช่น นางบุญสม บุษปธ�ำรง, 
พ.อ. พิเศษ วราวุธ-นางกานดา โกศลยุทธสาร เป็นต้น

 ครูบาอินโต คนฺธวํโส (พ.ศ. 2439-2520) เจ้าอาวาสวัดบุญยืน ภูมิ
ล�ำเนาบ้านต�๊ำเหล่า ต. บ้านต�๊ำ อ. เมืองฯ จ. พะเยา อุปสมบทเมื่อวันที่ 26  
พฤษภาคม พ.ศ. 2459 จากนั้นเดินทางไปศึกษาตามระบบการศึกษาไทย 
ราชการทีส่�ำนกัวดัศรบีญุเรอืง อ. เมอืงฯ จ. ล�ำปาง เมือ่ พ.ศ. 2460 และศกึษา 
ทีว่ดัป่าป้อง อ. ดอยสะเกด็ จ. เชยีงใหม่ กลบัมาด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าคณะต�ำบลต�ำ๊ 
อ. พะเยา จ. เชียงราย เมือ่ราว พ.ศ. 2468 (ในขณะนัน้ อ. พะเยา เป็นส่วนหนึง่ 
ของ จ. เชยีงราย) ในท่ีสดุได้ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าคณะอ�ำเภอพะเยา และย้ายมา 
พ�ำนักที่วัดบุญยืน เพื่อสะดวกต่อการปกครองสงฆ์ ตั้งแต่ราว พ.ศ. 2483 
เป็นต้นมา

ครบูาอนิโต คนธฺวโํส มคีวามสามารถในการเทศน์มหาชาติต้ังแต่สมยั 
เป็นสามเณรและเป็นพระอาวุโสท่ีชาวบ้านศรัทธาในด้านคาถาอาคม รวม 
ทั้งการอุปถัมภ์สร้างโรงเรียน บูรณะซ่อมแซมวัดต่างๆ ในเขตบ้านต�๊ำ 
อันเป็นภูมิล�ำเนาเกิดของท่าน ความมีชื่อเสียงของท่านจึงท�ำให้การสร้าง 
อุโบสถ-วิหารวัดบุญยืน เมื่อ พ.ศ. 2493 ได้รับการอุปถัมภ์จากคณะศรัทธา
อย่างหลากหลาย รวมทั้งการเขียนจิตรกรรมที่จ้างนายช่างน้อง อินชัยเทพ 
จากเมืองล�ำปาง เริ่มเขียนภาพเมื่อวันที ่25 มิถุนายน พ.ศ. 2494

นายช่างน้อง อินชัยเทพ ได้จารึกอักษรไทย ภาษาไทย ระบุชื่อ 
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ผู้อุปถัมภ์งานจิตรกรรมไว้ ส่วนใหญ่ระบุเฉพาะชื่อ สันนิษฐานว่าอาจเป็น 
คนในพืน้ที ่หรอืกลุม่คนท่ีร่วมกนัท�ำบญุเป็นเจ้าภาพห้องภาพนัน้ มบีางแห่ง 
เท่านั้นที่ระบุชื่อ-สกุล หรือที่มาของเจ้าภาพ คือ นายบุญศร ีนางจันทร์ทิพย์ 
เกษมสุข, เฒ่าแก่ปั้ง แซ่ฉั่ว แม่ทอง แซ่ซือ ล�ำปาง, นายสุชาติ นางสมพร 
เมธาทิพย ์แห่งห้างเมธาทิพย์

เครือข่ายผู้อุปถัมภ์งานจิตรกรรม 
วัดที่พบการจารึกชื่อหรือนามบุคคล คณะบุคคลที่อุปถัมภ์งาน 

จิตรกรรมในช่วงหลัง พ.ศ. 2475 ในงานวิจัยน้ีอาจแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม 
ส�ำคัญคือ 1) กลุ่มพ่อค้า คหบด ี2) กลุ่มชาวจีน 3) กลุ่มคนท้องถิ่น โดยมี 
ลักษณะการอุปถัมภ ์2 รูปแบบคือ 1) อุปถัมภ์งานจิตรกรรมทั้งหมดเพียง 
บุคคลเดียวหรือกลุ่มเดียว 2) อุปถัมภ์เป็นหมู่คณะหรือเจ้าภาพร่วม

ประเดน็ทีน่�ำเสนอในส่วนนีค้อื จติรกรรมวดับญุยนื เขยีนโดยช่างน้อง 
อินชัยเทพ เขียนเมื่อ พ.ศ. 2494 ซึ่งการจ้างช่างจากล�ำปางไปเขียนที่พะเยา 
ชวนให้เห็นเครือข่ายผู้คนจากลุ่มน�้ำวังท่ีเคยอพยพโยกย้ายไปตั้งถิ่นฐานใน 
เมืองพะเยานับตั้งแต่ทศวรรษ 2390 เป็นต้นมา ในพื้นที่เขตตัวเมืองพะเยา 
จึงมีผู ้คนกลุ่มหนึ่งที่อ้างอิงเครือญาติกับคนล�ำปางหรือในพื้นที่ลุ ่มน�้ำวัง 
ตอนกลางอยู่มาก นอกจากนั้น ครูบาอินโต ในฐานะผู้ก่อร่างภาพจิตรกรรม
ยังเคยเดินทางมาศึกษาพุทธศาสนาในส�ำนักเมืองล�ำปางอีกด้วย  

กรณีทีน่่าสนใจอกีประเดน็คอื ในห้องภาพเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทาน 
กณัฑ์ในวิหารวัดบญุยนืแห่งน้ี มีการเขียนชือ่ผูอ้ปุถัมภ์โดย “เฒ่าแก่ป้ัง แซ่ฉัว่  
และแม่ทอง แซ่ซือ” (ภาพที ่ 10) พบร่องรอยการเขียนภาพเหมือนบุคคล 
ชาย หญิง และเด็กชาย ซึ่งทั้งสามแต่งกายแบบสมัยนิยมหรือชนชั้นน�ำ อัน 
แตกต่างจากรูปแบบ-ตัวภาพที่เป็นภาพเล่าเรื่องหลักของพระเวสสันดร 
สันนิษฐานว่าน่าจะหมายถึงภาพเหมือนของหลวงพิสิษฐ์กัยกร (ภาพที่ 11)  
โดยเขียนภาพนี้ไว้ในห้องทานกัณฑ์ เพื่อเปรียบความหมายว่าคหบดีคน 
ส�ำคัญของเมืองพะเยาท่านนี้เป็น “ผู้ให้ทาน” ซึ่งเถ้าแก่ปั้ง หรือฉั่วปั้ง ต้น
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ตระกูลชัยดรุณ เคยท�ำหน้าท่ี “หลงจู๊” ในธุรกิจสัมปทานโรงเหล้าของรัฐ 
ให้กับหลวงศรีนครานุกูล (เจียม สุทธิภักติ) คหบดีเชื้อสายจีน ต้นตระกูล 
สุทธิภักติ และหลวงพิสิษฐ์กัยกร ต้นตระกูลพิสิษฐ์กุล ต่อมาเถ้าแก่ปั้ง 
เป็นเจ้าของ “ฉั่วยู่ฮง” ร้านค้าขนาดใหญ่ที่สุดในตลาดพะเยาในขณะนั้น 
(สุนทร สุขสราญจิต 2558: 99-135) 

ควรกล่าวด้วยว่า ภายหลงัการอภิวฒัน์สยาม พ.ศ. 2475 และนโยบาย
ชาตินิยมของรัฐบาลทหารสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม เกิดการกีดกันคน
จีน ซึ่งในระยะแรกเป็นการกีดกันทางด้านเศรษฐกิจการเมือง จากนั้นเพิ่ม 
ระดับไปสู่ระดับองค์กร เช่น สมาคม, โรงเรียน, โรงพิมพ์ จนประกาศพื้นที่
เขตหวงห้ามคนต่างด้าว (คนจีน) ใน 6 จังหวัดภาคเหนือ เมื่อ พ.ศ. 2486 
ประกอบด้วยเชียงใหม่, ล�ำพูน, ล�ำปาง, เชียงราย, แพร่ และอุตรดิตถ์ ท�ำให้ 
ชาวจนีทีเ่ป็นเจ้าของกจิการต่างๆ ค่อยๆ เดนิทางอพยพหรอืลีภ้ยัไปยงัเมอืง 
น่าน แม่ฮ่องสอน หรือหมู่บ้านชนบทในพื้นที่ต่างๆ หรือลงไปในเขตพื้นที่ที่ 
ไม่ประกาศ สถานการณ์ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ชาวจีนก็เริ่มกลับเข้า 
สู่ถิ่นฐานเดิมและกลับมามีบทบาทเพิ่มมากขึ้นในช่วงหลังปลายทศวรรษ 
2490 (ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์ 2557: 37-57)

การอุปถัมภ์งานพุทธศิลป์ท้ังการซ่อมสร้าง การสร้างใหม่ ฯลฯ 
นอกจากเป็นการท�ำบุญตามปกติแล้ว จึงเป็นทางเลือกหนึ่งของการแสดง 
การกลบัมาของชาวจนีอกีคร้ังหน่ึง ผ่านเครือข่ายความศรทัธาต่อครบูาหรอื
พระเกจิอาจารย ์ตัวอย่างเช่น การอุปถัมภ์งานปูนปั้นประดับหน้าบันวิหาร 
วดัอโุมงค์อารยมณฑล อ. เมืองฯ จ. เชียงใหม่ ปรากฏสัญลกัษณ์พานรฐัธรรมนญู 
ร่วมอยู่กับจารึกภาษาไทยและภาษาจีนว่า “พ.ส. 2486 นายฮะเสง นางค�ำ
ปัน โต๋วถ่ายลัง” การปรากฏช่ือพ่อค้าคหบดชีาวจนีในต�ำแหน่งหน้าบนัวหิาร 
จึงเปรียบเป็นพื้นที่การแสดงตัวตนของชาวจีนอีกด้วย

บทสรุป
“...เมื่อรัชกาลที่ 7 เสด็จประพาสมณฑลพายัพใน พ.ศ. 2469 
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การเสดจ็ครัง้นีเ้ป็นการย�้ำให้เหน็ว่าพระองค์ทรงเป็นพระประมขุของ
ราษฎรในมณฑลพายพัมใิช่เจ้าเมอืงอกีต่อไป เมือ่มกีารเปลีย่นแปลง 
การปกครองใน พ.ศ. 2475 นโยบายของสยามทีม่ต่ีอล้านนายงัคงเดมิ  
คือต้องการให้ล้านนาเป็นส่วนหนึ่งของประเทศสยาม...การผนวก 
ล้านนาเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของรัฐสยามยังคงไม่สมบูรณ์จากกระแส 
คนท้องถิ่น...ปรากฏในลักษณะของการร้ือฟื้นวัฒนธรรมดั้งเดิมของ 
ตนมาเป็นเครื่องมือ เช่น การเรียกตนเองว่า ‘คนเมือง’...”

(เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว 2559: 294)

ข้ออภิปรายในบทสรุปของหนังสือ “แผนยึดล้านนา” ของเนื้ออ่อน 
ขรัวทองเขียว ท�ำให้เห็นภาพโครงสร้างอ�ำนาจชั้นทางวัฒนธรรม 2 กระแส 
คอื การท�ำให้เป็นกรงุเทพฯ และการธ�ำรงความเป็นล้านนา ลกัษณะดังกล่าว 
มีร่องรอยปรากฏเช่นกันในงานพุทธศิลป์แบบแผนประเพณีที่สร้างขึ้นช่วง  
พ.ศ. 2475-2504 ดังจะเหน็ว่าวดัในหลายแห่งของภาคเหนอืหนัมานยิมสร้าง 
อโุบสถ-วหิารตามแบบท่ีรัฐบาลส่วนกลางได้ก�ำหนด “แบบ” ข้ึน แน่นอนว่า 
จ�ำเป็นต้องใช้ช่างท้องถิน่ในการสร้าง ดงันัน้การปลกูฝังช่างให้สามารถเลียน
แบบ/เรียนรู้ขนบใหม่ได้ จึงเป็นสิ่งที่มาพร้อมกันในปรากฏการณ์นี้ 

นายช่างปวน สุวรรณสงิห์ และนายช่างน้อง อินชยัเทพ ได้รบัการปลกู 
ฝังศิลปะไทยนี้มาก่อนหน้าแล้ว ภายใต้การน�ำเข้าวัฒนธรรมแบบกรุงเทพฯ  
จากเจ้าผู้ครองนครล�ำปางในยุคจารีต ต่อมาเมื่อเข้าสู่ยุคการเปลี่ยนแปลง 
จากเจ้าผู้ครองนครสู่รัฐราชการไทย ท�ำให้สถาบันสงฆ์ในฐานะโครงสร้าง 
อ�ำนาจหนึ่งของรัฐเข้ามาแทนที่การอุปถัมภ์ช่างทั้งสองเพื่อที่จะโน้มน�ำ  
“บทบาทของศิลปะไทยแบบกรุงเทพฯ” ให้มีอ�ำนาจน�ำมากขึ้น ดังเห็นได้ 
จากการก่อสร้างอุโบสถ-วิหารแบบใหม่ เน้นโครงสร้างขนาดใหญ่ ท�ำให้ 
พืน้ทีผ่นงัเพิม่มากขึน้  โครงสร้างการออกแบบจิตรกรรมแนวประเพณจีงึได้รบั 
การปรบัเปลีย่นให้สมัพนัธ์กบัแบบแผนกรงุเทพฯ ดงัเหน็ได้จากกรณจีติรกรรม 
วดัท่าแหน ฝีมือนายช่างปวน สวุรรณสงิห์ ท่ีแม้ว่าตวัภาพจะยงัคงนาฏลกัษณ์ 
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แบบแผนประเพณีรัตนโกสินทร ์แต่การออกแบบผังจิตรกรรมในช่องกรอบ 
สี่เหลี่ยมนั้นก็สัมพันธ์กับการเลียนแบบกรอบภาพพิมพ์แบบ ส.ธรรมภักดี 
หรือเหม เวชกร รวมถึงสัมพันธ์กับการก�ำหนดพื้นที่การวาดเพื่อเหมาะสม
ต่อการคิดค�ำนวณค่าจ้างเขียนภาพ (ซึ่งเป็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่ด้วย)

นอกจากนั้น ภาพตัวแทนของจิตรกรรมช่างน้อง อินชัยเทพ ยังชี้ให้ 
เห็นความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มคนจากพะเยาที่เคยอพยพมาอยู่ในล�ำปาง 
ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 ก่อนกลับมาจัดตั้งเมืองใหม่ในช่วงปลายพุทธ 
ศตวรรษที่ 24 เช่นเดียวกับคณะสงฆ์จากเมืองพะเยายังเคยอยู่ภายใต้การ 
ปกครองของผู้น�ำสงฆ์ล�ำปางด้วย ดังนั้นการที่จิตรกรรมแบบช่างน้อง อิน 
ชัยเทพเดินทางจากล�ำปางไปรับจ้างเขียนภาพและสร้างอุโบสถ-วิหาร 
ที่เมืองพะเยา ยังสะท้อนให้เห็นถึงการนับเนื่องทางวัฒนธรรมระหว่าง 
คนล�ำปาง-คนพะเยาที่ต่อเนื่องมาในสมัยปลายพุทธศตวรรษที่ 25 อีก
ประการหนึ่งด้วย
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ภาพที่ 10 จิตรกรรมเล่าเรื่องทานกัณฑ์ วัดบุญยืน จ. พะเยา ปรากฏภาพบุคคล สันนิษฐานว่าเป็น
ภาพเหมือนของหลวงพิสิษฐ์กัยกร (ชายถือไม้เท้า) และครอบครัว

ภาพที่ 11 หลวงพิสิษฐ์กัยกร หลวงศรีนครานุกูล และเถ้าแก่ปั้ง แซ่ฉั่ว
(ที่มา: เกรียงศักดิ ์ชัยดรุณ 2560: 169)
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อาจารย์ทวี เสรีวาศ

ค�ำอุทิศ

หากบทความนีจ้ะเกดิประโยชน์ในทางวชิาการ ขอจงเป็น “กุศล” อุทิศให้กบันายช่างปวน 
สุวรรณสิงห์ และนายช่างน้อง อินชัยเทพ


