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บ ท คั ด ย่ อ

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นหนึ่งในหลักฐานงาน
ศิลปกรรมส�ำคัญสมัยรัชกาลที่ 3 ภายในพระอุโบสถมีการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
เรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง และเรื่อง 
มโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่าง ซึ่งทั้งสองเรื่องราวมีความแตกต่าง
ไปจากแบบแผนประเพณีที่พบได้ตามพระอุโบสถในอดีต การเลือกทั้งสองเรื่องนี้
มาเขียนจึงน่าจะมีนัยยะบางประการที่สื่อถึงแนวความคิดและความเชื่อ และอาจ
สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมในช่วงเวลานั้นได้ เรื่องราวที่น�ำมาเขียนนี้ แสดงให้
เห็นถึงการเป็นส่วนหนึ่งของแหล่งรวบรวมสรรพวิชาและความเป็นวัดที่ชื่อว่า 
“พระเชตุพนฯ” ตามพระราชประสงค์ในรชักาลที ่1 ได้เด่นชดัมากยิง่ขึน้ เช่น เรือ่ง 
มโหสถชาดก เป็นเรื่องที่พระพุทธเจ้าตรัสแก่เหล่าพระสาวก ณ พระเชตวันมหา
วิหาร หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า เชตุพน จึงอาจสอดคล้องทั้งเรื่องราวที่เขียนและ
ชื่อของวัด อีกทั้งในเนื้อเรื่องมโหสถชาดกได้กล่าวถึงการรักษาโรค ซึ่งตรงกับการ
ที่วัดพระเชตุพนฯ เป็นแหล่งรวบรวมจารึกต�ำรายาและฤๅษีดัดตนให้ประชาชนได้
เข้ามาศึกษาและเอาไปใช้ เรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ เป็นเร่ืองราว
เกี่ยวกับพระภิกษุที่ได้รับการยกย่องจากพระพุทธเจ้าว่าเป็นผู้ยอดเยี่ยม จ�ำนวน 
41 พระองค์ การเลอืกมาเขยีนในต�ำแหน่งของผนังระหว่างช่องหน้าต่างทีส่ามารถ
ชมได้อย่างใกล้ชิด จึงอาจมีวัตถุประสงค์เพ่ือต้องการให้พระสงฆ์เห็นถึงตัวอย่าง 
ที่ดีและปฏิบัติตามพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์เหล่านั้น

ค�ำส�ำคัญ: จิตรกรรมฝาผนัง, รัชกาลที่ 3, วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม, มโหสถชาดก, พระสาวก
เอตทัคคะ 41 พระองค์
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A b s t r a c t

The ordination hall of Wat Phra Chetuphon is one of the most 
important masterpieces from the reign of King Rama III. Inside the hall, 
the forty-one great disciples were portrayed on the walls between the 
windows while Mahosot Jataka was painted on the walls above the 
windows. Both themes and their painting techniques differ from Thai 
traditional paintings of the earlier period. Thus, the selection of these 
two themes is related to various concepts and beliefs, and reflects 
society of that time. The occurrence of these two themes emphasizes 
King Rama I’s habit of accumulating various types of knowledge and his 
own intention of naming this temple “Phra Chetuphon”. For example, 
Mahosot Jataka is the story in which the Buddha preached to his 
disciples in Chetavan Monastery or Chetuphon. Thus, it was likely that 
this Jataka was chosen owing to the name of this temple. Moreover, 
the story of Mahosot is related to disease treatment: this theme was 
in accordance with the status of Wat Phra Chetuphon as the center of 
medicinal knowledge. The story of forty-one great disciples was related 
to the Buddha’s disciples, each was an expert in one field. Thus, painting 
them on the walls between the windows was relevant to the intention 
of letting all monks observe and follow these role models.  

Keywords: the mural painting, King Rama III, Wat Phra Chetuphon, Mahosot Jataka, 
the forty-one great disciples
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บทน�ำ
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เขียนเรื่องหลัก

อยู่ 2 เรื่อง คือ เรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ บนผนังระหว่างช่อง
หน้าต่าง และเร่ืองมโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่าง ซึ่งเรื่อง
พระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ ถือเป็นเรื่องพิเศษที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน
ในงานจิตรกรรมฝาผนัง ส่วนเรื่องมโหสถชาดกถึงแม้จะเป็นส่วนที่เขียนอยู่
บนผนังอุโบสถทั่วไป แต่การน�ำมาเขียนบนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่าง 
ทั้งสี่ด้านก็ถือเป็นการน�ำเสนอเรื่องในรูปแบบใหม่ 

การเขียนภาพท้ังสองเรื่องน้ีภายในพระอุโบสถอาจจะมีสาเหตุและ
จดุประสงค์บางประการในการเลอืกทัง้สองเรือ่งมาเขยีนแทนเรือ่งตามแบบ
ประเพณีที่นิยมเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานบนผนังสกัดหลัง เขียนภาพ
พุทธประวัติตอนมารผจญบนผนังสกัดหน้า เขียนภาพเทพชุมนุมบนผนัง
แปรในส่วนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่าง และเขียนภาพพุทธประวัติหรือ
ภาพทศชาติบนผนังแปรในส่วนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง การเปลี่ยนแปลง
เรือ่งราวดงักล่าวจงึเป็นประเดน็ส�ำคญัของการศกึษาในครัง้นี ้โดยเป็นการน�ำ
ขอ้มลูด้านเอกสารประวตัศิาสตร์มาศกึษาควบคูก่บังานศลิปกรรมทีป่รากฏ

การวิเคราะห์เรื่องราวในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
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ก วิ ฎ   ตั้ ง จ รั ส ว ง ศ์

1. ประวัติการสร้างพระอุโบสถวัดพระเชตุพน 
วิมลมังคลาราม

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม แต่เดิมมีชื่อว่า วัดโพธิ์ ตั้งอยู่ทางฝั่ง
ตะวันออกของแม่น�ำ้เจ้าพระยา เป็นวัดที่มีประวัติการสร้างมาแล้วตั้งแต่ใน
สมัยอยธุยา เมือ่เข้าสูใ่นสมยัรตันโกสนิทร์ พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้า
จฬุาโลกมหาราชทรงย้ายศนูย์กลางการปกครองรวมทัง้พระบรมมหาราชวงั 
จากฝั่งธนบุรี หรือทางฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำเจ้าพระยา มาอยู่ทางฝั่ง
พระนคร หรอืฝ่ังตะวนัออกของแม่น�ำ้เจ้าพระยา ซึง่พืน้ทีพ่ระบรมมหาราชวงั 
ใหม่นั้นติดกับวัดโพธาราม พระองค์จึงทรงบูรณปฏิสังขรณ์ทั้งพระอาราม 
(ศูนย์รวมหนังสือเพื่อการศึกษา วัดพระเชตุพน 2519: 3-4)  และให้ชื่อ
ว่า “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส” ก่อนจะมีการเปลี่ยนค�ำท้ายเป็น “วัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม” ในสมัยรัชกาลที่ 4

ในปี พ.ศ. 2374 พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงพระกรณุา
โปรดเกล้าฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ ครั้งใหญ่ ทั้งนี้มีการกล่าว
ถึงสาเหตุการบูรณปฏิสังขรณ์ไว้ในโคลงดั้นสรรเสริญพระเกียรติพระบาท
สมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ซึง่ทรงพระนพินธ์โดยสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานชุติชโินรส เมือ่ปี พ.ศ. 2388 พระนพินธ์ดังกล่าวได้ระบไุว้ว่า
ในปี พ.ศ. 2374 พระบาทสมเดจ็พระน่ังเกล้าเจ้าอยูห่วัเสด็จพระราชด�ำเนิน
ไปทรงบ�ำเพญ็พระราชกศุลถวายผ้าพระกฐนิ ณ วดัพระเชตุพนฯ ทรงเหน็ว่า
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วดัช�ำรดุทรดุโทรมปรักหกัพังเป็นอนัมาก จงึมีพระบรมราชโองการให้บรูณ-
ปฏสิงัขรณ์วดัพระเชตพุนฯ ใหม่ทัง้อาราม พร้อมทัง้ให้จารกึสรรพวชิาไว้อกี
ด้วย (คณะสงฆ์วัดพระเชตุพน 2544: 57-73, อ้างจาก บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ  
2550: 139)

ส่วนการสร้างพระอุโบสถนั้น (ภาพที่ 1) ด�ำเนินการในปี พ.ศ. 2378 
ตามที่ปรากฏในประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ ว่า 

“ถึงวันพฤหัสบดี เดือน 5 ขึ้น 11 ค�่ำ ปีมะเมีย พ.ศ. 2378 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พร้อมด้วยพระบรมวงศานุวงศ์ข้าทูล
ลอองธลุพีระบาทเสดจ็พระราชด�ำเนนิไปทรงวางอฐิ ทอง นาก เงนิ 3 
แผ่น เป็นพระฤกษ์การก่อรากพระอโุบสถ เสรจ็แล้วเจ้าพระพนกังาน
จึงจับการสรา้งต่อไป” 

(คณะสงฆ์วัดพระเชตุพน 2544: 58)

2. การวิเคราะห์เรื่องราวในงานจิตรกรรม
เรื่องราวที่เขียนภายในพระอุโบสถ ประกอบด้วย 2 เรื่องหลัก ได้แก่ 

ผนังเหนือหน้าต่างขึ้นไปเขียนเรื่องอุมังคชาดก (มโหสถชาดก) ผนังระหว่าง
ช่องหน้าต่างเขียนเร่ืองพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ (ภาพที่ 2) ใน 
อรรถกาอังคุตตรนิกาย มีศิลาลายปิดทองอธิบายเรื่องติดไว้ทุกห้อง (ภาพที่ 
3) ด้วยการที่วัดพระเชตุพนฯ เป็นวัดที่มีการจารึกทั้งประวัติการสร้าง รวม
ทัง้ค�ำอธบิายภาพ จงึถอืเป็นหลกัฐานส�ำคญัทีท่�ำให้ทราบถงึเรือ่งราวทีน่�ำมา
เขียนได้อย่างชัดเจน ดังเช่น เรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ มีกล่าว
ในจารึกวัดพระเชตุพนฯ ว่า 

	 ผนังกลางหว่างช่องชั้น	 บัญชระ ทวารฤๅ

เรียบเรื่องเอตะทัคะ		  วาดไว้

จัดจ้างช่างคหัษฐพระ		 มือเลอศ ล้วนเฮย

กหาปนะเบญจให้  		  ละห้องของหลวง ฯ

(คณะสงฆ์วัดพระเชตุพน 2544: 355)
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ในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน พระนิพนธ์โดยสมเด็จ 
พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ก็มีการกล่าวถึงจ�ำนวน 
พระสาวกเอตทัคคะ ว่า

	 ผนังหว่างหน้าต่างล้วน  	เลขา เรื่องฤๅ

สี่สิบเอ็ดนิทานแผน		  ภาพสร้าง

อังคุดรอัตถกถา  		  ทำ�เนียบ นานพ่อ

เอตทัคคอ้างแจ้ง  		  แจกความ

	 สราพกยกระเบียบเบ้ือง  	บรรพชิต คุณนา

ล้วนยิ่งละอย่างเสนอนาม  	 เนกตั้ง

ศิลาลายลักษณ์ลิขิตสรรค	์ เส้นมาด ตราเอย

บอกเรื่องทกห้องทั้ง  		 ทั่วแสดง

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 2547: 43)

ส�ำหรับเร่ืองมโหสถชาดกน้ัน ก็มีกล่าวในโคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ ์
วัดพระเชตุพน ว่า

	 บนแกลฉลุพิลาศด้วย  	 ดำ�นาน พู้นพ่อ

อุมังคชาฎกแจง  		  แจกจ้าง

คอสองแห่งในประธาน  	 โทวาด ไว้แฮ

รังเรขเรื่องเบื้องข้าง  		 เขตต์แมน

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 2547: 44)

และโคลงบอกด้านการปฏสิงัขรณ์ (จารกึผนงัด้านหน้าพระอโุบสถ) ว่า

	 ผนังบนถกลเรื่องสร้าง  	 สมภาร พระนา

มโหศถพิศฎารนิทาน  	 ถี่ถ้อง

ราคาค่าธนะสาร  		  ประสาตรช่าง ฉลุเฮย

กระสาปณ์สัพนับละห้อง  	 จ่ายจ้างรางวรร ฯ

(คณะสงฆ์วัดพระเชตุพน 2544: 355)
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2.1 แรงบันดาลใจในการเลือกเรื่องราว
การเลือกเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ และมโหสถชาดก

มาเขียนในพระอุโบสถนี้ พบว่าเป็นเรื่องราวที่มีความพิเศษแตกต่างไปจาก
ประเพณีดั้งเดิมอย่างมาก โดยผู้มีส่วนในการเลือกเรื่องราวอาจจะได้รับ 
แรงบันดาลใจมาจากปัจจัยหลายด้าน เช่น

2.1.1	การสืบทอดต่อจากงานในสมัยรัชกาลที่ 1
แนวความคิดในการรวบรวมองค์ความรู ้ต ่างๆ จากเมื่อครั้งที่

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให ้
บูรณปฏิสังขรณ์วัดโพธารามจนกลายมาเป็นวัดพระเชตุพนฯ พระองค์ได้
ทรงรวบรวมองค์ความรู้ต่างๆ ทั้งทางด้านการศาสนาและการแพทย์ไว้ใน 
รูปแบบของงานศิลปกรรมและจารึกมากมาย ดังที่พระองค์ทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้เขียนภาพประดับผนังภายในพระอุโบสถด้วยเรื่องนิทาน
ทศชาต ิพุทธประวัตติอนทรมานท้าวมหาชมภู และตอนเทพชมุนมุ (คณะสงฆ์ 
วัดพระเชตุพน 2544: 52, อ้างจาก สันติ เล็กสุขุม 2548: 118) รวมทั้ง
ภาพบนผนังศาลารายที่เขียนภาพพระชาดก 550 พระชาติ ตามหลักฐาน
ในประชุมจารึกวัดพระเชตุพน จารึกเรื่องทรงสร้างวัดพระเชตุพนฯ ครั้ง
รัชกาลที่ 1 ว่า

“...ขุดสระน�้ำปลูกพรรณไม้ท�ำศาลารายห้าห้องเจ็ดห้องเก้า
ห้องเปนสิบเจ็ดศาล เขียนเรื่องพระชาฏกห้าร้อยห้าสิบชาติทังต�ำรา
ยาและฤๅษีดัดตนไว้เปนทาน ท�ำก�ำแพงแก้วล้อมรอบนอก...”

(สันติ เล็กสุขุม 2544: 52, อ้างจาก บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ 2550: 143)

จากจุดเร่ิมต้นการรักษาองค์ความรู้ด้านต่างๆ ดังกล่าว คงมีการ
สืบทอดต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 3 อันเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท�ำให้มีการน�ำเรื่อง
ราวใหม่ๆ มาเขียนในพระอุโบสถซึ่งเป็นอาคารหลักของวัดแทนเรื่องราว
ตามอย่างประเพณีเพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดการบูรณปฏิสังขรณ์วัดใน
ครั้งนี้ และสิ่งที่เน้นย�้ำถึงแนวคิดการสืบทอดต่อมาจากงานในสมัยรัชกาลที่ 
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1 ของรัชกาลที่ 3 นั้น พบว่าพระองค์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จารึก
ต�ำรายาไว้ทีว่ดัราชโอรสารามเช่นเดยีวกบัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้า
จุฬาโลกเคยจารึกต�ำรายาและฤๅษีดัดตนไว้ที่วัดพระเชตุพนฯ มาก่อนแล้ว 
(บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ 2550: 141) 

2.1.2	พัฒนาการด้านการศาสนา
การเปลี่ยนแปลงเรื่องราวในงานจิตรกรรมนี้ ยังอาจเกิดขึ้นจากการ

พัฒนาด้านพระพุทธศาสนาในช่วงรัชกาลที่ 3 เห็นได้จากพระองค์ทรง 
สนพระราชหฤทัยการศึกษาเป็นอย่างมาก รวมทั้งการศึกษาของพระสงฆ์ 
ด้วย ดังตัวอย่างจากข้อความในกลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ความว่า

 “...บ้างเรียนมูลเรียนคัมภีร์อยู่มี่ฉาว

ตั้งแต่เช้าจนบ่ายไม่วายเสียง

ที่แม่นยำ�จำ�ได้ออกไล่เลียง

แล้วชุบเลี้ยงเป็นมหาแลบาเรียน...”

(นายมี มหาดเล็ก 2517: 29)

และ

“...ถวายปัจจัยไตรปีมิได้ขาด

ที่เณรราชบัณฑิตพินิจเสถียร

ให้บิณฑบาตในพระราชวังเวียน

บำ�รุงเพียรปัญญาวิชาธรรม

ที่เรียนน้อยพลอยเพียรเล่าเรียนกล้า

ด้วยพระศรัทธาเลี้ยงชุบอุปถัมภ์

เพราะพระราชกุศลเป็นต้นนำ�

พระสัทธรรมจึงฟุ้งอยู่รุ่งเรือง ฯ...”

(นายมี มหาดเล็ก 2517: 29)
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นอกจากนี้ พระองค์ยังทรงส่งเสริมการศึกษาของพระสงฆ์สามเณร 
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 2543: 399-414, 
อ้างจาก บณัฑติ ลิว่ชยัชาญ 2550: 129) โดยการจดัสอบพระปรยิตัธิรรมให้
เป็นระบบมากยิ่งขึ้น จากในอดีตการจัดสอบพระปริยัติธรรมในรัชกาลที่ 1 
และรัชกาลที่ 2 ไม่มีการก�ำหนดเวลาที่แน่นอน ท�ำให้นานๆ ครั้งจึงจะมีการ
จัดสอบ เมื่อมีพระภิกษุที่เล่าเรียนมีความรู้พอจะสอบเป็นเปรียญได้จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีการสอบพระปริยัติธรรมครั้งหนึ่ง ครั้นถึงแผ่น
ดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชด�ำริว่าการเล่าเรียน 
เจริญขึ้น จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ก�ำหนดการสอบพระปริยัติธรรม  
3 ปีครั้งหนึ่ง ซึ่งใช้เป็นแบบต่อมาในรัชกาลที่ 4 จนถึงในรัชกาลที่ 5 (สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 2543: 401, อ้างจาก 
บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ 2550: 130) และส่งเสริมการเรียนพระปริยัติธรรม
โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จ้างอาจารย์บอกพระปริยัติธรรมทุก 
พระอารามหลวง และยังทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างเก๋งจีนขึ้นที่
ข้างหอพระปริตรในบริเวณพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย เพื่อเป็นที่ศึกษาพระ
ปริยัติธรรม ต่อมาเมื่อมีพระภิกษุสามเณรเข้ามาศึกษาพระปริยัติธรรม
มากขึ้นจนที่เก๋งไม่พอจึงให้ย้ายการบอกพระปริยัติธรรมไปที่พระที่นั่งดุสิต 
มหาปราสาท ซึ่งพระสงฆ์ที่เป็นเปรียญจะได้รับพระราชทานสิทธิพิเศษ
ต่างๆ เป็นการกระตุ้นให้พระสงฆ์ตั้งใจศึกษาพระปริยัติธรรมอย่างตั้งใจ  
พระราชพงศาวดารกล่าวไว้ว่า

“...ในแผ่นดินนั้น พระสงฆ์สามเณรอุตสาหะเล่าเรียน 
พระไตรปิฎกทั้งในกรุงนอกกรุงและหัวเมืองเป็นอันมาก ถึงคราวไล่
หนังสือ พระสงฆ์สามเณรก็ได้เป็นเปรียญเอก โท ตรี คราว ๑ เป็น
อนัมาก ถ้าพระสงฆ์ท่ีได้แปลพระคมัภร์ีเป็นเปรยีญและพระเปรยีญได้
เลือ่นเป็นพระราชาคณะแล้ว ญาตโิยมทีต่กทกุข์ได้ยากเป็นไพร่หลวง
ไพร่สมอยู่ก็ดี โปรดยกพระราชทานให้เป็นโยมสงฆ์ ถ้าลาสิกขาบท
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แล้วจะไปท�ำราชการอยู่กรมใดก็โปรดให้ตามใจสมัคร...”

(เจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี 2538: 146)

การสนับสนุนการศึกษานี้เองท�ำให้พระสงฆ์มีการศึกษาที่ดีขึ้น จนมี
พระสงฆ์ทีเ่ป็นผูม้คีวามรูค้วามสามารถมากมายเกดิขึน้ในยคุสมยันี ้พระสงฆ์
หลายรูปเข้ามาเป็นช่างเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดพระเชตุพนฯ 
เนื่องจากเป็นการบูรณปฏิสังขรณ์ท้ังอาราม มีการสร้างอาคารใหม่หลาย
หลงัและแต่ละหลงัมกัทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้เขยีนจติรกรรมเรือ่งราว 
ต่างๆ ประดับไว้

พระสงฆท่ีส�ำคัญได้แก่ กรมหมื่นนุชิตชิโนรส (พระยศก่อนที่จะ
ทรงด�ำรงพระยศเป็น สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส) พระองค์เป็นหนึ่งในผู้มีส่วนร่วมในการบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ 
วัดพระเชตุพนฯ จากประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ ที่กล่าวว่า กรมหมื่น 
นุชิตชิโนรส เป็นผู้ดูแลจารึกประกอบพระอุโบสถ ประกอบกับกรมหมื่น 
นุชิตชิโนรสยังประทับจ�ำพรรษาอยู่ท่ีวัดพระเชตุพนฯ ด้วย (ส�ำนักงาน 
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิ2533: 25) จงึสนันษิฐานว่าพระองค์น่าจะ 
มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวางโครงเรื่องภาพภายในพระอุโบสถด้วย เนื่องจาก
ภาพเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ เป็นเรื่องที่ไม่ปรากฏให้เห็นใน
งานจิตรกรรมฝาผนังมาก่อนและเป็นเรื่องราวที่คนทั่วไปไม่รู้จัก และเรื่อง 
มโหสถชาดกเขียนอย่างละเอียดตั้งแต่ต้นจนจบบนผนังทั้งสี่ด้าน ซึ่งแตก
ต่างไปจากภาพทศชาติหรือพุทธประวัติท่ีพบโดยทั่วไป อีกทั้งเป็นเรื่อง
ยาว มีรายละเอียดของเรื่องมาก จ�ำเป็นต้องใช้ผู้ที่มีความเชี่ยวชาญและ
รอบรู้ เข้าใจงานวรรณกรรมทางศาสนาอย่างมากและงานศิลปกรรมมา
จัดวางโครงเรื่องให้เหมาะสมกับขนาดอาคารและจุดส�ำคัญของเรื่องที่มัก
ให้อยู่ในต�ำแหน่งผนังหลังพระพุทธรูปประธานและผนังหน้าพระพุทธรูป
ประธาน โดยในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ นี้ ได้วางจุดเริ่มต้นเรื่องที่
เกีย่วข้องกบัการก�ำเนิดพระมโหสถและการแก้ปัญหาต่างๆ ไว้ทีผ่นงัสกดัหน้า  
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(ภาพที ่4) และวางเรือ่งสงครามทีพ่ระเจ้าจลุนบีกุโจมตกีรงุมถิลิา รวมถงึตอน 
พระมโหสถเกรงท�ำดวงแก้วหล่นลง เกวฏัรบีก้มลงเกบ็พระมโหสถจงึกดศรีษะ 
เกวัฏซึ่งเป็นตอนที่มักปรากฏในภาพทศชาติท่ัวไปไว้ที่ผนังสกัดหลัง (ภาพ
ที่ 5)

2.1.3	จุดมุ่งหมายเพื่อสั่งสอนพระสงฆ์
ในส่วนผนังระหว่างช ่องหน้าต ่างมีการเขียนเรื่องพระสาวก

เอตทัคคะ 41 พระองค์ ขณะเดียวกันมีการเขียนเรื่องราวพุทธประวัติของ 
พระศรีศากยมุนีแทรกลงไปด้วย แต่น่าสังเกตว่าไม่มีการเน้นให้ส�ำคัญและ
เป็นเพียงส่วนน้อยเมื่อเทียบกับภาพประวัติพระสาวก มีเพียงผนังช่องแรก
ทีม่กีารเขยีนเรือ่งราวพทุธประวตั ิโดยปรากฏภาพตอนโหรทัง้แปดคนถวาย
ค�ำท�ำนายแก่เจ้าชายสิทธัตถะ และออกผนวช ฉากตอนเจ้าชายสิทธัตถะ
ทรงอ�ำลาพระชายาและพระราชโอรส ฉากตอนเจ้าชายสิทธัตถะทรงปลง
พระเกศา มีพระอินทร์เสด็จมารับพระเกศาไว้ (ภาพที่ 6) นอกนั้นในผนังช่อ
งอืน่ๆ เป็นเพียงฉากทีพ่ระพทุธเจ้าพบกบัพระสาวกเอตทคัคะเท่านัน้ สาเหตุ
ของการไม่เน้นเหตุการณ์ทางพุทธประวัติน้ีสันนิษฐานว่า พระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชประสงค์เลือกเขียนภาพประวัติพระสาวก
เพื่อเป็นการอนุสติเตือนพระภิกษุท่ีมาท�ำอุโบสถสังฆกรรมและท�ำกิจวัตร
ประจ�ำวันได้เอาอย่าง (สน สีมาตรัง 2549: 162)

ภาพพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ ต่างแสดงให้เห็นถึงประวัติ
ของเหล่าพระอริยสงฆ์ท่ีประพฤติปฏิบัติตนจนมีความเป็นเลิศด้านต่างๆ  
ดังเช่น พระโกณฑัญญะเป็นพระเอตทัคคะโดยการส�ำเร็จเป็นพระอรหันต์
ก่อนพระสาวกทั้งปวง พระมหากัสสปะเป็นพระเอตทัคคะในทางถือธุดงค์
อย่างเคร่งครดั พระมหากจัจานะเป็นพระเอตทคัคะฝ่ายจ�ำแนกซ่ึงอรรถแห่ง
พระธรรมได้ลึกซึ้ง เป็นต้น เรื่องราวของพระเอตทัคคะจึงถือเป็นชีวประวัติ
บุคคลส�ำคัญให้พระสงฆ์ได้ศึกษาและน�ำไปเป็นตัวอย่างในการประพฤติ
ปฏิบัติ
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หากวตัถปุระสงค์ของการเขยีนเพือ่สัง่สอนพระสงฆ์เป็นหลกัแล้ว กจ็ะ
สมัพันธ์กบัภาพศลิปกรรมและงานวรรณกรรมอืน่ๆ ภายในวดัพระเชตุพนฯ 
ที่เน้นเรื่องราวการสั่งสอน ให้ความรู้ แก่บุคคลประเภทต่างๆ เช่น ภาพ
สุภาษิต ภาพฤๅษีดัดตน เป็นต้น

2.2 ความสัมพันธ์ระหว่างมโหสถชาดกและแนวคิดบางประการ
เกี่ยวกับความเป็นวัดพระเชตุพนฯ

มโหสถชาดกที่วัดพระเชตุพนฯ ถือเป็นปรากฏการณ์อย่างใหม่
ของการเลือกเรื่องราวมาเขียนบนผนังพระอุโบสถ เนื่องด้วยในอดีตนั้น
นิยมเขียนภาพเวสสันดรชาดกอย่างมาก เพราะถือเป็นพระชาติสุดท้าย
ก่อนพระโพธิสัตว์จะประสูติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะและตรัสรู้เป็นพระสัมมา
สัมพุทธเจ้า จึงนิยมใช้พื้นที่ในการเขียนเวสสันดรชาดกมากกว่าชาดก 
ตอนอืน่ๆ ส�ำหรบัพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ นี ้ถ้าหากวเิคราะห์ในประเด็น
ทีว่่า เหตใุดจงึไม่เขียนภาพเวสสนัดรชาดกซึง่เป็นเรือ่งทีน่ยิมอย่างมาก เป็น
เรื่องยาว มีรายละเอียดมาก ก็อาจมองได้ว่าเรื่องราวพระเวสสันดรมุ่งเน้น
ไปที่ทานบารมี เมตตาบารมีและศีลบารมี ซึ่งไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ 
การบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระเชตพุนฯ เพือ่ให้เป็นแหล่งเรยีนรู ้โดยการจะเรยีน
รู้เรื่องต่างๆ ได้นั้น จ�ำเป็นจะต้องมีปัญญา ไม่ใช่ใช้ทานบารมี

การเขียนเรื่องมโหสถชาดก เพียงเรื่องเดียวลงบนผนังเหนือกรอบ
หน้าต่างทั้งสี่ด้านท่ีมีขนาดใหญ่น้ัน ยังไม่พบว่ามีการเขียนในวัดอื่นๆ  
(สน สีมาตรัง 2549: 163) การเลือกเรื่องมโหสถชาดกมาเขียนอาจ
เกี่ยวข้องกับที่มาของเรื่องราวก็เป็นได้ เพราะเรื่องมโหสถชาดกนี้เป็นเรื่อง
ที่พระพุทธเจ้าตรัสแก่เหล่าพระสาวกในขณะที่ประทับอยู่ ณ พระเชตวัน
มหาวิหาร ซึ่งสอดคล้องกับชื่อวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส โดยชื่อวัด
บอกศักดิ์และความหมายว่าในสมัยพุทธกาลมีเศรษฐีชื่ออนาถบิณฑิกะ มี
จิตเลื่อมใสศรัทธาในองค์พระพุทธเจ้าอย่างยิ่ง ได้ใช้ทรัพย์เป็นอันมากซื้อ
ที่ดินและก่อสร้างวิหารเชตุพนถวายเป็นท่ีประทับแก่องค์พระพุทธเจ้าและ
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แก่ภิกษุสงฆ์พ�ำนัก (สน สีมาตรัง 2549: 141) หากเป็นดังนั้นแล้ว ภายใน
พระอุโบสถก็เปรียบได้กับการจ�ำลองเหตุการณ์เมื่อครั้งที่พระพุทธเจ้าทรง
ตรัสเรื่องมโหสถชาดกในพระเชตวันมหาวิหาร และพระสงฆ์ทั้งจากในภาพ
พระสาวกเอตทัคคะและพระสงฆ์ที่เข้ามาประกอบกิจพิธีในพระอุโบสถ ก็
เปรียบได้กับเหล่าพระสาวกที่เข้าร่วมฟังธรรมเทศนาในครั้งนั้น

อีกประการหนึ่งเรื่องมโหสถชาดกเป็นเรื่องที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ 
การรักษาโรค จากเนื้อเรื่องเมื่อครั้งที่พระมหาสัตว์จุติจากดาวดึงส์ลงมา
ที่ครรภ์ของนางสุมนาเทวี ภรรยาของเศรษฐีชื่อสิริวัฒกะ มีท้าวสักกเทว
ราชวางแท่งโอสถแท่งหนึ่งที่หัตถ์พระมหาสัตว์ แท่งยาที่ติดมานี้สามารถ
ช่วยรักษาชาวบ้านให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ ได้อย่างอัศจรรย์ ซึ่งวัด
พระเชตุพนฯ มีจารึกต�ำรายาและฤๅษีดัดตนเกี่ยวข้องกับการรักษาโรคภัย
ที่เปิดโอกาสให้ประชาชนทั่วไปได้เข้ามาศึกษาหาความรู้ นอกจากความรู้
เกี่ยวกับการรักษาโรคแล้ว ภายในวัดพระเชตุพนฯ ยังเป็นสถานที่ที่รัชกาล
ที่ 3 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้รวบรวมเลือกสรรต�ำรับต�ำราต่างๆ มา
แก้ไขปรับปรุงบ้าง และให้ประชุมนักปราชญ์เพื่อแต่งต้ังขึ้นใหม่บ้าง แล้ว
โปรดให้จารึกแผ่นศิลาประดับไว้ในบริเวณวัดพระเชตุพนฯ เพื่อให้ผู้ที่สนใจ
มาศกึษาได้ (กสุมุา รกัษมณ ี2530: 3) นอกจากน้ีประเด็นในเรือ่งการพฒันา
วัดพระเชตุพนฯ ให้เป็นสถานที่รวบรวมองค์ความรู้ต่างๆ เสมือนกับเป็นวิธี
การส่งเสรมิให้ประชาชนมคีวามรู ้มปัีญญา สอดคล้องกบัพระโพธสิตัว์เสวยพ
ระชาติเป็นมโหสถบัณฑิต ผู้มีปัญญาความสามารถ ท�ำให้พระเจ้าวิเทหราช
รอดพ้นจากภัยอันตรายต่างๆ และเป็นผู้แก้ไขคดีความด้วยความยุติธรรม
และถูกต้อง (วรรณิภา ณ สงขลา 2534: 65)

การเป็นสถานที่รวบรวมองค์ความรู้ต่างๆ นี้ วอลเตอร์ เอฟ. เวลลา  
(Walter F. Wella) ผู้ที่รวบรวมเอกสารทางประวัติศาสตร์ทั้งของไทย 
อังกฤษและฝรั่งเศส มาเรียบเรียงเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ไว้
ในหนังสือชื่อ “Siam Under Rama III” ว่า “ที่วัดพระเชตุพนนี้ไม่สู้จะ
มีคุณค่าในแง่ของวรรณคดีมากนัก แต่พระราชประสงค์ที่ได้กระท�ำขึ้นก็
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เพื่อให้เป็นต�ำรับต�ำราคล้ายกับสารานุกรม มากกว่าที่จะให้เป็นศิลปะ”  
(วอลเตอร์ เอฟ. เวลลา; แปลโดย นิจ ทองโสภิต 2514: 106) จากข้อความ 
ดังกล่าวเป็นหน่ึงในมุมมองพระราชประสงค์ของรัชกาลที่ 3 ในการสร้าง
วัดพระเชตุพนฯ ขึ้นมา และความเห็นของ สน สีมาตรัง ได้กล่าวว่า เรื่อง
วรรณกรรมท่ีจะเขียนไว้ท่ีวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม มีการพิจารณา
เลือกสรรมีความหมายและมีหน้าที่เหมาะสมกับศักดิ์ของสถานที่ (สน สีมา
ตรัง 2549: 141) หากเป็นดังนั้นแล้ว เรื่องราวที่เลือกสรรมาเขียนภายใน
วดักน่็าจะเก่ียวข้องกบัองค์ความรู้ท่ีได้รวบรวมขึน้และส่งเสรมิให้ประชาชน 
มีปัญญา ใช้ปัญญาในการด�ำเนินชีวิตเช่นเดียวกับมโหสถ

นอกจากนี้ภายในวัดยังมีวรรณคดีค�ำสอนต่างๆ เช่น คัมภีร์วุฒิโตทัย 
คติสอนที่ส�ำคัญได้แก่ เรื่องการเลือกภรรยา การคบมิตร การหลีกเลี่ยง
อบายมุข และการปฏิบัติหน้าที่ราชการในราชส�ำนัก เช่น ว่าด้วยโทษของ
อบายมขุ 6 ประการ โทษของการเสพสรุา โทษการเทีย่วกลางคนื โทษความ
เกยีจคร้าน ลักษณะอปุการมิตร และหน้าท่ีของข้าราชส�ำนกัทีดี่ (ราชวสดิวตัร)  
ซึง่สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระยาปรมานชุติชโินรส ทรงพระนพินธ์ไว้
และตดิไว้ทีเ่สาระเบยีง (ส�ำนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 2533: 
289) รวมทัง้ภาพสภุาษติทีเ่ชงิบานหน้าต่างพระอโุบสถซ่ึงเป็นภาพตามพระ
ราชด�ำริในรชักาลที ่3 (สมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ และสมเดจ็
กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 2504-2506: 38) จนมบีางท่านเสนอว่าเนือ้หา
ของต�ำราต่างๆ ที่ช�ำระหรือแต่งขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวมีลักษณะเป็นแนวทางปฏิบัติของบุคคลต่างๆ ในสังคม เช่น สนม 
พระมเหสี สตรีทั่วไป เจ้านายที่เป็นฆราวาส และบรรพชิต ขุนนาง และข้า
ราชบริพาร เป็นต้น อาจจะแสดงให้เห็นถึงความพยายามของบ้านเมืองใน
การจดัระเบยีบทางสงัคม อนัเป็นหนึง่ในขบวนการจดัการความสัมพนัธ์ของ
กลุ่มคนในสังคม (บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ 2550: 135)

การพยายามสร้างวดัพระเชตพุนฯ ให้เป็นสถานทีร่วบรวมองค์ความรู้
ต่างๆ นี้ สอดคล้องกับหลักฐานประเภทงานวรรณกรรมจ�ำนวนมากที่แสดง
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ให้เหน็ว่าในรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระน่ังเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงให้ความส�ำคญั
กับการศึกษา โดยเฉพาะต�ำราและวรรณกรรมต่างๆ ที่ได้รับการช�ำระหรือ
แต่งขึ้นในสมัยนี้ ที่แสดงให้เห็นชัดเจนถึงแนวทางพระราชนิยมทางด้าน
วรรณกรรมในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ พระองค์ไม่ได้
ให้ความสนพระราชหฤทัยในวรรณกรรมท่ีมีเนื้อเรื่องเป็นนิยายเพื่อความ
บนัเทงิ แต่ให้ความสนพระราชหฤทยัวรรณคดเีพือ่สาระและวชิาการ (กสุุมา  
รักษมณี 2530: 2, อ้างจาก บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ 2550: 125-126)

สรุป
พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เป็นหน่ึงตัวอย่างของการสร้างสรรค์

งานศิลปกรรมในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ถือเป็น 
จุดเปลี่ยนส�ำคัญแห่งหนึ่ง เนื่องจากลักษณะการเล่าเรื่องราวที่น�ำมาเขียน
ล้วนแล้วแต่เป็นรูปแบบการน�ำเสนอแบบใหม่ท่ีน่าจะเกดิขึน้ ณ พระอโุบสถ
แห่งนี้เป็นครั้งแรก 

เรื่องราวที่เลือกมาเขียนทั้งเรื่องมโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบ
หน้าต่างและเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ บนผนังระหว่างกรอบ
หน้าต่าง ต่างแสดงให้เห็นถึงการพัฒนาทางความคิดซึ่งคงเกิดขึ้นจากการ
ที่รัชกาลที่ 3 ทรงสนพระราชหฤทัยและให้ความส�ำคัญต่อการศึกษาทั้งใน
ส่วนฆราวาสและสมณเพศ แนวความคิดดังกล่าวปรากฏให้เห็นต้ังแต่เมื่อ
ครั้งท�ำการบูรณปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ ในสมัยรัชกาลที่ 1 ที่พระองค์
โปรดเกล้าฯ ให้รวบรวมองค์ความรู้ต่างๆ ไว้ที่วัดแห่งนี้

การเลอืกเร่ืองราวอาจมคีวามเกีย่วข้องกบัชือ่วดัว่า “พระเชตพุน” ซึง่
เป็นค�ำเดียวกับ “พระเชตวัน” หนึ่งในชื่อสถานที่ประทับของพระพุทธเจ้า
เมือ่ครัง้พุทธกาล “พระเชตวนัมหาวหิาร” นี ้เป็นสถานทีท่ีพ่ระพทุธเจ้าตรสั
เรื่องมโหสถชาดกให้แก่เหล่าพระสาวกฟัง ฉะนั้นการเขียนภาพมโหสถจึง
เทยีบได้กบัเป็นการจ�ำลองเหตกุารณ์ดงักล่าว ในส่วนภาพพระสาวกกเ็ปรยีบ
ได้กับเหล่าพระสาวกที่เข้าร่วมฟังธรรมเทศนาในครั้งนั้นก็เป็นได้
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เรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ เป็นเรื่องที่น่าจะเกี่ยวข้องกับ
ความต้องการแสดงตวัอย่างท่ีดแีละสัง่สอนเหล่าพระสงฆ์ สอดคล้องกบัเรือ่ง 
มโหสถชาดกที่แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของการมีสติปัญญา ทั้งสองเรื่อง
นี้จึงมีความสัมพันธ์และมุ่งสู่ประโยชน์อย่างเดียวกัน คือ เพื่อการส่ังสอน
ทั้งเรื่องการประพฤติปฏิบัติตัวและเป็นเรื่องการเน้นด้านการศึกษา ใช้สติ
ปัญญาเป็นส่ิงส�ำคัญ ตรงกับจุดหมายของการปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ 
ให้เป็นแหล่งรวบรวมสรรพวิชาต่างๆ ให้กับผู้คนได้เข้ามาศึกษาหาความรู้

ประเด็นเกี่ยวกับสาเหตุการเลือกเรื่องมโหสถชาดก อาจเป็นเรื่องที่
มีส่วนเกี่ยวข้องกับการรักษาโรค ซึ่งวัดพระเชตุพนฯ มีจารึกต�ำรายาและ
ฤๅษีดัดตนเกี่ยวข้องกับการรักษาโรคภัยที่เปิดโอกาสให้ประชาชนทั่วไปได้
เข้ามาศึกษาหาความรู้  
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ภาพที ่2  จติรกรรมฝาผนงับนผนงัแปด้านทิศใต้ ภายในพระอโุบสถ วัดพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม
(ที่มา: ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม)

ภาพที่ 1  พระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
(ที่มา: นายอรรถชัย ลิ้มเลิศเจริญวนิช)
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ภาพที่ 4  ภาพมโหสถชาดกในช่วงต้นเรื่องบนผนังด้านทิศตะวันออกของพระอุโบสถ

ภาพที่ 3  จารึกเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์
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ภาพที่ 6 โกณฑัญเถระวัตถุ 1 ใน 41 พระสาวกเอตทัคคะ บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง 
มีการสอดแทรกภาพพุทธประวัติในส่วนที่เกี่ยวข้องกับพระอัญญาโกณฑัญญะลงไป

ภาพที ่5  ภาพมโหสถชาดกตอนพระมโหสถกดศรีษะเกวฏั บนผนงัด้านทศิตะวนัตกของพระอโุบสถ
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