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บ ท คั ด ย่ อ

มณฑป วดัเชยีงทอง หลวงพระบาง เป็นงานศิลปกรรมทีย่งัขาดการศกึษาให้
ละเอยีดถีถ้่วน เนือ่งจากสภาพของตวัมณฑปปัจจบุนัได้ถกูท�ำลายจนสญูสิน้ไปหมด 
หลงเหลอืเพยีงแต่หลกัฐานเป็นรูปถ่ายเก่าให้พอได้ศกึษา ถงึอย่างไร จากการศกึษา
ท่ีผ่านมาได้สะท้อนให้เห็นว่ามณฑปดังกล่าว ยังขาดแคลนการศึกษาถึงรูปแบบ
และที่มา อันสะท้อนถึงรูปแบบทางศิลปกรรมในทฤษฎีทางศิลปกรรมศิลปะล้าน
ช้างที่ยังตกหล่นอยู่ ผู้เขียนจึงเห็นควรว่าควรมีการศึกษาศาสนอาคารในรูปแบบนี้
ให้ชดัเจนมากยิง่ขึน้ เพ่ือต่อยอดความเข้าใจในศลิปะลาวให้มากยิง่ขึน้ ผลจากการ
ศึกษา ผู้เขียนมีความเห็นว่ามณฑป วัดเชียงทอง ควรมีอายุอยู่ในราวกลาง-ปลาย
พุทธศตวรรษที่ 22 ภายหลังการสร้างวัดเชียงทองขึ้น อันสะท้อนผ่านรูปแบบทาง
ศิลปกรรมที่ยังคงรับอิทธิพลล้านนาอย่างเด่นชัด แต่มีเทคนิคการก่อสร้างที่แตก
ต่างไป โดยภายหลังจากการสร้างมณฑปวัดเชียงทองขึ้นในระยะแรกของศิลปะ
ล้านช้าง อาคารทรงมณฑปในศิลปะล้านช้างกลับเริ่มมีลักษณะที่หลากหลายและ
มกีารพฒันาไปตามอทิธพิลทางศลิปกรรมในช่วงเวลานัน้ๆ ดงัตวัอย่างเช่น มณฑป 
วดัสสีะเกด นครหลวงเวยีงจนัทน์ และมณฑป หน้าพระธาตกุ่องข้าวน้อย จ.ยโสธร 
ซึ่งล้วนเป็นงานศิลปกรรมรุ่นหลังมณฑปวัดเชียงทองทั้งสิ้น

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะล้านช้าง, ศิลปะลาว, มณฑป, วัดเชียงทอง, ภาพถ่ายเก่า
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A b s t r a c t

The Mondop of Wat Xhiengthong in Luangprabang is an 
architectural feature which has not been adequately studied, because 
the current Mondop was destroyed and the only evidence which remains 
are photographs. However, recent studies show that the Mondop still 
lacks an investigation of its origins which reflect Lanchang art forms 
art, which is still missing. Hence, the researcher feels it is appropriate 
to research the religious architecture in this form, to expand the 
understanding of Laotian art. 

The findings revealed that the Mondop of Wat Xhiengthong 
was built in approximately the middle – late 22 BC, after the temple 
construction, under the influence of Lanna art but using different 
techniques. After the construction of Wat Xhiengthong’s Mondop in 
the early Lanchang style, the mondop style buildings in Langchang art 
began to turn into different structure and developed to follow the artistic 
influences at that time. Such as, Mondop of Wat Sisaket in Vientiane 
and the Mondop that are located in front of Phra That Kong Khao Noi 
in Yasothorn which were built after the Mondop of Wat Xhiengthong 
was completed.

  

Keywords: Laotian Art, Lanchang Art, Mondop, Wat Xhiengthong, Old photographs
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บทน�ำ
ผลการศึกษางานศิลปกรรมในศิลปะล้านช้างจากนักวิชาการหลาย

ท่าน ได้กล่าวถึงงานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ ในศิลปะล้านช้างจ�ำนวนมาก 
ทั้งงานสถาปัตยกรรม อันประกอบไปด้วย เจดีย์หรือธาตุ อาคารศาสน
สถาน เช่น วิหารและอุโบสถ (สิม) กู่พระเจ้า อุบมุง งานประติมากรรม เช่น 
พระพทุธรูป งานจิตรกรรม เชน่ ฮูปแตม้ เป็นต้น แต่จากการตรวจสอบหลัก
ฐานทางศิลปกรรมและงานศึกษาทางด้านศิลปกรรมที่ผ่านมา ท�ำให้ผู้เขียน
พบงานศิลปกรรมในศิลปะล้านช้าง ประเภทอาคารสถาปัตยกรรมอีกหนึ่ง
หลัง ที่มีผู้กล่าวถึงน้อยมากทั้งในงานศึกษาด้านศิลปกรรมล้านช้างในไทย
และต่างประเทศ ทัง้ทีน่บัเป็นงานศลิปกรรมส�ำคญัในยุคเริม่แรกของรฐัล้าน
ช้าง โดยอาคารหลังดังกล่าว ได้แก่ มณฑป วัดเชียงทอง นครหลวงพระบาง 

งานศึกษาที่ผ่านมา
งานศกึษาทีผ่่านมามเีพยีงการกล่าวถึงอย่างคร่าวๆ ว่ามรีปูแบบคล้าย

มณฑปที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง ในงานของ วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ 
(2548: 29-30) และมีการกล่าวถึงในงานเขียนของฝรั่งเศสอย่างงานศึกษา
เรื่อง Les Bâtiments du monastère Laos ที่กล่าวถึงว่า อาคารหลังนี้
อาจจะถกูร้ือท�ำลายไปหลงัปี ค.ศ. 1950 และจากรปูแบบทางศลิปกรรมจดั
เป็นรูปแบบศิลปะพม่าเท่านั้น 

มณฑปในศิลปะล้านช้าง สถาปัตยกรรมในสายสัมพันธ์ล้านช้าง-ล้านนาที่สูญหาย: 
กรณีศึกษา มณฑป วัดเชียงทอง หลวงพระบาง
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จิ ร วั ฒ น์   ตั้ ง จิ ต ร เ จ ริ ญ

มณฑปหรือหอไหว้ วัดเชียงทอง (ตามภาษาลาวค�ำว่า หอไหว้ ใช้
เรียกศาสนาคารซ่ึงมีหน้าท่ีและรูปแบบคล้ายกับมณฑปในศิลปะไทย ดูค�ำ
อธิบายมณฑปในศิลปะไทยเพิ่มเติมได้ที่ ส�ำนักโบราณคดี 2550: 403) ซึ่ง
ตามความเข้าใจของชาวลาวในปัจจุบันเชื่อว่าเป็นหอประดิษฐานพระม่าน
เก่า อันเป็นพระพทุธรปูศกัดิส์ทิธิค์ูก่บัวดัเชยีงทองมาแต่เดิม และตามข้อมลู
ของส�ำนักฝรั่งเศสแห่งปลายบูรพทิศ (ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-
ORIENT (EFEO)) ได้ระบุว่ามณฑปดังกล่าวเคยตั้งอยู่ ณ วัดเชียงทอง วัด
ส�ำคัญในนครหลวงพระบาง โดยเมื่อสังเกตจากภาพถ่ายเก่าที่ถ่ายในราวปี 
ค.ศ. 1930 เทยีบเคยีงกบัแผนผงัของวดัในปัจจบุนั จะพบว่ามณฑปดังกล่าว
ตัง้อยูบ่รเิวณเขตพทุธาวาสของวดัเชยีงทอง ใกล้กบัหมูธ่าตุและหอไหว้ ด้าน
หลังสิม วัดเชียงทอง (ภาพที่ 1) 

ภาพที่ 1  ต�ำแหน่งที่ตั้งของมณฑปในบริเวณหมู่ธาตุและด้านหลังหอไหว้ เขตพุทธาวาส ด้านหลัง
สมิ วดัเชยีงทอง ต่อมาเมือ่มณฑปได้เสือ่มสภาพลง จงึได้สร้างศาลาประดษิฐานพระพทุธรปูไว้แทนที่
มณฑปเดิมที่พังทลายลงไป
(ที่มา: ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-ORIENT (EFEO))
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อย่างไรก็ตาม สภาพของมณฑปหลังดังกล่าวในภาพถ่ายเก่าซึ่งช�ำรุด
ทรุดโทรมเป็นอย่างมาก จึงอาจเป็นเหตุให้ในเวลาต่อมามีการเปลี่ยนแปลง
พืน้ทีใ่ช้งานใหม่ โดยการรือ้ถอนมณฑปออกและแทนทีด้่วยศาลาประดษิฐาน
พระพุทธรูปดังปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน

ดงันัน้ในบทความนี ้ผูเ้ขยีนจงึตัง้ค�ำถามและข้อสงัเกตผนวกการค้นหา
ค�ำตอบ เกี่ยวกับรูปแบบและอายุสมัยของมณฑปหลังดังกล่าว ว่าควรอายุ
อยู่ในช่วงสมัยใด รูปแบบทางศิลปกรรมของมณฑปมีความสัมพันธ์กับงาน
ศิลปกรรมแหล่งอื่นๆ หรือไม่ 

วัดเชียงทอง: ความส�ำคัญและความสัมพันธ์กับพื้นท่ีใน
แง่มุมทางประวัติศาสตร์-โบราณคดี

วัดเชียงทอง แม้ไม่ได้ถูกกล่าวถึงโดยตรงในพงศาวดารว่ามีการสร้าง
ขึ้นเมื่อใด แต่เมื่อศึกษาเปรียบเทียบข้อมูลชั้นต้นผนวกกับงานศึกษาที่ผ่าน
มา ท�ำให้พบว่า มีความเป็นไปได้ที่วัดเชียงทองน่าจะสร้างขึ้นในช่วงปีท้าย
สุดที่หลวงพระบางด�ำรงสถานะเมืองหลวงของลาวอยู่ ณ เวลานั้น

หลักฐานหนึ่งที่ส�ำคัญ ได้แก่ พงศาวดารล้านช้างตามถ้อยค�ำในฉบับ
เดมิ ได้กล่าวถงึเหตกุารณ์ในช่วงย้ายเมอืงราชธานจีากนครหลวงพระบางลง
มายังนครเวียงจันทน์ว่า 

“ในปีปึกสันศักราชได้ 910 ตัวนั้นแล (พ.ศ. 2091) เมื่อพระ
ไชยเชษฐาธิราชเจ้า อยู่เสวยเมืองในศรีสัตนาคนหุตอุตมมหานคร
ราชธานศีรเีชยีงดงเชยีงทอง ได้สามพรรษา แล้วกลับคนืไปเมอืงล้าน
นา อยูเ่สวยสมบตัใินเวยีงเชยีงแสนได้ 9 ปี แล้วกเ็ลยล่องมาเมอืงล้าน
ช้าง อยู่สร้างจันทบุรีให้เป็นราชธานีแล้ว ก็จึงสถาปนาเวียงเชียงคง
เชียงทองที่เมืองชวาให้เป็น วิหารสถานที่ทรงพระพุทธศาสนาแก้ว
สามประการ” 

(กรมศิลปากร 2545: 33)
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เมื่อค�ำนวณตาม ปีพุทธศักราช 2091 บวกเพิ่มไปอีก 12 ปีที่สมเด็จ
พระไชยเชษฐาธิราช ทรงไปครองราชย์อยู่ในหลวงพระบางและเชียงแสน
แล้ว จะเท่ากับว่าในปี 2103 โดยประมาณ แล้วจึงสถาปนาจันทบุรี อัน
หมายถึงเวียงจันทน์ให้เป็นราชธานี พร้อมกับการท�ำให้เชียงดงเชียงทอง 
(หรือหลวงพระบาง) กลายเป็นนครแห่งพระพุทธศาสนาไปในที่สุด ความ
ส่วนนี้ อาจอนุมานได้ว่าการสถาปนา “วิหารสถาน” อาจหมายถึง วัดเชียง
ทอง วัดในพุทธศาสนาแห่งส�ำคัญนี้ได้หรือไม่ สอดรับกับข้อสันนิษฐานของ
นักวิชาการหลายท่านและประวัติศาสตร์บอกเล่าของชาวหลวงพระบางที่
ให้ความเหน็ว่าวดัเชยีงทองคงสร้างขึน้ในช่วงปีท้ายสุดทีห่ลวงพระบางด�ำรง
สถานะเมืองหลวงของลาวอยู่ ในระหว่างช่วงปี พ.ศ. 2102 และปี พ.ศ. 
2103 (ดคูวามคดิเหน็เรือ่งอายสุมยัการสร้างวดัใน สุรสวสัด์ิ สุขสวสัด์ิ 2544: 
47-48; สงวน รอดบุญ 2545: 79; วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ 2548: 106; ประ
ภัสสร์ ชูวิเชียร 2557: 110)

นอกจากหลักฐานทางเอกสารและค�ำบอกเล่าที่ปรากฏอยู่อาจเพียง
พอที่ท�ำให้สามารถระบุได้ว่าวัดเชียงทองคงสร้างขึ้นในรัชกาลของสมเด็จ
พระไชยเชษฐาธิราชจริง ยังปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมต่างๆ ภายใน
วัด ซึ่งมีลักษณะของอิทธิพลศิลปะล้านนาเข้ามาประสมอยู่เป็นอย่างมาก 
อันเป็นความนิยมในศิลปะล้านช้างที่สืบเนื่องลักษณะทางศิลปกรรมของ
ล้านนามาในราวพุทธศตวรรษที่ 21- 22 เช่น ประตูโขงของวัดเชียงทอง
ที่มีผู้ให้ความเห็นไว้ว่ามีความคล้ายกับซุ้มประตูโขงในศิลปะล้านนา (ทรง
ศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล 2536: 30) โดยเมื่อน�ำไปเปรียบเทียบ พบว่ามีความ
คล้ายคลึงกับซุ้มประตูโขงล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 หรือมีอายุสมัย
อยู่ในราวราชวงศ์มังราย ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 20-22 อย่างซุ้มประตูโขง 
วัดพระธาตลุ�ำปางหลวง และซุม้ประตโูขง วดัยางควง เชยีงตุง ประเทศพม่า 
รวมไปถงึตวัสมิของวดัเชยีงทองทีม่รีปูแบบเก่าแก่ทีสุ่ดแห่งหนึง่ กม็ลัีกษณะ
ที่คล้ายคลึงกับวิหารในศิลปะล้านนา (ประภัสสร์ ชูวิเชียร 2557: 111) ใน
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 เช่นกัน เช่น วิหารน�ำ้แต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง 
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และวิหารจามเทวี วัดปงยางคก (วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์2544: 124-125, 
163) เป็นต้น เพียงแต่สิม วัดเชียงทอง อาจจะมีการซ่อมบูรณะซึ่งส่งผลให้
เกิดองค์ประกอบที่เปลี่ยนแปลงไป

ข้อทีน่่าสงัเกตอกีประการหน่ึง คอื ต�ำแหน่งท่ีตัง้ของวดัเชยีงทองเมือ่
มองจากภาพรวม อาจพบถึงความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมแบบล้านนาได้เช่น
กัน เนื่องจากวัดเชียงทองตั้งอยู่ในบริเวณที่เรียกว่า “หัวเมือง” เมื่อเปรียบ
เทยีบต�ำแหน่งทีต่ัง้กบัวดัธาตนุ้อยทีส่ร้างในรชัสมยัของสมเดจ็พระไชยเชษฐา
ธิราชเช่นกัน ในปี พ.ศ. 2091 หรือในปลายพุทธศตวรรษที่ 21 ซึ่งเปรียบ
เสมือน “หางเมือง” (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ 2553: 43-45) พบว่าลักษณะของ
การสร้างวัดขึ้นในบริเวณหัวและหางเมืองดังกล่าว เป็นการเปรียบเทียบ
ต�ำแหน่งของเมืองกับกายภาพของมนุษย์หรือสิ่งมีชีวิต ซึ่งลักษณะดังกล่าว
กป็รากฏในความคดิเรือ่งภมูกิายาของเมอืงในล้านนาเช่นกนั (ดูรายละเอยีด
เรื่องการตั้งวัดส�ำคัญในแกนทิศตะวันออก-ตกแบบล้านนา ใน สรัสวดี อ๋อง
สกลุ 2551: 52) ดงันัน้จากต�ำแหน่งท่ีตัง้และการเลอืกสร้างสถานทีดั่งกล่าว
จึงอาจสัมพันธ์กับวัฒนธรรมแบบล้านนาที่เข้ามาในระยะนั้นได้เช่นกัน

จากที่กล ่าวมา คงเพียงพอท�ำให ้เห็นภาพความสัมพันธ ์ทาง
ประวัติศาสตร์ระหว่างล้านช้างกับล้านนาได้ผ่านประวัติ รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรม แผนผงั และต�ำแหน่งท่ีตัง้ของวดัเชยีงทอง อนัสัมพนัธ์กบัรปู
แบบทางศิลปกรรมที่ปรากฏในมณฑปวัดเชียงทองด้วยเช่นกัน

มณฑป วัดเชียงทอง: รูปแบบและความสัมพันธ์ทาง
ศิลปกรรม

รูปแบบทางศิลปกรรมของมณฑป วัดเชียงทอง แม้จะหลงเหลือให้
ศึกษาจากรูปถ่ายเก่าเพียงอย่างเดียว แต่จากรายละเอียดที่ปรากฏก็พอจะ
ศึกษาถึงรูปแบบทางศิลปกรรมของมณฑปได้

โดยมณฑป วัดเชียงทอง มีแผนผังในลักษณะสี่เหลี่ยมจัตุรัส ซึ่งจาก
การรงัวดัตามข้อมลูเก่าของนักวชิาการฝร่ังเศสได้ระบวุ่า กว้างและยาวด้าน
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ละ 5.70 เมตร (ภาพท่ี 2) เจาะช่องประตทูางเข้าไปภายในตัวอาคารเพยีง 1 
ทาง แม้จากรูปถ่ายเก่า บริเวณส่วนทางเข้าเดิมได้พังทลายลงไป แต่สังเกต
ได้ว่ามกีารท�ำกระเปาะยืน่ออกมาเสมือนมุขขนาดสัน้ ซึง่สนันษิฐานได้ว่าควร
เป็นส่วนทางเข้าตัวอาคารเดิม ทั้งนี้เพราะด้านอื่นของตัวอาคารก่อผนังปิด
ทึบ มิได้มีการเจาะช่องประตูแต่อย่างใด มีแต่เพียงการเจาะช่องแสงขนาด
เล็กด้านละ 3 ช่องเท่านั้น

ภาพที่ 2  แบบรังวัด มณฑป วัดเชียงทอง ที่ส�ำนักฝรั่งเศสแห่งปลายบูรพาทิศได้บันทึกรายละเอียด
ของมณฑปไว้
(ที่มา: ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-ORIENT (EFEO)) 

ภายในตัวอาคาร มีแกนกลางก่อเป็นเสาทึบตัน มีหน้าที่รับน�้ำหนัก
ส่วนเคร่ืองบนหลังคาซึ่งก่ออิฐถือปูน โดยรอบแกนกลางดังกล่าวมีการท�ำ
ฐานไว้ส�ำหรับประดิษฐานพระพุทธรูป 1 ฐานด้านทิศตะวันตกของเสาแกน
กลางและเว้นพืน้ทีท่ีเ่หลอืเป็นทางประทกัษณิรอบแกนกลาง ซึง่จากภาพถ่าย
เก่าและแบบผังรังวัดตัวมณฑปเดิม ชี้ให้เห็นว่าเคยมีพระพุทธรูปประทับนั่ง
ประดษิฐานอยูจ่ริง ขัดแย้งกบัความเชือ่ในปัจจบุนัเรือ่งการเป็นหอพระม่าน
เดิมมาก่อน ซึ่งพระม่านเป็นพระพุทธรูปประทับยืน ดังนั้น ความคิดและ
ความเชือ่เรือ่งหอพระม่านจงึควรได้รบัการทบทวนความถกูต้องอกีครัง้หนึง่

นอกจากน้ี ภายในบริเวณเสาแกนกลางและผนังของอาคารมีการ
ประดับลายฟอกค�ำเป็นรูปพระพุทธรูปประทับนั่งเรียงกันเป็นแถว ซึ่งอาจ
เป็นงานที่ท�ำข้ึนพร้อมกับการบูรณะสิมราวปี พ.ศ. 2471 หรืออาจเป็น
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ลายฟอกค�ำเก่าที่ได้รับอิทธิพลและคตินิยมจากการเขียนจิตรกรรมอดีต
พระพทุธเจ้าในศลิปะล้านนารุน่ก่อนหน้าอย่างจติรกรรมภายในห้องกร ุเจดย์ี
วัดอุโมงค์ เมืองเชียงใหม่ ซึ่งมีผู้ก�ำหนดว่าเขียนขึ้นราวกลางพุทธศตวรรษที่ 
21 ในรชัสมยัพระเมอืงแก้ว (เสมอชยั พลูสวุรรณ 2539: 63) อนัอาจสะท้อน
ว่าเดิมทีมณฑป วัดเชียงทองคงมีลายฟอกค�ำที่สะท้อนถึงอิทธิพลล้านนาใน
ศิลปะล้านช้างรุ่นแรกๆ อยู่เช่นกัน

ทัง้นี ้เม่ือเปรียบเทียบตวัมณฑป วดัเชยีงทอง เพือ่สบืหาความสมัพนัธ์
ทางศลิปกรรมกบัศลิปะอืน่ๆ พบว่า รปูแบบของแผนผังและมณฑป วดัเชยีง
ทอง มีความสัมพันธ์กับศิลปะล้านนาอย่างชัดเจน โดยมีแหล่งบันดาลใจมา
จากศิลปะพม่าแบบศรีเกษตร-พุกาม ซ่ึงส่งต่ออิทธิพลให้ศิลปะล้านนาใน
เวลาต่อมา

สังเกตได้จากการสร้างแกนทึบตันภายในอาคาร (ภาพที่ 3)  เพื่อ
จุดประสงค์ในการรองรับน�้ำหนักส่วนบนของอาคาร การก่อสร้างดังกล่าว
คล้ายคลึงกับรูปแบบการก่อสร้างเจติยวิหารในศิลปะศรีเกษตรของพม่า 
ตัวอย่างเช่น เจดีย์เลมเยธยา เมืองศรีเกษตร ซึ่งมีแกนทึบตันเป็นแกนกลาง
ของตัวอาคารเช่นกัน โดยลักษณะแกนกลางดังกล่าวปรากฏสืบเนื่องไปจน
กระทั่งนิยมใช้เป็นอย่างสูงในเจติยวิหารในศิลปะพุกาม (เชษฐ์ ติงสัญชลี 
2555ก: 249-250) 

ภาพที่ 3  มณฑปหรือหอไหว้ วัดเชียงทอง สังเกตได้ว่า
มณฑปมีความพิเศษกว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมอื่นๆ ใน
ศิลปะลาว โดยการก่ออิฐถือปูนเป็นแกนกลางของตัว
อาคาร ภายในประดิษฐานพระพุทธรูป
(ที่มา: ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-ORIENT 
(EFEO)) 
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ถึงอย่างไร รูปแบบของการวางผังอาคารที่มีแกนกลางทึบภายในดัง
กล่าว ยังปรากฏพบในศิลปะล้านนาด้วยเช่นกัน ดังตัวอย่างเช่น มณฑป วัด
ล่ามช้าง เมืองเชียงใหม่ (ภาพที่ 4) ซึ่งก�ำหนดอายุจากงานปูนปั้นประดับ
ซุ้มเป็นลายเครือล้านนาตามแบบธรรมชาติอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 21 
เทียบได้กับลวดลายเครือล้านนาจากแหล่งอ่ืน เช่น ซุ้มประตูโขง วัดเจ็ด
ยอด เชียงใหม่ เจดีย์วัดเกาะกลาง ล�ำพูน เป็นต้น (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 2556: 
301-307) อันบ่งชี้ว่ามณฑปในศิลปะล้านนาอาจรับอิทธิพลจากเจติยวิหาร
ในศิลปะพม่าแบบพุกาม-ศรีเกษตร ก่อนส่งต่ออิทธิพลทางศิลปกรรมมายัง
ศิลปะล้านช้าง ซึ่งแสดงออกมาผ่านมณฑป วัดเชียงทอง 

ภาพที่ 4  มณฑป วัดล่ามช้าง จังหวัดเชียงใหม่

นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาแผนผังของมณฑป วัดเชียงทอง อย่างถี่ถ้วน 
จะพบว่ารูปแบบการวางผังอาคารได้สะท้อนถึงความสัมพันธ์กับศิลปะล้าน
นาอย่างเห็นได้ชัด โดยลักษณะแผนผังที่เป็นสี่เหลี่ยมเกือบจัตุรัส และการ
เจาะช่องประตูทางเข้า-ออกเพียงหนึ่งทาง เป็นลักษณะที่พบได้ในมณฑป 
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ศิลปะล้านนา อย่าง มณฑป ภายในวัดเจ็ดยอด ซึ่งมีผู้วิเคราะห์ว่าเป็นหนึ่ง
ในสัตตมหาสถาน ตอน มุจลินท์ ก�ำหนดอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 21 
(เชษฐ์ ติงสัญชลี 2555ข: 329-331) (ภาพที่ 5) 

ภาพที่ 5  มณฑป วัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม่ หนึ่งในสัตตมหาสถาน ตอน นาคมุจลินท์

โดยหากเปรยีบเทยีบแผนผงัและรปูแบบของมณฑป วดัเชยีงทอง กบั
มณฑปในศิลปะล้านนาทั้งวัดล่ามช้างและวัดเจ็ดยอด เมืองเชียงใหม่ พบว่า
รูปแบบของมณฑป วัดเชียงทองได้ประสมประสานเอารูปแบบของมณฑป 
วัดล่ามช้างและวัดเจ็ดยอดเข้ามาไว้ด้วยกัน ดังสังเกตได้จากการท�ำผังเป็น
สีเ่หลีย่มจตัรุสั มกีารยกกระเปาะเลก็น้อยเพยีงบรเิวณทางเข้า-ออกตวัอาคาร 
แบบมณฑป วดัเจด็ยอด ในขณะทีม่ณฑปวดัล่ามช้าง กลับมกีารก่อซุ้มหลอก
ออกมาทกุด้านผนงัของตวัอาคาร ซึง่ไม่พบในมณฑปวดัเชยีงทองและวดัเจด็
ยอด อกีทัง้ภายในตวัมณฑปยงัมกีารก่อเสาทบึตนัเพือ่รบัน�ำ้หนกัส่วนหลงัคา 
ซึง่เป็นรปูแบบทีป่รากฏในมณฑป วดัล่ามช้าง คล้ายกบัมณฑป วดัเชยีงทอง 
ในขณะที่มณฑป วัดเจ็ดยอด ก่อเป็นห้องโถงเปล่า
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ลักษณะดังท่ีกล่าวไป แตกต่างกับรูปแบบเจติยวิหารในศิลปะศรี
เกษตร-พุกามอย่างชดัเจน โดยสงัเกตได้ว่าหากเป็นเจติยวหิารในศิลปะพม่า
เดิมนั้น อาคารทรงมณฑปหรือเจติยวิหารที่ภายในก่อแกนกลางทึบตัน มัก
มีการท�ำผนังกั้นระหว่างทางเดินประทักษิณกับส่วนประดิษฐานรูปเคารพ
และนิยมเจาะประตูทางเข้า-ออกทั้งสี่ทิศเสมอที่ส่วนครรภคฤหะ รวมไปถึง
การท�ำห้องมณฑปยื่นออกมาจากตัวครรภคฤหะเสมออาจจะทั้ง 4 ทิศหรือ
อย่างน้อยต้องมี 1 ทิศ ซึ่งผิดแปลกจากรูปแบบของมณฑปในศิลปะล้าน
นา-ล้านช้างที่มักจะเจาะประตูทางเข้าเพียงด้านเดียวและมีแผนผังอย่าง
ง่าย คอื การท�ำเป็นผงัสีเ่หลีย่มจตัรุสัหรอืเกอืบจตุัรสั ภายในเป็นห้องโถงโล่ง
แบบมณฑป วดัเจด็ยอด หรอือาจจะมแีกนกลางทีส่ามารถเดนิประทกัษณิได้
รอบแบบมณฑป วดัล่ามช้าง โดยการตดัเอามณฑปส่วนทีต่่อกบัครรภคฤหะ 
ที่ยื่นยาวออกไปทิ้งเสีย 

ส่วนหลังคาของตัวอาคาร ท�ำเป็นหลังคาลาดสลับด้วยคอสองซ้อน
กันขึ้นตามระเบียบของชั้นหลังคาซึ่งปรากฏมาก่อนในศิลปะล้านนา โดย
การท�ำส่วนยอดท่ีเป็นแบบเรือนชั้นซ้อนผสมกับแบบหลังคาลาด กล่าวคือ 
ส่วนยอดประกอบด้วยเรือนช้ันซ้อนท่ีมีการจ�ำลองผนัง ช่องวิมาน บรรพ
แถลง คล้ายกับระบบการซ้อนชั้นในปราสาทเขมร สลับกับชั้นหลังคาลาด
ซ้อนด้วยคอสอง ดังปรากฏตัวอย่างเช่น กู่พระเจ้าล้านทอง ภายในวิหาร
หลวง วัดพระธาตุล�ำปางหลวง ก�ำหนดอายุอยู่ในราวต้นพุทธศตวรรษที่ 22 
(สุรพล ด�ำริห์กุล 2561: 157) (ภาพที่ 6) เพียงแต่ระบบดังกล่าวที่ปรากฏใน
ชั้นหลังคาของมณฑป วัดเชียงทอง มีการย่อระบบชั้นซ้อน โดยการตัดส่วน
เรือนชั้นซ้อนและลดทอนรูปแบบลงเป็นเพียงคอสอง แต่ยังปรากฏพบว่า
ชั้นหลังคาลาดยังมีการท�ำซุ้มบรรพแถลงประดับอยู่ตามด้าน ซึ่งปรากฏมา
ก่อนในศิลปะล้านนาเช่นกัน และตามสันหลังคาลาดประดับ ตัวลวง หรือ
มังกร ที่มีครีบหลังลักษณะแบบ “วันแล่น” ซึ่งนิยมประดับตามสันหลังคา
ในศิลปะลาว โดยยอดสุดของส่วนหลังคามีลักษณะคล้ายบัวเหลี่ยม อันเป็น
เอกลักษณ์ในศิลปะลาวล้านช้าง (ภาพที่ 7)
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อนึง่ การก่อชัน้หลงัคาของมณฑป วดัเชยีงทอง ทีม่ลัีกษณะตามอย่าง
ศิลปะล้านนาแต่มคีวามคลีค่ลายเพียงเลก็น้อย คล้ายคลงึกบัส่วนหลงัคาของ
มณฑป วัดล่ามช้าง แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างจากรูปแบบของส่วนยอด
ชัน้ซ้อนในงานศลิปกรรมล้านช้างรุน่หลงัหรอืล้านนารุน่หลงัซึง่มลีกัษณะเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยการสร้างชั้นซ้อนเป็นหลังคาลาดขนาดใหญ่เพียง
หนึ่งชั้นในชั้นซ้อนชั้นใดชั้นหนึ่ง ถัดขึ้นไปมักท�ำเป็นชั้นคอสองหรือเรือน
ชั้นซ้อน ซ้อนกันขึ้นไปหลายชั้น โดยไม่ปรากฏหลังคาลาดมาคั่นจังหวะอีก 
ตัวอย่างเช่น ซุ้มประตูสิม วัดเชียงทอง (ภาพที่ 8) และ บุษบกไม้ ที่จัดแสดง
อยู่ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ อายุราวพุทธศตวรรษที่ 24-25 
(ภาพที่ 9) เป็นต้น อันสามารถน�ำมาก�ำหนดอายุของส่วนยอดมณฑป วัด

ภาพที ่7  สังเกตได้ว่ายอดของมณฑป มลีกัษณะ
คล้ายบัวเหล่ียมในศิลปะล้านช้าง หรือในทาง
ตรงกนัข้ามกลบัมคีวามคล้ายคลงึกบัหลงัคาลาด
ยืดสูงที่พบในศิลปะล้านนาเช่นกัน 
(ที่มา: ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-
ORIENT (EFEO)) 

ภาพที่ 6  เรือนชั้นซ้อนของกู่พระเจ้าล้านทอง 
ในวิหารหลวง วัดพระธาตุล�ำปางหลวง 
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เชียงทองซึ่งมีวิวัฒนาการคลี่คลายจากศิลปะล้านนา รุ่นพุทธศตวรรษที่ 21 
น้อยกว่าส่วนยอดของชัน้ซ้อนในศลิปะล้านช้าง-ล้านนารุน่หลัง ว่าควรมอีายุ
เก่ากว่าด้วย

ภาพที่ 8  ซุ้มประตูสิม วัดเชียงทอง นครหลวง
พระบาง สปป.ลาว สงัเกตได้ว่ามกีารเน้นสดัส่วน
ของหลงัคาลาดให้มขีนาดใหญ่เพยีงหนึง่ชัน้ ชัน้
ซ้อนที่เหลือเป็นการท�ำคอสองซ้อนกันขึ้นไป

ภาพที ่9  บษุบกไม้ ศลิปะล้านนา พทุธศตวรรษ
ที ่24-25 สงัเกตได้ว่าส่วนยอดมคีวามคล้ายคลงึ
กับยอดชั้นซ้อนในศิลปะล้านช้างรุ่นหลังเช่น
กัน โดยการเน้นส่วนหลังคาลาดให้มีขนาดใหญ่
เพียงชั้นเดียว

อายุสมัยและเอกลักษณ์ความเป็นล้านช้างในมณฑป วัด
เชียงทอง

จากที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่ารูปแบบของมณฑป วัดเชียงทอง 
มีต้นแบบทางศิลปกรรมที่สัมพันธ์กับศิลปะล้านนาอย่างชัดเจน ดังนั้น หาก
มองให้เหน็ความแตกต่างจากต้นแบบอย่างศลิปะล้านนา ลักษณะทีส่ะท้อน
ถึงศิลปะลาวได้ชัดเจนและเด่นชัด คือ การลดทอนและปรับปรุงรูปแบบ
ของตนเองขึ้นมานั้นเอง ดังตัวอย่างเช่น การลดทอนแผนผังที่ดูซับซ้อนมี
ท�ำมณฑปยื่นยาว การเพิ่มมุมหรือยกกระเปาะตามซุ้มต่างๆ ให้เหลือเพียง
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การท�ำอาคารในทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสเพียงเท่านั้น รวมไปถึงการลดทอนชั้น
หลงัคาซึง่มคีวามซบัซ้อนจากต้นแบบอย่างศลิปะพกุามมาเป็นชัน้หลงัคาลาด
สลับคอสองในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสรับกับแผนผังอาคาร ซึ่งอาจเริ่มขึ้นแล้วใน
ศลิปะล้านนาเช่นกนั แต่ในศลิปะล้านนายงัคงมกีารยกกระเปาะของชัน้ซ้อน
ตามด้านอาคารให้เห็นอย่างชัดเจน ดังตัวอย่าง มณฑป วัดล่ามช้าง เป็นต้น 

ข้อที่น่าสังเกตและเป็นลักษณะทางเชิงช่างซึ่งอาจสามารถก�ำหนด
ได้ว่าอาคารหลังนี้มีอายุใหม่กว่าอาคารต้นแบบในศิลปะล้านนา-พม่าแบบ
พุกามได้อีกประการหนึ่ง คือ เทคนิคการก่อสร้างตัวมณฑปที่มีความแตก
ต่างจากศิลปะล้านนา-พม่าแบบพุกามอย่างชัดเจน ดังเห็นได้จาก การก่อ
เสาแกนกลางรับน�้ำหนักภายในตัวอาคารแบบหัวเสาบานออกรับกับการ
ก่อผนังด้วยอิฐแนวนอนเหลื่อม โค้งเข้าหาส่วนปลายของเสาแกนรับน�้ำ
หนัก ท�ำให้เกิดเป็นหลังคาทางประทักษิณคล้ายช่องวงโค้งยอดแหลมแบบ 
True arch ได้ในที่สุด เสมือนกับการก่อซุ้มและการก่อระบบรับน�้ำหนัก
แบบพุกามที่นิยมใช้วงโค้งยอดแหลมมากกว่าการก่อแบบวงโค้งมนที่พบได้
ในศิลปะล้านนา (ภาพที่ 10)

ภาพที่ 10  การก่ออิฐเป็นวงโค้งยอดแหลม ในเจติยวิหาร ศิลปะพม่าแบบพุกาม สังเกตได้ว่ามีการ
ก่อส่วนผนังกับส่วนเพดานวงโค้งแยกกัน โดยส่วนเพดานก่ออิฐแนวตั้งคั่นด้วยอิฐแนวนอนเป็นเอ็น 
ซ้อนกันขึ้นไปจรดสองข้างเป็นซุ้มวงโค้ง ขณะที่ส่วนผนังก่อด้วยอิฐแนวนอน ซึ่งลักษณะเช่นนี้ส่ง
ต่อไปยังศิลปะล้านนา แต่แตกต่างกับระบบการก่ออิฐเหลื่อมแบบล้านช้างในมณฑป วัดเชียงทอง
(ที่มา: จิราพร ไกรชะนะ)
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อย่างไรก็ตาม การก่อระบบรับน�้ำหนักภายในเป็นวงโค้งยอดแหลม
แบบมณฑป วัดเชียงทอง จะเห็นว่ามิได้เป็นการก่อที่ใช้เทคนิคแบบพุกาม
โดยตรง สังเกตได้จากการก่อผนังมณฑปสบเข้ากับแกนกลาง ทั้งที่ตัว
เสาแกนกลางแยกออกจากตัวผนังอย่างชัดเจน ทั้งยังก่อโดยการซ้อนอิฐ
เหลื่อมกันขึ้นไปคล้ายระบบการก่อปราสาทในศิลปะเขมร ส่งผลให้การท�ำ 
True arch หรือซุ้มวงโค้งเกิดขึ้นได้ไม่สมบูรณ์ เนื่องจากไม่มีอิฐหัววัวหรือ 
Keystone Brick เป็นตัวกระจายน�้ำหนัก เป็นเพียงการก่อผนังกับยอดเสา
ขึ้นสบกัน (ภาพที่ 11) และใช้ปูนฉาบเป็นพื้นผนังหลอกว่าภายในก่อเป็นวง
โค้งยอดแหลมเท่านัน้ ข้อเทจ็จรงินีส้งัเกตได้จากเมือ่ผนงัของมณฑปพงัทลาย
ลงส่วนเสาแกนกลางท่ีมีการฉาบปนูแยกไว้นัน้มไิด้รบัผลกระทบจากการพงั
ทลาย อันแสดงว่าผนังมณฑปกบัเสาแกนกลางต้องมรีะบบการรบัน�้ำหนกัที่
แยกจากกันอย่างชัดเจน (ภาพที่ 3)

ดังนั้น การก่อหลังคาช่องประทักษิณเป็นวงโค้งยอดแหลมในที่นี้ 
จึงไม่เกี่ยวข้องกับเทคนิคการก่อสร้างท่ีเลียนแบบพุกามมาแต่อย่างใด อัน

ภาพที่ 11  การก่อระบบหลังคาของมณฑป วัดเชียงทอง สังเกตได้ว่าเป็นการก่ออิฐแนวนอนซ้อน
เหลือ่มกนัข้ึนไปตัง้แต่ส่วนผนงัจรดชัน้หลงัคา คล้ายระบบแบบปราสาทเขมร แตกต่างกบัระบบแบบ
ล้านนา-พุกาม (ดัดแปลงจากภาพต้นฉบับ)
(ที่มา: ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-ORIENT (EFEO)) 
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สะท้อนได้เช่นกันว่าไม่ควรมีความเกี่ยวข้องกันกับสายพัฒนาการจากพม่า-
พุกามสู่ล้านช้างด้วยเช่นกัน รวมไปถึงยังสะท้อนว่าช่างผู้สร้างมิได้เป็นกลุ่ม
คนเดียวกับช่างล้านนา-พม่า และมิได้รับเอาเทคนิคเชิงช่างมาจากกลุ่มช่าง
ล้านนา-พม่ามาแต่อย่างใด ดังนั้น การก�ำหนดอายุจากเทคนิคการก่อสร้าง
จงึควรเป็นระยะเวลาล่ากว่าช่วงเวลาทีก่ลุม่ช่างล้านนายงัมบีทบาทในสังคม
ล้านช้างในช่วงเวลาภายหลังรัชกาลสมเด็จพระไชยเชษฐาไป คือ ราวกลาง
ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นมา

นอกจากนี้ ส่วนยอดสุดซึ่งมีระบบชั้นซ้อนที่คลี่คลายจากศิลปะล้าน
นา รุ่นพุทธศตวรรษที่ 22 เพียงเล็กน้อย และการน�ำยอดแบบ “บัวเหลี่ยม” 
(ภาพที่ 7) ซึ่งนิยมขึ้นแล้วในธาตุศิลปะล้านช้างตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 22 มา
สวมใส่ให้เป็นส่วนยอด หรือ มองอีกทางหนึ่ง ยอดดังกล่าว อาจสัมพันธ์กับ
ยอดทรงหลังคาลาดยืดสูงที่ปรากฏในศิลปะล้านนาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 
22 ตอนต้น อย่างโขงประตูธาตุล�ำปางหลวง แล้วส่งผ่านมายังศิลปะล้าน
ช้าง ดังปรากฏในมณฑป วัดเชียงทอง ก็เป็นได้ ถึงอย่างไร จากลักษณะดัง
กล่าว ย่อมสะท้อนถงึความเป็นศลิปะลาวล้านช้างระยะเปล่ียนผ่านระหว่าง
เข้าสูช่่วงล้านช้างแท้ทีม่คีวามสมัพนัธ์กบัศลิปะล้านนา จนยากทีจ่ะแบ่งแยก
ได้อย่างชัดเจน

จากที่กล่าวมาทั้งหมด สามารถสันนิษฐานและก�ำหนดอายุ มณฑป 
วัดเชียงทอง ได้ว่าคงสร้างขึ้นหลังจากการสร้างวัดเชียงทอง ในราวปี พ.ศ. 
2102-2103 หรือในช่วงระยะเวลาหลงัต้นพทุธศตวรรษที ่22  อนัเป็นระยะ
ที่อิทธิพลล้านนายังคงหลั่งไหลเข้ามาในศิลปวัฒนธรรมล้านช้าง ดังปรากฏ
หลักฐานทางศิลปกรรมร่วมกันภายในวัดอย่าง สิม วัดเชียงทอง อันเป็น
อาคารศาสนสถานหลักภายในวัดเชียงทอง ซึ่งมีรูปแบบทางสถาปัตยกรรม
ใกล้เคียงกับศิลปะล้านนาเช่นกัน แต่มณฑป วัดเชียงทอง ซึ่งมีรูปแบบและ
อทิธพิลศลิปะล้านนาประสมประสานอยูเ่ป็นจ�ำนวนมากจนอาจจะกล่าวได้
ว่าเป็นรูปแบบที่ไม่พบในพื้นที่ล้านนา กลับมีเทคนิคการก่อสร้างที่แตกต่าง
และแสดงความเข้าใจที่หลุดพ้นออกจากเทคนิคแบบล้านนา-พุกาม จึงควร
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ก�ำหนดอายุอยู่ในราวกลาง-ปลายพุทธศตวรรษที่ 22 ไล่หลังกับช่วงเวลาที่
มีการสร้างวัดขึ้นมาเล็กน้อย

การคล่ีคลายและการปรบัเปลีย่นรปูแบบภายหลงั มณฑป 
วัดเชียงทอง

ภายหลงัการสร้างมณฑป วดัเชยีงทอง หลังนีข้ึน้มา ความนยิมในการ
สร้างมณฑปลกัษณะคล้ายคลงึกบัมณฑป ณ วดัเชยีงทองกดู็เปล่ียนแปลงไป 
ทั้งนี้ ผู้เขียนสันนิษฐานสาเหตุได้ว่า

1.	 การสร้้างมณฑป หรืือ หอไหว้้ ลัักษณะเช่่นนี้้� ไม่่สะดวกและไม่่
สอดคล้องกับการใช้งาน เน่ืองจากหอไหว้ทรงหลังคายอดมณฑปในศิลปะ
ลาวส่วนมากมีทั้งใช้ส�ำหรับประดิษฐานพระพุทธรูป และมีอีกส่วนหนึ่งซ่ึง
มีการสร้างหอไหว้คลุมธาตุหรือเจดีย์ ดังตัวอย่างเช่น ธาตุแปดเหลี่ยม วัด
อาราม นครหลวงพระบาง ซ่ึงจากหลกัฐานอย่างภาพถ่ายเก่า ชีใ้ห้เหน็ว่าธาตุ
องค์ดงักล่าวเคยมอีาคารหลงัคาคลมุมาก่อน (ภาพที ่12) เป็นต้น ดังนัน้การ
ก่อเสาทบึไว้ภายในจงึเป็นอปุสรรคต่อการออกแบบเพือ่ประดษิฐานพระพทุธ
รูปหรือเจดีย์ อันเป็นเหตุให้มณฑปชนิดนี้ไม่ได้รับความนิยมในศิลปะลาว

ภาพที่ 12  ธาตุแปดเหลี่ยม วัดอาราม นครหลวงพระบาง สปป.ลาว จากภาพเก่าจะสังเกตได้ว่า
เดิมทีธาตุแปดเหลี่ยมมีอาคารหลังคาคลุมสร้างครอบองค์ธาตุมาก่อน
(ที่มา: ÉCOLE FRANÇAlSE D’EXTRÊME-ORIENT (EFEO)) 
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2.	 หอไหว้้ในศิิลปะลาวมีีการก่่อเสาสี่่�ต้นตามมุุมรองรัับหลัังคาซ้้อน
ชั้นแบบต่างๆ ทั้งแบบหลังคาทรงจั่วและทรงหลังคาลาดซ้อนชั้น ทั้งอาคาร
แบบโถงและมีผนัง อาจเป็นงานสถาปัตยกรรมท่ีสอดรับกับหน้าที่การใช้
งานและภูมิศาสตร์สถาปัตยกรรมมากยิ่งกว่า เนื่องมาจากมีพื้นที่เปิดโล่ง 
สามารถเข้าใช้งานได้อย่างสะดวก รวมไปถึงเทคนิคในการก่อสร้างหอไหว้
ทีม่ทีัง้เครือ่งไม้บนส่วนหลงัคาและงานก่ออฐิถือปนูส่วนตัวอาคารซึง่มคีวาม
ซับซ้อนน้อยกว่าอาคารก่ออิฐถือปูนท้ังหลัง น่าจะมีส่วนในเหตุของความ
นิยมด้วยเช่นกัน 

3.	 รููปแบบทางศิิลปกรรมที่่�สืบสานมาจากศิิลปะล้้านนาในตััวมณฑป 
ส่งผลให้ในยคุต่อมา ช่างในศลิปะลาวซ่ึงอยูใ่ต้ความเข้าใจใหม่ตามขนบล้าน
ช้างไม่สามารถสร้างงานตามแบบล้านนาข้ึนมาได้อีก ซึ่งกรณีเช่นนี้ เรา
สามารถพบได้ในการปรับเปลี่ยนรูปแบบของงานศิลปกรรมประเภทอื่นใน
ศิลปะล้านช้างในระยะเวลาแรกท่ีคงอิทธิพลล้านนาแต่ต่อมาได้พัฒนาไปสู่
การสร้างงานศิลปะแบบล้านช้างแท้  

4.	 รููปแบบทางศิิลปกรรมอาจเกี่่�ยวข้้องและแสดงถึึงเอกลัักษณ์์ทาง
งานศิลปกรรมของกลุ่มชนในวัฒนธรรมนั้น ดังนั้นการแสดงออกที่มีความ
คล้ายคลึงกับศิลปะล้านนาจึงไม่แสดงถึงเอกลักษณ์ในงานศิลปกรรมแบบ
ล้านช้างแท้ อันอาจส่งผลให้ในเวลาต่อมาการสร้างหอไหว้หรือมณฑปแบบ
โถงเป็นที่นิยมมากกว่าในศิลปะล้านช้างก็เป็นได้

5.	 หอไหว้้แบบมณฑป วััดเชีียงทอง อาจเป็็นหนึ่่�งในกรณีีศึึกษาที่่�
สัมพันธ์กับสถานภาพทางสังคมผ่านงานศิลปกรรมอันสอดรับกับยุคสมัย
ด้วย ดังนั้นการลดทอนหรือเลือกรับปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับสถานภาพ
ทางสังคมของกลุ่มคนที่มีบทบาทในช่วงเวลานั้น ๆ จึงส�ำคัญ ดังเช่นกรณี
มณฑป วดัเชยีงทองหลงันีท้ีอ่าจเป็นทีส่ะท้อนถงึความเป็นงานช่างหลวง แต่
ในระยะเวลาต่อมา เกดิการเฟ่ืองฟขูึน้ของงานศลิปกรรมตามอย่างราษฎรจน
กระทัง่เกดิการเอาอย่างข้ึน ดงัเช่นกรณกีารสร้างอาคารหลงัคาคลมุธาตหุรอื



   107 107

เจดีย์ขึ้นอย่างง่าย ๆ ดังที่พบในกรณี วัดอาราม เป็นต้น

ไม่ว่าด้วยเหตุผลของความเปลี่ยนแปลงทางรูปแบบสถาปัตยกรรม
ประการใดก็ตาม แต่ในท้ายที่สุด รูปแบบของมณฑปวัดเชียงทอง ก็ไม่ได้รับ
ความนิยมในการสร้างขึ้นอีกเมื่อเปรียบเทียบกับรูปแบบของสิมหรือวิหาร
ล้านช้างที่ได้รับการสร้างสืบเน่ืองต่อมาและมีพัฒนาการทางด้านรูปแบบที่
หลากหลายมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่า อาคารทรงมณฑปภายในเขต
วดั เป็นอาคารทีไ่ม่ได้เป็นองค์ประกอบหลกัท่ีจ�ำเป็นต้องมใีนทกุๆ วดั วดัทีม่ี
อาคารเหล่านี้ตั้งอยู่อาจแสดงเงื่อนไขพิเศษ เช่น เป็นวัดหรือพระธาตุส�ำคัญ
ประจ�ำเมืองหรือชุมชน เป็นต้น 

อนึ่ง ความเสื่อมลงของความนิยมรูปแบบมณฑป วัดเชียงทอง ใน
ทางหนึ่งแสดงถึงการเสื่อมลงของรูปแบบอาคารที่ไม่ได้รับความนิยมอีกต่อ
ไป แต่ในอกีทางหน่ึงคงส่งผลให้เกดิการเปิดพืน้ทีท่างงานศลิปกรรมทีห่ลาก
หลายมากยิง่ขึน้ โดยมไิด้แอบองิอยูก่บัรปูแบบมณฑป วดัเชยีงทอง เป็นสาย
พัฒนาการ ดังเห็นได้ว่าในพื้นที่ภาคอีสานปรากฏพบมณฑป หน้าพระธาตุ
ก่องข้าวน้อย จ.ยโสธร (ภาพท่ี 13) ซ่ึงมีรูปแบบเปล่ียนแปลงไปจากลักษณะ
ของมณฑปวดัเชยีงทองค่อนข้างมาก เช่น การเจาะช่องหน้าต่างรูปวงโค้ง ซ่ึง
ไม่ปรากฏในมณฑป วัดเชียงทอง รวมถึงการเน้นสัดส่วนของหลังคาลาดชั้น
แรกของส่วนยอดให้มขีนาดใหญ่ ซึง่อาจเรยีกได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ตามอย่าง
ศลิปะล้านช้างรุ่นหลงัรวมกบัศลิปะล้านนารุ่นหลัง อาจสามารถก�ำหนดอายุ
ใกล้เคยีงหรอืหลงัจากธาตกุ่องข้าวน้อย ในราวพทุธศตวรรษที ่24 เป็นต้นไป 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 2555: 87) ทั้งนี้ ในฝั่งลาวเองสามารถพบอาคารหลังคา
ยอดมณฑปรุ่นหลังได้จาก หอไตร วัดสีสะเกด (ภาพที่ 14) ซึ่งจากรูปแบบ
สะท้อนให้เห็นอิทธิพลของศิลปะรัตนโกสินทร์อย่างชัดเจน เช่น การท�ำเสา
พาไลล้อมรอบตัวอาคาร การเจาะพนักประดับกระเบื้องปรุที่นิยมขึ้นราว
ช่วงรตันโกสนิทร์ตอนต้น จงึสนันษิฐานว่าอาจสร้างขึน้พร้อมกบัการสร้างวดั
สีสะเกดแล้วเสร็จราวปี พ.ศ. 2367 (สุรศักดิ์ ศรีส�ำอาง 2545: 249) รวมถึง 
หอไตร วัดอินแปง ซึ่งมีรูปแบบแตกต่างจากมณฑป วัดเชียงทองเป็นอย่าง
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มาก ล้วนมีรูปแบบท่ีคลี่คลายและปรับเปลี่ยนไปจากมณฑป วัดเชียงทอง 
เป็นอย่างมากเช่นกัน

ภาพที่ 14  หอไตรทรงมณฑป วัดสีสะเกด 
นครหลวงเวียงจันทน์ สปป.ลาว

ภาพที่ 13  มณฑปข้างพระธาตุก่องข้าวน้อย 
จังหวัดยโสธร สังเกตได้ว่ามีรูปแบบที่คลี่คลาย
ไปจากมณฑป วัดเชียงทองเป็นอย่างมาก
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สรุป 
มณฑป วัดเชียงทอง สร้างขึ้นราวช่วงกลาง-ปลายพุทธศตวรรษที่ 

22 อันเป็นระยะเวลาที่มีการสร้างวัดเชียงทองขึ้น ซ่ึงอาจสร้างขึ้นไล่หลัง
สิ่งก่อสร้างหลักในวัด เช่น สิม วัดเชียงทอง โดยมีแหล่งบันดาลใจจากศิลปะ
ต้นเค้าทัง้จากศลิปะพม่าแบบพกุามและศลิปะล้านนา แต่กลับมรูีปแบบและ
เทคนคิการก่อสร้างบางประการท่ีแตกต่างจากศลิปะทัง้ในศลิปะล้านนาและ
ศิลปะพม่าแบบพุกาม จนอาจเรียกได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ที่พบในมณฑป วัด
เชยีงทอง ถงึอย่างไร รูปแบบของมณฑปแบบวดัเชยีงทองกลับไม่เป็นทีน่ยิม
สร้างขึ้นอีก อาจเนื่องมาจากเงื่อนไขต่างๆ ทั้งทางหน้าที่การใช้งาน ความ
นิยมทางศิลปกรรมท่ีอาจสัมพันธ์กับเงื่อนไขทางการเมืองและสังคมหรือ
กระทั่งชนชั้น แต่ในทางตรงกันข้าม ความเสื่อมลงของรูปแบบมณฑป วัด
เชียงทอง กลับเปิดพื้นที่ให้งานศิลปะล้านช้างในระยะต่อมามีความหลาก
หลายเป็นอย่างสูงเช่นกัน
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