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บ ท ค ัด ย่ อ

บทความวชิาการนีส้�ำรวจกระบวนการสร้างภาพเหมอืนของจกัรพรรดโิรมนั
โบราณ โดยเฉพาะราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนนิและกรณีของจกัรพรรดลิซูอุิส เวรสุ 
ผู้เขยีนแบ่งเป็น 3 ประเดน็ ได้แก่ 1. แนวคดิเร่ืองการสร้างภาพของจกัรพรรดโิรมนั 
โดยได้ศึกษาการสร้างภาพเหมือนของจักรพรรดิองค์แรกแห่งจักรวรรดิโรมัน คือ 
ออกุสตุส ที่มีลักษณะเฉพาะคือทรงผมหน้าม้าและความหนุ่มไร้หนวดเคราอันสื่อ
ถงึยุคใหม่ และได้ศกึษาการสร้างภาพของจกัรพรรดคิอนสแตนตนิซึง่ความเหมอืน
จริงถูกตัดทอนออกไปเนื่องจากเป็นผลพวงจากวิวัฒนาการการสร้างภาพเหมือน
และบริบททางการเมืองและศาสนาที่เปลี่ยนแปลงในต้นศตวรรษที่ 3 2. ภาพ 
เหมอืนของราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนนิ มกีารน�ำเสนอภาพของจกัรพรรดทิีน่่าสนใจ
จากรูปแบบตามออกุสตุส โดยเฉพาะการหยิบยืมทรงผมและความอ่อนเยาว์ของ
ใบหน้า พัฒนาไปจนถึงรูปแบบกรีกที่ทรงผมและหนวดเคราเริ่มยาวและมีความ
วิจิตร สีหน้าและสายตามีความชัดเจนทางอารมณ์ และ 3. กรณีภาพเหมือนของ
จักรพรรดิลูซิอุส เวรุส จักรพรรดิในราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน โดยเน้นงานเลข
ทะเบียน MA 1170 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร ์ งานมีลักษณะ “บาโรค” จาก
ทรงผมและหนวดเครา พร้อมทัง้เปรยีบเทยีบกบัผลงานชิน้อ่ืนทีเ่ป็นรูปของพระองค์ 
และรูปของจักรพรรดิคู่มาร์คุส ออเรลิอุสที่สร้างพร้อมกันอันแสดงถึงความเป็น
หนึ่งเดียวของอ�ำนาจ

ค�ำส�ำคัญ: จักรพรรดิ, จักรวรรดิโรมัน, ภาพเหมือน, ประติมากรรม
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A b s t r a c t

This article studied the process of creating portraits of Roman 
emperors, especially those of the Nerva-Antonine dynasty and the 
case of Lucius Verus. The author focused on three points as follows: 1. 
the idea behind the emperor’s portrait, starting from the first Roman 
emperor, Augustus, with his typical fringes and his beardless appearance 
which refers to the new era, to Constantine’s portrait where the realistic 
aspect was excluded due to the evolution of the portrait itself and the 
different politico-religious context of the 3rd century; 2. The interesting 
representations of Roman rulers during the Nerva-Antonin dynasty 
commencing with the appropriation of Augustus’ hairstyle and his young 
face, which then developed into the Greek style with a beard and curly 
hair, while the expression from the eyes was clearly shown too; 3. the 
case of Lucius Verus, emperor of the Nerva-Antonin dynasty, by focusing 
on an analysis of artwork number 1170, currently in the Louvre Museum, 
then comparing it with other portraits of him, as well as the one of his 
co-emperors, Marcus Aurelius, carved during the same period.    

Keywords: Emperor, Roman Empire, Portrait, Sculpture
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บทน�ำ
จักรวรรดิโรมันถือก�ำเนิดขึ้นในป ี27 ก่อนคริสตกาล ซึ่งเป็นปีที่ไกอุส  

อ็อคตาวิอุส (Gaius Octavius) หลานและบุตรบุญธรรมของจูเลียส ซีซาร์  
(Julius Caesar) ได้รับต�ำแหน่งจักรพรรดิ (emperor) และออกุสตุส 
(Augustus)1 จากสภาแห่งโรม ซึ่งออกุสตุสได้กลายมาเป็นชื่อที่ใช้เรียก
อ็อคตาวิอุสโดยสิ้นเชิง ออกุสตุสในวัยสามสิบกว่าปีเป็นปฐมจักรพรรดิ
แห่งจักรวรรดิโรมันที่ครองราชย์จนสวรรคตในปี ค.ศ. 14 พระองค์ได้
ก่อตั้งราชวงศ์จูลิโอ-คลอเดียน (Julio-Claudian dynasty) ที่ส้ินสุดเมื่อ 
จักรพรรดิเนโร (Nero) สวรรคตในปี ค.ศ. 68 ต่อมาจักรพรรดิเวสปาเซียน 
(Vespasian) ก่อตั้งราชวงศ์ฟลาเวียน (Flavian dynasty) ที่มีรัชสมัย
ระหว่าง ค.ศ. 69-96 จากนั้นจักรพรรดิเนอร์วา (Nerva) ถือเป็นผู้เริ่มต้น 
ราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน (Nerva-Antonine dynasty) ในปี ค.ศ. 96 และ
ราชวงศ์นี้สิ้นสุดเมื่อจักรพรรดิคอมมอดุส (Commodus) สิ้นพระชนม์จาก
การถกูวางยาพษิในปี ค.ศ. 192 ประวตัศิาสตร์แห่งจกัรวรรดิโรมนัด�ำเนนิต่อ
ไปจนเกิดการแบ่งพื้นที่ของจักรวรรดิเป็น 2 ฝั่งอย่างเป็นทางการในปี ค.ศ. 
395 ได้แก ่จักรวรรดิโรมันตะวันออก และจักรวรรดิโรมันตะวันตก ในที่สุด

1 ต�ำแหน่งผู้น�ำสูงสุด มีความหมายว่า ผู้น่านับถือ น่ายกย่อง ดุจเทพเจ้า. ดู Félix Gaffiot, 
Dictionnaire latin français, retrieved February 24, 2020, from https://www.lexilogos.
com/latin/gaffiot.php?q=augustus

ภาพเหมือนของจักรพรรดิโรมันปริทรรศน์และกรณีราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน
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จักรวรรดิโรมันตะวันตกได้ล่มสลายลงใน ค.ศ. 476 ในขณะที่ฝั่งตะวันออก
เกิดเป็นจักรวรรดิไบแซนไทน์และล่มสลายใน ค.ศ. 1453 (Morley 2010: 
IX-X; Lightfoot 2000) 

ภายใต้ความน่าสนใจของประวัติศาสตร์อันยาวนานและการเปลี่ยน
ผ่านจักรพรรดิหลากหลายราชวงศ์น้ัน บทความวิชาการนี้มีจุดเริ่มต้นจาก
ความประทับใจของผู ้เขียนในงานประติมากรรมหินอ่อนรูปจักรพรรดิ 
ลูซิอุส เวรุส (Lucius Verus) แห่งราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน เลขทะเบียน 
MA 1170 เก็บรักษาท่ีแผนกศิลปะโรมัน พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ กรุงปารีส ที่
ผู้เขียนได้มีโอกาสเยี่ยมชม ผู้เขียนเกิดข้อสงสัยในกระบวนการสร้างภาพ
ของผู้น�ำ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพของจักรพรรดิในบริบททางประวัติศาสตร์
และศลิปะโรมันโบราณ พัฒนาการของกระบวนการสร้างภาพนัน้ ตลอดจน
คณุลกัษณะเฉพาะทางศลิปะของชิน้งานหลายๆ ชิน้ทีผ่่านกาลเวลามาเกอืบ
สองพันปี จึงเกิดเป็นบทความน้ีข้ึนซ่ึงคงไม่อาจตอบข้อสงสัยข้างต้นในเชิง
ลึกได้อย่างครบถ้วน อย่างไรก็ด ี บทความนี้มีเป้าประสงค์ในการเป็นแหล่ง
ข้อมูลทางวิชาการที่เป็นภาษาไทยเรื่องภาพเหมือนของจักรพรรดิโรมัน ผู้
เขียนได้รวบรวมและสังเคราะห์ข้อมูลจากหนังสือและบทความภาษาต่าง
ประเทศที่เกี่ยวข้อง ทั้งนี้ พบบทบรรยายงานรูปจักรพรรดิลูซิอุส เวรุส เลข
ทะเบียน MA 1170 1 รายการ (De Kersauson 1996: 272) ที่ผู้เขียนได้
น�ำมาวิเคราะห์เพิ่มเติม 
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ผู้เขียนได้แบ่งประเด็นท่ีน่าสนใจในบทความดังนี้ ประการแรกเรื่อง
แนวคิดการสร้างภาพของจักรพรรดิโรมัน ประการที่สองเรื่องภาพเหมือน
ของราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน และประการท่ีสามกรณีภาพเหมือนของ
จักรพรรดิลูซิอุส เวรุส โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานเลขทะเบียน MA 1170 และ
งานชิ้นอื่นที่เกี่ยวข้อง

ภาพเหมอืนของจกัรพรรดโิรมนั : ระหว่างภาพเหมอืนจรงิ 
ภาพชวนเชื่อ และภาพแห่งนามธรรม

การสร้างภาพเหมือนจักรพรรดิโรมันมีการน�ำเสนอภาพผ่านสื่อหลัก 
2 อย่างคืองานประติมากรรมลอยตัวและเหรียญ ภาพของจักรพรรดิถูก
ออกแบบและคดิค้นให้เป็นภาพทางการโดยถือเป็นงานภาพเหมอืนต้นแบบ 
(official imperial portrait types) ซึ่งอาจมีหลายรูปแบบทั้งในงาน
ประตมิากรรมและเหรยีญ นกัวชิาการสนันษิฐานว่างานประติมากรรมมกีาร
สร้างจ�ำนวนมากชิน้ทีก่รงุโรมอนัเป็นเมอืงหลวงของจกัรวรรดิและถกูขนส่ง
ไปติดตั้งที่เมืองอื่นๆ ในจักรวรรดิ เพื่อแสดงให้เห็นถึงขอบเขตการปกครอง
ของจักรพรรดิองค์นั้น (Trentinella 2003) ส่วนเหรียญนั้นผลิตที่กรุงโรม
ปีละกว่าสิบล้านเหรียญและผลิตท่ีเมืองหลักอื่นๆ ของจักรวรรดิ เหรียญ
สามารถกระจายตวัได้รวดเรว็และกว้างไกลกว่างานประติมากรรมเนือ่งจาก
มขีนาดเลก็ พกพาได้ง่าย และสามารถแสดงถึงการยอมรบัในอ�ำนาจของผูค้น
ที่ใช้เงินตราโรมันเนื่องจากมีรูปของจักรพรรดิน้ันๆ ปรากฏอยู่บนเหรียญ 
(Van Heesch 2011: 323; Beard & Henderson 2001: 218-219)

ภาพจักรพรรดิที่ถูกสร้างขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานประติมากรรม
นั้น เป็นภาพที่ต้องแสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องจักรวรรดิ รวมไปถึงการเป็น
ภาพท่ีแสดงอ�ำนาจ ซึง่ความเหมอืนจรงิหรอืเครือ่งหน้าทีแ่สดงให้เหน็ถงึอตั
ลักษณ์ของจักรพรรดิองค์นั้นๆ ในงานประติมากรรมมีความส�ำคัญเป็นรอง 
และย่ิงลดทอนลงไปโดยเฉพาะอย่างยิง่ในตอนท้ายยคุโรมนัโบราณ (Baratte 
2011: 58-59) ตวัอย่างแรกทีน่่าสนใจเรือ่งภาพเหมอืนของจกัรพรรดิในงาน
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ประติมากรรมหนีไม่พ้นจักรพรรดิพระองค์แรกแห่งจักรวรรดิโรมัน 

1.	 ภาพเหมืือนของออกุุสตุส
ด้วยบรบิททางการเมอืงการปกครองของจกัรวรรดใิหม่ทีเ่กดิขึน้พร้อม

กับจักรพรรดิหน้าใหม่ การสร้างภาพของผู้น�ำเยี่ยงออกุสตุสจึงเป็นสิ่งที่น่า
สนใจอย่างยิ่ง ทรันควิลลุส (Tranquillus 1909: 129-130, LXXIX) นัก
ประวัติศาสตร์โรมันโบราณได้เขียนหนังสือ “ชีวิตของซีซาร์ส์” (De vita 
Caesarum) หรอืเป็นทีรู่จ้กักนัในชือ่ “12 ซซีาร์ส์” (The Twelve Caesars) 
ใน ค.ศ. 121 โดยได้ให้ค�ำบรรยายรูปลักษณ์ของออกุสตุสไว้อย่างน่าสนใจ 
เช่น

“…เขามีรูปงามและท่วงท่าสง่าอย่างยิ่งในทุกช่วงเวลาของชีวิต 
อย่างไรก็ดีเขาไม่สนใจในเครื่องแต่งกาย และไม่ให้ความส�ำคัญเลยในการ
แต่งผม… ส�ำหรับหนวดเคราน้ันบางคร้ังเขามดัไว้ บางครัง้กโ็กนออก… สหีน้า
ของเขาไม่ว่าจะก�ำลงัพดูคยุหรอืนิง่เงยีบช่างดสูงบนิง่และมสีนัต…ิ ผมของเขา
หยิกเล็กน้อย…”2  (แปลโดยผู้เขียน)

อย่างไรก็ดี ทรันควิลลุสเกิดราวปี ค.ศ. 69 ในขณะที่ออกุสตุส
สิ้นพระชนม์ในปี ค.ศ. 14 นั่นหมายความว่าเขาเขียนบรรยายภาพของ
ออกุสตุสจากการได้เห็นงานประติมากรรมหลายๆ ชิ้นที่สร้างก่อนเขาเกิด 
กระนัน้ เราพบว่าประตมิากรรมภาพเหมือนของออกสุตสุจกัรพรรดอิงค์แรก
ของจกัรวรรดโิรมนัมลีกัษณะเด่นสอดคล้องกับข้อเขยีนของทรนัควลิลุส คือ 
ความหนุ่มแน่น ความนิ่งสงบ ซึ่งสิ่งเหล่านี้สื่อถึงนัยยะของยุคใหม่ อนาคต 
ความหวัง แสดงถึงการอาสาเสนอตัวของออกุสตุสในการเป็นผู้น�ำสูงสุด
ของจักรวรรดิใหม่นี้ เช่น งานหินอ่อนเลขทะเบียน 06.1873 เก็บรักษาที่
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมืองบอสตัน3 สร้างราวต้นศตวรรษที ่1 ซึ่งแสดงภาพของ
2 “…he was handsome and graceful, through every period of his life. But he was 
negligent in his dress; and so careless about dressing his hair …” “His beard he 
sometimes clipped, and sometimes shaved ….” “His countenance, either when 
discoursing or silent, was so calm and serene …” “… his hair a little curled …”
3 ดูเพิ่มเติม https://collections.mfa.org/objects/151323
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ออกุสตุสที่มีลักษณะวัยหนุ่ม ไม่มีหนวดเครา ผมท่ีหยิกเล็กน้อยแบ่งเป็น
ช่อๆ กระจายอย่างเป็นธรรมชาต ิและดูก�ำลังครุ่นคิด ร่องรอยบนหน้าผาก
และร่องแก้มที่มีเพียงเล็กน้อยน้ันขัดแย้งกับความจริงเพราะออกุสตุสมี
อายุประมาณ 70 ปีในต้นศตวรรษที่ 1 งานชิ้นนี้จึงเป็นภาพในอุดมคติของ 
ออกสุตสุ พระองค์ต้องการคงภาพของพระองค์ไว้ดัง่ผูท้ีน่�ำมาซึง่ความเสถยีร
และความสงบหลังจากยุคสงครามกลางเมืองที่มีความวุ่นวายจากความ
ผันผวนทางการเมืองการปกครองในยุคของจูเลียส ซีซาร์และช่วงท้ายของ
สาธารณรัฐโรมัน4   ทั้งน้ี ในจ�ำนวน 5 รูปแบบใหญ่ของภาพเหมือนของ 
ออกุสตุส (Balty 1996: 580; Pollini 1999: 724) ทั้งหมดมีรูปลักษณ์แบบ
เยาว์วัยเป็นลักษณะพ้ืนฐาน นอกจากนี้ปอยผมก้ามปู (crab claw) ปรก
บรเิวณหน้าผากของออกสุตสุยงัถอืเป็นเอกลกัษณ์หนึง่ของภาพของพระองค์
อีกด้วย (Elsner & Meyer 2004: 132) เช่นในประติมากรรมเลขทะเบียน 
07.286.115 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิแทน มิวเซียม ออฟ อาร์ท 
นครนิวยอร์ก (ภาพที ่1) ทั้งนี้ปอยผมก้ามปูอาจไม่ปรากฏอย่างชัดเจน เช่น 
งานเลขทะเบียน MA 1280 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ กรุงปารีส หากแต่
ปอยผมถูกแบ่งเป็นช่อๆ และปัดไปด้านข้าง5  

จกัรพรรดทิีป่กครองต่อจากออกสุตสุ โดยเฉพาะทเิบอรอิสุ (Tiberius) 
และคลอดอิสุ (Claudius) ซึง่อยูใ่นราชวงศ์เดยีวกนักบัออกสุตุสหากแต่มไิด้
มีสายเลือดเดียวกันกับออกุสตุส ต่างรับลักษณะรูปหน้า ทรงผม และความ
หนุ่มแน่นแต่ไร้ซึง่หนวดเคราของออกสุตสุมาใช้ในการสร้างภาพเหมอืนของ
ตน เช่นในงานรูปเหมือนจักรพรรดิทิเบอริอุส เลขทะเบียน MA 1255 เก็บ

4 เกี่ยวพันกับแนวคิดเรื่องความสงบสุขแห่งออกุสตุส (pax augusta). ดู Hannah Cornwell, 
Pax and the Politics of Peace: Republic to Principate (Oxford: Oxford University 
Press, 2017); Nancy Thomson de Grummond, “Pax Augusta and the Horae on the 
Ara Pacis Augustae,” American Journal of Archaeology 94, 4 (October 1990): 663-
677; Arnaldo Momigliano, “The Peace of the Ara Pacis,” Journal of the Warburg 
and Courtauld Institutes 5 (1942): 228-231.
5 ดเูพิม่เตมิ https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor_August_Louvre_Ma1280.
jpg



   45 45

รักษาทีพิ่พิธภัณฑ์ลฟูวร์ กรงุปารสี (ภาพที ่2) เอกลักษณ์เฉพาะคอืหน้าผาก
ค่อนข้างสูง หรืองานรูปเหมือนจักรพรรดิคลอดิอุส เลขทะเบียน 609 เก็บ
รักษาที่พิพิธภัณฑ์น ีคาร์ลสเบิร์ก กลิปโทเทค กรุงโคเปนเฮเกน เอกลักษณ์
เฉพาะคือคิ้วตก (Osgood 2011: 54, Fig. 12) ทั้งนี้เนื่องจากเป็นกระบวน
การสร้างความชอบธรรมผ่านภาพเหมือนเพื่อให้ประชาชนมีความรู้สึกเชื่อ
มั่น และรู้สึกถึงความต่อเนื่องทางการปกครองในยุคเปลี่ยนผ่านจักรพรรด ิ

นอกเหนือจากกรณีของออกุสตุส จักรพรรดิองค์แรกของจักรวรรดิ
แล้วนั้น ผู ้ เขียนพบว่าภาพเหมือนของจักรพรรดิคอนสแตนตินที่ 1 
(Constantine I) มีลักษณะท่ีน่าสนใจเน่ืองจากถูกสร้างในบริบททางการ
เมืองและศาสนาที่มีความเฉพาะตัว

ภาพที่ 2  ทิเบอริอุส เลขทะเบียน MA 1255  
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์
(ท่ีมา: https://www.louvre.fr/en/oeuvre-
notices/tiberius-emperor-ad-14-37 เข้าถึง
เมื่อ 16 กรกฎาคม 2562)

ภาพที่ 1  ออกุสตุส เลขทะเบียน 07.286.115 
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิแทน มิวเซียม 
ออฟ อาร์ท
(ทีม่า: http://www.metmuseum.org/toah/
works-of-art/07.286.115/ เข้าถึงเม่ือ 10 
สิงหาคม 2562)
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2.	 ภาพเหมืือนของจัักรพรรดิิคอนสแตนติินที่่� 1   
หลงัจากระบบการปกครองแบบจตรุาธปิไตย (Tetrarchy)6 เสือ่มถอย

และสิ้นสุดลงใน ค.ศ. 324 เมื่อจักรพรรดิคอนสแตนตินรบชนะจักรพรรดิ 
ลิซินิอุส (Licinius) และปกครองจักรวรรดิโรมันแต่เพียงผู ้เดียวนั้น 
สถานการณ์การเมืองท่ีผันผวนมาตลอดในต้นศตวรรษที่ 4 เป็นเหตุ
ให้การสร้างภาพเหมือนของคอนสแตนตินมีบริบทท่ีเชื่อมโยงกับการท�ำให้
ประชาชนหวนระลกึถงึยคุอนัสงบสขุและรุง่เรอืงเฉกเช่นในยคุของออกสุตุส 
คอนสแตนตนิเร่ิมหยบิยมืภาพของออกสุตสุมาปรบัใช้ต้ังแต่ต้นศตวรรษที ่3 
ในเหรียญ (Wright 1987: 496) และเด่นชัดยิ่งขึ้นในประติมากรรมนูนสูงที่
ประตูชัยของคอนสแตนติน (Arch of Constantine) สร้างราว ค.ศ. 315 
(Wright 1987: 493) หรือในงานประติมากรรมเลขทะเบียน 26.229 เก็บ
รักษาที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิแทน มิวเซียม ออฟ อาร์ท นครนิวยอร์ก (ภาพ
ที่ 3) ที่สร้างราว ค.ศ. 330 (Zanker 2016: 98-101) งานชิ้นนี้มีลักษณะ
คล้ายกับภาพของออกุสตุสในภาพรวม เช่น ทรงผมหน้าม้า โครงหน้าค่อน
ข้างเป็นเหลี่ยม หรือในรายละเอียด เช่น รูปทรงของดวงตาที่โป่งกลางและ
ริมฝีปากอ่ิมได้รูป นอกจากนี้ สิ่งที่ภาพเหมือนของคอนสแตนตินให้ความ
รู้สึกเหมือนกับภาพเหมือนของออกุสตุสคือความอ่อนเยาว์ (Greatrex et 
al. 2015: 149) นั่นเป็นเพราะคอนสแตนตินเทียบพระองค์เองดังออกุสตุส 
หากภาพของออกสุตุสท่ีประชาชนรบัรูแ้ละชนิตามากว่าสามร้อยปีแสดงถงึ
ความหนุ่มแน่นของผู้น�ำที่จะพาความสงบร่มเย็นมาสู่จักรวรรดิโรมันแล้ว ก็
ไม่น่าแปลกแต่ประการใดทีค่อนสแตนตนิจะหยบิยมืภาพของออกสุตุสมาใช้
กับภาพเหมือนของตนเอง ทั้งนี้ ยังเป็นการสร้างภาพให้แตกต่างโดยสิ้นเชิง
จากจักรพรรดิลิซินิอุสที่มีภาพของจักรพรรดิทหาร ผมสั้น หนวดเคราส้ัน 

6 ระบอบการปกครองแบบ 4 จักรพรรด ิริเริ่มโดยจักรพรรดิไดโอคลิเชียน (Diocletian) พระองค์
แบ่งอ�ำนาจการปกครองจักรวรรดิโรมันโดยแต่งตั้งให้แม็กซิเมียน (Maximian) ขึ้นเป็นจักรพรรดิคู่
ในปี ค.ศ. 286 จากนั้นจักรพรรดิทั้ง 2 ต่างแต่งตั้งมือขวาของตนช่วยปกครอง จักรวรรดิโรมันจึงมี
ผู้ปกครองและบริหารบ้านเมืองรวม 4 คน. ด ูAdrian Keith Goldsworthy, How Rome Fell: 
Death of a Superpower (New Haven: Yale University Press, 2009), 448.
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แก้มอูม (Smith 1997: 201) ตามแบบรูปจักรพรรดิในระบบการปกครอง
แบบจตุราธิปไตยโดยเฉพาะไดโอคลิเชียน (Smith 1997: 188)7  

ภาพที่ 3  คอนสแตนติน เลขทะเบียน 26.229  
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิแทน มิวเซียม ออฟ อาร์ท
(ทีม่า: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/26.229/ เข้าถึงเมือ่ 16 กรกฎาคม 
2562)

ในขณะเดียวกัน ภาพเหมือนของจักรพรรดิคอนสแตนติน เช่น งาน
เลขทะเบียน 26.229 (ภาพที่ 3) หรือศีรษะจากประติมากรรมรูปเหมือน
ขนาดใหญ่ (the Colossus of Constantine) สร้างราว ค.ศ. 3158 (Wright 
1987: 493) แสดงให้เห็นถึงความผ่อนปรนในการสร้างภาพเหมือนจริง 
ทรงผมหน้าม้าของจักรพรรดิคอนสแตนตินไม่ได้มีความสมจริงและมีราย
ละเอียดแต่อย่างใด รูปหน้าเข้าใกล้ความเป็นเรขาคณิต เครื่องหน้าขาด

7 อนึง่ การสร้างภาพเหมือนของคอนสแตนตนิช่วงต้นศตวรรษที ่3 กม็กีารอิงรูปแบบของจกัรพรรดิ
ในระบบการปกครองแบบจตุราธิปไตยเช่นกัน. ดู Roland Ralph Redfern Smith, “The Public 
Image of Licinius I: Portrait Sculpture and Imperial Ideology in the Early Fourth 
Century,” The Journal of Roman Studies 87 (1997): 185.
8 ดเูพิม่เตมิ http://www.museicapitolini.org/en/percorsi/percorsi_per_sale/museo_del_
palazzo_dei_conservatori/cortile/statua_colossale_di_costantino_testa
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ความประณีต ซึ่งลักษณะของการตัดทอนรูปร่างรูปทรงนี้เริ่มปรากฏในรูป
จักรพรรดิในศตวรรษที ่3 (Zanker 2016: 62-63) และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ช่วงการปกครองแบบจตุราธิปไตยที่ภาพของจักรพรรดิทั้ง 4 มีลักษณะเด่น
ประการหนึ่งคือเคร่ืองหน้าเรียบง่ายและคล้ายคลึงกัน เพื่อแสดงถึงการส่ง
ผ่านแนวคิดเรื่องการเป็นหนึ่งเดียวของ “คณะ” ผู้ปกครองทั้ง 4 และการ
เป็นหนึ่งเดียวของจักรวรรด ิ(Schnapp 2011: 543; Smith 1997: 108) 
เช่น เสารปูจกัรพรรดิท้ัง 4 กอดกนั สร้างราวปี ค.ศ. 300 ปัจจบุนัต้ังอยูเ่มอืง
เวนิส9 หรือเสาที่เก็บรักษาที่หอสมุดนครวาติกัน (Rees 1993: 193-195) 
โดยอัตลักษณ์ของจักรพรรดิแต่ละองค์ถูกลดทอนจนแทบเลือนหายไปส้ิน 
(Baratte 2011: 210-211) 

นอกจากนี้ สีหน้าและดวงตาที่มองขึ้นของคอนสแตนติน (ภาพที่ 3) 
แสดงถึงการที่พระองค์นึกคิดถึงสิ่งอื่นที่ไกลออกไป มิได้มีความเป็นปัจจุบัน
ที่อยู่ต่อหน้าผู้ชมหรือประชาชนเหมือนเคยดังรูปของออกุสตุสที่ให้ความ
รู้สึกเช่นนั้น การ “มองสูงเสมือนสวดต่อพระเจ้า” (Eusebius 1999: 158, 
Book IV, 15) ปรากฏอย่างชัดเจนเช่นกันในศีรษะจากประติมากรรมรูป
เหมือนขนาดใหญ่ (the Colossus of Constantine) ดวงตากลมโตและรู
ม่านตาที่ถูกแกะของคอนสแตนตินมองไกลออกไป (Baratte 2011: 216-
217)  เราอาจพดูถงึความเป็นนามธรรมในการสร้างภาพของจกัรพรรดิคอน
สแตนติน (Thompson et al. 2007: 71) ที่อาจเข้ากับบริบททางศาสนา
ทีเ่ปลีย่นไปนัน่คอืจากการนบัถอืเทพเจ้าหลายองค์ จกัรพรรดิคอนสแตนติน 
เป็นจักรพรรดิองค์แรกท่ีผ่อนปรนและยอมรับให้ศาสนาคริสต์อยู่ภายใต้
กฎหมายโรมัน (Holloway 2004: 13) และท้ายทีส่ดุต�ำนานว่าไว้ว่าพระองค์
เองรับเข้าเป็นชาวคริสต์เพียงไม่นานก่อนสิ้นพระชนม์ใน ค.ศ. 337 (Toral-
Niehoff 2013: 135) ฉะนัน้ในยคุของคอนสแตนตนิทีจ่กัรวรรดิพหเุทวนยิม
ก�ำลังพัฒนามาเป็นคริสต์จักรวรรด ิภาพเหมือนจริงทางโลกอาจส�ำคัญน้อย
กว่าแนวคดิบางสิง่ทีย่ิง่ใหญ่กว่าน้ัน น่ันคอืแนวคดิท่ีว่าด้วยเรือ่งจติวญิญาณ
9 ดูเพิ่มเติม http://laststatues.classics.ox.ac.uk/database/detail.php?record=LSA-4
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และความศรทัธาต่อพระเจ้าองค์เดยีวท่ีคอนสแตนตินต้องการน�ำเสนอหรอื
ให้ประชาชนเข้าถึงผ่านรูปเหมือนของพระองค์ในฐานะจกัรพรรดิชาวครสิต์ 
ผู้น�ำทั้งทางโลกและทางจิตวิญญาณ (Thompson et al. 2007: 71) 

กรณีของออกุสตุสและคอนสแตนตินแสดงให้เห็นถึงกระบวนการ
สร้างภาพผูน้�ำในช่วงเริม่ต้นจกัรวรรดแิละช่วงทีม่คีวามผันผวนทางการเมอืง
การปกครองและความเชื่อ อย่างไรก็ดี อีกช่วงเวลาหนึ่งที่มีความส�ำคญัใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะโรมันโบราณโดยเฉพาะภาพเหมือนของจักรพรรดิ คือ
ช่วงรัชสมัยของราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน

ราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน: ยุคทองของจักรวรรดิโรมัน
และภาพเหมือนของจักรพรรดิ

ราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนนิประกอบด้วยจกัรพรรดิทัง้ส้ิน 7 พระองค์ 
ได้แก่ เนอร์วา (Nerva) ทราจัน (Trajan) ฮาเดรียน (Hadrian) แอนโทนีนุส 
พิอุส (Antoninus Pius) มาร์คสุ ออเรลอิสุ (Marcus Aurelius)   ลซูอิสุ เวรสุ  
(Lucius Verus) และคอมมอดุส (Commodus) ซ่ึงเป็นจักรพรรดิเพียง
พระองค์เดยีวท่ีสบืเชือ้สายโดยตรงจากมาร์คสุ ออเรลอิสุ พระราชบดิา ในรชั
สมัยของราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนินอาจเรยีกได้ว่าเป็นยคุทองของจกัรวรรดิ
โรมันที่กินเวลาแปดสิบกว่าปีหากนับตั้งแต่ปีที่เนอร์วาครองราชย์ในปี ค.ศ. 
96 ไปจนถึงปีที่มาร์คุส ออเรลิอุสสิ้นพระชนม์ในปี ค.ศ. 180 (Machiavelli 
1996: 32; Gibbon 1840: 74) ภาพเหมือนของจักรพรรดิในราชวงศ์นี้มี
วิวัฒนาการการสร้างภาพที่น่าสนใจตามล�ำดับดังนี้ 

เนอร์วาได้รบัแต่งตัง้จากสภาแห่งโรมให้เป็นจกัรพรรดิองค์ต่อมาหลัง
จากจักรพรรดิโดมิเชียน (Domitian) ถูกลอบสังหารในปี ค.ศ. 96 ภาพของ
พระองค์มีกลิ่นอายของภาพของออกุสตุสอยู่พอสมควร เช่น รูปทรงของ
ใบหน้า ดวงตาสมส่วนป่องกลาง หรือทรงผมหน้าม้า เช่น งานเลขทะเบียน 
MA 1214 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร ์กรุงปารีส ที่เราพบการหยิบยืมปอย
ผมกล้ามปูของออกุสตุสมาใช้ในรูปของเนอร์วา ทั้งนี้ อาจเป็นการแสดงถึง
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ความสัมพันธ์อันไกลกับราชวงศ์จูลิโอ-คลอเดียนเนื่องจากลุงของเนอร์วา
สมรสกับเหลนของทิเบอริอุส (Collins 2009: 94) อย่างไรก็ดีในงานชิ้นนี้ 
เนอร์วามิได้มีลักษณะเยาว์วัยเหมือนงานภาพออกุสตุสทั่วไปเพราะเราพบ
ร่องรอยบนหน้าผาก ร่องแก้ม หรอืรอยเห่ียวช่วงกรามและคางของใบหน้าที่
แสดงถงึอายขุองเนอร์วาทีข่ึน้ครองราชย์เมือ่มอีายไุด้ 65 ปี (De Kersauson 
1996: 58-59)   

จักรพรรดิองค์ต่อมาคือทราจัน ซึ่งเป็นบุตรบุญธรรมของจักรพรรดิ
เนอร์วา ทราจนัหยบิยืมภาพของท้ังออกสุตสุและเนอร์วามาปรบัใช้กบัภาพ
ของตนทั้งๆ ที่มิได้เกี่ยวข้องทางสายเลือดกับจักรพรรดิทั้ง 2 แต่ประการใด 
ประติมากรรมภาพเหมือนทราจันที่น่าสนใจคืองานเลขทะเบียน MA 1250 
เก็บรกัษาทีพ่พิธิภณัฑ์ลฟูวร์ กรุงปารีส (De Kersauson 1996: 70-71) (ภาพ
ที่ 4) ที่คาดว่าน่าจะเป็นงานต้นแบบและแกะโดยช่างหลวงแห่งจักรวรรดิ 
ทราจันหยิบยืมทรงผมหน้าม้าของออกุสตุสมาใช้ ผมปรกหน้าผากเป็นช่อๆ 
ท�ำให้ประชาชนผู้ได้เห็นภาพเหมือนนี้หวนนึกถึงทรงผมของออกุสตุสและ
เชื่อมโยงความสัมพันธ์ทางรูปลักษณ์และโดยเฉพาะอย่างยิ่งยุคแห่งความ 
“ผาสุก” ของออกุสตุสและทราจันโดยอัตโนมัติ อย่างไรก็ตาม เครื่องหน้าที่
เป็นของทราจันโดยแท้น่าจะเป็นหน้าผากท่ีสั้น ดวงตาที่เรียวยาว และริม
ฝีปากบาง ในขณะที่คางกลมและยื่นเล็กน้อยน้ันคล้ายกับคางของเนอร์วา
ในงานชิ้นก่อนหน้า ซึ่งน่าจะเป็นความจงใจของทราจันในการอ้างถึงความ
สัมพันธ์ของตนกับเนอร์วาผ่านการใช้รูปทรงของคาง 

จักรพรรดิทราจันรับฮาเดรียนเป็นบุตรบุญธรรม พระองค์ขึ้นครอง
ราชย์ในปี ค.ศ. 117 ฮาเดรยีนเป็นจกัรพรรดโิรมนัโบราณองค์แรกทีน่�ำเสนอ
ภาพของตนมีหนวดเครา (De Kersauson 1996: 122) ซึ่งถือเป็นการสร้าง
ภาพผูน้�ำจกัรวรรดใินรปูแบบใหม่นบัตัง้แต่ภาพของออกสุตุส นัน่เป็นเพราะ
ฮาเดรียนหลงใหลใน  อารยธรรมกรีกโบราณ (Kelly 2006: 61) ถึงกับได้
รับสมญานามเมื่อยังเรียนหนังสืออยู่ว่า “เจ้ากรีก” (Graeculus) (Historia 
Augusta 1921: 4) ภาพของฮาเดรยีนท่ีมหีนวดเครา เช่น ในงานเลขทะเบยีน 
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MA 3131 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ กรุงปารีส (De Kersauson 1996: 
122-123) แสดงถงึความเคารพและนยิมชมชอบในรปูลักษณ์ความเป็นกรกี
ที่มีหนวดเคราเป็นดัง “เครื่องหมายการค้า” อาจหมายถึงการท่ีพระองค์
ต้องการเทียบตนดังนักปรัชญากรีกโบราณทั้งหลายที่มักจะไว้หนวดเครา10  
นอกจากนี้ในยุคโรมันโบราณการไว้หนวดเครายังมีนัยยะแฝงเกี่ยวกับการ
ออกรบและการเป็นทหาร (Sabino 2017: 4) จึงท�ำให้ภาพของพระองค์ดู
เป็นคนหนุ่มวัยฉกรรจ ์ฮาเดรียนมีผมดกและหยิกชัดเจนกว่าจักรพรรดิองค์
ใดๆ ทีผ่่านมา11 สหีน้าดมูชีวีติชวีาและดขูงึขงัจากสายตาแหลมคมทีม่องจ้อง

10 เช่น ภาพเหมือนนักปรัชญากรีกอีพีคูรอส (Epicurus) เลขทะเบียน 1873,0820.726 เก็บรักษา
ที่พิพิธภัณฑ์ บริทิช มิวเซียม กรุงลอนดอน. ดู https://www.britishmuseum.org/research/
collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=437261&partId=1&sear
chText=epicurus&page=1
11 เช่น งานเลขทะเบยีน 1979.350 เกบ็รกัษาทีส่ถาบนัศลิปะแห่งชคิาโก (Art Institute of Chicago). 
ดู https://www.artic.edu/artworks/58135/portrait-head-of-emperor-hadrian

ภาพที่ 4  ทราจัน เลขทะเบียน MA 1250 
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์
(ที่มา: http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/
visite?srv=car_not&idNotice=2839 เข้าถึง
เมื่อ 10 สิงหาคม 2562)

ภาพที่ 5  ฮาเดรียน เลขทะเบียน MA 3131 
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์
(ที่มา: https://fr.wikipedia.org/wiki/
Fichier :Emperor_Hadrian_Louvre_
Ma3131_n2.jpg เข้าถึงเมื่อ 16 กรกฎาคม 
2562)
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บางคนหรือบางสิ่ง ทั้งน้ีเน่ืองจากมีการแกะม่านตาและรูม่านตาซึ่งถือเป็น
นวัตกรรมทางศิลปะในยุคสมัยของพระองค์ (Lee 1953: 48; Fejfer 2008: 
278) ปากเม้มเล็กน้อย และแก้มค่อนข้างยุ้ย (ภาพที ่5)

จักรพรรดิแอนโทนีนุส พิอุส ขึ้นครองราชย์ต่อจากฮาเดรียนใน ค.ศ. 
138 พระองค์รับภาพของจักรพรรดิ “กรีก” ตามพระบิดาบุญธรรมด้วย
ภาพผู้น�ำที่มีหนวดเคราดกแต่สั้น ผมหยิก อย่างไรก็ด ีแอนโทนีนุส พิอุสนั้น 
มีเอกลักษณ์ของเครื่องหน้า คือ คิ้วตก แก้มตอบ หางคิ้วตกเล็กน้อย และ
พระองค์มีสีหน้าสงบน่ิง สายตาคมเข้มน้อยกว่าฮาเดรียน แลดูครุ่นคิดอยู่
ในภวังค ์ เช่น งานเลขทะเบียน 33.11.3 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิ
แทน มิวเซียม ออฟ อาร์ท นครนิวยอร์ก (ภาพที ่6) หรืองานเลขทะเบียน 
MA 1181 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ กรุงปารีส (De Kersauson 1996: 
195) ประเด็นทางศิลปะที่น่าสังเกตคือช่างเริ่มพัฒนาเทคนิคการแกะให้มี
ความวิจิตรยิ่งขึ้น ท�ำให้เกิดการตัดกันของแสงและเงาอย่างชัดเจนบริเวณ
ปอยผมและหนวดเครา

ภาพที่ 6 แอนโทนีนุส พิอุส เลขทะเบียน 
33.11.3 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิแทน 
มิวเซียม ออฟ อาร์ท
(ที่มา: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/253386 เข้าถึงเมื่อ 10 
สิงหาคม 2562)

ภาพที่ 7  มาร์คุส ออเรลิอุส เลขทะเบียน MA 
1166 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์
(ที่มา: Daniel Roger and Cecile Giroire, 
eds., Roman Art from the Louvre 
(Manchester: Hudson Hills Press, 2007), 
59)
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แอนโทนนีสุ พอิสุ แต่งตัง้มาร์คสุ ออเรลิอสุ และลูซอิสุ เวรสุ เป็นบตุร
บญุธรรม ทัง้คูข้ึ่นครองราชย์ร่วมกนัในปี ค.ศ. 161 ถอืเป็นการปกครองแบบ 2 
จกัรพรรดเิป็นครัง้แรกในประวตัศิาสตร์ของจกัรวรรดโิรมนั มาร์คสุ ออเรลอุิส 
ถือเป็นจักรพรรดินักปราชญ์ พระองค์ทรงประพันธ์บันทึกข้อความและ
ข้อคิดส่วนพระองค์โดยเขียนเป็นภาษากรีกโบราณ ชื่อแปลปัจจุบันคือ 
“ข้อคิด” (Meditations) ในบันทึกนี้สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดปรัชญากรีก
ของลัทธิสโตอิกที่พระองค์ถือปฏิบัติ (Stanton 1969: 570-587) ภาพของ 
มาร์คสุ ออเรลอิสุในงานประตมิากรรมสอดคล้องกบับคุลกิของพระองค์ เช่น 
งานเลขทะเบียน MA 1162 หรืองานเลขทะเบียน MA 1166 (ภาพที่ 7) ทั้ง 
2 ชิ้นเก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ กรุงปารีส (De Kersauson 1996: 228-
229, 232-233) พระองค์มสีีหน้าสงบ สขุมุ แต่ดูมชีวีติชวีา นุม่นวล ตระหนกั
ถึงบางสิ่ง (Roger & Giroire 2007: 58) เครื่องหน้ามีลักษณะเด่นคือเปลือก
ตาหนา คิ้วโก่งได้รูป จมูกโด่งและปลายค่อนข้างแหลม มีทรงผมที่หยิกหนา
และโดยเฉพาะอย่างยิ่งเครายาวพันกันและแบ่งเป็น 2 ฝั่ง ลักษณะของทรง
ผมและหนวดเคราเช่นนี้ถูกใช้ในภาพของจักรพรรดิร่วมคือลูซิอุส เวรุส ซึ่ง
ผู้เขียนจะวิเคราะห์ในตอนต่อไป และในภาพของคอมมอดุส จักรพรรดิองค์
สุดท้ายของราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน

คอมมอดุสครองราชย์ร่วมกับพระราชบิดาในปี ค.ศ. 177 เมื่อมีอายุ
ได้ 15 ปี งานเลขที ่MA 1127 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร ์กรุงปารีส (De 
Kersauson 1996: 324) แสดงภาพของพระองค์ในฐานะของจกัรพรรดิหนุม่ 
หนัหน้าไปทางขวา มองเผนิบางอย่างทีไ่กลออกไป ผมหยกิส้ัน คิว้โก่ง เปลอืก
ตาหนา หางตาตกเล็กน้อย จมูกยาวมีปลายมนกลม มีหนวดและเคราใต้ริม
ฝีปากเล็กน้อย เครารอบคางและปลายคางยังไม่ดกมากนัก ริมฝีปากเผยอ
เล็กน้อย แก้มค่อนข้างอูม รูปเหมือนชิ้นอื่นๆ ของพระองค์ เช่น งานเลข
ทะเบียน 83.AA.289 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์เจ พอล เก็ตตี ้ลอสแองเจลิส12 

12 ดูเพิ่มเติม http://www.getty.edu/art/collection/objects/10503/unknown-maker-
portrait-head-of-commodus-roman-ad-182-190/
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แสดงให้เหน็ผมทีด่กและหยกิ เคราทีเ่ร่ิมยาว โดยรวมแล้วพระองค์มลีกัษณะ
ภาพคล้ายกบัพระราชบดิาในส่วนของทรงผมและหนวดเครา แต่เอกลักษณ์
ทีส่่งผ่านทางสายเลอืดจากพ่อสูล่กูอนัเด่นชดักค็อืรปูทรงของคิว้ทีโ่ก่งโค้งรวม
ถึงเปลือกตาที่หนา ซึ่งเอกลักษณ์นี้ไม่ปรากฏแต่อย่างใดในภาพของ ลูซิอุส 
เวรุส ผู้มีฐานะ “จักรพรรดิอาบุญธรรม” ต่อคอมมอดุส

ประตมิากรรมรูปจกัรพรรดลิซูอิสุ เวรสุ เลขทะเบยีน MA 
1170 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ กรุงปารีส

จักรพรรดิลูซิอุส เวรุส เป็นบุตรบุญธรรมของจักรพรรดิแอนโทนีนุส 
พิอุส ทรงปกครองจักรวรรดิโรมันร่วมกับจักรพรรดิมาร์คุส ออเรลิอุส บุตร
บุญธรรมของแอนโทนีนุส พิอุสเช่นกัน ระหว่างปี ค.ศ. 161 และ   ค.ศ. 169 
ซึ่งเป็นปีที่พระองค์สิ้นพระชนม ์รวมเวลาครองราชย์เพียง 9 ปี 

ภาพที่ 8  ลูซิอุส เวรุส เลขทะเบียน MA 1170 
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์

ประติมากรรมหินอ่อนชิ้นนี้ (ภาพที ่8) ขนาดใหญ่กว่าขนาดคนจริง 
มีความสูง 102 เซนติเมตร กว้าง 50 เซนติเมตร และหนา 43 เซนติเมตร 
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ขุดพบที่เมืองอะควา ทราแวร์ซา (Acqua Traversa) ประเทศอิตาลี ซึ่งเป็น
ที่ตั้งของบ้านพักตากอากาศของลูซิอุส เวรุส (Historia Augusta 1921: 
224 note 4, 225; De Kersauson 1996: 272) ตัวงานดั้งเดิมคือส่วน
ศีรษะไปจนถึงล�ำคอซึ่งมีความสมบูรณ์มาก ไม่มีรอยแตก ด้วยเหตุดังกล่าว
จึงอาจถือว่างานชิ้นนี้เป็นรูปเหมือนที่สวยงามที่สุดที่ยังคงหลงเหลืออยู่ของ
จักรพรรดิ (De Kersauson 1996: 272) ตัวงานอาจเป็นส่วนหนึ่งของงาน
ประติมากรรมครึ่งตัวหรือลอยตัวซึ่งน่าจะสร้างขึ้นโดยลูซิลลา (Lucilla) 
พระราชชายาของพระองค์และพระราชธดิาของจกัรพรรดิมาร์คุส ออเรลิอสุ  
ระหว่างปี ค.ศ. 180-183 เพือ่เฉลมิพระเกยีรตหิลังการสวรรคตของพระองค์13 
เนือ่งจากมาร์คสุ ออเรลอิสุสิน้พระชนม์ในปี ค.ศ. 180 และลูซิลลาถกูสังหาร
ในปี ค.ศ. 183 

ศรีษะของจักรพรรดิหันไปทางซ้ายมอื หรอืทางขวามอืของผูช้ม สิ่งที่
โดดเด่นทีส่ดุในงานชิน้น้ีคอื ทรงผมและหนวดเคราของจกัรพรรดทิีพ่นัซ้อน
กันอย่างหนาแน่น อาจเรียกได้ว่าเป็นลักษณะ “บาโรค” (De Kersauson 
1996: 13) เคราแบ่งกลุ่มเป็นช่อๆ อย่างชัดเจน หน้าผากกว่าครึ่งถูกผมที่
หยิกและฟูกินพื้นที ่ในขณะเดียวกันในความยุ่งเหยิงนั้นกลับแลดูมีระเบียบ
แบบแผน มนี�ำ้หนักหากแต่พลิว้ไหว แสดงถึงฝีมอืของช่างทีส่ามารถแกะหนิ
อ่อนให้มีมวลและมีชีวิตชีวา 

จักรพรรดิมีสีหน้าครุ่นคิด ดวงตาเรียวยาว สายตาจ้องไปที่บางสิ่งที่
อยู่ไกลออกไป คิ้วเรียวยาวขมวดเพียงเล็กน้อย คิ้วข้างซ้ายยกขึ้น จมูกโด่ง
ได้รูป มีปลายมนและค่อนข้างแหลม ริมฝีปากอิ่มได้รูป ปากเผยอเพียงเล็ก
น้อยเท่านัน้ เครือ่งหน้าและโดยเฉพาะทรงผมและหนวดเคราทีห่ยกิฟเูช่นนี้
ถือเป็นเอกลักษณ์ของภาพเหมือนของลูซิอุส เวรุส ดังเช่นในเหรียญทองที่
พระองค์สัง่ให้ผลติข้ึนเน่ืองในชยัชนะในอาร์เมเนยีใน ค.ศ. 16314 และในงาน

13 ดเูพิม่เตมิ  https://www.louvre.fr/oeuvre-notices/lucius-verus-co-empereur-de-161-
169-apj-c
14 ดูเพิ่มเติม  https://saintraymond.toulouse.fr/Aureus-de-Lucius-Verus_a926.html
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ประตมิากรรมเลขทะเบยีน MA 1095 เกบ็รกัษาท่ีพิพธิภณัฑ์ลูฟวร์เช่นกนั15 

ภาพที่ 9) ค้นพบที่เมืองมาร์คูน่า (Markouna) ประเทศแอลจีเรีย (Baratte 
1983: 791-794) ซึ่งแม้ว่าในงาน MA 1095 จมูกจะมีความเสียหาย แต่เรา
พบลักษณะโดยรวมที่คล้ายกับงาน MA 1170 เช่น มวลโดยรวมของทรงผม
ที่ตีกรอบโครงหน้าเชื่อมยาวไปกับเครา ทรงของหนวดที่ปรกริมฝีปาก รูป
ทรงของคิว้และดวงตา อย่างไรกด็สีหีน้าในงานชิน้น้ีมคีวามเคร่งขรมึและสูง
วยัมากกว่าจากหวัคิว้ขมวด รมิฝีปากอ่ิมและใหญ่ขึน้เลก็น้อย และรอยใต้ตา
ที่หนา และเมื่อเทียบกันในรายละเอียดแล้วเราสามารถบอกได้ว่างาน MA 
1095 น่าจะเป็นผลงานของช่างท้องถ่ินท่ีลอกเลียนงานต้นแบบเนื่องจาก
ตัวงานขาดความซับซ้อนของการแกะทรงผมและเครา อารมณ์ของงานที่
ต่างออกไป และโครงหน้าที่แป้นกลมกว่างาน MA 1170 

ภาพที่ 10  ลูซิอุส เวรุส เลขทะเบียน Ra 63 
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์แซงต์เรมงด์เดอตูลูส
(ที่มา: https://www.pop.culture.gouv.fr/
notice/joconde/05630000116 เข้าถึงเมื่อ 
10 กันยายน 2562)

ภาพที่ 9  ลูซิอุส เวรุส เลขทะเบียน MA 1095 
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์
(ที่มา: http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/
visite?srv=car_not&idNotice=2861 เข้าถึง
เมื่อ 10 กันยายน 2562)

15 ดูเพิ่มเติม  http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv=car_not&idNotice=2861
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งานที่มีลักษณะของความเป็นท้องถิ่นอีกชิ้นคือประติมากรรมเลข
ทะเบยีน Ra 63 เกบ็รกัษาทีพ่พิธิภณัฑ์แซงต์เรมงด์เดอตูลูส  เมอืงตลููส (ภาพ
ที ่10) ค้นพบท่ีวลิล่าเดอชรีากอง (Villa de Chiragan) (Capus 2019) บ้าน
พักตากอากาศยุคโรมันโบราณ อยู่ไม่ไกลจากเมืองตูลูส ซึ่งแม้ว่าโดยภาพ
รวมจะมีความคล้ายคลึงกับงาน MA 1170 แต่การแกะผมและเครายังขาด
ความประณตีและความพลิว้ไหว แสดงถงึฝีมอืของช่างท้องถิน่ทีแ่ม้จะท�ำตาม
รูปแบบทางการแต่ยังขาดความซับซ้อนของรายละเอียดข้างต้น ทั้งนี้อาจ
แสดงถึงรสนิยมพื้นถิ่นรวมไปถึงเทคนิคและเครื่องมือในการแกะที่แตกต่าง 

งานรูปมาร์คุส ออเรลิอุส เลขทะเบียน MA 1179 เก็บรักษาที่พิพิธ
ภัณฑ์ลูฟวร ์กรุงปารีส (ภาพที่ 11) ถูกค้นพบที่เมืองอะควา ทราแวร์ซาเช่น
เดียวกันกับงานรูปลูซิอุส เวรุส MA 1170 ซึ่งเมื่อพิจารณางานทั้ง 2 ชิ้น
ร่วมกันแล้ว มีสิ่งท่ีน่าสนใจหลายประการ และด้วยขนาดของงานที่ใหญ่
กว่าขนาดคนจริง (สูง 110 เซนติเมตร กว้าง 60 เซนติเมตร และหนา 40 
เซนติเมตร) ซึ่งใกล้เคียงกับขนาดงาน MA 1170 อีกทั้งตัวงานดั้งเดิมมีเพียง
ส่วนศีรษะไปจนถึงล�ำคอเช่นกัน นักวิชาการจึงสันนิษฐานว่างานทั้งสองชิ้น
เป็นงาน “pendant”16 หมายถึงงานท่ีสร้างขึ้นในช่วงเวลาเดียวกัน ภาย
ใต้แนวคิดเดียวกัน เพื่อวางใกล้กัน (De Kersauson 1996: 272) นอกจาก
นี้การจัดวางท่าทางของงานท้ังสองชิ้นยังสอดคล้องและเติมเต็มกันอีกด้วย 
กล่าวคือ ลูซิอุส เวรุสหันไปทางขวามือของผู้ชม ในขณะที่มาร์คุส ออเรลิอุส 
หันไปทางซ้ายมือของผู้ชม 

16 ดูเพิ่มเติม  https://cnrtl.fr/definition/pendant//1
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มาร์คุส ออเรลิอุสมีรอยเหี่ยวย่นบนหน้าผาก รอยตีนกา ร่องแก้ม ชัด
กว่าทีป่รากฏบนรปูของลซูอิสุ เวรสุ แสดงให้เหน็ถงึความเป็นอาวโุสกว่าของ
พระองค์ มีสีหน้าอารมณ์ค่อนข้างคล้ายกับงาน MA 1166 (ภาพที่ 7) คือ
มีความเป็นผู้รอบรู้ ก�ำลังครุ่นคิด อย่างไรก็ดีเมื่อพิจารณาอย่างละเอียด ผู้
เขียนพบว่าพระองค์มีความตื่นตัวจากหัวคิ้วที่ขมวดอย่างชัดเจนและจาก
ริมฝีปากเผยอ ทั้งนี้อาจเป็นการสร้างอารมณ์ความรู้สึกของงาน MA 1179 
ให้สอดคล้องกันกับงาน MA 1170 เนื่องจากในงาน MA 1170 ลูซิอุส เวรุส 
มองไกลออกไปด้วยสายตาอนัแหลมคม ไม่ปรากฏความตระหนกและกงัวล
ที่เด่นชัดในสีหน้า พร้อมประจัญกับทุกสิ่ง และอาจมีความผยองในสายตา 
ในขณะที่ในงาน MA 1179 นั้น มาร์คุส ออเรลิอุสกลับกลายเป็นผู้ที่แลดู
พะวง ประมวลเหตุและผลของสิ่งที่อยู่ข้างหน้า เป็นภาพของผู้ที่ก�ำลังคิดถึง
เหตุการณ์บ้านเมืองและประชาชน ซึ่งท้ายท่ีสุดแล้วอารมณ์ของงานทั้ง 2 
ชิ้นเติมเต็มกันอย่างสมบูรณ์ นั่นคือลูซิอุส เวรุส จักรพรรดิหนุ่มผู้กล้า เป็น
ทหารหาญในการรบ17 และมาร์คุส ออเรลิอุส จักรพรรดิอาวุโสผู้หลักแหลม 
17 ระหว่างปี ค.ศ. 161-166 เกิดสงครามกบัจักรวรรดพิาร์เธีย (Roman-Parthian War) ลซิูอสุ เวรสุ 

ภาพที่ 11  มาร์คุส ออเรลิอุส เลขทะเบียน MA 1179 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์
(ทีม่า: https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/marcus-aurelius-emperor-ad-161-180
เข้าถึงเมื่อ 10 กันยายน 2562)
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เป็นนักคิดผู้รอบคอบ 
นอกจากน้ีสิ่งท่ีพึงระลึกคือจักรพรรดิทั้ง 2 ถือเป็นพี่น้องที่มิได้มี

สายเลือดเดียวกันแต่อย่างใดเน่ืองจากท้ังคู่เป็นบุตรบุญธรรมของแอนโทนี
นุส พิอุส หากแต่รูปลักษณ์ของทรงผมและหนวดเคราที่คล้ายคลึงกันถูกใช้
เป็นเครื่องมือในการสร้างความเชื่อมโยงทางสายเลือด เราสามารถอ้างอิง
ตวัอย่างการสร้างภาพน้ีโดยย้อนไปถึงกรณขีองออกสุตุสและจกัรพรรดิองค์
ต่อๆ มาทีห่ยบิยมืความเยาว์วยั ไร้หนวดเครา และโดยเฉพาะอย่างยิง่ทรงผม
ของพระองค์มาปรับใช้กบัภาพเหมือนของตน ทัง้นี ้ตัวอย่างการสร้างภาพที่
กระจ่างชดัต่อจกัรพรรดคิูค่อืกรณขีองแอนโทนนีสุ พอุิสเองทีไ่ว้ทรงผมและ
หนวดเคราเหมือนพระบิดาบุญธรรมฮาเดรียน สายเลือด “ประดิษฐ์” ของ
จักรพรรดิคู่จึงสืบย้อนเชิงภาพไปถึงฮาเดรียน นอกจากนี ้ในงาน MA 1179 
และ MA 1170 ที่นอกจากความคล้ายของทรงผมหยิกเป็นช่อๆ ที่มีมวลไป
ทั่วศีรษะแล้วนั้น การที่จักรพรรดิทั้ง 2 มีปลายเคราเป็นเกลียวแยกเป็น 2 
ฝั่งน่าจะเป็นการจงใจของการสร้างภาพเพ่ือชี้น�ำความเป็นพี่เป็นน้องของ
ครอบครัวเดียวกัน นั่นคือลูซิอุส เวรุส จักรพรรดิผู้น้อง ไว้ผมและแต่งเครา
เหมือนกับมาร์คุส ออเรลิอุส จักรพรรดิผู้พี่ 

ยิง่ไปกว่านัน้ นีค่อืตวัอย่างของการแสดงความเป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนั
ของอ�ำนาจจกัรพรรดคิูเ่ป็นครัง้แรกในประวตัศิาสตร์ของจกัรวรรดโิรมนั โดย
ผ่านการใช้อารมณ์ทางสีหน้าที่สอดรับกัน ภายใต้รูปลักษณ์ของทรงผมและ
หนวดเคราทีใ่กล้เคยีงกนัอย่างยิง่ ซึง่ต่อมาในช่วงปลายศตวรรษที ่3 และต้น
ศตวรรษที ่4 ในช่วงการปกครองแบบจตุราธิปไตยได้ใช้การตัดทอนรูปหน้า
ของจักรพรรดิทั้ง 4 ให้เข้าใกล้รูปทรงเรขาคณิตเพื่อลดทอนอัตลักษณ์ของ
จักรพรรดิแต่ละองค์โดยสิ้นเชิงเพื่อสื่อถึงความเป็นเอกภาพของผู้ปกครอง
จักรวรรด ิ

น�ำทัพรบและมีชัย. ดู Charles Harold Dodd, “Chronology of the Eastern campaigns of 
the emperor Lucius Verus,” The Numismatic Chronicle and Journal of the Royal 
Numismatic Society 11 (1911): 209-267.
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อย่างไรก็ด ีงาน 2 ชิ้นนี้คือภาพความเป็นหนึ่งเดียวของจักรพรรดิคู่ที่
สร้างหลังจากการสิ้นพระชนม์ของจักรพรรดิทั้งคู่ (posthumous) โดยผู้สั่ง
งานน่าจะเป็นลูซิลลา พระราชชายาของลูซิอุส เวรุส และพระราชธิดาของ 
มาร์คสุ ออเรลอิสุ ดงันัน้แล้วจงึถกูสร้างในบรบิทของการเฉลิมพระเกยีรติซ่ึง
อาจอธบิายขนาด (colossal)18 แนวคดิของงาน สหีน้า รวมไปถงึความวจิติร
ของทรงผมและหนวดเคราท่ีมีความประดิษฐ์เกินความเป็นจริง ด้วยเหตุที่
ตัวงานดั้งเดิมของทั้ง 2 ชิ้นมีเพียงส่วนศีรษะไปจนถึงล�ำคอ ส่วนที่สูญหาย
ไปอาจเป็นชิ้นส่วนเต็มตัวหรือครึ่งตัวที่สวมชุดเกราะ (cuirasse) และคลุม
ด้วยผ้า paludamentum เหมอืนกับงานประตมิากรรมชิน้อืน่ๆ ทีพ่บทีเ่มอืง 
อะควา ทราแวร์ซา (Fejfer 2008: 423-424) เพือ่สือ่ถงึความส�ำเรจ็ทางการ
ทหารของจกัรพรรดคิู่19 หรอือาจเป็นภาพเปลอืยของท้ังคู่เพราะภาพเปลือย
ยังเป็นที่นิยมในการสร้างภาพเหมือนของจักรพรรดิไปจนถึงศตวรรษที่ 3 
(Fejfer 2008: 205) และเนื่องจากปรากฏงานรูปเหมือนคู่ขนาดใหญ่ (สูง 
170 เซนตเิมตรจากศรีษะถงึสะโพก) และเปลอืยมาก่อน คอืงานเลขทะเบียน 
3653 และ 3654 ค้นพบที่แหล่งโบราณคดีบุลลา เรเจีย (Bulla Regia) เก็บ
รักษาที่พิพิธภัณฑ์บาร์โด เมืองตูนิส ที่น่าจะเป็นงาน “pendant” สร้างราว 
ค.ศ. 170 (De Bruyn 2016: 98) 

18 อย่างไรก็ดี ขนาดใหญ่ “colossal” ของประติมากรรมภาพเหมือนจักรพรรดิไม่อาจเป็นเกณฑ์
หลักในการพิจารณาว่าเป็นงานที่สร้างหลังจากตัวแบบเสียชีวิต (posthumous) เนื่องจากปรากฏ
การสร้างงานประติมากรรมขนาดใหญ่เนื่องในเหตุการณ์ส�ำคัญหรือการเฉลิมฉลองต่างๆ เช่น การ
ครบรอบ 10 ปี (Decennalia) ของการปกครอง ดังในงานรูปเหมือนขนาดใหญ่ของจักรพรรดิ 
ทราจัน เลขทะเบียน MA 1134 และ MA 1265 เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร ์กรุงปารีส. ดู Kate 
de Kersauson, Catalogue des portraits romains Tome 2 (Paris: RMN, 1996), 72-75.
19 มาร์คุส ออเรลิอุส ถือเป็นจักรพรรดินักรบเช่นกัน ในสงครามกับชนเผ่าเจอร์มานิคแถบแม่น�้ำ
ดานูบ(Marcomannic Wars) ระหว่างปี ค.ศ. 166/167-188 ได้น�ำทัพรบแต่ล้มป่วยจนเสียชีวิตใน 
ค.ศ. 180. ดู Herwig Wolfram, The Roman Empire and Its Germanic Peoples, trans.
Thomas Dunlap (Los Angeles: University of California Press, 1997), 35-36.
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บทสรุป
ภาพเหมือนของจักรพรรดิโรมันมีกระบวนการสร้างภาพที่นอกจาก

จะแสดงเอกลักษณ์หรือลักษณะบางอย่างของจักรพรรดิแต่ละองค์แล้ว ยัง
ต้องสะท้อนแนวคิดบางสิ่งที่เชื่อมโยงกับยุคสมัยนั้นๆ หรือบริบททางการ
เมืองการปกครองหรือทางศาสนาอีกด้วย จักรพรรดิแต่ละองค์มีแบบแผน
การสร้างภาพ เริ่มจากออกุสตุส ปฐมจักรพรรดิแห่งจักรวรรดิโรมัน มีภาพ
ของคนหนุ่มแห่งยุคใหม่ สงบ สุขุม มีทรงผมที่เฉพาะตัว จากนั้นเราพบว่า
จักรพรรดิองค์ต่อมาๆ ใช้การหยิบยืมรูปแบบบางประการจากจักรพรรดิ
องค์ก่อน โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากออกุสตุส และน�ำมาผสมผสานและ/หรือ
พัฒนาสร้างรูปแบบใหม่ แต่ท้ายที่สุดแล้วภาพเหมือนของจักรพรรดิโรมัน
มีววิฒันาการโดยรวมไปสูค่วามเป็นนามธรรมของแนวคิดและรปูร่างรปูทรง
ในปลายศตวรรษที่ 3 และโดยเฉพาะในกรณีของคอนสแตนตินที่เหตุการณ์
ทางการเมืองและความเชื่อเป็นปัจจัยส�ำคัญในการสร้างภาพที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะของพระองค ์

ในกรณีของราชวงศ์เนอร์วา-แอนโทนิน เราพบการเปลี่ยนแปลงที่
ส�ำคญัในการสร้างภาพเหมอืนของจกัรพรรดิ จากต้นแบบภาพของออกสุตุส 
ที่่�แม้้ยังัคงถููกปรัับใช้้ในภาพเหมืือนของเนอร์์วาและทราจัันในความไม่่โรยรา 
(agelessness) ตามอายุแุละกาลเวลารวมถึงึลักัษณะทรงผม ต่อ่มาจักัรพรรดิิ 
ฮาเดรีียนกลัับเปลี่่�ยนภาพของจัักรพรรดิิโรมัันไปอย่่างสิ้้�นเชิิง ประการแรก
คืือในส่่วนรููปลัักษณ์์ที่่�กลายเป็็นจัักรพรรดิิไว้้หนวดเคราแบบสมััยนิิยมของ
ชาวกรีีกโบราณ มีความเป็็นผู้้�ใหญ่่ (mature) สมวััยฉกรรจ์์ ซึ่่�งในรััชสมััยต่่อ
มาเริ่่�มมีีกลิ่่�นอายของความเป็็นนัักปราชญ์์ ในขณะเดีียวกัันสไตล์์และเทคนิิค
การแกะก็็พััฒนายิ่่�งขึ้้�นจนอาจเรีียกได้้ว่่าถึึงขีีดสุุด ผมและหนวดเคราเกิิน
ความเป็็นจริิงตามธรรมชาติิโดยเฉพาะในกรณีีของลููซิิอุุส เวรุุส และมาร์์คุุส  
ออเรลอุิส ความฟูฟ่่าน้ีเป็นกระบวนการลวงความจรงิทีว่่าจกัรพรรดิคูน่ีม้ไิด้
มีสายเลือดเดียวกันแต่อย่างใด ประการท่ีสองคือสีหน้า จากการเริ่มแกะ
นัยน์ตาท�ำให้ฮาเดรียนมีสายตาเด็ดเดี่ยว คมเข้ม อันก่อให้เกิดปฏิสัมพันธ์
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กับผู้ชม และยังท�ำให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ของตัวแบบได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น
เช่นในกรณีของลูซิอุส เวรุส และมาร์คุส ออเรลิอุสที่เราได้วิเคราะห์ เป็นที่
น่าสนใจว่าสิ่งเหล่านี้พลิกผันไปในรัชสมัยของคอนสแตนตินอันเป็นผลพวง
ของวิวัฒนาการในการสร้างภาพในศตวรรษที ่3 ซึ่งผู้เขียนได้มีโอกาสกล่าว
ถงึเพยีงผวิเผนิเท่านัน้ อย่างไรกด็ ีความพลกิผนัประการแรกนัน้คอืรปูลกัษณ์
ที่ย้อนกลับไปหาแบบแผนของออกุสตุส กล่าวคือ ไม่แก่ ผมสั้น หน้าม้าปรก
หน้าผาก ไร้หนวดเครา แต่อยูภ่ายใต้การตดัทอนของเครือ่งหน้าและทรงผม 
ประการที่สองคือคอนสแตนตินไม่สะกดผู้ชมด้วยสายตาอีกต่อไป แม้จะยัง
มีการแกะนัยน์ตาแต่สายตานั้นไร้เป้าชัดเจนและมองขึ้นข้างบน การอยู่ต่อ
หน้า (presence) หายไปโดยสิน้เชงิเมือ่เทยีบกบัฮาเดรยีน ลูซอิสุ เวรสุ หรอื
มาร์คุส ออเรลิอุส เนื่องจากพระองค์อยู่ในภวังค์ของมิติทางจิตวิญญาณหา
ใช่มิติทางโลกที่จับต้องได้
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