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บ ท คั ด ย่ อ

ระยะเวลากว่่า 40 ปีีที่่�พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงครอง
ราชย์ ์เป็็นช่่วงที่่�มีการเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านศิิลปกรรมในสยามอย่่างมาก งานพุุทธ
ศิิลป์์จากที่่�สร้้างกัันมาตามประเพณีีอย่่างช้้านานได้้รัับการปรัับให้้เข้้ากัับกระแส
สััจนิิยมและอิิทธิิพลทางศิิลปกรรมจากตะวัันตก โดยตั้้�งแต่่ในช่่วงต้้นรััชกาลที่่� 5 
ได้้มีีการสืืบต่่อแนวทางจากศิิลปกรรมจากรััชสมััยก่่อนหน้้า แต่่ขณะเดีียวกัันก็็มีี
การเปิิดรัับจากภายนอกเข้้ามาอย่่างมากเช่่นกััน สิ่่�งนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดรููปแบบการทดลอง
ผสมผสานและประยุุกต์์งานศิิลปกรรมเนื่่�องในพุุทธศาสนาในท้้ายที่่�สุด ปััจจััยสำำ�คัญ
ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดความหลากหลายและเคลื่่�อนไหวทางศิิลปกรรมครั้้�งสำำ�คัญนี้้�คือพระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าฯ ที่่�ทรงเป็็นผู้้�พระราชทานภาพรวมในการสร้้างงานพุุทธ
ศิิลป์์ให้้เป็็นไปตามพระราชประสงค์์ และทรงเปิิดรัับต่่อกระแสศิิลปกรรมจาก
ภายนอกทั้้�งเรื่่�องรููปแบบ แนวคิิด หรืือฝีีมืืองานช่่างที่่�ออกแบบมาถวายไม่่ว่่าจาก
ช่่างไทยหรืือช่่างตะวัันตก

อย่่างไรก็็ตามท่่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างมากนี้้� ก็็ยัังปรากฏแนวคิิด
เรื่่�องการอนุุรัักษ์์งานศิิลปกรรมโบราณของสยามเกิิดขึ้้�นควบคู่่�กันไปด้้วย เห็็นได้้จาก
การที่่�โปรดเกล้้าฯ ให้้ซ่่อมแซมสงวนรัักษาพระอารามบางแห่่งและการสร้้างพระ
อารามใหม่่ที่่�ได้้แสดงการประยุุกต์์ศิิลปกรรมไทยให้้รัับกัับยุุคสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลง
ไป โดยสาเหตุุสำำ�คัญคืือสำำ�นึกและความตื่่�นตััวในเรื่่�องประวััติิศาสตร์์ของชาติิสยาม
ที่่�มีมากขึ้้�นในกลุ่่�มชนชั้้�นนำำ�ขณะนั้้�น และทััศนคติิที่่�มีีต่่องานพุุทธศิิลป์์ในฐานะ
สััญลัักษณ์์หรืือตััวแทนของอารยธรรมของชาติิที่่�ต้องรัักษาไว้้ 

คำำ�สำำ�คัญ: พุุทธศิิลป์์, พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าฯ, รััชกาลที่่� 5, รััตนโกสิินทร์์
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A b s t r a c t

Over the 40 years of King Chulalongkorn’s reign, it was a time of 
momentous change in art in Siam. The long-established traditions of 
Buddhist art were adapted to the realism and artistic influence from 
the West. Since the beginning of the reign of King Rama V, there had 
been a continuation of art from the previous reign, yet there was great 
exposure to the influences from outside as well. This resulted in the 
introduction of experimental techniques, which were integrated and 
applied to Siamese Buddhist art. The most crucial factor contributing 
to this great diversity and movement in art is King Rama V. He was the 
one who pushed that Buddhist art be created according to his royal 
initiatives and accepted the ways of art from outside in terms of ideas 
and forms from both Thai and foreign artisans.

However, in the midst of this drastic change it also appears that 
the concept of conservation of ancient Siamese artworks has also arisen 
in parallel. This can be seen from the royal projects to restore the 
temples as well as the construction of new temples that demonstrated 
the application of Thai traditional architecture to meet the changing 
eras. The main reasons were the rise of recognition and awareness 
of the history of Siam that had increased among the elites and their 
attitude towards Buddhist art as a symbol or representative of a national 
civilization that must be preserved.

Keywords: Buddhist Art, King Chulalongkorn, King Rama V, Rattanakosin
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บทน�ำ
ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว เป็็นช่่วงเวลา

แห่่งการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งสำำ�คัญในประวััติิศาสตร์์สยาม โดยเฉพาะการสร้้าง
งานพุุทธศิิลป์์ซึ่่�งถููกสร้้างกัันมาอย่่างยาวนานตามจารีีตประเพณีี ได้้มีีการ
เปลี่่�ยนแปลงในทางที่่�ผสมผสานทดลองและประยุุกต์์สร้้างจนทำำ�ให้้เกิิดรููป
แบบแนวคิิดอย่่างใหม่่ขึ้้�น จึึงเป็็นที่่�น่าสนใจว่่าแนวคิิดอัันเป็็นเบื้้�องหลัังหรืือ
ปััจจััยที่่�ส่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงในพุุทธศิิลป์์สมััยรััชกาลที่่� 5 เป็็นอย่่างไร 
โดยในบทความนี้้�ต้้องการนำำ�เสนอตััวอย่่างงานพุุทธศิิลป์์ที่่�โปรดเกล้้าฯ ให้้
สร้้างขึ้้�น รวมถึึงวิิเคราะห์์บริิบทด้้านงานช่่าง และพระราชดำำ�ริที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับงานศิิลปกรรม สามารถแบ่่งเป็็นประเด็็นได้้ดัังนี้้�

1.	 การทดลองผสมผสานรููปแบบและแนวคิิดงานพุุทธศิิลป์์ในพระ
ราชดำำ�ริ

1.1	 สถาปััตยกรรมและการตกแต่่ง
ตััวอย่่างงานศิิลปกรรมในพุุทธศาสนาซึ่่�งพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอม

เกล้้าฯ สร้้างขึ้้�นนั้้�นปรากฏลัักษณะรููปแบบหรืือวิิธีีคิิดที่่�ใช้้ทดลองผสมผสาน
ศิิลปะไทยเข้้ากัับศิิลปะตะวัันตกเป็็นสำำ�คัญ ในขณะเดีียวกัันก็็ได้้มีีการ
ประยุุกต์์หรืือปรัับปรุุงงานพุุทธศิิลป์์ให้้สอดคล้้องกัับพระราชดำำ�ริหรืือพระ
ราชนิิยมด้้วย โดยเกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่ครั้้�งต้้นรััชกาลดัังปรากฏเป็็นการประดัับ
ตกแต่่งเลีียนแบบโครงสร้้างสถาปััตยกรรมตะวัันตก คืือพระอุุโบสถวััด

พุุทธศิิลปกรรมแนวทดลองในพระราชดำำ�ริรััชกาลที่่� 5
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พิ ชิ ต   อั ง ค ศุ ภ ร กุ ล

ราชบพิิธสถิิตมหาสีีมาราม ซึ่่�งแม้้ว่่าภายนอกอาคารจะสร้้างให้้เป็็นลัักษณะ
แบบไทยประเพณีี คืือมีีส่ว่นหลัังคาเป็็นงานเครื่่�องไม้้ เครื่่�องลำำ�ยอง ประกอบ
ด้้วยช่่อฟ้้า ใบระกา หางหงส์์ และหน้้าบัันเป็็นงานเครื่่�องไม้้แกะสลัักลงรัักปิิด
ทอง โครงสร้้างผนัังรัับน้ำำ��หนััก มีีเสาเพิ่่�มมุุมไม้้สิิบสอง มีีคัันทวยและบััวหััว
เสา เป็็นต้้น ทว่่าการตกแต่่งภายในนั้้�นใช้้การทำำ�เครื่่�องประดัับอาคารเป็็น
ซุ้้�มยอดแหลม (pointed arch) แบบโครงสร้้างทรงโค้้งมีีสััน (rib vault) 
โดยแต่่ละซุ้้�มรองรัับด้้วยหมู่่�เสา (compound pier) ซึ่่�งปรากฏเป็็นเสาต้้น
เล็็กสามต้้น อย่่างไรก็็ตามหมู่่�เสาเหล่่านี้้�ทำำ�เป็็นเพีียงเสาลอยประดัับติิด
ผนัังเท่่านั้้�น เนื่่�องจากไม่่ได้้มีีหน้้าที่่�รับน้ำำ��หนัักของเครื่่�องบนอาคารดัังเช่่น
โครงสร้้างอาคารตะวัันตก และในขณะเดีียวกัันก็็ยัังปรากฏว่่ามีีการเขีียน
จิิตรกรรมฝาผนัังประดัับตามแบบแผนประเพณีีไว้้ด้้วย (ภาพที่่� 1) ทั้้�งนี้้�การ
ประดัับตกแต่่งภายในลัักษณะนี้้�น่าจะเป็็นพระราชนิิยมแบบหนึ่่�ง ดัังที่่�มีการ
ประดัับตกแต่่งภายในแบบผสมผสานคล้้ายคลึึงกัันที่่�พระอุุโบสถวััดปรมััยยิกิา 
วาสที่่�ทรงสถาปนาด้้วย ซึ่่�งการตกแต่่งภายในทั้้�งสองแห่่งนี้้�เป็็นผลงานของ
หม่่อมเจ้้าประวิิช ชุุมสาย

นอกจากการประดับัตกแต่่งภายในแล้้ว งานด้้านสถาปััตยกรรมดัังเช่่น
การสร้้างเจดีีย์์ทรงระฆัังในสมััยรััชกาลที่่� 5 นั้้�น แม้้โดยพื้้�นฐานจะได้้รัับรููป
แบบแรงบัันดาลใจมาจากสมััยรััชกาลที่่� 4 คืือ เจดีีย์์ทำำ�ฐานบััวคว่ำำ��บัวหงาย
รองรับัมาลัยัเถาซ้อ้นลดหลั่่�นกััน 3 ชั้้�น เหนือืมาลัยัเถาทำำ�เป็น็ฐานบัวัลููกแก้้ว
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อกไก่่ (แทนการทำำ�บัวปากระฆััง) รองรัับองค์์ระฆัังในผัังกลม บััลลัังก์์ในผััง
สี่่�เหลี่่�ยม ก้้านฉััตรทำำ�เสาหารล้้อมรอบ บััวฝาละมีี ปล้้องไฉน ปลีี และเม็็ด
น้ำำ��ค้างที่่�ยอดเจดีีย์์ รวมถึึงการทำำ�พื้้�นที่่�ใช้้สอยด้้านในเจดีีย์์ ตััวอย่่างคืือ พระ
เจดีีย์์ประธานวััดราชบพิิธฯ ซึ่่�งแสดงพััฒนาการเรื่่�องโครงสร้้างรัับน้ำำ��หนััก
ให้้ดีีขึ้้�น จนสามารถก่่อให้้มีีโถงโดมด้้านในเป็็นพื้้�นที่่�ใช้้สอยโดยไม่่ต้้องอาศััย
โครงสร้้างช่่วยรัับน้ำำ��หนััก (เพราะเจดีีย์์ในสมััยรััชกาลที่่� 4 ที่่�ทำำ�พื้้�นที่่�ด้านใน 
ยัังคงอาศััยเสาแกนรัับน้ำำ��หนัักด้้านในอยู่่� เช่่น เจดีีย์์ประธานวััดบวรนิิเวศ
วิิหาร เป็็นต้้น) ทั้้�งนี้้�เชื่่�อว่่ารููปลัักษณ์์ภายนอกและโครงสร้้างโถงโดมด้้านใน
ของเจดีีย์ไ์ด้้รัับการนำำ�มาทดลองใช้้กัับพระอารามแบบตะวัันตกที่่�ทรงสร้้างใน
เวลาต่่อมาด้้วย คืือพระอุุโบสถ วััดอััษฎางคนิิมิิตร ชลบุุรีี (ภาพที่่� 2) ซึ่่�งสร้้าง
เป็็นพระอุุโบสถแผนผัังเป็็นแบบวงกลม (rotunda) ของสถาปััตยกรรมแบบ
คลาสสิิค (Classicism) (สมชาติิ จึึงสิิริิอารัักษ์์ 2553: 117) โดยทั่่�วไปตรง

ภาพที่� 1  การประดัับตกแต่่งภายใน พระอุุโบสถ วััดราชบพิิธสถิิตมหาสีีมาราม
(ที่่�มา: สำำ�นักหอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)
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กลางผังักลมจะก่อ่เป็็นโดมสอดคล้อ้งกัับผัังกลม แต่ไ่ด้้มีีการนำำ�รูปแบบเจดียี์์
ทรงระฆัังเข้า้มาใช้แ้ทนการสร้า้งยอดโดมแบบตะวันัตก และยังัได้้มีีการเจาะ
ช่่องแสงเพื่่�อเอื้้�อประโยชน์์ต่่อการใช้้งานอาคารด้้านในด้้วย การนำำ�เอารููป
ลัักษณ์์ของเจดียี์ม์าใช้จึ้ึงน่่าจะเป็น็พระราชประสงค์ใ์ห้้แสดงออกถึงึการเป็น็
พุุทธสถานโดยปรับัให้้กลมกลืืนไปกัับโครงสร้้างอาคารแบบตะวันัตกไปในตัวั 
ในขณะเดียีวกัันการผนวกรวมพระอุโุบสถให้มี้ีส่่วนหลังัคาเป็น็ยอดเจดียี์น์ี้้�น่า
จะเป็็นการผสานอาคารหลัักในพระอารามให้้รวมกัันเหมาะสมแก่่พื้้�นที่่�ยอด
เขาซึ่่�งน่่าจะทรงสร้้างให้้เป็็นจุุดสัังเกต (landmark) ในบริิเวณนั้้�นได้้อีีกด้้วย 

ภาพที่� 2  พระอุุโบสถ วััดอััษฎางคนิิมิิตร เกาะสีีชััง ชลบุุรีี

1.2	 พระพุุทธรููป

ด้้วยพระราชดำำ�ริแิรกเริ่่�มเกี่่�ยวกัับการสร้า้งพระพุทุธรููปที่่�ว่า “...อยาก
เห็็นพระเปนคน อยากให้้เห็็นหน้้าเปนคนฉลาดอดทนมีีความคิิดมาก ...ให้้
เต็็มอยู่่�ด้วยสติิสััมปชััญญะ หน้้าตาพระพุุทธเจ้้าของหม่่อมฉัันเปนเช่่นนี้้� 
...ถ้้าเอามหาปุุริิลัักขณเข้้ายัันแล้้ว เปนไม่่ถููกทั้้�งนั้้�น เพราะทููลตามตรงว่่าไม่่
เชื่่�อ...” (พระราชดำำ�รััสในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรง



42 42   

แถลงพระบรมราชาธิิบายแก้้ไขการปกครองแผ่่นดิิน และ พระราชหััตถเลขา
พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงมีีไปมากัับสมเด็็จพระมหา
สมณเจ้้า กรมพระยาวชิิรญาณวโรรส 2540: 243-244) ประกอบกัับการเข้้า
ถึึงศิิลปกรรมจากภายนอก ดัังเช่่น การสร้้างพระพุุทธรููปศิิลปะอิินเดีียแบบ
คัันธาระ หรืือประติิมากรรมรููปบุุคคลตามแนวคิิดสััจนิิยม และรวมไปถึึงการ
ที่่�มีช่่างจากตะวันัตกที่่�สามารถรับัสนองพระราชประสงค์ไ์ด้้ (คืือนายอััลฟอน
โซ ทอร์์นาเรลลี่่� (Alfonso Tornarelli) ช่่างชาวอิิตาลีี ซึ่่�งขณะนั้้�นได้้เข้้ามา
ทำำ�งานแกะสลัักประติิมากรรมในพระที่่�นั่่�งอนัันตสมาคมพระราชวัังดุุสิิต) จึึง
ทำำ�ให้้เกิิดการทดลองสร้้างพระพุุทธรููปให้้มีีความสมจริิงเหมืือนมนุุษย์์เกิิดขึ้้�น 
ได้้แก่่ พระคัันธารราษฎร์์ (ปางขอฝน) และพระพุุทธรููปปางถวายเนตร (ภาพ
ที่่� 3) ลัักษณะพระพัักตร์์และพระวรกายสร้้างตามหลัักกายวิิภาค พระเกศา
หยักัศก ตรงกลางพระเศียีรเกล้า้เป็็นมวยแทนการทำำ�อุษุณีีษะและรัศัมีี ครอง
จีีวรที่่�มีริ้้�วธรรมชาติิ โดยศิิลปะคัันธาระต้้นแบบ (ราวพุุทธศตวรรษที่่� 6-9) มีี
การแสดงปางจำำ�นวน 6 ปางเท่่านั้้�น คืือ ปางปฐมเทศนา ปางวิิตรรกะ ปาง
มารวิิชััย ปางสมาธิิ ปางประทานอภััย และปางประทานพร (หม่่อมเจ้้าสุุภััทร
ดิิศ ดิิศกุุล 2543: 17-18) แต่่ได้้ทรงนำำ�ปางพระพุุทธรููปที่่�มีพระราชประสงค์์
เฉพาะมาทดลองประยุกุต์์กัับแบบศิลิปะอื่่�นจนเกิดิเป็็นพระพุทุธรููปแบบพระ
ราชนิิยมอย่่างใหม่่ในที่่�สุด

แนวคิิดการสร้้างพระพุุทธรููปให้้มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับมนุุษย์์ได้้เริ่่�ม
พััฒนาขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 4 โดยรููปแบบที่่�เด่่นชััดคืือการไม่่ทำำ�ส่วนอุุษณีี
ษะ (แต่่ยัังทำำ�พระรััศมีี) ใบพระกรรณสั้้�น พระพัักตร์์สมบููรณ์์กลมกลึึง และ
แสดงการครองจีีวรที่่�มีริ้้�วธรรมชาติิ ชายสัังฆาฏิิเป็็นแผ่่นใหญ่่คล้้ายคลึึงกัับ
การนุ่่�งห่่มจีีวรจริิงของพระสงฆ์์ การสร้้างพระพุุทธรููปที่่�มีขนาดไม่่ใหญ่่โต
มาก เช่่น พระนิิรัันตราย หรืือพระพุุทธปริิตร เป็็นต้้น โดยอาจเรีียกได้้ว่่าเป็็น
พระพุุทธรููปแบบพระราชนิิยมในรััชกาลที่่� 4 (พััสวีีสิิริิ เปรมกุุลนัันท์์ 2558: 
153-155) และย่่อมปููพื้้�นฐานสำำ�หรัับการสร้้างพระพุุทธรููปแบบสมจริิงใน
สมััยรััชกาลที่่� 5
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ตััวอย่่างสำำ�คัญคืือการที่่�ทรงสร้้างพระคัันธารราษฎร์์ยืนืในสมััยรััชกาล
ที่่� 5 (ภาพที่่� 4) ที่่�แสดงความเชื่่�อมโยงด้้านรููปแบบกัับพระคัันธารราษฎร์์ยืืน
ที่่�พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าฯ ทรงสร้้างไว้้ก่่อนหน้้า ซึ่่�งอิิงลัักษณะทาง
ประติิมานวิิทยาให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องในพุุทธประวััติิ เช่่น การครองจีีวร
ห่่มเฉีียงไม่่ปรากฏชายสัังฆาฏิิเพื่่�อสื่่�อความหมายถึึงตอนพระพุุทธเจ้้าทรง
ประทัับยืนืเพื่่�อจะสรงนํ้้�าที่่�สระโบกขรณีี หรืือการประทัับยืนืบนฐานดอกบััว
ที่่�มีทางบัันไดอัันแสดงความหมายถึึงการยืนืที่่�ขอบสระ (พระบาทสมเด็็จพระ
จุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 2552: 315) โดยรััชกาลที่่� 5 ได้้ทรงเลืือกเอาพระ
คัันธารราษฎร์์ยืืน (พุุทธประวััติิตอนทรงขอฝน) แบบรััชกาลที่่� 4 ดัังกล่่าว
มาสร้้างใหม่่ โดยได้้สอดแทรกความสมจริิงเพิ่่�มเข้้ามาด้้วย เช่่น การไม่่ทำำ�
อุุณาโลม การทำำ�พระพัักตร์์เงยขึ้้�นเล็็กน้้อยอัันเป็็นพระอิิริิยาบถในการมอง
ขึ้้�นท้้องฟ้้าเพื่่�อแสดงความสอดคล้อ้งกัับการทำำ�ปางขอฝน ครองจีวีรห่่มเฉีียง
ลัักษณะค่่อนข้้างแนบพระวรกายจึึงทำำ�ให้้เห็็นส่่วนกล้้ามเนื้้�อแบบกายวิิภาค

ภาพที่� 3  พระพุุทธรููปปางถวายเนตร พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ พระนคร
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อย่่างมนุุษย์์ได้้ชััดเจน พระพุุทธรููปประทัับยืืนบนดอกบััวซึ่่�งวางอยู่่�บนบัันได 
และมีีการประดิิษฐ์์ลวดลายประดัับฐานส่่วนพนัักบัันไดทำำ�เป็็นรููปพระแม่่
ธรณีีบีีบมวยผมและภาพมนุุษย์์นาคซึ่่�งเป็็นความหมายที่่�เกี่่�ยวกัับน้ำำ��เพิ่่�มขึ้้�น
มาด้้วย อัันเป็็นสััญลัักษณ์์แทนความหมายของสระโบกขรณีี

1.3	 จิิตรกรรม
ลัักษณะเด่่นของเนื้้�อหาเรื่่�องราวจิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััชกาลที่่� 5 

คืือการเขีียนภาพเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งทรงพระราชดำำ�ริให้้เขีียน
ภาพลัักษณะนี้้�ตั้้�งแต่่ระยะแรกที่่�ทรงครองราชย์์แล้้วคืือภาพพระราชประวััติิ
ของพระองค์์เองที่่�พระอุุโบสถ วััดราชบพิิธฯ (สุุดจิิต สนั่่�นไหว 2536: 232) 
และพระที่่�นั่่�งทรงผนวช (บ็็อค 2550: 368-369)จนกระทั่่�งต่่อมาที่่�พระองค์์
ทรงสถาปนาและซ่่อมแซมวัดัราชประดิิษฐ์์ฯ กัับวััดเสนาสนารามต่อ่เนื่่�องมา
จากรััชกาลที่่� 4 ได้้ทรงเลืือกเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์คืือการเสด็็จทอด

ภาพที่� 4  พระคัันธารราษฎร์์ยืืน พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ พระนคร
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พระเนตรสุุริิยุุปราคาที่่�หว้้ากอ (ภาพที่่� 5) โดยในภาพจิิตรกรรมได้้ปรัับปรุุง
ให้้เป็็นฉากในพระบรมมหาราชวัังแทน ซึ่่�งเหตุุผลสำำ�คัญเพื่่�อเป็็นการสม
พระเกีียรติิรััชกาลที่่� 4 กว่่าการใช้้ภาพพลัับพลาที่่�หาดหว้้ากอเป็็นฉากตาม
เหตุุการณ์์จริิง และเป็็นการปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับจิิตรกรรมห้้องภาพอื่่�นที่่�
เป็็นเรื่่�องพระราชพิิธีีสิิบสองเดืือนซึ่่�งมีีฉากเป็็นพระบรมมหาราชวัังด้้วย (สุุร
ชััย จงจิิตงาม 2553: 138-139) นอกจากนี้้�การเขีียนภาพพระราชพิิธีีต่่างๆ 
ก็็ยัังเป็็นเนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 5 ด้้วย 
(คืือ พระราชกรััณยานุุสร และพระราชพิิธีีสิิบสองเดืือน) จึึงนัับเป็็นการนำำ�
เรื่่�องราวใหม่่มาเขีียนแทนภาพแนวปรััมปราคติิอย่่างภาพชาดกและพุุทธ
ประวััติิ หรืือภาพแนวจริิยวััตรสงฆ์์อย่่างภาพธุุดงควััตรหรืืออสุุภกรรมฐาน
ซึ่่�งเคยนิิยมมาแต่่ก่่อน

ภาพที่่� 5  ภาพจิิตรกรรมตอนทอดพระเนตรสุุริิยุุปราคา พระอุุโบสถ วััดราชประดิิษฐสถิิตมหา
สีีมาราม

การหาแหล่งบันดาลใจจากแหล่งศิลปกรรมอื่นก็เป็นกระบวนการ
ส�ำคัญในการท่ีท�ำให้เกิดการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ในช่วงดังกล่าว ดังท่ี
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ ทรงยกตัวอย่างในการเขียนภาพพุทธ
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ประวัติ โดยตรัสถงึหนังสอืเล่มหน่ึงท่ีทรงได้รบัมาจากต่างประเทศ เรือ่ง The 
Gospel of Buddha มเีน้ือหาเกีย่วกับพทุธประวตัท่ีิแปลเรยีบเรยีงโดย ดร. 
พอล คารัส (Paul Carus) เมื่อ ค.ศ. 1894 เนื่องจากหนังสือเล่มดังกล่าว
มีแปลเพิ่มในหลายประเทศรวมถึงประเทศญ่ีปุ่นด้วย ทั้งนี้มีการเขียนภาพ
ประกอบโดยศลิปินชาวญีปุ่น่ท่านหนึง่ ชือ่เคอชิยิ ุยะมะดะ ซึง่แม้จะเป็นช่าง
เขียนญี่ปุ่นแต่เขียนโดยความตั้งใจเป็นภาพเล่าเร่ืองโดยต้องการแสดงออก
ภาพให้เป็นบริบทแบบอินเดีย (Yamada 1899; Carus 2004: viii) โดยได้
พระราชทานเป็นแนวทางแก่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
เพื่อใช้ประกอบการร่างภาพพุทธประวัติ (ชลธีร์ ธรรมวรางกูร และ ทรง
วิทย์ แก้วศรี 2535: 331-332) (ภาพที่ 6) ลักษณะส�ำคัญของภาพพุทธ
ประวัติท่ีปรากฏในหนังสือเล่มนี้คือการเขียนภาพฉากส�ำคัญฉากเดียวเพื่อ
เล่าเรื่องตอนนั้นๆ ต่างจากจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีนิยมเขียนเป็นภาพเล่า
เรื่องต่อเนื่องกันไปเป็นเหตุการณ์ เชื่อว่าตัวอย่างที่พระราชทานคงเป็นแรง
บนัดาลใจด้านแนวคดิได้ไม่มากกน้็อยส�ำหรับการเขียนภาพร่างพทุธประวติั
ประดับที่วัดเบญจมบพิตร หรือวัดราชาธิวาสในเวลาต่อมา

ภาพที่ 6  ภาพตอนโปรดพระนางพิมพา 
ภาพประกอบในหนัังสืือ The Gospel of 
Buddha
(ที่่�มา: Paul Carus, The Gospel of 
Buddha according to old records 
(Chicago: Open Court, 2004), 251.)
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ที่่�กล่่าวมาเป็็นตััวอย่่างสำำ�คัญที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงงานพุุทธศิิลป์์ที่่�ทรง
สร้้างให้้มีีรููปแบบอย่า่งใหม่่ ซึ่่�งล้้วนเป็็นงานศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับ
รััชกาลที่่� 5 คืือเป็็นพระอารามที่่�ทรงสถาปนาเป็น็วััดประจำำ�รัชักาล วััดประจำำ�
พระราชฐาน หรืือเป็็นพระพุุทธรููปที่่�มีความสำำ�คัญส่่วนพระองค์์ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�
อาจวิิเคราะห์์แนวคิิดหรืือปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการสร้้างศิิลปกรรมดัังกล่่าวได้้ 
ดัังจะกล่่าวต่่อไป

2.	 ปััจจัยท่ี่�ส่่งเสริมพุุทธศิิลปกรรมแนวทดลองในพระราชดำำ�ริรััชกาลท่ี่� 5

2.1	 แนวคิิดเร่ื่�องการสืืบต่่อด้้านงานช่่างแนวประเพณีี
งานศิิลปกรรมในช่่วงรััชกาลที่่� 5 โดยเฉพาะช่่วงระยะแรกได้้สร้้างขึ้้�น

ภายใต้้รููปแบบและแนวคิิดที่่�สืบเนื่่�องจากช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ โดยเฉพาะ
งานสถาปััตยกรรมพระอารามหลวง เช่่น วััดราชบพิิธฯ ซึ่่�งสร้้างพระอุุโบสถ
ลัักษณะแบบไทยประเพณีี ด้้วยโครงสร้้างก่่อผนัังรัับน้ำำ��หนััก ส่่วนหลัังคา
เป็็นงานเครื่่�องไม้้ เครื่่�องลำำ�ยองประกอบด้้วยช่่อฟ้้า ใบระกา หางหงส์์ และ
หน้้าบัันเป็็นงานเครื่่�องไม้้ เทีียบเคีียงได้้กัับตััวอย่่างเช่่น พระอุุโบสถ วััดพระ
ศรีีรััตนศาสดาราม ส่่วนอีีกกลุ่่�มหนึ่่�งก็็สร้้างเป็็นอาคารแบบพระราชนิิยมใน
รััชกาลที่่� 3 คืือพระอุุโบสถที่่�วัดปรมััยยิิกาวาสและวััดเทพศิิริินทราวาส ซึ่่�ง
เป็็นงานก่่ออิิฐถืือปููนจนถึึงส่่วนหน้้าบัันและประดัับกระเบื้้�องเคลืือบ มีีการ
ตั้้�งเสาพาไลช่่วยรองรัับน้ำำ��หนัักเครื่่�องบน เป็็นต้้น

แม้้แต่่รููปแบบการใช้้สััญลัักษณ์์ในงานสถาปััตยกรรมเพื่่�อสื่่�อความ
หมายบางประการยัังเป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมายัังสมััยรััชกาลที่่� 5 
ด้้วย โดยเฉพาะการใช้้ตราพระบรมราชสััญลัักษณ์์หรืือตราพระราชลััญจกร
ประดัับส่่วนต่่างๆ ของอาคาร เช่่น หน้้าบััน หรืือลายประดัับตกแต่่งซุ้้�มประตูู 
เพื่่�อแสดงความหมายเรื่่�องการเฉลิมิพระเกียีรติิและสื่่�อความหมายถึึงผู้้�สร้้าง 
ผู้้�ร่วมสร้้าง หรืือผู้้�ที่่�ทรงสร้า้งอุุทิิศถวาย เช่น่ หน้้าบััน พระอุโุบสถวััดเทพศิิริิน 
ทราวาส ที่่�ประดัับลายพระจุุลมงกุุฎตรงกลาง คืือพระบรมราชสััญลัักษณ์์ใน
รััชกาลที่่� 5 ส่่วนพื้้�นหลัังทำำ�ลวดลายก้้านต่่อดอกเป็็นช่่อดอกรำำ�เพย ซึ่่�งเป็็น
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สััญลัักษณ์์สอดคล้้องกัับ พระองค์์เจ้้าหญิิงรำำ�เพยภมราภิิรมย์์ พระนามเดิิม
ของสมเด็็จพระเทพศิิริินทราบรมราชิินีี

นอกจากนี้้�เนื่่�องจากพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าฯ เสด็็จสวรรคต
จนทำำ�ให้้มีีการผลััดเปลี่่�ยนสู่่�สมััยรััชกาลที่่� 5 อย่่างกะทัันหััน งานสร้้างและ
ซ่่อมแซมพระอารามที่่�ยังคั่่�งค้้างอยู่่�นั้้�นพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าฯ 
ได้้ทรงสานต่่อแนวพระราชดำำ�ริที่่�รัชกาลที่่� 4 ได้้ทรงกำำ�หนดไว้้จนแล้้วเสร็็จ
ในเวลาต่อ่มาด้้วย เช่่น วััดราชประดิษิฐสถิิตมหาสีมีาราม วััดมหาสมณาราม 
วััดบวรนิิเวศวิิหาร เป็น็ต้้น ด้้วยพระราชประสงค์ท์ี่่�จะถวายเป็น็พระเกียีรติิยศ
แด่่รััชกาลที่่� 4 เสมืือนว่่าทรงกระทำำ�สำำ�เร็็จ (พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หัว 2556: 22) ประกอบกัับการสร้้างหรืือซ่่อมแซมต่่อเนื่่�องเหล่่านี้้�คง
อาศััยกลุ่่�มช่่างเดิิมที่่�ทำำ�งานอยู่่�แล้้ว จึึงอาจเป็็นสาเหตุุที่่�งานพุุทธศิิลป์์ในระยะ
นี้้�มีการสืืบทอดรููปแบบแนวคิิดงานช่่างเอาไว้้อย่่างชััดเจน

การสืืบต่่อเรื่่�องงานช่่างเช่่นนี้้�มีเหล่่านายช่่างที่่�ได้้ถวายงานรัับใช้้มา
ก่่อนแผ่่นดิินรััชกาลที่่� 5 และทำำ�งานสืืบเนื่่�องมาในช่่วงต้้นรััชกาลเป็็นปััจจััย
สำำ�คัญ หลัักฐานสำำ�คัญคืือการสร้้างอาคารในระยะแรก เช่่น วััดราชบพิิธสถิิต
มหาสีีมาราม มีีพระวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าประดิิษฐวรการเป็็นแม่่กอง หรืือ
วััดเทพศิิริินทราวาส มีีพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมขุุนเจริิญผลภููลสวััสดิ์์�เป็็น
แม่่กอง หรืือ พระที่่�นั่่�งศิิวาลััยมหาปราสาท มีีพระยาราชสงคราม (ทััต หงส
กุุล) เป็็นแม่่กอง (ชััยบููรณ์์ ศิิริิธนะวััฒน์์ และคณะ 2553: 41) เป็็นต้้น การ
สืืบต่่อทางด้้านบุุคลากรย่่อมส่่งผลต่่องานช่่างในระยะแรกที่่�ยัังมีีแนวโน้้มไป
ทางแบบประเพณีีนิิยมที่่�สืบต่่อกัันมา

ส่่วนพระพุุทธรููปในสมััยรััชกาลที่่� 5 ที่่�สร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่ต้้นรััชกาลนั้้�น ได้้
รัับอิิทธิิพลทางด้้านรููปแบบสืืบเนื่่�องมาจากสมััยรััชกาลที่่� 4 อย่่างมาก โดย
ทรงโปรดเกล้า้ฯ ให้ส้ร้้างพระพุทุธรููปลัักษณะเช่น่นี้้�เป็็นพระประธานในพระ
อารามต่่างๆ ที่่�ทรงสร้้างขึ้้�น เช่่น พระพุุทธนฤมลธรรมโมภาส พระพุุทธอััง
คีีรส เป็็นต้้น และยัังโปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างเป็็นพระพุุทธรููปสำำ�คัญในรััชกาล
พระองค์์อีีกหลายองค์์ด้้วย ซึ่่�งพระพุุทธรููปเหล่่านี้้�ใช้้ในพระราชพิิธีีต่่างๆ และ
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ยัังอาจกล่่าวได้้ว่่าพระพุุทธรููปกึ่่�งสมจริิงนี้้�เป็็นแบบพระราชนิิยมในรััชกาลที่่� 
5 ได้้เช่่นกััน อย่่างไรก็็ตามพระพุุทธรููปอัันสร้้างตามรููปแบบพระราชนิิยมใน
รััชกาลที่่� 4 ซึ่่�งมีีลัักษณะกึ่่�งสมจริิงดัังกล่่าวมาแล้้วนั้้�น ประติิมากรคนสำำ�คัญ
ผู้้�รับผิิดชอบคืือพระองค์์เจ้้าประดิิษฐวรการ โดยมีีกรณีีที่่�น่าสนใจดัังปรากฏ
ว่่าพระองค์์ก็็น่่าจะเป็็นผู้้�ที่่�ทรงแก้้ไขแบบพระพุุทธรููปให้้กลัับมามีีอุุษณีีษะอีีก
ครั้้�งหนึ่่�ง (โดยส่่วนอื่่�นๆ ยังัคงตามแบบสมััยรััชกาลที่่� 4 ไว้้อยู่่�) (สมเด็็จฯ กรม
พระยาดำำ�รงราชานุุภาพ 2545: 265) ดัังพบว่่ามีีพระพุุทธรููปงานช่่างหลวง
บางองค์์มีีการกลัับมาทำำ�ส่วนอุุษณีีษะอีีกครั้้�งด้้วย เช่่น พระพุุทธปััญญาอััคคะ 
วััดบวรนิิเวศวิิหาร เป็็นต้้น (ภาพที่่� 7) 

ดัังนั้้�นงานพุุทธศิิลป์์ตามแบบไทยประเพณีีหรืือแบบพระราชนิิยม
ในรััชกาลที่่� 3 หรืือรััชกาลที่่� 4 จึึงเป็็นเสมืือนรากฐานหรืือวััตถุุดิิบสำำ�คัญที่่�
สืืบเนื่่�องมาถึึงสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยได้้รัับการปรัับผสมผสานกัับศิิลปะจาก
ภายนอกอัันเป็็นปััจจััยประการต่่อไป

ภาพที่� 7  พระพุุทธปััญญาอััคคะ พระวิิหารเก๋๋ง วััดบวรนิิเวศวิิหาร
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2.2	 การเปิิดกว้้างรัับรููปแบบงานศิิลปกรรมจากตะวัันตก
การเปลี่่�ยนแปลงด้้านการเมืืองการปกครองในรััชสมััยนี้้�มีผลทำำ�ให้้

เกิิดการปรัับปรุุงระบบบริิหารราชการครั้้�งใหญ่่ จึึงจำำ�เป็็นต้้องมีีการสร้้าง
อาคารสถานที่่�เพื่่�อรองรัับหน่่วยงานรััฐบาล โดยได้้ทำำ�การว่่าจ้้างช่่างต่่างชาติิ
ออกแบบสร้้างเป็็นอาคารแบบตะวัันตก ย่่อมแสดงให้้เห็็นถึึงการยอมรัับใน
วิิทยาการและรููปแบบการก่่อสร้้างอย่่างมาก ปััจจััยสำำ�คัญคืือการที่่�กลุ่่�มช่่าง
ที่่�เข้้ามามีีบทบาทคืือเครืือข่่ายโลกอาณานิิคม ซึ่่�งพีีรศรีี โพวาทอง ได้้เสนอว่่า 
แม้้ว่่าสยามจะไม่่ได้้ตกเป็็นอาณานิิคมของชาติิใด แต่่การล่่าอาณานิิคมช่่วง 
คริิสตศตวรรษที่่� 19 ก็็ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงสถาปัตัยกรรมไทย เนื่่�องจาก
นายช่่างสถาปนิิกเหล่่านี้้�เคยทำำ�งานในขอบข่่ายประเทศอาณานิิคมใกล้้สยาม
ก่่อนที่่�จะมาทำำ�งานกัับรััฐบาลสยาม ทั้้�งนี้้�ไม่่ได้้จำำ�กัดแต่่ตััวช่่างเท่่านั้้�น แต่่
ยัังครอบคลุุมถึึงการแพร่่กระจายของวััสดุุก่่อสร้้าง เทคโนโลยีีอาคาร และ
รสนิิยมรููปแบบสถาปััตยกรรมด้้วย (พีีรศรีี โพวาทอง 2548: 152)

สำำ�หรัับการสร้้างพระที่่�นั่่�งหรืือพระตำำ�หนัักต่่างๆ ในพระบรมมหาราช
วััง ที่่�เด่่นชััดที่่�สุดย่่อมไม่่พ้้นพระที่่�นั่่�งจัักรีีมหาปราสาท ซึ่่�งโปรดเกล้้าฯ ให้้
นายจอห์์น คลููนิิส (John Clunis) “อากีีเต็็กหลวง” ชาวอัังกฤษเป็็นนาย
ช่่างสถาปนิิก เพื่่�อสร้้างเป็็นอาคารแบบตะวัันตกทั้้�งสิ้้�น เว้้นแต่่ส่่วนยอดที่่�
สร้้างเป็็นหลัังคาปราสาทยอดแทน นอกจากนี้้�ยังมีีการสร้้างพระที่่�นั่่�งแบบ
ตะวัันตก รวมถึึงวัังของเจ้้านาย เช่่น พระราชวัังบางปะอิิน วัังบููรพาภิิรมย์์ 
วัังท่่าพระ และพระตำำ�หนัักสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้าจาตุุรนต์์รััศมีี เป็็นต้้น ซึ่่�งเป็็น
ผลงานระยะแรกที่่�เกิิดจากนายช่่างสถาปนิิกจากตะวัันตกที่่�เข้้ามาประกอบ
อาชีีพออกแบบรัับเหมาในสยามขณะนั้้�น

พระราชดำำ�ริในการเปิิดรัับด้้านศิิลปกรรมปรากฏชััดเจนไม่่เว้้นแม้้แต่่
การสร้า้งพระอารามรูปูลัักษณ์์และโครงสร้า้งตะวัันตกที่่�วัดนิิเวศธรรมประวัติัิ 
ที่่�พระราชวัังบางปะอิิน และวััดอััษฎางคนิิมิิตร ที่่�พระจุุฑาธุุชราชฐาน โดย
ผลงานสถาปััตยกรรมพุุทธศิิลป์์แบบตะวัันตกนี้้�ยังได้้แสดงลัักษณะเฉพาะที่่�
แตกต่่างจากสถาปััตยกรรมตะวัันตกทั่่�วไป ดัังเช่่นการกลัับทิิศหอระฆัังมา
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ไว้้ที่่�ด้านสกััดหลัังพระอุุโบสถวััดนิิเวศธรรมประวัติัิ หรืือการสร้้างโดมอาคาร
ตะวัันตกเป็็นรููปเจดีีย์ท์รงระฆัังไว้เ้หนืือพระอุุโบสถวััดอััษฎางคนิิมิิตร เป็็นต้้น 
โดยหลัักฐานเอกสารได้้ระบุุว่่ารััชกาลที่่� 5 ได้้ทรงงานอย่่างใกล้้ชิิดกัับนาย
ช่่างคืือ นายโยอาคิิม แกรซี่่� (Joachim Grassi) สถาปนิิกชาวอิิตาลีี เพื่่�อให้้
สอดคล้้องกัับพระราชดำำ�ริที่่�ต้องการให้้พระอารามเหล่่านี้้�เป็็นพุุทธบููชาด้้วย
ของแปลกประหลาดอย่่างหนึ่่�งและเป็็นพระอารามที่่�มีความมั่่�นคงแข็็งแรง 
(มููลนิิธิิสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ 2537: 141-147) พระอาราม
ทั้้�งสองแห่่งนี้้�นอกจากสะท้้อนพระราชนิิยมในศิิลปะตะวัันตกแล้้ว ยัังทำำ�ให้้
เห็็นถึึงการเข้้ามามีีบทบาทของนายช่่างโดยวิิชาชีีพจากต่่างประเทศจนก่่อ
ให้้เกิิดงานพุุทธศิิลป์์อย่่างใหม่่ขึ้้�นด้้วย

ส่่วนในช่่วงท้้ายรััชกาลที่่�มีการตั้้�งกระทรวงโยธาธิิการซึ่่�งมีีหน้้าที่่�รับ
ผิิดชอบเรื่่�องการคมนาคมและการก่่อสร้้างในขณะนั้้�น นัับเป็็นก้้าวสำำ�คัญที่่�
ทำำ�ให้้เกิิดกลุ่่�มนายช่่าง สถาปนิิก และวิิศวกรที่่�ทำำ�งานเฉพาะด้้านวิิศวกรรม
การก่่อสร้้างให้้รััฐบาล (แทนการจ้้างผู้้�ออกแบบรัับเหมาดัังแต่่ก่่อน) โดย
เฉพาะการสร้้างสาธารณููปโภคต่่างๆ รวมถึึงยัังมีีส่่วนในการซ่่อมแซมหรืือ
ก่่อสร้้างพระราชวัังดุุสิิต วััดสุุทััศนเทพวราราม วััดเบญจมบพิิตร วััดราชาธิิ
วาส เป็็นต้้น โดยรััฐยัังได้้ว่่าจ้้างชาวต่่างประเทศ เช่่น นายมาริิโอ ตามาญโญ 
(Mario Tamagno) นายคาร์โ์ล อััลเลกรีี (Carlo Allegri) นายเอมีลิีิโอ กอลโล 
(Emilio Gollo)

ในกรณีีวััดเบญจมบพิิตรและวััดราชาธิิวาสนั้้�นเป็็นตััวอย่่างสำำ�คัญที่่�
ทำำ�ให้้เห็็นถึึงการทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างนายช่่างสถาปนิิกจากตะวัันตกและ
นายช่่างฝั่่�งสยาม ทั้้�งนี้้�เป็็นการออกแบบที่่�มีศิิลปะไทยประเพณีีเป็็นพื้้�นฐาน
แต่่ได้้ประยุกุต์์เอาศิิลปกรรมจากภายนอกคือืศิิลปะตะวันัตกหรือืศิิลปะเขมร
เข้้ามาผสมผสาน จนเกิิดเป็็นลัักษณะเฉพาะอย่่างใหม่่ขึ้้�น โดยสมเด็็จฯ เจ้้า
ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ เป็็นผู้้�ออกแบบสถาปััตยกรรมแบบไทย
ประยุุกต์์ โดยได้้สอดแทรกความชอบส่่วนพระองค์์ในศิิลปะเขมรเอาไว้้ใน
รายละเอีียดของวััดทั้้�งสอง ในขณะเดีียวกัันแนวทางการประดัับอาคารหรืือ
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งานเสริิมความแข็็งแรงโครงสร้้าง ซึ่่�งเป็็นงานเฉพาะทางก็็ต้้องอาศััยความ
รู้้�ความสามารถหรืือเครืือข่่ายของเหล่่าช่่างตะวัันตกผู้้�รับหน้้าที่่�ร่วมในขณะ
นั้้�นด้้วย เช่่น การสั่่�งซื้้�อและการประดัับหิินอ่่อนที่่�วัดเบญจมบพิิตร หรืือการ
ขุุดตรวจซ่่อมแซมฐานรากพระอุุโบสถวััดราชาธิิวาสตามระบบวิิศวกรรมการ
ก่่อสร้้าง เป็็นต้้น

กระแสอิิทธิิพลศิิลปะตะวัันตกที่่�เข้้ามาส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์งาน
พุุทธศิิลป์์ไทยคงถึึงจุุดสููงสุุดที่่�การโปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างพระพุุทธรููปฝีีมืือ
ช่่างตะวัันตกดัังที่่�กล่่าวมาแล้้วข้้างต้้น โดยพื้้�นฐานที่่�มาจากพระราชดำำ�ริใน
การสร้้างพระพุุทธรููปให้้ดููเป็็นรููปมนุุษย์์แทนการใช้้ลัักษณะอุุดมคติิหรืือตาม
มหาบุุรุุษลัักษณะ อย่่างไรก็็ตามด้้วยพระราชนิิยมส่่วนพระองค์์จึึงทำำ�ให้้เกิิด
การสร้้างพระพุุทธรููปที่่�สมจริิงเกิิดขึ้้�นเป็็นช่่วงระยะเวลาสั้้�นๆ และเป็็นการ
เฉพาะองค์์เท่่านั้้�น

2.3	 พระราชดำำ�ริเร่ื่�องการคำำ�นึงถึึงความสวยงาม ความสอดคล้อ้ง
กัับบริิบท และการใช้้งาน

นอกจากการนำำ�รูปแบบศิิลปะจากภายนอกเข้้ามาทดลองผสมผสาน
ประยุุกต์์กัับศิิลปะไทยแล้้ว ยัังปรากฏเรื่่�องของแนวคิิดในเรื่่�องการปรัับปรุุง
งานพุุทธศิิลป์์ให้้เหมาะสมหรืือการคำำ�นึึงถึึงเรื่่�องความสวยงามเป็็นสำำ�คัญ 
พระราชดำำ�ริที่่�มีต่่อการตกแต่่งภายในอาคารที่่�ชัดเจนที่่�สุดคืือเรื่่�องการเลืือก
เนื้้�อหาเรื่่�องราวจิิตรกรรมฝาผนัังมาเขีียนประดัับ โดยตรััสว่่า “...เขีียนเรื่่�อง
ชาดก และปฐมสมโพธิิ ซึ่่�งแสดงความอััศจรรย์์...อิิทธิิปาฏิิหารต่่างๆ รููป
มัักจะเขีียนได้้งามแต่่ไม่่สู้้�มีประโยชน์์ หรืือไม่่น่่าเชื่่�อถืือ ...ขอเลืือกเอาอย่่าง
หลััง คืือคิิดถึึงการท่ี่�จะเป็็นการอัันงดงาม มากกว่่าที่่�จะให้้เป็็นการแสดง
ธรรม แต่่ถ้้าหากว่่าจะเขีียนภาพได้้งามเช่่นนี้้�แลมีีธรรมในนั้้�นด้้วยยิ่่�งดีี แต่่
คงถืือรููปภาพเป็็นสำำ�คัญ เพราะถืือว่่าเป็็นแต่่เคร่ื่�องประดัับฝาผนััง ไม่่ใช่่
เอาฝาผนัังมาเป็็นธรรมกถึึก...” (ชลธีีร์์ ธรรมวรางกููร และ ทรงวิิทย์์ แก้้วศรีี 
2535: 328-329) ย่่อมสะท้้อนให้้เห็็นถึึงสาเหตุุที่่�ทั้้�งเรื่่�องพุุทธประวััติิ ชาดก 
พระมหาสาวก รวมถึึงฉากเกี่่�ยวกัับสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์อัันเป็็นปรััมปราคติิได้้
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ถููกหยิิบยกขึ้้�นมาเพื่่�อใช้้เขีียนเป็็นภาพประดัับภายในอาคารเมื่่�อคราวสร้า้งวััด
เบญจมบพิิตรและวััดราชาธิิวาส โดยโปรดเกล้้าฯ ให้้ค้้นคว้้าข้้อมููลถวายเพื่่�อ
เป็็นพื้้�นฐานสำำ�หรัับออกแบบภาพเขีียนด้้วย

แนวคิิดในเรื่่�องการสร้้างสรรค์์งานพุุทธศิิลป์์ให้้สอดคล้้องกัับบริิบท
ของสถานที่่�ก็นัับเป็็นจุุดเด่่นสำำ�คัญ ดัังที่่�พระองค์์ได้้ทรงสานต่่อการสร้้าง
วััดราชประดิิษฐ์์ฯ อัันเป็็นพระอารามสำำ�คัญประจำำ�รัชกาลที่่� 4 ซึ่่�งพระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าฯ ทรงตั้้�งพระทััยให้้เป็็นที่่�เฉลิิมพระเกีียรติิแด่่
พระบรมชนกนาถ จึึงน่่าจะส่่งผลต่่อการเลืือกเนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับพระองค์์มาเขีียนไว้้ ได้้แก่่ ภาพรััชกาลที่่� 4 ทอดพระเนตรสุุริิยุุปราคา 
และภาพพระราชพิิธีีสิิบสองเดืือน ซึ่่�งนอกจากเป็็นเนื้้�อหาเรื่่�องราวเชิิงภาพ
ประวััติิศาสตร์อั์ันเป็็นกระแสใหม่ใ่นงานจิติรกรรมยุคุนี้้�แล้้ว จิิตรกรรมทั้้�งสอง
เรื่่�องที่่�นำำ�มาเขีียนมีีเนื้้�อหาที่่�แสดงถึึงพระอััจฉริิยภาพด้้านดาราศาสตร์์และ
การเป็็นผู้้�มีคุุณููปการแก่่การเปลี่่�ยนแปลงพระราชพิิธีีต่่างๆ อัันเป็็นประโยชน์์
และสิิริิมงคลแก่่บ้้านเมืืองอีีกด้้วย และอีีกกรณีีหนึ่่�งคืือการจำำ�ลองพระสััม
พุุทธพรรณีีในคราวที่่�บูรณปฏิิสัังขรณ์์วััดราชาธิิวาส ซึ่่�งทรงพระราชดำำ�ริว่่า
พระพุุทธรููปดัังกล่่าวได้้สร้้างขึ้้�นครั้้�งแรกที่่�วัดแห่่งนี้้�ตั้้�งแต่่ครั้้�งรััชกาลที่่� 4 ทรง
ผนวช จึึงเป็็นพระพุุทธรููปสำำ�คัญจึึงเห็็นควรให้้จำำ�ลองขึ้้�นเป็็นพระประธาน
องค์์ใหม่่แทน (พระราชดำำ�รัสในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวฯ 
2540: 296-297) การจำำ�ลองครั้้�งนี้้�ได้้ทำำ�ให้้เห็็นถึึงการที่่�ทรงเลืือกสร้้างหรืือ
ผลิิตซ้ำำ��งานพุุทธศิิลป์์โดยคำำ�นึงเรื่่�องความสอดคล้้องกัับบริิบทของสถานที่่�
ได้้อย่่างชััดเจน

พระราชดำำ�ริที่่�สำำ�คัญในการสร้้างพระอารามเป็็นเรื่่�องการที่่�ทรง
คำำ�นึงภาพรวมของหน้้าที่่�การใช้้งานอาคารการจััดพื้้�นที่่�และบรรยากาศโดย
รวมของพระอาราม ดัังจะเห็็นได้้จากพระราชปรารภเรื่่�องการจััดการวััด
ให้้เป็็น “รมณีียสถาน” ได้้สะท้้อนออกมาผ่่านการจััดผัังพระอารามหลาย
แห่่งให้้มีีการแบ่่งพื้้�นที่่�เป็็นสััดส่่วน การตััดถนนภายในวััด การปลููกต้้นไม้้ให้้
ร่่มรื่่�น การเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ดููไม่่แออััด เช่่น การทำำ�ลานโล่่งกว้้าง การกั้้�นกำำ�แพง



54 54   

แก้้วเตี้้�ยๆ รอบพระอุุโบสถหรืือการทำำ�รั้้�ววััดที่่�โปร่่งเพื่่�อเป็็นการเปิิดพื้้�นที่่�ให้้
สามารถเห็็นอาคารด้้านในได้้ชััดเจน อัันเป็็นลัักษณะเด่่นของพระอารามที่่�
สร้้างขึ้้�นภายใต้้พระราชประสงค์์ นอกจากนี้้�การที่่�ทรงจ้้างวานช่่างตะวัันตก
มาเป็็นผู้้�ออกแบบรัับเหมาก่่อสร้้างพระอารามแบบตะวัันตก นอกจากพระ
ราชประสงค์์เรื่่�องความแข็็งแรงแล้้ว ยัังน่่าจะเป็็นรููปแบบที่่�สอดคล้้องกัับ
สถาปััตยกรรมตะวัันตกอื่่�นๆ ในเขตพระราชฐานด้้วย

2.4	 สภาวะงานช่่างสยาม: การอนุุรัักษ์์และการปรัับตััว
ท่่ามกลางกระแสการเปลี่่�ยนแปลงทางศิิลปกรรมอย่่างมากในขณะ

นั้้�น สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นเป็็นเหตุุการณ์์คู่่�ขนานกัันไปคืือแนวคิิดในการอนุุรัักษ์์งาน
ศิิลปกรรมของสยาม เนื่่�องจากเป็็นช่่วงที่่�ชนชั้้�นนำำ�สยามได้้เริ่่�มตระหนััก
ถึึงเรื่่�องฝีีมืือหรืือทัักษะงานช่่างโบราณที่่�กำำ�ลัังลดน้้อยหรืือสููญหายไป การ
เปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างทางสัังคม โดยเฉพาะการเลิิกทาสและไพร่่ ย่่อมมีี
ผลกระทบต่อ่การส่ง่ต่่อหรืือถ่่ายทอดความรู้้�เฉพาะทางอย่า่งวิิชาช่่าง เพราะ
สัังคมไทยจะมีีการสืืบทอดความรู้้�ผ่่านสถาบัันครอบครััว โดย ศรััณย์์ ทอง
ปานได้้กล่่าวว่่าระบบไพร่่ของสัังคมไทยโบราณค่่อนข้้างปิิดกั้้�นโอกาสที่่�จะ
ให้้บุุคคลหัันไปประกอบอาชีีพอื่่�นๆ ที่่�ต่างจากพ่่อแม่่ เพราะนอกจากการที่่�
จะต้้องถููกเกณฑ์์แรงงานซึ่่�งจะต้้องติิดตััวไปตลอดชีีวิิตแล้้ว การที่่�บุตรต้้อง
มีีสัังกััดตามพ่่อแม่่ด้้วย จึึงยิ่่�งลดทอนโอกาสที่่�จะประกอบอาชีีพอื่่�นๆ ไป 
(ศรััณย์์ ทองปาน 2548: 25) แต่่การเปลี่่�ยนแปลงจนไปถึึงการยกเลิิกระบบ
ไพร่่ ทำำ�ให้้ชนชั้้�นไพร่่กลายเป็็นแรงงานอิิสระและมิิต้้องทำำ�งานรัับใช้้มููลนาย
เป็็นการส่่วนตััวตามพัันธะระบบไพร่่เดิิม (อััญชลีี สุุสายััณห์์ 2546: 191) 
ดัังนั้้�นย่่อมส่่งผลต่่อการส่่งต่่อความรู้้�และทัักษะงานช่่างไทยที่่�อาจสููญไปไม่่
ได้้รัับการสืืบต่่อทางครอบครััวหรืือสัังกััดมููลนาย และอาจกระจายไปสู่่�งาน
สายอาชีีพรัับจ้้างมากขึ้้�น

การขาดแคลนทัักษะเชิิงช่่างคงปรากฏชััดเจนขึ้้�นจนเป็็นที่่�ตระหนััก
โดยเฉพาะในกลุ่่�มชนชั้้�นนำำ�สยามขณะนั้้�น และอาจส่่งผลถึึงการก่่อตััวเรื่่�อง
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แนวคิิดในการอนุุรัักษ์์งานช่่างสยามโบราณเอาไว้้ด้้วยความสำำ�คัญในฐานะ
ตััวแทนหรือือััตลัักษณ์์ของชาติ ิตััวอย่า่งสำำ�คัญคืือเหตุุการณ์์เมื่่�อเกิดิเพลิิงไหม้้
พระอุุโบสถวััดอรุุณราชวราราม จึึงได้้มีีการตั้้�งกรรมการประเมิินและกำำ�หนด
ทิิศทางการซ่่อมแซมเพื่่�อการอนุุรัักษ์์ฝีีมืือช่่างรุ่่�นเก่่าเอาไว้้ให้้มากที่่�สุด หาก
จะเขีียนขึ้้�นใหม่่ต้้องใช้้ช่่างที่่�เข้้าใจการเขีียนอย่่างโบราณ เนื่่�องจาก “...ช่่าง
เขีียนทุุกวัันนี้้�ที่่�จะเข้้าใจวิิธีีโบราณนั้้�นมีีน้้อยนััก...” หรืืออย่่างกรณีีที่่�ซ่่อมแซม
เจดีีย์์ประธานในวััดเดีียวกัันนี้้�ที่่�มีพระราชกระแสในทำำ�นองเดีียวกัันว่่า “...
การซ่่อมพระปรางค์์วััดอรุุณแลบริิเวณ ต้้องตั้้�งใจว่าจะรัักษาของเก่่า ที่่�ยััง
คงใช้้ไว้้ได้้หมด...” หรืือ “...พระปรางค์์องค์์นี้้�เปนท่ี่�ระลึึกสำำ�หรับชาติิ ซึ่่�งจำำ�
เปนจะต้้องปฏิิสัังขรณ์์ไว้้ให้้ถาวร...” (กรมศิิลปากร 2521: 30, 39, 67-70) 
ดัังนั้้�นในกรณีีการปฏิิสัังขรณ์์วััดอรุุณราชวรารามจึึงได้้สะท้้อนพระราชดำำ�ริใน
การอนุุรัักษ์์ได้้อย่า่งชััดเจน เพราะถืือเป็็นนโยบายการจััดการด้้านงานช่่างใน
แนวความคิิดอนุุรัักษ์์ศิิลปกรรมเก่่าแก่่ด้้วย

ในขณะเดีียวกัันการสร้้างพระอารามแห่่งใหม่่ในช่่วงปลายรััชกาล
อย่า่งวััดเบญจมบพิติรก็็ได้้เป็็นภาพสะท้อ้นที่่�สำำ�คัญในการหยิบิยกศิิลปกรรม
ไทยประเพณีีมาคิิดพลิิกแพลงทั้้�งรููปแบบแนวคิิดและการใช้้งานอาคาร 
โดยยัังแสดงรููปลัักษณ์์ภาพรวมของฝีีมืือช่่างไทยไว้้อย่่างชััดเจน เช่่น พระ
อุุโบสถที่่�มีีลัักษณะพื้้�นฐานเป็็นแบบไทย ดัังที่่�ผู้้�ออกแบบคืือสมเด็็จฯ เจ้้า
ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ได้้ทรงระบุุว่่า “...ไม่่ใช่่ความคิิดฉัันดอก 
เปนความคิิดของเก่่าท่ี่�เขาทำำ�กันมาแล้้ว คืือที่่�วิิหารประดิิษถานพระพุุทธ
ชิินราชเมืืองพิิษณุุโลก...” (สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ 
2521: (9)) แต่่โดยในรููปแบบตามความเป็็นจริิงได้้ใช้้แนวคิิดจากศิิลปกรรม
อื่่�นๆ เข้้ามาประยุุกต์์ เช่่น การทำำ�ช่องแสงประดัับกระจกสีีเหนืือช่่องประตูู
หน้้าต่่าง หรืือการเลืือกใช้้หิินอ่่อนเป็็นวััสดุุหลัักในการประดัับตกแต่่งพื้้�นผิิว
อาคารตามแนวคิิดแบบอาคารตะวัันตก หรืือมีีการใช้้องค์์ประกอบและรููป
ลัักษณ์์สถาปััตยกรรมที่่�เล่่นล้้อกัับศิิลปะเขมร เป็น็ต้้น จนแม้ก้ระทั่่�งพระองค์์
ผู้้�ออกแบบได้้ทรงใช้้คำำ�เรีียกงานสถาปััตยกรรมไทยที่่�มีการประยุุกต์์ของ
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พระองค์์ได้้อย่า่งน่่าสนใจว่่า “อาคิิเตกไทหลง” หรืือ “อาคิิเตกแผลง” เป็็นต้้น 
(ชลธีีร์์ ธรรมวรางกููร และ ทรงวิิทย์์ แก้้วศรีี 2535: 174-175)

นอกจากกรณีีนี้้�การสร้้างพระระเบีียงในวััดยังัเป็็นตััวอย่า่งของการนำำ�
สถาปััตยกรรมของไทยมาปรัับใช้้ให้้สอดคล้้องกัับพระราชประสงค์์ในการทำำ�
มิิวเซีียมด้้วย เพราะแต่่เดิิมที่่�ระเบีียงคดคืือที่่�ประดิิษฐานพระพุุทธรููปและ
สร้้างล้้อมอาคารประธาน แต่่ในกรณีีพระระเบีียงวััดเบญจมบพิิตรได้้รัับ
การออกแบบเพื่่�อการจััดแสดงพระพุุทธรููป จึึงได้้สร้้างเป็็นฐานชุุกชีีรองรัับ
พระพุุทธรููปแยกเฉพาะแต่่ละองค์์เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับขนาดหรืือความสููง 
(ชลธีีร์์ ธรรมวรางกููร และ ทรงวิิทย์์ แก้้วศรีี 2535: 175) ทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับ
จัังหวะแนวเสาพระระเบีียงที่่�ไม่่บดบัังพระพุุทธรููปด้้วย (ภาพที่่� 8)

ภาพที่� 8  มิิวเซีียม (ระเบีียงคด) ประดิิษฐานพระพุุทธรููป พระระเบีียง วััดเบญจมบพิิตร

ภายใต้้สภาวะทางงานช่่างสยามเช่่นนี้้� อาจเป็็นปััจจััยผลัักดัันทางอ้้อม
ให้้เกิิดการเปิิดรัับหรืือนำำ�เข้้าศิิลปกรรมจากภายนอกเข้้ามาผสมผสานมากขึ้้�น 
ในขณะที่่�ศิลปกรรมเดิิมที่่�มีอยู่่�ก็ต้้องรัักษาเอาไว้้ด้้วย แต่่ส่่วนงานพุุทธศิิลป์์ที่่�
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สร้้างขึ้้�นใหม่ก็่็เป็็นการหยิบิยกรูปูแบบศิลิปกรรมโบราณขึ้้�นมาเป็น็แกนหลักั
แล้้วจึึงประยุุกต์์ปรัับเปลี่่�ยนให้้เหมาะสมต่่อการใช้้งานมากขึ้้�นโดยยัังรัักษา
ภาพรวมงานช่่างไทยเอาไว้้ ลัักษณะเช่่นนี้้�จึงเป็็นภาพสะท้้อนการปรัับตััว
ของงานพุุทธศิิลป์์ให้้รัับกัับยุุคสมััยและการเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ชััดเจน

บทสรุป
งานพุุทธศิิลป์์ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าฯ เป็็นเรื่่�องของ

การสืืบต่่อแนวทางศิิลปกรรมมาจากช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ โดยเฉพาะ
แนวทางจากสมััยรััชกาลที่่� 4 ได้้ส่่งอิิทธิิพลให้้กัับสมััยรััชกาลที่่� 5 เป็็นอย่่าง
มากเนื่่�องจากงานช่่างหลวงในขณะนั้้�นบทบาทของแนวสััจนิิยมตะวัันตกเริ่่�ม
เด่่นชััด ขณะที่่�แนวอุุดมคติิตามแบบแผนประเพณีีโบราณก็็ยัังสืืบทอดเนื่่�อง
มาไม่่ได้้ขาดสาย แบบอย่่างงานช่่างฝรั่่�งที่่�ปรัับใช้้ในรััชกาลที่่� 4 เป็็นการ
กะทัันหัันเหมืือนอยู่่�ในสภาวะ “หัันรีีหัันขวาง” (สัันติิ เล็็กสุุขุุม 2547: 89-
91) ครั้้�นถึึงในสมััยรััชกาลที่่� 5 ยิ่่�งมีีการเปิิดรัับต่่อกระแสศิิลปกรรมตะวััน
ตกเป็็นอย่่างมาก ทำำ�ให้้งานช่่างหลวงเผชิิญกัับการปรัับตััวทางการสร้้างงาน
พุุทธศิิลป์์ต่่อเนื่่�องมา ทั้้�งการสร้า้งงานสถาปัตัยกรรมและการสร้า้งพระพุทุธ
รููป จนเกิิดเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงเนื่่�องจากมีีการทดลองผสมผสานทั้้�งรููปแบบ
และแนวคิิดไปพร้้อมกัันในช่่วงครึ่่�งแรกของรััชกาล แต่่เมื่่�อเวลาต่่อมากระแส
สัังคมในขณะนั้้�นได้้เน้้นการให้้คุุณค่่ากัับงานช่่างของตนมากขึ้้�น จึึงเกิิดเป็็น
แนวคิิดในการอนุุรัักษ์์ของเดิิมที่่�มีอยู่่� และมาควบคู่่�กัับแนวคิิดการปรัับปรุุง
ประยุุกต์์ศิิลปกรรมที่่�สร้้างใหม่่ให้้ยัังคงเอกลัักษณ์์ไว้้ได้้และรัับกัับยุุคสมััยที่่�
เปลี่่�ยนแปลงไปด้้วย

จากเดิิมพระมหากษััตริิย์จ์ะมีีพระราชโองการสั่่�งการให้้สร้้างเป็็นการ
เฉพาะตามพระราชประสงค์์ รวมถึึงทรงกะเกณฑ์์ช่่างในเรื่่�องรููปแบบการ
สร้้าง แต่่งานพุุทธศิิลป์์ในพระราชดำำ�ริรััชกาลที่่� 5 จะเป็็นในลัักษณะที่่�
พระองค์์ทรงเป็็นบุุคคลผู้้�อำำ�นวยการสร้้างสรรค์์ พระราชทานแนวคิิดกัับ
ตััวอย่่างของรููปแบบที่่�ต้องพระราชประสงค์ ์และมีีเรื่่�องการที่่�ทรงโปรดเกล้้าฯ 
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ให้้ช่่างออกแบบมาถวายเป็็นตััวอย่่าง รวมไปถึึงยัังทรงงานอย่่างใกล้้ชิิดกัับ
เหล่่านายช่่าง เพื่่�อให้้งานศิิลปกรรมออกมาได้ต้ามรููปแบบและแนวคิดิที่่�ทรง
ตั้้�งไว้ ้ดััวยพระราชดำำ�ริทิี่่�เปิิดรัับต่่อศิิลปกรรมภายนอกควบคู่่�ไปกับัการที่่�ทรง
ให้้คุุณค่่ากัับศิิลปกรรมของชาติิ ประกอบกัับความรู้้�ความสามารถของกลุ่่�ม
ช่่างต่่างๆ ที่่�รับสนองพระราชประสงค์์ได้้ตามความถนััดความสามารถ จึึง
เป็็นปััจจััยสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้เกิิดงานพุุทธศิิลป์์ที่่�มีรููปแบบแนวคิิดหลากหลายดััง
ที่่�ไม่่เคยปรากฏในสมััยใดมาก่่อน
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