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เขียนบทประกอบไปด้วย ความชอบแรงบันดาลใจ การอ่านบทประพันธ์ 
การหาข้อมูล การเขียนโครงเรื่อง โครงเรื่องขยาย การแสดงสด การซ้อม 
และบทแสดง

ค�าส�าคัญ:  การเขียนบทละคร / การเขียนบทละครเวที / กระบวนการ
คิดสร้างสรรค์ /  เทคนิคการเขียนบทละครเวที

Abstract
This research aims to analyze creation of modern Thai 

play scripts. The objective of this research is to study the creative 
process and individual techniques of Thai play script writing. The 
research uses qualitative approach by in-depth interviewing 5 
Thai play script writers that have worked more than 10 years.

 The research result shows that the creative process and 
individual techniques of Thai play script writing have original script 
and adaptation script. The script was inspired by situation, news, 
societal context, history and writer’s life. Thus, the script writing 
process consists of building inspiration, reading, researching, 
improvise and rehearsal, making plot, treatment and play-text. 

Keyword:  Script Writing / Play Script / Creative Process /  
Script Writing Techniques
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บทน�า
การแสดงละครเวทีคือหน่ึงศาสตร์ทางด้านศิลปะท่ีมีการผลงาน

ทางด้านศิลปะแขนงต่างๆไว้ด้วยกันท้ังศิลปะการแสดง การออกแบบ
ฉากเวที การออกแบบเครื่องต่างกาย รวมถึงงานด้านวรรณกรรม การ
เขียนบท ซึ่งเป็นอีกหนึ่งสาขาท่ีมีความเฉพาะตัว ที่สามารถสะท้อนการ
ท�างานของผู้สร้างสรรค์ และร่วมถึงยุคสมัยสังคม ละคร เป็นศิลปะท่ี
เก่ียวกับมนุษย์ เพราะตัวละคร ที่แสดงมีการวิเคราะห์ความรู้สึกนึกคิด
ของมนุษย์การเรียนแบบพฤติกรรมของมนุษย์นั้นเอง ซึ่งละครมีความ
มุ่งหมายที่ตอบความต้องการของมนุษย์ 3 ระดับคือระดับอารมณ์ ระดับ
สมอง และ ระดับจิตใจ (สดใส พันธุมโกมล 2538)

ปัจจุบันศิลปะการแสดงละครเวทีมีความนิยมขึ้น และการ
เรียนการสอนด้านศิลปะการแสดงประยุกต์ สาขาการแสดงในหลาย
มหาวิทยาลัย แต่ยังขาดบทละครเวทีท่ีเป็นบทดั้งเดิม (Original Script) 
ของไทย โดยหลายมหาวิทยาลัยมีการน�าบทละครมาแปล จากบทละคร
เวทีต่างประเทศ และน�ามาท�าการแสดง ซึ่งปัจจุบันในประเทศไทยที่มี
คณะละครที่ท�าการแสดงละครเวทีสมัยใหม่ที่ได้ท�าการแสดงเป็นเวลา
ต่อเนื่องมาหลายปี มีการน�าเสนอการแสดงเป็นบทละครแบบด้ังเดิม
ของไทยเอง และบทละครแบบดัดแปลง (Adaptation) มีการจัดท�าการ
แสดง ซึ่งมีวิธีน�าเสนอและบทน่าสนใจ ได้การยอมรับจากผู้ชม แต่ขาด
การรวบรวมกระบวนความคิดงานสร้างสรรค์บทละคร วิธีการคิด และ
เทคนิคเฉพาะบุคคล รวมถึงปัจจัยท่ีมีผลกระทบต่อการเขียนบทละคร

บทละครเวทีคือ ศิลปะการแสดงที่ผ ่านตัวหนังสือน�าเสนอ 
เรื่องราว ความคิด  ตัวละคร และวิธีการน�าเสนออย่างมีศิลปะ โดยผ่าน
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การแสดงบนเวที ท่ีมีการท�าการแสดงโดยใช้เทคนิค การแสดงของละคร
เวที ซึ่งมีผู้ชมสามารถตอบสนองความรู้สึกของการของการแสดงหรือนัก
แสดง โดยไม่มีสื่ออื่นมาเป็นตัวกลางในคั่นกลางระหว่าง การแสดงกับ
ผู้ชม เช่น ละครโทรทัศน์ จะมีโทรทัศน์เป็นสื่อคั่นระหว่างนักแสดงกับผู้
ชม หรือภาพยนตร์มีจอภาพที่คั่นกลางระหว่างการแสดงกับผู้ชม ละคร
เวทีผู้ชมสามารถอยู่ใกล้ชิดกับนักแสดง สามารถรับรู้อารมณ์ ความรู้สึก 
ดีใจ เสียใจ หรือโกรธ ของนักแสดงได้ ซึ่งบางเรื่องผู้ชมสามารถรับรู้ความ
จริงของเรื่องราวราวกับเข้าไปอยู่ในเหตุการณ์ที่ก�าลังชม การแสดงละคร
เวทีจะมีความสดใหม่ ทุกรอบท่ีได้ท�าการแสดง ซึ่งละครเวที่มีผู้ชมในโรง
ละครเฉพาะกลุ่ม และขนาดของผู้ชมจะมีความรู้สึกร่วม โดยผ่านองค์ 
ประกอบจากทฤษฎีการละครของ อริสโตเติล  ละครเวทีจะประกอบ 
ไปด้วยโครงเรื่อง(Plot) ตัวละคร (Character) ความคิด (Thought) 
ภาษา (Diction) เพลง (Song) และภาพ (Spectacle) แต่ในปัจจุบันมี
การประยุกต์จากเพลงเป็นเสียงประกอบ 

ซึ่งครั้งน้ีผู ้เขียนได้ศึกษาเทคนิค ผู้เขียนบทละครเวทีสมัยใหม่
ที่มีผลงานต่อเน่ืองมากกว่า 10 ปี งานสร้างสรรค์สื่อสารกับคนดูผ่าน 
บทละครเวทีที่สร้างสรรค์ขึ้น โดยศึกษากระบวนการคิดสร้างสรรค์ วิธีการ
สร้างสรรค์บท เทคนิค และความคิดสร้างสรรค์เฉพาะบุคคล และปัจจัย
ภายในภายนอกที่มีผลต่อการเขียนบทละครเวที 

วัตถุประสงค์
1. เพ่ือศึกษาแนวความคิดการสร้างบทละครเวที
2. เพ่ือศึกษาวิธีการและกระบวนการท�างานบทละครเวที
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3. เพ่ือศึกษาเทคนิคเฉพาะบุคคลของผู้สร้างบทละครเวทีสมัย
ใหม่ของไทย

4. เพ่ือศึกษาปัจจัยภายในและภายนอกที่มีผลต่อการสร้างสรรค์
บทละครเวทีไทย

ขอบเขตของการวิจัย
ศึกษาวิจัยโดยคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง จ�านวน 5 คน 

จากกลุ่มผู้จัดละครเวที 5 กลุ่ม โดยคัดเลือกจากกลุ่มละครที่มีผลงาน
ต่อเน่ืองกัน 10 ปี

• สัมภาษณ์ สินีนาฏ  เกษประไพ จากกลุ่มพระจันทร์เสี้ยว  
• สัมภาษณ์ นิกร แซ่ตั้ง จากกลุ่มละครแปดคูณแปด 
• สัมภาษณ์ ปานรัตน กริชชาญชัย จากกลุ่มละคร New Theater 

Society 
• สัมภาษณ์ นัท นวลแพง จากกลุ่มละครเสาสูง  
• สัมภาษณ์ ณัฐพล คุ้มเมธา จากกลุ่มละครเบบี้มายด์  

กรอบแนวคิดการวิจัย
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กรอบความคิดจะประกอบไปด้วยกระบวนการวิจัย การวิเคราะห์ข้อมูล 
และการสรุปผลการวิจัยโดย

1. กระบวนความคิดสร้างสรรค์ วิธีการก่อนท่ีจะสร้างบทละคร
มีกระบวนการอย่างไร 

2. วิธีการสร้างบทละคร การสร้างสรรค์มีการด�าเนินการจัดการ
ท�างานอย่างไร

3. ความคิดสร้างสรรค์เฉพาะคน แต่ละบุคคลมีวิธีคิดวิธีการ
สรรค์อย่างไร

4. ปัจจัยที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ การคิดงานสร้าสรรค์
5. ผลการวิจัย

วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล
 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (Depth Interview) และ

การศึกษาบทละคร รวมท้ังจากการค้นคว้าและการรวบรวมข้อมูลจาก
แหล่งต่างๆ ได้แก่ ต�ารา และเอกสารประกอบการสอนในวิชาที่เก่ียวข้อง

การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (Depth Interview) แบบมีโครงสร้าง
ค�าถาม ในประเด็นดังต่อไปน้ี

1. ข้อมูลทั่วไปของผู้เขียนบทละครเวที
2. กระบวนการคิดสร้างสรรค์ 
3. วิธีการสร้างสรรค์บท
4. ความคิดสร้างสรรค์เฉพาะบุคคล
5. ปัจจัยที่มีผลกระทบต่อการเขียนบทละคร
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องค์ประกอบของละคร
อริสโตเติล ปราชญ์ชาวกรีกในศตวรรษท่ี 4 ก่อนคริสต์ศักราช 

กล่าวไว้ในหนังสือกวีศาสตร์ (Poetics) ว่าละครประกอบด้วยองค์
ประกอบ 6 ส่วน โดยเรียงตามล�าดับความส�าคัญดังนี้ คือ โครงเรื่อง 
ตัวละคร ความคิด ภาษา เพลง และภาพ (นพมาส แววหงส์, 2550:3-13)

1. โครงเรื่อง (Plot) โครงเรื่องโดยท่ัวไปจะมีการแบ่งให้มีส่วน
ประกอบต่างๆดังต่อไปน้ี 

1.1 การกระท�าในละคร (Dramatic action) ลักษณะส�าคัญ
ของละครจะเสนอเรื่องราวออกมาในรูปแบบของการกระท�า ไม่ใช่การ
บรรยายหรือการเล่าเรื่องท่ีเกิดข้ึนไปแล้ว ตัวละครคุยกันต้องมีการ
บอกความต้องการของการคุย หรือเกิดความขัดแย้ง ของตัวละครหลัก  
(Protagonist) กับตัวละครฝ่ายตรงข้าม (antagonist) น�าไปสู่ความ
ต้องการหลักของตัวละคร (objective)

1.2 การปูพ้ืน (Exposition) เป็นการเปิดฉากของละคร ผู้ชมจะยัง
ไม่รู้ว่าละครเรื่องนี้เก่ียวกับอะไร ตัวละครเป็นใครบ้าง มีความสัมพันธ์ต่อ
กันอย่างไร อยู่ในสภาพแวดล้อมแบบไหน มีความคิดความอ่านอย่างไร 
มีความต้องการอะไร มีอะไรเกิดขึ้นก่อนหน้าน้ัน ฯลฯ จึงจ�าเป็นต้องมี
การปูพ้ืนเพ่ือให้รู้ถึงภูมิหลังและความเป็นมาของเรื่องราวและตัวละคร  
ก่อนที่จะด�าเนินเรื่องไปข้างหน้า

1.3 การเตรียมเรื่อง (Foreshadowing) เป็นการวางเรื่องก่อนจะ
ไปถึงเหตุการณ์จริงตัวละครต้องมีความน่าเชื่อต่อเหตุการณ์ท่ีจะเกิดขึ้น 
คนดูจะสามารถหวนระลึกถึงและเข้าใจได้ต่อจุดหักเหท่ีเกิดข้ึนหรือการ
ตัดสินใจของตัวละครที่อาจจะเกิดขึ้น
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1.4 จุดเริ่มเรื่อง (Point of attack) คือช่วงเวลา ณ จุดที่นักเขียน
จับมาเป็นตอนเริ่มต้นของการกระท�าในละครก่อนท่ีจะพัฒนาเรื่องต่อไป
ในทิศทางที่วางไว้ นักเขียนอาจเลือกใช้จุดเริ่มเรื่องช้าหรือจุดเริ่มเรื่องเร็ว 
ก็ได้ขึ้นอยู่กับการวางโครงเรื่อง

1.5 เหตุการณ์กระตุ้น (Inciting incident) คือสิ่งท่ีเกิดขึ้นซึ่งเป็น
แรงผลักดัน ให้ตัวละครประสบปัญหาท่ีจะต้องสะสางหรือแก้ไขต่อไป 
เหตุการณ์กระตุ้นมักจะน�าไปสู่ปัญหาหลักของละครเรื่อง 

1.6 ความยุ่งยาก (Complication) เหตุการณ์กระตุ้นคือความ
ยุ่งยากความยุ่งยากคือแรงผลักดันแรงใหม่ท่ีเข้ามาสู่เรื่องและมีผลต่อ
ทิศทางในการด�าเนินเรื่อง

1.7 การค้นพบ (Discovery) ในระหว่างที่เหตุการณ์ การค้นพบ
ของตัวละครจะมีผลให้ตัวละครตัดสินใจกระท�าการอย่างไรอย่างหน่ึงซึ่ง
ท�าให้เรื่องราวของละครด�าเนินต่อไปหรือถึงจุดลงเอยได้

1.8 จุดสูงสุด (Climax) คือช่วงขณะท่ีความตึงเครียดขึ้นไปถึงจุด
สูงสุดในละคร บทละครส่วนมากจะมีการด�าเนินเรื่องที่มีความตึงเครียด
มากขึ้นเรื่อยๆ จนน�าไปสู่จุดสุดยอดของเรื่อง     

1.9 จุดวิกฤติ (Crisis) จุดวิกฤติหมายถึงช่วงเวลาที่ตัวละครต้อง
ตัดสินใจเลือกทางเดินต่อไปข้างหน้า การตัดสินใจนี้มักจะมีผลให้เกิด
ความเปลี่ยนแปลงตามมา

 1.10 การคลี่คลาย (Denouement) คือ การคลี่คลายเป็นการแก้
หรือสะสางปมความยุ่งยากที่ขมวดเข้าไว้ก่อนหน้านั้น และแสดงให้เห็น
ผลสุดท้ายของตัวละครหลักในเรื่อง
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 1.11 เอกภาพ (Unity) การละครในอดีตมีการสร้างเอกภาพของ
ละครเวที เรียกว่า เอกภาพทั้งสาม ซึ่งหมายถึง เอกภาพของโครงเรื่อง
หรือเอกภาพของการกระท�า เอกภาพของเวลา และเอกภาพของสถาน
ที่ ซึ่งมีผลต่อนักเขียนบทในยุตต่อๆมา

2. ตัวละคร (Character)
การวางตัวละครของละครเวทีสามารถวิเคราะห์ตัวละครได้โดย

พิจารณาลักษณะของตัวละครในด้านต่างๆ ดังน้ี
2.1. รูปลักษณ์ภายนอก ซึ่งหมายถึงรูปร่างหน้าตา เพศ อายุ 

ความสูงต�่าด�าขาว กิริยาอาการ ฯลฯ
2.2. สถานะทางสังคม ซึ่งหมายถึงอาชีพ ฐานะ ความเชื่อทาง

ศาสนา ความเก่ียวพันในครอบครัวและสังคมแวดล้อม ฯลฯ
2.3. จิตวิทยา ซึ่งรวมถึงภูมิหลังที่มีส ่วนก�าหนดนิสัยใจคอ 

ทัศนคติ ความปรารถนาในส่วนลึก ความชอบความเกลียด ฯลฯ
2.4. คุณธรรม ซึ่งหมายถึงส�านึกและความละอายต่อบาป  

ความยุติธรรม ความรู้สึกผิดชอบชั่วดี ฯลฯ
การสร ้างตัวละครให ้มีลักษณะความเป ็นป ัจเจกบุคคล  

มีความคิด ความต้องการ และความน่าเชื่อถือ (Francis Hodge  
อ้างใน พรรณศักดิ์ สุขี, 2541:32) ประกอบไปด้วย ความปรารถนาสูงสุด 
(Desire) ความตั้งใจ (Will) ความมีศีลธรรม (Moral Stance) รูปลักษณ์ 
(Decorum) สภาวะอารมณ์ (Character Mood Intensity)
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3. ความคิดหรือ แก่นของเรื่อง (Though)
ความคิดในละคร บทละครทุกเรื่องจะต้องมีความคิดแฝงอยู่ด้วย 

บทละครจะต้องมีความคิดบางอย่างแสดงออกมาอยู่เสมอ ซึ่งบางครั้ง
ตัวละครหลักได้เรียนรู้ความคิดจากเรื่อง สะท้องไปถึงผู้ชม ซึ่งละครจะ
ท�าหน้าที่ถ่ายทอดความนี้ออกมาให้ผู้ชม

4. ภาษา (Diction) หรือบทสนทนา (Dialogue)
เน่ืองจากความจ�ากัดในด้านการน�าเสนอ การใช้ภาษาในละคร

จะต้องสื่อความหมายให้ผู ้ชมเข้าใจชัดเจนในทันที คนดูไม่มีโอกาส
หยุดคิดใคร่ครวญในระหว่างการดู เพราะละครจะต้องด�าเนินเรื่องต่อ
ไปเรื่อยๆ ฉะนั้น บทสนทนาในละครจึงมักจะมีลักษณะกระชับ กระจ่าง
ชัดและน่าสนใจ เข้าใจง่ายในการสื่อสาร

5 เสียง (Sound)
เสียงในละครอาจแบ่งได้เป็น 3 ประเภท
5.1. เสียงที่นักแสดงพูด ทั้งนี้โดยแยกออกจากความหมายของ

สิ่งที่พูด
5.2. เพลงและดนตรี ท้ังที่มีเนื้อร้องและมีแต่ท�านอง
5.3. เสียงประกอบเรื่อง เช่น เสียงฝนตกฟ้าร้อง เสียงเครื่องยนต์ 

เสียงนกร้อง
 6. ภาพ
ภาพในละครหมายถึงสิ่งท่ีคนดูมองเห็นทั้งหมดในระหว่างการ

ดูละคร รวมท้ัง ฉาก แสง เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า เครื่องประกอบ
ฉาก ตลอดไปจนถึงท่าทางและสิ่งท่ีนักแสดงน�าบนเวที เช่น น�้าดื่ม  
สวมเสื้อ สูบบุหรี่ กระแอม เช็ดเหงื่อ ฯลฯ



วารสารนิเทศศาสตร์ธุรกิจบัณฑิตย์

ปีที่ 11 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม ประจ�าปี 2560

399

วัตถุดิบในการคิดจากการเขียนบทละคร
นักเขียนบทละครได้วัตถุดิบในการเขียนจากท่ีใด โดย(Jeffery 

Hatcher อ้างใน พรรศักดิ์ สุขี, 2541:113)
1.จากประวิติศาสตร์
2.จากข่าวหรือเหตุการณ์ร่วมสมัย
3. จากสิ่งแวดล้อมและหน้าที่การงาน
4. จากแนวคิดและทัศนคติที่มีต่อการเมืองและสังคม
5. จากตนเอง จากครอบครัว และจากเพ่ือนฝูง คนรอบข้าง
เพ่ือเป็นข้อมูลหรือแรงจูงใจในความคิดในการเสนอเรื่อง น�ามา

เขียนเป็นบทละคร โดยมีที่มาของเรื่องเพราะบท

การดัดแปลงบทประพันธ์มาเป็นบทละคร (Adaptation) 
การสร้างบทละครเวทีมีการท�าบทจากบทดั้งเดิม (Original) 

หรือแปลจากบทละครต่างประเทศ และมีการดัดแปลงจากบทละคร  
(Adaptation) ซึง่วิธีการน�าบทละครดัง่เดมิมาดดัแปลงมวิีธีการดงัต่อไปน้ี  
(นราพร สังข์ชัย, 2551:170-172)

1. การสร้างโครงเรื่อง
• การอ่านอย่างเข้าใจในบทนั้น
• วิเคราะห์โครงเรื่องของบทประพันธ์
• เขียนเรื่องย่อ และมีการเพ่ิมมุมมองของผู้เขียน การเขียนแก่น

ของเรื่อง ควรเก็บแก่นหลักของเรื่องไว้ แต่จะเพ่ิมรายละเอียดเพ่ิมขึ้นได้
2. การสร้างตัวละคร ให้มีตัวละครเอก หรือตัวที่มีการกระ

ท�าหลักอยู่ มีการเพ่ิมตัวละครท่ีมีความส�าคัญต่อการกระท�าหรือม ี
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ผลกระทบต่อตัวละครหลัก การทิ้งหรือตัดตัวละครออก ส�าหรับตัวละครท่ี
ไม่ส�าคัญกับเรื่อง การรวมตัวละคร คือการน�าหลายตัวละครรวมกันและ
สร้างบุคลิกของตัวละครใหม่ขึ้นมาแทนท่ีจะตัดตัวละครแบบนี้ออกไป

3.การก�าหนดเวลา ฉาก และสถานที
ผู้เขียนต้องพยายามคงรายละเอียดของบทประพันธ์ เช่นระดับ

ของเวลา ช่วงเวลาท่ีเกิดขึ้น หากมีความจ�าเป็นในการปรับ เรื่องเวลา
และสถานที่ ก็สามารถปรับได้ให้เข้ากับเวลาการผลิตจริง หรือบริบท
ของสถานท่ีในการแสดง

4. การด�าเนินเรื่อง การล�าดับการด�าเนินเรื่องเล่าตามเหตุการณ์ 
การล�าดับตามเวลาที่เกิดขึ้น ล�าดับตามความน่าสนใจ 

5. การเขียนบทบรรยายและบทสนทนา ควรน�าบทสนทนา
และค�าบรรยายดั้งเดิมใส่ในบทละคร หรือปรับเปลี่ยนตามความ 
เหมาะสมของบรบิทของเรือ่งละครแต่ละเรือ่งมทีมีาและเรือ่งราวทีต่่างกัน

สรุปผลการวิจัย
การศึกษาเรื่อง กระบวนการสร้างบทละครเวทีไทยสมัยใหม่ 

สามารถสรุปผลวิจัยได้ดังนี้
ละครเวทีไทยมีการน�าเสนอละครเวทีหลายรูปแบบและหลาย

ประเภท แต่การวิจัยครั้งน้ี ศึกษารูปแบบน�าเสนอในละครมีดังต่อไปนี้
สัมภาษณ์ ปานรัตน กริชชาญชัย ละครดัดแปลง กลุ่มละคร New 

Theater Society
สัมภาษณ์ นัท นวลแพง ละครเสียดสี กลุ่มละครเสาสูง 
สมัภาษณ์ นิกร แซ่ตัง้ ละครสะท้อนสงัคม กลุม่ละครแปดคณูแปด 
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สัมภาษณ์ สินีนาฏ  เกษประไพ ละคร Physical Theater  กลุ่ม
พระจันทร์เสี้ยว  

สัมภาษณ์ ณัฐพล คุ้มเมธา ละครใบ้ กลุ่มละครเบบี้มายด์  

1. กระบวนความคิดการสร้างบทละครเวที สรุปได้ดังน้ี
การสร้างละครเวทีในประเทศไทยเริ่มจากการใช้บทละครจาก

ต่างประเทศเพ่ือสร้างเป็นบทละคร โดยการแปล หรือดัดแปลงบทละคร 
แต่ในปัจจุบันเริ่มมีการสร้างบทละครเวทีในประเทศไทย การสร้างบท
แบบดั้งเดิม (Original) ซึ่งผู้เขียนบทโดยมากใช้พ้ืนฐานการสร้างบท
ละครจาก อริสโตเติล (Aristotle) ที่แบ่งองค์ประกอบของบทละครเป็น
โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character) ความคิด (Thought) ภาษา 
(Diction) เพลง (Song) และ ภาพ (Spectacle) ซึ่งต้องเข้าใจดี และ
เข้าใจประเภทของละครและการน�าเสนอของบทละครได้

รูปแบบการสร้างบทละครจะแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท
1. มีบทละคร คือ ประเภทท่ีเขียนเป็นบทออกมาเป็นการกระท�า

และบทพูดทุกอย่างองค์ประกอบของละครครบ พิมพ์บทออกมา
2. ไม่มีบท คือ ประเภทท่ีเขียนแต่โครงเรื่องขยายออกกมา เป็น

เพียงการจดบันทึกของผู้เขียนบท หรือผู้ก�ากับ  เขียนแต่สถานการณ์ ให้
นักแสดงแสดงเอง โดยการซ้อมหลายครั้ง

การคิดสร้างบทละครเกิดจากความคิดที่รอบตัวของผู้เขียนบทที่
มีความรู้สึกต่อเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งท่ีเกิดขึ้นกับตนเอง ครอบครัว 
คนรอบข้าง หรือ จากข่าวเหตุการณ์ร่วมสมัย แนวคิดทัศนะคติท่ีมีต่อ
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การเมืองและสังคม ที่มีผลกระทบต่อผู้เขียน โดยผู้เขียนบทจะใช้วิธีคิด
และวิธีการน�าเสนอในรูปแบบละครของตนเอง ซึ่งแต่ละแบบมีวิธีการ
คิดท่ีคล้ายกัน ละครดัดแปลง ละครเสียดสี ละครสะท้อนสังคม ละคร 
Physical Theater ละครใบ้ ความคิดเริ่มต้นจากความรู้สึกของตนเองที่
มีต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งจะเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างบทละคร

การสร้างโครงเรื่องต้องมีการสร้างโครงเรื่องที่น่าสนใจและ
เป็นเหตุเป็นผลเข้าใจได้ ซึ่งหลักการสร้างโครงเรื่องจะประกอบไปด้วย  
การเปิดเรื่องต้องให้รู้จักตัวละครอย่าน่าสนใจ การพัฒนาเรื่องต้องมีการ
ท�าให้ปมปัญหาอย่างชัดเจน เพ่ือน�าไปสู่จุดวิกฤต จากความตื่นเต้นต้อง
คลีคลายเรื่องอย่างเข้าใจ และจบเรื่องให้น่าสนใจ ซึ่งผู้เขียนบทจะเน้น
หลักๆดังที่กล่าวมา

ความขัดแย้งอาจต้องแยกออกมาให้ชัดเจนเพราะความขัดแย้ง 
คือสถานการณ์ที่ให้เรื่องด�าเนินต่อไป ซึ่งจะเป็นความคัดแย้งระหว่าง
คนกับคน คนกับจิตใจตัวเอง คนกับสถานท่ี คนกับธรรมชาติ คนกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติ ซึ่งการเพ่ิมความขัดแย้งท�าให้เรื่องมีสถานการณ์ท่ีน่า
สนใจมากย่ิงขึ้น

การก�าหนดภาพบนเวที คือการท�าให้ผู้ชมเห็นภาพมากขึ้น ฉาก
สถานท่ี ท�าให้ผู้ชมเชื่อในเรื่องราวท่ีเกิดขึ้น มักจะก�าหนดให้สอดคล้อง
กับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกับตัวละคร แต่ส�าหรับละครเวทีสมัยใหม่อาจมี
การลดทอนฉากหรือภาพบทเวทีให้เข้าใจสื่อสารได้ง่ายข้ึน เพราะเกิด
จากสถานทีไม่ใหญ่มาก หรืองบประมาณไม่มาก ผู้เขียนบทจึงมีบทบาท
ในการคิดภาพส�าหรับสถานที่แสดง และเทคนิคของละครเวทีให้เข้ากับ
สถานทีแสดง
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ตัวละครคือผู้ถ่ายทอดบทโดยการแสดงให้ผู้ชมเข้าใจ ถ้าผู้เขียน
บททราบถึงผู้แสดงจะช่วยในการเขียนบทอย่างมาก เพราะสามารถท�าให้
ลักษณะตัวละครน่าสนใจได้มากข้ึน โดยสร้างจากตัวละครที่มีอยู่จริงใน
เหตุการณ์ หรือตัวละครสร้างใหม่ให้น่าสนใจ 

ภาษา หรือบทพูดในละคร ต้องสื่อสารให้ผู้ชมได้เข้าใจ ต้องเป็น
ภาษาตามยุคสมัยของละคร แต่ต้องพูดให้เข้าปากกับนักแสดงจะช่วยใน
การแสดงให้นักแสดงดูพูดสมจริงได้มากข้ึน ซึ่งผู้เขียนบทต้องสังเกตวิธี
พูดของคนในอาชีพต่างๆ ลักษณะที่แตกต่างกันออกไป

เพลง ส�าหรับเพลงท่ีใช้ในบทละคร ถ้าเป็นเพลงที่เฉพาะเจาะจง
และมีผลต่อเรื่องโดยมากผู้เขียนบทจะเป็นผู้เลือกและใส่อยู่ในเรื่อง ซึ่ง
เพลงต้องตรงตามยุคสมัยและมีผลต่อเรื่อง แต่ถ้าบางครั้งบางเพลงเป็น
เพลงบรรยากาศของเรื่องบางใครเป็นหน้าท่ีของผู้ก�ากับการแสดง

2. วิธีการสร้างบทละครเวที
การสร้างบทละครเริ่มคิดจากจุดประสงค์ของการแสดงละครว่า 

จะต้องแสดงละครหรือมีละครน้ันเพ่ืออะไร แสดงในงานอะไร ผู้เขียนบท
จะเริ่มคิดเขียนโดยท่ีผู้เขียนบทมีสิ่งที่อยากจะบอก หรือถ่ายทอดโดย
ความคิดมาจาก สิ่งรอบตัว สถานการณ์บ้านเมือง  เหตุการณ์ร่วมสมัย 
จากประวัติศาสตร์ จากตนเอง จากครอบครัว และจากเพ่ือนฝูง คนรอบ
ข้าง ได้แนวคิดแล้วก็จะมีการหาข้อมูล เอาข้อมูลมาวิเคราะห์ จากนั้น
มาท�าโครงเรื่อง ต่อด้วยโครงเรื่องขยายซึ่งการคิดอาจมีคิดคนเดียวหรือ
มีการคิดเป็นกลุ่มเช่น
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คุณสินีนาฏเริ่มจากคิดว่ามีประเด็นอะไรบ้าง ท�าให้เป็นโครง
เรื่องของตนเอง มีผู้ช่วยคอยช่วยจดการกระท�า สถานการณ์ แต่จะไม่มี
การเขียนเป็นบทออกมา ต่างคนต่างซ้อมแสดงสด (improvisation) 
จนถึงที่นักแสดงสองคนมาซ้อมพร้อมกัน ผลัดกันแสดง แล้วมาพูดคุย
กับสิ่งที่เกิดขึ้นว่ารู้สึกอย่างไร จากนั้นท�าการเลือกเป็นแต่ละเหตุการณ์ 
กระบวนการส�าคัญของการท�าคือ การพูดคุย โต้เถียง คัดกรอง เลือก การ
หาข้อมูล การแสดงแบบน้ีไม่มีเป็นบท แต่จะมีจดแค่สถานการณ์ เพราะ
เป็นการแสดงท่ีต้องฝึกฝนจากร่างกาย ต้องใช้ร่างกายในการจ�าโดยฝึก
จนร่างกายจ�าการเคลื่อนไหวรู้สึกได้จนแสดงเป็นละคร

คุณนิกรเริ่มจากหาประเด็นที่อยากเล่าก่อน บางครั้งมีหลายๆ
เรื่องมาพร้อมกัน แล้วจะคิดไปว่าเรื่องจะเป็นอย่างไร ซึ่งบางเรื่องคิดไว้ 
สองถึงสามปีแล้วค่อยมาเขียน พอคิดก็จะหาข้อมูลเก็บไว้ก่อน รวบรวม
ข้อมูล แล้วจึงเริ่มเขียน พอเขียนเสร็จก็จะอ่านทบทวนเอง คิดถึงนักแสดง
ที่แสดง

คุณนัทจะนั่งพูดคุยกับนักแสดงและทีมงาน แล้วหาประเด็นที่น่า
สนใจ เรื่องใกล้ตัวของนักแสดงแต่ละคน หรือเรื่องในเหตุการณ์ปัจจุบัน 
จากนั้นคุณนัทจะน�าไปจดแล้วไปเขียนโครงเรื่อง แล้วไปแยกเป็นโครง
เรื่องขยาย (Treatment) เป็นสถานการณ์ แล้วจะนัดซ้อมละคร โดยบอก
ลักษณะตัวละคร (Character) สถานการณ์ (Situation) ความต้องการ
ของเรื่อง (Super Objective) ให้นักแสดง และบอกว่าเปิดเรื่องอย่างไร
จบอย่างไร นักแสดงจะแสดงสด จนออกมาเป็นละคร

คุณปานรัตนจะเลือกเรื่องแสดงท่ีเหมาะสมกับวาระของการ
แสดงที่เหมาะสม ซึ่งจะเอาจากเรื่องท่ีเคยอ่านมาแล้วดูว่าจะแสดงท่ีไหน 
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แล้วเลือกว่ามีประเด็นอะไรจะบอกในช่วงที่ละครแสดงเอาเรื่องที่สนใจ 
ซึ่งการท�าโครงเรื่องนี้จะท�าตามบทละครเก่า แต่มีการปรับให้เข้ากับ
บริบทไทย มีการล้อเลียนให้สนุกสนาน แต่ปกติจะอ่านก่อนแล้วเลือก
เรื่องให้เข้ากับบริบทไทย แต่จะไม่ได้มีการเปรียบเทียบฉากต่อฉาก แต่
จะท�าโครงเรื่องแล้วสร้างโครงเรื่องใหม่ในแบบของไทย การใส่สถานท่ี
เวลาให้เข้ากับสังคมไทย หรือมีการเปลี่ยนโครงเรื่องให้เข้ากับสังคมไทย

คุณณัฐพลเริ่มจากการพูดคุยกันในทีมว่ามีประเด็นท่ีน่าสนใจ 
ว่าแต่ละคนมีความคิดเก่ียวกับอะไร ซึ่งจะค�านึงถึงสถานที่แสดงด้วย 
และกลุ่มผู้ชม เพราะจะต้องเป็นเรื่องท่ีผู ้ใหญ่ชมได้เด็กก็ดูได้เช่นกัน 
ต้องคิดก่อนแสดงพอได้เรื่องหลักก็จะเอาสถานการณ์มาใส่เป็นโครง
เรื่องย่อยๆ โดยการคิดจะเป็นการทดลองแสดง ว่าถ้าสถานการณ์อย่าง
นี้แล้วแสดงอะไรได้บ้างต้องคิดเป็นภาพในหัวให้ได้ แล้วจะจดไว้เป็น
ฉากๆว่าเกิดอะไรบ้างพอได้เรื่องต้องก็ซ้อม แล้วบางครั้งมีการตัดต่อว่า
เอาสถานการณ์ไหนขึ้นก่อนหลัง จนวันแสดง และมีการแบ่งหน้าท่ีอีก
ครั้งก่อนแสดงว่าใครจะเป็นคนเล่นกับผู้ชม

กระบวนการท�าบทจะมีการแก้บทจนถึงวันแสดงจริงถ้าผู้เขียน
บทเป็นผู้ก�ากับด้วย แต่จะเปลี่ยนแค่เล็กน้อยจะไม่มีการเปลี่ยนแปลง
โครงเรื่อง หรือแนวคิดของเรื่อง ซึ่งการท�าบทข้ึนอยู่กับรูปแบบของละคร
ที่น�าเสนอด้วย การเขียนบทเสร็จแล้วผู้เขียนจะมีการการอ่านบททบทวน 
อ่านบท มีการพูดบทเพื่อดูว่าเข้าปากกับนักแสดงหรือไม่ ตรวจสอบความ
ถูกต้องของภาษา ตัวสะกดรูปแบบการพิมพ์ แต่ส�าหรับแบบไม่มีบท ก็จะ
ทวนสถานการณ์ท่ีท�าว่าน่าสนใจพอไหม แล้วจะทวนอีกทีเวลาซ้อมเลย
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3. เทคนิคเฉพาะบุคคลของผู้สร้างบทละครเวที สรุปได้ดังนี้
คุณสินีนาฏ เกษประไพ กลุ่มพระจันทร์เสี้ยว 
เทคนิคเฉพาะบุคคลมาจาก แรงขับและความชอบจากนักแสดง

เป็นหลักส�าคัญและการฝึกฝนร่างกาย และต้องมีเรื่องที่อยากจะเล่า
จริงๆ จริงใจต่อความรู้สึกของตนเอง การน�าเรื่องจากชีวิตของนักแสดง
ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์

การสร้างละครเวทีของคุณคุณสินีนาฏ เป็นละครแนว Physical 
Theater ซึ่งเป็นการใช้ร่างกายในการสื่อสารกับผู้ชม ดังนั้นการสร้าง
ละครหรือบท ต้องใช้ความชอบ (passion) ของผู้สร้างงานในการท�างาน
ให้เกิดขึ้น โดยต้องมีเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนเพ่ือสร้างความรู้สึกและเข้าใจ โดย
มีกระบวนการ การพูดคุย โต้เถียง คัดกรอง เลือก การหาข้อมูล ที่เป็น 
กระบวนการที่คุณสินีนาฏสร้างงาน และที่ส�าคัญนักแสดงต้องมีอาวุธ
ทางการแสดงนั้นคือทักษะของการแสดง การเคลื่อนไหว (Movement) 
เสียงสะท้อนผู้หญิงกับสังคมจากงาน

คุณนิกร แซ่ตั้ง กลุ่มละครแปด
เทคนิคเฉพาะบุคคลมาจาก จากการถ่ายทอดความคิดของตัว

แสดง พูดในสิ่งท่ีตัวละครคิดในเหตุการณ์หรือสถานท่ีจริง สะท้อนตัว
ละครต่อเหตุการณ์จริง การน�าเรื่องจากสถานการณ์จริง แต่ไม่ตัดสินเข้า
ข้างใดข้างหนึ่งจะน�าเสนอความเป็นกลางให้ผู้ชมได้คิด

ละครของคุณคุณนิกร โดยมากจะเป็นละครที่เล่าถึงสังคม มี
การพูดถึงการเมืองการปกครองบ้าง ซึ่งจะเห็นได้จากเรื่องแม่น�้าแห่ง
ความตาย แต่สิ่งที่ชัดเจนของคุณนิกรคือ การที่ตัวละครได้ออกมาพูด
แทนเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น บางครั้งเป็นเสียงสะท้อนของตัวละครที่มีต่อ
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เหตุการณ์จริง แต่จะไม่มีการตัดสินว่าเหตุการณ์น้ันถูกหรือผิด มุมมอง
การเล่าเรื่องที่มีต่อเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งซึ่งมีการคิดที่น่าสนใจ 

คุณนัท นวลแพง เสาสูง
เทคนิคเฉพาะบุคคลมาจาก ความธรรมชาติของตัวละครที ่

ผู้ชมเข้าใจความรู้สึก เข้าถึงเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในสังคม สะท้อนยุคสมัย  
การร่วมกันคดิให้นักแสดงคดิบทพูดเองจะช่วยให้นกัแสดงพูดเข้าปากมาก
ขึ้น และนักแสดงเป็นตัวแทนของของตัวละครจะเข้าใจบทตัวเองดียิ่งขึ้น

ละครของคุณนัท โดยมากจะเป็นละครท่ีแนวตลกเสียดสีสังคม 
ซึ่งประเด็นส่วนใหญ่มาจาก สิ่งรอบข้างท่ีเกิดข้ึนในสังคมในสื่อ ซึ่งจะ
บ่งบอกถึงยุคสมัยที่ก�าลังเกิดขึ้น การสร้างตัวละคร ที่มีความน่าสนใจ  
มุมมองวิธีคิด และตัวละครหลักมักเป็นผู้หญิง ซึ่งตัวละครจะแสดงความ
รู ้สึกของผู ้หญิงได้อย่างดี และเน้ือเรื่องทันสมัย มีแอบแฝงเน้ือเรื่อง
การเมือง หรือเหตุการณ์บ้างในเป็นบรรยากาศ 

ปานรัตน กริชชาญชัย กลุ่มละคร New Theater Society
เทคนิคเฉพาะบุคคลมาจาก การสร้างความสัมพันธ์ของตัวละคร

อย่างน่าสนใจ และมีการเข้าใจบทละครในบริบทจากต่างชาติและเข้าใจ
บริบทสังคมไทยเป็นอย่างดี ตอนจบมีการสร้างปลายเปิดให้ผู้ชมได้คิด 
และมีการใช้จังหวะการเล่าเรื่อง ท้ิงความตื่นเต้นไว้ท้ายฉาก

ลักษณะละครของคุณปานรัตน ส่วนใหญ่จะเป็นละครที่มาจาก
การดัดแปลงจากบทละคร (Adaptation) ซึ่งลักษณะเด่นของละครคุณ
ปานรัตน นอกจากมีเนื้อเรื่องท่ีสนุกของละครที่เป็นเรื่องใกล้ตัว แต่มี
ความสัมพันธ์ของตัวละครที่น่าสนใจ ความสัมพันธ์ในครอบครัว แม่ลูก 
พ่ีน้อง ความสัมพันธ์ของเพ่ือน ความสัมพันธ์ของสามีภรรยา ซึ่งเป็นเรื่อง



วารสารนิเทศศาสตร์ธุรกิจบัณฑิตย์

ปีที่ 11 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม ประจ�าปี 2560

408

ละเอียดอ่อนแต่คุณปานรัตนสามารถถ่ายทอดได้อย่างน่าสนใจ พร้อม
ทั้งมีเสียงหัวเราะ ซึ่งเป็นการสถานการณ์ได้ดี

คณุณัฐพล คุม้เมธา กลุม่ละครเบบีม้ายด์  
เทคนิคเฉพาะบคุคลมาจาก การถ่ายทอดภาษาเขยีนความคดิ มา

เล่าเป็นภาษาภาพ เป็นการเล่าเรือ่งตลกร้ายแต่เชงิบวก กับเหตกุารณ์ต่างๆที่
แสดง การเลอืกให้สนกุเหมาะสมกับนกัแสดงและบท ใช้หลกั สด ง่าย เก่ียว ทึง่

ลกัษณะละครของคณุณัฐพล จะต้องใช้ความสามารถในการแสดงใน
การเล่าเรือ่งการใช้ภาพภาษาร่างกายในการเล่าเรือ่งซึง่เทคนคิหลกัของละคร
คอืพลงัของความง่าย ต้องอะไรท่ีเข้าใจง่ายใกล้ตวัผูช้ม แต่จะมกีารแสดงทีไ่ม่
เหมอืนคนอืน่ เพราะใช้หลกั สด ง่าย เก่ียว ท่ึง สดคอืความแปลกใหม่ให้คน
ด ูง่ายคอืเรือ่งง่ายๆทีผู่ช้มเข้าใจ เก่ียวคอืเอาเรือ่งทีเ่ก่ียวโยงกับผูช้ม ท่ึงคอืมนั
ต้องมแีปลกประหลาดใจ ซึง่หลกัน้ีจะเป็นการเอามาในการเล่าเรือ่ง แล้วเวลา
ในการแสดงไม่ควรเกิน 15 นาทีต่อสถานการณ์ เพราะจะเอาผูช้มอยู่ซึง่ท�าให้
ผูช้มไม่เบือ่

4. ปัจจัยภายในและภายนอกท่ีมีผลต่อการสร้างสรรค์  สรปุได้ดงัต่อ
ไปน้ี

ปัจจยัภายใน
ปัจจยัภายในท่ีผลต่อการสร้างสรรค์งาน ผูส้ร้างงานต้องมพ้ืีนฐาน

ของการแสดง เข้าใจ และได้รบัการฝึกฝนร่างกายอย่างเพียงพอ มกีารใช้
การแสดงสดได้ ส�าหรับวิธีคิดต้องศึกษาเข้าใจในสังคม ต้องมีความชอบ 
(Passion) อย่างสงูในการท�างาน เป็นแรงขบัในการสร้างผลงงาน ต้องมี
เรือ่งทีต้่องการเล่าต้องการพูด กับการหาข้อมลูผูเ้ขยีนต้องมคีวามต้องการ
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เล่าต่อเหตกุารณ์ใดเหตกุารณ์หนึง่ ซึง่ผูเ้ขยีนบทควรเข้าใจละครเวทอีย่างดี 
เข้าใจองค์ประกอบการเล่าเรือ่ง ถึงจะเล่าเรือ่งได้น่าสนใจ ส�าหรบัแนวละคร
ดัดแปลงจากบทละคร (Adaptation) ต้องอ่านเยอะชอบการอ่าน เพราะ
ต้องอ่านจะบทละครต่างประเทศ หรอื นวนิยายไทย ต้องเลอืกหยิบแนวที่
ตนเองชอบ ซึง่อาจไม่หลากหลายแนวท่ีเลอืกส�าหรบัผูช้มทีต้่องการความ
หลากหลาย

ปัจจยัภายนอก
ปัจจยัภายนอกท่ีมผีลต่อการสร้างสรรค์งาน เรือ่งต้องมปีระเดน็ทีพู่ด

ทีไ่ม่เชย ทนัสมยัหรอืเป็นเรือ่งทีค่นอืน่รูอ้ยู่แล้ว ซึง่บทสมยัใหม่บางครัง้ยังไม่
น่าสนใจเพราะขาดประสบการณ์ต่อเหตกุารณ์ทีจ่ะเล่าเรือ่งให้น่าสนใจ หรอื
บางครัง้เป็นเรือ่งทีรู่อ้ยู่แล้ว หรอืบางครัง้ความสมเหตผุลทีม่ต่ีอเรือ่ง บางครัง้
สร้างงานมาแล้วผูช้มบางกลุม่ไม่เข้าใจว่างานต้องการสือ่สารอะไรเพราะการ
แสดงบางเรือ่งไม่มบีทพูด เขยีนงานแล้วไม่เชือ่มโยงกับผูช้มท้ิงคนชม เปิด
เรือ่งแล้วท้ิงไม่ปิดเรือ่ง ซึง่บางครัง้ท�าเรือ่งแล้วเรือ่งรก ไม่น่าสนใจ ไม่เลอืก
เรื่องท่ีน่าสนใจ การเล่าเรื่องบางครั้งเล่าเรื่องไม่สนุก ไม่มีความน่าสนใจ  
ผูช้มหลากหลายซึง่ถ้าผูช้มเป็นเด็กมาก ก็จะไม่ค่อยเข้าใจ หรอืบางเรือ่งแรง
เกนิไปส�าหรบัเดก็ ก็อาจจะต้องท�าให้การแสดงไม่เหมาะสมส�าหรบัเดก็ แต่
โดยมากจะคิดก่อนแสดงว่าผูช้มจะเป็นกลุม่ไหน เพ่ือให้การแสดงท่ีเหมาะ
สม ส�าหรบังานดดัแปลงโดยมากคนจะแปลไม่ค่อยดดัแปลง ท�าให้บางครัง้
บรบิทของต่างชาตบิางอย่างของคนไทยอาจไม่เข้าใจ แต่การน�ามาดดัแปลง
ให้เป็นบรบิทไทยมากขึน้ ผูช้มอาจเข้าใจมากกว่าหรอืบทสนทนาทีแ่ปลจาก
ต่างชาตอิาจตลกแต่มันตลกของต่างชาติ คนไทยอาจมีทิศทางตลกใน
แบบของไทยเอง
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อธิปรายผล
การศึกษาเรื่อง กระบวนการสร้างบทละครเวทีไทยสมัยใหม่ 

สามารถอภิปรายผลการวิจัยได้ดังต่อไปน้ี
การศึกษากระบวนการสร้างบทละครเวทีไทยสมัยใหม่นั้น ผู ้

วิจัยศึกษากลุ่มผู้สร้างสรรค์ละครเวทีที่มีผลงานต่อเนื่อง 10 ปี และมี
การจัดการแสดงในโรงละครที่มีผู้ชมไม่เกิน 100 คน ดังน้ันผู้สร้างสรรค์
บทละครเวทีต้องมีพ้ืนฐานความเข้าใจละครเวที โดยต้องเข้าใจประเภท
ของละครเวที รูปแบบการน�าเสนอ องค์ประกอบของละครเวที และการ
เล่าเรื่อง ซึ่งผู้เขียนต้องเข้าใจความต่างของละครเวทีกับการแสดงใน
สื่ออื่นๆ ไม่ว่าจะเป็นละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์ และเทคนิคการเล่า
เรื่องบนเวที
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ตารางที่1 สรุปความคิดสร้างสรรค์บทละครเวที
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แผนภูมิท่ี 2 กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเวที
กระบวนการคิดบทละครเวที
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ข้อเสนอแนะจากการศึกษา
การศึกษาเรื่อง กระบวนการสร้างบทละครเวทีไทยสมัยใหม่ มีข้อ

เสนอแนะดังต่อไปนี้
การศึกษาวิจัยด้านการเขียนบทละครเวที จากการศึกษาข้อมูล

เอกสารประกอบต่างท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัยมีผู้สนใจด้านน้ีน้อยเพราะ
งานวิจัยส่วนใหญ่จะไปศึกษาการเขียนบทละครโทรทัศน์ และการเขียน
บทภาพยนตร์ และศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาของเรื่อง มากกว่ากระบวนการ
สร้างบทละคร ซึ่งโดยมากไม่มีการเจาะลึกสัมภาษณ์ เทคนิคการเขียนบท
ละคร การท�าวิจัยครั้งนี้มีการสัมภาษณ์ ผู้สร้างสรรค์บทละครในแต่ละวิธี
การน�าเสนอบทละคร ได้เทคนิคและวิธีของแต่ละบุคคล และเป็นข้อมูล
แต่ละบคุคล โดยการสมัภาษณ์ การสงัเกต การวเิคราะห์ ซึง่บางข้อมลูเป็น
ข้อมูลที่ไม่เปิดเผย หรือบางบทละครไม่มีการเขียนเป็นบทที่สมบรูณ์ และ
ผู้สร้างสรรค์บทละครมีการแสดงในประเทศหรือต่างประเทศ ดังน้ันการ
ท�างานวิจัยในลักษณ์นี้ควรมีเวลาที่ศึกษาวิจัยอย่างเพียงพอ

การท�าวิจยัเก่ียวกับการสร้างสรรค์บทละครเวท ีหรอืการสร้างสรรค์
ละครเวที ผูศ้กึษาควรมโีอกาสได้ชม ผลงานของกลุม่ผูส้ร้างสรรค์ ดงันัน้ละคร
เวทเีป็นการแสดงสดทีไ่ม่มกีารชมย้อนหลงัได้ ผูศ้กึษาควรชมละครเวทีของ
กลุม่ต่างๆ เมือ่มโีอกาสเพ่ือสามารถหากลุม่ตวัอย่างหรอืเลอืกมาวิเคราะห์ได้ 

ละครเวทีที่ศึกษาเป็นการศึกษาละครเวทีกลุ่มท่ีแสดงในโรงเล็ก
ที่มีผู้ชมไม่เกิน 100 คน หรือเป็นกลุ่มละครชุมชน การศึกษาควรศึกษา
ความเข้าใจของกลุ่มผู้ชมเพราะคนสวนใหญ่ไม่เคยรู้ว่ามีการแสดงอยู่ใน
โรงละครโรงเลก็ หรอืไม่เข้าใจศาสตร์ของละครเวท ีคนส่วนใหญ่จะรูจ้กัแต่
ละครเวทีท�าแสดงในโรงใหญ่เช่น รัชดาลัย หรือ เอ็มเธียร์เตอร์
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ข้อเสนอแนะส�าหรับงานวิจัยในครั้งต่อไป
การศึกษาเรื่อง กระบวนการสร้างบทละครเวทีไทยสมัยใหม่ มีข้อ

เสนอแนะส�าหรับครั้งต่อไปดังต่อไปนี้
1. การศึกษาเทคนิคการเขียนบทละครเวทีสมัยใหม่ เทคนิค

เฉพาะบคุคลของโรงละครโรงใหญ่ทีม่ผีลงานต่อเนือ่ง ซึง่ผูวิ้จยัจะได้แง่มมุ 
การเขียนบทละครส�าหรับโรงละครโรงใหญ่

2. การศึกษาประวัติละครเวทีไทยสมัยใหม่ เพราะยังไม่มี
ใครรวบรวม ประวัติละครเวทีจนถึงปัจจุบัน มีแต่การศึกษาศึกษาใน 
สถานศึกษาของไทยบางส่วน

3. การศกึษาอาชพีนกัการละครเวทไีทยในสงัคมไทยสามารถเป็น
อาชีพที่เลี้ยงชีพได้หรือไม่
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