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บทคััดย่่อ

	 การวิจัิัยเชิงิคุณุภาพครั้้�งนี้้� มีีวัตถุปุระสงค์ ์1) เพื่่�อศึกึษาปัจัจััยและบริิบท

ทางสัังคมที่่�ส่่งผลต่่อการเกิิดกระแสนิิยมของภาพยนตร์์อีีสานในอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไ์ทยตั้้�งแต่ท่ศวรรษ 2550 และ 2) เพื่่�อศึกึษารููปแบบการดำำ�เนินิงานและ

การผลิตภาพยนตร์์อีีสานตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 โดยเก็็บข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์

เอกสารและการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้อง

	ผล การศึึกษาค้้นพบว่า ภาพยนตร์์อีีสานนั้้�นมีีการก่่อร่่างสร้้างตััวมาเป็็น

ระยะเวลานานแล้้ว และเกิิดแรงกระเพื่่�อมมาหลายระลอก ผ่่านทั้้�งปััจจััยด้้าน

เทคโนโลยีี เศรษฐกิจิ การเมืือง และวัฒันธรรม ที่่�กระทบตั้้�งแต่ก่ระบวนการผลิติ 
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การจัดจำำ�หน่่าย ไปจนถึงการจัดฉายและการชมภาพยนตร์์อีีสาน จนทำำ�ให้้เกิิด

กระแสนิิยมของภาพยนตร์์อีีสานขึ้้�นตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 เป็็นต้้นมา ในส่่วนรููป

แบบการดำำ�เนิินงานและการผลิิตภาพยนตร์์อีีสาน ข้้อมููลจากการศึึกษาแสดงให้้

เห็็นว่่าสตููดิโอและผู้้�สร้้างอิิสระต่่างก็็มีีบทบาทที่่�หนุุนเสริิมซ่ึ่�งกัันและกััน โดย

สตููดิิโอเป็็นส่่วนสำำ�คััญในการการผลิิตภาพยนตร์์อีีสานเข้้าสู่่�อุุตสาหกรรมอย่่าง

ต่อ่เนื่่�อง ส่ว่นระบบอิสิระมีีความสำำ�คัญัในแง่ข่องการสร้้างผู้้�กำำ�กับัอีีสานหน้้าใหม่่

เข้้าสู่่�วงการ และระบบอิิสระเองก็็มิิได้้มีีแต่่เพีียงกลุ่่�มผู้้�สร้้างที่่�ไม่่ต้้องการผลกำำ�ไร

อีีกต่่อไป แต่ย่ังัมีีกลุ่่�มที่่�มุ่่�งหวังัผลกำำ�ไรและผลิติภาพยนตร์อ์อกมาในรููปแบบที่่�ไม่่

ต่่างไปจากระบบสตููดิิโออยู่่�ด้้วยเช่่นกััน

คำำ�สำำ�คััญ: ภาพยนตร์อ์ีีสาน / อุตุสาหกรรมภาพยนตร์ไ์ทย / การผลิติภาพยนตร์์ 

Abstract

	 The objective of this qualitative research were 1) to study 

factors and social contexts informing the popularity of Isan films in 

the Thai film industry since 2007 and 2) to study the operation and 

production of Isan films since 2007. Data were collected by documen-

tary analysis and in-depth interview.

The study found that Isan films have been shaped for a long time 

throughout the development of the Thai film industry. They have 

interacted with technological, economic, political, and cultural factors 

that informed the existence of Isan films from their production, distri-

bution to exhibition and reception. These have led to the popularity 

of Isan film since 2007. For the operation and production of the Isan 
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films, data show that studio filmmaking and independent filmmaking 

producers have implemented each other. Films studios have played 

an important role in the continuous production of Isan films in the 

industry. The independent system was also important in creating 

new Isan directors for the industry. Although some independent 

filmmakers did not prioritize profit, there were profit-inclined 

independent filmmakers who produced the films in a format that 

was no different from the studio system.

Keywords: Isan Film / Thai Film Industry / Film Production

บทนำำ� 

อีีสานเป็็นภููมิภาคหนึ่่�งของไทย มีีภาษาและวััฒนธรรมประจำำ�ถิ่่�นที่่�เชื่่�อมโยงกััน

เป็็นอััตลัักษณ์์ร่่วม ขณะเดีียวกัันก็็มีีความแตกต่่างกัันในพื้้�นที่่�ย่่อย ๆ ส่่วนหนึ่่�ง

เนื่่�องจากการมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ผ่่านการติิดต่่อสื่่�อสารและการเคลื่่�อน

ย้้ายของผู้้�คน เพราะชาวอีีสานเดินิทางเคลื่่�อนย้้ายไปมาระหว่า่งภููมิภาคและข้้าม

ประเทศมาเป็น็เวลานาน ทั้้�งประเทศที่่�มีีพรมแดนติดิกันัหรืือประเทศที่่�อยู่่�ห่า่งไกล

ออกไป อีีกทั้้�งอีีสานเองก็็เป็็นสถานที่่�ที่่�มีีผู้้�คนจากดิินแดนอื่�นโยกย้้ายมาอาศััยอยู่่�

ด้้วย วััฒนธรรมภายในจึึงมีีการต่่อสู้้�แย่่งชิิงพื้้�นที่่�อยู่่�ตลอด บางสิ่่�งถููกผสมผสาน 

บางสิ่่�งถููกกลืืนกลาย และบางสิ่่�งยัังยืืนหยััดได้้มาจนถึึงปััจจุุบััน ทำำ�ให้้ลัักษณะ

เฉพาะของคนอีีสานเองไม่่ได้้หยุดุนิ่่�งตายตัวั ที่่�สำำ�คัญั ในช่่วง 2-3 ทศวรรษที่่�ผ่่านมา 

วััฒนธรรมอีีสานและกระแสสำำ�นึกความเป็็นอีีสานดููจะคืืบเข้้ามายึึดครองพื้้�นที่่�

ทางวััฒนธรรมในระดัับชาติิและมีีอิทธิิพลกว่่าที่่�เคยเป็็นในอดีีต โดยเป็็นผลพวง

จากการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างทางสัังคม เศรษฐกิิจ และเทคโนโลยีี ที่่�สั่่�งสมมา

ยาวนานจนถึึงจัังหวะที่่�เหมาะสม 



188 วารสารนิิเทศศาสตร์์ธุุรกิิจบััณฑิิตย์์ ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม - ธัันวาคม ประจำำ�ปีี 2565 

Dhurakij Pundit Communication Arts Journal Vol. 16 (2), July - December 2022

“อีีสานฟีเีวอร์์” เป็น็คำำ�ที่่�สำำ�นักังานส่ง่เสริมิเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์(์องค์ก์รมหาชน) 

(2564) ใช้้เรีียกปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับวััฒนธรรมอีีสานที่่�ปรากฏในสื่่�อต่่าง ๆ 

รวมถึึงอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ ที่่�มีีปริมิาณมากขึ้้�นอย่่างมีีนัยัสำำ�คัญัตั้้�งแต่่ทศวรรษ

ที่่� 2550 เป็น็ต้้นมา ทั้้�งในสื่่�อบัันเทิิงอย่่างเพลงลููกทุ่่�งที่่�มีียอดผู้้�ฟัังผู้้�ชมเพิ่่�มขึ้้�นมาก

จนมีีศิลปิินลููกทุ่่�งอีีสานติิดอยู่่�ใน 10 อัันดัับที่่�มีีผู้้�เข้้าชมสููงสุุดประจำำ�ปีีผ่่านช่่อง

ทางยููทููบอย่่างต่่อเน่ื่�อง วััฒนธรรมการกินที่่�พบเห็็นร้้านอาหารอีีสานในห้้างเพิ่่�ม

ขึ้้�นเป็็นจำำ�นวนมาก รวมถึึงภาพยนตร์์อีีสานที่่�มีีทั้้�งปริิมาณและทิิศทางที่่�หลาก

หลายเพิ่่�มขึ้้�นด้้วย เรีียกได้้ว่่าอีีสานกลายมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในวััฒนธรรมกระแส

หลัักที่่�ศััพท์์สมััยนิิยมเรีียกกัันว่า “อีีสานแมสแล้้ว” และยัังเริ่่�มพบการสื่�อสาร

ความเป็น็อีีสานในแบบใหม่ ่ๆ  เกิดิขึ้้�น ความสนใจของงานชิ้้�นนี้�จึึงตั้้�งต้้นจากสิ่่�งที่่�

ผู้้�วิิจััยเรีียกว่่า “อีีสานฟีีเวอร์์ในวงการภาพยนตร์์ไทย” ซึ่่�งความสำำ�คััญและความ

น่า่สนใจของปรากฏการณ์ด์ังักล่า่วจำำ�เป็น็ต้้องถููกพิจิารณาภายใต้้บริิบททางสังัคม

และสภาวการณ์์ของอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์และการสร้้างคอนเทนต์์บัันเทิิง ซึ่่�ง

จะช่่วยให้้เกิิดความเข้้าใจเชิิงลึึกถึึงเหตุุและปััจจััยของปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว

	 เม่ื่�อสำำ�รวจสถิติิเิบื้้�องต้้น พบว่า่ภาพยนตร์ท์ี่่�ผลิติหลัังปี ี2550 เป็น็ต้้นมา 

มีีภาพยนตร์อ์ีีสานในปริมิาณที่่�มากขึ้้�นจากทศวรรษก่อ่นหน้้าอย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญั ซึ่่�ง

เมื่่�อรวม 2 ทศวรรษหลังั พบว่า่มีีภาพยนตร์อ์ีีสานออกสู่่�สายตาผู้้�ชมกว่า่ 54 เรื่่�อง 

ผู้้�วิจิัยัพบข้้อสังัเกตที่่�น่า่สนใจว่า่ ภาพยนตร์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�นในช่ว่งอีีสานแมสตั้้�งแต่ห่ลังัปีี 

2550 เป็็นต้้นมา มิิได้้มาจากระบบการผลิิตของบริิษััทขนาดใหญ่่เพีียงฝ่่ายเดีียว

อีีกต่่อไป เกิิดบริิษััทขนาดเล็็กในท้้องถิ่่�นที่่�สามารถหาสถานที่่�จััดฉายและทำำ�ราย

ได้้ทัดัเทีียมหรืือบางครั้้�งมากกว่า่ภาพยนตร์อ์ีีสานจากค่า่ยใหญ่ ่การศึกึษาเพื่่�อนำำ�

ไปสู่่�การค้้นพบความหลากหลายของภาพยนตร์อ์ีีสาน ตลอดจนปัจัจััยและบริบิท

ที่่�ส่่งผลต่่อการเกิิดกระแสนิิยมภาพยนตร์์อีีสาน รวมไปจนถึึงรููปแบบการดำำ�เนิิน

งานและการผลิิตภาพยนตร์์อีีสาน จึึงเป็็นความสนใจหลัักของงานในชิ้้�นนี้้� ซึ่่�งจะ
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เป็็นการเติิมเต็็มองค์์ความรู้้�ทางภาพยนตร์์ศึึกษาของประเทศไทย

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

	 1. เพื่่�อศึึกษาปััจจััยและบริิบททางสัังคมที่่�ส่่งผลต่่อการเกิิดกระแสนิิยม

ของภาพยนตร์์อีีสานในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550

	 2. เพ่ื่�อศึกึษารููปแบบการดำำ�เนิินงานและการผลิตภาพยนตร์์อีีสานตั้้�งแต่่

ทศวรรษ 2550 

นิิยามศััพท์์เฉพาะ

	 ภาพยนตร์์อีีสาน คืือ ภาพยนตร์์ที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นอีีสานผ่่านภาษา

ภาพยนตร์์ (วรรณีี สำำ�ราญเวทย์์ และกำำ�จร หลุุยยะพงศ์์, 2563) ได้้แก่่ 

	 1) ภาพ เช่่น ตััวละคร การแต่่งกาย สถานที่่�หลััก การจััดองค์์ประกอบ

ภาพ หรืืออย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง 

	 2) เสีียง เช่่น มีีบทพููดอีีสานเป็็นภาษาหลัักในเรื่่�อง หรืือมีีบทพููดอีีสาน

ในตััวละครหลัักบางตััวที่่�มีีส่่วนสำำ�คััญต่่อเนื้้�อเรื่่�อง และ 

	 3) การตัดต่่อ เช่่น มีีการให้้สัดส่่วนการนำำ�เสนอตััวละครชาวอีีสาน

มากกว่่าภููมิิภาคอื่่�น หรืือเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับอีีสานมีีมากกว่่าภููมิิภาคอื่่�น

แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 แนวคิิดเรื่่�องสัังคมวิิทยาสื่่�อ ถููกพััฒนาขึ้้�นมาโดยครููโทวและฮอยเนส 

(Croteau & Hoynes, 2019) พวกเขามองว่่า เราไม่่สามารถทำำ�ความเข้้าใจใน

ระบบของส่ื่�อได้้เลย หากไม่่จับัมันไปวางลงบนบริิบทของโลกทางสัังคมที่่�อยู่่�เบื้้�อง

หลััง เพราะถึึงแม้้มนุุษย์์จะมีีอิิสระในการเลืือกกระทำำ�การสิ่่�งต่่าง ๆ (Human 

agency) แต่่พวกเขาก็็ยัังมีีโครงสร้้างสัังคม (Social structure) เช่่น สัังคม 
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เศรษฐกิิจ การเมืือง เทคโนโลยีี ท้้องถิ่่�นนิิยม มาคอยแนะนำำ�กำำ�กัับอยู่่�ดีี และ

ในยุุคดิิจิิทััลที่่�ผู้้�คนกัับสื่่�อนั้้�นมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัันทั้้�งในแบบผลัักและดึึง (push-pull 

relationships) โมเดลของสื่่�อในรููปแบบเดิิมที่่�เป็็นเส้้นตรงอย่่างโมเดล SMCR 

ของเบอร์โ์ลนั้้�นจึงึไม่ส่ามารถตอบโจทย์ค์วามสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งผู้้�รับัสารกับัผู้้�ส่ง่สาร

ได้้อีีกต่่อไป ผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิดเรื่่�องสัังคมวิิทยาส่ื่�อน้ี้�เป็็นแว่่นส่องทางในการศึึกษา

ปััจจััยและบริิบททางสัังคมที่่�ส่่งผลต่่อการเกิิดกระแสนิิยมของภาพยนตร์์อีีสาน

ในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 เป็็นต้้นมา

	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์

ครอบคลุุมไปทุุกภาคส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพยนตร์์ อนงค์์นาฏ รััศมีีเวีียงชััย 

(2558) มองภาพรวมโครงสร้้างอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยว่่าแบ่่งออกได้้เป็็น 

3 กลุ่่�มธุรุกิจ ได้้แก่่ ธุุรกิจการสร้้างภาพยนตร์์ (production) ธุรุกิจการจัดจำำ�หน่่าย

ภาพยนตร์์ (distribution) และธุุรกิิจจััดฉายภาพยนตร์์และแสดงภาพยนตร์์ 

(exibition) ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับ ภาณุุ อารีี (2563) ที่่�แบ่่งโครงสร้้างของอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อ์อกเป็็น 3 ส่ว่น ได้้แก่่ การผลิตภาพยนตร์ ์การจัดจำำ�หน่า่ยภาพยนตร์์ 

และช่่องทางการเผยแพร่่ แม้้โครงสร้้างอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์โลกจะมีีราย

ละเอีียดที่่�แตกต่า่งกันัไปตามบริบิทแต่ล่ะประเทศ แต่ภ่าณุมุองว่า่ ทุกุประเทศล้้วน

มีีองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัส่วนใดส่่วนหนึ่่�งใน 3 ส่่วนของโครงสร้้างนี้้�ทั้้�งสิ้้�น ผู้้�วิิจััย

ใช้้แนวคิดิเกี่่�ยวกับัอุตุสาหกรรมภาพยนตร์เ์ป็น็เครื่่�องมืือหลักัในการแบ่ง่โครงสร้้าง

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์เพื่่�อทำำ�การศึึกษาในทุุกวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�

	 แนวคิดิเรื่่�องระบบการผลิติภาพยนตร์ ์อนงค์น์าฏ รัศัมีีเวีียงชัยั (2558) 

กล่่าวว่่าระบบการผลิิตภาพยนตร์์นั้้�น สามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 2 ระบบหลััก ๆ 

ได้้แก่่ ระบบสตููดิิโอ (studio filmmaking) และระบบอิิสระ (independence 

filmmaking) โดยระบบสตููดิโอ หมายถึึงการสร้้างภาพยนตร์์โดยบริษัิัทภาพยนตร์์

ขนาดใหญ่่ (movie studio) ใช้้วิิธีีสร้้างแบบครบวงจร ส่่วนระบบอิิสระ หรืือที่่�
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เรีียกกัันว่่า หนัังอิินดี้้� หนัังนอกกระแส หนัังทุุนต่ำำ�� ฯลฯ หมายถึึงภาพยนตร์์ที่่�

สร้้างโดยกลุ่่�มผู้้�สร้้างอิิสระ ไม่่มีีสัังกััด ซึ่่�งมีีทั้้�งผู้้�ที่่�ผลิิตภาพยนตร์์เพื่่�อการค้้าและ

ผู้้�ผลิิตแบบไม่่แสวงหาผลกำำ�ไร แนวคิิดเรื่่�องระบบการผลิิตภาพยนตร์์นี้้� ผู้้�วิิจััย

นำำ�มาใช้้ส่องทางเพื่่�อศึึกษารููปแบบการดำำ�เนิินงานและการผลิิตภาพยนตร์์อีีสาน

ตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย

	 งานวิจิัยัครั้้�งนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิงิคุณุภาพ (Qualitative Research) โดยการ

ศึกึษา 2 วิิธีีประกอบด้้วย การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสาร และการสัมัภาษณ์์เชิงิลึกึ

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสาร (Documentary Research)

ผู้้�วิิจััยใช้้ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการศึึกษา คืือ ข้้อมููลชั้้�นทุุติิยภููมิ (Secondary Source) 

ได้้แก่่ หนัังสืือวิิชาการ หนัังสืือเกี่่�ยวกับภาพยนตร์์และอีีสาน และเว็็บไซต์์ที่่�

รวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสาน 

	 การสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth Interview)

ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ ประกอบไปด้้วย 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้องกัับกระบวนการ

ผลิิตภาพยนตร์์อีีสาน ประกอบไปด้้วยผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์อีีสาน จำำ�นวน 5 คน 

และกลุ่่�มอ่ื่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสาน ประกอบไปด้้วย

สายหนังั ผู้้�ประกอบธุรุกิจโรงภาพยนตร์์ ผู้้�จััดเทศกาลภาพยนตร์์ และนักัวิชิาการ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพยนตร์์อีีสาน จำำ�นวน 3 คน

ผลการศึึกษา

	 1. ปััจจััยและบริิบททางสัังคมที่่�ส่่งผลต่่อการเกิิดกระแสนิิยมของ

ภาพยนตร์์อีีสานในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550

เพื่่�อตอบวัตถุุประสงค์์ในข้้อแรก ผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิดสัังคมวิิทยาส่ื่�อมามองให้้เห็็น
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ถึึงปััจจััยและบริิบททางสัังคมอัันหลากหลายที่่�สั่่�งสมและส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์์อีีสานตั้้�งแต่่อดีีตจนค่อย ๆ  เบ่่งบานกลายมาเป็็นอีีสานแมสตั้้�งแต่่ทศวรรษ 

2550 เป็็นต้้นมา โดยผู้้�วิจิัยันำำ�แนวคิดิโครงสร้้างของอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์ มาแบ่่ง

การนำำ�เสนอผลการศึึกษาออกเป็็น 2 หัวัข้้อหลักั ได้้แก่่ 1.การผลิตภาพยนตร์์อีีสาน 

และ 2.การจัดัจำำ�หน่่าย การจัดัฉายและการชมภาพยนตร์์อีีสาน 

	 1.1 การผลิิตภาพยนตร์์อีีสาน	  

	 ภาพยนตร์อ์ีีสานนั้้�น ถืือกำำ�เนิดิขึ้้�นโดยปัจัจัยัทางการเมืือง ที่่�หนุนุเสริมิทั้้�ง

ในแง่ข่องผู้้�ถืือครองและผู้้�ที่่�สามารถเข้้าถึงึเทคโนโลยีีการผลิติ เกิดิเป็น็ภาพยนตร์์

อีีสานเรื่่�องแรกในช่ว่งก่อ่นปี 2500 สภาพการณ์ท์างสังัคมและการเมืืองทำำ�ให้้ภาค

อีีสานถููกมองในฐานะพื้้�นที่่�ที่่�มีีปััญหา เนื่่�องจากการรุุกคืืบเข้้ามาของขบวนการ

คอมมิิวนิสต์์ในภาคอีีสาน เกิิดการผลิิตภาพยนตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งในทางส่่งเสริิม

และต่่อต้้านคอมมิิวนิิสต์์ อีีกทั้้�งบริิบททางเศรษฐกิิจ ทำำ�ให้้เกิิดบริิษััทผู้้�ผลิิตและ

ผู้้�จััดจำำ�หน่่ายภาพยนตร์์รายใหญ่่ ส่่งผลต่่อเงื่่�อนไขในการแข่่งขัันทางการตลาด 

เกิิดภาพยนตร์์แนวทางที่่�เป็็น “สููตรสำำ�เร็็จทางการตลาด” โดยก่่อนปีี 2550 นั้้�น 

ภาพยนตร์์อีีสานแบ่่งออกได้้เป็็น 3 แนวทางหลักั ได้้แก่่ อีีสานเพ่ื่�อชีีวิติ ภาพยนตร์์

เพลงลููกทุ่่�งอีีสาน และแอ๊๊กชัันอีีสาน 

	ปั ัจจััยสำำ�คัญโดยเฉพาะตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 ที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�กำำ�กัับหน้้า

ใหม่่ได้้เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในอุตสาหกรรมภาพยนตร์์ และร่่วมหมุุนฟัันเฟืือง

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสานให้้ขยัับขัับเคล่ื่�อนมาจนถึงจุุดที่่�เป็็นอยู่่�ในปัจจุุบััน 

คืือปัจัจัยัด้้านเทคโนโลยีี นอกจากนี้้� นักัการเมืืองท้้องถิ่่�นและการปรับัแผนการทำำ�

ธุรุกิจของสายหนังัท้้องถิ่่�นก็เ็ป็น็ปัจัจัยัที่่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์อีีสานจากผู้้�กำำ�กับัรุ่่�นใหม่่

ในระบบอิิสระได้้มีีโอกาสเข้้าถึึงทุุน เป็็นอีีกทางเลืือกที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าผู้้�อำำ�นวย

การสร้้างภาพยนตร์์หรืือนายทุุนไม่่จำำ�เป็็นต้้องอยู่่�แต่่ในกรุุงเทพฯ อีีกต่่อไป 
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	สำ ำ�หรัับรายละเอีียดเกี่่�ยวกับการผลิิตภาพยนตร์์อีีสานทั้้�งก่่อนและ

หลัังทศวรรษ 2550 ซึ่่�งส่่งผลต่่อกระแสนิิยมภาพยนตร์์อีีสานในอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์์ไทย มีีดัังนี้้�

หนัังอีีสานก่่อนทศวรรษ 2550: ก่่อนจะถึึงยุุคอีีสานแมส

	 ในช่่วงแรกของอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย มีีเพีียงกลุ่่�มชนชั้้�นนำำ�ที่่�

สามารถเข้้าถึึงปััจจััยทางการผลิิตได้้ เนื่่�องจากปััจจััยด้้านการผลิิตที่่�ขณะนั้้�น 

ภาพยนตร์์ยัังคงเป็็นเทคโนโลยีีที่่�ใหม่่ ยังัต้้องการเวลาในการสั่่�งสมองค์์ความรู้้� และ

ที่่�สำำ�คัญัยังัมีีปัจัจัยัด้้านเศรษฐกิจินั่่�นคืือเรื่่�องทุนุยังัเป็น็อุปุสรรค การเปลี่่�ยนแปลง

การปกครองในปีี 2475 ทำำ�ให้้ประชาชนคนธรรมดาได้้เข้้ามามีีบทบาทต่่าง ๆ  ใน

ประเทศมากขึ้้�น ในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ประเทศขาดแคลนฟิล์์มขนาด 35 มม. 

มีีการนำำ�ฟิล์ม์ 16 มม. ที่่�มีีขนาดเล็ก็กว่า่และปกติใิช้้ในมืือสมัคัรเล่น่มาใช้้กันอย่า่ง

แพร่่หลาย ภาพยนตร์์อีีสานเรื่่�องแรก แม่่ศรีีเมืือง (2484) จึึงได้้ถืือกำำ�เนิิด

	 เมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 สิ้้�นสุุดลง การรุุกคืืบของต่่างประเทศเข้้ามา

ในประเทศไทย เปลี่่�ยนจากการใช้้กำำ�ลัังทางการทหารมาเป็็นการส่่งผ่่านทาง

วััฒนธรรมหรืือที่่�เรีียกกัันว่่า อำำ�นาจอ่่อน (Soft Power) การกลัับมาอีีกครั้้�งของ

ภาพยนตร์อ์ีีสานในยุคุหลังัสงคราม จึงึถููกขับัเคลื่่�อนด้้วยบริบิททางการเมืืองภาย

ใต้้กระแสสงครามคอมมิิวนิิสต์์ โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การปะทะกัันระหว่่างอุุดมการณ์์

คอมมิิวนิิสต์์และอุุดมการณ์์โลกเสรีี

	อิ ทิธิพิลจากกระแสสงครามคอมมิวินิสต์ ์ทำำ�ให้้แนวความคิดิที่่�เห็น็ความ

สำำ�คัญของชนชั้้�นแรงงาน เริ่่�มมีีการส่่งผ่่านจากนัักคิิดนัักเขีียนสู่่�ผู้้�อ่่านด้้วย เช่่น 

หนัังสืือรวมเรื่่�องสั้้�น ฟ้้าบ่่กั้้�น (2501) ของลาว คำำ�หอม หรืือ คำำ�สิิงห์์ ศรีีนอก ที่่�

สะท้้อนทั้้�งปัญัหาความยากไร้้ รวมถึงึการกดขี่่�ของนายทุนุและระบบราชการไทย 

เป็น็โครงสร้้างความรู้้�สึกึคับัแค้้นใจที่่�พัฒันาไปเป็น็อัตัลักัษณ์อ์ีีสานนิยิมในเวลาต่อ่
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มา ยุคุน้ี้�เริ่่�มมีีภาพยนตร์์ที่่�สะท้้อนถึงปััญหาของประชาชนคนธรรมดาและชนชั้้�น

แรงงาน และภาพยนตร์์อีีสานเริ่่�มกลัับเข้้าสู่่�ตลาดอีีกครั้้�ง เช่่น ภููพานอย่่าร้้องไห้้ 

(2510) ลาวแพน (2511) เสืือภููพาน (2012) ชาติิลำำ�ชีี (2013) สองฝั่่�งโขง (2515) 

ช่่วงต้้นทศวรรษ 2510 เกิิดปรากฏการณ์ที่่�น่่าสนใจในอุตสาหกรรมภาพยนตร์์

ไทย คืือ บริิษััทที่่�ทำำ�ธุุรกิิจบริิการจััดจำำ�หน่่ายภาพยนตร์์ ได้้ก้้าวขึ้้�นมาเป็็นผู้้�สร้้าง

ภาพยนตร์์ด้้วยตนเอง เช่่น บริิษััทนิิวไฟว์์สตาร์์ บริิษััทสหมงคลฟิิล์์ม และบริิษััท

เอเพ็ก็ซ์โ์ปรดักชันั บริษิัทัเหล่า่น้ี้�ต่า่งพยายามดึงึผู้้�สร้้าง ผู้้�กำำ�กับั ตลอดจนนักัแสดง

ที่่�มีีชื่�อเสีียงให้้เข้้าไปอยู่่�ในสัังกััดของตน อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยเริ่่�มเปลี่่�ยน

ผ่่านจากยุุคของผู้้�สร้้างอิิสระ เข้้ามาสู่่�ระบบสตููดิิโอ (ดุุสิิต เอื้้�อสามาลย์์, 2536)

ทศวรรษ 2520 ค่่ายภาพยนตร์์อีีสานที่่�โด่่งดัังในยุุคนี้้�คืือ ดวงกมลมหรสพ จาก

เรื่่�อง มนต์์รัักแม่่น้ำำ��มููล (2520) ที่่�กำำ�กัับโดย พงษ์์ศัักดิ์์� จัันทรุุกขา สาเหตุุนั้้�น

ประกอบขึ้้�นมาด้้วยหลายปัจัจัยั ตั้้�งแต่ก่ระแสเพลงลููกทุ่่�งกลายมาเป็น็ที่่�นิยิมจาก

รายการวิิทยุุที่่�เริ่่�มขยายสััญญานไปทั่่�วประเทศ ความสำำ�เร็็จของภาพยนตร์์เพลง 

มนต์ร์ักัลููกทุ่่�ง (2513) ที่่�ผลิติออกมาก่อ่นหน้้า การประท้้วงการขึ้้�นภาษีีภาพยนตร์์

นำำ�เข้้าของฮอลลิิวููดที่่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ลดจำำ�นวนลงมาก และความต้้องการผ่่อน

คลายจากความตึึงเครีียดของการเมืืองภายในประเทศ ทำำ�ให้้มนต์์รัักแม่่น้ำำ��มููล

กลายมาเป็็นภาพยนตร์์เพลงอีีสานเรื่่�องแรกที่่�โด่่งดัังจนทำำ�รายได้้หลัักล้้าน 

	 ในทศวรรษ 2530 เกิิดวิิกฤติิหนัังไทยซบเซา ชาวกรุุงเทพไม่่ดููหนัังไทย 

ประวิิทย์์ แต่่งอัักษร เล่่าว่่า ในยุุคนี้้�คนดููในประเทศแบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือคนดูู

หนัังฝรั่่�งที่่�อยู่่�ในกรุุงเทพฯ กัับคนดููหนัังไทยที่่�อยู่่�ในต่่างจัังหวััด และโรงหนัังใน

กรุุงเทพฯ ก็็ไม่่ฉายหนัังไทย (ปริิชาติิ หาญตนศิริิสกุุล, 2564) แต่่สถานการณ์

ภาพยนตร์์อีีสานนั้้�นเป็็นไปในทิศทางตรงกัันข้้าม พบว่ามีีการผลิตภาพยนตร์์

อีีสานเพิ่่�มขึ้้�นจากราว 20 เรื่่�องในทศวรรษก่่อนหน้้า มาเป็็น 27 เรื่่�อง ซึ่่�งคาด

ว่่าปััจจััยสำำ�คััญมาจากสายหนััง เพราะมีีการขายต่่อให้้กับหนัังกลางแปลง หนััง
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ล้้อมผ้้า หนัังขายยา หนัังเร่่ เพื่่�อออกเดิินทางไปฉายยัังหมู่่�บ้้านห่่างไกล อีีกทั้้�ง

วัฒันธรรมการจ้้างหนังักลางแปลงมาฉายในงานเทศกาลต่าง ๆ  เช่น่ งานบุญแจก

ข้้าว บุุญร้้อยวััน งานงิ้้�ว ทำำ�ให้้เมื่่�อเศรษฐกิิจอีีสานเฟื่่�องฟูู ปริิมาณความต้้องการ

ภาพยนตร์์อีีสานจึึงมีีเพิ่่�มขึ้้�น

	 ทศวรรษ 2540 มีีการเปลี่่�ยนแปลงสำำ�คััญหลายประการทั้้�งใน

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย และอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสาน เหตุุผลใหญ่่นั้้�น

มาจากการเกิิด “วิิกฤติิต้้มยำำ�กุ้้�ง” ซ่ึ่�งส่่งผลกระทบอย่่างมากต่่อนายทุุนในภาค

อีีสาน ทำำ�ให้้ในทศวรรษนี้้� ไม่่มีีการผลิิตภาพยนตร์์จากโปรดัักชัันอิิสระในระดัับ

ภููมิภาคหรืือจากสายหนังัเลย พบแต่เ่พีียงภาพยนตร์ท์ี่่�ได้้รับทุนสนับัสนุนุจากสตูู

ดิิโอขนาดใหญ่่ เช่่น สหมงคลฟิิล์์ม ไฟว์์สตาร์์ และ จีีทีีเอช (GTH) และมีีการผลิิต

ออกมาทั้้�งสิ้้�นเพีียง 6 เรื่่�อง ได้้แก่่ 15 ค่ำำ��เดืือน 11 (2545) องค์์บาก (2546) เสืือ

ร้้องไห้้ (2548) แหยม ยโสธร (2548) หนููหิ่่�น เดอะมููฟวี่่� (2549) และ คนไฟบิิน 

(2549) ซ่ึ่�งแม้้จะมีีปริมิาณการผลิตออกมาไม่่มาก แต่่ถืือว่า่เป็็นหมุดุหมายสำำ�คัญั

ในยุคุเปลี่่�ยนผ่า่น ที่่�กลายมาเป็น็รากฐานไปสู่่�ภาพยนตร์อ์ีีสานยุคุใหม่ใ่นช่ว่งหลังั

ปีี 2550 

พลัังหนุุนจากองค์์กรอิิสระและสถานศึึกษาในภาคอีีสาน 

	พั ฒันาการของบรรยากาศการเรีียนการสอนเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์แ์ละการ

สนับัสนุุนด้้านภาพยนตร์์แก่ค่นรุ่่�นใหม่่นั้้�น เริ่่�มขึ้้�นหลัังทศวรรษ 2500 ภาคอีีสาน

เอง แม้้จะไม่่มีีสถาบันัใดที่่�มีีการเรีียนการสอนเกี่่�ยวกับภาพยนตร์์เกิิดขึ้้�นโดยตรง 

แต่่ในทศวรรษ 2530-2540 ก็็เริ่่�มเกิิดสาขาใกล้้เคีียงที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการผลิิต

สื่่�อหรืือภาพยนตร์์เป็็นส่่วนหนึ่่�งในนั้้�น เช่่น สาขาวิิชาการสื่�อสารมวลชน คณะ

วิิทยาการสารสนเทศ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม สาขาวิิชาออกแบบนิิเทศศิิลป์์ 

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัขอนแก่่น เป็็นต้้น ซึ่่�งกลายมาเป็็นแหล่่งบ่่มเพาะ 
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รวมไปถึึงแหล่่งสนัับสนุุนให้้เกิิดนัักสร้้างภาพยนตร์์อีีสานรุ่่�นใหม่่ในยุุคต่่อมา

	 สถาบัันอุดมศึึกษาหรืือมหาวิิทยาลััย มัักได้้รับโอกาสหรืือข้้อเสนอจาก

องค์์กรต่่าง ๆ เพื่่�อให้้เข้้าไปมีีส่่วนร่่วมกัับการทำำ�งานจริิง มอบประสบการณ์์ให้้

กัับนัักศึึกษาอยู่่�เสมอ เช่่น การดึึงนัักศึึกษาเข้้าไปส่่วนร่วมในกระบวนการผลิต

ภาพยนตร์์เรื่่�อง คนไฟบิิน (2549) ที่่�มีีการถ่่ายทำำ�ในจัังหวััดขอนแก่่นและเปิิดรัับ

สมััครตััวประกอบจำำ�นวนมากจากกลุ่่�มนัักศึึกษามหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

	รูู ปแบบของการยืืมพลัังจากสถาบัันการศึึกษาหรืือมหาวิิทยาลััยเช่่นนี้้� 

ถููกนำำ�มาใช้้ต่อในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสานอีีกหลายเรื่่�อง เช่่น ฮักันะ สารคาม 

(2554) ที่่�ร่ว่มมืือโดยตรงกัับจังัหวัดัและมหาวิทิยาลัยัมหาสารคาม ผู้้�บ่่าวไทบ้้าน 

อีีสานอินดี้้� (2557) ที่่�ไปตั้้�งฐานการผลิตและปัักหลัักหานัักศึึกษามาร่่วมงานที่่�

มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม รวมถึึง หมอลำำ�มาเนีีย เขย่่าลููกคอ รอให้้เธอมารััก 

(2562) ที่่�พัฒันามาจากหนังัสั้้�นวิทิยานิพินธ์ข์องนักัศึกึษาปริญิญาโท มหาวิทิยาลัยั

ขอนแก่่น เป็็นต้้น 

	น อกจากน้ี้� ยังัพบว่า การจัดัประกวดของมหาวิทิยาลัยัและองค์์กรอิสิระ

ต่่าง ๆ รวมถึึงการเกิิดสภาเด็็กและเยาวชนขึ้้�นในชุุมชน ตามพระราชบััญญััติิส่่ง

เสริิมการพััฒนาเด็็กและเยาวชนแห่่งชาติิ พ.ศ. 2550 ยัังช่่วยเสริิมแรงให้้กัับคน

รุ่่�นใหม่่ในระดับัมัธยมศึกึษา ได้้เติิบโตมาเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์

อีีสานอีีกด้้วย  

บริิบททางสัังคมในทศวรรษ 2550 และจุุดเริ่่�มต้้นของอีีสานฟีีเวอร์์

	 หลัังปีี 2550 เศรษฐกิิจของภาคอีีสาน มีีการขยายตััวในระดัับที่่�สููงเมื่่�อ

เทีียบกับัภููมิภิาคอื่่�น ๆ  มีีผลให้้สัดัส่ว่นของคนจนในภาคอีีสานลดลงอย่า่งรวดเร็ว็ 

โครงสร้้างเศรษฐกิิจในชนบทเริ่่�มเปลี่่�ยนแปลงจากภาคเศรษฐกิิจทางการเกษตร

แบบดั้้�งเดิิม คืือ การทำำ�นา ทำำ�ไร่่ ไปสู่่� “เศรษฐกิิจร้้านค้้ารายย่่อยในชนบท” ซึ่่�ง
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เกิดิจากเงิินลงทุุนที่่�มาจากรายได้้นอกภาคเกษตรและรายได้้ที่่�ส่ง่กลับัหมู่่�บ้้านจาก

ชาวอีีสานพลัดัถิ่่�น โครงสร้้างเศรษฐกิิจชนบทเริ่่�มเปลี่่�ยนแปลงเข้้าสู่่�เศรษฐกิจิเมืือง

เพิ่่�มขึ้้�น โดยพื้้�นที่่�ชนบทได้้เปลี่่�ยนสภาพเป็็นกึ่่�งเมืืองกึ่่�งชนบท โดยเฉพาะพื้้�นที่่�

หมู่่�บ้้านอยู่่�ใกล้้เมืืองใหญ่่ เช่น่ อุดุรธานีี ขอนแก่่น นครราชสีีมา และอุุบลราชธานีี 

การขยายตััวของการค้้าชายแดนส่งผลต่อการขยายตััวทางเศรษฐกิิจ และการ

เจริิญเติิบโตของเมืืองต่่าง ๆ (พอพัันธ์์ อุุยยานนท์์, 2560)

	 ช่่วงน้ี้�การพัฒนาโครงข่่ายพื้้�นฐานและสััญญานอินเตอร์์เน็็ตเริ่่�มเปิิด

โอกาสให้้คนต่างจัังหวััดเข้้าถึึงส่ื่�อหรืือความรู้้�ในโลกออนไลน์มากขึ้้�น อีีกทั้้�ง

เทคโนโลยีีการถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์ใ์นระบบดิจิทิัลัเริ่่�มมีีราคาที่่�สามารถซื้้�อหาได้้ ส่ว่น

ในด้้านการผลิติ เริ่่�มมีีนักัศึกึษาที่่�สามารถผลิตภาพยนตร์ส์ั้้�นส่งเข้้าประกวดมากขึ้้�น

และเกิิดผู้้�สร้้างหน้้าใหม่่เข้้าสู่่�วงการจนเป็็นจุดุเปลี่่�ยนสำำ�คัญัของภาพยนตร์์อีีสาน

ในแนวทางใหม่่ โดยมิิได้้ยึึดโยงกัับ 3 แนวทางหลัักในทศวรรษก่่อน ๆ  หน้้าอย่่าง 

อีีสานเพื่่�อชีีวิิต ภาพยนตร์์เพลงลููกทุ่่�งอีีสาน และแอ๊๊กชัันอีีสานอีีกต่่อไป

	 ในช่ว่งต้้นทศวรรษ สตููดิโอใหญ่่อย่่างสหมงคลฟิล์ม์นั้้�น ค่อ่นข้้างมีีบทบาท

สำำ�คััญในแง่่ของความต่่อเน่ื่�องในการผลิตภาพยนตร์์อีีสานที่่�ต่่อยอดความสำำ�เร็็จ

จาก องค์์บาก (2546) และ แหยม ยโสธร (2548) ที่่�โด่่งดัังในทศวรรษก่่อนหน้้า 

แต่่หมุุดหมายสำำ�คััญ ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อผู้้�สร้้างภาพยนตร์์รุ่่�นต่่อมา ส่่วนหนึ่่�งมา

จากภาพยนตร์์อิิสระ 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ สะบายดีี หลวงพะบาง (2551) และ ปััญญา

เรณูู (2554) ในทศวรรษนี้้� ภาพยนตร์โ์ลกเริ่่�มทยอยเปลี่่�ยนระบบการถ่า่ยทำำ�และ

การฉาย จากระบบฟิิล์์มมาเป็็นดิิจิิทััล จึึงเริ่่�มมีีทุุนท้้องถิ่่�น ทุุนอิิสระ และผู้้�ผลิิต

ภาพยนตร์์อิิสระเข้้ามาในอุุตสาหกรรมเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยมีีปััจจััยด้้านเทคโนโลยีี

คอยหนุนุเสริมิทั้้�งในแง่ข่องการผลิติและการประชาสัมัพันัธ์ภาพยนตร์ ์ภาพยนตร์์

สำำ�คัญัในทศวรรษนี้้�ที่่�ได้้แรงบันัดาลใจมาจากภาพยนตร์์ 2 เรื่่�องดัังกล่่าว คืือ ผู้้�บ่่าว

ไทบ้้าน อีีสานอิินดี้้� (2557) โดยอุุเทน ศรีีริิวิิ ภาพยนตร์์ระบบอิิสระที่่�นำำ�เสนอ
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อีีสานออกมาในรููปแบบใหม่่ ๆ  โดยใช้้วิธิีีการลงทุุนผลิตตััวอย่่างภาพยนตร์์ออกมา

ก่อ่นแล้้วจึงึนำำ�ตัวัอย่่างนั้้�นไปสร้้างฐานแฟนคลับัผ่า่นเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจและหาทุนุ

สร้้างต่่อ วิิธีีการเช่่นนี้้�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจร่่วมทุุนของทุุนท้้องถิ่่�นด้้วยเพราะได้้

เห็น็ตัวัอย่า่งที่่�ชัดัเจนและสามารถคาดการณ์ร์ายได้้จากผู้้�ติดิตามได้้ จึงึถืือเป็น็ต้้น

แบบให้้กัับผู้้�สร้้างอิิสระรายต่่อ ๆ มา

อีีสานแมส อีีสานฟีีเวอร์์

	ตั้้ �งแต่่ช่่วงกลางทศวรรษ 2550 เป็็นต้้นมา อีีสานก็ได้้กลายมาเป็็นจุุด

สนใจของคนในประเทศอย่่างเต็็มตััวจากกระแสที่่�เกิิดขึ้้�นในหลากหลายช่่องทาง 

ในโลกของดนตรีี เช่น่ Bodyslam และ ศิริิพิร อำำ�ไพพงษ์ ์ในเพลง คิดิฮอด (2555) 

มีียอดวิิวในยููทููบกว่่า 60 ล้้านวิิว นคริินทร์์ กิ่่�งศัักดิ์์� กัับ ตั๊๊�กแตน ชลดา ในเพลง 

ภููมิิแพ้้กรุุงเทพ (2556) ยอดวิิวเกืือบ 200 ล้้านวิิว และตั้้�งแต่่ปีี 2556 เป็็นต้้นมา

รายชื่่�อเพลงอีีสาน มัักติิดอยู่่�ใน 10 อัันดัับคำำ�ค้้นยอดนิิยมประจำำ�ปีีของเว็็บไซต์์กูู

เกิิลและยููทููบในทุกปีี ในโลกของละคร ปรากฏการณ์ความสนใจเรื่่�องพญานาค

จากละครโทรทััศน์์เรื่่�อง นาคีี (2559) ประสบความสำำ�เร็็จอย่่างสููงจนต้้องสร้้าง

เป็็นภาพยนตร์์ภาคต่่อเรื่่�อง นาคีี 2 (2561) ทำำ�รายได้้เปิิดตััวสููงที่่�สุุดในปีีและทำำ�

รายได้้รวมทั่่�วประเทศกว่่า 441.2 ล้้านบาท (THAILAND BOXOFFICE TEAM, 

2561) ส่ว่นด้้านการขยายตััวของวััฒนธรรมอาหาร ในปี 2561 มีีเครืือร้้านอาหาร

อีีสานขึ้้�นห้้าง ที่่�ขยายสาขาไปทั้้�งในและต่่างประเทศ เช่่น ตำำ�มั่่�ว ส้้มตำำ�นััว นิิตยา

ไก่ย่่า่ง คำำ�พููน ที่่�เมื่่�อนับัรายได้้ของทุกุเครืือ ในหนึ่่�งปีมีีีรายได้้รวมกว่า่พันัล้้านบาท 

จากราว 150 สาขา (eukeik .ee, 2564) 

	 ทศวรรษ 2560 ปรากฏการณ์์อีีสานแมสและอีีสานฟีีเวอร์์ ได้้ถููกสะสม

มาจนเริ่่�มเบ่่งบาน เฉพาะปีี 2560-2564 มีีการผลิิตภาพยนตร์์อีีสานออกมามาก

ถึึง 34 เรื่่�อง มากกว่่าทศวรรษก่่อนหน้้าทั้้�งทศวรรษที่่�มีีราว 20 เรื่่�อง เมื่่�อสำำ�รวจ
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ภาพยนตร์์อีีสานรายปีี จากปีี 2560-2563 มีีปริมิาณการผลิตอยู่่�ที่่� 7 - 9 เรื่่�องต่่อปีี 

	 ในทศวรรษนี้้� ภาพยนตร์์จากระบบสตููดิโิอส่่วนมากมักัมาจาก เอ็ม็ พิคิเจอร์์ 

เช่่น เรื่่�อง ส่่ม ภััค เสี่่�ยน (2560) สิ้้�น 3 ต่่อน (2562) ออนซอนเด (2562) แต่่ก็็ยััง

มีีภาพยนตร์์อีีสานจากค่่ายอื่่�นด้้วย เช่่น บั้้�งไฟฟิิล์์ม กัับ บอดี้้�การ์์ดหน้้าหััก THE 

PROTECTOR (2562) พระนครฟิิล์์มกัับเรื่่�อง ฮัักแพง (2561) หลวงพี่่�กะ

อีีปอบ (2563) และภาพยนตร์์ส่่วนใหญ่่ของทศวรรษนี้้�นั้้�นมาจากทุุนท้้องถิ่่�น ทุุน

ท้้องถิ่่�นในช่ว่งนี้้� มีีความน่า่สนใจและแตกต่า่งออกไปจากทศวรรษก่อ่นหน้้าในเชิงิ

รายละเอีียด คืือ สายหนัังอีีสาน บริิษััท มููฟวีีพาร์์ทเนอร์์ (MVP) ที่่�เคยร่่วมทุุนใน

ภาพยนตร์์เรื่่�อง ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2 Part 1 (2561) ได้้เริ่่�มลงทุุนสร้้างภาพยนตร์์

อีีสานของตนเองเรื่่�อง หน่่าฮ่่าน (2562) อีีกทั้้�งยัังมีีแนวโน้้มจะให้้การสนัับสนุุน

เพิ่่�มมากขึ้้�น 

	 เริ่่�มมีีการร่่วมทุุนในส่่วนผสมที่่�แปลกใหม่่ เช่่น นาคีี 2 (2561) เป็็นการ

ร่ว่มทุนุระหว่่าง 3 บริษิัทัผู้้�ผลิติละครโทรทัศน์ ์เพ่ื่�อสานต่อความสำำ�เร็จ็จากละคร

เรื่่�องนาคีี ไทบ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้� (2563) เป็็นการร่วมทุนุระหว่่างวง

เกิิร์์ลกรุ๊๊�ป (Girl Group) วง BNK48 กัับกลุ่่�มไทบ้้านฯ ร่่างทรง (2564) เป็็นการ

ร่่วมทุุนระหว่่างบริิษััทผลิิตภาพยนตร์์ไทยและเกาหลีีใต้้ 

	น อกจากนั้้�น ยัังเกิิดภาพยนตร์์กลุ่่�มที่่�เป็็นการสานต่อความสำำ�เร็็จของ

ศิิลปิินหรืือผลงานเพลงที่่�โด่่งดัังมาจากโลกออนไลน์์ เช่่น ผู้้�สาวขาเลาะ เดอะ

มููฟวี่่�อิินดี้� (2561) เป็น็การลงทุนุของลำำ�ไย ไหทองคำำ� อีีปึก อัศัจรรย์แ์ห่ง่วันัศรัทัธา 

(2560) เล่่าเรื่่�องของสาวมาด เมกะแดนซ์ ห่อ่หมกฮวก ไปฝากป้้า (2562) สานต่อ

ความสำำ�เร็็จของเพลงที่่�มีีชื่่�อเดีียวกัับหนััง จากค่่ายเพลง สิิงห์์มิิวสิิค จ.ขอนแก่่น 

ความพยายามหาส่่วนผสมใหม่่ ๆ เป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�พบในการผลิตภาพยนตร์์

อีีสาน เช่่น คุุกจีียอง แมงกุ๊๊�ดจี่่� เกา(E)หลีีเด้้อ (2560) เป็็นส่่วนผสมระหว่่างไทย

และเกาหลีีใต้้ มนต์์รักัดอกผักับุ้้�ง เลิกิคุยุทั้้�งอำำ�เภอ (2563) เป็็นส่่วนผสมระหว่า่ง
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ภาคใต้้กับัภาคอีีสาน เป็น็ต้้น และเริ่่�มพบทุนุท้้องถิ่่�นขนาดเล็ก็เข้้ามามีีส่ว่นร่ว่มใน

อุตุสาหกรรมเพิ่่�มมากขึ้้�น เช่น่ ฮักัมั่่�น (2560) ได้้รับัการสนับัสนุนุจากนักัธุรุกิจิท้้อง

ถิ่่�นในจัังหวััดอุุดรธานีี ยองบ่่าง (2560) เป็็นความร่่วมมืือกัันระหว่่างผู้้�ประกอบ

การภาพยนตร์์หนัังกลางแปลงในภาคอีีสาน 

	ส่ ่วนสตููดิิโอใหญ่่เอง นอกจากผลิิตภาพยนตร์์อีีสานขึ้้�นมาแล้้ว ก็็เริ่่�มให้้

โอกาสทั้้�งผู้้�สร้้างหน้้าใหม่่และหน้้าเก่่าให้้เข้้ามาในตลาดน้ี้�ด้้วยการร่วมทุุนอีีกด้้วย 

เช่่น สหมงคลฟิิล์์ม ให้้ทุุน ฟิินวิ่่�วสตููดิิโอ เพื่่�อสร้้าง หมอลำำ�มาเนีีย เขย่่าลููกคอ รอ

ให้้เธอมารััก (2562) เอ็็ม เทอร์์ตี้้� ไนน์์ ร่่วมกัับผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ท้้องถิ่่�นภาคใต้้ 

อย่่างเอกชััย ศรีีวิิชััย ผลิิตเรื่่�อง อีีหล่่าเอ๋๋ย (2563) และ มนต์์รัักดอกผัักบุ้้�ง เลิิก

คุยุทั้้�งอำำ�เภอ (2563) ทำำ�ให้้เรื่่�องหลังั แม้้จะมีีส่วนผสมหลักัเป็น็ภาคใต้้ แต่่ก็ไ็ม่ล่ืืม

ที่่�จะเกาะกระแสภาพยนตร์์อีีสานไว้้อย่่างเหนีียวแน่่น

	น อกจากนี้้� ยุุคนี้้�ยัังเป็็นยุุคที่่�ภาพยนตร์์เริ่่�มมีีการเดิินทางไปยัังสื่่�ออื่่�น ๆ 

ต่่อ อย่่างการนำำ�ภาพยนตร์์มาขยายเนื้้�อเรื่่�องเป็็นซีีรีีส์์ออกฉายโทรทัศน์ ในไทย

พบมากในทศวรรษ 2550 จากภาพยนตร์์ของค่่าย GTH เช่่น ATM 2 คู่่�เวอร์์ เออ

เร่่อ เออรััก (2556) มาจากภาพยนตร์์เรื่่�อง ATM เออรััก เออเร่่อ (2555) เป็็นต้้น 

ภาพยนตร์์อีีสานเอง หน่่าฮ้้าน (2562) ถืือเป็็นเรื่่�องแรกที่่�ถููกซื้้�อลิขิสิทิธิ์์�ไปผลิตเป็็น

ละครโทรทััศน์์ในชื่่�อ หน่่าฮ่่าน เดอะซีีรีีส์์ (2565) โดยใช้้ผู้้�กำำ�กัับคนเดิิม และออก

ฉายทางช่่อง 3 HD

	 การเข้้าสู่่�อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสานทั้้�งทางตรงและทางอ้้อมของ

ทุุนในรููปแบบต่่าง ๆ ราวกัับว่่ากลััวจะตกบขบวนรถไฟสายนี้้� ชี้้�ชวนให้้เราเห็็น

ว่่า อีีสานมาแล้้ว และไม่่ได้้เป็็นเพีียงปรากฏการณ์ชั่่�วครู่่�ชั่่�วคราวอีีกต่่อไป แต่่

ภาพยนตร์อ์ีีสานนั้้�นอยู่่�กับัสังคมไทยมาตลอด มีีการสั่่�งสม มีีการพัฒันา มีีรากฐาน

ทั้้�งในสายการผลิตและผู้้�บริิโภคที่่�แข็็งแรง และพร้้อมจะพััฒนาต่่อไปไม่่สิ้้�นสุุด 

แม้้ในยุคนี้้�ภาพยนตร์์อีีสานที่่�ผลิิตออกมาจะไม่่ได้้ประสบความสำำ�เร็็จทุุกเรื่่�อง 
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แต่่ก็็เป็็นปกติิของอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ที่่�จะมีีทั้้�งภาพยนตร์์ที่่�ประสบความ

สำำ�เร็็จและไม่่ประสบความสำำ�เร็็จผ่่านองค์์ประกอบอัันหลากหลายเช่่นเดีียวกัับ

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อื่่�น ๆ

1.2 การจััดจำำ�หน่่าย การจััดฉายและการชมภาพยนตร์์อีีสาน

	ปั จัจัยัที่่�สำำ�คัญัอย่่างมากต่่อการหล่่อเล้ี้�ยงและฟููมฟัักให้้ภาพยนตร์์อีีสาน

เติิบโตขึ้้�นดัังที่่�กล่่าวถึึงในหััวข้้อที่่�ผ่่านมา ก็็คืือกิิจกรรมทางภาพยนตร์์ในท้้องถิ่่�น 

ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นระบบนิิเวศหรืือโลกทางภาพยนตร์์ที่่�ส่่งผลทั้้�งทางตรงหรืือ

ทางอ้้อมต่่อการก้้าวมาเป็็นกระแสหลัักของภาพยนตร์์อีีสานในทศวรรษ 2550 

เป็็นต้้นมา

	 ในยุคแรก อีีสานยังไม่่สามารถผลิตภาพยนตร์์ได้้เองเน่ื่�องมาจากปััจจััย

ทางการผลิิต ทั้้�งเงิินทุุน อุุปกรณ์์ และองค์์ความรู้้� ภาพยนตร์์จึึงกระจุุกตััวอยู่่�ใน

กลุ่่�มชนชั้้�นนำำ�สยามและพ่่อค้้าชาวจีีน แต่่เมื่่�อความเจริิญได้้แพร่่กระจายออกมา

พร้้อมกัับรถไฟ ก็็เริ่่�มก่่อเกิิดการสร้้างรากฐานวััฒนธรรมภาพยนตร์์ การเกิิดโรง

ภาพยนตร์์ เกิิดคนดูู การเกิิดระบบนิิเวศของภาพยนตร์์ในยุุคแรกนี้้�เอง เป็็นอิิฐ

ก้้อนแรกที่่�สำำ�คัญของอุตุสาหกรรมภาพยนตร์อ์ีีสานในการหล่อ่หลอมทั้้�งผู้้�ชมและ

ผู้้�สร้้างขึ้้�นมาในภายหลััง

	ปั ัจจััยด้้านเทคโนโลยีีนั้้�น ให้้ผลในทางบวกต่่อภาพยนตร์์อีีสานมากกว่่า

ทางลบ ไม่่ว่่าจะเป็็นการมาถึึงของโทรทััศน์์ วิิดีีโอ วีีซีีดีี ที่่�แม้้ดููเหมืือนว่่าอาจจะ

ส่ง่ผลให้้ผู้้�ชมในโรงภาพยนตร์ล์ดลง แต่ร่ายการภาพยนตร์ใ์นโทรทัศัน์ก์ลัับทำำ�ให้้

ผู้้�ชมที่่�เข้้าไม่่ถึงึโรงภาพยนตร์ไ์ด้้รับัชมแบบไม่ม่ีีค่า่ใช้้จ่า่ย และหลายคนก็ก็ลายมา

เป็็นผู้้�กำำ�กัับที่่�เปลี่่�ยนแปลงภููมิิทััศน์์อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสานในเวลาต่่อมา 

สายหนัังในภาคอีีสานจากอดีีตจนถึงึปัจัจุบุันั มีีการเปลี่่�ยนแปลงไม่ม่ากนักั มีีเพีียง

รููปแบบธุรุกิจิและการจัดัฉายที่่�มีีการปรับัเปลี่่�ยนไปตามเทคโนโลยีี แม้้พฤติกิรรม
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ผู้้�บริโิภคจะปรับัเปลี่่�ยนไปตามเทคโนโลยีี แต่่โรงภาพยนตร์ก์็ย็ังัสามารถทำำ�รายได้้

จากผู้้�ชมภาพยนตร์์ไม่่ต่่างจากในอดีีต

	สำ ำ�หรัับรายละเอีียดเกี่่�ยวกัับการจัดจำำ�หน่่าย การจัดฉายและการชม

ภาพยนตร์์อีีสาน ทั้้�งก่่อนและหลังัทศวรรษ 2550 ซ่ึ่�งส่่งผลกระทบต่อกระแสนิิยม

ภาพยนตร์์อีีสานในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย มีีดัังนี้้�

การจััดฉายในอดีีต

	 การจััดฉายภาพยนตร์์ในอดีีตนั้้�น นอกจากการฉายตามโรงภาพยนตร์์ 

ยังัมีีการออกตระเวนฉายตามพื้้�นที่่�ห่า่งไกลด้้วย เรีียกชื่่�อตามวิธิีีการจัดัฉาย ได้้แก่่ 

หนัังล้้อมผ้้า หนัังขายยา และหนัังกลางแปลง ซึ่่�งมีีความสำำ�คััญต่่อความเป็็นอยู่่�

ของกลุ่่�มนัักธุุรกิจรายย่่อยในต่่างจัังหวััดรวมถึึงในภาคอีีสาน และมีีความสำำ�คััญ

ต่่อมิิติิทางวััฒนธรรมของสัังคมไทยอยู่่�ในช่่วงหนึ่่�ง อีีกทั้้�งยัังหล่่อหลอมให้้เกิิดผู้้�

กำำ�กับัภาพยนตร์์อีีสานยุคุใหม่่หลายคน เช่่น อุเุทน ศรีีริวิิ ิสุรุศักัดิ์์� ป้้องศร นันัทวุธุ 

ภููผาสุุก เป็็นต้้น 

	ยุ ุคแรกนี้้�  นอกจากการหารายได้้แล้้ว ผู้้�ฉายหนัังบางกลุ่่�มยัังมีี

วััตถุุประสงค์์ที่่�ต่่างออกไป เช่่น ฉายหนัังเพื่่�อเผยแพร่่อุุดมการณ์์โลกเสรีีต่่อต้้าน

คอมมิิสต์์ ฉายหนัังเพื่่�อเผยแพร่่ศาสนาคริิสต์์ เป็็นต้้น

	 เม่ื่�อโทรทััศน์์ไทยเริ่่�มมีีใช้้แพร่่หลายในทศวรรษ 2520 พบว่่า กลัับให้้

ประโยชน์มากกว่่าโทษต่่อชาวอีีสาน โดยเฉพาะในแง่่การกระจายโอกาสในการ

เข้้าถึึงภาพยนตร์์ เพราะคนต่่างจัังหวััดไม่่ได้้มีีร้้านเช่่าวิิดีีโอมากเหมืือนกรุุงเทพฯ 

และแม้้กระทั่่�งวิิดีีโอเองก็็มิิใช่่สิ่่�งที่่�เข้้าถึึงได้้ถ้้วนทั่่�ว อีีกทั้้�งจากการจัดตั้้�งโรง

ภาพยนตร์์เป็็นธุุรกิจที่่�ลงทุุนสููง ทำำ�ให้้มีีตั้้�งอยู่่�เพีียงในตัวเมืืองใหญ่่ การเกิิดขึ้้�น

ของรายการบิ๊๊�กซีีนีีม่า โปรแกรมเพชรหนังัพัันล้้าน ซ่ึ่�งเป็น็รายการฉายภาพยนตร์์

ทางโทรทัศัน์ท์ุกุสัปัดาห์ ์จึงึกลายมาเป็น็แหล่ง่บ่ม่เพาะสำำ�คัญัช่อ่งทางหนึ่่�งทั้้�งต่อ่
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วััฒนธรรมการชมและต่่อผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์อีีสานในยุคต่่อมา และเป็็นโอกาส

ให้้ชาวอีีสานในวงการบัันเทิิงได้้แจ้้งเกิิดและกลายมาเป็็นบุคคลสำำ�คััญต่่อวงการ

ภาพยนตร์์อีีสานยุุคใหม่่ อาทิิ เพชรทาย วงษ์์คำำ�เหลา หรืือ หม่ำำ�� จ๊๊กมก ที่่�โด่่งดััง

ในระดัับทั่่�วประเทศผ่่านการแสดงตลกในรายการเกมโชว์์

การเปลี่่�ยนแปลงของเทคโนโลยีี และสายหนัังหลัังปีี 2550

	 ในทศวรรษ 2550 โรงภาพยนตร์์ท้้องถิ่่�นเริ่่�มหดหายไปเป็็นจำำ�นวนมาก 

ปััจจััยสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้โรงภาพยนตร์์สแตนอโลนหดหายไปจนเกืือบหมด มาจาก

การเปลี่่�ยนเทคโนโลยีีการฉายครั้้�งใหญ่่ โดยเปลี่่�ยนจากฟิิล์์มมาเป็็นดิิจิิทััล แต่่ใน

ช่่วงนี้้�เอง กลัับพบว่า่มีีโรงภาพยนตร์แ์บบมัลัติเิพล็ก็ซ์เ์พิ่่�มมากขึ้้�น โดยเฉพาะของ 

2 เครืือใหญ่่ ได้้แก่่ เมเจอร์์ และ เอสเอฟ และพบว่่าเป็็นผลดีีต่่อผู้้�ชมภาพยนตร์์

มากกว่า่ในอดีีต เพราะทำำ�ให้้ชาวต่า่งอำำ�เภอสามารถเข้้าถึงึโรงภาพยนตร์์ได้้สะดวก

มากขึ้้�น

	 สายหนัังอีีสาน ดำำ�เนิินธุุรกิิจโดย 3 บริิษััท โดยแบ่่งพื้้�นที่่�และแบ่่งการ

ซื้้�อขายลิิขสิิทธิ์์�กัับค่่ายภาพยนตร์์ต่่าง ๆ ดัังนี้้� 1) บริิษััทมููฟวี่่�พาร์์ทเนอร์์ (MVP) 

ซื้้�อขายลิิขสิิทธิ์์�หนัังกัับสหมงคลฟิล์์ม มงคลภาพยนตร์์ และมงคลเมเจอร์์ ทั้้�ง

ภาพยนตร์์ไทย จีีน ฝรั่่�ง มีีสำำ�นัักงานใหญ่่ที่่�จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ 2) บริิษััทเนวาด้้า เอ็็น

เตอร์เ์ทนเม้้นท์ ์จำำ�กัด ธุรุกิจโรงหนังัในจังหวัดัอุบุลราชธานีี ซื้้�อขายลิขิสิทิธิ์์�หนังักับั 

ค่า่ยยููไอพีี พระนครฟิลิม์ ์และ M Pictures มีีสำำ�นักังานที่่�จังัหวัดัอุบุลราชธานีี  3) 

บริษิัทัไฟว์ส์ตาร์เ์น็ท็เวิริ์ค์ ซื้้�อขายลิขิสิทิธิ์์�กับัตัวัแทนจำำ�หน่า่ยหนังัต่า่งประเทศใน

ไทย ได้้แก่่ Warner Brothers, 20th Century Fox, Sony และ Walt Disney 

และค่่ายหนัังไทย ได้้แก่่ จีีดีีเอช อาร์์เอส ไฟว์์สตาร์์ โปรดัักชั่่�น M39 และโมโน

ฟิิล์์ม มีีสำำ�นัักงานที่่�จัังหวััดนครราชสีีมา

	 ปลายทศวรรษ 2550 ท่่ามกลางกระแสอีีสานฟีีเวอร์์ บริิษััท มููฟวี่่�พาร์์ท
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เนอร์ ์จำำ�กัดั นี่่�เอง ที่่�กลายมาเป็น็เบื้้�องหลังัอันัสำำ�คัญัที่่�ผลักัดันัให้้กระแสภาพยนตร์์

ท้้องถิ่่�น และกระแสป่่าล้้อมเมืืองประสบความสำำ�เร็็จ นำำ�ร่่องจากเรื่่�อง ผู้้�บ่่าวไท

บ้้าน อีีสานอิินดี้้� (2557) การที่่�ผู้้�บ่่าวไทบ้้านฯ ทำำ�รายได้้จนต้้องเพิ่่�มรอบเพิ่่�มโรง 

แม้้ในกรุงุเทพฯ จะไม่ไ่ด้้ทำำ�รายได้้ถล่ม่ทลายเหมืือนในอีีสาน แต่ก่็ก็ลายเป็น็หมุดุ

หมายสำำ�คััญของหนัังอีีสาน ส่่งแรงกระเพื่่�อมต่่อ ๆ มาให้้กัับอุุตสาหกรรม 

ในทศวรรษนี้้� สถาบัันการศึึกษามีีบทบาทสำำ�คััญในการสนัับสนุุน บ่่มเพาะ รวม

ถึงึเป็็นช่อ่งทางจััดฉายให้้แก่่ภาพยนตร์์อิสิระในภาคอีีสานด้้วย เช่น่ มหาวิทิยาลัยั

ขอนแก่่น มีีการจััดเทศกาลหนัังเมืืองแคน มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม มีีการจััด

เทศกาลหนัังเมืืองคาม การเชิญิผู้้�กำำ�กับัหรืือบุุคคลสำำ�คัญัในวงการภาพยนตร์์ไทย

มาร่ว่มงาน กลายเป็็นจุดุเชื่่�อมต่อ่สำำ�คัญัให้้เกิิดผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์์อีีสานรุ่่�นใหม่่ เช่น่ 

หมอลำำ�มาเนีีย เขย่่าลููกคอ รอให้้เธอมารััก (2562) ที่่�มาจากปรััชญา ปิ่่�นแก้้วได้้

ชมหนัังตััวอย่่าง ณ เทศกาลหนัังเมืืองแคน

	สำ ำ�หรัับการเกิิดช่อ่งทางใหม่่ของการฉายหนังัผ่่านระบบอินเทอร์์เน็็ต พบ

ว่า่มีี 2 ประเด็น็ที่่�น่า่สนใจ และล้้วนแต่ส่่ง่ผลเชิงิบวกต่อ่กระแสนิยิมและการเติบิโต

ของภาพยนตร์์อีีสานเพิ่่�มมากขึ้้�นอีีก ได้้แก่่ อิินเทอร์์เน็็ตช่่วยเพิ่่�มช่่องทางการจััด

จำำ�หน่่าย และช่่วยเพิ่่�มช่่องทางการจัดฉายและการชม ผู้้�ผลิตภาพยนตร์์มีีทาง

เลืือกในการจัดัจำำ�หน่า่ยเพิ่่�มมากขึ้้�น และผู้้�ชมภาพยนตร์ส์ามารถเข้้าถึงึภาพยนตร์์

อีีสานที่่�ถููกจำำ�กัดัโรงฉายผ่า่นการรับัชมผ่า่นระบบสตรีีมมิงิออนไลน์ใ์นเวลาใดก็ไ็ด้้ 

ทั้้�งในรููปแบบฟรีีและมีีค่่าเข้้าชม

	 2. รูปูแบบการดำำ�เนิินงานและการผลิิตภาพยนตร์์อีสีานต้ั้�งแต่่ทศวรรษ 

2550 เพื่่�อให้้เห็็นการดำำ�เนิินงานและรููปแบบที่่�ชััดเจนมากขึ้้�น หััวข้้อนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึง

ทำำ�การศึึกษาการดำำ�เนิินงานและรููปแบบการผลิตภาพยนตร์์อีีสานหลัังปีี 2550 

โดยแบ่ง่ออกเป็น็ 2 หัวัข้้อหลักั ได้้แก่ ่1) บทบาทของสตููดิโอในการผลิติภาพยนตร์์
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อีีสาน และ 2) รููปแบบการดำำ�เนิินการของผู้้�สร้้างภาพยนตร์์อีีสานอิิสระ 

	 2.1  บทบาทของสตููดิิโอในการผลิิตภาพยนตร์์อีีสาน

ในช่่วง 2 ทศวรรษที่่�ผ่่านมา สตููดิิโอแรกที่่�เข้้ามามีีบทบาทในการผลิิตภาพยนตร์์

อีีสานในระยะแรกจนเกิิดกระแส “อีีสานฟีีเวอร์์” ในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ขึ้้�น

นั้้�น ได้้แก่่ สหมงคลฟิิล์์ม ที่่�ได้้ผลิิตผลงานภาพยนตร์์อีีสานออกมาอย่่างต่่อเนื่่�อง

นัับจาก องค์์บาก จนมาถึึง แหยม ยโสธร ภาค 3 และ ปััญญา เรณูู ภาค 3 ในปีี 

2556 แม้้หลัังจากนั้้�น สหมงคลฟิล์ม์ได้้ลดบทบาทการผลิตภาพยนตร์อ์ีีสานลงไป

อย่า่งชััดเจน แต่่กระแสได้้ถููกจุุดติดิเป็็นที่่�เรีียบร้้อยแล้้ว เกิิดภาพยนตร์์อีีสานโดย

ผลงานผู้้�สร้้างอิิสระขึ้้�นอีีกเป็็นจำำ�นวนมากระหว่่างปีี พ.ศ. 2553 – 2560 หลััง

จากปีี 2560 เป็็นต้้นมา เริ่่�มมีีสตููดิิโอรายใหญ่่อื่่�น ๆ ก็็เริ่่�มเข้้ามาในอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อ์ีีสาน บริษิัทัของเครืือเมเจอร์อ์ย่า่ง เอ็็ม พิคิเจอร์์ส ได้้กลายมาเป็น็ทั้้�ง

ผู้้�จััดฉายและผู้้�ผลิตภาพยนตร์์อีีสานรายใหญ่่ที่่�สุุด ถืือว่่าความต่่อเน่ื่�องในการ

ผลิิตภาพยนตร์์อีีสานของสหมงคลฟิล์์มในระลอกแรก ช่่วยสร้้างกระแสให้้กับ

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสานจนกลายมาเป็็นกระแสหลััก และเอ็็ม พิิคเจอร์์ส 

ได้้มารัับช่่วงต่่อนั้้�นภายหลััง

	 หากลงลึึกไปในรายละเอีียดของภาพยนตร์์อีีสานในช่่วงแรก ผู้้�วิิจััยค้้น

พบว่า ที่่�มาของภาพยนตร์์อีีสานของสหมงคลฟิล์์มนั้้�นแบ่่งออกได้้เป็็น 2 กลุ่่�ม

ใหญ่่ ๆ ได้้แก่่ 1) มาจากผู้้�กำำ�กัับเป็็นผู้้�ที่่�มีีชื่่�อเสีียงอยู่่�แล้้ว และ 2) มาจากผู้้�กำำ�กัับ

หรืือบทภาพยนตร์์ที่่�ชนะการประกวด เช่่น โครงการยัักษ์์เล็็ก เป็็นต้้น ซึ่่�งวิิธีีการ

ดัังกล่่าว ถููกนำำ�ไปปรัับประยุุกต์์ใช้้ทั้้�งในสตููดิิโออื่่�น ๆ รวมถึึงสายหนัังด้้วย

	 กลยุุทธ์์การร่วมทุุน กลายมาเป็็นกลยุทธ์์ยอดนิิยมในทศวรรษ 2560 

และการสนับัสนุุนการผลิตภาพยนตร์์ไทยและท้้องถิ่่�นมีีแนวโน้้มที่่�จะมากขึ้้�นจาก

สถานการณ์์โควิิด ที่่�ต้้องหัันมาผลัักดัันภาพยนตร์์ภายในประเทศให้้แข็็งแรงมาก

ขึ้้�น ไม่่เพีียงแต่่ภายในประเทศ เอ็็มพิิคเจอร์์ส ยัังมีีการร่่วมมืือระหว่่างประเทศ 
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ผลิิตภาพยนตร์์ไทย-ลาว เพื่่�อเจาะตลาดภููมิิภาคอีีสานและประเทศลาว เรื่่�อง ฮััก

มะย๋๋อมมะแย๋๋ม (2562) ให้้โอกาสผู้้�กำำ�กัับชาวลาว เจี้้�ย แปซิิฟิิก ที่่�ไม่่เคยกำำ�กัับ

ภาพยนตร์์มาก่่อนได้้กำำ�กัับเรื่่�องแรก ในส่่วนของการผลิิต มีีการร่่วมทุุนกัับ แข้้ว

แห้้ง โปรดัักชััน ของลาว ถ่่ายที่่�ประเทศลาวและประเทศไทย ใช้้ทั้้�งนัักแสดงชาว

ลาวและชาวไทย และออกฉายทั้้�งในประเทศไทยและโรงภาพยนตร์์เครืือเมเจอร์์

สาขาในประเทศลาว

	 ทศวรรษ 2560 สายหนัังท้้องถิ่่�น เริ่่�มกลัับมามีีบทบาทสู่่�การเป็็นผู้้�ผลิิต

ภาพยนตร์์อีีสานในยุุคนี้้� ได้้แก่่ พระนครฟิิล์์ม ของเครืือธนาซีีนีีเพล็็กซ์์ สายหนััง

ภาคเหนืือและภาคกลาง 8 จัังหวััด กัับ บริิษััทมููฟวี่่�พาร์์ทเนอร์์ (MVP) สายหนััง

ภาคอีีสาน ซ่ึ่�งเริ่่�มออกฉายภาพยนตร์์อีีสานเรื่่�องแรกของตนในปีีเดีียวกัน คืือ 

ปีี 2561 ในทศวรรษน้ี้� เริ่่�มพบเห็น็ภาพยนตร์์อีีสานจากจีีดีีเอช ได้้แก่่ อ้้ายคนหล่่อลวง 

(2563) และร่่างทรง (2564) รวมทั้้�งพบผู้้�จััดละคร ขยายความสำำ�เร็็จข้้ามสื่่�อ เช่่น 

นาคีี 2 (2561) หน่่าฮ่่าน (2562) 

	 2.2  รููปแบบการดำำ�เนิินงานของผู้้�สร้้างภาพยนตร์์อีีสานอิิสระ 

	 ภาพยนตร์์อีีสานอิิสระในช่่วงหลัังปีี 2550 นั้้�น หากนัับถึึงสิ้้�นปีี 2564 

จะมีีอยู่่�ราว 30 เรื่่�องและมีีวิิธีีการดำำ�เนิินงานที่่�ค่่อนข้้างหลากหลาย ตั้้�งแต่่การได้้

มาซึ่่�งทุุนในการผลิิต อุุปกรณ์์ในการผลิิต ทีีมงานในการผลิิต ไปจนถึึงช่่องทางใน

การประชาสััมพัันธ์์และจััดจำำ�หน่่าย

	ทุ นุในการผลิต ยังัคงเป็น็ปัจัจัยัสำำ�คัญัในการสร้้างภาพยนตร์อ์ิสิระ หาก

แบ่่งกลุ่่�มตามที่่�มาของทุุน อาจแบ่่งได้้เป็็นทั้้�งหมด 4 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มผู้้�สร้้าง

ภาพยนตร์์จากทุุนส่่วนตััว แบ่่งออกได้้เป็็นกลุ่่�มที่่�ใช้้ทุุนส่่วนตััวของตนเองร้้อย

เปอร์์เซ็็นต์์ เช่่น บิิณฑ์์ บรรลืือฤทธิ์์� เรื่่�อง ปััญญาเรณูู (2554) และกลุ่่�มที่่�ใช้้ทุุน

ส่่วนตััวเพีียงบางส่่วน เช่่น อุุเทน ศรีีริิวิิ เรื่่�อง ผู้้�บ่่าวไทบ้้าน อีีสานอิินดี้้� (2557) 

2) กลุ่่�มผู้้�สร้้างภาพยนตร์์โดยได้้รับัทุนุจากกลุ่่�มทุุนต่างชาติิ ส่ว่นมากในกลุ่่�มน้ี้� มักั
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เป็็นผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์์อิสิระ เช่่น อภิิชาติพิงศ์์ วีีระเศรษฐกุลุ เรื่่�อง ลุงุบุญุมีีระลึกึ

ชาติ ิ (2553) 3) กลุ่่�มผู้้�สร้้างภาพยนตร์์จากทุุนท้้องถิ่่�น นั้้�นสามารถแบ่่งออกได้้

เป็็น 2 กลุ่่�มด้้วยกัันคืือกลุ่่�มทุุนท้้องถิ่่�นที่่�อยู่่�ในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์ เช่่น อุรุุพุงศ์์ 

รักัษาสัตัย์์ เรื่่�อง เพลงของข้้าว (2558) และกลุ่่�มทุุนนอกอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ 

ซึ่่�งกลุ่่�มหลัังจะมีีจำำ�นวนที่่�มากกว่่าอย่่างชััดเจน เช่่น วิิชชานนท์์ สมอุ่่�มจารย์์ เรื่่�อง 

สิ้้�นเมษาฝนตกมาปรอยปรอย (2555) อุเุทน ศรีีริวิิ ิเรื่่�อง ผู้้�บ่่าวไทบ้้าน อีีสานอินิดี้้� 

(2557) 4) กลุ่่�มผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ด้้วยทุุนแบบผสมผสาน กลุ่่�มนี้้� หากไม่่ได้้เป็็น

ผู้้ �ผลิิตที่่�มีีทุุนทรััพย์์เป็็นจำำ�นวนมาก ทุุนที่่�ใช้้ในการผลิิตมัักมีีไม่่เพีียงพอ 

ผู้้�สร้้างส่่วนใหญ่่มีีการออกหาทุุนเพิ่่�มในทุุกช่่องทางเท่่าที่่�ตนจะสามารถหาได้้ 

จึึงทำำ�ให้้เกิดิส่่วนผสมระหว่่างทุุนส่่วนตัวั ทุุนต่า่งชาติิ และทุนุท้้องถิ่่�น ผสมผสาน

กัันในภาพยนตร์์เรื่่�องเดีียว เช่่น อภิิชาติิพงศ์์ วีีระเศรษฐกุุล เรื่่�อง ลุุงบุุญ 

มีีระลึึกชาติิ เป็็นต้้น

	 ผู้้�สร้้างภาพยนตร์์อิสิระนั้้�น ต่่างมีีจุดประสงค์์หรืือเป้้าหมายแตกต่่างกันัไป 

อาจเริ่่�มจากความปรารถนาในการเล่า่เรื่่�องที่่�มาจากประสบการณ์ ์มุมุมอง ต่อ่ท้้อง

ถิ่่�นของตน หรืืออาจมองในแง่ธุ่รุกิจิ หวังัผลกำำ�ไรเป็น็หลััก ซึ่่�งสุดุท้้ายก็ร็วมกันัจน

เกิดิมาเป็น็ภาพยนตร์อ์ีีสานจำำ�นวนมากมายในอุตสาหกรรม หากแบ่ง่ภาพยนตร์์

อีีสานออกตามจุุดประสงค์์จะแบ่่งออกได้้เป็็น 2 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ 1) ผู้้�สร้้างที่่�ใช้้

ภาพยนตร์์เป็็นเคร่ื่�องมืือในการหารายได้้ และ 2) ผู้้�สร้้างที่่�ใช้้ภาพยนตร์์เป็็นเคร่ื่�อง

มืือในการผลัักดัันเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่�ชุุมชน  

	 1) ผู้้�สร้้างที่่�ใช้้ภาพยนตร์เ์ป็น็เครื่่�องมืือในการหารายได้้ ผู้้�สร้้างภาพยนตร์์

อิิสระในกลุ่่�มนี้้� ให้้ความสำำ�คััญกัับเรื่่�องการจััดหาทุุนในการผลิิตเป็็นอัันดัับแรก 

ซึ่่�งข้้อแตกต่่างในด้้านของการเตรีียมตััวเพื่่�อไปสร้้างความเชื่่�อมั่่�นกัับนายทุุน เช่่น 

ความน่า่สนใจของเนื้้�อหา มีีตัวัอย่า่งหนังัที่่�ทำำ�ให้้เห็น็ภาพได้้ อธิิบายรู้้�เรื่่�อง จะเป็็น

ตัวัตัดัสินิว่า่ผู้้�สร้้างมีีโอกาสได้้หรืือไม่ไ่ด้้ทุนุเลยทีีเดีียว อีีกทั้้�งความสำำ�เร็จ็จากการ
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จัดัฉายและจััดจำำ�หน่่ายเรื่่�องแรก จะเป็็นตัวตัดสิินอนาคตของผู้้�กำำ�กับัเหล่่าน้ี้� ด้้วย

ปััจจััยดัังกล่่าว ในกลุ่่�มนี้้�จึึงมีีผู้้�ที่่�เริ่่�มจากศููนย์์ในความหมายที่่�ว่่าไม่่เคยเป็็นดารา

หรืือไม่่เคยเป็็นที่่�รู้้�จัักเลย แต่่ยัังได้้รัับโอกาสสร้้างภาพยนตร์์เรื่่�องต่่อ ๆ มาอยู่่�

เพีียงไม่่กี่่�คน ได้้แก่่ อุุเทน ศรีีริิวิิ และ สุุรศัักดิ์์� ป้้องศร 

	 2) ผู้้�สร้้างที่่�ใช้้ภาพยนตร์์เป็็นเครื่่�องมืือในการผลัักดัันเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่�

ชุุมชน ตั้้�งแต่่ยุุค 2550 เป็็นต้้นมา เกิิดภาพยนตร์์กลุ่่�มที่่�ผู้้�สร้้างพยายามใช้้เป็็น

เครื่่�องมืือในการผลัักดัันเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่�ชุุมชน เป็็นภาพยนตร์์เพื่่�อส่่งเสริิมการ

ท่อ่งเที่่�ยว โดยมีีเรื่่�องที่่�โดดเด่น่ในกลุ่่�มน้ี้�อยู่่� 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ อ้้อมกอดเขมราฐ (2559) 

และ มนต์์รัักขุุมคำำ� (2559)

	อ้้ อมกอดเขมราฐนั้้�น เกิิดจากผู้้�กำำ�กัับต้้องการยกระดัับชุุมชนที่่�ตนอยู่่�

ให้้กลายเป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยวอย่่าง อ.ปาย จ.แม่่ฮ่่องสอน หรืือ อ.เชีียงคาน จ.เลย 

เพื่่�อดึงึดููดนักัท่่องเที่่�ยวให้้เข้้ามายัังพื้้�นที่่� สนับัสนุุนให้้เศรษฐกิิจในชุมชนดีีขึ้้�นและ

ส่่งผลย้้อนกลัับมายัังธุุรกิิจในเครืือของตนในที่่�สุุด ส่่วนมนต์์รัักขุุมคำำ� มีีข้้อความ

เขีียนไว้้บนโปสเตอร์์ว่่า ตื่่�นตาตื่่�นใจกัับแหล่่งท่่องเที่่�ยวใหม่่ “ภููฆ้้องคำำ� 109 เสา

เฉลีียง” บ้้านขุุมคำำ� อ.กุุดข้้าวปุ้้�น จ.อุุบลราชธานีี และในเนื้้�อหาก็็เน้้นสถานที่่�ดััง

กล่่าวในการเล่่าเรื่่�องจนจบเรื่่�อง 

สรุุปและอภิิปรายผลการศึึกษา 	

	 1) ปััจจััยและบริิบททางสัังคมที่่�ส่่งผลต่อการเกิิดกระแสนิิยมของ

ภาพยนตร์์อีีสานในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 กระแส 

“อีีสานฟีีเวอร์์” ที่่�เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2550 เป็็นต้้นมา มิิได้้อยู่่� ๆ ก็็ถืือกำำ�เนิิด 

การที่่�อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสานพัฒนาจากภาพยนตร์์เฉพาะกลุ่่�ม มาสู่่�

ภาพยนตร์์กระแสหลัักที่่�ทำำ�รายได้้ทั่่�วประเทศสููงกว่่าภาพยนตร์์ที่่�ออกมาในช่่วง

เวลาเดีียวกัันบางเรื่่�อง มีีที่่�มาจากการสั่่�งสมทั้้�งในแง่่ผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ผ่่านทั้้�ง
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สถาบัันการศึึกษา กิิจกรรมขององค์์กรต่่าง ๆ การสนัับสนุุนทุุนสร้้างภาพยนตร์์

ที่่�ทั้้�งมาจากหน่่วยงานราชการและทุุนท้้องถิ่่�นด้้วยกัันเอง การสนัับสนุุนช่่อง

ทางการจัดฉายและจััดจำำ�หน่า่ยของสายหนังั โดยมีีปัจจััยและบริบิททางการเมืือง 

เศรษฐกิิจ เทคโนโลยีี และวััฒนธรรม อยู่่�เบื้้�องหลััง 

	ปั จัจััยสำำ�คัญัที่่�สุดุที่่�ส่ง่ผลต่อการเกิิดและขยัับขยายจนกลายมาเป็็นอีีสาน

แมสในปััจจุุบััน คืือ ปััจจััยทางเทคโนโลยีี พััฒนาการทางเทคโนโลยีี ทำำ�ให้้คนทำำ�

หนัังอีีสานรุ่่�นใหม่่สามารถเข้้าถึงึความรู้้� ลดค่า่ใช้้จ่า่ยในการผลิต การถ่า่ยทำำ� การ

ตััดต่่อ การจััดจำำ�หน่่าย รวมไปถึึงการเก็็บรัักษาภาพยนตร์์ ซึ่่�งการเปลี่่�ยนแปลง

นี้้� มิิได้้ส่่งผลกระทบแค่่ในไทย เช่่นในงานวิิจััยระดัับปริิญญาเอกของ Ebelebe 

(2017) กล่่าวว่า่เทคโนโลยีีเป็็นปัจจัยัสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ของชาวไนจีีเรีียเผย

แพร่ไ่ปทั่่�วโลกได้้ในราคาประหยััดผ่า่นช่อ่งทางออนไลน์ หรืือที่่�บทความวิจัิัยของ 

Ryan และ Hearn (2010) กล่่าวว่า เทคโนโลยีีการผลิติและการจัดจำำ�หน่่ายแบบ

ดิจิิทิัลัสร้้างโอกาสใหม่่ ๆ ให้้กับัการสร้้างภาพยนตร์์ในออสเตรเลีีย เป็็นต้้น เหตุนุี้้� 

เทคโนโลยีีและความรู้้�จึงึสร้้างอำำ�นาจในการต่อสู้้�ทางวัฒันธรรมให้้แก่่ชาวอีีสาน

	 2) รููปแบบการดำำ�เนิินงานและการผลิิตภาพยนตร์์อีีสานตั้้�งแต่่ทศวรรษ 

2550 อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสาน มีีทั้้�งผู้้�เล่่นฝั่่�งสตููดิิโอและผู้้�ผลิิตอิิสระเข้้ามา

ชิงิส่่วนแบ่ง่ทางการตลาดอยู่่�ตลอดตั้้�งแต่ท่ศวรรษ 2550 เป็็นต้้นมา ด้้วยปริมิาณ

การผลิิตและการทำำ�การตลาดที่่�สม่ำำ��เสมอของสตููดิิโอใหญ่่อย่่างสหมงคลฟิิล์์มใน

ช่่วงต้้นทศวรรษ 2550 ทำำ�ให้้กระแสภาพยนตร์์อีีสานรวมพลังักัับสื่่�ออื่่�น ๆ  ในช่ว่ง

เวลาที่่�ถึงึพร้้อมด้้วยปัจัจััยด้้านเทคโนโลยีี ทำำ�ให้้เกิดิกระแสอีีสานฟีเีวอร์์ขึ้้�นมา ดังั

นั้้�น ในแง่่นี้้� ระบบสตููดิิโอจึึงมีีผลเป็็นบวกต่่ออุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสาน 

	น อกจากน้ี้� วิิธีีคิิดแบบระบบสตููดิโอที่่�มุ่่�งหมายผลกำำ�ไร นำำ�ไปสู่่�การ

แสวงหาวิิธีีการดำำ�เนิินงานต่่าง ๆ ที่่�นำำ�ไปสู่่�ความคุ้้�มค่่าในการลงทุุน เป็็นแนวคิิด

ที่่�ถููกนำำ�มาปรัับใช้้ในการผลิติภาพยนตร์อ์ีีสานระบบอิสิระ โดยเฉพาะกับันายทุนุ
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ท้้องถิ่่�นด้้วย ผู้้�ขอทุนุต้้องสามารถสร้้างความเชื่่�อมั่่�นให้้แก่่นายทุนุได้้ ไม่ว่่า่จะจาก

ตััวอย่่างหนััง ฐานแฟนคลัับ ระดัับชื่่�อเสีียง หรืือผลงานที่่�ผ่่านมา เป็็นต้้น และ

เมื่่�อผลิตจนเสร็็จสิ้้�น ตััวภาพยนตร์์เองก็็ต้้องสามารถสร้้างความมั่่�นใจให้้กับผู้้�จััด

ฉายและจััดจำำ�หน่่ายว่่าจะสามารถทำำ�รายได้้ ไม่่ขาดทุุน เม่ื่�อผ่่านขั้้�นตอนนี้�ได้้ 

ภาพยนตร์จึ์ึงได้้ออกไปพบกับัผู้้�ชม แม้้ในที่่�สุดุ ภาพยนตร์บ์างเรื่่�องอาจไม่ป่ระสบ

ความสำำ�เร็จ็ดังัหวังั แต่ก่ารเปิดิพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�สร้้างอิสิระได้้เข้้ามามีีโอกาสถ่า่ยทอดมุมุ

มองในแบบใหม่่ ๆ ก็็เหมืือนกัับเปิิดโอกาสให้้อุุตสาหกรรมได้้พบเจอกัับผู้้�กำำ�กัับ

อย่า่ง อุเุทน ศรีีริวิิ ิสุรุศักัดิ์์� ป้อ้งศร ฉันัทนา ทิพิย์ป์ระชาติ ิที่่�แม้้จะมีีจำำ�นวนไม่ม่าก 

แต่สุ่ดุท้้ายก็ก็ลายมาเป็น็กำำ�ลังัสำำ�คัญในการขับเคลื่่�อนกระแสนิยิมของภาพยนตร์์

อีีสานในปััจจุุบััน 

	 การมีีรููปแบบการผลิติที่่�หลากหลาย การหนุนุเสริิมกันัก้้าวข้้ามเส้้นแบ่ง่

ระหว่่างสตููดิโอกัับระบบอิสระ มีีเวทีีที่่�ส่่งเสริิมคนทำำ�หนัังรุ่่�นใหม่่ เหล่่าน้ี้�เป็็น

ปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้อุตสาหกรรมภาพยนตร์์เติิบโตและก้้าวต่่อไปได้้ ไม่่เฉพาะแต่่ใน

อุตุสาหกรรมหนังัอีีสาน แต่่อาจหมายรวมถึึงอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยในภาพ

ใหญ่่ด้้วยเช่่นกััน 
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ข้้อเสนอแนะ

	 การศึึกษาในครั้้�งนี้้� ขาดการมองลึึกเข้้าไปถึึงการสื่่�อสารความเป็็นอีีสาน

ผ่่านเนื้้�อหาในภาพยนตร์์ ว่่ามีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างไร และระบบสตููดิโอและ

ระบบอิิสระนั้้�นมีีผลต่่อเนื้้�อหาอย่่างไรหรืือไม่่ จึึงควรมีีการศึึกษาในประเด็็น

ดัังกล่่าวในโอกาสต่่อไป อีีกทั้้�งในทางนโยบาย พบว่่าผู้้�ผลิิตระบบอิิสระใน

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์อีีสาน ได้้รัับการสนัับสนุุนจากทางภาครััฐไม่่มากเท่่าที่่�

ควร หากภาครััฐมีีการหนุนุเสริมิผู้้�ผลิติภาพยนตร์ใ์นระบบอิสิระมากขึ้้�น อาจช่ว่ย

ให้้อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ในระดัับภููมิิภาครวมถึึงทั้้�งประเทศมีีความแข็็งแรงขึ้้�น

จนส่งผลให้้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไ์ทยแข็ง็แรง เพิ่่�มความสามารถในการแข่ง่ขันั

กัับนานาประเทศได้้มากขึ้้�นนั่่�นเอง
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