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บทคัดัย่่อ

	 งานวิิจััยเรื่่�อง “ภาพตััวแทนตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของ

สัังคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย” เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative 

research) ด้้วยวิิธีีการวิิเคราะห์์ตััวบท (Textual Analysis) โดยมีีวััตถุุประสงค์์

เพื่่�อศึกึษาการประกอบสร้้างภาพตััวแทนของตััวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุม

ของสัังคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย และศึึกษาการถอดรหัสความหมายของ

กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรงด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth 

interview) ผลการศึึกษาพบว่่า ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยได้้ประกอบสร้้างตััว

ละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมผ่า่นองค์ป์ระกอบทางด้้านการเล่่าเร่ื่�อง

วัันที่่�ตอบรัับเผยแพร่่ 21 พฤษภาคม 2565 

 

วั
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และองค์์ประกอบทางด้้านคุณุลักัษณะของตัวัละครซึ่่�งอยู่่�ภายใต้้ชุดุอุดุมการณ์ 2 รููป

แบบ รููปแบบแรกคืือ ชุดุความหมายของอุดุมการณ์หลักั (Dominant Ideology) 

จากด้้านของกรอบบรรทัดัฐานทางสังัคม (Norms)   อีกีรููปแบบหนึ่่�งคืือ ชุดุความ

หมายของอุุดมการณ์ต่่อต้้าน (Counter Ideology) จากด้้านของมนุุษย์์ปััจเจกผู้้�

กระทำำ�การ (Human agency)  โดยกลวิธิีขีองชุดุอุดุมการณ์ต่่อต้้านที่่�สร้้างความ

ชอบธรรมให้้กัับตัวละครในลักัษณะของการเป็็นพื้้�นที่่� “สีีเทา” ซ่ึ่�งทำำ�งานซุกซ่่อนอยู่่�

ภายใต้้ชุดุอุดมการณ์หลักั ประกอบด้้วยกลวิธิีดีังัต่่อไปนี้้� 1. การประกอบสร้้างภาพ

ตัวัละครวัยัรุ่่�นในฐานะของคนตัวัเล็ก็ตัวัน้อยในสังัคม  2. การประกอบสร้้างความ

เป็็นชายในอุดุมคติแิต่่ไม่่เป็็นไปตามบรรทัดฐานทางสังัคม 3. กลวิธิีกีารผสมผสาน

ทั้้�งด้้านการผนวกรวม (Inclusion) และการลงโทษ (Exclusion) 4. ชัยัชนะในช่วง

ต้้นก่อนจะกลับัเข้้าสู่่�ภาวะปกติใินช่วงปลาย 5. ต่่อต้้านในบางประเด็น็และยอมรัับ

ในบางประเด็น็ 6. กลวิธิีอ้ี้างอิงิเรื่่�องราวจากอดีตีแต่่ให้้คนในปัจจุบุันัดูู   

	 ในส่วนของการถอดรหััสความหมายของผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์ตรง

เกี่่�ยวกับันักัเลง อันัธพาล พบว่า ข้้อสังัเกตจากการถอดรหัสของกลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�มีี

ประสบการณ์ตรงในโลกความเป็็นจริงินั้้�นมีขีอบเขตที่่�กว้้างกว่่าสิ่่�งที่่�ภาพยนตร์์นำำ�

เสนอ  ทั้้�งนี้้�ถึงึแม้้ว่่าภาพตัวัแทนของนัักเลง อันัธพาลในภาพยนตร์์จะมีีบางส่่วนที่่�

เป็็นจริงิแต่่นั่่�นก็ไ็ม่่ใช่่ทั้้�งหมดเช่่น ในบางประเด็น็ถึงึจะเลวแต่่ก็็ไม่่ได้้เลวสุดุขั้้�ว หรืือ

ในบางประเด็น็ก็อ็าจจะเลวกว่่าในภาพยนตร์์   ซึ่่�งกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รับสารทั้้�งหมดได้้

เลืือกต่่อรองความหมายก็เ็นื่่�องจากว่่า กลุ่่�มพวกเขานั้้�นไม่่ได้้ถอดรหัสเพ่ื่�อให้้เป็็นไป

ตามความคาดหวังัของภาพยนตร์์แต่่เลืือกที่่�จะถอดรหัสัต่่อรองความหมายก็เ็พื่่�อ

ต้้องการตอกย้ำำ��ให้้เห็็นว่า พวกเขานั้้�นคืือใคร มีอีัตัลักัษณ์์เป็็นเช่่นไร เพ่ื่�อแสดงถึึง

ความมีตีัวัตนหรืือที่่�ยืืนในสังัคม

คำำ�สำำ�คัญั: ภาพตััวแทน/ ตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคม/ ภาพยนตร์์

แก๊๊งสเตอร์์ไทย
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Abstract

	 Research on “The representation of male characters who 

reject social control in Thai gangster films” is qualitative research by 

means of textual analysis with the objective of studying the com-

position of a representative image of the character. A male drama 

that rejects social control in a Thai gangster film and studies the 

decoding of the meaning of the audience with first-hand experience 

through in-depth interviews. 

The study found Thai gangster films have created male characters 

who reject the control of society through narrative elements and 

character attributes. This falls under two ideological sets, the first 

is the dominant ideology from the perspective of the social norm 

framework. Another ideology is the counteractive measures from the 

human agency side by the tactics of a series of opposing ideologies 

that legitimize the character as a “gray area”. This operates subse-

quently under the main ideology which consists of the following 

strategies; 1. assembling the image of a teenager as a lesser person 

in society; 2. assembly creates ideal masculinity but does not con-

form to social norms; 3. combining both the inclusion and exclusion 

strategies; 4. victorious storyline in the early stages before returning 

to normal in the later stages; 5. resistance to some aspects while 

also accepting of other aspects; 6. strategy of referring to stories in 

the past but showing to others in the present.

In deciphering the meanings of first-hand audiences with gangsters, 
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it is to be acknowledged that gangsters’ decryption observations 

were found to be broader in scope than what the film represented. 

However, although the representative image of the gangster some 

of the representations in the movies are true, however that’s not 

all. In some respects, although it’s bad behavior, it’s yet to be the 

worst, or at some point, it may be worse than it was represented 

in the movie. In which all recipient samples chose to negotiate the 

meaning because they did not decode it to meet the film’s expec-

tations, but instead chose to decipher what it means to emphasize 

who they are, what is their identity? in order to show their presence 

and to exist in society.

Keyword: The representation/ male characters who reject social 

control/ Thai gangster film

ที่่�มาและความสำำ�คัญั

	 ความเป็็นชายหรืือความเป็็นหญิิงนั้้�นสามารถอธิิบายความหมายความ

เป็็นเพศสภาพ (Gender) ตามแนวทางการประกอบสร้้างได้้กล่่าวคืือ Gender 

หรืือเพศสภาพเป็็นสิ่่�งที่่�ถููกประกอบสร้้างขึ้้�นทางสัังคมดัังเช่่น วลีีสำำ�คััญที่่�ซีีโมน 

เดอร์์โบวััวร์์ นักัสตรีีนิยิมเขียีนในหนังัสืือ “The Second Sex” ว่่า คนเราไม่่เกิดิ

มาเป็็นชายหญิงิตั้้�งแต่่แรกแต่่ถููกประกอบสร้้างขึ้้�นในภายหลังั (one is not born 

woman but becomes one) (กาญจนา แก้้วเทพ และสมสุุขหินิวิมิาน, 2560, 

น. 604)  ทั้้�งนี้้�ข้้อสังัเกตของผู้้�วิจิัยักล่่าวคืือ ในโลกทางวิชิาการนั้้�นส่วนหนึ่่�งยังัคงให้้

คุณุค่่ากับัความเป็็นชายที่่�เป็็นแบบอย่่างที่่�ดีใีนเชิงิอุดุมคติิอยู่่�จำำ�นวนมาก ซ่ึ่�งผู้้�วิจิัยั

ได้้ลองทำำ�การทบทวนองค์์ความรู้้�เพื่่�อตอกย้ำำ��แนวคิดิดังักล่่าวเช่่น กรณีงีานวิจิัยัใน
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ศาสตร์์ทางด้้านการสื่่�อสารของของศิริิกิมล อธิิวาสนพงศ์์  (2547) ที่่�ได้้ศึกึษาเรื่่�อง 

การถ่ายทอดอุุดมการณ์ความเป็็นชายผ่่านหนัังสืือพิิมพ์์ไทยรััฐหน้้า 1 ซึ่่�งพบว่า 

ภาพข่่าวนั้้�นสะท้้อนความเป็็นชายได้้มากกว่่า 1 คุณุค่่าโดยคุณุค่่าความเป็็นชายที่่�

นำำ�เสนอออกมาทั้้�งเนื้้�อหาข่่าวและภาพข่่าวมากที่่�สุดุคืือ คุณุค่่าเรื่่�องการเป็็นผู้้�ผดุง

ความยุุติธิรรมดููแลความสงบของคนในสังคมและรองลงมาคืือการนำำ�เสนอคุุณค่่า

ของความเป็็นชายในลักัษณะการใช้้ความรุนุแรง เป็็นต้น

	 จะเห็็นได้้ว่่า คุณุค่่าของความเป็็นชายที่่�พบมากที่่�สุดุซึ่่�งถืือว่่าเป็็นคุณค่่า

ในกระแสหลักัของสัังคมจากพื้้�นที่่�ข่่าวในสื่�อมวลชนได้้ประกอบสร้้างความหมาย

ของเพศชายให้้มีีลัักษณะความเป็็นบุรุุษเพศหรืือสุุภาพบุุรุุษเป็็นส่่วนมาก ซึ่่�ง

สหะโรจน์์ กิติิมิหาเจริญิ (2551, น. 15) ได้้อธิบิายว่่า ความหมายของความเป็็น

ชายหรืือสุภุาพบุรุุษุถููกประกอบสร้้างขึ้้�นจากความหมายของเพศสภาวะที่่�มุ่่�งเน้้น

การแสดงพฤติกิรรมอันัมีลีักัษณะของหลักัการหรืือกฎในการประพฤติขิองผู้้�ชาย

โดยมีวีินิัยัเป็็นเคร่ื่�องควบคุมบังัคัับที่่�จะชี้้�ให้้เห็น็ถึงึความแตกต่่างระหว่่างผู้้�ชายที่่�

เป็็นสุภุาพบุรุุษุและผู้้�ชายที่่�ไม่่เป็็นสุภุาพบุรุุษุว่่ามีลีักัษณะที่่�ไม่่เหมืือนกันัอย่่างไร 

	ทั้้ �งนี้้�สำำ�หรับังานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�ที่่�สนใจศึกึษากลุ่่�ม นักัเลง อันัธพาล  นั้้�นคุณุค่่า

ของความเป็็นชายก็็มักัจะถููกจััดวางให้้มีีลักัษณะขั้้�วตรงข้้าม (Binary opposition) 

กับัชุดุความหมายของความเป็็นชายในอุดุมคติขิองสังัคม ซึ่่�งสื่่�อมวลชนประเภท

ข่่าวได้้หยิิบชุดความหมายเกี่่�ยวกับคุณุค่่าของความเป็็นชายที่่�ไม่่เป็็นไปตามอุุดมคติิ 

อย่่างกลุ่่�มนักัเลงอันัธพาลมาเพื่่�อตีตีราและประทับัตราว่่า กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�เป็็นกลุ่่�ม

คนที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมและมีีพฤติกิรรมเบี่่�ยงเบนไปจากบรรทัดฐาน

ทางสัังคมและจากในโลกความเป็็นจริิงเราอาจจะนิิยามความหมายของกลุ่่�มคน

เหล่่านี้้�ได้้ว่่า เป็็นกลุ่่�มคนที่่�ไม่่ปฏิิบััติติามธรรมเนียีมประเพณี ีท้้าทาย ฝ่่าฝืืนกฎหมาย

และสังัคม ดังัเช่่น
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	 นักัเรียีนนักัเลง ยกพวกตีกีันัเป็็นประจำำ� ชาวบ้านสุดุเอืือมระอาเข้้าไปห้้าม

กลับัโดนขู่่�ทำำ�ร้ายโดยกลุ่่�มเยาวชนอายุรุะหว่่าง 15-17 ปีี จากที่่�อื่่�นมามีเีรื่่�องกันักับั

เยาวชนแถวนี้้� นอกจากจะยกพวกตีกีันับริเิวณปากซอยแล้้ว บางครั้้�งก็ว็ิ่่�งหนีจีาก

ปากซอยขึ้้�นไปตีีกันับนสะพานเลยก็ม็ีจีนชาวบ้านแถวนี้้�รู้้�สึกึเอืือมระอา (ทีีมข่่าวสด, 

2560) 

	ว งจรปิดกลุ่่�มชายฉกรรจ์ยกพวกตีีกันัยับ เขย่่าขวััญนทท.เผ่่นหนีีกระเจิงิ 

ทำำ�เสียีภาพลักัษณ์์เมืืองพัทัยาซึ่่�งกล้้องวงจรปิดบันัทึกึภาพผู้้�ชายชุดุดำำ� กางเกงขา

สั้้�น รููปร่่างสููง ได้้เดิินเข้้าไปหาผู้้�ชายชุดุดำำ�อีกีคน ก่่อนจะมีท่ี่าทีีผลัักกันัไปมาและชก

ต่่อยกันัอย่่างนัวัเนียีทำำ�ให้้นักัท่่องเที่่�ยวเกิดิความหวาดกลัวั (วิชัิัย สอนเรืือง, 2562)

อย่่างไรก็ดีจีากการแบ่่งชุดุความหมายแบบขั้้�วตรงข้้ามของความเป็็นชายในอุดมคติิ

และความเป็็นที่่�ไม่่เป็็นไปตามอุุดมคติดิังักล่่าวนี้้�สามารถนำำ�ไปสู่่�การสร้้างคุณุค่่าให้้

กับักลุ่่�มชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมอย่่างกลุ่่�มนักัเลง อันัธพาล ให้้มีคีวาม

เป็็นอื่�นมีคีวามแปลกแยกและถููกกีดีกันัออกไปจากสังัคมด้้วยเช่่นกันั  อาจจะเนื่่�อง

ด้้วยเม่ื่�อบุคุคลเหล่่านี้้�ได้้รวมตัวัแล้้วเกิดิความเป็็นกลุ่่�มหรืือแก๊๊งสเตอร์์ขึ้้�นมาแล้้วนั้้�น

สามารถมีพลังัที่่�นำำ�ไปสู่่�การต่อต้้านและสั่่�นคลอนต่ออำำ�นาจโครงสร้้างทางสัังคมได้้ซ่ึ่�ง

สิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนแล้้วเป็็นการติดตั้้�งจิิตสำำ�นึกึและอุุดมการณ์ความเป็็นเพศสภาพและ

ถููกประกอบสร้้างผ่่านโลกความเป็็นจริงิจากพื้้�นที่่�ข่่าวในสื่�อมวลชนเป็็นหลักั ดังันั้้�น

ถ้้าหากว่่าเป็็นพื้้�นที่่�สื่่�อมวลชนประเภทภาพยนตร์์ที่่�ถืือว่่าเป็็นสื่่�อประเภทบันัเทิิงที่่�มีี

ลักัษณะกึ่่�งจริงิกึ่่�งลวง เป็็นโลกแห่่งจินิตนาการและแฟนตาซีี อีกีทั้้�งยังัเป็็นสื่่�อที่่�ผู้้�วิจัิัย

นั้้�นสนใจศึกึษาในงานวิจิัยันี้้� ชุดุความหมายของความเป็็นชายที่่�มีลีักัษณะปฏิเิสธ

อำำ�นาจควบคุมุของสังัคมอย่่างกลุ่่�มนักัเลง อันัธพาลจะยังัคงถููกผลิติและประกอบ

สร้้างให้้เป็็นเหมืือนจริงิ เหมืือนเดิมิหรืือเปลี่่�ยนแปลงไปหรืือไม่่อย่่างไร

	ทั้้ �งนี้้�สำำ�หรับัการศึกึษาสื่่�อมวลชนประเภทภาพยนตร์์ในโลกทางวิชิาการนั้้�น

สามารถแบ่่งกระบวนทัศัน์ด้้านการทำำ�หน้้าที่่�ของสื่่�อภาพยนตร์์ไว้้สามด้้านได้้แก่่ ด้้าน
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แรกภาพยนตร์์ในฐานะหน้้าที่่�ให้้ความบันัเทิงิที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ชมหลีกีหนีจีากโลกความ

เป็็นจริงิ ด้้านที่่�สองภาพยนตร์์เปรียีบเสมืือนภาพสะท้้อนของสัังคมและด้้านที่่�สาม

ภาพยนตร์์นั้้�นคืือ การประกอบสร้้างความหมายโดยกำำ�จร หลุุยยะพงศ์์ (2556, น. 

4) ได้้อธิิบายว่่า ภาพยนตร์์ประกอบสร้้างความเป็็นจริงิ (Constructionism) จะ

มองภาพยนตร์์ตามแนวทางของสำำ�นักัมาร์์กซิิสต์์ และวััฒนธรรมศึกึษาซ่ึ่�งมองว่่า 

แม้้จะไม่่มีคีวามจริงิแต่่ภาพยนตร์์ก็ส็ามารถประกอบสร้้างความหมายใหม่่ขึ้้�นมาได้้

ตามแต่่ว่่าใครเป็็นผู้้�กำำ�หนด

	 จากที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้วในข้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาสื่่�อภาพยนตร์์ใน

ฐานะที่่�ภาพยนตร์์นั้้�นเป็็นสื่่�อที่่�ทำำ�หน้้าที่่�ประกอบสร้้างความหมายขึ้้�นตามแนวทาง

วัฒันธรรมศึกึษา ทั้้�งนี้้�เหตุผุลที่่�ผู้้�วิจิัยันั้้�นสนใจที่่�จะศึกึษาสื่่�อประเภทภาพยนตร์์อััน

เน่ื่�องมาจากถ้้าหากลองพิิจารณาเปรีียบเทียีบกับสื่�อมวลชนประเภทอ่ื่�นๆ เช่่น พื้้�นที่่�

ข่่าวก็จะพบว่า มักัจะนำำ�เสนอความเป็็นจริงิทางสัังคมและถ่่ายทอดอุดมการณ์อย่่าง

ตรงไปตรงมาหากแต่่สื่่�อภาพยนตร์์อาจจะมีคีวามแตกต่่างออกไปตรงที่่�เป็็นสื่�อที่่�ให้้

ความบันัเทิิงผ่่านความเป็็นแฟนตาซีีที่่�มีลีักัษณะกึ่่�งจริงิกึ่่�งลวงและแฝงฝัังไปด้้วยการ

ปะทะกัันของชุดุอุดุมการณ์หลักัและอุุดมการณ์ต่่อต้้านอยู่่�ตลอดเวลา

	 อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อพิิจารณาถึึงความเป็็นชายที่่�ถููกประกอบสร้้างขึ้้�นใน

พื้้�นที่่�ของส่ื่�อมวลชนประเภทภาพยนตร์์โดยส่่วนมากแนวคิดิที่่�ถููกนำำ�มาใช้้เพื่่�อเป็็น

เครื่่�องมืือในการศึึกษาวิิเคราะห์์นั้้�นมัักได้้แก่่ แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการเล่่าเรื่่�อง หาก

แต่่องค์์ประกอบหนึ่่�งของแนวคิิดการเล่่าเรื่่�องที่่�สามารถทำำ�หน้้าที่่�สื่่�อสารให้้ผู้้�ชม

สามารถเข้้าใจถึงึคุณุลักัษณะของความเป็็นชายในภาพยนตร์์ได้้เป็็นอย่่างดีนีั้้�นคืือ 

องค์์ประกอบทางด้้านตัวัละคร (Character)  ซึ่่�งถ้้าหากนำำ�เกณฑ์์การวิิเคราะห์์ตัวั

ละครตามแนวคิดิของ Vladimir Propp (1895, as cited in Buchanan, 2010) 

มาพิิจารณารููปแบบความหมายของความเป็็นชายในอุุดมคติิก็็จะพบว่า มีีความ

คล้้ายคลึงึกัับคุณุลักัษณะตัวัละครแบบพระเอก (The Hero) ที่่�ถููกประกอบสร้้างให้้
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เป็็นภาพต้้นแบบหรืือแบบฉบัับ (Archetypes) ซ่ึ่�งสามารถพบได้้ในตระกููล (Genre) 

ของภาพยนตร์์ทั่่�วไปเช่่นงานวิจัิัยเรื่่�อง การสร้้างความหมายใหม่่ของ “วีีรบุรุุษุ และ 

ยอดวีรีบุรุุษุ” ในภาพยนตร์์ไทยของของณัฐั สุขุสมัยั (2551) ซึ่่�งพบว่า องค์์ประกอบ

ของการเล่่าเรื่่�อง ปััจจัยัทางด้้านผู้้�สร้้าง และบริบิททางสัังคมมีีส่่วนในการกำำ�หนด

และประกอบสร้้างความหมายความเป็็นชายในฐานะวีรีบุรุุษุให้้มีคีุณุลักัษณะเป็็น

คนดี ีต่่อสู้้�กับัเหล่่าผู้้�ร้าย และมีคีวามเสียีสละเพื่่�อส่่วนรวม เป็็นต้น

	 ในขณะที่่�กลุ่่�มตัวัละครที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสัังคมจะพบว่า มักัจะ

ถููกประกอบสร้้างให้้กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�เป็็นพวกต่่อต้้านกฎระเบียีบและไม่่เป็็นไปตาม

บรรทัดัฐานทางสัังคมซึ่่�งถููกจัดัวางคุณุค่่าให้้มีคีุณุลักัษณะเป็็น ผู้้�ร้าย (The Villain) 

อีกีทั้้�งตัวัละครที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมหรืือมีพีฤติกิรรมเบี่่�ยงเบนในสื่่�อ

ภาพยนตร์์และโทรทัศน์โดยส่่วนมากถ้้าหากไม่่เป็็นไปตามบรรทัดฐานทางสัังคมก็็มักั

จะถููกแยกแยะและถููกกำำ�จัดัออกไป เช่่น งานวิจิัยัเรื่่�อง การสร้้างความเป็็นจริงิทาง

สังัคมของภาพยนตร์์ไทย  กรณีตีัวัละครหญิงิที่่�มีลีักัษณะเบี่่�ยงเบนในปีพ.ศ.2528-

2530 ของบงกช เศวตามร์์ (2533) ซึ่่�งผลวิจิัยัพบว่า ผู้้�หญิิงที่่�มีพีฤติกิรรมเบี่่�ยงเบน 

(Deviance) อย่่างโสเภณีภีาพยนตร์์มักันำำ�เสนอให้้คนเหล่่านี้้�ถููกลงโทษและเป็็นทุกุข์์

ในตอนจบและผู้้�หญิงิแกร่่งต้้องไม่่เก่่งเกินิผู้้�ชายหากฝ่่าฝืืนก็จ็ะถููกกำำ�จัดัออกไปจาก

สังัคมหรืืองานวิจิัยัเรื่่�อง พระเอกและผู้้�ร้ายในภาพยนตร์์แนวต่อสู้้�ผจญภัยัของไทย 

: การวิเิคราะห์์ลักัษณะการผสมผสานทางวััฒนธรรม ของ กฤตยา ณ หนองคาย 

(2556) จะพบว่า มีกีารจำำ�แนกหรืือแบ่่งขั้้�วตรงข้้าม (Binary  opposition) ระหว่่าง

ตัวัละครพระเอก (ชายในอุดุมคติ)ิ กับัตัวัละครผู้้�ร้าย (ชายที่่�ไม่่เป็็นไปตามอุดุมคติ)ิ 

อย่่างชัดัเจนเช่่น ตัวัละครพระเอกมักัจะมีลีักัษณะร่่วมได้้แก่่ ตัวัละครพระเอกต้้อง

มีคีวามเป็็นสุภุาพบุรุุษุ ในขณะที่่�คุณุลักัษณะของตััวละครผู้้�ร้ายมักัจะถููกประกอบ

สร้้างให้้เป็็นกลุ่่�มคนที่่�มีพีฤติกิรรมเบี่่�ยงเบนไปจากบรรทัดฐานทางสังัคมเช่่น ผู้้�ร้าย

แบบจอมโจรหรืือเจ้้าพ่่อผู้้�มีอีิทิธิพิลในท้องถิ่่�น เป็็นต้น



159วารสารนิิเทศศาสตร์์ธุุรกิิจบััณฑิิตย์์ ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม - ธัันวาคม ประจำำ�ปีี 2565 

Dhurakij Pundit Communication Arts Journal Vol. 16 (2), July - December 2022

ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัยังัพบว่า ตัวัละครที่่�มีคีุณุลักัษณะปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมมิไิด้้

ปรากฏเพีียงเฉพาะตััวละครประเภทผู้้�ร้าย (The Villain) เท่่านั้้�น หากแต่่ยังัพบ

ตัวัละครประเภทดัังกล่่าวเช่่น กลุ่่�มนัักเลง อันัธพาลในภาพยนตร์์แนวแก๊๊งสเตอร์์ 

(Gangster) ดังัเช่่น ภาพยนตร์์ไทยเรื่่�อง 2499 อันัธพาลครองเมืือง (2540) ที่่�

ภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การประกอบสร้้างตััวละครอย่่างแดง ไบเลย์ให้้ปรากฏอยู่่�ในบทบาท

ของคุณุลักัษณะแบบพระเอก (The Hero) ที่่�มีรีููปร่่างหน้้าตาดีแีละบุคุลิกินิสิัยัเป็็น

คนรักัเพื่่�อน เป็็นสุภุาพบุรุุษุอีกีด้้วย 

	 อย่า่งไรก็ต็ามเน่ื่�องจากที่่�ผ่า่นมางานศึกึษาทางด้้านภาพยนตร์์ในตระกููล

อื่่�น ๆ มัักให้้คำำ�ตอบไปในทำำ�นองที่่�ว่่า ตััวละครที่่�เป็็นพระเอก (The Hero) คืือ

ตัวัละครที่่�แฝงฝัังไว้้ด้้วยอุดุมการณ์หลักัเกี่่�ยวกับัความเป็็นบุรุุษุเพศในอุดุมคติเิป็็น

หลักั ดังันั้้�นจากปรากฏการณ์์ดัังกล่่าวนำำ�มาซึ่่�งโจทย์์ของการวิิจััยครั้้�งนี้้�ว่่า หาก

ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยนั้้�นเป็็นพื้้�นที่่�ในการประกอบสร้้างความหมายของ

ตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมอย่่างกลุ่่�มนักัเลง อันัธพาล ให้้ผิิด

ไปจากบรรทััดฐานทางสัังคมจากโลกของความเป็็นจริิงหรืือขนบจากภาพยนตร์์

แนวอื่�น ๆ แล้้วในโลกของภาพยนตร์์ตระกููลนี้้� ภาพของตัวัละครพระเอกจะถููก

ประกอบสร้้างให้้มีลีักัษณะย้้อนแย้้งหรืือผลิติซ้ำำ��อุดุมการณ์เกี่่�ยวกับับุรุุษุเพศออก

มาในลักัษณะใดและทำำ�ไมจึงึเป็็นเช่่นนั้้�น

	สำ ำ�หรับังานวิจัิัยเรื่่�อง ภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของ

สังัคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยนั้้�นแม้้ว่่าจะเน้้นถึงึการศึกึษาวิเิคราะห์์ “ตััวบท (Text)” 

ของภาพยนตร์์ หากแต่่ผู้้�วิจิัยัได้้ทำำ�การวิเิคราะห์์ถึงึผู้้�รับสารควบคู่่�ไปด้้วยเพื่่�อเป็็น

แนวโน้้มและข้้อสังัเกตในการเป็็นส่วนหนึ่่�งสำำ�หรับัการวิเิคราะห์์ตััวบทภาพยนตร์์ให้้

มีคีวามรอบด้้านและมีมีิติิมิากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัสนใจศึกึษาการถอดรหัสั/การตีคีวาม

ของกลุ่่�มผู้้�รับสารคืือ กลุ่่�มคนที่่�มีีประสบการณ์์ตรงได้้แก่่ กลุ่่�มนัักเลง อัันธพาล

เพศชาย กล่่าวคืือ กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�เป็็นกลุ่่�มคนที่่�มีปีระสบการณ์ตรงทางสัังคมใน
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ชีวีิติประจำำ�วันัมากกว่่ากลุ่่�มอื่่�นๆ อีกีทั้้�งจากโจทย์์การวิจิัยัที่่�ว่่า ในขณะที่่�ภาพยนตร์์

แก๊๊งสเตอร์์อาจจะนำำ�เสนอภาพที่่�ย้้อนแย้้งของตัวัละครพระเอก (The Hero) กลุ่่�ม

ตัวัอย่่างผู้้�รับัสารเหล่่านี้้�จะมีแีนวโน้้มที่่�จะเอนเอีียงไปในทิศทางใดระหว่่าง การเชื่่�อ

ในพลังัของโครงสร้้าง (Norms) หรืือพลังัของปััจเจก (Human agency) ในการ

อ่่านความหมายดังักล่่าว ซึ่่�งนั่่�นจะนำำ�ไปสู่่�การเข้้าใจเรื่่�องอำำ�นาจและอุดุมการณ์ของ

ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ว่่าทำำ�งานได้้ถึงึในระดัับใด โดยผู้้�วิจิัยัหวังัว่่า การวิจิัยัในครั้้�งนี้้�

อาจก่่อให้้เกิิดประโยชน์์เชิงิเปรียีบเทียีบให้้เห็็นถึงึความสััมพัันธ์เชิงิอำำ�นาจระหว่่าง

ตัวับทและผู้้�รับัสารและขยายองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัภาพความเป็็นชายตามแนวทาง

วัฒันธรรมศึกึษาในเรื่่�องของการเมืืองเรื่่�องเพศสภาพมากยิ่่�งขึ้้�น

วัตัถุปุระสงค์์การวิิจัยั

1.เพื่่�อศึกึษาการประกอบสร้้างภาพตัวัแทนของตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุ

ของสัังคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย

2.เพื่่�อศึึกษาการถอดรหััสความหมายภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจ

ควบคุมุของสังัคมของกลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรง

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

1. งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�อาจจะช่่วยขยายองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัการเมืืองเรื่่�องเพศสภาพของ

ความเป็็นชายในศาสตร์์ด้้านสื่่�อสารได้้กล่่าวคืือ รููปแบบของความเป็็นชายที่่�ถููก

ประกอบสร้้างขึ้้�นไม่่ว่่าจะเป็็นสื่่�อโทรทัศน์หรืือภาพยนตร์์นั้้�น มิไิด้้ผลิตซ้ำำ��ความหมาย

ในด้้านที่่�เป็็นสังัคมอุดุมคติเิท่่านั้้�น หากแต่่ยังัมีรีููปแบบของความเป็็นชายที่่�ไม่่เป็็น

ไปตามสัังคมอุุดมคติิปรากฏอยู่่�ด้้วย ดังันั้้�นงานวิจิัยันี้้�แสดงให้้เห็น็ว่า แม้้แต่่นิยิาม

ของรููปแบบความเป็็นชายด้้วยกัันเองนั้้�นก็มีกีารปะทะและต่่อรองความหมายกััน

เกิดิขึ้้�นอยู่่�ตลอดเวลา
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2. งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�เป็็นการต่อยอดการศึึกษาเกี่่�ยวกัับตััวละครชายในภาพยนตร์์ที่่�

ขยายมุุมมองแตกต่่างออกไปซ่ึ่�งงานวิจัิัยนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่า ตัวัละครในภาพยนตร์์โดย

เฉพาะ พระเอก (Hero) นั้้�นมิได้้มีด้ี้านที่่�ดีด้ี้านเดียีวเสมอไป แต่่คุณุลัักษณะตัวั

ละครที่่�ผสมคุณุลักัษณะแบบผู้้�ร้าย (Villain) เข้้าไปด้้วยซ่ึ่�งองค์์ความรู้้�จากงานวิิจัยั

นี้้�จะเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�สร้้างหรืือผู้้�ผลิติภาพยนตร์์เพื่่�อนำำ�ไปพัฒันาออกแบบสร้้าง

ตัวัละครในภาพยนตร์์ให้้มีคีวามหลากหลายมิติิมิากยิ่่�งขึ้้�น  

ขอบเขตการวิิจัยั

การวิจิัยัครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้กำำ�หนดขอบเขตของการวิจิัยัแบ่่งได้้เป็็น 2 ส่่วน ดังันี้้�

	 1. การวิิเคราะห์์ตัวับท (Textual analysis) ผู้้�วิจัิัยได้้ทำำ�การรวบรวมข้้อมููล

กลุ่่�มตัวัอย่่างภาพยนตร์์ไทยแบบเจาะจง (Purposive sampling) ซึ่่�งมีเีนื้้�อหาใน

การนำำ�เสนอภาพของตัวัละครเพศชายเช่่น ตัวัละครเอก (The Hero) ที่่�ปรากฏ

คุณุลักัษณะของนักัเลง อันัธพาลและแก๊๊งสเตอร์์ (Gangster) โดยใช้้กรอบแนวคิด

นิยิามความหมายภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ (Gangster Film) ของ Shadoian (2003) 

มาเป็็นเกณฑ์์ในการพิจารณาคััดเลืือกซ่ึ่�งพบว่า มีภีาพยนตร์์ไทยที่่�ปรากฏและเข้้า

เกณฑ์์ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2539-2562 จำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 7 เรื่่�อง  ได้้แก่่ 1.เด็ก็เสเพล (2539) 

2.2499 อันัธพาลครองเมืือง (2540) 3.โก๋๋หลังัวังั (2545) 4.เด็ก็เดน (2548) 5.ท้้า

ชน (2552) 6.มึึงกููเพื่่�อนกันัจนวันัตาย (2555) 7.อัันธพาล (2555) โดยมีีเกณฑ์์การ

วิเิคราะห์์ดังัต่่อไปนี้้�

	 1.1 องค์์ประกอบด้้านคุณลักัษณะทางประชากรศาสตร์์ของตััวละครได้้แก่่ 

อายุ ุอาชีพี และสถานภาพทางสังัคมและเศรษฐกิิจ

	 1.2 องค์์ประกอบด้้านคุณุลักัษณะทางกายภาพของตัวัละครได้้แก่่ หน้้าตา 

ร่่างกาย และการแต่่งกาย 

	 1.3 องค์์ประกอบทางด้้านจิติใจของตัวัละครได้้แก่่ อุปุนิสิัยัและทัศันคติิ
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	 1.4 องค์์ประกอบด้้านพัฒนาการชีวิติของตััวละครได้้แก่่ ปััจจััยที่่�มีส่ี่วน

ผลักัดัันทำำ�ให้้ตัวัละครชายปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคม ความต้้องการหรืือความ

ปรารถนาสููงสุดุของตัวัละคร และฉากจบของตััวละคร

	 2. การวิิเคราะห์์ผู้้�รัับสาร (Audience) ผู้้�วิิจััยจะใช้้การสััมภาษณ์์เชิิง

ลึกึ (In-depth interview) กลุ่่�มผู้้�ที่่�มีภีููมิหิลังัประสบการณ์ตรงเกี่่�ยวข้องกันักับั

คุณุลักัษณะความเป็็นนักัเลง อันัธพาล จำำ�นวน 2 คน ทั้้�งนี้้�สำำ�หรับัการคัดัเลืือกกลุ่่�ม

ตัวัอย่่างสำำ�หรับังานวิจัิัยในครั้้�งนี้้� คำำ�ตอบที่่�ได้้อาจไม่่ใช่่คำำ�ตอบที่่�ชี้้�วัดัไปยัังตัวัแทน

ของกลุ่่�มคนที่่�มีปีระสบการณ์ตรงเกี่่�ยวกับันัักเลง อันัธพาลทั้้�งหมด หากแต่่ผู้้�วิจิัยั

เพีียงต้้องการนำำ�ตัวัแทนของกลุ่่�มตััวอย่่างบางส่่วน มาเพื่่�อเป็็นข้อสัังเกตและดููแนว

โน้้มของการถอดรหัสความหมายที่่�สามารถนำำ�มาส่่วนหนึ่่�งในการวิเิคราะห์์ควบคู่่�

กับัตัวับทภาพยนตร์์เท่่านั้้�น  โดยผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ต้้องมีคีุณุสมบัตัิกิล่่าวคืือ เป็็นเพศ

ชายอาจจะมีปีระสบการณ์โดยตรงจากอดีตีหรืือประสบการณ์โดยตรงในปัจจุุบันั

แนวคิดิทฤษฎีี

	 1.แนวคิดิเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์แก๊๊งสเตอร์ (Gangster film)

Shadoian (2003) ได้้นิยิามความหมายเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์์แนวแก๊๊งสเตอร์์ไว้้ว่่า 

ประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบ 4 ประการที่่�สำำ�คัญัได้้แก่่ 

	 1.ขนบของความเป็็นชายหญิิงหรืือกลุ่่�มนั้้�นจะมีีจุุดยืืนในการแสดงออกใน

เชิงิต่่อต้้านหรืือปฏิบิัตัิใินสิ่่�งที่่�ตรงกันัข้ามกับัสังัคมแม้้ว่่า เนื้้�อหาของภาพยนตร์์แนว

นี้้�จะแสดงให้้เห็น็ถึงึการหักัหลังัหรืือการ ล้้างแค้้นหากแต่่เป็็นเพียีงส่่วนหนึ่่�งที่่�แสดง

ให้้เห็น็ถึงึการกระทำำ�ที่่�ผิดิพลาดของตัวัละคร อีกีทั้้�งคุณุลักัษณะของกลุ่่�มตัวัละคร

เหล่่านี้้�มักัจะปรากฏไปในทิศทางเดีียวกันนั่่�นคืือ การใช้้ความรุุนแรงในการแก้้ปััญหา

	 2.ขนบของความขัดัแย้้งนั้้�นเกิดิจากปัักเจกบุคุคลที่่�ได้้กระทำำ�อย่่างใดอย่่าง

หนึ่่�งและมีีผลกระทบถึงึโครงสร้้างทางสัังคม
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	 3.มีีการนำำ�เสนอภาพตััวแทนของกลุ่่�มแก๊๊งสเตอร์์ในลักัษณะเปรีียบเปรยที่่�

มิไิด้้นำำ�เสนออย่่างตรงไปตรงมาหากแต่่ได้้กระทำำ�ผ่านองค์์ประกอบการเล่่าเรื่่�องและ

ตระกููลภาพยนตร์์เพื่่�อเพิ่่�มความนิิยมชมชอบให้้กับัภาพยนตร์์แนวนี้้�มากยิ่่�งขึ้้�น	

	 4.ขนบของการปฏิเิสธกฎระเบีียบหรืือกฎหมายกล่่าวคืือ กลุ่่�มแก๊๊งสเตอร์์

นั้้�นจะมีคีวามแปลกแยกกันักับัสังัคมอุุดมคติ ิซึ่่�งสังัคมที่่�ตัวัละครเหล่่านี้้�ปรากฏอยู่่�

เปรียีบเสมืือนโลกในด้้านมืืดอีกีทั้้�งยังัเป็็นโลกที่่�ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่นั้้�นไม่่คุ้้�นเคย

	น อกจากนี้้� Rafter (2006) ก็ไ็ด้้อธิบิายว่่า ภาพยนตร์์แนวนี้้�ยังัถืือได้้ว่่าเป็็น

พื้้�นที่่�ในการผลิติซ้ำำ��และซุกุซ่่อนการทำำ�งานของอุดุมการณ์ต่่อต้้านเป็็นหลักั อีกีทั้้�งยังั

ถููกจัดัว่าเป็็นโลกของผู้้�ชายที่่�ปฏิเิสธต่อกฎระเบียีบอำำ�นาจของสัังคม อย่่างไรก็ต็าม

สำำ�หรับัผู้้�วิจิัยันั้้�นก็ย็ังัมีปีระเด็็นที่่�ยังัเป็็นคำำ�ถามต่่อปรากฏการณ์ดัังกล่่าว กล่่าวคืือ 

ภาพยนตร์์ได้้เป็็นพื้้�นที่่�ในการประกอบสร้้างความหมายของกลุ่่�มตััวละครเหล่่านี้้�

ให้้ปฏิิเสธ ต่่อสู้้�ต่อต้้านกับกฎระเบีียบของสัังคมได้้ถึึงระดัับใด อีกีทั้้�งกลวิธีิีที่่�สื่่�อสาร

ผ่่านตัวัละครในภาพยนตร์์นั้้�นเป็็นอำำ�นาจของใครในการกำำ�หนดความหมาย   ดังั

นั้้�นแนวคิดิเกี่่�ยวกับัภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์นี้้�จะสามารถช่วยเป็็นใบเบิกิทางและเป็็นก

รอบในการจัดการตัวัแปรที่่�กระจัดักระจายให้้เข้้าเกณฑ์์และนำำ�ไปสู่่�การเลืือกกลุ่่�ม

ภาพยนตร์์ไทยที่่�จะศึกึษาให้้มีคีวามชัดัเจนมากสำำ�หรับัการวิเิคราะห์์มากยิ่่�งขึ้้�น

	 2.แนวคิิดเกี่่�ยวกับัความเป็็นชาย (Masculinity)

วุฒุิชิัยั กฤษณะประกรกิจ (2549, น. 25) ได้้ทำำ�การสรุปุภาพเหมารวม (Stereo-

type) ของรููปแบบความเป็็นชายที่่�ปรากฏในสื่่�อมวลชนไว้้ดัังนี้้�

           1. The Joker เป็็นภาพเหมารวมของผู้้�ชายแบบที่่�นิยิมมากที่่�สุดุในหมู่่�เด็ก็

ชายเพราะพวกเขาจะอาศััยเสียีงหัวัเราะเป็็นฉากบังัหน้้าให้้กับัความเป็็นชายของ

ตนโดยแสดงว่่าตนไม่่ทุกุข์์ร้้อน ไม่่สะดุ้้�งสะเทืือน ไม่่สะดุ้้�งสะท้้าน ไม่่ใส่่ใจไม่่เห็น็ว่า

มีปัีัญหาใดที่่�สำำ�คัญั

           2. The Jock คืือ ภาพเหมารวมของผู้้�ชายที่่�ทำำ�ตัวัเกะกะเกเร เป็็นอันัธพาล
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และมักันำำ�พาตัวัเองไปสู่่�เหตุกุารณ์ทะเลาะวิวิาทชกต่่อยต่่อสู้้�กันัและคิดิว่าผู้้�ชนะใน

การชกต่่อยจะสามารถเอาชนะใจผู้้�หญิงิได้้

           3. The Strong Silent Type คืือ ภาพเหมารวมแบบผู้้�ชายสงบนิ่่�ง เงีียบ

ขรึมึ ไม่่แสดงออกถึึงอารมณ์์ของตนเองเพ่ื่�อให้้ตนเองรู้้�ว่าควบคุมสถานการณ์ทุกุ

อย่่างเอาไว้้แล้้ว

          4. The Big Shot คืือ ภาพเหมารวมของผู้้�ชายที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็ใน

หน้้าที่่�การงานฐานะมั่่�งคง มีชีื่่�อเสียีงได้้รับัการยอมรับัในวงสัังคม

          5. The Action คืือ ภาพเหมารวมของผู้้�ชายที่่�เป็็นพระเอกหนังับู๊๊�มักัจะ

เอาชนะศััตรููซึ่่�งเป็็นคนเลวด้้วยความรุนุแรง

          จากการการทบทวนแนวคิดิเกี่่�ยวกับัความเป็็นชายนี้้�จะช่่วยแสดงให้้เห็็น

ถึงึนิิยามความหมาย รวมถึึงรููปแบบของความเป็็นชายให้้มีคีวามเข้้าใจประเด็็นทาง

วิชิาการมากยิ่่�งขึ้้�น อีกีทั้้�งจากการทบทวนแนวคิดดังกล่่าวยังัช่่วยเติมิเต็ม็องค์์ความรู้้�

และการตั้้�งข้้อสังัเกตให้้กับังานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�กล่่าวคืือ ภาพตัวัแทนตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธ

อำำ�นาจควบคุมุของสังัคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย ที่่�รููปแบบของความเป็็นชาย

ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ค่่อนข้างจะมีีลักัษณะรููปแบบตรงกัันข้ามกัับความเป็็นชายใน

สังัคมอุดุมคติหิรืือเป็็นภาพยนตร์์ที่่�ประกอบสร้้างความเป็็นเพศชายที่่�ปฏิเิสธต่อกฎ

ระเบียีบและกฎหมาย  ดังันั้้�นแนวคิดินี้้�จึงึสามารถนำำ�มาวิเิคราะห์์ถึึงรููปแบบความ

เป็็นชายที่่�ปรากฏจะมีลีักัษณะเช่่นใด เหมืือนเดิมิ แตกต่่างหรืือผสมผสานรููปแบบอื่่�นๆ

เข้้ามาอีีกด้้วยหรืือไม่่อย่่างไร

	 3.แนวคิดิเกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมวัยัรุ่่�น (Youth culture)

วัฒันธรรมวัยัรุ่่�นถืือเป็็นวัฒันธรรมรููปแบบหนึ่่�งที่่�แสดงถึงึอำำ�นาจการต่อรอง ต่่อต้้าน 

กัับอุุดมการณ์์หลัักของสัังคมตามแนวทางของ Hebdige (1976 อ้้างถึึง

ใน ทิิตย์์อาภา คงคาสุรุิยิฉาย, 2558, น. 33)  ดังันั้้�นในงานวิจัิัยชิ้้�นนี้้�ที่่�เน้้นศึกึษา

ถึงึตัวัละครนักัเลง อันัธพาลในตระกููลภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ ซ่ึ่�งเป็็นพื้้�นที่่�ผลิตซ้ำำ��
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อุุดมการณ์ต่่อต้้านเป็็นทุุนเดิิม ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำำ�มาเป็็นกรอบแนวคิิดเพื่่�อศึึกษาว่่า 

ตััวละครชายที่่�ถููกประกอบสร้้างผ่่านภาพยนตร์์ในฐานะความเป็็นวัยรุ่่�นนั้้�นจะมีี

ลักัษณะเป็็นเช่่นไรและทำำ�ไมจึงึเป็็นเช่่นนั้้�น

	 4.แนวคิิดเกี่่�ยวกับัพฤติกิรรมเบี่่�ยงเบน (Deviance)

จากการทบทวนแนวคิดพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนสำำ�หรับังานวิจัิัยในครั้้�งนี้้�มีสีองแนวทาง

ในการศึึกษาคืือ แนวทางแรกหรืือแนวทางกระแสหลักัอย่่างเช่่น สายโครงสร้้าง

หน้้าที่่�นิยิม (Functionalism) จะพบว่า มักัจะมีคีวามหมายเกี่่�ยวข้องกันักับักลุ่่�ม

คนที่่�มีพีฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนซ่ึ่�งมีกีารกระทำำ�ผิดิศีลีธรรมอัันดีแีละต่่อต้้านอุดมการณ์

หลักัของสังัคมสอดคล้้องกับั พรชนก บุญุโพธิ์์�แก้้ว (2558, น. 24) ที่่�ได้้อธิบิายว่่า 

พฤติกิรรมเบี่่�ยงเบนเป็็นการกระทำำ�ความผิดิและต้้องถููกลงโทษเอาผิดิกับัผู้้�ที่่�กระทำำ�

พร้้อมทั้้�งตีตีราว่่า บุคุคลนั้้�นเป็็นบุคคลอันัตรายต่่อสังัคม แนวทางที่่�สองเกี่่�ยวข้อง

กันักับัความสัมัพันัธ์เชิงิอำำ�นาจกล่่าวคืือ เป็็นแนวทางที่่�หยิบิยืืมแนวคิดิเรื่่�องมนุษุย์์

ปััจเจกผู้้�กระทำำ�การ (Human - agency) ภายใต้้สำำ�นักัทฤษฎีวีิพิากษ์์โดยมองว่่า 

กลุ่่�มคนที่่�ต่่อต้้านหรืือปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมนั้้�นอาจเกิิดมาจากความ

ต้้องการลุกุขึ้้�นสู้้�กับัความไม่่เท่่าเทียีมทางโครงสร้้างของสังัคมซึ่่�งมาจากความเชื่่�อใน

พลังัของมนุษุย์์ในฐานะปััจเจกผู้้�กระทำำ�การ (Human agency) หรืือเชื่่�อว่่ามนุษุย์์มีี

ศักัยภาพมีเีจตจำำ�นง (free will)  ที่่�จะเปลี่่�ยนแปลงและกำำ�หนดชะตากรรม/อนาคต

ของตนเองได้้ (กาญจนา แก้้วเทพ และสมสุุข หินิวิมิาน, 2560, น. 172-173)  ทั้้�งนี้้�

จากการทบทวนแนวคิดเกี่่�ยวกับัพฤติิกรรมที่่�เบี่่�ยงเบนทั้้�งสองแนวทางผู้้�วิจัิัยสามารถ

นำำ�มาวิิเคราะห์์เพื่่�อตีีความตััวบทผ่่านการประกอบสร้้างตััวละครพระเอก (The 

Hero) ในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ว่่าจะถููกประกอบสร้้างในลักัษณะย้้อนแย้้งอย่่างไร 

และทำำ�ไมจึงึเป็็นเช่่นนั้้�น

	 5.แนวคิดิเกี่่�ยวกับัภาพตัวัแทน (Representation)

Hall (1997 อ้้างถึงึในขวััญฟ้้า ศรีปีระพันัธ์, 2551, น. 23) ได้้พัฒันาแนวคิดิเรื่่�อง
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ภาพตััวแทนตามแนวทางการศึึกษาที่่�สามที่่�เห็็นว่าภาษาเป็็นการประกอบสร้้าง

ของความหมาย โดยเขาให้้ความหมายของภาพตััวแทนว่า หมายถึงึการประกอบ

สร้้างความหมายผ่่านภาษา โดยใช้้สัญัญะเพ่ื่�อส่ื่�อสารอย่่างมีีความหมายกัับผู้้�อื่่�น 

โดยจากการทบทวนแนวคิดิเรื่่�องภาพตัวัแทน (Representation) ทำำ�ให้้เข้้าใจได้้

ว่่า ภาพตััวแทนนั้้�นทำำ�งานผ่านภาษาซ่ึ่�งภาพยนตร์์ก็ถ็ืือได้้ว่่า เป็็นภาษาอย่่างหนึ่่�ง

ที่่�สามารถถ่ายทอดความหมายของภาพตััวแทนได้้ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพและเสียีง  ดังั

นั้้�นการประกอบสร้้างภาพตัวัแทนตัวัละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคม

ในครั้้�งนี้้�สื่่�อมวลชนอย่่างภาพยนตร์์ไทยได้้ประกอบสร้้างให้้เหมืือนจริงิ เหมืือนเดิมิ 

หรืือเปลี่่�ยนแปลงไปหรืือไม่่อย่่างไร

	 6.แนวคิิดเกี่่�ยวกับัการสร้้างตััวละคร (Characterization)

รักัศานต์ วิวิัฒัน์์สินิอุดุม (2558, น. 208) ได้้นิยิามความหมายตัวัละครว่า หมาย

ถึงึการกระทำำ� (Action) ซึ่่�งการกระทำำ�ก็ค็ืือตัวัละคร โดยการศึกึษาตัวัละครเปรีียบ

ได้้ดังัการสะท้้อนความเป็็นมนุษุย์์ที่่�มีคีวามหลากหลายมีคีวามซับัซ้อนไม่่ว่่าจะเป็็น

พฤติกิรรม ความรู้้�สึกึนึกึคิดิ ซึ่่�งการศึกึษาความเป็็นมนุษุย์์มิใิช่่เพียีงศึกึษาว่่าพวก

เขามีีนิสิัยัอย่่างไรแต่่เราต้้องทราบว่าทำำ�ไมมนุุษย์์แต่่ละคนจึงเป็็นเช่่นนั้้�น ทำำ�ไมตััว

ละครจึงึค่่อย ๆ  เปลี่่�ยนไป และทำำ�ไมจึงึเปลี่่�ยน เป็็นความต้้องการของพวกเขาหรืือ

ไม่่  ทั้้�งนี้้�สำำ�หรับัการทบทวนแนวคิดิเกี่่�ยวกับัการสร้้างตััวละครโดยเฉพาะงานวิจัิัย

ชิ้้�นนี้้�ที่่�สนใจการศึกึษาภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคม

ในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยจึงึเป็็นสิ่่�งที่่�ควรให้้ความสำำ�คัญัเนื่่�องจากตัวัละครนั้้�น

ถืือได้้ว่่าเป็็นส่วนหนึ่่�งขององค์์ประกอบการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์และเป็็นเครื่่�องมืือ

ที่่�สำำ�คัญในการนำำ�มาซ่ึ่�งการวิเิคราะห์์เพ่ื่�อเข้้ารหัสความหมายตััวละครชายที่่�ปฏิเิสธ

อำำ�นาจควบคุมุของสังัคม

	 7.แนวคิิดการวิิเคราะห์์ผู้้�รัับสารตามแนวทางวััฒนธรรมศึึกษาของ 

Stuart Hall



167วารสารนิิเทศศาสตร์์ธุุรกิิจบััณฑิิตย์์ ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม - ธัันวาคม ประจำำ�ปีี 2565 

Dhurakij Pundit Communication Arts Journal Vol. 16 (2), July - December 2022

Hall (2008, p. 11 อ้้างถึงึใน นลินิทิพิย์์ เนตรวงศ์์, 2559, น. 29-30) ได้้อธิิบายว่่า 

แบบแผนการถอดรหัสัของผู้้�รับัสารตามแนวทางวัฒันธรรมศึกึษานั้้�นสามารถแบ่่ง

ออกได้้เป็็น 3 รููปแบบคืือ  

          1. The dominant-hegemonic position/Preferred reading เป็็นการ

ถอดรหัสัด้้วย จุดุยืืนเดียีวกันักับัผู้้�ส่งสารเข้้ารหัสัมา 

          2. The negotiated code or position/Negotiated reading เป็็นการ

ถอดรหัสัด้้วย จุดุยืืนที่่�ต้้องต่่อรองความหมายใหม่่กับัผู้้�เข้้ารหัสั 

          3.The Oppositional code/Oppositional reading เป็็นการถอดรหัสั

ที่่�ต่่อต้้านหรืือขัดัแย้้งกับัความหมายที่่�ผู้้�ส่งสารใส่่รหัสมา 

ทั้้�งนี้้�การศึึกษาวิเิคราะห์์ผู้้�รับัสารก็เป็็นมิติทิี่่�น่่าสนใจที่่�ควรนำำ�มาศึกึษาเช่่นกัน เพ่ื่�อ

เป็็นแนวทางในการตอบโจทย์์การวิจิัยัรวมถึงึสะท้้อนความเป็็นปัจเจกของมนุษุย์์

ที่่�มีสีิทิธิ์์�จะยอมรัับ ต่่อรอง หรืือต่่อต้้านความหมายในสิ่่�งที่่�สื่่�อภาพยนตร์์ได้้นำำ�เสนอ

ออกมาหรืือไม่่อย่่างไร

วิธิีีการดำำ�เนินิการวิจิัยั

	 การศึกึษาวิิจัยัในครั้้�งนี้้�เป็็นงานวิิจัยัเชิงิคุณุภาพ (Qualitative research) 

ที่่�ศึกึษาถึึงภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมในภาพยนตร์์

แก๊๊งสเตอร์์ไทย โดยผู้้�วิจิัยัใช้้วิธิีกีารวิจิัยั 2 วิธิีคีืือ วิธิีกีารวิเิคราะห์์ตัวับท (Textual 

Analysis) และการสัมัภาษณ์์เชิงิลึกึ (In-depth interview) กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รับสาร

ที่่�มีปีระสบการณ์ตรงจำำ�นวน 2 ท่่านโดยใช้้การสุ่่�มตัวัอย่่างแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) ทั้้�งนี้้�สำำ�หรับัการคัดัเลืือกกลุ่่�มตัวัอย่่างสำำ�หรัับงานวิจิัยัในครั้้�งนี้้� คำำ�ตอบ

ที่่�ได้้อาจไม่่ใช่่คำำ�ตอบที่่�ชี้้�วัดัไปยัังตััวแทนของกลุ่่�มคนที่่�มีปีระสบการณ์ตรงเกี่่�ยวกับ 

นัักเลงอัันธพาลทั้้�งหมด หากแต่่ผู้้�วิิจััยเพีียงต้้องการนำำ�ตััวแทนของกลุ่่�มตััวอย่่าง

บางส่่วน มาเพ่ื่�อเป็็นข้อสังัเกตของการถอดรหัสความหมายที่่�สามารถนำำ�มาส่่วน
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หนึ่่�งในการวิเิคราะห์์ควบคู่่�กับัตัวับทภาพยนตร์์เท่่านั้้�น โดยกลุ่่�มผู้้�ให้้สัมัภาษณ์์จะต้้อง

มีคุีุณสมบัตัิกิล่่าวคืือ  เป็็นเพศชายอายุุระหว่่าง 18-35 ปีี ซึ่่�งเคยรับัชมภาพยนตร์์ที่่�ผู้้�

วิจิัยัได้้ทำำ�การคัดัเลืือกมาอย่่างน้้อย 4 เรื่่�อง ไม่่ว่่าจากช่่องทางใดช่องทางหนึ่่�ง และเป็็น

ผู้้�เคยมีีประสบการณ์ตรงในแวดวงของการเป็็น นักัเลง อันัธพาล อย่่างน้้อย 5 ปีี เพื่่�อ

นำำ�ข้อมููลมาวิเิคราะห์์ สรุุปผลและอภิปิรายการศึกึษาเพื่่�อตอบวัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

ผลการวิิจัยั 	

สำำ�หรัับผลการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางด้้านคุณลัักษณะของตััวละครและการ

ถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงผู้้�วิจัิัยสามารถสรุปุได้้ดังัต่่อไปนี้้�

	 1. องค์์ประกอบด้้านคุุณลักัษณะทางประชากรศาสตร์ของตัวัละคร

	 1.1 อายุุ 

ภาพตัวัแทนตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคม จะอยู่่�ในช่วงวัยัรุ่่�นอายุุ

ประมาณ 17-20 ปีี ซ่ึ่�งมักัจะปรากฏอยู่่� 2 ลักัษณะ ได้้แก่่ 1.วััยรุ่่�นเป็็นวัยัที่่�มีคีวาม

เพีียบพร้้อมและมีศีักัยภาพในการต่อสู้้� และ 2.วัยัรุ่่�นเป็็นวัยัที่่�สร้้างความเดืือดร้อน

และต้้องถููกจัดัระเบียีบวินิัยั อย่่างไรก็ตามภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การประสร้้างตัวัละคร

วััยรุ่่�นทั้้�งสองรููปแบบในลัักษณะภาพเหมารวม (Stereo type) ที่่�สื่่�อสารความ

หมายด้้วยกลวิธีิีทางภาษาภาพยนตร์์ผ่่านบทสนทนาจากมุุมมองของตััวละครที่่�เป็็น 

“ผู้้�ใหญ่่” ในทำำ�นองที่่�ว่่า วัยัรุ่่�นคืือวััยที่่�ไม่่สามารถแยกแยะผิิดชอบชั่่�วดีไีด้้ ดังันั้้�น

ภาพของตััวละครวัยรุ่่�นที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์จึงึมีลีักัษณะของความมีีพฤติิกรรม

ที่่�เบี่่�ยงเบนและจำำ�เป็็นจะต้้องถููกจััดระเบีียบวิินััยเพ่ื่�อให้้โครงสร้้างทางสัังคมเดิิน

หน้้าต่่อไปได้้

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมาย ซึ่่�งในประเด็็นวัยัรุ่่�นเป็็นวัยัที่่�สร้้างความเดืือดร้อนและ

ต้้องถููกจัดัระเบียีบวินิัยักลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับสารมองว่่า ไม่่ว่่าจะอยู่่�ในช่วงวัยัใดก็ตาม
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ก็ส็ามารถมีโีอกาสสร้้างความเดืือดร้อนได้้ทั้้�งสิ้้�นและประเด็น็วัยัรุ่่�นเป็็นวัยัที่่�มีคีวาม

เพียีบพร้้อมและมีีศักัยภาพในการต่อสู้้� กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รับสารได้้ให้้เหตุุผลว่า สิ่่�ง

สำำ�คัญไม่่ได้้อยู่่�ที่่�วัยัแต่่อยู่่�ที่่�จิติใจมากกว่่าซึ่่�งไม่่ว่่าจะวัยัใดก็ต็ามก็ส็ามารถมีศักัยภาพ

ในการต่อสู้้�ด้้วยกันัทั้้�งนั้้�น โดยจุดุยืืนต่อรองความหมายทั้้�งหมดของกลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับ

สารมีทีี่่�ประสบการณ์ตรงนี้้� สะท้้อนถึงึการเลืือกที่่�จะต่่อสู้้�และกำำ�หนดความหมายอัตั

ลักัษณ์์ของกลุ่่�มตัวัเองจากประสบการณ์ตรงในโลกแห่่งความเป็็นจริงิ

	 1.2 อาชีพี

ภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างให้้มีี

ทั้้�งการไม่่ประกอบอาชีพีและประกอบอาชีพี โดยสำำ�หรับัการประกอบชีพีนั้้�นส่วน

มากมัักจะเป็็นอาชีีพที่่�ผิดิกฎหมายในลักัษณะของการเป็็นมิจฉาชีีพซ่ึ่�งมีีลัักษณะคู่่�

ตรงข้้าม (Binary opposition) กับัอาชีพีที่่�ขาวสะอาดอย่่างเช่่น อันัธพาล ค้้ายาเสพ

ติดิ ลักัขโมย คุมุบ่่อนการพนันัและทวงหนี้้� โดยทั้้�งหมดนี้้�แสดงให้้เห็็นถึงึ เจตจำำ�นง

ของตัวัละครในความต้้องการมีอิสิระที่่�เลืือกจะปฏิเิสธและไม่่ยอมถููกกดขี่่�อยู่่�ภายใต้้

อำำ�นาจควบคุมุจากสถาบัันทางเศรษฐกิจิ

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมายโดยมองว่่า ไม่่ใช่่ทุุกคนที่่�เลืือกประกอบอาชีีพผิดิฏหมาย 

ทั้้�งนี้้�ส่่วนใหญ่่แม้้จะเคยทำำ�แต่่นั่่�นก็เพราะไม่่มีีทางเลืือก เน่ื่�องจากความต้้องการ

ปััจจัยัทางด้้านเศรษฐกิจิ อย่่างไรก็ตามเมื่่�อมีโีอกาสหรืือมีช่ี่องทางในการทำำ�มาหากินิ

ในการประกอบอาชีพีสุจุริติ พวกเขาก็พ็ร้้อมที่่�จะหลุดุพ้นจากการประกอบอาชีพีใน

ลักัษณะมิจิฉาชีพีหรืือผิดิกฎหมาย

	 1.3 สถานภาพทางสังัคมและเศรษฐกิิจ

ภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างให้้มีี

ฐานะยากจนและเป็็นชั้้�นล่างมากที่่�สุดุ ซึ่่�งภาพยนตร์์ได้้แสดงถึึงระดัับของการต่อสู้้�

ทางด้้านสถานภาพทางสังัคมและเศรษฐกิจิของตัวัละคร ให้้มีคีวามแตกต่่างกันัออก
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ไป 2 กลุ่่�มได้้แก่่ กลุ่่�มที่่�ต่่อสู้้�เพื่่�ออัตัลักัษณ์์ของตนเองเพื่่�อแสดงถึงึการต่อต้้านอำำ�นาจ

จากสถาบันัทางสัังคมที่่�เข้้ามาควบคุมและลดทอนคุณค่่าอัตัลักัษณ์์ของตนเอง   และ

กลุ่่�มที่่�ต่่อสู้้�กับัอำำ�นาจของโครงสร้้างทางเศรษฐกิิจ คืือ การต่อสู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความ

สัมัพัันธ์ทางด้้านการผลิต อย่่างไรก็ต็ามทั้้�งหมดนี้้�ล้้วนเป็็นปัจจััยที่่�ทำำ�ให้้ตััวละคร

ต้้องดิ้้�นรนต่อสู้้�เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งทรัพัย์์สินิเงินิทองและเพื่่�อความต้้องการหลุดุพ้นจาก

สถานภาพความเป็็นอยู่่�เดิิมซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ว่า ตัวัละครเหล่่านี้้�เลืือกที่่�จะเชื่่�อในพลังั

ของมนุษุย์์ปััจเจกชนที่่�นำำ�มาสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงตามวิถิีทีางและศักัยภาพของตนเอง

มากกว่่าการยอมรับัถึงึโชคชะตากำำ�หนด  

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมายโดยมองว่่า ไม่่ว่่าจะอยู่่�ในฐานะหรืือชนชั้้�นไหนทุกคนล้วน

แล้้วมีโีอกาสและพฤติกิรรมการเป็็น นักัเลง อันัธพาลด้้วยกันัทั้้�งสิ้้�น อีกีทั้้�งแม้้ว่่า 

พวกเขาจะต่่อสู้้�ดิ้้�นเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งปััจจัยัทางด้้านเศรษฐกิจิแต่่นั่่�นก็เ็พียีงเพื่่�อความ

ต้้องอยู่่�รอดเท่่านั้้�นและไม่่ได้้คาดหวังัถึึงการยกระดับัฐานะของตนเอง หรืือกล่่าว

อีกีนััยหนึ่่�งว่่า พวกเขาไม่่ได้้ต้้องการที่่�จะมีีเงิินทองร่ำำ��รวยแต่่พวกเขาต้้องการเพีียง

แค่่โอกาสและความเท่่าเทีียมทางสัังคมในการเห็็นคุณุค่่าและยอมรัับในตัวตนของ

พวกเขาเท่่านั้้�น

	 2. องค์์ประกอบด้้านคุุณลักัษณะทางกายภาพของตัวัละคร   

	 2.1 หน้้าตา

ภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างให้้มีี

ความหล่่อทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งความหล่่อของตัวัละครชายทั้้�งหมดที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์แสดง

ถึงึความมีเีสน่่ห์์ดึงึดููดเพศตรงข้้ามได้้อย่่างดี ีโดยสำำ�หรับัภาษาของภาพยนตร์์ในการ

สื่่�อความหมายดัังกล่่าวด้้วยกลวิธีิีขนาดภาพระยะใกล้้ (Close up) และเทคนิคิ

การถ่ายทำำ�ด้้วยองค์์ประกอบภาพแบบเคลื่่�อนไหวช้า (Slow motion) เป็็นหลักั 

อย่่างไรก็ต็ามสำำ�หรับัประเด็น็ด้้านหน้้าตาภาพยนตร์์ต้้องการสื่่�อความหมายอยู่่�สอง
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ด้้านได้้แก่่ การผลิตซ้ำำ��คุณุลักัษณะความเป็็นตัวัละครพระเอก (The Hero) และด้้าน

ที่่�สองคืือการสร้้างความชอบธรรมให้้กับัอุดุมการณ์ต่่อต้้าน 

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมาย โดยเห็น็ว่ามุมุมองทางด้้านหน้้าตาขึ้้�นอยู่่�กับัรสนิยิมหรืือ

ค่่านิิยมในการมองซ่ึ่�งแต่่ละคนนั้้�นต่างก็็มีปีระสบการณ์หรืือการให้้คุณุค่่าเกี่่�ยวกับ

หน้้าตาที่่�แตกต่่างกันั ดังัเช่่น อาจจะไม่่ต้้องหล่่อแบบสะอ้้านเสมอไปเพราะทำำ�ให้้

แสดงถึงึความไม่่เป็็นชาย หรืือความหล่่อแบบดิบิเถื่่�อนก็ไ็ม่่จำำ�เป็็นจะต้้องมีหีนวด

เครา โดยท้้ายที่่�สุดุแล้้วหน้้าตาของนัักเลงอัันธพาลในโลกแห่่งความเป็็นจริงิจึงึไม่่

จำำ�เป็็นจะต้้องหน้้าตาหล่่อเหมืือนกับัในภาพยนตร์์ทั้้�งหมด 

	 2.2 ร่่างกาย

ภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างให้้มีี

ร่่างกายปรากฏเป็็นส่วนมากนั่่�นคืือ ผอมสููงและมีีกล้้ามเนื้้�อ โดยร่่างกายดัังกล่่าวนั้้�น

แสดงถึงึความเป็็นชายในอุดุมคติ ิอีกีทั้้�งเพื่่�อแสดงความสัมัพันัธ์ในการเป็็นตัวัแทน

ของอำำ�นาจที่่�ใช้้เป็็นต้นทุนุสำำ�หรับัการต่อสู้้�และความรุนุแรง

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมาย โดยแม้้ว่่า พวกเขาจะยอมรัับว่านักัเลงบางส่่วนอาจจะ

มีีร่่างกายดัังเช่่นในภาพยนตร์์ แต่่นั่่�นก็็เป็็นเพีียงส่่วนน้อยเท่่านั้้�น ซ่ึ่�งในโลกของ

ความเป็็นจริงิร่่างกายของแต่่ละบุคุคลก็มีคีวามแตกต่่างกันัออกไป ทั้้�งนี้้�โดยรวม

แล้้วไม่่ว่่าจะร่่างกายแบบใดก็สามารถใช้้เป็็นทุนในการต่อสู้้�ได้้ด้้วยกันัทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งจาก

การที่่�ภาพยนตร์์ได้้ประกอบสร้้างความหมายดังักล่่าวกลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับัสารเห็น็ว่า 

ภาพยนตร์์เพีียงเพ่ื่�อต้้องการสร้้างอุุดมการณ์ความเป็็นชายในอุดมคติิและรัักษา

ขนบความเป็็นตัวัละครพระเอก (The Hero) เท่่านั้้�น

	 2.3 การแต่่งกาย

ภาพตััวแทนตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างถึึง
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ลักัษณะการแต่่งกาย 2 รููปแบบ ได้้แก่่  1.ชุุดลำำ�ลอง ด้้วยการสวมเสื้้�อยืืด ทั้้�งสีขีาว 

สีเีทา รวมทั้้�งสีนี้ำำ��ตาล กางเกงยีนีส์ขายาว รองเท้้าผ้้าใบ ซ่ึ่�งการแต่่งกายดังักล่่าวมีี

ความสัมัพันัธ์กับัยุคุสมัยัที่่�แตกต่่างกันัออกไปที่่�สื่่�อถึงึความเป็็นวัยัรุ่่�นหัวัขบถ 2.ชุดุ

นักัเรียีนช่างกล เสื้้�อเชิ้้�ตสีขีาว เสื้้�อช้้อปคลุมุสีนี้ำำ��เงินิพับัแขน กางเกงยีนีส์ขายาว

และรองเท้้าเผ้้าใบที่่�สื่่�อถึึงการท้ายทายอำำ�นาจสถาบันัการศึกึษาทั้้�งนี้้�โดยรวมแล้้ว

การแต่่งกายของตัวัละครทั้้�งหมดมีเีอกลักัษณ์์โดดเด่่นซึ่่�งภาพยนตร์์ต้้องการสร้้าง

สัญัญะเพ่ื่�อส่ื่�อความหมายของความเป็็นตัวละครที่่�ชอบแหกกฎระเบีียบและการ

ต่่อต้้านสังัคมทั้้�งสิ้้�น

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมายโดยเห็น็ว่า ด้้านหนึ่่�งสิ่่�งที่่�ภาพยนตร์์ได้้นำำ�เสนอนั้้�นไม่่แตก

ต่่างจากชีวีิติจริิงของพวกเขา แต่่อีกีด้้านหนึ่่�งกลุ่่�มตัวัอย่่างก็ม็ีกีารแต่่งกายที่่�แตกต่่าง

จากภาพยนตร์์อยู่่�บ้าง ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับกระแสแฟชั่่�นของยุคุสมััยรวมถึงึอััตลักัษณ์์

ประจำำ�กลุ่่�มแต่่โดยรวมแล้้วพวกเขามองว่่า ถึงึการแต่่งกายจะไม่่เหมืือนในภาพยนตร์์

ทั้้�งหมด แต่่ก็ส็ามารถสื่่�อถึงึความผิดิระเบียีบได้้เช่่นกันั

	 3. องค์์ประกอบทางด้้านจิิตใจของตัวัละคร

	 3.1 อุปุนิสิัยั

ภาพตััวแทนตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างถึึง

อุปุนิสิัยัที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ 2 รููปแบบ ได้้แก่่ 1.ใจร้้อนแต่่ก็ม็ีคีวามเป็็นสุภุาพ

บุรุุษุ ซึ่่�งตัวัละครมักัจะมีคีวามใจร้้อนกับัเพศเดียีวกันัเฉพาะกลุ่่�มนักัเลงอันัธพาล

เท่่านั้้�นแต่่มีคีวามเป็็นสุภุาพบุรุุษุที่่�ให้้เกียีรติต่ิ่อเพศตรงข้้าม 2.ก้้าวร้าวแต่่รักัเพื่่�อน

โดยความก้้าวร้าวมักแสดงออกเพื่่�อต่่อต้้านกับกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาลอื่�นๆในขณะ

เดีียวกันก็ให้้ความสำำ�คััญกัับมิตรภาพเสมอ ซ่ึ่�งกล่่าวโดยรวมสามารถสรุุปได้้ว่่า 

อุปุนิสิัยัของตััวละครทั้้�งหมดนี้้�แสดงถึึงความย้้อนแย้้งของความเป็็นตัวัละครสีเทา

ระหว่่างศีลีธรรมและไร้้ศีลีธรรมที่่�สะท้้อนถึงึมนุษุย์์ปััจเจกชนทั่่�วไปนั่่�นคืือ  ไม่่มีไีม่่มีี
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ใครที่่�จะดีสีุดุขั้้�วหรืือชั่่�วสุดุขีดี  

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมายในประเด็น็อุปุนิสิัยัใจร้้อนแต่่ก็ม็ีคีวามเป็็นสุภุาพบุรุุษุโดย

มองว่่า แม้้พวกเขาจะยอมรัับถึงอุุปนิิสััยใจร้้อนหากแต่่สำำ�หรัับความเป็็นสุุภาพ

บุรุุษุนั้้�นอาจไม่่ใช่่อุปุนิสิัยัของนักัเลง อันัธพาลทั้้�งหมด ทั้้�งนี้้�การชี้้�วัดัเรื่่�องความเป็็น

สุภุาพบุรุุษุต้้องขึ้้�นอยู่่�กับัปัจจัยัของแต่่ละบุคุคลที่่�เกิดิจากการปฏิบิัตัิขิองทั้้�งสองฝ่่าย    

ส่่วนประเด็็นด้้านอุปนิสิัยัก้้าวร้าวแต่่รักัเพื่่�อน ผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนยอมรัับความหมายโดยเห็น็ว่า อุปุนิสิัยัในลักัษณะดังักล่่าวถืือเป็็นอุปุนิสิัยัพื้้�น

ฐานของความเป็็นนักัเลง อัันธพาลเกืือบทั้้�งหมดที่่�มีทีั้้�งด้้านดีแีละด้้านไม่่ดีี

	 3.2 ทัศันคติิ

ภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคมถููกประกอบสร้้างให้้ตััว

ละครมีทีัศันคติต่ิ่อต้้าน 3 สถาบันัหลักัได้้แก่่ 1.ต่่อต้้านสถาบันักฎหมาย  โดยจาก

การที่่�ตัวัละครแสดงทััศนะต่่อต้้านนั้้�นเกิดิจากการพยายามปราบปรามของเจ้้าหน้้าที่่�

รัฐัอย่่างศาล ทหารและตำำ�รวจที่่�มีต่ี่อกลุ่่�มนักัเลง อันัธพาล ซ่ึ่�งบีบีคั้้�นให้้ตััวละครต้อง

สู้้� 2.ต่่อต้้านสถาบัันศาสนาซึ่่�งภาพยนตร์์ได้้สื่่�อความหมายให้้เห็น็ว่า ตัวัละครนักัเลง 

อันัธพาลมักัเป็็นผู้้�ที่่�ไร้้ซึ่่�งความเกรงกลัวัต่อบาปและศีีลธรรม 3.ต่่อต้้านสถาบันัการ

ศึึกษาซ่ึ่�งเกิิดจากการไม่่ยอมถููกขััดเกลาและจััดระเบีียบวิินััยภายใต้้อำำ�นาจของ

โรงเรียีน โดยทั้้�งหมดนี้้�ภาพยนตร์์ต้้องการสื่่�อความหมาย 2 ด้้าน ได้้แก่่ ตอกย้ำำ��ถึงึ

ความเป็็นตัวละครที่่�มีพีฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนและแสดงถึึงความเป็็นตัวละครที่่�กล้้าลุุก

ขึ้้�นมาปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคม

	 ในส่วนข้อสัังเกตการถอดรหััสของผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์ตรงได้้

แสดงจุดุยืืนต่อรองความหมายในประเด็น็ทัศันคติทิี่่�ต่่อต้้านสถาบันักฎหมาย โดย

กลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับัสารที่่�มีีประสบการณ์ตรงไม่่ได้้มีทีััศนคติต่ิ่อต้้านกับัสถาบัันทาง

กฎหมายที่่�เป็็นภาพรวมขององค์์กรทั้้�งหมด  แต่่พวกเขามีทีัศันะที่่�ต่่อต้้านเฉพาะกับั
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เจ้้าหน้้าที่่�รัฐัอย่่างตำำ�รวจเท่่านั้้�น เนื่่�องจากเคยถููกกระทำำ�และถููกใช้้กฎหมายอย่่างไม่่

เป็็นธรรม สำำ�หรับัประเด็น็ด้้านทัศนคติต่ิ่อต้้านสถาบัันศาสนาและสถาบันัการศึกึษา

ผู้้�รับัสารที่่�มีีประสบการณ์ตรงได้้แสดงจุุดยืืนปฏิเิสธความหมาย โดยกลุ่่�มตัวัอย่่างยังั

คงมีีความเคารพและมีทีัศันคติอัิันดีต่ี่อทั้้�งสองสถาบััน โดยสำำ�หรับัสถาบันัทั้้�งสอง

ได้้แก่่ ศาสนาและการศึกึษาถืือเป็็นการขัดัเกลาทางสังัคม (socialization) รููปแบบ

หนึ่่�งที่่�เป็็นการใช้้อำำ�นาจคนละอย่่างกัับสถาบันักฎหมาย แต่่ในชีวิติจริิงสถาบันัทั้้�ง

สองต่่างก็ไ็ม่่เคยใช้้อำำ�นาจในการกดขี่่�หรืือจัดัระเบียีบวินิัยัดังัเช่่นภาพยนตร์์นำำ�เสนอ

	 4. องค์์ประกอบด้้านพััฒนาการชีีวิติของตัวัละคร

	 4.1 ปััจจัยัที่่�มีส่ี่วนผลักัดัันทำำ�ให้้ตัวัละครชายปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของ

สัังคมสำำ�หรัับปัจจััยที่่�มีีส่่วนผลัักดัันทำำ�ให้้ตััวละครชายปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมของ

สังัคมถููกประกอบสร้้างให้้มี ี2 ลักัษณะได้้แก่่ 1.ปััจจัยัทางด้้านปัจเจกบุคุคล จาก

ความคึกึคะนอง ความต้้องการเอาชนะรวมทั้้�งศักัดิ์์�ศรีรีะหว่่างกลุ่่�มนักัเลงอัันธพาล

ด้้วยกันั ซึ่่�งตัวัละครทั้้�งหมด ยอมเอาชีวีิติตนเองเข้้าแลกเพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งอำำ�นาจและ

ผลประโยชน์์ที่่�ตามที่่�ตนเองต้้องการ 2.ปััจจััยทางด้้านสังคมจากการถููกขี่่� การถููกเอา

รัดัเอาเปรีียบ รวมถึงึความไม่่ยุตุิธิรรม โดยภาพยนตร์์ได้้สรุปุความหมายว่่า ปััจจัยั

ทั้้�งสองนี้้�ล้้วนมีส่ี่วนผลักัดันัส่งผลให้้ตัวัละครชายทั้้�งหมดกลายมาเป็็นมนุษุย์์ปััจเจก

ผู้้�กระทำำ�การเพื่่�อลุกุขึ้้�นมาต่่อสู้้�และทวงสิทิธิ์์�ของตนเอง

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมายในประเด็น็ปัจจัยัทางด้้านปัจเจกบุคุคล  โดยแม้้ว่่ากลุ่่�ม

ตัวัอย่่างต่่างเห็็นพ้องว่่า จากความคึึกคะนอง ความต้้องการเอาชนะ รวมทั้้�งศัักดิ์์�ศรี

ระหว่่างกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาลด้้วยกัันล้วนเป็็นปัจจัยัทางด้้านปัจเจกบุุคคล หากแต่่ยังั

มีปัีัจจัยัอื่่�นๆอีกีด้้วยดังัเช่่น การตกเป็็นฝ่่ายถููกกระทำำ� การถููกข่่มเหงรังัแก นั่่�นส่งผล

ทำำ�ให้้พวกเขาต้้องลุุกขึ้้�นมาปกป้้องตนเอง เช่่นเดียีวกันักับัประเด็น็ปัจจััยทางด้้าน

สังัคมที่่�พวกเขาต่่อรองความหมายว่่า แม้้ว่่าส่่วนหนึ่่�งการเป็็นนัักเลง อันัธพาลเกิิด
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จากปััจจัยัทางด้้านสังัคม หากแต่่ไม่่ใช่่เกิดิจากการถููกดขี่่� การถููกเอารััดเอาเปรีียบ 

หรืือความไม่่ยุตุิธิรรมดังัเช่่นภาพยนตร์์  โดยปััจจัยัทางด้้านสังคมนั้้�นเกิดิจากบริบิท

สังัคมรอบข้างที่่�เอื้้�อต่่อการเป็็นนักัเลง อันัธพาลมากกว่่า

	 4.2 ความต้้องการหรืือความปรารถนาสููงสุุดของตััวละคร

สำำ�หรัับความต้้องการหรืือความปรารถนาสููงสุุดของตััวละครชายปฏิิเสธอำำ�นาจ

ควบคุมุของสังัคม ถููกประกอบสร้้างให้้มี ี2 รููปแบบได้้แก่่ 1.แก้้แค้้นเพราะบุคุคลรอบ

ข้้างถููกกระทำำ� ซึ่่�งเกิดิจากการถููกเอารัดัเอาเปรียีบรวมถึงึความไม่่ยุตุิธิรรมทำำ�ให้้ตัวั

ละครลุกขึ้้�นมาต่่อสู้้�เพื่่�อทวงสิิทธิ์์�รวมทั้้�งปกป้้องคนรอบข้างจากการอำำ�นาจมืืด  2.แก้้

แค้้นเพราะตนเองถููกกระทำำ� เพื่่�อแสดงเจตจำำ�นงในของความต้้องการเอาชนะและ

ปลดปล่่อยตนเองจากการตกเป็็นฝ่่ายถููกกระทำำ�  โดยทั้้�งหมดนี้้�ภาพยนตร์์ต้้องการ

ผลิตซ้ำำ��ความหมายของความเป็็นตัวัละครที่่�มีพีฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนเพ่ื่�อให้้เป็็นไปตาม

ความคาดหวังัของขนบของตระกููลภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์

	 ในส่วนข้อสังัเกตการถอดรหัสของผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรงได้้แสดง

จุดุยืืนต่อรองความหมายโดยมองว่่า การแก้้แค้้นไม่่ใช่่สิิงที่่�ผิิดหรืือแสดงถึงึการมีี

พฤติิกรรมที่่�เบี่่�ยงเบน ทั้้�งนี้้�การแก้้แค้้นก็ถืือเป็็นการทวงสิิทธิ์์�ให้้กับัตนเองและคน

รอบข้าง ซึ่่�งเมื่่�อเข้้าเง่ื่�อนไขของการเป็็นฝ่่ายถููกกระทำำ�พวกเขาก็เ็ลืือกที่่�จะลุุกขึ้้�นมา

ต่่อสู้้�ในฐานะ มนุษุย์์ปััจเจกผู้้�กระทำำ�การ (Human agency) มากกว่่าการจะยอม

ตกเป็็นฝ่่ายที่่�ถููกกระทำำ�

	 4.3 ฉากจบของตัวัละคร

ฉากจบของตัวัละครชายปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุมของสังัคมถููกประกอบสร้้างให้้มี ี2 รููป

แบบ 1.ไม่่สำำ�นึกึผิิดและยังัคงกระทำำ�การต่อต้้านบรรทัดฐานทางสังัคมจนมีจีุดุจบที่่�

ต้้องตาย ซึ่่�งตัวัละครได้้พยายามที่่�จะต่่อสู้้�ขัดัขืืนกับัอำำ�นาจควบคุมุทางสังัคมในทุกุ

รููปแบบโดยไม่่คำำ�นึงึถึึงกฎเกณฑ์์และกฎระเบีียบ ซ่ึ่�งท้้ายที่่�สุดุต้องถููกอำำ�นาจจาก

สถาบันักฎหมายและศาสนาเข้้ามาจัดัการ 2.สำำ�นึกึผิดิยอมกลัับตัวกลับัใจเพ่ื่�อคืืนสู่่�
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บรรทัดฐานทางสังัคม  แต่่ก็ไ็ด้้รับับทลงโทษจากผลการกระทำำ�ของตนเองด้้วยการ

ติดิคุกและชดใช้้กรรมด้้วยความพิิการซ่ึ่�งทำำ�ให้้หมดอนาคต โดยทั้้�งหมดนี้้�สามารถ

สรุปุได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้ผลิตซ้ำำ��อุดุมการณ์หลักัของบรรทัดฐานทางสัังคมผ่่านอำำ�นาจ

ของสถาบันัหลักัทางสัังคมต่่างๆ เพ่ื่�อลงโทษตััวละครและเพ่ื่�อให้้โครงสร้้างทางสร้้าง

คงยังัคงมีคีวามชอบธรรมและดำำ�รงอยู่่�ต่อไป

	 ในส่วนข้อสัังเกตการถอดรหััสของผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์ตรงได้้

แสดงจุุดยืืนต่อรองความหมายในประเด็็นไม่่สำำ�นึึกผิิดและยัังคงกระทำำ�การต่อ

ต้้านบรรทััดฐานทางสัังคมจนมีีจุุดจบที่่�ต้้องตายโดยมองว่่า แม้้ตนเองจะยัังคงมีี

พฤติกิรรมต่่อต้้านสังคมและยอมรับัถึงจุดุจบที่่�ต้้องตาย แต่่นั่่�นก็ไม่่ได้้เกิดิมาจาก

ความไม่่สำำ�นึกผิดิหากแต่่เกิดิจากความไม่่ยุตุิธิรรมที่่�บีบีบังัคับัทำำ�ให้้พวกเขาต้้องลุกุ

ขึ้้�นสู้�เพื่่�อทวงสิทิธิ์์�ให้้กับัตนเองมากกว่่า เช่่นเดียีวกันักับัประเด็็นด้้านสำำ�นึกึผิดิยอม

กลัับตัวักลับัใจเพื่่�อคืืนสู่่�บรรทัดัฐานทางสังัคมแต่่ก็ไ็ด้้รับับทลงโทษจากผลการกระทำำ�

ของตนเอง ผู้้�รับัสารได้้ต่่อรองความหมายว่่า แม้้ว่่าจะได้้รับับทลงโทษด้้วยการติดิ

คุกุแต่่ก็ไ็ม่่จำำ�เป็็นต้องหมดอนาคตและพิกิารเสมอไป โดยตอนจบของภาพยนตร์์นี้้�

เป็็นเพียีงการนำำ�เสนอเพีียงด้้านเดีียวเท่่านั้้�น ซึ่่�งในชีวิีิตจริงิหลังัจากการได้้รัับการ

ลงโทษ พวกเขาก็็สามารถกลัับมาใช้้ชีวีิติปกติแิละประสบความสำำ�เร็จ็ได้้เช่่นกันั

	 กล่่าวโดยสรุุปภาพตััวแทนตัวละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมของสัังคม

ในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยได้้ว่่า แม้้ภาพยนตร์์ได้้พยายามประกอบสร้้างความ

หมายภาพความเป็็นนักัเลง อันัธพาลในลักัษณะรููปแบบต่างๆผ่่านองค์์ประกอบ

ทางด้้านตัวัละครเป็็นหลักั หากแต่่จะสัังเกตได้้ว่่า กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รับสารก็จ็ะเลืือก

ที่่�จะอ่่านความหมายบนจุดุยืืน “ต่่อรองความหมาย” เสีียส่่วนใหญ่่ โดยในโลกของ

สัญัญะผ่่านอำำ�นาจของภาพยนตร์์มักัใช้้มุมุมองผ่่านองค์์ประกอบด้้านจิติวิทิยาในการ

ประกอบสร้้างภาพตัวัแทน แต่่ในขณะที่่�ผู้้�รับัสารกลับัใช้้มุมุมองทางด้้านสังัคมเข้้ามา

เพื่่�อต่่อรองความหมาย ซ่ึ่�งนั่่�นสะท้้อนให้้เห็น็ว่า แนวโน้้มข้้อสัังเกตของกลุ่่�มตัวัอย่่าง
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ไม่่ได้้ถอดรหัสัเพื่่�อความต้้องการที่่�จะเป็็นดังัเช่่นตัวัละครที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ แต่่

เป็็นการถอดรหัสัก็เ็พื่่�อเป็็นข้อสะท้้อนย้อนคิดิบนโลกแห่่งความเป็็นจริงิในการเป็็น

พื้้�นที่่�สำำ�หรับัการต่อสู้้�เชิงิความหมายและอำำ�นาจต่่อรองกัับโลกของสัญัญะนั่่�นเอง

อภิปิรายผลการวิจิัยั

1.ตัวัละครในภาพยนตร์แก๊๊งสเตอร์ไทย : การประกอบสร้้างความเป็็นชายใน

อุดุมคติแิต่่ไม่่เป็็นไปตามบรรทัดัฐานทางสัังคม

	สำ ำ�หรัับข้อค้้นพบที่่�น่่าสนใจในงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�จะเห็็นได้้ว่่า หากกล่่าวถึึง

คุณุสมบัตัิขิองความเป็็นตัวัละครนักัเลง อันัธพาล โดยเฉพาะในตระกููลภาพยนตร์์

ทั่่�วไปอย่่างแอ๊๊กชััน ดัังเช่่นงานวิิจััยของกฤตยา ณ หนองคาย (2556) ที่่�ศึึกษา

วิเิคราะห์์พระเอกและผู้้�ร้ายในภาพยนตร์์แนวต่อสู้้�ผจญภััยของไทย การวิเิคราะห์์

ลักัษณะการผสมผสานทางวััฒนธรรม โดยข้้อค้้นพบในงานวิจัิัยของกฤตยา ได้้ให้้

คำำ�ตอบไปในทำำ�นองที่่�ว่่า ภาพของตัวัละครพระเอกและผู้้�ร้ายมักัจะมีคีุณุสมบัตัิทิี่่�

ตายตััวและแบ่่งด้้านดีีด้้านเลว หรืือสร้้างในลัักษณะขั้้�วตรงข้้าม (Binary 

opposition) อย่่างชััดเจน  เช่่น ภาพของตััวละครพระเอก (The Hero) มักัจะ

มีจีุดุร่วมกันันั่่�นคืือ มีคีวามเป็็นด้้านที่่�ดีใีนทุกุมิติิ ิและภาพของผู้้�ร้าย (The villain) 

โดยเฉพาะภาพของตััวละครนักัเลง อันัธพาลก็มักัจะเลวไปทุุกด้้าน  ซ่ึ่�งด้้วยลักัษณะ

ดังักล่่าวทำำ�ให้้ภาพของตัวัละครจึงึมีลีักัษณะที่่�ค่่อนข้างแบน (Flat character) อีกี

ทั้้�งยังัเป็็นการสร้้างภาพเหมารวม (Stereotype) เพื่่�อให้้อุดุมการณ์หลักัสามารถ

เข้้ามาทำำ�งานในการจำำ�แนกแยกแยะลงโทษตัวัละครที่่�มีพีฤติกิรรมเบี่่�ยงเบนได้้อย่่าง

ชอบธรรม ทั้้�งนี้้�แต่่สำำ�หรับัตัวัละครนักัเลง อันัธพาล ในฐานะบทบาทของตัวัละคร

พระเอก (The Hero)  โดยเฉพาะตระกููลภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยกลับัไม่่เป็็นเช่่น

นั้้�นโดยจะเห็น็ได้้ว่่า ภาพของตัวัละครชายจะมีลีักัษณะที่่�ค่่อนข้างกลม (Round 

character)  ซึ่่�งภาพยนตร์์มักัจะมีกีารแสดงถึงึที่่�มาที่่�ไปภููมิหิลังัของตััวละครอย่่าง
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ชัดัเจน ผ่่านองค์์ประกอบทางด้้านคุณุลักัษณะทางประชากรศาสตร์์ของตัวัละคร

ไม่่ว่่าจะเป็็นประเด็น็ด้้าน อายุ ุการศึกึษา อาชีพี รวมทั้้�งสถานภาพทางสัังคมและ

เศรษฐกิิจ ซ่ึ่�งทั้้�งหมดเป็็นการปููเรื่่�องราวให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นและรัับรู้�ถึงึการกระทำำ�ของ

ตัวัละครผ่านการต่อสู้้�จากการถููดกดขี่่� การถููกเอารัดัเอาเปรียีบจนทำำ�ให้้ตััวละคร

ต้้องลุกุขึ้้�นสู้้�ได้้อย่่างมีคีวามชอบธรรม อีกีทั้้�งตัวัละครนักัเลง อันัธพาลก็ไ็ม่่ได้้สร้้าง

ในลักัษณะขั้้�วตรงข้้าม (Binary opposition) แต่่เป็็นการสร้้างในลักัษณะของการ

ผสมผสานความย้้อนแย้้งที่่�ลบเส้้นแบ่่งทั้้�งด้้านของความเป็็นตัวละครพระเอก (The 

Hero) และด้้านของความเป็็นตัวัละครผู้้�ร้าย (The villain) ให้้เข้้าไว้้ด้้วยกันั ดังัต่่อไปนี้้�

	 1. คุณุสมบัตัิติัวัละครพระเอก (The Hero) จะเห็น็ได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้

ประกอบสร้้างผ่่านองค์์ประกอบทางด้้านกายภาพทั้้�งสิ้้�น ดังัเช่่น ประเด็็นด้้านหน้้าตา

ที่่�ตััวละครทุกุตัวัมักัจะปรากฏถึงึหน้้าตาที่่�หล่่อ ที่่�มักัมีเีสน่่ห์์เป็็นที่่�ดึึงดููดต่อเพศตรง

ข้้ามเป็็นอย่่างมาก ประเด็น็ด้้านร่างกายที่่�มักัมีร่ี่างกายที่่�ผอม สููง และมีกีล้้ามเนื้้�อ

สะท้้อนถึงึความเป็็นชายในอุดมคติ ิประเด็็นด้้านการแต่่งกายที่่�ผสมผสานความมีี

ระเบียีบและผิดิระเบียีบ ที่่�นำำ�มาสู่่�การสร้้างอััตลักัษณ์์อย่่างโดดเด่่น 

	 2. คุณุสมบัตัิติัวัละครผู้้�ร้าย (The villain) ภาพยนตร์์ได้้ประกอบสร้้าง

ผ่่านทางด้้านคุณลักัษณะทางประชากรศาสตร์์ที่่�มักัจะให้้คำำ�ตอบไปว่่า กลุ่่�มนักัเลง 

อัันธพาลที่่�มีีพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนนั้้�นเกิิดมาจากความไม่่เท่่าเทีียมและโอกาสทาง

สังัคมจึงึทำำ�ให้้ต้้องแสดงพฤติกิรรมต่่อต้้านและขัดัขืืนอำำ�นาจควบคุมุ  องค์์ประกอบ

ทางด้้านจิตใจของตััวละครที่่�มักัจะสะท้้อนถึงึการไม่่เคารพกฎเกณฑ์์ กฎระเบีียบ

ของสัังคมจากทัศันคติอิันัต่อต้้านต่อสถาบันัหลักัทางสังัคม องค์์ประกอบทางด้้าน

พัฒันาการชีวิติในประเด็น็ด้้านความต้้องการและความปรารถนาสููงสุุด ที่่�แสดงถึึง

ความต้้องการเอาชนะ และการแก้้แค้้นเป็็นหลักั
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แผนภููมิทิี่่� 1 แสดงถึงึคุณุสมบัตัิกิารผสมผสานความย้้อนแย้้งของตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคม

จากแผนภููมิที่่� 1 การผสมผสานคุณลัักษณะคุุณสมบััติิตััวละครข้างต้้นด้้านหนึ่่�ง

สอดคล้้องกับั Tillman (2011 อ้้างถึงึใน สิริภพ แก้้วมาก, 2558, น. 23-25) ของ

ความเป็็นแม่่แบบตััวละครสองด้้านคืือ แม่่แบบของการเป็็นตััวละครฮีีโร่่ (The 

Hero) และแม่่แบบของความเป็็นตัวัละครด้้านมืืด (The shadow)  เน่ื่�องด้้วยขนบ

ของความเป็็นภาพยนตร์์ตระกููลแก๊๊งเสตอร์์ที่่�ว่่าด้้วยเรื่่�องของกลุ่่�มคนที่่�กล้้าจะลุกุ

ขึ้้�นมาปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุม จากการกระทำำ�การแหกกฎและบรรทัดฐานต่างๆทาง

โครงสร้้างของสัังคม ดังันั้้�นการที่่�ภาพยนตร์์ต้้องการสอดแทรกถึึงอุดุมการณ์ต่่อต้้าน

เพื่่�อสร้้างการรับรู้�กับผู้้�ชมได้้อย่่างแนบเนียีนจึงจำำ�เป็็นต้องอาศัยักลวิธิีสีร้้างตัวัละคร

ในลักัษณะดัังกล่่าวในการเล่่าเรื่่�องแต่่อีกีด้้านหนึ่่�งก็็จะสัังเกตเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์

ได้้ทำำ�การประกอบสร้้างให้้ตััวละครเหล่่านี้้�ให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่� “สีีเทา” เพ่ื่�อให้้กลวิิธีี

ของอุดุมการณ์ต่่อต้้านสามารถมีอีำำ�นาจท้้าทายกับัอุดุมการณ์หลัักของสัังคมได้้ด้้วย

เช่่นกันั โดยภาพยนตร์์ได้้เลืือกองค์์ประกอบทางด้้านกายภาพมาสร้้างคุณุลักัษณะ

ด้้านความเป็็นตัวัละครพระเอกที่่�ดึงึส่่วนเสี้้�ยวมาจากความเป็็นตระกููลโรมานซ์ ซึ่่�ง 

Radway (อ้้างถึงึใน นลินิทิพิย์์ เนตรวงศ์์, 2559, น. 45) ได้้อธิิบายคุณุสมบัตัิขิอง
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ตัวัละครพระเอกในละครโทรทัศัน์แนวนี้้�ไว้้ว่่า มักัจะมีคีวามเป็็นชาย (masculine) 

ที่่�มีทีั้้�งความแข็ง็แรง (strong) การปกป้้องดููแล (protectiveness) ผู้้�ชายที่่�ฉลาด 

(intelligence) อ่่อนโยน (Tenderness) และมีอีารมณ์์ขันั (Sense of humor) 

เป็็นต้นเน่ื่�องจากองค์์ประกอบดังักล่่าวสามารถสื่่�อความหมายถึงึความเป็็นชายใน

อุุดมคติิได้้อย่่างชััดเจนเป็็นรููปธรรม และดึึงด้้านที่่�เป็็นตัวละครผู้้ �ร้้ายจาก

ตระกููลแอ๊๊กชัันเข้้ามาผสมซึ่่�งหากกล่่าวถึงการต่อสู้้�ของกลุ่่�มนัักเลง อัันธพาลที่่�

มักัถืือได้้ว่่าเป็็นคนตัวัเล็ก็ตัวัน้อยในสังัคมและสื่่�อถึึงการมีพีฤติิกรรมที่่�เบี่่�ยงเบนที่่�

กระทำำ�ผิดิศีลีธรรมและกฎเกณฑ์์บรรทัดัฐานทางสังัคม ภาพที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์

ก็ม็ักัถููกเหมารวมในลักัษณะของความเป็็นตัวัละครผู้้�ร้ายทั้้�งสิ้้�น ดังันั้้�นแล้้วอาจสรุุป

ได้้ว่่า ภาพตััวแทนตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมในภาพยนตร์์

แก๊๊งสเตอร์์ไทยนี้้�จึงึเป็็นการประกอบสร้้างภาพของความย้้อนแย้้งของความเป็็นชาย

ในอุดุมคติแิต่่ไม่่เป็็นไปอุดุมคติขิองกรอบบรรทัดัฐานทางสังัคมเพื่่�อซุกุซ่่อนให้้กลวิธิีี

ของอุดุมการณ์ต่่อต้้านที่่�อยู่่�ภายใต้้อุุดมการณ์หลักัสามารถทำำ�งานผ่านตัวัละครได้้

อย่่างมีคีวามชอบธรรมในการต่อสู้้�มากยิ่่�งขึ้้�น 

2.ตัวับทภาพยนตร์กับัอำำ�นาจการต่่อรองความหมายของกลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับัสาร

อาจกล่่าวสรุปุได้้ว่่า ความหมายของนักัเลง อันัธพาล จากข้้อสังัเกตของกลุ่่�มตััวอย่่าง

ที่่�มีีประสบการณ์ตรงในโลกความเป็็นจริงินั้้�นจะทำำ�ให้้เห็น็ข้อบรรจบระหว่่างโลกทาง

สัญัลักัษณ์์ของภาพยนตร์์ในการนำำ�เสนอความหมายกัับการต่อรองความหมายของ

ผู้้�รับัสารโดยจะเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การการคัดัเลืือกแค่่บางมุมุมองขึ้้�นมานำำ�

เสนอเพราะผลประโยชน์์ในทางธุรุกิจิรวมทั้้�งเพื่่�อช่่วงชิงิให้้ผู้้�คนสนใจ ดังันั้้�นภาพ

ตัวัแทนของตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์นี้้� 

จึงึถููกประกอบสร้้างให้้จำำ�กัดัไว้้เพียีงแค่่รููปแบบใดรููปแบบหนึ่่�งเท่่านั้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็น

ด้้านที่่�ให้้คุณุค่่าหรืือด้้านที่่�ลดทอนเพื่่�อสื่่�อสารอุดุมการณ์บางอย่่าง  หากแต่่ในการ
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อ่่านความหมายของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รับัสารที่่�มีปีระสบการณ์ตรง ก็ไ็ม่่ได้้เป็็นอย่่างที่่�

ภาพยนตร์์นำำ�เสนอทั้้�งหมด เช่่นในบางประเด็น็ถึงึจะเลวแต่่ก็ไ็ม่่ได้้เลวสุดุขั้้�วหรืือ

ในบางประเด็น็ก็อ็าจจะเลวกว่่าในภาพยนตร์์ โดยท้้ายที่่�สุดุแล้้วแม้้ภาพยนตร์์จะมีี

ความชอบธรรมในการกำำ�หนดความหมายในระดับัหนึ่่�ง แต่่ผู้้�รับัสารก็ม็ีคีวามชอบ

ธรรมในการกำำ�หนดความหมายของตนเองให้้แตกต่่างไปด้้วยเช่่นกัน โดยลัักษณะ

ดังักล่่าวนั้้�นเพื่่�อตอกย้ำำ��ว่า กลุ่่�มพวกเขานั้้�นคืือใคร และมีอีัตัลัักษณ์์เป็็นเช่่นไรเพื่่�อ

แสดงถึงึความมีตีัวัตนหรืือมีทีี่่�ยืืนในสังัคม 

ข้้อเสนอแนะสำำ�หรับัการวิจิัยัครั้้�งต่่อไป

1. สำำ�หรับังานวิจิัยัในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึกึษาตัวัละครนักัเลง อันัธพาลเฉพาะในสื่่�อ

ภาพยนตร์์เท่่านั้้�น ซ่ึ่�งหากทำำ�การศึกึษาครั้้�งต่่อไปควรมีการศึกึษาตััวละคร นักัเลง 

อันัธพาล สื่่�อประเภทอื่่�นๆ และตระกููลอื่่�นๆด้้วย เพื่่�อทำำ�ให้้เห็น็อำำ�นาจในการสร้้าง

ภาพตััวแทนที่่�ครอบคลุุมหลากหลายรวมทั้้�งเป็็นแนวทางและประโยชน์์สำำ�หรัับ

การสร้้างตัวัละครเหล่่านี้้�ให้้มิติิน่ิ่าสนใจสอดคล้้องกับักลุ่่�มผู้้�ชมในอนาคตมากยิ่่�งขึ้้�น

2. การศึกึษากลุ่่�มตัวัอย่่างในครั้้�งนี้้�เป็็นเพียีงการศึกึษาข้้อสังัเกตเพื่่�อเป็็นส่วนหนึ่่�ง

กับัการวิเิคราะห์์ตัวับทภาพยนตร์์  ทั้้�งนี้้�ควรศึกึษาถึึงผู้้�รับัสารที่่�มีจีำำ�นวนประชากร

กลุ่่�มตัวัอย่่างให้้มากยิ่่�งขึ้้�นเพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นอำำ�นาจของการตีความหมายภาพตััวแทน

ได้้อย่่างครบถ้วนรอบด้้าน
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