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บทคัดย่อ 

	 บทความชิ้นนี้ มีจุดมุ่งหมายที่จะทำ�ความเข้าใจและพิสูจน์แนวความคิดที่ว่าด้วยการ

เป็นอีสานใหม่ ผู้เขียนได้ทำ�การทดลองศึกษาผ่านเพลงในฐานะที่เป็นตัวบททางสังคมอย่างหนึ่ง 

โดยใช้การตีความเป็นเครื่องมือในการทำ�ความเข้าใจและแสวงหาความรู้ และผลจากการศึกษา

พบว่า การร้อง รำ� ทำ�เพลง ของชาวบ้านในภาคอีสานนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนอกจากจะ

ใช้เพื่อความบันเทิงแล้วนั้น วัฒนธรรมการร้อง รำ� ทำ�เพลงยังคงมีนัยยะสำ�คัญที่แสดงให้เห็นถึง

ความสัมพันธ์ในเชิงอำ�นาจทางด้านการเมืองที่ส่งผลต่อคนในสังคมมาอย่างต่อเนื่อง ถึงแม้ว่าภาย

หลังการเกิดสงครามเย็น สังคมอีสานจะมีการรับเทคโนโลยีต่าง ๆ เข้ามามากมาย แต่จากการ

พิจารณาตัวบทที่นำ�มาทำ�การทดลองศึกษาได้แสดงให้เห็นว่าแนวความคิดความเชื่อของชาวบ้าน

ในภาคอีสานยังคงยึดโยงอยู่กับอำ�นาจหรือขนบแบบเดิม การเกิดสภาวะแบบโลกไร้พรมแดนหา

ได้เปลี่ยนแปลงรากฐานทางความคิดความเชื่อของชาวบ้านในภาคได้อย่างสิ้นเชิง ตรงกันข้ามกลับ

สนับสนุนให้คติความเชื่อแบบดั้งเดิมสามารถดำ�รงอยู่และมีความเข้มแข็งยิ่งขึ้นกว่าเดิม
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Criticism of New 

E-san: A Concept 

Paper through 

Thai-Esan music*
Weerachon Gedsagul**

Abstract

	 This article aims to understand and prove a notion on a development 

of new E-San. The author has tried to testify the study via songs as a kind of social 

contents. The study employs hermeneutics as tools to understand and search for 

knowledge. The result finds that, not only for purposing of entertainment, singing, 

dancing and humming of local people in the northeastern region of Thailand from 

past to present have reflected the power relationship in politics that have had an 

effect toward society continuously.  Although the E-San society has opened for a 

wave of incoming technologies after the Cold War, once considering regarding song 

contents, beliefs of local people in E-San have remain associating with power and 

traditional norms. An emergence of no-boundary world did not definitely change 

the root of beliefs among them. In contrast, the wave of boundless world has pro-

moted the tradition belief significantly.  	

Keywords: New E-San; Old E-San; Cultures; Politics; Music

* This article is for submitting to the academic article and academic discussion contest on the topic of “Multidisciplinarity, Culture, and 

Thai Politics.”

**Lecturer in the Department of Government, Faculty of Political Science, Ubon Ratchathani University email: weerachon.g@ubu.ac.th
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บทนำ�

	 วัฒนธรรมการร้อง รำ� ทำ�เพลง ถือเป็นผลผลิตทางสังคมอย่างหนึ่งที่มีความสัมพันธ์

อย่างแนบแน่นกับวิถีชีวิต ความเชื่อ ศาสนา เศรษฐกิจ และการเมือง ของคนในสังคมแต่ละ

สังคมมาอย่างช้านาน ซึ่งหากพิจารณาจากบทบาทของวัฒนธรรมดังกล่าว จะพบว่าการร้อง รำ�  

ทำ�เพลงนั้นมีบทบาทสำ�คัญๆอยู่หลายประการ ยกตัวอย่างเช่น บทบาทในการสร้างความ

สนุกสนานเพลิดเพลิน บทบาทในการเป็นช่องทางในการสื่อสาร บทบาทในด้านของการควบคุม

ความคิดของคนในสังคม บทบาทที่รับใช้พิธีกรรมทางความเชื่อต่าง ๆ บทบาททางด้านการเป็น

เครื่องมือที่แสดงถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสังคมต่าง ๆ ตลอดจนบทบาทในการเป็นเครื่อง

บันทึก และสะท้อนถึงความเป็นไปในแง่มุมต่าง ๆ ทางสังคม (Plato translation by Robin  

Waterfield, 1993:129;  อานันท์ นาคคง, 2553:16)

	 จากความสัมพันธ์และบทบาทของการร้อง รำ� ทำ�เพลงที่มีความใกล้ชิดกับคนกับใน

สังคมในหลายมิติ ผู้เขียนจึงมีข้อคิดเห็นว่าการจะทำ�ความเข้าใจถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคมใด

สังคมหนึ่ง การศึกษาเพลงในฐานะที่เป็นตัวบททางสังคมอย่างหนึ่งน่าจะเป็นอีกหนึ่งช่องทางที ่

ช่วยให้เราสามารถเห็นได้ถึงร่องรอยของแนวความคิดของผู้คนในสังคมนั้น ๆ ในบทความชิ้นนี้ผู้

เขียนจึงเลือกที่จะทำ�การทดลองศึกษาผ่านเพลงหรือดนตรีที่ได้รับความนิยม (Popular music) 

โดยได้คัดมาจาก YouTube ซึ่งเป็นสื่อออนไลน์ที่เป็นอีกหนึ่งช่องทางหลักในการเผยแพร่ผลงาน 

เพลงในปัจุบัน ประกอบกับเพลงที่ได้รับความนิยมนำ�มาขับร้องบนรถที่เล่นดนตรีสด หรือที่กลุ่ม

วัยรุ่นในภาคอีสานเรียกว่า “รถแห่” ซึ่งในปัจจุบันกิจกรรมการร้อง รำ� ทำ�เพลงผ่านสื่อการแสดง

ที่เรียกว่ารถแห่ กำ�ลังเป็นกิจกรรมที่นิยมและแพร่หลายเป็นอย่างมากในภาคอีสาน ภูมิภาคต่าง ๆ 

ของประเทศไทย (Thai PBS ศูนย์ข่าวภาคอีสาน, 2562: ออนไลน์)

	 อนึ่ง ในการทดลองศึกษาครั้งนี้ผู้เขียนต้องการที่จะทำ�ความเข้าใจและพิสูจน์แนว

ความคิดที่ว่าด้วยการเป็น “อีสานใหม่” (New ISan) โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบริบทที่เรียกว่า 

“อีสานใหม่ในโลกไร้พรมแดน” ว่าแท้แล้ว  “อีสานเปลี๊ยนไป๋” จริงหรือไม่ อย่างไร ทั้งนี้เพื่อ

นำ�เสนอบททดลองตามที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น บทความชิ้นนี้จึงจะแบ่งการนำ�เสนอออกเป็น 3 

ส่วนหลัก ๆ อันประกอบไปด้วย

	 ส่วนที่หนึ่ง : บทวิพากษ์ความ “อีสานใหม่” : เนื้อหาในส่วนนี้จะเป็นการทำ�ความเข้าใจ

และวิพากษ์คำ�ว่า “อีสานใหม่” ว่าแท้แล้วคำ�ว่า “อีสานใหม่” มีความหมายที่แท้จริงอย่างไร

	 ส่วนที่สอง บทวิเคราะห์ : อีสานเปลี๊ยนไป๋...อีหลีบ่? เนื้อหาในส่วนนี้จะเป็นการนำ� 

ตัวบทของเพลงมาทำ�การวิเคราะห์ เพื่อที่จะแสดงให้เห็นว่าตัวบทเหล่านั้นสอดคล้องกับวิธีคิดที่ว่า

ด้วยอีสานใหม่หรือไม่อย่างไร 

	 ส่วนที่สาม บทสรุป และข้อเสนอแนะบางประการ

1. บทวิพากษ์ความเป็น “อีสานใหม่”

	 เ นื้ อ ห า ใ น ส่ ว น นี้ จ ะ เ ป็ น ก า ร วิ พ า ก ษ์ แ น ว ค ว า ม คิ ด ท่ี ว่ า ด้ ว ย อี ส า น ใ ห ม่   
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ของพัฒนา กิติอาษา1  ผู้ซึ่งถือได้ว่าเป็นนักวิชาการที่บุกเบิกหรือเป็นนักวิชาการคนแรก ๆ  

ที่พยายามจะอธิบายการเกิดขึ้นของอีสานใหม่ อย่างไรก็ดีนอกเหนือจากงานของพัฒนา กิติอาษา 

ผู้เขียนพบว่ามีงานวิชาการที่พยายามจะอธิบายความเป็นมาของอีสานใหม่ด้วยเช่นกัน อย่างเช่น

บทความ ลัดเลาะเส้นทางอีสานใหม่ (ตอนที่ 1) การเปลี่ยนแปลงของอีสานโดยอุกฤษฏ์ เฉลิมแสน 

(2557: ออนไลน์) แต่งานชิ้นดังกล่าวไม่ได้มีข้อเสนอใหม่หรือมีคำ�อธิบายที่แตกต่างไปจากงานของ

พัฒนา กิติอาษา กล่าวให้ยิ่งกว่านั้นงานชิ้นดังกล่าวยังคงอยู่ภายใต้ร่มเงาของคำ�ของธิบายที่พัฒนา

ได้เสนอเอาไว้ นอกจากนี้ยังพบว่ามีการนำ�เอาคำ�ว่า “อีสานใหม่” ไปใช้ในโอกาสต่างๆ ยกตัวอย่าง

เช่นในบทความ “อีสานใหม่” กับการปฏิวัติสู่ความเป็นเมือง ที่เอนก เหล่าธรรมทัศน์ ได้นำ�มา

อธิบายถึงการขยายตัวของสังคมเมืองและเศรษฐกิจในภาคอีสาน (เอนก เหล่าธรรมทัศน์, 2561: 

ออนไลน์) หรือแม้กระทั่งนำ�ไปตั้งชื่อกลุ่มเพื่อเคลื่อนไหวทางการเมืองอย่าง “ขบวนการอีสาน

ใหม่” (2562: ออนไลน์) เป็นต้น ทั้งนี้เพื่อทำ�ความเข้าใจว่าแท้แล้วความหมายที่แท้จริงของ 

อีสานใหม่ คืออะไร บทความช้ินน้ีจึงพยายามจะตีความคำ�ว่าอีสานใหม่ เพ่ือท่ีผู้นิยมนำ�คำ�ดังกล่าวไปใช้  

และรวมท้ังผู้ท่ีได้พบเห็นคำ�ดังกล่าว จะได้มีความเข้าใจในความหมายของคำ�ดังกล่าวอย่างตรงไปตรงมา

	 สำ�หรับการทำ�ความเข้าใจเกี่ยวอีสานใหม่ มีหลายประเด็นที่ควรทำ�ความเข้าใจ และ

ประเด็นสำ�คัญประการหนึ่งที่มิอาจละเลยที่จะทำ�ความเข้าใจได้เลยนั้นคือ การย้อนกลับไป

ทำ�ความเข้าใจความเป็นอีสานเก่าก่อนที่จะมีการนิยามความเป็นอีสานใหม่ ดังนั้นเนื้อหาในส่วน

นี้ผู้เขียนจึงจะเริ่มต้นด้วยการตั้งคำ�ถามว่า อีสานเก่าคืออะไร? จากคำ�ถามดังกล่าวผู้เขียนพบว่า 

พัฒนา กิติอาษา ได้พยายามอธิบายในหนังสือสู้วิถีอีสานใหม่ว่า

“...คำ�ว่า อีสานเก่า ในความหมายของ อดีตกาล (past tense)  

ของดินแดน เศรษฐกิจ การเมือง และวิถีชีวิตทางสังคมวัฒนธรรม

ของชุมชนหมู่บ้าน และเมืองในบริเวณพื้นที่ทางภูมิรัฐศาสตร์ที่

เรียกว่าภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสานของรัฐชาติไทย

สมัยใหม่...” (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 65)

	 จากประโยคดังกล่าวจะเห็นได้ว่า พัฒนา ไม่ได้ชี้ให้เห็นจุดเริ่มต้นของการเป็นอีสานเก่า

อย่างชัดเจน หากแต่พยายามอธิบายว่าความเป็นอีสานเก่านั้นคือวิถีทางสังคมของผู้คนในสังคม

1 พัฒนา กิติอาษา เป็นชาวจังหวัดหนองคาย สำ�เร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีด้านมานุษยวิทยา

อีสานศึกษา จากคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น (2532) สำ�เร็จ

การศึกษาระดับปริญญาโท สาขามานุษยวิทยา จากภาควิชาสังคมวิทยาและมายุษยวิทยา จาก  

Ateneo de Manila University สาธาณรัฐฟิลิปปินส์ (2535) และสำ�เร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก สาขามนุษย

วิทยาสังคมวัฒนธรรม จากภาควิชามานุษยวิทยา University of Washington, Seattle ประเทศสหรัฐอเมริกา 

(2542) ตำ�แหน่งสุดท้ายของเขาคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สอนหนังสือและค้นคว้าวิจัยที่ภาควิชาเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ศึกษา คณะศิลปศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ ก่อนที่จะเสียชีวิตเมื่อวันที่ 10 มกราคม 2556. 

(พัฒนา กิติอาษา, 2557: 166- 168)
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ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทั้งในด้านเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมในช่วงก่อนที่ภาคอีสานจะ

เข้าสู่การเป็นรัฐชาติสมัยใหม่2  (Modern State)ซึ่งหากนำ�คำ�อธิบายดังกล่าวไปพิจารณาความเป็น

อีสานใหม่ที่พัฒนาได้อธิบายเอาไว้ว่า

“วิถีอีสานใหม่ คือ ชุดความหมายใหม่ ความรู้สึกใหม่ จินตนาการใหม่ 

และประสบการณ์ชีวิตทางสังคมใหม่ๆ เก่ียวกับดินแดน ภูมิรัฐศาสตร์ 

โครงสร้างประชากร เศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวัฒนธรรมของ

ภาคอีสานหลังยุคสงครามเย็น” (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 30)

	 จะเห็นได้ว่า พัฒนาได้ชี้ให้เห็นถึงความเป็น “อีสานใหม่” ว่ามีจุดเริ่มต้นอยู่ที่การ 

สิ้นสุดลงของสงครามเย็น ซึ่งหากนำ�คำ�อธิบายดังกล่าวย้อนกลับไปพิจารณาประกอบกับความเป็น

อีสานเก่าที่ได้นำ�เสนอไปในข้างต้น เราจะพบว่าในคำ�อธิบายดังกล่าวนั้นมันมีช่องว่างของช่วงเวลา

ที่ไม่ได้ถูกจำ�กัดความว่าช่วงเวลาดังกล่าวอยู่ในสภาวะความเป็นอีสานเก่าหรือความเป็นอีสานใหม่ 

ซึ่งช่วงเวลาดังกล่าวนั้นก็คือช่วงเวลาระหว่าง หลังจากที่สยามเข้าสู่การเป็นรัฐสมัยใหม่เรื่อยมา 

จนกระทั่งถึงการสิ้นสุดลงของสงครามเย็น ดังนั้นผู้เขียนจึงตั้งข้อสังเกตว่าการสร้างคำ�อธิบาย

ถึงความเป็นอีสานเก่ากับความเป็นอีสานใหม่นั้นยังคงไม่มีความชัดเจน ซึ่งคำ�อธิบายในลักษณะ

ดังกล่าวนี้นอกจากจะไม่ได้ช่วยให้เข้าในถึงสภาพการณ์ของสังคมอีสานแล้วน้ันอาจจะก่อให้เกิด 

ความสับสนยิ่งขึ้นก็เป็นได้

	 นอกจากการพยายามนิยามความหมายดังกล่าว พัฒนา กิตติอาษายังได้อธิบายต่ออีกว่า

“...ภายใต้บริบทของการพัฒนาเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม

วัฒนธรรมระดับประเทศ ภูมิภาคและโลกยุคหลังสงครามเย็น  

2 รัฐสมัยใหม่ (Modern State) เป็นรูปแบบรัฐชนิดหนึ่ง ซึ่งแตกต่างจากรัฐที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

ลักษณะสำ�คัญของการเป็นรัฐสมัยใหม่ได้แก่ การที่ประเทศ หรือ รัฐ (State) มีรัฐบาล (Government) 

ที่มีศูนย์กลางอำ�นาจที่มีความแน่นอน เช่น มีเมืองหลวงที่แน่นอน และมีระบบราชการสมัยใหม่

ที่มีความเป็นปึกแผ่น การมีแนวคิดเรื่องอำ�นาจอธิปไตยที่ชัดเจน ปกคลุมทั่วดินแดน เป็นนิจนิรัน

ดร์ และธำ�รงอยู่เหนืออำ�นาจอื่นๆ ในประเทศ การมีดินแดนจำ�นวนหนึ่งที่มีความชัดเจนแน่นอน  

และการมีประชากรของรัฐจำ�นวนหนึ่งที่มีความเป็นหนึ่งเดียวและมีสำ�นึกความผูกพันกับรัฐ เป็นต้น (นครินทร์ 

เมฆไตรรัตน์, มปท: ออนไลน์) ทั้งนี้หากพิจารณาในส่วนของสยามประเทศจะพบว่า สยามได้เข้าสู่การเป็นรัฐสมัย

ใหม่ใน พ.ศ.2439 เมื่อรัฐบาลอังกฤษและฝรั่งเศสได้ลงนามร่วมกันในสนธิสัญญา “Anglo-French Entente” 

รับรองอธิปไตยของสยาม ซึ่งการทำ�สัญญาดังกล่าวมีการตีความว่านี่คือการค้ำ�ประกันเอกราชของสยาม และมี

นัยสืบเนื่องอีกด้วยว่าหลังจากนี้สยามจะต้องเดินไปสู่อนาคตท่ามกลางความเป็นไปของกระแสโลก กล่าวคือ การ

รับรองเช่นในลักษณะดังกล่าวอนุมานได้ว่าคือค้ำ�ประกันความอยู่รอดของสยามและยังทำ�ให้เกิด “การยอมรับ

จากสากล” ว่าสยามมีฐานะเป็น “รัฐเอกราช” ซึ่งก็ความความหมายถึงสถานะของการเป็น “รัฐสมัยใหม่”  

ในทางรัฐศาสตร์ (สุรชาติ บำ�รุงสุข, 2559: ออนไลน์)
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วิถีอีสานเก่าได้เลือนหายไปประหน่ึงดวงตะวันท่ีลาลับของฟ้ายามค่ำ� 

วิถีอีสานใหม่ได้เคล่ือนตัวเข้ามาแทนท่ีอย่างมีสีสันและชีวิตชีวา  

ความหมายและความเป็นจริงของวิถีอีสานใหม่ได้ปรากฏตัวและ

แทรกซึมเข้ามาทดแทนหรือทับซ้อนภาพตัวแทนและร่องรอยอดีต

แบบฮีตคองของวิถีอีสานเก่าอย่างชัดเจน” (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 32) 

	 จากคำ�อธิบายดังกล่าวจะเห็นได้ว่าพัฒนาพยายามอธิบายว่า “วิถีอีสานใหม่” ได้อุบัติขึ้น 

ภายหลังจากการสิ้นสุดสงครามเย็นจนกระทั่งถึงปัจจุบัน และสิ่งที่เกิดขึ้นหลังจากการเข้าสู่วิถี

อีสานใหม่คือ การเข้ามาของความรู้สึกใหม่ จินตนาการใหม่ และประสบการณ์ชีวิตทางสังคมใหม่ๆ  

เกี่ยวกับดินแดน ภูมิรัฐศาสตร์ โครงสร้างประชากร เศรษฐกิจ การเมืองแบบใหม่ สิ่งต่าง ๆ  เหล่านี้ได้มา

ทดแทนร่องรอยอดีตแบบฮีตคองแบบอีสานเก่าอย่างชัดเจน และเพื่อที่จะสนับสนุนแนวความคิด 

ดังกล่าวพัฒนาได้หยิบยกวรรณกรรมเร่ือง “ลูกอีสาน”3  มาเป็นตัวอย่างประกอบการอธิบาย โดยให้เหตุผลว่า

“ไม่มีขอเขียนชิ้นใดที่จะช่วยให้เราเข้าใจสถานการณ์สงครามโลก

ครั้งที่สอง และก่อนยุคสมัยของการพัฒนาและความทันสมัยจาก

สำ�นึกและมุมมองของคนอีสานเองได้อย่างลึกซึ้งและมีชีวิตชีวา

เท่ากับ ลูกอีสาน” (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 76)

	 กล่าวคือพัฒนากำ�ลังจะอธิบายว่าวรรณกรรมเรื่องลูกอีสาน คือตัวแทนที่แสดงให้

เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงจากอีสานเก่าสู่อีสานใหม่ที่ดีที่สุด พัฒนาได้ชี้ให้เห็นว่าเนื้อหาจาก

วรรณกรรมเรื่องลูกอีสานคือการปรับตัวของชาวบ้านอีสานเก่า โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปรับตัวจาก

ศูนย์กลางอำ�นาจทางการเมืองวัฒนธรรมและความเจริญก้าวหน้าที่เคยตั้งอยู่ฝั่งซ้ายของแม่น้ำ�โขง  

โดยมีหลวงพระบางและเวียงจันทน์เป็นแกนกลาง ไปสู่กรุงเทพมหานครซึ่งเป็นศูนย์กลางใหม่ 

นอกจากนี้พัฒนายังพยายามจะชี้ให้เห็นถึงการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนในหมู่บ้านกับคนนอก

หมู่บ้าน และการได้สัมผัสกับคนต่างชาติพันธุ์ต่างถิ่นที่อยู่ อย่างเช่นพ่อค้าชาวไทยใหญ่ พ่อค้าแม่ค้า

ที่เป็นคนเวียดนาม และคนจีน ซึ่งการมีปฏิสัมพันธ์ดังกล่าว พัฒนา อธิบายว่ามันคือปรากฏการณ์

การเชื่อมโยงหมู่บ้านอีสานเข้ากับระบบเศรษฐกิจแห่งชาติและนานาชาติ (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 

77-78)

3 นวนิยายเรื่องลูกอีสาน เป็นการประพันธ์ขึ้นจากเรื่องราวชีวิตจริงอิงนิยายของคำ�พูน บุญทวี โดยเบื้องต้นผู้เขียนได้

เขียนเป็นตอนๆ เพื่อเผยแพร่ในนิตยสารฟ้าเมืองไทยรายสัปดาห์ โดยมีอาจินต์ ปัญจพรรค์ เป็นบรรณาธิการ ตั้งแต่

ปลายปี พ.ศ. 2518 จนถึง พ.ศ.2519 ก่อนที่ต่อมานวนิยายเรื่องดังกล่าวจะได้รับรางวัล นวนิยายดีเด่น และได้รับอนุมัติ

ให้เป็นหนังสืออ่านนอกเวลาเรียน จากกระทรวงศึกษาธิการ ต่อมาในปี พ.ศ. 2522 ได้รับรางวัลนวนิยายยอมเยี่ยมแห่ง

อาเซียนหรือรางวัล ซีไรต์ และต่อมานวนิยายเรื่องลูกอีสานได้ถูกบริษัทไฟว์สตาร์ซื้อลิขสิทธิ์ไปสร้างเป็นภาพยนตร์ ใน

ปีพ.ศ. 2525 (คำ�พูน บุญทวี, 2542: คำ�นำ�)
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	 ยิ่งกว่าน้ันพัฒนายังพยายามแสดงให้เห็นอีกว่าระบบความรู้ดั้งเดิมของชาวบ้านกำ�ลัง

ได้รับการท้าทายด้วยระบบการศึกษาในโรงเรียน และความเจริญก้าวหน้าจากเทคโนโลยีต่าง ๆ  

โดยพยายามอธิบายผ่านเนื้อเรื่องว่า ความศักดิ์สิทธิ์ของเวทมนตร์ของตัวละครที่ชื่อลุงกาไปร่ำ�เรียน

มาจากอาจารย์แห่งเมืองหลวงพระบาง จากที่เคยไล่ผีปอบได้ เป่ากระหม่อมให้เด็ก ๆ หายจาก

การเป็นไข้หวัดได้ คงจะสิ้นความขลังเสียแล้วเพราะกำ�ลังถูกท้าทายด้วยเวทมนตร์ของอำ�นาจจาก

สถาบันรัฐ ที่มาพร้อมกับความทันสมัยในนามของระบบการศึกษา ระบบราชการ การค้าขายแลก

เปลี่ยนการพัฒา และความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยี (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 78-79)

	 นอกจากประเด็นที่กล่าวมาแล้วนั้น ประเด็นสำ�คัญอีกประการที่พัฒนาพยายามจะ

อธิบายคือ เขาเชื่อว่าหากมองวรรณกรรมลูกอีสานผ่านมุมมองของ เดอลูช ฟูโกต์ และกิดเดนส์  

จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมเรื่องดังกล่าวที่แท้จริงเป็นชุดของประสบการณ์ชีวิตที่สะท้อนแรงปรารถนา 

และจิตใต้สำ�นึกของคนอีสานในยุคสมัยของคำ�พูน บุญทวี หรืออาจจะเรียกได้ว่าเป็นแรงปรารถนา 

และจิตใต้สำ�นึกที่พร้อมรับรองกับกระบวนการพัฒนาไปสู่ความทันสมัย และหล่อหลอมอัตลักษณ์

ทางสังคมของชาวบ้านและชุมชนหมู่บ้านอีสาน (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 79)

	 แต่อย่างไรก็ดี ผู้เขียนมีข้อเสนอว่าการตีความดังกล่าวเป็นการตีความเพื่อให้เป็น

ไปตามแรงปรารถนา และจิตใต้สำ�นึกของตัวพัฒนาเองต่างหาก หาได้ใช่ตัวแทนของคนอีสาน 

แต่อย่างใด กล่าวให้ยิ่งกว่านั้นผู้เขียนมีข้อสังเกตว่าการพยายามหยิบยกวรรณกรรมเรื่องลูกอีสาน

มาเป็นตัวแทนของความเปล่ียนแปลงจากวิถีอีสานเก่าไปสู่วิถีอีสานใหม่ของพัฒนาเองมีความย้อน

แย้ง (Paradox) ในตัวเอง กล่าวคือ เขาสรุปว่าอัตลักษณ์ของลูกอีสาน คือการเดินทางเพื่อแสวงโชค 

ทำ�มาหากินและยกระดับคุณภาพชีวิตซึ่งเป็นหัวใจสำ�คัญในอัตลักษณ์ทางสังคมของคนอีสานที่

สืบทอดกันมาช้านาน ซึ่งเป็นแรงปรารถนาและจิตใต้สำ�นึกที่พร้อมรับรองกับกระบวนการพัฒนา

ไปสู่ความทันสมัยและหล่อหลอมอัตลักษณ์ทางสังคมของชาวบ้านและชุมชนหมู่บ้านอีสาน  

แต่ในขณะเดียวกันตัวเขาเองก็ทราบว่า นวนิยายเรื่องดังกล่าวได้แฝงไว้ด้วยนัยของการโหยหาอดีต 

และการสร้างภาพอดีตกาลเล่าเรื่องย้อนหลังจากความทรงจำ�และจินตนาการส่วนตัวของผู้เขียน 

(คำ�พูน บุญทวี)

	 แต่อย่างไรก็ดี เพื่อความเป็นธรรมต่อการตีความของพัฒนา กิติอาษา ผู้เขียนจึงต้องการ

ที่จะพิสูจน์แนวความคิดที่ว่าด้วยการเป็น “อีสานใหม่” หรือที่พัฒนาได้กล่าวว่า “อีสานเปลี๊ยนไป๋” 

แท้แล้วเปลี่ยนไปจริงหรือไม่ ผู้เขียนจึงได้ทำ�การทดลองศึกษาผ่านบทเพลงที่ได้รับความนิยม  

และจากการร้องรำ�ทำ�เพลงของสิ่งที่ชาวบ้านเรียกว่ารถแห่ ซึ่งถือว่าเป็นตัวบททางสังคมอย่างหนึ่ง 

ภายใต้บริบทในปัจจุบันซึ่งเป็นที่ยอมรับว่านี่คือยุคที่มีความทันสมัยสูงสุดทั้งด้านองค์ความรู้  

และด้านเทคโนโลยี

2. บทวิเคราะห์: อีสานเปลี๊ยนไป๋...อีหลีบ่?

	 เนื้อหาในส่วนนี้จะเป็นบทวิเคราะห์ เพื่อที่จะตอบคำ�ถามที่ว่าอีสานได้เปลี่ยนไปจริง

หรือไม่ อย่างไร สำ�หรับตัวบทที่จะนำ�มาทำ�การวิเคราะห์ในส่วนนี้ ผู้เขียนได้คัดเลือกเพลงหรือ
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ดนตรีที่ได้รับความนิยม (Popular music) โดยได้คัดมาจากยูทูป (YouTube) ซึ่งเป็นช่องทาง

หลักอย่างหนึ่งที่ใช้ในการเผยแพร่ผลงานเพลงผ่านสื่อออนไลน์ในปัจุบัน ประกอบกับเพลงที่ได้

รับความนิยมนำ�มาขับร้องบนรถที่เล่นดนตรีสด หรือที่กลุ่มวัยรุ่นในภาคอีสานเรียกว่า “รถแห่”  

โดยในปัจจุบันมหรสพรถแห่กำ�ลังเป็นที่นิยมกันในสังคมภาคอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มวัยรุ่น 

ทั้งนี้นอกจากความนิยมและความทันสมัยแล้วนั้น เหตุผลอีกประการที่ผู้เขียนเลือกใช้ตัวบท 

ดังกล่าวมาทำ�การวิเคราะห์คือ เพื่อที่จะเข้าใกล้วิธีคิดของชาวบ้านให้ได้มากที่สุด กล่าวคือด้วย

พัฒนาการทางด้านเทคโนโลยีที่ทันสมัย ส่งผลให้ทั้งศิลปินชาวบ้านสามารถเข้าถึงกระบวนการผลิต

เพลงได้ง่ายยิ่งขึ้น และในขณะเดียวกันกลุ่มผู้ฟังเองก็สามารถที่จะรับชมรับฟังผลงานเพลงได้ง่าย

ขึ้นด้วยเช่นกัน

	 2.1 เสียงจากผู้สาวไทบ้านยุค 5G

	 หากย้อนกลับไปพิจารณาถึงอิทธิพลทางความคิดที่ส่งผลให้พัฒนา กิติอาษา ได้นำ�เสนอ 

ถึงภาวะการเป็นอีสานใหม่จะพบว่าเขาได้รับอิทธิพลมาจากแนวความคิดของ กิลส์ เดอลูซ  

นักปรัชญาแนวจิตวิเคราะห์ที่ได้เสนอแนวความคิดเรื่องจิตใต้สำ�นึก และปรารถนาในฐานะที่

เป็นพลังสำ�คัญในการผลิตสร้างและขับดันให้เกิดพฤติกรรมและการเปลี่ยนแปลงต่างๆ (พัฒนา  

กิติอาษา, 2557: 28) และแรงปรารถนาประการหนึ่งที่พัฒนาพยายามจะหยิบยกขึ้นมานำ�เสนอ

เพื่อชี้ให้เห็นถึงแรงปรารถนาที่ชาวบ้านในภาคอีสานมีต่อระบบการศึกษาในโรงเรียนในฐานะ

พลเมืองของรัฐชาติสยามหรือไทย โดยได้ยกตัวอย่างจากฉากที่คูนและจันดี ตัวละครในวรรณกรรม

เรื่องลูกอีสาน ที่ได้ร้องเพลงชาติสยาม และท่องบทอาขยานจากแบบเรียนของกระทรวงศึกษาธิการ 

(พัฒนา กิติอาษา, 2557: 78-79) เขาตีความว่านั้นคือแรงปรารถนาที่ก่อให้สำ�นึกของพลเมือง

ไทยที่แยกต่างหากออกจากฝั่งลาวฝั่งซ้ายของแม่น้ำ�โขง นอกจากนี้พัฒนายังได้อธิบายว่าระบบ

ความรู้ดั้งเดิมของชาวบ้านอีสานเก่าได้ถูกท้าท้ายด้วยระบบการศึกษาในโรงเรียนและความเจริญ

ก้าวหน้าจากเทคโนโลยีต่าง ๆ ทั้งนี้เพื่อพิสูจน์แนวความคิดดังกล่าวว่าเป็นจริงหรือไม่ ผู้เขียนจึง

จะนำ�บทเพลงในยุคปัจจุบันที่เด็กวัยรุ่นในภาคอีสานได้พูดถึงการศึกษามาแสดงให้เห็นว่าแท้แล้ว 

ในปัจจุบันแรงปรารถนายังคงเป็นแบบที่พัฒนาได้อธิบายไว้หรือไม่

	 สำ�หรับเพลงท่ีผู้เขียนจะนำ�เสนอต่อไปน้ีคือ เพลงผู้สาวขาเลาะ ขับร้องโดยลำ�ไย ไหทองคำ� 

เพลงดังกล่าวถูกเผยแพร่ผ่านยูทูป (Youtube) โดยมีผู้เข้าไปรับชมมากกว่า 392 ล้านคร้ัง (ลำ�ไย  

ไหทองคำ�, 2559: ออนไลน์) นอกจากน้ีเพลงผู้สาวขาเลาะยังถูกนำ�ไปร้องผ่านส่ือต่าง ๆ อีกมากมาย 

และความพิเศษอีกประการของเพลงน้ีคือ ผู้แต่งเน้ือร้องคืออาม ชุติมา หรือ ชุติมา โสดาภักด์ิ เด็กสาว

จากจังหวัดบึงกาฬ ท่ีขณะน้ันมีวัยเพียง 16 ปีเท่าน้ัน สำ�หรับเน้ือหาของเพลงดังกล่าวผู้แต่งได้นำ�เร่ือง

ราวท่ีข้ึนจากสภาพแวดล้อมทางสังคมท่ีเกิดข้ึนจริงในช่วงเวลาดังกล่าว4 โดยเน้ือหาของเพลงบางส่วน 

มีความว่า

4 โปรดดูรายละเอียดจากบทสัมภาษณ์ในราการ “Bangkok City เลขที่ 36” เส้นทางชีวิต  

“อาม ชุติมา” สาวน้อยนักแต่งเพลง (PPTV Online, 2562: ออนไลน์)



วารสารเอเชียตะวันออกเเละอาเซียนศึกษา

ปีที่ 23 ฉบับที่ 2 (2023) กรกฎาคม - ธันวาคม 2566

77

“เฮาแค่ผู้สาวขาเลาะ  บ่แม่นผู้สาวขาเรียน  บ่ได้ขยันหมั่นเพียร 

ปากกาสิเขียนยังได้ยืมหมู่ การบอกการบ้านบ่เคยมี  ข้อสอบสิออก

บ่อนได๋ยังบ่ฮู้  แต่ที่พอฮู้ วันนี้พรุ่งนี้และเมื่อวาน นั้นเป็นบุญบ้าน

ได๋...”  (ลำ�ไย ไหทองคำ�, 2559: ออลไลน์)

	 จากตัวบทดังกล่าว เมื่อนำ�มาพิจารณาประกอบกับชุดความหมายของการเป็นอีสาน

ใหม่ ที่ว่าอีสานใหม่คือ ชุดความหมายใหม่ ความรู้สึกใหม่ จินตนาการใหม่ และประสบการณ์ชีวิต

ทางสังคมใหม่ ๆ เกี่ยวกับดินแดน ภูมิรัฐศาสตร์ โครงสร้างประชากร เศรษฐกิจ การเมือง และ

สังคมวัฒนธรรมของภาคอีสานหลังยุคสงครามเย็น (พัฒนา กิติอาษา, 2557: 30) หรือการพยายาม

จะอธิบายว่าระบบการศึกษาในโรงเรียน และเทคโนโลยีที่ทันสมัย จะหล่อหลอมอัตลักษณ์ทาง

สังคมของผู้คนและชุมชนหมู่บ้านอีสานให้เผชิญหน้ากับการเปล่ียนแปลงเพื่อยกระดับคุณภาพชีวิต

ของตนเอง ครอบครัว และชุมชน (พัฒนา กิติอาษา, 2557:79) สามารถที่จะอธิบายได้ว่าแนวความ

คิดหรือชุดความหมายดังกล่าวไม่สามารถที่จะใช้อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคมอีสานได้เสมอไป  

ชาวบ้านในสังคมอีสานไม่ได้มีความรู้สึกว่าต้องพยายามปรับตัวให้อยู่ภายใต้อำ�นาจทางวัฒนธรรม 

และความเจริญก้าวหน้าที่มีกรุงเทพฯ เป็นศูนย์กลางอำ�นาจเสมอ หากแต่การปรับตัวที่เกิดขึ้นนั้น

เป็นเพียงการปรับตัวให้เข้ากับสภาวะหรือวิถีการดำ�รงชีวิตทั่วไปของมนุษย์ หรือในทางตรงกันข้าม 

ก็สามารถพบเห็นอยู่บ่อยครั้งที่ชาวบ้านในภาคอีสานมีวิธีคิดหรือมีความพยายามจะขัดขืนกับ

อำ�นาจที่พยายามจะเข้ามาเปลี่ยนแปลงพวกเขา ซึ่งก็เป็นวิถีทางธรรมชาติโดยทั่วไปของมนุษย ์

เช่นกัน ยกตัวอย่างจากเนื้อหาของเพลงดังต่อไปนี้

“...จังแม่นมวนคักแน่ สาวนักเรียนเมื่อยแอ้แล้ อย่าไปบอกอีพ่ออี

แม่และคุณครูของหนูเด้อค๊า เด้อค๊า เด้อค๊า เด้อค๊า ว่าเจอหนูอยู่

หน้ารถแห่ ผู้สาวนักเรียน นักเรียน นักเรียน เรียนมอ มื้อนี้ขอขาด

ขอโดดโรงเรียนมาแห่ บ่ไปมื้อ เดียวก็คงบ่ปึกดอกละแม่ สิแก้เอา

ดอกคันครูให้ ศูนย์ ให้ ร. มื้อนี้ขอลาย้อนหนูนั้นคารถแห่ มื้อนี้ขอ

ลาย้อนหนูนั้นคารถแห่...” (หงสา ประภาพร, 2562:ออนไลน์)

	 จากเนื้อหาของตัวบทดัวกล่าว เป็นอีกหนึ่งตัวอย่างที่สะท้อนให้เห็นถึงวิวัฒนาการของ

เทคโนโลยีที่ถูกนำ�ใช้ในกิจกรรมการร้อง รำ� ทำ�เพลง ของชาวบ้านในสังคมอีสาน ทั้งนี้หากย้อน

กลับไปดูกิจกรรมความบันเทิงของชาวบ้านนับตั้งแต่หมอลำ�พื้น (หมอลำ�แบบดั้งเดิม) ไล่มาจน
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กระทั่งถึงรถแห่ จะเห็นได้ว่าพัฒนาการของการแสดงมีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและความ

เจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีที่เข้ามาใหม่อยู่ตลอดเวลา แต่สิ่งที่น่าสังเกตคือเนื้อหาหรือตัวบทที่ถูก

นำ�มาแสดงยังคงถูกยึดโยงอยู่กับขนบบางประการหรือวิถีชีวิตของชาวบ้านเสมอ5  ทั้งนี้ถ้าหากการ

ร้องเพลงชาติไทยของคูนและจันดี ในฉากหนึ่งของวรรณกรรมเรื่องลูกอีสาน จะหมายถึงการปรับ

ตัวให้เข้ากับอำ�นาจส่วนกลางใหม่อย่างกรุงเทพมหานคร หรือเป็นแรงปรารถนาที่จะดั้นด้นเดิน

ทาง ข้ามเขตแดนทางด้านภูมิรัฐศาสตร์ หรือข้ามอาณาเขตทางด้านเศรษฐกิจสังคม ตามที่พัฒนา

พยายามจะอธิบาย (พัฒนา กิติอาษา, 2557:78-79) ตัวบทที่ผู้เขียนได้ยกมาในข้างต้นก็คงจะหมาย

ถึงการขัดขืนหรือการไม่สมยอมต่ออำ�นาจจากส่วนกลางในแบบที่พัฒนาพยายามจะอธิบายด้วย

เช่นกัน ดังจะเห็นจากที่ตัวบทบอกว่า เด็กนักเรียนยอมที่จะขาดโรงเรียนสักวัน หรือยอมแม้กระทั่ง

หากครูจะได้เกรดศูนย์ หรือติด ร. แต่วันนี้ขอไปร่วมกิจกรรมความบันเทิงจากรถแห่ก่อน ดังนั้นการ

พยายามจะอธิบายว่าเทคโนโลยีที่ทันสมัย หรือการเปลี่ยนแปลงทางด้านอาณาเขตของดินแดน จะ

นำ�ไปสู่สำ�นึกแบบใหม่ จินตนาการใหม่ ๆ จึงไม่สามารถที่จะอธิบายแบบเหมารวมต่อพฤติกรรม

ของคนในสังคมใดสังคมหนึ่งได้ทั้งหมด โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสังคมของชาวบ้านอีสานที่ค่อนข้างจะ

มีความเหนียวแน่นทางด้านวัฒนธรรม หรือ  ขนบบางประการที่ถูกปลูกฝังมาหลายชั่วอายุคน

	 อนึง่ นอกจากสองตัวบทท่ีไดย้กมาเป็นตัวอยา่งแลว้นัน้ เพลงนางฟ้าสารภญั ทีขั่บร้องโดย 

แสงดาว พิมมะศรี เป็นอีกหนึ่งผลงานที่มีผู้เข้ารับชมผ่านยูทูปถึง 57 กว่าล้านครั้ง และเป็นที่เพลง

ศิลปินชาวบ้านนิยมนำ�ไปร้องบนรถแห่ และรวมไปถึงการแสดงสดในโอกาสต่างๆ เนื้อหาของเพลง

นางฟ้าสารภัญ เป็นการบรรยายถึงกิจกรรมของกลุ่มวัยรุ่นในหมู่บ้านที่รวมตัวกันไปเที่ยวงานบุญ

ต่างๆอย่างสนุกสนานโดยเฉพาะอย่างยิ่งการรวมตัวหน้าเวทีหมอลำ�  (แสงดาว พิมมะศรี, 2562: 

ออนไลน์) ดังที่ตัวบทของเพลงดังกล่าวที่ว่า

“...อ๋าวฮานี้ พอแต่ได้ยินเสียง หมอลำ�กะละแม่นบ้านใต้ บ้านเหนือ

ละหูผึ่งแพ่แว่ มาแม้สูรวมแก๊ง นางฟ้าสิแปลงโฉม โดดด่งด่งละกะ

ดิ้นด่าวด่าว ใส่ผู้บ่าวไทบ้าน ไทบ้านให้เพิ่นแนม แนมมาแล้วกะ

แลกเฟสแลกไลน์ ผู้ไลฟ์สดกะละแม่นหน้าฮ้าน เอิ้นหมู่พวกมาม่วน

นำ�กัน เด้ละนอ พี่น้องเอ่ย เอิ่งเอย เอ่อ เอิงเอย เอิ่งเอย เอ่อ เอิงเอย 

เด๋ออ้ายเด่อ เด๋ออ้ายเด่อ เด๋ออ้ายเด่อ ล่ะเด้อๆ อ้ายเด่อ” (แสงดาว 

พิมมะศรี, 2562: ออนไลน์)

	 จากตัวบทของเพลงดังกล่าว ได้แสดงให้เห็นว่าแม้ว่าจะกลุ่มวัยรุ่นจะเข้าถึงเทคโนโลยีที่

ทันสมัย แต่วิถีชีวิตและเอกลักษณ์ของชุมชนที่ชอบสนุกสนานก็ยังคงมีอยู่ไม่ได้เปลี่ยนไปจากอดีต 

5 โปรดดูรายละเอียดเก่ียวกับขนบความเช่ือและประเพณีของชาวบ้านในภาคอีสานท่ีปรากฎในบทเพลงได้จากวิทยานิพนธ์

เร่ือง หมอลำ�: ภาพสะท้อนทางคติ ความเช่ือ และการเมือง (วีรชน เกษสกุล, 2560)
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เพียงแต่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามยุคสมัยเท่านั้นเอง นอกจากนี้ตัวบทดังกล่าวยังสะท้อนให้

เห็นว่ากิจกรรมเพื่อความบันเทิงอย่างการแสดงหมอลำ�ก็ยังคงมีบทบาทสำ�คัญ และเป็นที่นิยมใน

สังคมชาวบ้านของภาคอีสานมาทุกยุคสมัย

2.2 เสียงจากรถแห่ถึงอำ�นาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์

“...ไม่มีเสื่อมคลาย มลายพอถอย  สาธุ เด้อ พญาเต่างอย  

ลูบกระดองค่อย ๆ น้ำ�ตาย้อยไหลตก มามื้อนี่ได้มาขอโชค มามื้อนี่

ลูกได้มาขอโชค วอนเต่างอยช่วย โบก โบก โบก โบก โบก  ใจอ้าย

คืนเต่างอย...” 

	 ตัวบทนี้เป็นส่วนหนึ่งจากเนื้อหาของเพลงเต่างอย ที่ขับร้องโดยศิลปินชื่อดัง จินตหรา 

พูนลาภ เพลงดังกล่าวนี้มีผู้เข้ารับชมผ่านยูทูปมากกว่า 148 ล้านครั้ง (จินตหรา พูนลาภ, 2560: 

ออนไลน์) และยังถูกนำ�ไปขับร้องกันอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งบนรถแห่จากค่ายต่าง ๆ 

เพลงเต่างอยเป็นเพลงที่มีดนตรีสนุกสนาน หากฟังอย่างผิวเผินอาจจะดูเหมือนว่าเพลงดังกล่าวนี้

กำ�ลังทำ�หน้าที่เพียงแค่มอบความบันเทิงหรือความสนุกสนานเท่านั้น แต่อย่างไรก็ดี หากพิจารณา

เนื้อหาของเพลงอย่างละเอียด จะพบว่าเพลงดังกล่าวไม่ได้ถูกเขียนขึ้นมาลอยๆ หากแต่ประกอบ

ไปด้วยชุดความรู้ ความเชื่อ โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อเกี่ยวกับตำ�นาน สิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรืออำ�นาจ

เหนือธรรมชาติ กล่าวให้ยิ่งกว่านั้นคือ การบูชาพญาเต่างอย6  ก็คือวัฒนธรรมการบูชาสัตว์ ซึ่งถือ

เป็นวัฒนธรรมความเชื่อแรกๆของมนุษย์ หรือที่เรียกว่า วิญญาณนิยม (Animism) เป็นความเชื่อ

ที่เชื่อว่ามีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือมีวิญญาณ (spirit) สถิตอยู่ในธรรมชาติ เช่นต้นไม้ ก้อนหิน หรือสัตว์  

ต่อมาความเชื่อในลักษณะดังที่กล่าวได้พัฒนาการไปสู่การสร้างข้อกฎหรือข้อห้าม(Taboo) 

ประกอบกับการสร้างสัญลักษณ์เพื่อเป็นเครื่องหมายหรือรูปเคารพ (Totem) (ยศ สันตสมบัติ, 

2556: 284; ศิลป์ชัย เชาว์เจริญรัตน์,2558: ออนไลน์) และคติ ความเชื่อดังกล่าวปรากฏอยู่ในสังคม

อีสานมาหลายชั่วอายุคน

	 การที่ผู้เขียนได้นำ�เสนอประเด็นดังกล่าวขึ้นมานี้เพื่อที่จะชี้ให้เห็นว่า แม้ว่าสังคมอีสาน 

ในปัจจุบันจะมีเทคโนโลยีที่ทันสมัยเพียงใด ก็ไม่ได้ทำ�ให้คติความเชื่อเกี่ยวกับอำ�นาจของสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ หรืออำ�นาจเหนือธรรมชาติ ถูกกลบทับหรือถูกทดแทนจากสิ่งอื่นแต่อย่างใด ตรงกันข้าม

6 เรื่องราวของพญาเต่างอย เป็นมุขปาฐะที่ชาวบ้านเล่าต่อ ๆ กันมาหลายชั่วอายุคนโดยมีเนื้อเรื่องโดยประมาณว่าเมื่อ

ครั้งไทยได้ทำ�สงครามกับลาว คนลาวพ่ายแพ้จึงถูกกวาดต้อนมาอยู่ในประเทศไทย เมื่อเดินทางมาถึงลำ�น้ำ�พุง ซึ่งเป็น

ลำ�น้ำ�ขนาดใหญ่ และมีเต่าอาศัยอยู่เป็นจำ�นวนมาก คนในสมัยก่อนเห็นว่าบริเวณนี้น่าจะมีพืชพันธุ์ธัญญาหารที่อุดม

สมบูรณ์ เหมาะแก่การเป็นที่อยู่อาศัย จึงได้ตั้งถิ่นฐานขึ้น โดยตั้งชื่อว่า “หมู่บ้านเต่างอย” ตามสถานที่พบเห็นเต่าที่

กำ�ลังลอยริมฝั่งแม่น้ำ� หมู่บ้านแห่งนี้จึงมีสัญลักษณ์เป็น รูปเต่า และได้ตั้งชื่ออำ�เภอว่า เต่างอย ปัจจุบันอยู่ในจังหวัด

สกลนคร โปรดดูรายละเอียดเพิ่มเติมใน ตำ�นานพญาเต่างอย ใน Museum Thailand (สาวสุวนันท์ ตระกูล: ออนไลน์)
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เทคโนโลยีที่ทันสมัยเหล่านั้นต่างหากท่ีช่วยให้คติความเชื่อแบบดั้งเดิมกลับมาแพร่กระจายไปได้

อย่างรวดเร็วยิ่งกว่าเดิม ดังนั้นการที่พัฒนา กิติอาษา พยายามอธิบายหรือเชื่อว่าวิถีอีสานใหม่ได้

เข้ามาทดแทนหรือทับซ้อนภาพตัวแทนและร่องรอยอดีตแบบฮีตคองของวิถีอีสานเก่าจึงไม่ได้อย่าง

นั้นเสมอไป

	 นอกจากเพลงเต่างอยท่ีสะท้อนถึงคติความเชื่อเก่ียวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบ้านในสังคม

อีสานยังคงเคารพนับถือมาจนถึงปัจจุบัน เพลงบุญผลา7  เป็นอีกหนึ่งผลงานเพลงที่สะท้อนถึงคติ

เกี่ยวกับคติความเชื่อของชาวบ้าน ซึ่งหากพิจารณาจากตัวบทของเพลงดังกล่าวที่ว่า

         “...ย้อนบุญผลา เด้เนาะ พาเฮามาพบพ้อ ฮู้สึกคือกัน  

อยู่เนาะ  คือฮักที่รอที่ฝัน ให้บุญผลา พาฮัก ให้ฮักเฮาคือเก่าทุกวัน 

ได้หายใจอยู่ใกล้ ๆ กัน จนฮอดมื้อตาย ได้ซ่ำ�นี้กะพอ....บ่น่าเซื่อเนาะ 

ว่าอ้ายสิพ้อฮักแท้  นอกจากพ่อกับแม่ กะมีแต่เจ้าฮั่นล่ะเด้อ...อ้ายว่า 

อดข้าวกะตาย ขาดเจ้ากะบ่ได้ สั่นดอกวา เบิ่งแงงกันเด้อหล่า ให้สม

บุพเพเฮาฮ่วมสร้างมาเด้อ...” (ไมค์ ภิรมย์พร,2560: ออนไลน์)

	 เนื้อหาของบทเพลงดังกล่าวเป็นการเล่าเรื่องราวของชายหนุ่มที่ได้พบกับหญิงสาว

อันเป็นที่รักโดยที่คาดไม่ถึงว่าจะได้มาพบกัน ทั้งนี้หากแปลความหมายคำ�ว่า บุญผลา ความตาม

ความหมายของภาษาไทยภาคกลางสามารถอธิบายได้ว่า บุญผลา ก็คือ บุพเพสันนิวาส และหาก

พิจารณาลงไปถึงที่มาของคำ�ว่า บุพเพสันนิวาส สามารถที่จะอธิบายได้ว่าคำ�ดังกล่าวเกิดจากการ

ผสมคำ�กันระหว่างคำ�ว่า “ปุพฺเพ” และคำ�ว่า “สนฺนิวาส” โดย “ปุพฺเพ” นั้นหมายถึง ในกาลก่อน 

หรือในชาติปางก่อน และ “สนฺนิวาส” หมายถึงการอยู่ร่วมกัน ดังนั้นเมื่อ “ปุพฺเพ” รวมกับ  

“สนฺนิวาส” หรือ บุพเพสันนิวาส จึงหมายการอยู่ร่วมกันในกาลก่อนหรือในชาติปางก่อน ไม่ว่าจะ

เป็นพ่อแม่ พี่ น้อง เพื่อน สามี-ภรรยา และเป็นเหตุหนึ่งในการต้องมาพบรักเป็นคู่กันอีกในชาติ

ปางนี้หรือในทำ�นองของ “กรรมเก่า” ในสาเกตชาดก พระพุทธเจ้าได้ตรัสเหตุที่เกิดความรักมาจาก

ปัจจัยสองประการ คือ “บุพเพสันนิวาส” หรือกรรมเก่า และ “ปัจจุบันหิต” หรือกรรมใหม่ที่ทำ�ใน

ชาตินี้ (เพิ่มศักดิ์ จะเรียมพันธ์, 2561: ออนไลน์)

	 ทั้งนี้หากพิจารณจากประเด็นเพลงเต่างอย และบุญผลา ที่ผู้เขียนได้อภิปรายไปนั้น 

จะเห็นว่าจักรวาลวิทยาของชาวบ้านในภาคอีสานนั้น ไม่ได้แยกที่จะมีความเชื่อเรื่องใดเรื่องหนึ่ง

ตามลำ�พัง แต่เป็นลักษณะของความเชื่อของชาวบ้านปรากฏในรูปแบบของจักรวาลวิทยาแบบ 

“ไตรภูมิ”8  หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ ความเชื่อของชาวบ้านในภาคอีสานเป็นชุดความเชื่อที่ผสม

7 บุญผลา เป็นผลงานเพลงที่ขับร้องโดย ไมค์ ภิรมย์พร (2560: ออนไลน์) เพลงดังกล่าวเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมและ

มีผู้ชมผ่านช่องทางยูทูปมากกว่า 322 ล้านครั้ง

8 ไตรภูมิ ในที่นี้หมายถึง ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่พระราชนิพนธ์โดยพระมหาธรรมราชา

ที่ 1 หรือพญาลิไทย วรรณกรรมเรื่องดังกล่าวนี้ ถือเป็นวรรณกรมที่มีอิทธิพลต่อสังคมไทยมาตั้งแต่สมัยสุโขไทยจน
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ผสานระหว่างความเชื่อในเรื่องของอำ�นาจเหนือธรรมชาติ และความเชื่อที่มาจากพุทธศาสนา 

ซึ่งเป็นคติความเชื่อที่เกิดขึ้นตั้งแต่ก่อนที่จะเป็นอีสานเก่า หรือแม้แต่เมื่อเข้าสู่ยุคอีสานใหม่แล้ว

ก็ตาม ความเชื่อดังกล่าวก็ยังคงดำ�รงอยู่ แม้ว่าในบางบริบททางสังคมจะได้รับอิทธิพลจากการ

เปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง ส่งผลให้แนวความเชื่อบางอย่างอ่อนกำ�ลังลงแต่

ไม่ได้เลือนหายไปจากสังคม และสิ่งที่น่าสนใจคือความทันสมัยทางด้านเทคโนโลยีที่มาช่วยให้ความ

เชื่อเหล่านั้นกลับมาแข็งแรงอีกครั้ง ยกตัวอย่างเช่นปรากฏการณ์จากกระแสความนิยมของละคร

เรื่องนาคี ซึ่งเป็นละครที่นำ�คติความเชื่อเกี่ยวกับพญานาคมาดำ�เนินเป็นแก่นของเรื่อง9  ด้วยกระแส

ความนิยมดังกล่าวเป็นปัจจัยหนึ่งที่ส่งผลให้ผู้คนจำ�นวนมากหลั่งไหลไปทำ�การสักการะบูชาสถานที่

ที่เชื่อกันว่าเป็นแหล่งที่อยู่ของพญานาค เป็นต้น

3. บทสรุปและข้อเสนอแนะบางประการ

	 จากที่ผู้เขียนได้อภิปรายมาทั้งหมดสามารถที่จะสรุปได้ว่า ชุดความหมายที่ว่าด้วยการ

เป็นอีสานใหม่ที่พัฒนา กิติอาษา ได้เสนอนั้น ผู้เขียนพบว่าการอธิบายในลักษณะดังกล่าวมีจุด

อ่อนหรือข้อบกพร่องบางประการ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการนิยามชุดความหมายของคำ�ว่าอีสานเก่า  

ที่พัฒนาได้ให้ความสำ�คัญกับจุดเริ่มต้นที่การเป็นรัฐสมัยใหม่ และพยายามใช้ประเด็นดังกล่าวเป็น

ประเด็นสำ�คัญที่จะนำ�ไปสู้การอธิบายในเรื่องของโครงสร้างประชากร เศรษฐกิจ การเมือง และ

สังคมวัฒนธรรม ต่อประเด็นดังกล่าวผู้เขียนมีข้อคิดเห็นว่าการมุ่งเน้นที่จะเริ่มต้นด้วยการอธิบาย

เช่นนั้น โดยละเลยที่จะให้ความสำ�คัญกับเรื่องของอาณาเขตทางด้านวัฒนธรรม ซึ่งไม่สามารถที่

จะใช้ดินแดนเป็นเส้นแบ่งได้นั้น เป็นความผิดพลาดที่รุนแรง และนำ�ไปสู่การอธิบายที่ผิดพลาด

หลายประการ อย่างเช่น การพยายามอธิบายอีสานภายใต้บริบทของสงครามเย็นที่ว่า “คนอีสานมี

ลักษณะพิเศษหลายประการ เช่น คนอีสานมีลักษณะคล้ายคลึงกับคนลาวในประเทศลาว” ผู้เขียน

มีข้อคิดเห็นว่าการอธิบายในลักษณะดังกล่าวนอกจากจะไม่ได้ช่วยอธิบายให้เกิดความเข้าใจแล้ว

นั้น ยังอาจจะก่อให้เกิดความสับสนเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์ หรือการพยายามอธิบายว่า พระนิพนธ์

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ เรื่องนิทานโบราณคดี ที่กล่าวถึงสภาพ

แวดล้อมของหมู่บ้านในอีสานไม่ตรงกับความเป็นจริง แล้วตัดสินว่าการกระทำ�ดังกล่าวเป็นการ

ลดทอนหรือกดทับความเป็นอีสานจากชนชั้นนำ�ของสยาม ต่อประเด็นดังกล่าวผู้เขียนมีข้อคิดเห็น

ว่า เนื่องจากการละเลยที่จะนำ�บริบททางสังคมการเมืองที่เกิดขึ้นก่อนหน้าที่สยามจะเข้าสู่การเป็น 

รัฐสมัยใหม่มาใช้ประกอบการพิจารณาต่อการกระทำ�ของชนชนั้นนำ�สยาม จึงนำ�ไปสู่การตีความที่

กระทั่งถึงปัจจุบัน โดยเนื้อหาสาระสำ�คัญของวรรณกรรมเรื่องนี้ คือการพรรณาถึงเรื่องของ การเกิด การตาย ของสรรพ

สัตว์ทั้งหลาย ตลอดจนภพภูมิของการดำ�รงอยู่ของสรรพสัตว์และเหล่าเทวดาทั้งหลาย โปรดดูรายละเอียดใน ไตรภูมิ

กถา (พญาลิไทย ถอดความโดยกรมศิลปากร, 2555)

9 ละครเรื่องนาคี เป็นบทประพันธ์ของ ตรี อภิรุม ปรับเป็นบทโทรทัศน์โดย สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ และกำ�กับการแสดง

โดยพงษ์พัฒน์ วชิรบรรจง ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 โดยมีกระแสความนิยมทั่วประเทศสูงถึง 

17.291 โปรดดูรายละเอียดจากเรื่องย่อของละครเรื่องนาคีได้ใน นิยายไทยรัฐ/นาคี (ออนไลน์)
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ไม่เข้าใจชนชั้นนำ�สยามอย่างที่ชนชั้นนำ�สยามเข้าใจตัวเอง หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เป็นการตีความ

ในแบบที่ตัวเองเข้าใจแล้วโยนกลับไปให้เป็นความผิดพลาดของชนชั้นนำ�สยามในอดีต ทั้ง ๆ ที่ 

ชาวบ้านในเวลานั้นอาจจะไม่ได้มีความรู้สึกว่าพวกเขารู้สึกถูกกดทับ หรือมีความจำ�เป็นที่จะต้อง

เคลื่อนย้ายถิ่นฐานตามแรงปรารถนา แต่การต้องเคลื่อนย้ายแรงงานเป็นธรรมชาติของมนุษย์ที่

จำ�เป็นจะต้องดิ้นรนเอาตัวรอด หรือเพื่อแสวงหาดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งเป็นเรื่องปกติ

ธรรมดาของมนุษย์ในทุก ๆ สังคม

	 ต่อประเด็นเรื่องชุดความรู้ ความเชื่อเดิมของชาวบ้านอีสานเก่าที่ถูกท้าท้ายด้วยความ

ทันสมัยในนามของระบบการศึกษา ระบบราชการ การค้าขายแลกเปลี่ยน การพัฒนา และความ

เจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีต่างๆ ที่เข้ามาภายหลังยุคสงครามเย็น จนทำ�ให้พัฒนา กิติอาษา  

เชื่อว่าวิถีอีสานเก่าได้เคลื่อนหายไปประหนึ่งดวงตะวันที่ลาลับขอบฟ้ายามค่ำ� สำ�หรับการอธิบาย

ดังกล่าวผู้เขียนเห็นด้วยกับพัฒนาแต่เพียงแค่บางส่วนเท่านั้น กล่าวคือ แน่นอนว่าชุดความรู้  

ความเชื่อเดิมอาจจะถูกท้าท้ายด้วยระบบการศึกษา ด้วยระบบราชการ ด้วยเทคโนโลยีที่ทันสมัย 

ซึ่งอาจจะจะดูเหมือนว่าสิ่งเหล่าน้ันได้มาทับซ้อนความเป็นอีสานเก่าไปเสมือนกับการที่ตะวันลาลับ

ขอบฟ้ายามค่ำ� แต่อย่างไรก็ดีหากพิจารณาให้ยิ่งกว่านั้นเราก็จะเห็นว่าในเช้าของวันถัดไปดวงตะวัน

ก็ยังจะต้องขึ้นมาส่องแสงเสมอ หรือหากกล่าวให้ยิ่งกว่านั้น ภายหลังที่ดวงตะวันลับขอบฟ้าอาจ

จะมีคนอีสานบางคน บางกลุ่มหลับตั้งแต่หัวค่ำ� หรือบางคนอาจจะไปหลับตอนกลางดึก หรือบาง

คนอาจจะยังไม่ได้นอนด้วยซ้ำ� ดังนั้นความรู้สึกที่ถูกทับซ้อนจากสิ่งใหม่มันจึงไม่ได้เกิดขึ้นกับทุกคน 

หรือถูกกลบทับไปแบบทันทีทันใด มันเพียงแค่เจือจางลงในบางเวลาเท่านั้นเอง ดังจะเห็นได้จาก

ในบริบททางสังคมบางช่วงที่รัฐได้มีการใช้อำ�นาจผ่านระบบการศึกษาเพื่อปลูกฝังให้เกิดสำ�นึกถึง

ความเป็นไทยแบบรัฐส่วนกลาง10 แต่ในบางบริบททางสังคมรัฐส่วนกลางเองก็ได้ใช้ระบบการศึกษา

เช่นกันในการพยามฟื้นฟูหรือเชิดชูอัตลักษณ์ของท้องถิ่นเช่นกัน11  หรือในมิติทางด้านวัฒนธรรม

ความบันเทิงจะเห็นได้ว่าในช่วงหลัง พ.ศ.2500 เป็นต้นมา สังคมไทยได้รับอิทธิพลทางดนตรีจาก

ประเทศฝั่งโลกตะวันตกเข้ามาจำ�นวนมากดังจะเห็นได้จากการเกิดขึ้นของวงดนตรีชื่อดังภายใต้

บริบทดังกล่าว อย่างเช่น วงดิ อิมพอสซิเบิ้ลส์ (The Impossibles) ซึ่งต่อมาวงดนตรีดังกล่าว

10 ตัวอย่างเช่นในช่วง พ.ศ. 2481 – 4281 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีอยู่ในรัฐบาลสมัยของจอมพลป. พิบูลสงคราม ในบริบทดังกล่าว

ถือได้เป็นช่วงท่ีมีความสำ�คัญต่อการเปล่ียนแปลงประเทศ กล่าวคือภายหลังจากท่ีมีการกำ�หนดให้วันท่ี 24 มิถุนายนเป็น

วันชาติ แล้วยังมีการเปล่ียนช่ือจากสยามประเทศ เป็น ประเทศไทย มีการสร้างส่ิงก่อสร้างท่ีเป็นสัญลักษณ์ทางการเมือง

มากมาย มีการออกพระราชบัญญัติบำ�รุงวัฒนธรรมแห่งชาติ ท้ังน้ีเพ่ือปรับให้เข้ากับแนวคิดท่ีจะใช้วัฒนธรรมในการสร้าง

ความม่ันคงของชาติ และผลจากแนวความคิดดังกล่าวส่งผลให้วงการศึกษาในช่วง พ.ศ. 2478 เป็นต้นมาได้เร่ิมให้ความ

สนใจกับแนวคิดเร่ืองการใช้ศิลปวัฒนธรรมเป็นเคร่ืองมือในการกล่อมเกล่าให้เกิดความรักชาติ ดังจะเห็นได้จาก หนังสือ

อ่านปลุกใจนักเรียน ท่ีตีพิมพ์ในปี พ.ศ. 2479 โปรดดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน ปวีณา วังมี. (2543: 151 – 174)

11  ในพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 แก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับท่ี 2) พ.ศ.2545 (ฉบับท่ี 3) พ.ศ.2553  มาตรา 

27 วรรค 2 ได้กำ�หนดให้สถานศึกษาข้ันพ้ืนฐานมีหน้าท่ีจัดทำ�สาระของหลักสูตรตามวัตถุประสงค์ในวรรคหน่ึงในส่วน

ท่ีเก่ียวกับสภาพปัญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน คุณลักษณะอังพึงประสงค์เพ่ือเป็นสมาชิกท่ีดีของครับครั 

ชุมชน สังคม และประเทศชาติ	
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ได้กลายมาเป็นต้นแบบของแนวเพลงที่เรียกว่า “เพลงสตริง” และกลายเป็นที่นิยมอย่างมากใน

หมู่ของวัยรุ่นในตอนนั้น จากปรากฏการณ์ดังกล่าวนี้เองจึงส่งผลให้ เพลงลูกทุ่ง ลูกกรุง รวมทั้ง

หมอลำ� ได้รับความนิยมน้อยลง (สาทร ศรีเกตุ, 2557: 25-26) แต่ในปัจจุบันสื่อความบันเทิงอย่าง 

“หมอลำ�” ได้หวนกลับมาเป็นนิยมและได้รับความสนใจมากยิ่งขึ้น แม้กระทั่งวง BNK48 ซึ่งเป็นก

ลุ่มศิลปินไอดอลหญิงของประเทศไทยที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศญี่ปุ่น ยังได้ให้ความสนใจและ

ได้มาร่วมสร้างผลงานเพลงในแบบฉบับของดนตรีอีสาน12  ดังนั้นการอธิบายว่าอีสานเก่าได้หายไป

เมื่อภายหลังจากสิ้นสุดยุดสงครามเย็นนั้น จึงไม่สอดคล้องกับความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคมนัก  

ผู้เขียนจึงขอเสนอว่ามันไม่ได้มีอีสานเก่าหรืออีสานใหม่แต่อย่างใด มีแต่เพียงอีสานที่เป็นอีสาน 

ส่วนจะมีการเปลี่ยนไปบ้าง คงเดิมบ้าง ก็เป็นเรื่องปกติธรรมดาของพัฒนาการทางสังคมของมนุษย์ 

ดังนั้นผลการศึกษาในครั้งนี้จึงสามารถที่จะสรุปได้ว่า ในสภาวะสังคมที่เป็นโลกไร้พรมแดน อีสาน

ได้เปี๊ยนไป๋...แค่ในบางเรื่องเท่านั้นเอง แต่รากฐานทางความคิดความเชื่อ คติ และวัฒนธรรมก็ยัง

คงมีของเดิมหลงเหลืออยู่เป็นจำ�นวนมาก หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือพัฒนาการทางสังคม เศรษฐกิจ 

การเมือง และวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในหมู่บ้านภาคอีสานอาจจะมีการรับสิ่งใหม่ ๆ เข้ามา ไม่ว่า

จะเป็นเทคโนโลยี องค์ความรู้ หรือแม้กระทั่งอุดมการณ์แนวความคิดทางการเมืองแบบใหม่ ๆ  

แต่อย่างไรก็ดีการเข้ามาใหม่ของสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ ก็มิได้ทำ�ให้สิ่งเก่าที่มีอยู่เลือนหายไปได้อย่างสิ้น

เชิง แต่ทั้งสิ่งเก่าและสิ่งใหม่ต่างดำ�รงอยู่ร่วมกันในสังคมอีสานอย่างมีความหลากหลาย

12 โปรดดู เพลงโดดดิด่ง Ost. ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้สาวคนนี้ (BNK48, 2564: ออนไลน์)
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