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บทคัดยอ
 การศึกษาเทคนิคบรรเลงและการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตารคลาสสิคของฮักกี้ ไอเคิลมานน 

กรณีศึกษา : อัลบ้ัมอาเซียนกีตาร มีจุดประสงคเพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรี เทคนิคการบรรเลงกีตาร

คลาสสคิ และการเรยีบเรียงเสียงประสานสําหรับกตีารคลาสสคิของฮกักี ้ไอเคลิมานน วธิกีารดาํเนนิการศกึษา โดยคดั

เลือกบทเพลงในอัลบั้มอาเซียนกีตารมาศึกษา เพื่อเปนแรงจูงใจในการวิเคราะหดนตรี ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก

 ผลการวิจัยพบวา ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของฮักกี้ ไอเคิลมานน คือ ใชทํานองบทเพลงของภูมิภาค

ในอาเซยีน  มาเปนวตัถดุบิสาํคญั ในการประพนัธและการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ใหเปนแบบฉบบัของกตีารคลาสสคิ 

ทํานองสวนมากใชการพัฒนาทํานองแบบซีเควน (Sequene) มีการซํ้าทํานองทุกเพลง ใชอัตราจังหวะธรรมดาคือ 

4/4  และมีการใชกลุมโนต 3 พยางค เพื่อเพิ่มสีสันจังหวะของบทเพลง

 เทคนิคการบรรเลงกีตารคลาสสิค พบทั้งหมดอยู 6 ชนิด คือ 1) การดีดแบบกรีดสาย (Arpeggiation) 

2) การดดีเสยีงฮารโมนคิแท (Natural Harmonic) 3) สตรมัมิง่ (Strumming) เปนการตคีอรดแบบเนนนํา้หนกัดวย

มือขวา 4) การดีดแบบกวาดสาย (Rasqueado) 5) โกลป (Golpe) เปนเทคนิคการเคาะไมหนาของกีตาร6) 

เลอกาโต (Legato) เปนการดดีสาย 1 คร้ังไดโนตมากกวา 3 ตวัขึน้ไปมกีารใชเทคนคิการตัง้สายแบบเปดสาย (Open 

Tune) ใหเปนคอรด Emคือ E B E G B E ตามลําดับ

 การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน พบวามกีารใชคอรดหลกั I  IV  V และใชเทคนคิการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

สําหรับกีตารอยู 4 ชนิด คือ 1) การใชทํานองหลักกับแนวบรรเลงประกอบ (Melody and Accompaniment) 

2) การประสานทํานองดวยขั้นคู (Interval Texture) 3) การใชเบสบรรเลงทํานอง (Bass Line Melody) 4) 

การใชโนตเสียงคาง (Pedal Tone) การเรียบเรียงประสานสําหรับกีตารคลาสสิค พบวา มีการประสานทํานองดวย

ขั้นคู (Interval Texture) มากที่สุด และ การใชเบสบรรเลงทํานอง (Bass Line Melody) รองลงมา

 คําสําคัญ : เทคนิคการบรรเลง, การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตารคลาสสิค
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ABSTRACT
 This study of Hucky Eichelmann’s Techniques and chords arrangement of classical 

guitar is aimed to study the history and specific musical work of Hucky Eichelmann’s techniques 

and chords arrangement of classical guitar. The song was chosen on the ASEAN guitar album to 

motivate in music analysis based on Western musical theory.

 The analysis of western music theory, the techniques, and the chords arrangement 

results that Hucky Eichelmann has adapted ASEAN music to composing and arranging classical 

guitar. Most melodies are improved in sequence and repeated in every song. The time signatures 

used 4/4, and there is a use of the triplets to make music more interesting.

 There are six techniques of playing the classical guitar, 1) Arpeggiation 2) Natural 

Harmonic 3) Strumming It’s a hit with a right-handed chord 4) Rasqueado 5) GolpeIt is a technique 

of knocking the guitar of the guitar6) Legato One more beat, more than three notes In this song, 

technique used Open Tune (chord Em, E B E G B E) respectively.

 To arrange chords, there are three main chords used: I, IV and V. There are four 

techniques of classical guitar chord arrangement; 1) Melody and Accompaniment 2) Interval 

Texture 3) Bass Line Melody 4) Pedal Tone. It results that Interval Texture is used the most, and 

Bass Line Melody comes second in use.

 Keywords : Techniques Guitar, Arrangement for Classical Guitar.

บทนํา
 กีตารคลาสสิคเปนเครื่องดนตรีเครื่องสาย

ประเภทดดีทีม่วีวิฒันาการมายาวนาน ซึง่มถีิน่ฐานกาํเนิด

อยูที่ประเทศสเปน และพัฒนามาจากอดีตจนถึงปจจุบัน 

และยังมีรูปแบบการบรรเลงและดานคีตลักษณที่ชัดเจน 

จนสามารถบรรเลงแนวทาํนองพรอมกบัเสยีงประสานได 

โดยใชสองมือในการควบคุมในการบรรเลง มือซายทํา

หนาที่ควบคุมตัวโนตและคอรด สวนมือขวาทําหนาที่ดีด 

(Plug) หรอืเกาสาย (Broken Chord) ซ่ึงเปนการเกาสาย

กตีารในลกัษณะการกระจายคอรด และเปรยีบเสมอืนกบั

เครื่องดนตรีหลายชิ้นมารวมเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน อีก

ท้ังยังมีเทคนคิและวิธีการบรรเลงกตีารคลาสสคิหลายรปู

แบบ และยังมีขอบังคับในการฝกฝนรวมไปจนถึงเทคนิค

การบรรเลงที่สําคัญไดอยางชัดเจน 

 เทคนิคการบรรเลงของกีตารคลาสสิค เปน

สิง่สาํคญัสาํหรบันกักตีารคลาสสคิท่ีตองใชในการบรรเลง

เพ่ือใหเกดิความสมบรูณแบบ และการฝกปฏบิตัจิะตองมี

แบบแผนที่ชัดเจน จึงจะสามารถชวยใหผูบรรเลงมีความ

เชี่ยวชาญสําหรับการแสดงดนตรี ดังที่ ณัชชา โสคติยานุ

รักษ (2542 : 45) ไดกลาวถึง เทคนิคของเครื่องดนตรี

แตละประเภท มลัีกษณะทีเ่ปนเอกลกัษณะเฉพาะตวั และ

เทคนิคน้ันมีความแตกตางกันมาก นักประพันธจะตอง

เขาใจในเรื่องเทคนิคของเครื่องดนตรีแตละประเภท โดย

มบีคุคลกลาวถงึเทคนคิกตีารไวเบือ้งตนอยูหลายทาน เชน 

เทคนิค สเลอ (Slur) นั้นเกิดขึ้นจากโนต 2 ตัว ตามที่ อา

รอน แชรเลอ (Aaron Shearer, 1969 : 1) ไดกลาวไววา 

เปนการเคลื่อนไหวของน้ิวมือซาย โดยการดีดสายลงไป

สายใดสายหนึ่ง โดยการดีดหนึ่งครั้งใหได 2 เสียงมี

ลักษณะคลายกับ เลอกาโต (Legato) ซึ่งเทคนิคชนิดนี ้

จะตองใชโนตมากกวา Slur อยู 1 เสียง นั่นหมายความ

วาตองดีดสายหนึ่งครั้งใหไดถึง 3 เสียงขึ้นไปเทคนิคเทร

โมโล (Tremolo) ดังที่ ซู (Sue McCreadie, 1982 : 92) 
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กลาวไววา เปนเทคนคิทีใ่ชมอืขวาประกอบไปดวยนิว้โปง 

(p) ทําหนาที่ควบคุมแนวเบส สวนนิ้วชี้ (i) นิ้วกลาง (m) 

และนิ้วนาง (a) ทําหนาที่ดีดสายที่ละนิ้วโดยการดีดโนต

แบบเร็ว โดยเร่ิมจากนิว้นาง นิว้กลาง และนิว้ช้ีตามลําดบั 

บทเพลงที่ใชเทคนิคเทรโมโล (Tremolo) คือเพลง Re-

cuerdos de la Alhumbraและ Unalimosnalel amor 

de dios ประพันธโดย FranciscoTarregaเปนบทเพลง

คลาสสิคที่ใชเทคนิคเทรโมโล ตลอดท้ังเพลง สวนเท

คนคิพิซซคิาโต (Pizzicato) เปนเทคนคิทีใ่ชในการอดุสาย

(Mute) เพือ่ใหเกดิเสยีงบอดหรอืเสยีงทบึทีไ่มกงัวาน เมือ่

อุงมือขวาวางทับลงบนสะพาน (Bridge) ของสายกีตาร 

โดยใชนิ้วหัวแมมือดีดบนสายกีตาร ลักษณะเทคนิคของ

การบรรเลงกีตารนั้นมีความหลากหลายกันอยางชัดเจน 

ซ่ึงในแตละบทเพลงจะถูกนํามาใชโดยเทคนิคของกีตาร

ในหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงขึ้นอยูกับการเรียบเรียงเสียง

ประสานของผูเรียบเรียง

 การเรียบเรียงเสียงประสานน้ันเปนสิ่งท่ี

สําคัญของบทเพลง ดังที่ อัศวิน นาดี (2553 : 1-2)

เพราะจะทําใหบทเพลงนั้นไพเราะกระตุนอารมณของ

ผูฟง จึงตองผานกระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน

ใหเกิดความหลากหลาย เพื่อใหเขาถึงอารมณ และ

ความรูสึกนั้นจะตองเปนการสื่อสารทางความรูสึกของ

บทเพลงในแตละชวงทํานองของเพลง จึงจําเปนอยาง

ยิง่ทีจ่ะตองมกีารวางแผนไวกอนทีจ่ะนาํบทเพลงนัน้มา

เรียบเรียงเสียงประสาน เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนให

กับเครื่องดนตรีนั้น และใหเกิดความไพเราะไมใหเกิน

ความจาํกดัความสามารถของเครือ่งดนตรจีนทาํใหเกดิ

ลกัษณะการบรรเลงทีเ่ปนเอกลกัษณเฉพาะตวั และผูที่

เขาใจในการเรียบเรียงเสียงประสานจะตองเปนผูท่ี

เขาใจในธรรมชาติของเครื่องดนตรีเปนอยางมาก 

เพื่อเปนการถายทอดผลงานศิลปะ ดังนั้น ศิลปนที่มี

ความเชี่ยวชาญจะตองมีแนวทางท่ีตนถนัดไมได 

เปนการเลียนแบบศิลปนทานอื่น 

 ลักษณะการบรรเลงกีตารคลาสสิค มีการ

บรรเลงหลากหลายรูปแบบดวยกัน ดังท่ี ชัชชญา 

กัญจา (2555: 14) ไดกลาวไววา การบรรเลงกีตาร

คลาสสิคมีเอกลักษณที่โดดเดน และมีการพัฒนาดาน

การประพันธและเทคนิคการบรรเลงตั้งแตอดีตถึง

ป จจุบัน มีความแตกตางของสไตลการบรรเลง

ที่แตกตางกันออกไป การบรรเลงดนตรีในยุคบาโรก 

(Baroque) ไดมีการสอดประสานทํานอง (Counter-

point) และการเลียนทํานอง (Imitation) ยกตัวอยาง

เพลง ฟวก ของ บาค (Johann Sebastian Bach) เปน

ลักษณะของความหลากทํานอง (Polyphony) ซ่ึงมี

ทาํนองหลักเพยีงทาํนองเดยีว สวนสไตลการบรรเลงใน

ยุคคลาสสิค ก็เริ่มมีการสอดประสานแนวทํานอง 

(Counterpoint) และเริม่มกีารประสานทาํนองในแบบ 

ที่ทําใหทํานองมีความโดดเดนขึ้น (Homophony) 

ซ่ึงมีการใชหลักการประสานเสียงแบบคอรดประกอบ 

เพื่อใหบทเพลงมีความไพเราะมากขึ้น โดยขึ้นอยูกับผู

เรียบเรียงหรือศิลปนวามีหลักการประพันธเพลงใน

การสรางสรรคแนวทํานองในรูปแบบใด

 ฮกัก้ี ไอเคลิมานน (Hucky Eichelmann) 

เปนนักกีตารคลาสสิคชาวเยอรมันที่มีชื่อเสียงและเปน

ที่ยอมรับ ดังที่ ทวีศักดิ์ เนนเลิศ (2554 : 44-45) ได

กลาววา ฮักกี้ ไอเคิลมานน มีผลงานดานการประพันธ

เพลง และงานแสดงดนตรีไวมากมายหลายประเทศ

ดวยกัน เชน อินโดนีเซีย ไตหวัน ฮองกง ฮังการี ไทย 

เปนตน ฮักกีย้งัเคยเปนอาจารยพเิศษอยูทีม่หาวทิยาลัย

ในประเทศไทยหลายแหง เขาไดอยูท่ีประเทศไทยมา

นานมากกวา 30 ป เขาไดศกึษาดนตรตีะวนัออกในแถบ

เอเชียรวมไปถึงดนตรีพื้นเมืองในประเทศไทย จนมีผล

งานดานดนตรใีน 2 วฒันธรรมคอืตะวนัออก และตะวนั

ตก เขาเปนนักกีตารคลาสสิคชาวตะวันตก ซึ่งมีความรู

ความสามารถดานดนตรีตะวันตก และไดศึกษาดนตรี

พื้นเมืองในประเทศไทยมายาวนาน โดยเปนอาจารย

สอนกีตาร คลาสสิคใหกับสถาบันอุดมศึกษาของ

มหาวิทยาลัยในประเทศไทย มีการจัดกิจกรรมสัมมนา

ดนตรี เพื่อเพิ่มพูนทักษะใหกับนักศึกษาในดานดนตรี 

และนักกีตารคลาสสิคชาวไทยหลายคน 

 ผลงานอัลบั้ม อาเซียนกีตาร (Asean 

Guitar Fusion of South East Asian Music) เปน
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ผลงานเพลงที่ผสมผสานระหวางความเปนตะวันตก

และตะวันออก โดยเปนงานสรางสรรคเพื่อเฉลิมฉลอง

การเขาสูประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนในป พ.ศ.2558 

เพื่อเปนการสงเสริมสันติภาพ และความรุงเรืองทาง

เศรษฐกิจพัฒนาการของวัฒนธรรมใหเกิดการปฏิรูป

การศกึษาทีด่ขีึน้ รวมไปถงึการศกึษาดานดนตรใีนแถบ

เอเชียตะวันออกเฉียงใต ซ่ึงในอัลบ้ัมน้ีเปนบทเพลง

อมตะของทั้ง 10 ประเทศ และนํามาเรียบเรียงใหม ให

เปนฉบบัของกตีารคลาสสคิ ซ่ึงเปนรปูแบบการบรรเลง

ที่เปนสไตลเฉพาะตัว และเปนการสรางความสัมพันธ

ไมตรีระหวางวัฒนธรรมของคนแตละประเทศ เพื่อให

เขาใจซึ่งกันและกัน โดยผานทางบทเพลง 

 จากเหตผุลดงักลาวมาขางตน ผูวจิยัไดเลง็

เห็นความสําคัญของบทเพลงและการเรียบเรียงเสียง

ประสานของฮักกี้ ไอเคิลมานน จึงทําการวิจัยเรื่อง 

“เทคนิคการบรรเลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน

สําหรับกีตารคลาสสิคของฮักกี้ ไอเคิลมานน : กรณี

ศึกษาอัลบั้มอาเซียนกีตาร” ผลการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัย

คาดวาจะเปนประโยชนตอการพฒันาทางวชิาการดาน

ดนตรี และดานกีตารคลาสสิคของประเทศไทยตอไป

ความมุงหมายของการวิจัย

 1. เพือ่ศกึษาลกัษณะเฉพาะทางดนตรขีอง

ฮักกี้ ไอเคิลมานน

 2. เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงกีตาร

คลาสสิคของ ฮักกี้ ไอเคิลมานน

 3. เพื่อศึกษาวิเคราะหการเรียบเรียงเสียง

ประสานกีตารคลาสสิค ของ ฮักกี้ ไอเคิลมานน

ขอบเขตของการวิจัย

 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยทําการศึกษา

เฉพาะบทเพลง เทคโนเตย (Techno Toey) ในอัลบั้ม

อาเซียนกีตารเทานั้น

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

ที่มา : ผูวิจัย
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วิธีดําเนินการวิจัย
 1. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบ

สัมภาษณ แบบมีโครงสราง โดยการสัมภาษณ ฮักกี้ ไอ

เคิลมานน สัมภาษณประวัติและผลงาน เทคนิคการ

บรรเลง และวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับ

กีตารคลาสสิค ตามวัตถุประสงของงานวิจัย

 2. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล โดยรวบรวม

ขอมูลจาก หนังสือบทเพลง อัลบ้ัมอาเซียนกีตาร 

ASEAN Guitar จากบริษัท AMI Record Bangkok

 3. การจัดกระทาํขอมลู โดยการตรวจสอบ

ความถูกตองของโนตเพลงจากผูแตงโดยตรง และ

วิเคราะหโดยใชหลักการตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก

 4. การนาํเสนอผลการวเิคราะหขอมูล ตาม

ความมุงหมายของการวิจัย โดยใชการนําเสนอเชิง

พรรณนาวิเคราะหพรอมบรรยายภาพประกอบ 

ผลการวิจัย 

 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดยกตัวอยาง

บทเพลง เทคโนเตย (TechnoToey) มาวิเคราะหตาม

วตัถปุระสงคของงานวจัิย สามารถอธิบายภาพประกอบ

ของทอนเพลงไดดังนี้

 บทเพลงน้ีใชเทคนิคการตั้งสายแบบเปด

สาย (Open Tune) ใหเปนคอรด Em โดยเรียงลําดับ

สายกีตารจากสาย 6 ไปยังสาย 1 ดังนี้ E B E G B E 

ซึ่งนําเสนอเปนทอนๆ ไดดังนี้

 1. ทอนเกริ่น (Prelude) หองที่ 1 – 4 

E

ภาพประกอบ 2 ทอนเกริ่น (Prelude)

ที่มา : ผูวิจัย 
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  1.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรีโดยการ

วิเคราะหองคประกอบของดนตรี แบงออกเปน 3 แบบ

คือ โครงสรางเพลง ทํานอง จังหวะ 

  โครงสรางบทเพลงเทคโนเตย (Techno 

Toey) พบวามีทั้งหมด 11 ทอน ตามภาพประกอบ 2 

ดังนี้ 

ภาพประกอบ 3 โครงสรางบทเพลง

ที่มา : ผูวิจัย

 

  ทํานอง (Melody)

  Range : A – E (2 ชวงคู 8 กับอีกคู 5 

เพอรเฟค)

  Motion : เคลือ่นทีท่าํนองแบบขามข้ัน 

(Disjunct Motion)

  Contour : เคลื่อนขึ้นลงสลับกัน 

วิเคราะห
3 แบบคื

โ
พบว่ามีท
ดังนี้  

ภ

 
 

เพอร์เฟค

(Disjunc

 
 
 

คอร์ด i –
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E 
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  Phrase : มี 1 Phrase

  Cadence : Half Cadence เปนการ

ใชคอรด i – v (m.h) เปนคอรดของเนเชอรัลไมเนอร 

(Natural Minor)

  จังหวะ (Rhythm)

  อัตราจังหวะที่ใชในบทเพลงนี้ เปน

อัตราจังหวะ 4/4 ธรรมดา ความเร็วของเพลงอยูใน

จังหวะชา (Andante)

  ทอนเกริ่น (Prelude) หองที่ 1 – 4 

เปนการเร่ิมทํานองโดยใชโนตเขบ็ต 4 ชั้นเปนโนต

ประดับ (Grace Note) ทุกหอง 

  1.2 เทคนิคการบรรเลงกีตาร

  ในทอนนี้พบการบรรเลงอยู 2 ชนิดคือ 

เทคนิคฮารโมนิคแท (Natural Harmonic) และการก

รีดสาย (Arpeggiation) นํามาใชในหองที่ 1 – 4

  1.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน

  ใชเทคนิคการตั้งสายเปด (Open 

String) ในรูปคอรด E minor มีการตั้งเสียง (Tuning) 

ตามลําดับสาย 6 – 1 ดังนี้ E B E D B E 

  พบการใชเทคนิคการประสานทํานอง

ดวยขั้นคู (Interval Texture) ในจังหวะที่ 4 ทุกหอง

  ใชคอรด I V คือคอรด Em Bm สลับ

กันอยางละ 1 หอง โครงสรางคอรดของทอนนี้คือ i v



41
วารสารชอพะยอม ปที่ 30 ฉบับที่ 1 (มกราคม – พฤษภาคม) พ.ศ. 2562

CHOPHAYOM JOURNAL Vol.30 No.1 (January-May) 2019

 2. ทอน A หองที่ 15 – 20 

  2.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรี

  ทํานอง (Melody) ในทอนนี้ไดนํา

ทํานองเพลงเตยโขง มาใชในหองที่ 15 – 20 ทํานอง

อยูในโนตที่ถูกวงกลมไว

  Range : E – B ( 3 ชวงคู 8 กับอีกคู 5 

เพอรเฟค)

  Motion :การเคลื่อนท่ีแบบขามข้ัน 

(Disjunct Motion)

  Contour : เคลือ่นทีข่ึน้ลงสลบักนั แลว

เคลื่อนที่ไปยังโนตสูงสุดจากน้ันเคลื่อนที่ต่ําลงในหอง

ที่ 20

 

  Phrase : 3 Phrase

  Cadence : Half CadenceMotive: 

มี 2 โมทีฟ A และโมทีฟ B 

  จังหวะ (Rhythm)

  จังหวะแนวลางใชเขบ็ต 1 ชั้นในหองที่ 

  15 – 18 มีจังหวะของทํานอง (Melo-

dic Rhythm) เหมือนกับทอนขึ้นตน 

  ทอนขึ้นตน (Introduction) ในหองที่ 

  19 – 20 ใชเขบ็ต 2 ชั้นมีการกระชับ

ของจังหวะทํานอง(Melodic Rhythm)โดยใช 

เครื่องหมาย Staccato ทําใหจังหวะสั้น

  เทคนิคการบรรเลงกีตาร

  เทคนคิในทอนนีใ้ชเทคนคิการเกาสาย

แบบธรรมดา

  2.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน

  ทอนนี้ใชเทคนิคการเรียบเรียงอยู 2 

แบบคือ การประสานทํานองดวยขั้นคู  (Interval 

Texture)และการใชโนตเสียงคาง (Pedal Tone)

  หองที่ 15 – 18 มีการใชชุดคอรดคอน

ขางมาก หองที่ 15 ใชคอรดiและตามดวยคอรด VII v 

i VII III หองที่ 16 ใชคอรด i VII v i โครงสรางคอรด

ภาพประกอบ 4 ทอน A 

ที่มา : ผูวิจัย

 
2. ทอ่น A ห้องที่ 15 – 20  
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ทอ่น A  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 2.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรี 
ทํานอง (Melody) ในท่อนนี้ได้นําทํานอง

เพลงเต้ยโขงมาใช้ในห้องที่ 15 – 20 ทํานองอยู่ใน
โน้ตที่ถูกวงกลมไว้ 

Range   : E – B ( 3 ช่วงคู่ 8 กับอีกคู่ 5 
เพอร์เฟค) 

Motion:ก า ร เ ค ล่ื อ น ที่ แ บ บ ข้ า ม ขั้ น 
(Disjunct Motion) 

Contour :เคลื่อนที่ขึ้นลงสลับกัน แล้ว
เคลื่อนที่ไปยังโน้ตสูงสุดจากน้ันเคลื่อนที่ต่ําลงใน
ห้องที่ 20 

 
 
Phrase    : 3Phrase 
Cadence : Half CadenceMotive: มี 2 

โมทีฟ A และโมทีฟB 

จังหวะ (Rhythm) 
จังหวะแนวล่างใช้เขบ็ต1ชั้นในห้องที่  

1 5  – 1 8  มี จั ง ห ว ะ ขอ งทํ า น อ ง  ( Melodic 
Rhythm)เหมือนกับท่อนขึ้นต้น  

ท่อนขึ้นต้น(Introduction)ในห้องที่  
19 – 20 ใช้เขบ็ต 2ชั้นมีการกระชับของจังหวะ
ทํานอง(Melodic Rhythm)โดยใช้เครื่องหมาย 
Staccato ทําให้จังหวะส้ัน 

2.2 เทคนิคการบรรเลงกีตาร ์
เทคนิคในท่อนน้ีใช้เทคนิคการเกาสาย

แบบธรรมดา 
2.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน 
ท่อนนี้ใช้เทคนิคการเรียบเรียงอยู่ 2 แบบ

คือ การประสานทํานองด้วยขั้นคู่ (Interval Texture)
และการใช้โน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone) 

E 

B

MotiveA 15 – 18 
Phrase1 

Motive B 18 - 20

Phrase2 

Phrase3 

E 

B 

E 

B 

B 

E 

Interval Texture 

Pedal Tone  

ทํานองเต้ยโขง 15 – 20  
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ของทอนนี้คือ i VII v III iv

3. ทอน B หองที่ 25 – 28 

 

  3.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรี

  ทํานอง (Melody) ในทอนนี้ไดนํา

ทํานองเพลงจิงเกอเบล (Jingle Bell) มาใชในหองท่ี 

25 – 28

  Range : A – D (คู 4 เพอรเฟค)

  Motion : เคลื่อนท่ีแบบตามขั้น 

(Conjunct Motion)

  Contour : เคลือ่นทีใ่นทศิทางลงอยาง

ตอเนื่อง จากโนตสูงสุดเคลื่อนลงหาโนตตํ่าสุด  

ห้ อ งที่  15  – 18  มี ก า ร ใช้ ชุ ดคอ ร์ด
ค่อนข้างมาก ห้องที่ 15 ใช้คอร์ดiและตามด้วย

คอร์ด VII v i VII III ห้องที่ 16 ใช้คอร์ด i VII v i 
โครงสร้างคอร์ดของท่อนน้ีคือ i VII v III iv 

 
3. ทอ่น B ห้องที่ 25 – 28  
 
 

 
ภาพประกอบ 5 ทอ่น B 

ที่มา : ผู้วิจัย 
  

3.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรี 
ทํานอง (Melody) ในท่อนน้ีได้นําทํานอง

เพลงจิงเกอเบล (Jingle Bell)มาใช้ในห้องที่ 25 – 28 
Range  : A – D (คู่ 4 เพอร์เฟค) 

 Motion :เคลื่อนที่แบบตามขั้น (Conjunct 
Motion) 

Contour :เคลื่อนที่ในทิศทางลงอย่าง
ต่อเน่ือง จากโน้ตสูงสุดเคลื่อนลงหาโน้ตต่ําสุด 
   
 

Phrase    : มี 2 Phrase  
 Cadence : Imperfect Cadence 

Motive    : มโีมทีฟเดียว 

 จังหวะ (Rhythm) 
ใช้ Rhythm Pattern เดียวกันในห้องที่ 

25 – 28  ซ้ําลักษณะจังหวะของทํานอง ทั้งแนว
บนและแนวล่าง  

3.2 เทคนิคการบรรเลงกีตาร์ 
เทคนิคการบรรเลงในท่อนน้ี พบการใช้

เทคนิคโกลป (Golpe) 
3.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 การเรียบเรียงเสียงประสานในท่อนนี้ มี
การใช้พ้ืนผิวของข้ันคู่เสียง (Interval Texture)ใน
ห้องที่ 25 – 28ใช้คอร์ดV คือคอร์ดBmในห้องที่ 26
ใช้คอร์ดชุด Bm D G Am Bmโครงสร้างคอร์ดคือ v VII III

 
 
 
 
 

Phrase1 

Phrase2

Motive C 25 – 28 ทํานองจิงเกลอเบล (Jingle Bell) 25 – 28 

B 

A 

D 

A 

Rhythm Pattern 

Golpe 

Interval Texture

  Phrase : มี 2 Phrase 

  Cadence : Imperfect Cadence

ภาพประกอบ 5 ทอน B

ที่มา : ผูวิจัย

  Motive : มีโมทีฟเดียว 

  จังหวะ (Rhythm)

  ใช Rhythm Pattern เดียวกันในหอง

ที่ 25 – 28 ซํ้าลักษณะจังหวะของทํานอง ทั้งแนวบน

และแนวลาง 

  3.2 เทคนิคการบรรเลงกีตาร

  เทคนคิการบรรเลงในทอนนี ้พบการใช

เทคนิคโกลป (Golpe)

  3.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน

  การเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี 

มีการใชพื้นผิวของขั้นคูเสียง (Interval Texture) ใน

หองที่ 25 – 28 ใชคอรดV คือคอรดBmในหองที่ 26 

ใชคอรดชุด Bm D G Am Bm โครงสรางคอรดคือ v 

VII III 

 4. ทอนจบ (Ending) หองที่ 64 – 67
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  4.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรี

  ทํานอง (Melody)

Range : D – A (คู 5 เพอรเฟค)

  Motion : เคลื่อนที่แบบตามขั้น 

( Conjunct Motion)

  Contour : เคลื่อนท่ีจากโนตท่ีสูงสุด 

อยางตอเนื่องมีการกระโดดของโนตบางเล็กนอย   

  Phrase : 2 Phrase

  Cadence : ไมพบเคเดนสในทอนนี้

  Motive : มีโมทีฟเดียว ซึ่งโมทีฟ A มี

การซํ้า (Sequence) ไปจนจบทํานอง

จังหวะ (Rhythm)

  จังหวะในทอนน้ีมีลักษณะเหมือนกัน

กบัทอน D แตมกีารเปนทาํนองใหม และใชสดัสวนของ

จังหวะเดิม

  4.2 เทคนิคการบรรเลงกีตาร

  ในทอนนีม้กีารใชเทคนคิการกวาดสาย

(Rasqueado) เพียงเทคนิคเดียว ทุกหองจนจบเพลง

ภาพประกอบ 6 ทอนจบ (Ending)

ที่มา : ผูวิจัย

4. ทอ่นจ
 

 
4.1 ลักษ
 

 
( Conjun
 
ต่อเนื่องมี
 
 

 
 

ซ้ํา (Seq

ท่อน D 
ของจังหว

E

Rasq

จบ (Ending)ห้

ษณะเฉพาะทา
ทํานอง (Mel
Range : D –
Motion :เคลื
nct Motion)
Contour :เค
มกีารกระโดด
 

Phrase : 2 P
Cadence :ไม
Motive :มีโ
uence)ไปจน
จังหวะ (Rhyt
จังหวะในท่อ
แต่มีการเป็

วะเดิม 
4.2 เทคนิคก

A 

queado 

ห้องที่ 64 – 6

างดนตรี 
lody) 
– A (คู่ 5 เพอ
ลื่อนที่แบบตาม
) 
คลื่อนที่จากโน้
ของโน้ตบ้างเ

Phrase 
ม่พบเคเดนส์ใ
โมทีฟเดียว ซึ
นจบทํานอง 
thm) 
อนน้ีมีลักษณ
นทํานองใหม่

ารบรรเลงกีต

D 

67 

ภาพประก

ร์เฟค) 
มขั้น  

น้ตที่สูงสุด อย่
เล็กน้อย  

ในท่อนนี้ 
ซึ่งโมทีฟA มีก

ะเหมือนกันกั
ม่ และใช้สัดส่ว

าร์ 

A

อบ 6 ทอ่นจบ
ที่มา : ผู้วิจัย

ย่าง

าร

กับ
วน

(R

แน
คอ
64

สร

เพ
ท
เพ
ท
อ
ทํ
ส่
(S
4/

Mel
A 

บ (Ending) 
 

ในท่อ
Rasqueado) เพ

4.3 กา
ในทอ่น

นวบรรเลงประก
อรด์ใช้คอรด์โ
4 – 67 โครงส

 
รุปผลการวิจั

ในการ
พลงเทคโนเต้ย
างดนตรีวิทย
พลงตามวัตถปุ
างดนตรี พ
ยู ่ 2 ทํานอง
านองเพลงเ
วนมาก ใช้ ก

Sequene) 
/4 ธรรมดาแล

ody and Accomp

นน้ีมีการใช้เ
พียงเทคนิคเดี
ารเรียบเรียงเสี
นนี้พบว่ามีกา
กอบ (Melody 
โทนิคเพียงคอ
สร้างคอรด์ขอ

ยั 
รศึกษาคร้ังนี้ 
ย (Techno 
ยา (Musico
ประสงค์ของงา
บว่าเพลงเท
งคือ ทํานองเ
เต้ยโขงมาใช
การ พัฒนาท
มีการซ้ําทําน
ละมีการใช้กล

paniment

D 

เทคนิคการก
ยว ทุกห้องจน
สียงประสาน 
รใชท้ํานองหล
AndAccompa
ร์ดเดียว ตั้งแ

องท่อนนี้คอื i 

เป็นการศึกษ
Toey) โดยใช้
logy)มาวิเคร
านวิจัย ลักษณ
ทคโนเต้ย ใช
เพลงจิงเกอเ
ช้ในบทเพล
ทํ านองแบบ
นองและใช้อัต
ลุ่มโน้ต 3 พ

 

กวาดสาย
นจบเพลง 

ลักกับ
animent)
ตห่้องที่ 

ษาผลงาน
ช้หลักการ
ราะห์บท
ณะเฉพาะ
ช้ทํานอง
เบล และ
งทํานอง
บซี เ ค วน 
ราจังหวะ
ยางค์เพ่ือ

  4.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน

  ในทอนนีพ้บวามกีารใชทาํนองหลกักบั

แนวบรรเลงประกอบ (Melody And Accompani-

ment)คอรดใชคอรดโทนคิ เพยีงคอรดเดยีว ต้ังแตหอง

ที่ 64 – 67 โครงสรางคอรดของทอนนี้คือ i

สรุปผลการวิจัย
 ในการศึกษาครั้งนี้ เปนการศึกษาผลงาน

เพลงเทคโนเตย (Techno Toey) โดยใชหลักการทาง

ดนตรีวิทยา (Musicology) มาวิเคราะหบทเพลงตาม

วตัถุประสงคของงานวจิยั ลกัษณะเฉพาะทางดนตร ีพบ

วาเพลงเทคโนเตย ใชทํานองอยู 2 ทํานองคือ ทํานอง

เพลงจิงเกอเบล และทํานองเพลงเตยโขงมาใชใน

บทเพลงทาํนองสวนมากใชการพัฒนาทาํนองแบบซเีค

วน (Sequene) มกีารซํา้ทาํนองและใชอตัราจงัหวะ4/4 

ธรรมดาและมีการใชกลุมโนต 3 พยางคเพื่อเพิ่มสีสัน

ของบทเพลงเทคนิคการบรรเลงในเพลงเทคโนเตยพบ

วามีการใชเทคนิคการบรรเลงอยู 6 ชนิดคือ 1) การดีด

แบบกรีดสาย (Arpeggiation) 2) ฮารโมนิคแท 

(Natural Harmonic) 3) สตรัมมิ่ง(Strumming) 4) 

การกวาดสาย (Rasqueado) 5) โกลป (Golpe) 6) เลอ

กาโต (Legato) การเรียบเรียงเสียงประสานใชเทคนิค
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การเรียบเรียงอยู 4 ชนิดคือ 1) การใชทํานองหลักกับ

แนวบรรเลงประกอบ (Melody and Accompani-

ment) 2) การประสานทํานองดวยข้ันคู (Interval 

Texture) 3) การใชเบสบรรเลงทํานอง (Bass Line 

Melody) 4) การใชโนตเสียงคาง (Pedal Tone)

อภิปรายผล
 จากการศกึษาเทคนคิการบรรเลงและการ

เรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตารคลาสสิค ของฮัก

กี้ ไอเคิลมานน กรณีศึกษาอัลบั้มอาเซียนกีตาร พบวา

ฮักกี้ ไอเคิลมานนเปนผูที่มีประสบการณดานการเรียบ

เรียงเสียงประสาน และการบรรเลงกีตารคลาสสิคเปน

อยางมาก และมีความเปนเอกลักษณดานการบรรเลง

และการเรียบเรียงเสียงประสาน

 ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของ ฮัก ก้ี 

ไอเคิลมานน พบวา ฮักกี้ ไอเคิลมานน มีการใชทํานอง

เพลงแบบซีเควน (Sequene) หรือการซ้ําทํานองทุก

บทเพลง เปนการนําทาํนองหลกัของบทเพลงมาใช และ

มีการใชทํานองหลักตามตนฉบับ ไมไดเพิ่มเติมทํานอง

ใหมหรือปรบัเปลีย่นทาํนองแตอยางใด เพือ่ใหบทเพลง

เหมือนกับตนฉบับมากที่สุด (Original Tune) จังหวะ

สวนใหญเปนอัตราจังหวะ 4/4 ธรรมดาคือ มีการใช

สัดสวนกลุมโนต 3 พยางค ทําใหบทเพลงมีความนา

สนใจมากขึ้น และมีการซ้ําลักษณะของจังหวะ 

(Rhythm Pattern) ทุกบทเพลง ซึ่งมีความสอดคลอง

กับการศึกษาของ ณัทวีร สดคมขํา (2544) ไดทําการ

วิจัยเรื่อง วิเคราะหการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับการ

บรรเลงกูเจิ้ง ของอาจารยกัว หยุนเสียว ผลการศึกษา

พบวา การเรยีบเรยีงบทเพลงไทยของอาจารยกวั หยนุ

เสียว ลักษณะเฉพาะทางดนตรีเปนการเรียบเรียง

บทเพลงไทยตามตนฉบับ แลวนํามาเรียบเรียงใหเปน

ฉบับของกูเจิ้ง โดยใหทํานองใกลเคียงกับตนฉบับมาก

ทีส่ดุ และมกีารซํา้ทาํนองทกุเพลงเพือ่ใหผูฟงจาํทาํนอง

หลักไดง ายขึ้น จึงเปนเอกลักษณของอาจารยกัว 

หยุนเสียว จังหวะที่ใชสวนมากจะเปนอัตราจังหวะ

ธรรมดาตามตนฉบับของบทเพลง 

เทคนิคการบรรเลงกีตารคลาสสิคของฮักกี้ ไอเคิลมานน 

พบวามีการใชเทคนิคการบรรเลงกีตารที่สามารถพบได

ในโลกนี้ เทคนิคการบรรเลงกีตารคลาสสิคที่นํามาใชใน

บทเพลงเทคโนเตยมากที่สุดคือ 1) เทคนิคฮารโมนิคแท 

(Natural Harmonic) 2) เทคนคิการกวาดสาย (Rasqu-

eado) ซึ่งมีความสอดคลองกับ ชัชชญา กัญจา (2555) 

ไดทําการวิจัยเร่ือง เพลงพื้นบานลานนาสําหรับกีตาร

คลาสสิค ของมนูญ พลอยประดับ ผลการวิจัยพบวา 

เทคนคิการบรรเลงในบทเพลงลานนา ในผลงานของมนูญ 

พลอยประดับ ไดมีการนําเทคนิคการบรรเลงกีตารที่

สามารถพบไดในปจจุบันน้ี นํามาใชในบทเพลง สวน

เทคนิคที่นํามาใชมากที่สุดของมนูญ พลอยประดับ 

เหมือนกันกับฮักกี้ ไอเคิลมานน คือ 1)เทคนิคฮารโมนิค

แท (Natural Harmonic) 2) เทคนิคการกวาดสาย 

(Rasqueado) ซึ่งเทคนิคที่กลาวมานั้นเปนเทคนิคการ

บรรเลงถูกนํามาใชกันมากในอัลบั้มอาเซียนกีตารน้ี ใช

เทคนิคการตั้งสายอยู 3 แบบ คือ 1) การตั้งสายแบบ

มาตรฐาน โดยเรียงจากสาย 6 ไปยังสาย 1 คือ E A D G 

B E 2)การตัง้สายแบบเปดสาย (Open Tune) ใหเปนคอรด 

Em คือ E B E G B E  และ 3) การตั้งสายแบบปรับลด

เสียง (Drop = D) ในสาย 6 ใหเปน D A D G B E  

 การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตาร

คลาสสิคของฮักกี้ ไอเคิลมานน พบวา การเรียบเรียง

เพลงสวนใหญจะนําทํานองหลักของบทเพลงมาเรียบ

เรียง และทําใหผูฟงเขาถึงบทเพลงนั้นมากขึ้นเริ่มแรก

ในการเรียบเรียงเพลงของฮักกี้ ไอเคิลมานน โดยให

เขียนทํานองหลักข้ึนมากอน แลวจึงหาคอรดเพลงมา

ใสในขัน้ตอนสดุทาย การเลอืกคยีเพลงทีใ่ชในการเรยีบ

เรียงเสียงประสาน นอกจากนี้ยังมีการใชทํานองรอง 

(Counter Melody) มาเสรมิทาํนองหลักเพือ่ใหทาํนอง

หลักมีความสมบูรณมากขึ้น สวนการบรรเลงคอรดนั้น

ก็มีการใชคอรดแบบธรรมดา โดยใชโครงสรางคอรด I 

IV V มาใชในบทเพลง การใชคียเพลงของฮักกี้ ไอเคิ

ลมานนที่ใชมากที่สุด โดยการใชคอรดที่สามารถเลน

ทํานองหลักกับแนวบรรเลงประกอบ (Melody and 
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Accompaniment) ไดอยางสะดวกคอืคยี E Majorและ 

E minor เปนคียที่เลนกับกีตารไดงาย และคียทําให

เสียงกีตารออกมามีเสนหมากๆ (สัมภาษณ) ซ่ึง

สอดคลองกับ สรายุทธ อัมโร (2543) ไดทําการศึกษา

เรื่อง การเรียบเรียงเพลงไทยของศิลปนตามแนวกีตาร

คลาสสิค ยกตัวอยางการศึกษาผลงานเพลงในอัลบั้ม 

แมไมเพลงไทยของอาจารย วรเทพ รัตนอัมพวัลย ใน

บทเพลง “นกเขาขะแมร” ผลการศึกษาพบวา การ

เรยีบเรยีงเสยีงประสานเร่ิมแรกใหเขียนทาํนองหลกัขึน้

มากอน เหมือนกันกับฮักกี้ ไอเคิลมานน แลวคอยวาง

คอรดเปนขัน้ตอนสดุทาย ในบทเพลงนกเขาขะแมร ใช

คีย A Major ในการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับ

กตีารคลาสสคิดวยเหตผุลทีชั่ดเจนคือ สามารถเลนแนว

ทาํนองไดงาย คอื เสยีงไมสงูเกนิไป หรอื ตํา่เกนิไป เปน

คยีทีส่ามารถใชสายเปด (Open String) เพือ่ใหบรรเลง

เพลงไดอยางมีประสิทธิภาพ

ขอเสนอแนะ
 1. ขอเสนอแนะทั่วไป

  1.1 ในการวเิคราะหการเรียงเรยีงเสยีง

ประสาน ผูวจิยัจะตองมอีงคความรูในเรือ่งทฤษฎดีนตรี

ตะวันตก และทฤษฎีในยุคสมัยใหม มาหลอมรวม

แนวคิด เพื่อการวิเคราะหที่มีประสิทธิภาพ 

  1.2 วิทยานิพนธฉบับน้ี อาจจะเปน

ประโยชนตอนักดนตรีที่สนใจในการเรียบเรียงเสียง

ประสาน และชวยอาํนวยความสะดวกในการแตงเพลง

เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุด

 2. ขอเสนอแนะในการศกึษาคนควาตอไป

  2.1 ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสาน

ในอัลบั้มผลงานอื่นของฮักกี้ ไอเคิลมานน

  2.2 ศึกษาอัลบ้ัมอาเซียนกีตารทุก

บทเพลงในอัลบั้มเพื่อเปนแนวทางใหกับผูท่ีสนใจใน

การวเิคราะหดนตร ีโดยใชหลกัการทางดนตรวีทิยา ตอ
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