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บทคัดยอ
 การวิจัยครั้งนี้เปนวิจัยเชิงสรางสรรคมีวัตถุประสงคเพ่ือเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพื้นบานอีสานใน

รปูแบบดนตรคีลาสสกิสาํหรบัวงแชมเบอรเปนบทเพลงท่ีใชบรรเลงหรอืรบัฟงใหเกดิความบนัเทงิ เผยแพรวฒันธรรม

ทางดนตรีพื้นบานของชาวอีสานในเชิงอนุรักษ และสําหรับบูรณาเปนส่ือการเรียนการสอนดนตรีในวิชาตางๆ 

ตอไป ผูวิจัยไดคัดเลือกทํานองเพลงที่มีความนาสนใจ เปนบทเพลงที่นิยมใชในแสดงดนตรี รวมถึงใชประกอบการ

แสดงฟอนราํของชาวอสีานจํานวน 4 เพลงไดแกเซิง้บัง้ไฟ แมฮางกลอมลกู ทาํนองเตยสามจงัหวะ (เตยธรรมดา เตย

พมา เตยโขง) และ 1 ลายลํา ไดแก ลายเกริ่นแคน โดยใชโปรแกรม Sibelius ในการบันทึกโนต และใชโปรแกรม 

Noteperformer ในการสังเคราะหเสียงเพื่อใหเสียงมีความสมจริง มีมิติเหมือนใชเครื่องดนตรีจริงบรรเลง

 การวิจัยพบวาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงแชมเบอร ตองศึกษาองคความรูในดานมานุษย

ดุริ-ยางควิทยาในการคัดเลือกเพลงที่มีเอกลักษณพื้นถิ่นอีสานและดานการเรียบเรียงเสียงประสานใชองคประกอบ

ดนตร ีคอื ทาํนองเพลงคอรด บนัไดเสยีง รปูแบบจงัหวะ เปนแนวทางในการพฒันาเปนงานสรางสรรค การนาํทาํนอง

ที่คุนหูของเพลงอีสานมาประยุกตใชในการสอดประสานทํานองที่เหมาะสม ผูวิจัยไดผลิตผลงานสรางสรรค จํานวน 

2 บทเพลง ประกอบดวย 1) อีสานฟานฟาร ทรัมเปตควินเท็ตความยาว 1.05นาที 2) ลายลําอีสาน บราสโนเนท

ความยาว 4.56 นาทีและเผยแพรใหไดรับฟงผานชองทางออนไลนในชองยูทูปไดรับผลการประเมินคุณภาพจากผูที่

ไดรับฟงในระดับดี

 คําสําคัญ : เรียบเรียงเสียงประสาน, ทํานองเพลง, เพลงพื้นบาน, อีสาน, วงแชมเบอร
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ABSTRACT
 The purpose of the study was to study Isan folk melody that are appropriate for song 

arranging for chamber music ensembles and appropriate with classical harmony of folk music 

performed by the chamber music ensembles. The compositions could be used in entertainment 

and served as a tool in conservative expression of Isan traditional musical cultures and for the 

integration for teaching music in different subjects. The author selected the composition using 

the main criteria of interest, popularity in performances, and uses with other cultural performan-

ces. Four compositions and one melody were selected. The composition were “Teoy 3 Rhythm” 

(Simple Teoy, Teoy Burma, Teoy Kong - Mekong short love song), “Mae Hang Gleom Look” (Wi-

dow’s lullaby), “Seong Bung Fai” (Bamboo rocket celebration), and “Lum Plern Isan”(Isansong of 

comfortable), and the melody was “Line Kern Khan” (Melody of Khan Introduction). The Sibelius 

Software was used in recoding. Moreover, the Noteperformer Software was used in synchroniza-

tion providing authentic sound of performances. 

 The results of the study showed that the composition for chamber ensembles demands 

ethnomusicology knowledge to be principle in song selection and harmonic composition in order 

to develop creations that contain unique characteristics for marching bands. The composers 

should have in depth understanding of chords, rhythms, and harmonic composition. The author 

composed two composition including 1) “Isan Fanfare” for Trumpet Quintet (1.05) and 2) “Me-

lody of Isan” for Brass Nonet (4.56). The compositions were published in Youtube channel, and 

they were rated from the audiences at high level. 

 Keywords : music arranging, melody, Isan Folk music, Isan, Chamber music ensembles

บทนํา
 สงัคมไทยในยคุปจจุบนัมคีวามหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมภาษา ศาสนา ศิลปะ รวม

ถึงดนตรี ทั้งที่เปนวัฒนธรรมดั้งเดิมของประเทศไทยอยู

แลว และในสวนที่ไดรับมาจากวัฒนธรรมอื่นเกิดจาก

ความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมที่มีมาตั้งแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ผานทางการอพยพยายถิ่นฐาน การคาขาย 

ความสัมพันธทางการทูต ความสัมพันธทางการทหาร 

ซึ่งในแตละเชื้อชาติก็มีอารยธรรมที่แตกตางกันไปตาม

ภมูภิาค ภูมขิองประเทศ ภมิูอากาศ จงึทาํใหมวีฒันธรรม

เปนของตนเอง ไมวาจะเปนชีวิตความเปนอยู ภาษา 

ศาสนา ศิลปะ และดนตรี ในสวนของดนตรีนั้นถูกแบง

ตามเขตของทิศทาง เชน ดนตรีตะวันออก ดนตรีตะวัน

ตก เปนตน แบงตามทวีป เชน ดนตรีเอเชีย ดนตรี

อาฟริกา เปนตน แบงตามสวนตาง ๆ ของทวีป เชน 

ดนตรีเอเชียตะวันออก ดนตรียุโรปตะวันออก เปนตน 

แบงตามเช้ือชาติ เชน ดนตรีอาฟกัน ดนตรีอาฟริกัน 

เปนตน ในแตละถ่ินฐานก็มีดนตรีที่แตกตางกันออกไป 

มเีอกลกัษณเปนของพ้ืนถิน่ ในประเทศไทยเรียกวาดนตรี

แบบนี้วา ดนตรีพื้นเมือง หรือดนตรีพื้นบาน

 มนตรี ตราโมท (2540 : 71) ไดใหความ

หมายของเพลงพื้นเมืองวา หมายถึงเพลงของชาวบาน

ในทองถิ่นตาง ๆ  ซึ่งในแตละทองถิ่นจะมีการรองเลนที่

แตกตางกันออกไปตามสภาพของทองถิ่นนั้น 

 เอนก นาวิกมูล (2550 : 3) เพลงพื้นบาน

พืน้เมอืงหมายถงึเพลงทีช่าวบานรองเลนกันมานานโดย
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เฉพาะในยคุสงัคมแบบเกษตรกรรมมกีารถายทอดดวย

ปากหรือสังเกตจําเอาเอง มักไม ทราบชื่อผู คิด

ทวงทํานองของแตละเพลง การรองมีท้ังการรองแบบ

คนเดียวหรือร องเป นกลุ ม ดังน้ันเพลงพ้ืนบ าน 

หรือเพลงพ้ืนเมือง คือ เพลงที่เกิดจากคนในพื้นถิ่น

อาศัย รอง เลน และทํากิจกรรมจากวิถีชีวิตความเปน

อยูสภาพแวดลอม รวมถึงความเชื่อในพื้นถิ่น เพื่อเติม

เต็มใหชวีติมคีวามสมบรูณ เปนสิง่ทีก่ระทาํสบืตอกันมา

เปนเวลานาน

 วิถีทางดนตรีพื้นบานของมนุษยต้ังแต

โบราณการในแตละพืน้ทีน่ัน้ ลวนถูกสรางสรรคจากวิถี

ชวีติความเปนอยู เพือ่เตมิเตม็ใหมชีวีติทีด่แีละสมบรูณ 

ความเชือ่ทีอ่ยูคูกบัวฒันธรรมในทองถ่ินนัน้  การศกึษา

ทางดานดนตรี ทําใหเรารูจักดนตรีในถ่ินฐาน มากขึ้น 

นักดนตรีวิทยาที่นําวิทยาศาสตรมาใชในการทดลอง

ดนตรใีนพืน้ถิน่ตาง ๆ  โดยใชทฤษฎดีนตรตีะวนัตกเปน

ตัวแปรในการทดลองหรือการทําวิจัย 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม เปน

มหาวิทยาลัยเพ่ือพัฒนาทองถิ่นอีสาน ทั้งในดาน

การศึกษา การพัฒนาเทคโนโลย ีรวมถงึศิลปวฒันธรรม 

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคามมกีารเรยีนการสอน

ดนตรีใน 3 สาขาวิชา คือสาขาวิชาดนตรีสากล, 

สาขาเทคโนโลยีดนตรีคณะมนุษยศาสตร และ

สังคมศาสตร และสาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร

ทั้ง 3 สาขาวิชานี้ใชทรัพยากรรวมกัน ทั้งคณาจารย 

เครือ่งดนตร ีและสถานที ่การใชสือ่การเรยีนการสอน

นั้น ใชสื่อการสอนที่คณาจารยจัดทําข้ึนควบคูไปกับ

เอกสาร ตําราและบทเพลงจากตางประเทศ ซึ่งสวน

ใหญแลวเปนเพลงคลาสสิก นักศึกษาสวนใหญที่เขา

มาศึกษามีปญหาในการทําความเขาใจเพลงคลาสสิก

ที่ตนกําลังการศึกษา เพราะขาดประสบการณการฟง

ดนตรีคลาสสิกตั้งแตสมัยยังเรียนระดับประถมศึกษา

และมัธยมศึกษา การวิเคราะหบทเพลงหรือการเรียบ

เรยีงหรอืประพนัธเพลง รวมไปถงึการบรรเลงบทเพลง 

จึงเปนเรื่องยากท่ีจะเขาใจความหมายของทํานอง

เพลงและบทเพลง หากมีการนําบทเพลงที่อยู ใน

วฒันธรรม ทีแ่ทรกซมึอยูในชวีติประจาํวนัของผูศกึษา 

มาเปนสื่อบูรณาการเขากับการสอนทั้งในรายวิชา 

ทฤษฎดีนตรีดนตรตีะวนัตก รปูแบบและการวิเคราะห 

การเรียบเรียงเสียงประสาน การประพันธเพลง รวม

ไปถึงวิชาปฏิบัติทักษะดนตรี และวิชารวมวง เขามา

เปนตัวอยางในการสอนเบื้องตนใหเกิดการเรียนรู

อยางเปนระบบ อีกท้ังยังเปนการอนุรักษวัฒนธรรม

ดนตรีพื้นบานอีสาน โดยการเรียบเรียงจากทํานอง

เพลงพื้นบานอีสาน ประยุกตใหเปนดนตรีในแนว

คลาสสิก โดยการเรียบเรียงตามแบบแผนของดนตรี

สากล เผยแพรใหผูคนทั่วโลกไดรับฟงหรือบรรเลงใน

เบื้องตน จนอาจจะเกิดความสนใจการเขามาศึกษา

รากลึกและแกนแทของทํานองเพลงรวมท้ังวิถีชีวิต

ความเปนอยูขนบธรรม เนยีมวฒันธรรมของชาวอีสาน

ตอไปในอนาคต

 ดังนั้นผูวิจัยจึงมีความสนใจในการเรียบ

เรียงเสียงประสานเพลงพื้นบานอีสานในรูปแบบ

ดนตรีคลาสสิก โดยใชเทคนิคการเรียบเรียงและ

ทฤษฎขีองดนตรีตะวันตก ศกึษาทาํนองเพลงพืน้บาน

อีสาน ที่มีความเหมาะสมในการเรียบเรียงเพลง

สําหรับวงแชมเบอร มาเปนขอมูลในการเรียบเรียง

เสียงประสานเพลงพื้นบานในรูปแบบดนตรีคลาสสิค

สําหรับวงแชมเบอรรวมทั้งบทวิเคราะหบทเพลงตาม

หลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก ใชเปนตนแบบในการบู

รณาการเปนสือ่การสอนในการเรยีนดนตร ีในรายวชิา 

ตาง ๆ จากเพลงพื้นบานอีสานใหนักศึกษาสวนใหญ 

ซึ่งเปนคนในพื้นถิ่นอีสาน เขาใจการใชเทคนิคและ

ทฤษฎีดนตรีตะวันตก ผานทํานองดนตรีพื้นบานของ

คนอสีาน อนัเปนทีคุ่นเคยของชาวอสีานและนักศกึษา 

ผูวจิยัยงัทาํการสงัเคราะหเสยีงเพลงพ้ืนบานอสีานใน

รูปแบบดนตรีคลาสสิกสําหรับวงแชมเบอร เพื่อ

เปนการเผยแพร สืบสานเพลงพื้นบานอีสานในรูป

แบบที่ผู คนตางวัฒนธรรมเขาใจ เปนการอนุรักษ

ทํานองเพลงพื้นบานอีสานในรูปแบบดนตรีคลาสสิก 

ผูวิจัยไดทําการจดสิทธิบัตรผลงานสรางสรรคใหถูก

ตองตามกระบวนการ
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วัตถุประสงคของการวิจัย

 1. เพ่ือเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพื้น

บานในรูปแบบดนตรีคลาสสิคสําหรับวงแชมเบอร

 2. เพื่อเผยแพรวัฒนธรรมทางดนตรีพื้น

บานของชาวอีสานในเชิงอนุรักษ

ขอบเขตของการวิจัย

 ขอบเขตดานประชากร

 ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตกลุมเปาหมาย 

เปน 2 กลุม ไดแก 

 1. ผูเชี่ยวชาญดานดนตรี ไดแก ศิลปนพื้น

บาน ผูสอนดนตรีพื้นบาน ผูสอนการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีสากล ผูเช่ียวชาญดานเพลงคลาสสิค 

โดยการเลือกแบบเจาะจง จํานวน 6 ทาน

 2. นักศึกษาท่ีศึกษาในสาขาวิชาดนตรี 

และนักศึกษาที่ลงทะเบียนเรียนวิชาดนตรีบําบัดและ

สุนทรียทางดนตรี ที่ไดรับฟงบทเพลงที่เรียบเรียงเสียง

ประสานจากเพลงพื้นบานในรูปแบบดนตรีคลาสสิค

สําหรับวงแชมเบอรจํานวน 150 คน

 ขอบเขตดานสถานที่

 ผูวจิยัมุงศกึษาทาํนองเพลงพืน้บานในเขต

ภาคอีสานเพื่อเปนขอมูลในการเรียนเรียงบทเพลง

 นิยามศัพทเฉพาะ

 การเรียบเรียงเสียงประสาน หมายถึง 

การนาํเพลงทีม่อียูแลวมาเรยีบเรยีงใหม ในเครือ่งดนตรี

เดิมหรือเครื่องดนตรีชนิดอื่นบรรเลง มักมีการเปลี่ยน

องคประกอบของเพลงตามความเหมาะสม องค

ประกอบทีน่ยิมรกัษาไวหรอืเปลีย่นแปลงนอยทีส่ดุ คอื 

ทํานอง สวนองคประกอบท่ีเปลี่ยนแปลงมากท่ีสุดคือ

เพลงประสาน (ณัชชา พันธุเจริญ, 2548)

 เพลงพื้นบานอีสาน หมายถึง เพลงที่เกิด

จากคนในพืน้ถิน่อสีานที ่รอง เลน และทาํกจิกรรมจาก

วถิชีวีติความเปนอยูสภาพแวดลอม รวมถงึความเชือ่ใน

พื้นถิ่น เพื่อเติมเต็มใหชีวิตมีความสมบูรณ เปนสิ่งท่ี

กระทําสืบตอกันมาเปนเวลานาน 

 ดนตรคีลาสสกิหมายถงึ ราชบณัฑติยสถาน 

(2554) ใหความหมายดนตรีวาเสียงที่ประกอบกันเปน

ทํานองเพลง, เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสียงดังทําใหรู สึก

เพลดิเพลนิ หรอืเกดิอารมณรกั โศก หรอืรืน่เรงิ เปนตน 

ไดตามทํานองเพลงสวนคลาสสิก ส่ิงที่เปนแบบแผนที่

สมบูรณของลักษณะเฉพาะบางสิ่งบางอยาง คุณคาที่มี

คุณภาพยั่งยืนหรือเหนือกาลเวลา เปนที่ยอมรับของ

อารยะประเทศ 

 วงแชมเบอรหมายถึงวงดนตรีเล็ก ๆ โดย

ผูบรรเลงแนวดนตรี แตละแนวจะใชเพียงคนเดียว 

ตั้งแต 2-10 แนวบรรเลง และใชเครื่องดนตรีประเภท

เดียวกันในการบรรเลง

 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย

 - บทเพลงที่เรียบเรียงเสียงประสานจาก

เพลงพื้นบานในรูปแบบดนตรีคลาสสิคสําหรับวงแชม

เบอร

 - ผลประเมนิความคดิเหน็บทเพลงจากการ

เผยแพรวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานของชาวอีสานใน

เชิงอนุรักษ

 การวิจัยน้ีไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวของ และไดนําเสนอตามหัวขอโดยสังเขป ดังนี้

 ทฤษฎีดนตรีตะวันตก ไดเกิดขึ้นจาก

แนวคิดของนักปราชญชาวกรีกโบราณ โดยนําไปคิด

คํานวณกับหลักคณิตศาสตร โดยปทากอรัส และถูก

สรางสรรคและพฒันาผานแนวคดิทางดนตรขีองคตีกวี

หลายทาน จนกระทั่งในยุคคลาสสิก ไดมีการบันทึก

เกี่ยวกับทฤษฎีดนตรี คือหลักของดนตรีหรือระบบอิง

กญุแจเสยีง (Tonality Music) ถกูใชเปนแบบแผนของ

ดนตรีที่ถูกเรียกวา “ดนตรีคลาสสิก” จนถึงปจจุบันนี้ 

การเรยีนในวิชาทฤษฎดีนตรใีนปจจบุนัประกอบไปดวย 

การบันทึกโนต การอานโนต การฝกโสตประสาท การ

ออกเสยีง จนไปถึงการเรยีบเรยีงเสียงประสานเบือ้งตน 

ประกอบไปดวยองค ประกอบของดนตรี ได แก  

เสียง จังหวะ ทํานอง เสียงประสาน รูปแบบ ดังน้ัน 

การศึกษาทฤษฎีดนตรีตะวันตกใหเขาใจ จึงมีความ
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จําเปนในการทําความเขาใจเรื่องดนตรีเบื้องตน 

เพื่อสังเคราะหองคประกอบของดนตรี กอนการเรียบ

เรียงบทเพลง

 การเรียบเรียงเสียงประสาน เปนการนํา

แนวทาํนองตัง้แตสองแนวทาํนองขึน้ไปมาประสานกนั 

โดยมรีปูแบบ ระเบยีบแบบแผนทีช่ดัเจน คือมหีลกัการ

เขียนแนวทํานอง ตั้งแตการสรางพื้นฐานจังหวะจาก 

วลีเปนประโยคเพลง การเคลื่อนที่ของทํานอง ทิศทาง

ของทาํนอง การพัฒนาทาํนอง การสรางคอรด แนวการ

ดําเนินคอรด จุดพักและจบเพลง การวางเครื่องดนตรี 

การใชชวงเชื่อมเพลง การวางพื้นผิวบทเพลง การวาง

ชวงอารมณเพลงเปนตน ท่ีสําคัญคือการคงทํานองไว

โดยเปลี่ยนแปลงทํานองใหนอยที่สุด 

 เพลงพื้นบานอีสาน เพลงที่เกิดจากคนใน

พื้นถิ่นอีสานที่ รอง เลน และทํากิจกรรมจากวิถีชีวิต

ความเปนอยู สภาพแวดลอม รวมถงึความเชือ่ในพืน้ถิน่ 

เพื่อเติมเต็มใหชีวิตมีความสมบูรณ เปนสิ่งที่กระทําสืบ

ตอกันมาเปนเวลานาน

 ลายเพลงพืน้บานอสีาน ลายเพลงพืน้บาน

อสีาน เกดิจากธรรมชาตทิีป่รากฏเฉพาะ อารมณความ

รูสกึ ประเพณตีาง ๆ  และวถิดีาํรงชวีติ ถกูการถายทอด

เปนลํานําที่ไพเราะ เปนทํานองเฉพาะของชาวพ้ืนถ่ิน

อีสาน และถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรีพื้นบานอันเปน

เอกลักษณเฉพาะถิ่นอีสาน บรรเลงผานการรอง และ

เครื่องดนตรีพื้นบานอีสาน แคน พิณ โปงลาง สืบทอด

ตอกันมาเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานอีสาน

วิธีดําเนินการวิจัย
 1. ประชากรที่ใชในการวิจัย

 ผูวจิยัไดกาํหนดกลุมเปาหมาย เปน 2 กลุม 

ไดแก 

 - ผูเชี่ยวชาญดานดนตรี ไดแก ศิลปนพื้น

บานผูสอนดนตรีพื้นบาน ผูสอนการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีสากล ผูเช่ียวชาญดานเพลงคลาสสิค 

โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง จํานวน 6 ทาน

 - นกัศกึษาทีศ่กึษาในสาขาวชิาดนตร ีและ

นักศึกษาที่ลงทะเบียนเรียนวิชาดนตรีบําบัดและ

สนุทรยี ทางดนตร ีทีไ่ดรบัฟงบทเพลงทีเ่รยีบเรียงเสยีง

ประสานจากเพลงพื้นบานในรูปแบบดนตรีคลาสสิค

สําหรับวงแชมเบอรจํานวน 150 คน

 2. การศึกษาบทเพลงพื้นบานอีสาน

การศึกษาบทเพลงพื้นบานอีสาน มีขั้นตอนดังนี้

  2.1 ศึกษาบทเพลงพื้นบานอีสานจาก

การฟง การคนควาจากตาํราและการสอบถาม เกีย่วกับ

ประเภทของเพลงพ้ืนบานแตละพื้นที่ของภาคอีสาน

และศึกษาบทเพลงจากการฟ  งทั้ งจากซีดีและ

อนิเตอรเนต็สมัภาษณผูเช่ียวชาญเกีย่วกบัเพลงพืน้บาน

อีสาน

  2.2 คัดเลือกบทเพลงเพื่อนํามาเรียบ

เรยีง โดยเลือกจากการศกึษาประวตัคิวามเปนมา ความ

นาสนใจของบทเพลง ชวงเสียงความไพเราะ ความ

ยาก-งายของบทเพลง เปนบทเพลงที่นิยมใชในแสดง 

เปนเพลงที่มีทํานองที่คุนหูของชาวอีสานและผูคนใน

ภาคอื่น ๆ ของประเทศไทย เปนเพลงที่มีทํานองที่ไม

ยาวนกั เปนเพลงทีม่ทีาํนองเปนทีจ่ดจาํไดงาย และเปน

เพลงทีน่ยิมใชในการประกอบการแสดงฟอนราํของชาว

อีสาน จํานวน 4 บทเพลง 

  2.3 นําบทเพลงที่คัดเลือกจํานวน 4 

เพลง มาเขียนเปนโนตสากลโดยถอดจากการบรรเลง 

จากเอกสาร และแหลงอางอิง 

  2.4 โครงสรางเพลง ประกอบไปดวย

ทอนเปดทอนนาํเสนอ ทอนทาํนองหลักและทอนเช่ือม

 3. การเรียบเรียงเสียงประสาน

ผูวิจัยไดศึกษาหลักและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน 

โดยสังเขปดังตอไปนี้ 

  3.1 รายละเอยีดของเครือ่งดนตรแีตละ

ประเภท ไดแก เครื่องลมไม เครื่องลมทองเหลือง และ

เครื่องประกอบจังหวะ (Samuel Adler, 2002) โดย

ศึกษาถึงหลักการกําเนิดเสียงของเครื่องดนตรีแตละ

ประเภทและการจําแนกกลุมเครื่องดนตรี 
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  3.2 ชวงเสียง (Range) และลักษณะ

เสยีง (Tone) ของเครือ่งดนตรี (Dave Black and Tom 

Gerou, 1998) โดยทาํการศกึษาชวงเสยีงทีเ่หมาะสมใน

การปฏบัิต ิรวมไปถงึเทคนคิเฉพาะของแตละเครือ่งมอื 

  3.4 หลักการประสานเสียงและการ

เรียบเรียงเสียงดนตรี Dick Lowell และ Ken Pulling 

(2003) โดยทําการศึกษาเรื่องทํานอง, กลุมเสียง, โนต

นอกคอรดและการเลือกใชบันไดเสียง การนําแนว

ทาํนองตัง้แตสองแนวทาํนองขึน้ไปมาประสานกัน โดย

มีรูปแบบ ระเบียบแบบแผนท่ีชัดเจน คือมีหลักการ

เขยีนแนวทาํนอง ต้ังแตการสรางพืน้ฐานจงัหวะจาก วลี

เปนประโยคเพลง การเคลือ่นทีข่องทาํนอง ทศิทางของ

ทํานอง การพัฒนาทํานอง การสรางคอรด แนวการ

ดําเนินคอรด จุดพักและจบเพลง การวางเครื่องดนตรี 

การใชชวงเชื่อมเพลง การวางพื้นผิวบทเพลง การวาง

ชวงอารมณเพลงเปนตน  ที่สําคัญคือการคงทํานองไว

โดยเปลี่ยนแปลงทํานองใหนอยที่สุด 

 4. อุปกรณที่ใชในการวิจัย

  ผูวิจัยไดใชอุปกรณในการเก็บบันทึก

ขอมลู การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน และการสงัเคราะห

เสียง รวมทั้งวิเคราะหขอมูลทางสถิติ ดังนี้

  4.1 เครื่องบันทึกเสียง

  4.2 กลองถายภาพ

  4 .3  โปรแกรมบันทึก โน ต เพลง 

Sibelius

  4 .4  โปรแกรมสั ง เคราะห  เสี ยง 

Notperformer

  4.5 โปรแกรมวิเคราะหขอมูล SPSS

 5. สรุปผลการวิจัย

  การวิเคราะหขอมูล  แบงออกเปน 2 

สวน ไดแก

  สวนที ่1 คอืการวิเคราะหการเรยีบเรยีง

เสียงประสานบทเพลง

  สวนที ่2 คอืการวเิคราะหความคดิเหน็

จากแบบสอบถามจากผูที่ไดรับฟงบทเพลง

 6. การเผยแพรผลงาน

 ผูวิจัยไดเผยแพรผลงานทั้ง 2 บทเพลงใน

ชองทางออนไลน ในชองวิดีโอยูทูป และเผยแพรสกอร

เพลงและโนตทั้งสองบทเพลงใหสถานศึกษาตาง ๆ ได

ใชบรรเลงเพื่อแสดงตอสาธารณะ และบูรณาการเปน

สื่อประกอบการเรียนการสอนในรายวิชาทฤษฎีดนตรี

สากล รายวชิาเรยีบเรยีงเสียงประสาน รายวชิารปูแบบ

และการวิเคราะห รายวิชาหลักการประพันธ รายวิชา

ฝกปฏิบัติทักษะดนตรีตะวันตกและในรายวิชารวมวง

ดนตรี 

 7. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

  เครื่องมือที่ใชในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี 

เปนแบบสํารวจความคิดเห็นของผูฟงเพลงพื้นบาน

อีสานในรูปแบบวงแชมเบอร ซึ่งแบงออกเปน 3 ตอน 

ไดแก

  ตอนที่ 1 เปนขอมูลสวนบุคคลของผู

ตอบแบบสอบถาม

  ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิด

เห็นของผูไดฟงบทเพลง

  ตอนที่ 3 เปนแบบสอบถามขอเสนอ

แนะ  

 ผลการวิเคราะหขอมูล

  สวนท่ี 1 การวเิคราะหและอรรถาธิบาย 

การเรียบเรียงบทเพลงจํานวน 2 บทเพลง ไดแก 

  1. เพลงอีสานฟานฟาร ทรัมเปตควิน

เท็ต (Isan Fanfare for Trumpet Quintet) 

  2. เพลงลายลําอีสาน บราสโนเนท 

(Melody of Isan for Brass Nonet) 

  1. เพลงอีสานฟานฟาร ทรมัเปตควินเท็ต

ไดนําแนวคิดในการเปาขึ้นสรอยแคนหรือชาวบานเรียก

วา เกริ่นแคน หมายถึงการเปาเกริ่นนํากอนที่จะเปาจริง 

เปนการเปาเพ่ือเกริ่นนํากอนเขาสูลายแคน ถาเปรียบ

เทียบกับดนตรีบรรเลงในปจจุบันก็คือ Introduc-

tion นัน่เอง การเปาขึน้ สรอยหมอแคนจึงตองระมดัระวงั

และบรรจงเปนพิเศษ เพื่อใหเสียงแคนเปนที่ดึงดูดความ

สนใจของผูฟงหรือเปนการขมขูคูแขงขันอีกทางหนึ่งดวย 

ในการเปาขึ้นสรอยแคนมีขั้นตอนหนึ่งซึ่งสําคัญมากที่ผู
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เปาแคนจําเปนตองรูจักและเขาใจคือ “การจาดแคน” 

ดวยลักษณะการบรรเลงดังกลาว ผูวิจัยจึงไดมีแนวคิด

สรางสรรคบทเพลงประเภท ฟานฟาร (Fanfare) คือ การ

ประโคมเปนเพลงสั้น ๆ ท่ีนิยมบรรเลงโดยแตรทรัมเปต

หรอืแตรทองเหลอืงชนิดอืน่ ๆ  ฟานฟารยงัไดรับการนิยาม

ใหเปนการประกาศใหทราบถึงการเดินทางมาของบุคคล

สําคัญ สําหรับเพลงอีสานฟานฟาร ไดถูกเรียบเรียงใน

บันไดเสียง G pentatonic minor (Transpose ตาม

เครือ่งมอืบรรเลงแบบ Open score)  สาํหรบัวงทรมัเปต

ควินเต็ต ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีทรัมเปต 5 ชิ้น 5 

แนวทาํนอง การนาํเสนอเปนแบบสากล เนนในชวงขึน้ตน

ใหมีความเหมือนเสียงแคน ขอสังเกตคือจะมีเสียงโดรน 

ฮารโมนี (Drone Harmony) ในแนวทรัมเปตที่ 5  ใน 14 

หองแรกของเพลง ทอนตอมาจะใชเทคนิคของดนตรี

สากล ใชเพนทาโทนิคสเกล (Pentatonic Scale) ในการ

ดาํเนนิทาํนอง แบบ Ascending ใชเทคนคิการซํา้ทาํนอง 

(Repetition) ใชการเลียนแบบทํานอง (Imitation) การ

พัฒนาหวงทํานอง (Sequence) ทําใหในทอนนี้อาจจะ

ฟงแลวแปลกแตกตางออกไป เพราะเปนการบรรเลง 5 

แนว จบประโยคเพลง (Phrase) ดวยการไลเสียงตอกัน

ในขาลง (Descending) โดยมีเสียงโดรนฮารโมนีในแนว

ของทรัมเปต 1 จบทอนเพลงดวยทํานองเพลงที่เปน

ทํานองที่คุนหูของชาวอีสานจากการฟงเพลงหมอลําใน

ปจจบุนั นยิมใชในการจบประโยคเพลงในการแสดงดนตรี 

โดยเฉพาะการแสดงหมอลํา โดยมีการใชเทคนิคการ

ยนยอ (Diminution) และการซํา้ทํานอง กอนจะจบทอน 

ทอนจบของเพลงเปนการไลลําดับของหวงทํานองขึ้นไป

หาคอรด Gm9 ในหองที่ 40 จากนั้นเปลี่ยน เปนคอรด 

Gm7 ในหอง 41 สุดทายเปลี่ยนไปคอรด Gm เปนการ

จบเพลงในการเรียบเรียง 

ภาพที่ 1 ตัวอยางบทเพลง อีสานฟานฟาร
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  2. เพลงลายลําอีสาน บราสโนเนท ได

แนวคดิจากการศกึษาทาํนองเพลงพืน้บานทีเ่ปนทีน่ยิม 

เอือ้อาํนวยตอการเรยีบเรียงในแบบดนตรีคลาสสคิ และ

คําแนะนําจากผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพ้ืนบาน จึงไดขอ

สรุปในการใชทํานองเพลงจํานวน 4 ทํานอง ไดแก เซิ้ง

บั้งไฟ แมฮางกลอมลูก เตย สามจังหวะ (เตยธรรมดา 

เตยพมา เตยโขง) และลําเพลิน ทั้ง 4 ทํานองเพลงนี้

เปนที่นิยมฟง รอง และเปนทํานองท่ีใชประกอบการ

แสดงฟอนรําของชาวอีสานโครงสรางเพลงลายลํา

อีสาน มีดังนี้

  1. ทอนเปด (opening) เปนทอนที่นํา

แนวคิดมาจากทอน “โอ” ของเพลงพื้นบานอีสานคือ

เปนคาํขึน้ตนกอนจะลาํหรอืเซิง้ ทาํนองหลกัอยูท่ีฮอรน 

จบทอนตามแนวคิดของเพลงพื้นบานอีสาน คือการลง

ศูนย ทุกเครื่องมือจบดวยเสียงเดียวกัน (Unison)

  2. ทอนนาํเสนอ (Exposition) นาํเสนอ

ทํานองหลักของทุกเพลงไวดวยกัน ในชวงทายใช

ทํานองที่นิยมใชเปนชวงตอของเพลงหมอลํา ทํานองนี้

จะปรากฏอยูในชวงเชื่อมตอหลายทอนของเพลงนี้  

  3. ท อนเซิ้ง (A Theme 1) คํา

วา “เซิ้ง” นิยมใชในงานบุญบ้ังไฟ การเซ้ิงบ้ังไฟ

เปนการฟอนประกอบ การขับกาพยเซิง้ ลกัษณะขึน้ลง

ตามจังหวะชา ๆ ของกลองตุม พังฮาด บางครั้งมีโทน

ประกอบ โดยมีหัวหนาเปนคนขับกาพยเซิ้งนํา แลวคน

อืน่รองรับไปเร่ือย ๆ  ทาํนองหลกัในชวงแรกจะอยูทีแ่นว

ทูบา พัฒนาทํานองโดยการยนยอ (Diminution) 

ภาพที่ 2 ตัวอยางการยนยอทํานอง

 

นอกจากจะเปนทาํนองหลกัแลว ยงัเปนจงัหวะไปในตวั 

แนวทํานองจะเปนไปอยูที่ฮอรน ในหองที่ 34-37 

ทรัมเปตรับทํานองตอในหอง 36-39 ทรอมโบนและยู

โฟเนียมรับทํานองตอในหอง 37-41 และตอจากนั้น

ทํานองก็จะรับกันไปมาตามแบบของการ “เซิ้ง” ของ

เพลงอีสาน

 ภาพที่ 3 แสดงการรับทํานองกันตามแบบ เซิ้ง

 4. ทอนเชื่อมที่ 1 (Transition 1) ทอนนี้

ใชทํานองที่ใชในชวงทายของทอนนําเสนอมาเริ่มใน

ทอน โดยเริ่มจากการใชขั้นคูที่หางกันครึ่งเสียงในแนว

ฮอรน 1 และ 2 จากนั้นเริ่มนําเสนอทํานองเพลงแมฮา

งกลอมลูกกอนที่จะสงเขาทอนเพลงตอไป

 5. ทอนแมฮางกลอมลกู เปนลายพ้ืนบาน

ในอดีตไดพัฒนามาจากเพลงกลอมเด็กของคนอีสาน 

ในสมยักอน คนอสีานสมยักอนเวลาใหลกูนอนเปลจะ

เรียกวา “นอนอู” เปนสําเนียงภาษาอีสาน ขณะที่

กลอมลูกนอนผูเปนแม เปนยาย ก็จะรองเปนทํานอง

บทกลอมของคนอีสาน บทกลอมอันเยือกเย็นเปน

แนวทางใหศิลปน นําทํานองบทกลอมนี้มารอยเรียง

เปนเสียงดนตร ีบรรยายใหเหน็ถึงสภาพหญงิหมาย ที่

ตองทนตอความทกุขยากลาํบากในการเลีย้งดลูกูและ

การทาํมาหากนิโดยลาํพงั ดงันัน้ในทอนนี ้เปนทอนที่

มจีงัหวะชาทีส่ดุของเพลง เริม่ดวยการนําเสนอทาํนอง

หลัก บรรเลงโดยยูโฟเนียม ใชทูบาเปนแนวโดรนฮาร

โมนี จากนั้นทํานองไปอยูที่แนวฮอรน 1 ในชวงหลัง

ทํานองหลักอยูที่แนวฮอรน 2 เปลี่ยนแนวฮอรน 1 

เปนแนวประสาน จากนั้นทํานองหลักไปอยูที่แนว

ทรมัเปต ในชวงทายของทอนเพลง ทาํนองหลกัจะไป
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อยูที่แนวเสียงตํ่า (Low Brass) และทายสุดเปนเสียง

ลากยาวของฮอรน เพือ่ใหเกดิความตอเนือ่งไปยงัทอน

ตอไป

 6. ทอนเตย เปนทํานองเพลงรักสั้นๆ 

ประเภทเนื้อเต็มไมมีเอื้อน มีอยู 3 ทํานอง คือเตยโขง 

เตยพมา และเตยธรรมดา สําเนียงลําของกลุมลําแคน

แบงสําเนียงหลักได 2 สําเนียง คือ สําเนียงขอนแกน

และอุบลฯ ความแตกตางระหวางสําเนียงขอนแกนกับ

สําเนียงอุบลฯจะสังเกตไดจากทํานองลําทางสั้น ซึ่งจะ

พอมีหลักสังเกตไดดังนี้ 1) สําเนียงอุบลฯ จะใชกลอน

ลวน ไมมีแทรกดวยคําพูด สวนสําเนียงขอนแกนนิยม

พดูแทรกหรอืเตมิเขาไปในกลอนลาํ โดยเฉพาะอยางยิง่

ตอนทีเ่ปนหวัตอระหวางบทกลอนทีใ่ชถามหรอืตอบ มี

จังหวะชัดเจน สําเนียงขอนแกนน้ันยากแกการแบง

วรรคแบงตอน ใกลไปทางสําเนียงพูด 2) สําเนียง

ขอนแกน หมอลาํบางคนอาจจะมกีารจงัหวะชดัเจน แต

สําเนียงเสียงทางภาษาก็ยังบงบอกในตัว เชนเดียว กับ

สาํเนยีงพูด ในสวนของทอนนี ้ผูวจิยัใชทาํนองเพลงเตย 

3 จังหวะ ไดแก เตยธรรมดา เตยโขง และเตยพมา เริ่ม

จากแนวทูบาที่ใชทํานองบางสวนของเพลงเตยโขงมา

ตั้งจังหวะใหเร็วขึ้น ทํานองหลักเปนทํานองของเตย

ธรรมดา ในแนวทรัมเปต 2 จากนั้นทํานองหลักของเพ

ลงเตยพมาบรรเลงโดยแนวฮอรน 1 โดยชวงหลังของ

ทํานองบรรเลงรวมกับแนวทูบา (Soli) จากน้ัน เปน

ทาํนองเพลงเตยโขงบรรเลงโดยทรมัเปตแบบพรอมกนั 

จนจบทอนเพลง ชวงทายสุดของทอน ใชเทคนิคการ

พฒันาทาํนองยอย (Fragmentation) เพือ่ใหเกดิความ

ตอเนื่องไปยังทอนเชื่อมกอนเขาทอนสุดทาย

 7. ทอนเชื่อมที่ 2 (Transition 2) ทอนนี้

มีทํานองอยู 3 ทํานอง ทํานองแรกรับมาจากทํานอง

ยอยในทอนกอน โดยยูโฟเนียม ทํานองที่ 2 ใชทํานอง

ที่ใชในชวงทายของทอนนําเสนอมาเริ่มทอนในแนว

ทรัมเปต 2,3 และบรรเลงพรอมกันทั้งหมด และ

ทํานองที่ 3 คือทํานองที่เปนทอนสงที่เปนที่นิยมใน

เพลงหมอลํา

 8. ทอนลําเพลิน เปนการลําทีม่ผูีแสดงครบ

หรือเกือบจะครบตามจํานวนตัวละครในเรื่องที่ดําเนิน

การแสดง มอีปุกรณประกอบ ทัง้ฉาก เสือ้ผาสมจรงิสม

จัง และยังมีเคร่ืองดนตรีประกอบ แตเดิมท่ีมี คือพิณ 

(ซุง หรือ ซึง) แคน กลอง กลอนลําจะมี 2 แนวทาง คือ 

ลําเวียง เปนการลําแบบลํากลอน หมอลําแสดงเปนตัว

ละครตามบทบาทในเรื่อง การดําเนินเรื่องคอนขางชา 

แตก็ไดอรรถ รสของละครพื้นบาน ตอมาเมื่อดนตรีลูก

ทุงมีอิทธิพลมากขึ้น จึงเกิดวัฒนาการของหมอลําหมู 

โดยไดประยุกตกลายเปน ลําเพลิน ซึ่งมีจังหวะที่เราใจ

ชวนใหสนุกสนาน การนําเอาเครื่องดนตรีสมัยใหมมา

ประยุกตใช มาผสมผสานเขากับเครื่องดนตรีเดิมไดแก 

พิณ แคน ทําใหไดรสชาติของดนตรีที่แปลกออกไป ใน

ทอนนีเ้ปนทอนทีเ่ริม่ตนโดยการนาํเสนอ การ “หยาว” 

อันเปนเอกลักษณของเพลงหมอลําอีสาน การหยาว 

เปนคาํอทุานเพือ่สงสญัญาณใหเริม่ มกัใชในเรือ่งทีเ่กีย่ว

กับการแสดงดนตรี หมอลํา คลายกับคําวา ดนตรีมา, 

จดัมา เชน เมือ่นกัรองหมอจะเริม่ พธิกีรกจ็ะพดูวา “เอ

า..หยาว” หมายถึง ใหเริ่มเพลงใหสนุกไปเลย โดยการ

ใชทรัมเปต 1 บรรเลง

ภาพที่ 4 การใชเทคนิคการพัฒนาทํานองยอย
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 สวนที ่2 ผลการวเิคราะหจากแบบสอบถาม

ความคิดเห็นผูรับฟงเพลง  แบงเปน 3 ตอน ดังนี้

 ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะหขอมูลของผู

ตอบแบบสอบถาม ดังนี้

       - เพศชาย มีจํานวน 110 คน รอยละ 73.33 และ

เพศหญิง จํานวน 40 คน รอยละ 26.67 รวม 150 คน

ภาพที่ 5 แสดงตัวอยางบทเพลงลายลําอีสาน

       - อายุระหวาง 20-21 ปมากที่สุด จํานวน 74 คน 

รอยละ 49.33 รองลงมามอีายรุะหวาง 18-19 ป จาํนวน 

63 ป รอยละ 42.00 และมีอายุนอยกวา 18 ปมีนอย

ที่สุด จํานวน 1 คน รอยละ 0.67

ตอนที่ 2 ตารางแสดงผลการวิเคราะหขอมูลความคิด

เห็นจากการฟงเพลง
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ความคิดเห็น  S.D. ระดับ

สื่อถึงทองถิ่นอีสาน 4.46 .952 มาก
ความเขาใจในบทเพลง 3.53 1.003 มาก
จินตนาการตามเพลงได 3.56 .967 มาก

ความเหมาะสมของเพลง 3.75 .841 มาก
ยอมรับและเห็นคุณคาของดนตรีตางวัฒนธรรม 3.65 1.039 มาก

เขาใจเพลงคลาสสิค 3.55 .971 มาก

ยอมรับแนวความคิด 3.51 .994 มาก

ภาคภูมิใจในทอง ถิ่น 4.34 .939 มาก

อนุรักษวัฒนธรรม 4.06 .852 มาก

เผยแพรทางวัฒนธรรม 4.24 .758 มาก

รวม 3.87 .932 มาก

ตารางที่ 1

 จากตารางพบวา ในภาพรวมความคดิเหน็

จากการฟงเพลงที่เรียบเรียงจากทํานองเพลงพื้นบาน

อสีานในรปูแบบดนตรคีลาสคิสาํหรบัวงแชมเบอร มคีา

เฉลี่ยเทากับ 3.87 อยูในระดับมาก โดยสื่อถึงทองถิ่น

พื้นบานอีสานมีคาเฉลี่ยมากที่สุดเทากับ 4.46 อยูใน

ระดับมากรองลงมาคือความรูสึกภาคภูมิใจในทองถิ่น

และวัฒนธรรมของชาติมีคาเฉล่ียเทากับ 4.34 อยูใน

ระดับมาก และความรูสึกชื่นชอบแนวความคิดมีคา

เฉลี่ยนอยที่สุดเทากับ 3.51 อยูในระดับมาก สรุปไดวา 

ความคิดเห็นจากการฟงเพลงที่เรียบเรียงจากทํานอง

เพลงพื้นบานอีสานในรูปแบบดนตรีคลาสิคสําหรับวง

แชมเบอรโดยใชเกณฑสัมบูรณ (Absolute Criteria) 

อยูในระดับดี

 ตอนที่  3 ขอเสนอแนะ 

 ความคิดเห็นจากการฟง ฟงแลวนึกถึงวง

หมอลํา คิดถึงวงโยธวาทิต คิดถึงบรรยากาศงานบุญ 

คิดถึงบาน ทั้งสองเพลงเหมือนเปนการเปดวงกอนการ

แสดง ฟงแลวรูสึกเหมอืนรูทกุอยาง แตความจรงิคือไมรู

อะไรเลยเพราะไมสามารถอธบิายออกมาไดเปนการนาํ

เพลงพืน้บานอีสานมายกระดบัสูสากล อยากใหทาํออก

มาเปนเพลงแตละบทเพลงไป เพลงมหีลายอารมณชวน

ติดตาม รู สึกแปลกใหม สนุกสนาน เพลิดเพลิน 

ความอลงัการกม็ ีรูสกึวาเปนการผสมผสานทีล่งตวั แต

บางคนยงัรูสึกวาฟงยากอยู เพราะคาดเดาไมได ยงัตอง

ใชเวลา ทาํใหรูสกึวาเพลงคลาสสกินาฟงเมือ่ไดฟงเพลง

นี้ ดวยทํานองที่คุนหูทําใหฟงเขาใจเขาใจความหมาย

ของบทเพลงเพราะสามารถรองตามไดเกอืบทกุทํานอง 

อยากศึกษาเพิม่เตมิในการทาํเพลงอยากเรยีนรูเพลงทัง้

สองประเภทมากขึน้ เพลงคลาสสกิควรมแีบบนีเ้ยอะ ๆ
ความเหน็ในเชงิอนรุกัษ เปนการประยกุตเพลงพืน้บาน
ใหเปนสากลมากขึ้น เปนการงายที่คนทั่วโลกจะเขาใจ
เพราะเปนเพลงคลาสสิก ทําใหเกิดความสํานึกรักบาน
เกดิทาํใหอยากศกึษาดนตรพีืน้บานอยางยิง่ เพราะเปน
ทาํนองทีคุ่นหแูละคดิวาเคยฟงทกุทาํนอง แตบอกไมได
วาคอืทาํนองเพลงอะไร เพลงยงัทาํใหรูสกึถงึความเปน
เจาของในวฒันธรรมทีเ่ปนของบรรพบรุษุมคีวามภมูใิน
ในถิ่นเกิด จะสนับสนุนใหคนรอบตัวฟงเพลงพื้นบาน
ของอสีานมากขึน้ และอยากจะอนรุกัษสิง่เหลานีต้อไป

สรุปผลการวิจัย
 ผูวจิยัไดคดัเลอืกทํานองเพลงทีม่คีวามนา

สนใจ โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยที่

เกี่ยวของ และขอมูลทางออนไลน รวมถึงจากการ

สนทนา ปรึกษาศิลปนและครูอาจารยท่ีมีความรูดาน



238
วารสารชอพะยอม ปที่ 30 ฉบับที่ 1 (มกราคม – พฤษภาคม) พ.ศ. 2562
CHOPHAYOM JOURNAL Vol.30 No.1 (January-May) 2019

เพลงพื้นบานอีสาน จากนั้นไดสรุปประเด็นจากการ

วิเคราะหเปนเหตุผลในการคัดเลือกเพลง คือ เปน

บทเพลงที่นิยมใชในแสดงดนตรี, เปนเพลงที่มีทํานอง

ที่คุ นหูของชาวอีสานและผู คนในภาคอื่น ๆ ของ

ประเทศไทย, เปนเพลงท่ีมีทํานองท่ีไมยาวนัก, เปน

เพลงทีม่ทีาํนองเปนทีจ่ดจาํไดงาย และเปนเพลงทีใ่ชใน

การประกอบการแสดงฟอนรําของชาวอีสานผูวิจัยได

คัดเลือกมาทั้งหมดจํานวน 4 เพลง ไดแก เซิ้งบั้งไฟ แม

ฮางกลอมลูก ทํานองเตยสามจังหวะ (เตยธรรมดา เตย

พมา เตยโขง) และ 1 ลายลํา ไดแก ลายเกริ่นแคน โดย

ใชโปรแกรม Sibelius ในการบันทึกโนต และใช

โปรแกรม Noteperformer ในการสงัเคราะหเสยีงเพือ่

ใหเสียงมีความสมจริง มีมิติเหมือนใชเครื่องดนตรีจริง

บรรเลงแทนการบนัทกึเสยีงจรงิ ซึง่ตองใชงบประมาณ

ที่สูงในกระบวนการบันทึกเสียง 

 การเรียบเรียงเสียงประสานใช องค  

ประกอบดนตรี คือ ทํานองเพลง คอรด บันไดเสียง รูป

แบบจังหวะ เปนแนวทางในการพัฒนาเปนงาน

สรางสรรค การนําทํานองที่คุนหูของเพลงอีสาน มา

ประยุกตใชในการสอดประสานทํานองท่ีเหมาะสมผู

วิจัยไดผลิตผลงานสรางสรรค จํานวน 2 บทเพลง 

ประกอบดวย 

 1. อีสานฟานฟาร ทรัมเปตควินเท็ต 

 2. ลายลําอีสาน บราสโนเนท 

 การเผยแพรใหไดรับฟงบทเพลงผานชอง

ทางออนไลนทางอินเตอรเนต็ในชองวดิโีอยทูปู และเผย

แพรสกอรเพลงและโนตทัง้สองบทเพลงใหสถานศกึษา

ตาง ๆ ไดใชบรรเลงเพื่อแสดงตอสาธารณะ บูรณาการ

เปนสื่อประกอบการเรียนการสอน ในรายวิชาราย

วิชาตาง ๆ 

อภิปรายผล
 จากการศกึษาในครัง้นีผู้วจัิยสามารถสรปุ

ประเด็นที่สําคัญนํามาอภิปรายผลแยกเปนประเด็น 

ดังนี้

 1. ในการเรียบเรียงบทเพลงจากทํานอง

เพลงพืน้บานอสีานในรปูแบบดนตรคีลาสสิกสําหรบัวง

แชมเบอรการคัดเลือกเพลง โดยศึกษาขอมูลจาก

เอกสาร ตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของ และขอมูลทาง

ออนไลน รวมถึงจากการสนทนา ปรึกษาศิลปนและครู

อาจารยที่มีความรู ดานเพลงพื้นบานอีสานและนํา

ประเด็นมาวิเคราะหมีรายละเอียด ดังนี้ เปนบทเพลง

ทีน่ยิมใชในแสดงดนตร ีเปนเพลงทีม่ทีาํนองทีคุ่นหขูอง

ชาวอีสานและผู คนในภาคอ่ืน ๆของประเทศไทย, 

โอกาสในการบรรเลง, เปนเพลงทีม่ทีาํนองทีไ่มยาวนกั, 

เปนเพลงที่มีทํานองเปนที่จดจําไดงาย และเปนเพลงที่

ใชในการประกอบการแสดงฟอนรําของชาวอีสานได

แนวคดิมาจาก ภษูติ สวุรรณมณ ี(2557) ท่ีไดศกึษาการ

พัฒนาเพลงพื้นบานไทยสําหรับวงดุริยางคเครื่องลม 

พบวา การเรียบเรียงเสียงประ สานวงดุริยางคเครื่อง

ลม ตองใชความรูดานมานุษยดุริยางควิทยาในการคัด

เลือกเพลงที่มีบุคลิกภาพของภูมิภาค มีโครงสราง

ทาํนองทีช่ดัเจน มจีงัหวะทีส่ามารถนาํมาประยกุตใชได 

ในการเรียบเรียงตองเขาใจคอรด ลักษณะจังหวะและ

การแตงทํานองสอดประสานที่เหมาะสมจากนั้นได

ทาํการเรยีบเรยีงเสยีงประสานดวยการใชองคประกอบ

ทางดนตร ีคอื ทาํนอง จงัหวะ เสยีงประสาน คอรด การ

สอดประสานแนวทาํนอง โดยคงทาํนองดัง้เดมิไวใหมาก

ทีสุ่ด และใชทาํนองทีเ่ปนทีคุ่นหใูนการเช่ือมตอ หรอืใช

เปนแนวสอดประสานทํานอง รวมถึงใชเปนพื้นฐาน

จังหวะของบทเพลง ไดแนวคิดมาจาก ศุภศิระ ทวิชัย 

(2556) ไดศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทย

สําหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต โหไทย พบวา การ

คัดสรรบทเพลงเพือ่ใชในการเรยีบเรยีงในโอกาสตาง ๆ  

ตามความเหมาะสม กระบวนการเรียบเรียงน้ีเปนส่ิง

หนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะ รูปแบบของการเรียบ

เรียงที่เปนเอกลักษณ 4  ดาน คือ 1.) ดานทํานอง 2.) 

ดานจงัหวะ 3.) ดานเสยีงประสาน และ 4.) ดานประโยค

เพลง จากการเรียบเรียงใหมในแบบตะวันตกยังคงยึด

หลักการ สําเนียงพื้นฐานของเพลงไทยมาใชเปน

โครงสรางหลัก
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แนวคิดในการเรียบเรียงบทเพลงจากทํานองเพลงพื้น

บานอสีานในรูปแบบดนตรคีลาสสกิสาํหรับวงแชมเบอร 

คอื ผสมผสานระหวางดนตรคีลาสสคิกบัดนตรพีืน้บาน

อีสานในเชิงอนุรักษ โดยคงทํานองความเปนพื้นบาน

อสีานทีเ่ปนเอกลกัษณ ไมวาจะใชเครือ่งดนตรคีลาสสคิ

บรรเลงก็เปนที่เขาใจของชาวอีสาน ไดแนวคิดมาจาก 

เอกรนิทร  ชอูรณุ (2556) ไดทาํการเรยีบเรยีงบทเพลง

พื้นบานไทยสําหรับใชเปนสื่อการสอนวงโยธวาทิต

ขนาดเล็ก ระดับขั้นกลาง เพื่อศึกษาบทเพลงพื้นบาน

ไทยทีม่คีวามเหมาะสม ถอืเปนการสบืทอดและอนรุกัษ

เพลงพื้นบานในอีกรูปแบบหนึ่ง เพราะทํานองพื้นบาน

เปนตวับงบอกถงึวถิคีวามเปนอยูและวฒันธรรมอยูแลว 

จะใชเครื่องดนตรีใดบรรเลง ทํานองของเพลงพื้นบาน

กย็งัคงอยู อกีทัง้ยงัเปนการทีค่นในทองถิน่จะไดรูจกักบั

วงดนตรีตะวันตก ดวยทวงทํานองที่เขาเขาใจ

 2. ผูทีไ่ดรบัฟงบทเพลงจากการเรยีบเรยีง

บทเพลงจากทํานองเพลงพื้นบานอีสานในรูปแบบ

ดนตรีคลาสสิกสําหรับวงแชมเบอร มีความเห็นตรง

กันวา รูสึกถึงความเปนเพลงอีสานจากทํานองเพลง

และลักษณะเฉพาะของบทเพลงที่มีความชัดเจน 

นอกจากนี้ยังมีความเห็นวา ทําใหฟงเพลงคลาสสิก

เขาใจมากขึ้น จากการจับทํานองที่คุนเคยที่ไดฟงมา

ตัง้แตยงัเดก็ ทาํใหรูสกึซาบซึง้ในทํานองเพลงพืน้บาน

อีสาน ทําใหเกิดความรักความภูมิใจในทองถิ่นท่ี

กาํเนดิ สอดคลองกับ ดวงใจ อวนมินและคณะ (2547) 

ทีไ่ดศกึษาการพฒันาชุดกจิกรรมการเรยีนรูแบบบรูณ

าการสําหรับชุมนุมเพลงพื้นบาน ในกิจกรรมพัฒนาผู

เรยีน พบวา การศึกษาระดบัความพงึพอใจของผูเรยีน

ที่เรียนดวยชุดกิจกรรมการเรียนรู แบบบูรณาการ

สําหรับชุมนุมเพลงพื้นบาน โดยผูเรียนมีความพึง

พอใจอยูในระดับมากที่สุด โดยผูเรียนเห็นวา สื่อการ

เรียนรูมีความหลากหลายเหมาะสมกับกิจกรรม เปน

กิจกรรมสงเสริมใหผูเรียนเห็นความสําคัญของการ

รวมกันอนุรักษเพลงพื้นบานและเผยแพรภูมิปญญา

ทองถิ่น เปนสําคัญ 

ขอเสนอแนะ
 - นําแนวคิดและวิธีการไปใชในการเรียบ

เรยีงบทเพลงทีเ่ปนเพลงมีทีม่าจากเอกลกัษณเฉพาะถิน่

ตามแบบแผนของดนตรีตะวันตก

 - นําบทเพลงไปบรรเลงตอสาธารณะ 

 - นําบทเพลงไปใชบูรณาการเปนส่ือการ

เรียนการสอนดนตรีในรายวิชาตาง ๆ

 - นําบทเพลงไปเผยแพรสืบสานเพลงพ้ืน

บานอีสานในรูปแบบที่ผูคนตางวัฒนธรรมไดฟง เพื่อ

เพิ่มความเขาใจทํานองเพลงพื้นบานอีสานในรูปแบบ

ดนตรีคลาสสิก ถือเปนการอนุรักษในอีกรูปแบบหนึ่ง

 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป

 - ศึกษาทํานองเพลงพื้นบานเพิ่มเติม โดย

แบงตามเขตพืน้ที ่เผาพนัธุ หรอืตามรปูแบบการใชงาน 

 - เรียบเรียงบทเพลงจากทํานองเพลงพื้น

บานอสีานในรปูแบบดนตรคีลาสสกิ สาํหรบับรรเลงโดย

วงดนตรีประเภทอื่น ๆ

 - พัฒนาชุดการสอนรายวิชาต าง ๆ 

จากบทเพลงที่เรียบเรียง
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