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บทคัดยอ
 การวิจัยเรื่อง กุยหลุยซุม ดนตรีในวิถีชีวิตชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด

สุโขทัยมีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษากุยหลุยซุม ดนตรีในวิถีชีวิตของชาวไทยพวนและศึกษาแนวทางการอนุรักษ

กุยหลุยซุม ของชาวไทยพวน ตาํบลหาดเสีย้ว อาํเภอศรสีชันาลัย จงัหวดัสุโขทยั จาํนวนผูใหขอมลู 16 คน ประกอบดวย 

กลุมผูรู จํานวน 5 คน กลุมผูปฏิบัติ จํานวน 5 คน และกลุมบุคคลทั่วไป จํานวน 6 คน โดยเลือกกลุมตัวอยาง

แบบเจาะจง เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบสัมภาษณ และ แบบสังเกต และ ทําการเก็บรวบรวมขอมูลจาก

เอกสาร และ ขอมูลจากภาคสนาม โดยนําขอมูลมาวิเคราะหตามวัตถุประสงค และ นําเสนอผลการวิจัยในรูปแบบ 

เชิงพรรณนาวิเคราะห 

 ผลการวิจัยพบวา 1. ศึกษาองคประกอบกุยหลุยซุม ดนตรีในวิถีชีวิตของชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว 

อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เครื่องดนตรีที่ใช คือ กลอง 1 ลูก ฉาบใหญ 1 คู ฆอง 2 ใบ เสียงสูง และ เสียงตํ่า 

โอกาสในการตี มี 3 ลักษณะ คือการตีตามปกติ การตีระหวางเขาพรรษา และ การตีในกรณีพิเศษ ลักษณะการตี 

มีทั้งหมด 3 จังหวะ (Rhythm) ไดแก จังหวะไหวครู มีความเร็วของจังหวะ (Tempo) ชา จังหวะแกวลงคอน 

มีความเร็วของจังหวะ(Tempo) ปานกลาง และ จังหวะควายลงทุง มีความเร็วของจังหวะ (Tempo) เร็ว 2. ศึกษา

แนวทางการอนุรักษกุยหลุยซุม ของชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย สามารถแบง

ไดดังตอไปนี้ การสืบทอดความรูเกี่ยวกับการตีกุยหลุยซุมของชุมนุมยุวไทยพวน โรงเรียนเมืองเชลียง โดยใหเรียนรู

การตกีุยหลุยซุมทีว่ดั การคดิคนการฟอนไทยพวนประกอบการตีกุยหลุยซุม โดยเขารวมในกจิกรรมตางๆทีจ่ดัขึน้ใน

ชุมชน 

 คําสําคัญ : กุยหลุยซุม, ดนตรีไทยพวน ,ไทยพวน

1อาจารยประจําคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม
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ABSTRACT
 The topic of this study is “Gui Lui Som” Music in Thai Puen life in Hadsiew Sub – district, 

Si Satchanalai District, Sukhothai province. The object of this study were to study Gui Lui Som 

thst the kind of music in Thai Phuen life and their conservation approach of Thai Phuen music in 

Hadsiew sub – district, Si Satchanalai district, Sukhothai province. The informant of this study has 

16 persons included five knowledgeable people, five performers and six normal persons all 

informant selected by specific. The tools of this study were interview form and observation form 

that collected data by related document and field work. The data was analyze by the objective 

and present on descriptive analysis. 

 The results founded 1) The element of Gui Lui Som are including one big drum, a pair 

of big cymbals, two gongs which high – pitched and low pitched. The show occasion are three 

features including normal play, between Buddhists lent play and special occasion play. 

The rhythm can play in three styles including Wai Kru style has slow tempo, Kaew Long Kon 

rhythm has moderate tempo and Kwai Long Tung rhythm has fast tempo. 2) Gui Lui Som 

conservation approaches of Thai Puen are including Gul Lui Som study in Young Thai Puen club 

of Muang Chaleang School. This study consist learning to play Gui Lui Som, making Thai Puen 

dance that used with Gui Lui Som and play the show in community show. 

 Keywords : Gui Lui Som, Thai Puen music, Thai Puen

บทนํา
 คนพวน (phuan) เปนคนกลุมใหญที่มี

ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมเปนของตนเอง แมภาษา 

ความเชือ่ และประเพณพีธิกีรรมบางอยางจะคลายคลงึ

กับคนไทยอีสาน แตก็ตางกันโดยสิ้นเชิง ตัวอยางที่

เหน็ไดชดัคอืเรือ่งของภาษา คอืคาํทีใ่ชสระ ไอ คนพวน

ออกเสียงเปนสระ เออ เชน ให เปน เหอ หัวใจ เปน 

หัวเจอ เจาแมนไผ เปน เจาแมนเผอ ภาษาพวนจัดอยู

ในภาษาตระกูลไต มีหนวยเสียง 20 หนวย มีสระเดี่ยว 

18 เสยีง สระประสม 6 เสยีง ภาษาพวนไมมตีวั ร ควบกลํา้ 

(จะออกเสียงเปน ฮ หรือ ล) ไมมี ก เปนตัวสะกด เชน 

เชือก = เซือะ ศอก = เศาะ ปาก = ปะ และไมมีเสียง 

ช และ ฉ (จะออกเปน ซ และ ส แทน) เชน ชาง = ซาง 

ออกเสียง สระเอยี เปน สระเออื ตวัอยางเชน เกลอื = เกีย 

ปจจบุนัมีคนพวนกระจายอยูในประเทศไทย 25 จงัหวัด 

ไดแก กาญจนบุรี กําแพงเพชร ฉะเชิงเทรา ชัยนาท 

นครปฐม นครสวรรค สุโขทัย นาน อุทัยธานี พิจิตร 

เพชรบรูณ ลพบรุ ีสิงหบุร ีสพุรรณบรุ ีสระบรุ ีนครนายก 

ปราจนีบรุ ีอดุรธาน ีเลย พษิณโุลก เพชรบรุ ีแพร ยโสธร 

หนองคาย และอุบลราชธานี (องค บรรจุน, 2553: 

111-113)

 ชาวพวนเปนกลุมชนทีร่กัความสงบไมชอบ

การรุกรานหรือสงคราม ในประวัติศาสตรจึงปรากฏวา

ชาวพวนถูกปกครองโดยหลายฝาย เชน ขึ้นกับญวน 

กับเวียงจันทร หรือกับไทย ชาวพวนตองสงสวยใหกับ

เมืองที่มีอํานาจปกครองตน การเขามาตั้งถิ่นฐานใน

ประเทศไทยของชาวพวนมีหลักฐานปรากฏหลายครั้ง 

ดังน้ี ครั้งที่  1 ตรงกับ รัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระเจาตากสินมหาราช คือในราวป พ.ศ. 2322 

พระองคไดโปรดฯใหสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก
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และเจาพระยาสรุสหี ยกทพัไปตเีมอืงลาว และ เมอืงขึน้

ของลาว ครัง้ที ่2 เมือ่ พ.ศ. 2335 เจานนัทเสน ราชบตุร

องคใหญของเจาสิริบุญสาร เปนเจาเมืองเวียงจันทร

ซึ่งเปนเมืองขึ้นของไทยไดนําชาวพวนและชาวโสง 

(ไทดํา) สงมายังกรุงเทพฯ เพื่อเปนราชบรรณาการตอ

กษัตริยไทย ครั้งที่ 3 เกิดสงครามระหวางลาวกับไทย

ในพ.ศ. 2369-2371 ไทยตีหัวเมืองที่ขึ้นตอลาวได

จนสิ้น แตปตอๆ มา ญวนไดตีหัวเมืองของลาวที่มี

พรมแดนติดตอกับญวนไปครอง พระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวโปรดฯ ใหเจาพระยาธรรมมาธิ

บดเีปนแมทพัไปตเีมอืงตางๆ ทีญ่วนเขาครองและไดนาํ

ชาวพวนเขามากรุงเทพฯ ซึ่งเหตุการณนี้อยูระหวางป 

พ.ศ. 2376-2378 การนาํพลเมอืงชาวพวนเขามาอยูใน

ประเทศไทย จากหลักฐานจากของทางราชการแลวถา

พจิารณาจากหลกัฐานทองถิน่จะพบวา ชาวพวนในบาง

ทองถิน่มใิชเขามาในประเทศไทยในฐานะเชลยศกึ หรอื

ถกูเกณฑเพือ่ใชแรงงานทัง้หมดแตอาจมาดวยตองการ

แสวงหาแหลงทํามาหากิน หรือหาถิ่นที่อยูใหม เพราะ

กอนหนานี้ไมมีการ ขีดเสนพรมแดนระหวางประเทศ

ดังเชนในปจจุบันการอพยพจึงเปนไปดวยความสมัคร

ใจโดยมีผู นํา ในการยายถ่ินฐานของผู คน ถาไมมี

เหตุการณสําคัญก็มักจะไม ได รับการบันทึกเป น

ประวัติศาสตรคงเหลือแตเปนตํานานหรือการเลา

สืบตอๆ กันมาเทานั้น (วีระพงศ มีสถาน, 2539: 5-7) 

 ชาวไทยพวนบานหาดเสีย้ว ตาํบลหาดเสีย้ว 

อาํเภอศรสีชันาลยั จงัหวดัสโุขทยั ไดเดนิทางมาตัง้หลกั

ปกฐาน สรางบานสรางเรือนกระจายอยูในตําบลหาด

เสี้ยวในขณะนี้ และ ตําบลใกลเคียงในเขตอําเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เมื่อประมาณป พ.ศ. 2387 

ในสมัยของสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 

แหงกรุงรัตนโกสินทร  การอพยพยายถิ่นฐานมาอยูที่นี่

นั้น กลุมใหญยึดเอาแนวที่ราบลุมริมแมนํ้ายมฝงตะวัน

ออก เริ่มตั้งแตดอยมุงทางทิศใต ตั้งชื่อหมูบานวา บาน

แมราก บานหาดเสีย้ว เพราะบานหาดเสีย้วเปนหมูบาน

ใหญ จงึแบงคุมบานออกเปน บานเหนอื บานกลาง และ

บานใต อีกกลุมอยูระหวางท่ีราบเชิงภูพางอม จรดริม

ฝงแมนํา้ยมทศิตะวนัตก ตัง้ชือ่หมูบานวา บานใหม และ

บานหาดสูง ปจจุบันตําบลหาดเส้ียวแบงเขตการ

ปกครองออกเปน 5 หมูบาน คือ หมูที่ 1 บานหาดเสี้ยว 

หมูที ่2 บานหาดเส้ียว หมูที ่3 บานหาดสูง หมูที ่4 บาน

ใหม และ หมูที่ 5 บานปาไผ (ไมใชไทยพวน) สวนไทย

พวนที่บานแมราก อยูเขตการปกครองของตําบลปางิ้ว 

อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย แตยังมีวัฒนธรรม

และภาษาพูดแบบชาวพวนเชนเดียวกับบานหาดเส้ียว 

ก็มีเชื้อสายเปนคนพวนเหมือนกัน (เทศบาลตําบล

หาดเสี้ยว, 2551: 1)

 ชาวพวน ตําบลหาดเสี้ยว เปนกลุมชาว

พวนที่มีการรักษาวัฒนธรรมของตนเองเอาไวอยาง

เหนียวแนน มีพิธีกรรมที่ยังคงปฏิบัติสืบตอมาเหมือน

เชนในอดีต รักษาวัฒนธรรมให ลูกหลานชาวไทยพวน

ในปจจุบันไดเห็นถึงวิถีชีวิตของบรรพบุรุษของตน 

หนึง่ในพธิกีรรมความเชือ่ทีย่งัคงมกีารปฏบิตัสิบืตอกนั

มาคือ การตีกุยหลุยซุม ซึ่งเปนดนตรีที่จะพบไดภายใน

วดัของชาวไทยพวน ตาํบลหาดเสีย้ว อาํเภอศรสัีชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย 

 ผู วิจัยมีความสนใจศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ 

กุยหลุยซุม ดนตรีในวิถีชีวิตชาวไทยพวน ตําบลหาด

เสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ในองคความรู

เกี่ยวกับประวัติความเปนมา เครื่องดนตรี วิธีการ

บรรเลง และ แนวทางในการอนรุกัษ เพือ่เผยแพรความ

รูใหกบัผูทีส่นใจ เปนการสงเสรมิและอนรัุกษวฒันธรรม

ดนตรีชาวไทยพวนตําบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย 

จงัหวดัสโุขทยั ใหเปนมรดกสบืทอดแกชนรุนหลงัตอไป

วัตถุประสงคการวิจัย
 1. ศึกษาองคประกอบของ กุยหลุยซุม 

ดนตรีในวิถีชีวิตของชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว 

อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย

 2. ศึกษาแนวทางการอนุรักษ กุยหลุยซุม

ของชาวไทยพวน ตําบลหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย
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ขอบเขตการวิจัย
 1. ขอบเขตดานเนื้อหาเพื่อศึกษาประวัติ

ความเปนมา องคประกอบ และ แนวทางการอนุรักษ 

กุยหลุยซุม ของชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว อําเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย

 2. พื้นที่ในการวิจัย คือ ตําบลหาดเสี้ยว 

อาํเภอศรสีชันาลยั จงัหวดัสโุขทยั โดยผูวจิยัใชวธิเีลอืก

แบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพราะเปนพื้นที่

ในปจจุบันยังมีการตีกุยหลุยซุมอยู

 3. ระยะเวลาในการวิจัย ผูวิจัยไดกําหนด

ระยะเวลาในการดาํเนนิการวิจยั โดยเริม่ตัง้แต เมษายน 

2561 - เมษายน 2562

วิธีดําเนินการวิจัย
 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง

 ในการศึกษาวจิยัครัง้นีผู้วจัิยไดกําหนดการ

เลอืกกลุมตวัอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

3 กลุม โดยแบงออกไดดังตอไปนี้

  1) กลุมผูรู (Key Informants) ประกอบ

ไปดวย ปราชญชาวบาน นักวิชาการ ท่ีอาศัยอยูใน

ชุมชน มีความรูในดานประวัติศาสตรความเปนมาของ

ชมุชน และ แนวทาการอนรุกัษ กุยหลุยซุม ของชาวไทยพวน

  2) กลุมผูปฎบิติั (Casual Informants) 

ประกอบดวย นักดนตรี เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับ เครื่อง

ดนตรี และ การบรรเลง 

    3) กลุมบุคคลทั่วไป (General Infor-

mants) ประกอบดวย กลุมประชาชน ที่อาศัยอยูใน

ตําบลหาดเสี้ยว เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับบทบาทของกุย

หลุยซุมตอวิถีชีวิตคนในชุมชน 

 2. การเก็บรวบรวมขอมูล

 เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวิจัย 

หนังสือ วารสาร ตํารา วีดีทัศน สื่ออิเล็กทรอนิค และ 

ขอมูลจากภาคสนาม 

 3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

 เครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลวิจัย

ภาคสนาม ไดแก

  1)  แบบสัมภาษณที่มี โครงสร าง 

(Structured Interview) ใชเกบ็ขอมลูเกีย่วกบั ประวตัิ

ทั่วไป ประวัติกุยหลุยซุม ลักษณะเครื่องดนตรี และ วิธี

การบรรเลง

  2) แบบสัมภาษณที่ไมมีโครงสราง 

(Unstructured Interview) ใชเก็บขอมูลการอนุรักษ

กุยหลุยซุม 

  3) แบบสังเกตแบบไมมีส วนร วม 

(Unparticipant Observation) ใช เก็บขอมูล 

วิธีการตี และ จังหวะในการตี กุยหลุยซุม

 4. การวิเคราะหขอมูล

  4.1 การวิเคราะหขอมูลภาคเอกสาร 

เปนการวเิคราะหโดยวธิกีาร (Method of agreement) 

ซึง่ประกอบดวย การตรวจสอบขอมูลในเชงิทฤษฎ ีเพือ่

พิจารณาเอกสารหลายๆ แหงเพื่อความถูกตองของ

ขอมูล

  4.2 การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม 

เปนการวเิคราะหขอมลูทีไ่ดจากเครือ่งมอืวจิยันาํเสนอ

ขอมูลโดยการวิเคราะห 3 แบบ คือ

   4.2.1 การสรางขอสรปุแบบอปุนยั 

(Analytic Induction) คือ การตีความสรุปจากขอมูล

ตามปรากฏการณที่มองเห็น

   4.2.2 การวเิคราะหขอมลูโดยการ

จําแนกขอมูล โดยใชทฤษฎีเปนตัวจําแนกและการ

วิเคราะหแบบไมใชทฤษฎีซึ่งขึ้นอยูกับความเหมาะสม

ของขอมูล

   4.2.3 การวเิคราะหขอมลูโดยการ

เปรียบเทียบขอมูล เปนการนําขอมูลมาเปรียบเทียบ

ตามเหตุการณหรือปรากฏการณ

 5. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล

 นําเสนอผลการวิ เคราะหข อมูลตาม

วัตถุประสงคการวิจัย ดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห 

(Descriptive Analysis) 
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ผลการวิจัย
 1. ศึกษาองคประกอบของกุยหลุ ยซุม 

ดนตรีในวิถีชีวิตของชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว 

อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย

  1.1 ประวัติความเปนมา

  กุยหลุยซุม หมายถงึ วงดนตรท่ีีมเีครือ่ง

ดนตรีประเภทเคร่ืองเคาะต ีใชบรรเลงบอกเวลาประจาํ

วัน วันเขาพรรษา และ เหตุการณสําคัญตางๆ ภายใน

ชุมชน กุยหลุยซุม มีการสืบทอดกันมาตั้งแตอดีต ไมมี

หลกัฐานปรากฏวาเริม่ขึน้ตัง้แตเมือ่ไหร เครือ่งดนตรใีน

วงกุ ยหลุ ยซุ มเป นเครื่องดนตรี ท่ี มีอยู  ในวัด คือ 

กลองขนาดใหญ ซึ่งจะถูกนําไปแขวนไวบนหอคอย

ประจําของวัด เรียกวา กลองเพล 1 ใบ ฆอง 2 ใบ 

(เสยีงสงูและเสยีงตํา่) และ ฉาบ 1 ใบ สนันษิฐานวา ชือ่

กุยหลุยซุม มาจากเสียงเครื่องดนตรีท่ีชาวพวนไดยิน 

ในอดีตจะมีแค กลอง และ ฆอง ตอมาภายหลังไดเพิ่ม

ฉาบใหญเขามา 

 1.2 เครื่องดนตรีกุยหลุยซุม 

  1) กลอง (เพล) ลักษณะของกลองจะมี

ขนาดใหญ เปนกลองมีสองหนา หนังทําจากหนังวัว ไม

ที่ใชสําหรับตีกลอง ใชไมยาว 1 เมตร หรือ ประมาณ 

1 ชวงแขน สวนปลายที่ใชตี พันดวยผาหนาเปนกอน

ขนาดเทากําป น ผู ตีจะยืนตี โดยใชมือท้ังสองขาง

จบัปลายไมอกีดานหนึง่สาํหรบับงัคบัไมตกีบัหนากลอง

 

ภาพที่ 1 กลอง

  2) ฆอง (โหมง) ทําดวยโลหะผสม

ระหวางทองแดง ดีบุก หรือ สังกะสี ตัวฆองเปน

รูปวงกลม ตรงกลางทําเปนปุ มนูนขึ้นมาเพื่อตีให

เกิดเสียง ถัดจากปุมเปนฐานแผเปนรูปทรงกลม 

ทําหนาที่ตีดําเนินจังหวะ ในกุ ยหลุ ยซุ มจะใชฆอง

ขนาดใหญ 2 ใบ มี 2 ขนาด คือ เสียงสูง และ เสียงตํ่า 

การตี ฆอง (โหมง) ผูตีจะนั่ง หรือ ยืนตีก็ได อยูที่ระดับ

ความสูงทีแ่ขวนฆอง โดยจะแขวนฆองทัง้สองลูกไวคูกนั 

ไมตีฆองลักษณะคลายไมตีกลอง แตมีขนาดเล็กกวา 

ปลายขางหนึ่งพันดวยผาหรือ สวมยาง ใชมือขางเดียว

ในการจบั ตสีลับไปมาระหวางฆองใบเล็ก และ ฆองใบใหญ

ภาพที่ 2 ฆอง

  3) ฉาบใหญ ทําดวยโลหะ รูปราง

ทรงกลม เวาตรงกลาง เจาะรูตรงกลางที่เวาสําหรับ

รอยเชือก หรือ ผาที่ฉาบทั้งสองเพื่อสะดวกในการถือ 

มีหนาที่ในการตียืนจังหวะ ในกุยหลุยซุมใชฉาบขนาด

ใหญ 1 คู การตีฉาบ ใชมือทั้งสองขางจับฉาบไวขางละ 

1 ใบ แลวบงัคบัมอืทีจ่บัฉาบไวนาํมากระทบกนั ใหเปน

จังหวะตามบทเพลง

 

 

    4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม เป็น
การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากเครื่องมือวิจัยนำเสนอ
ข้อมูลโดยการวิเคราะห์ 3 แบบ คือ 
       4.2.1 การสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย 
(Analytic Induction) คือ การตีความสรุปจาก
ข้อมูลตามปรากฏการณ์ที่มองเห็น 
       4.2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการ
จำแนกข้อมูล โดยใช้ทฤษฎีเป็นตัวจำแนกและการ
วิเคราะห์แบบไม่ใช้ทฤษฎซีึ่งขึ้นอยู่กับความ
เหมาะสมของข้อมูล 
       4.2.3 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการ
เปรียบเทียบข้อมูล เป็นการนำข้อมูลมา
เปรียบเทียบตามเหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ 
 5. การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 นำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตาม
วัตถุประสงค์การวิจัย ด้วยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห ์(Descriptive Analysis)  
 
ผลการวิจัย 
1. ศึกษาองค์ประกอบของกุย่หลุ่ยซุ้ม ดนตรีใน
วิถีชีวิตของชาวไทยพวน ตำบลหาดเสี้ยว อำเภอ
ศรีสชันาลัย จงัหวัดสุโขทัย 
 1.1 ประวัติความเปน็มา 
 กุ่ยหลุ่ยซุม้ หมายถึง วงดนตรีที่มีเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องเคาะตี ใช้บรรเลงบอกเวลา
ประจำวัน วันเข้าพรรษา และ เหตุการณ์สำคัญ
ต่างๆ ภายในชุมชน กุ่ยหลุ่ยซุ้ม มีการสืบทอดกัน
มาตั้งแต่อดีต ไม่มีหลักฐานปรากฏว่าเริ่มขึ้นตั้งแต่
เมื่อไหร่ เครื่องดนตรใีนวงกุย่หลุ่ยซุ้มเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีอยู่ในวัด คือ กลองขนาดใหญ่ ซึ่งจะถูก
นำไปแขวนไว้บนหอคอยประจำของวัด เรียกว่า 
กลองเพล 1 ใบ ฆ้อง 2 ใบ (เสียงสูงและเสียงต่ำ) 
และ ฉาบ 1 ใบ สันนิษฐานวา่ ชื่อกุ่ยหลุ่ยซุ้ม มา

จากเสียงเครื่องดนตรีที่ชาวพวนได้ยิน ในอดีตจะมี
แค่ กลอง และ ฆ้อง ต่อมาภายหลังได้เพิ่มฉาบใหญ่
เข้ามา  
 1.2 เครื่องดนตรีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม  
    1) กลอง (เพล) ลักษณะของกลองจะมี
ขนาดใหญ่ เปน็กลองมีสองหน้า หนังทำจากหนัง
วัว ไม้ที่ใช้สำหรับตีกลอง ใช้ไม้ยาว 1 เมตร หรือ 
ประมาณ 1 ชว่งแขน ส่วนปลายที่ใช้ตี พันด้วยผ้า
หนาเป็นก้อนขนาดเท่ากำปั้น ผู้ตีจะยืนตี โดยใช้มือ
ทั้งสองข้างจับปลายไม้อีกด้านหนึ่งสำหรับบังคับไม้
ตีกับหน้ากลอง 
 

 
ภาพที่ 1 กลอง 

 
    2) ฆ้อง (โหม่ง) ทำด้วยโลหะผสม
ระหว่างทองแดง ดีบุก หรือ สังกะส ีตัวฆ้องเป็นรูป
วงกลม ตรงกลางทำเป็นปุ่มนูนขึ้นมาเพ่ือตีให้เกิด
เสียง ถัดจากปุ่มเป็นฐานแผ่เป็นรูปทรงกลม ทำ
หน้าที่ตีดำเนินจังหวะ ในกุ่ยหลุ่ยซุ้มจะใช้ฆอ้ง
ขนาดใหญ่ 2 ใบ มี 2 ขนาด คือ เสียงสูง และ 
เสียงต่ำ การตี ฆ้อง (โหม่ง) ผู้ตีจะนั่ง หรือ ยืนตีก็
ได ้อยู่ที่ระดับความสูงที่แขวนฆ้อง โดยจะแขวน
ฆ้องทั้งสองลูกไว้คู่กัน ไม้ตีฆ้องลักษณะคล้ายไม้ตี
กลอง แต่มีขนาดเล็กกว่า ปลายข้างหนึ่งพันด้วยผ้า
หรือ สวมยาง ใช้มือข้างเดียวในการจับ ตีสลับไป
มาระหว่างฆ้องใบเล็ก และ ฆ้องใบใหญ ่
 

 
ภาพที่ 2 ฆ้อง 

 
    3) ฉาบใหญ ่ทำด้วยโลหะ รูปร่างทรง
กลม เว้าตรงกลาง เจาะรูตรงกลางที่เว้าสำหรับ
ร้อยเชือก หรือ ผ้าที่ฉาบทั้งสองเพื่อสะดวกในการ
ถือ มีหน้าที่ในการตียืนจังหวะ ในกุ่ยหลุ่ยซุ้มใช้ฉาบ
ขนาดใหญ่ 1 คู่ การตีฉาบ ใช้มือทั้งสองข้างจับฉาบ
ไว้ข้างละ 1 ใบ แล้วบังคับมือที่จับฉาบไว้นำมา
กระทบกัน ให้เป็นจังหวะตามบทเพลง 
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 1.3 โอกาสในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม 

 สามารถแบ่งโอกาสในการตี กุย่หลุ่ยซุ้ม 
ออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 
 1.3.1 การตีตามปกต ิ
 การตีตามปกติ กุ่ยหลุ่ยซุ้ม คอื กลองเพล
ถูกแขวนไว้บนหอกลอง ของวัด ในวันปกติชาว
พวนจะตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม เป็นสญัญาณประจำวันเพ่ือ
บอกเวลา ได้แก ่  
 เวลาประมาณ 11.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม
เพื่อให้สัญญาณแก่ผู้ได้ยินว่าในขณะนี้ถึงเวลา
พระภิกษุ และ สามเณร ฉันภตัตาหารเพลแล้ว จึง
เรียกว่า “ตุ้มเพล” เสียงจังหวะที่ได้ยินจะเริ่มจากตี
กลองรัวเบาๆ หนึ่งชุดก่อน แล้วจึงตีให้จังหวะมี
ความห่าง ที่สม่ำเสมอกัน จะตี ตุ้มๆๆๆๆๆ ตุ้ม ตุ้ม 
(13 ครั้ง) 13 ครั้งหมายถึง นับตาม กัณฑ์มหาชาติ 
มี 13 กัณฑ ์ 
 เวลาประมาณ 18.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เพื่อให้สัญญาณเวลาเย็น หรือ ย่ำค่ำ ชาวพวนจะ
เรียกว่า ตุ้มสู่มนน้อย ภาษาไทยพวนโบราณจะไม่
ใช้คำว่าตจีะใช้คำว่า ตุ้ม สันนษิฐานว่า น่าจะเรียก
ตามเสียงกลองที่ได้ยิน เป็นเวลาที่พระภิกษุ และ 
สามเณรภายในวัด ประกอบกิจสวดมนต์เย็น หรือ
ในอดีตเป็นสัญญาณบอกให้ชาวบ้าน ให้หยุดการ
ทำงานแล้วกลับบ้าน เป็นสัญญาณบอกชาวบ้านที่
ไปเข้าป่าแล้วเกิดหลงทาง สามารถหาทิศทางกลับ
หมู่บ้านได้ การตีตุม้สุมนน้อย จะตี ตุ้มๆๆๆๆๆ ตุ้ม 
ตุ้มๆๆๆ และ ปิดท้ายด้วย ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม (3 ครั้ง) 
 เวลาประมาณ 20.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เพื่อเปน็สัญญาณบอกเวลา ลักษณะการตีเป็นแบบ
เดียวกันกับ ตุ้มสู่มนน้อย แตจ่ะเรียกว่า ตุ้มสู่มน
เหญ่อ (ใหญ)่ เป็นสัญญาณบอกว่า พระภิกษุ และ 
สามเณร สวดมนต์เสร็จเรียบร้อยแล้ว ในอดตีการตี 
ตุ้มสุมนเหญ่อ ยังหมายถึงเวลากลางคืนกำลังเริ่ม
แล้ว สาวๆ ชาวไทยพวน จะมารวมตัวกันที่ ข่วง 
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ภาพที่ 4 การตีกุยหลุยซุม

 1.3 โอกาสในการตีกุยหลุยซุม

 สามารถแบงโอกาสในการตี กุยหลุยซุม 

ออกเปน 3 ลักษณะ คือ

  1.3.1 การตีตามปกติ

  การตีตามปกติ กุยหลุยซุม คือ กลอง

เพลถกูแขวนไวบนหอกลอง ของวดั ในวนัปกตชิาวพวน

จะตีกุยหลุยซุม เปนสัญญาณประจําวันเพื่อบอกเวลา 

ไดแก  

  เวลาประมาณ 11.00 น. จะตีกุยหลุย

ซุมเพื่อใหสัญญาณแกผูไดยินวาในขณะน้ีถึงเวลาพระ

ภิกษุ และ สามเณร ฉันภัตตาหารเพลแลว จึงเรียกวา 

“ตุมเพล” เสียงจังหวะที่ไดยินจะเริ่มจากตีกลองรัว

เบาๆ หนึ่งชุดกอน แลวจึงตีใหจังหวะมีความหาง ท่ี

สมํ่าเสมอกัน จะตี ตุมๆๆๆๆๆ ตุม ตุม (13 ครั้ง) 13 

ครั้งหมายถึง นับตาม กัณฑมหาชาติ มี 13 กัณฑ 

  เวลาประมาณ 18.00 น. จะตีกุยหลุย

ซุม เพื่อใหสัญญาณเวลาเย็น หรือ ยํ่าคํ่า ชาวพวนจะ

เรยีกวา ตุมสูมนนอย ภาษาไทยพวนโบราณจะไมใชคาํ

วาตีจะใชคําวา ตุม สันนิษฐานวา นาจะเรียกตามเสียง

กลองทีไ่ดยนิ เปนเวลาทีพ่ระภกิษ ุและ สามเณรภายใน

วดั ประกอบกจิสวดมนตเยน็ หรอืในอดตีเปนสญัญาณ

บอกใหชาวบาน ใหหยุดการทํางานแลวกลับบาน เปน

สัญญาณบอกชาวบานที่ไปเขาปาแลวเกิดหลงทาง 

สามารถหาทิศทางกลับหมูบานได การตีตุมสุมนนอย 

จะตี ตุมๆๆๆๆๆ ตุม ตุมๆๆๆ และ ปดทายดวย ตุม ตุม 

ตุม (3 ครั้ง)

  เวลาประมาณ 20.00 น. จะตีกุยหลุย

ซุ ม เพื่อเป นสัญญาณบอกเวลา ลักษณะการตี

เปนแบบเดียวกันกับ ตุ มสู มนนอย แตจะเรียกวา 

ตุมสูมนเหญอ (ใหญ) เปนสัญญาณบอกวา พระภิกษุ 

และ สามเณร สวดมนตเสร็จเรียบรอยแลว ในอดตีการ

ต ีตุมสมุนเหญอ ยงัหมายถงึเวลากลางคนืกาํลงัเริม่แลว 

สาวๆ ชาวไทยพวน จะมารวมตัวกันที่ ขวง หมายถึง 

ลานภายในหมูบาน เรยีกวา ลงขวง (ภายในหมูบานอาจ

จะมีมากวา หนึ่งขวง ขึ้นอยูกับจํานวนหนุมสาว และ 

ขนาดของหมูบาน) สาวชาวไทยพวนจะมาลงขวงเพื่อ

รวมกิจกรรม ปนฝาย และ ทอผา สวนพวกหนุมๆ 

ชาวไทยพวน หมายถึงไดเวลาออกไปเถี่ยว (เที่ยว) 

สาวชาวไทยพวนที่ ขวง ภายในหมูบาน

  1.3.2 การตีระหวางเขาพรรษา 

  การตกีุยหลุยซุม ในระหวางเขาพรรษา 

จะตีในวันโกน และ วันพระ จะตีในวัน 7 คํ่า, 14 คํ่า, 

15 คํ่า, 8 คํ่า, 7 คํ่า และ 14 คํ่า จะตีตอนเย็น ไมได

กําหนดเวลาแนนอน แตสวนใหญจะเริ่มตีเวลา 16.30 

- 18.00 น. หลังจากนั้นก็จะตี ตุมสุมนเหญอ โดยมี

เหตุผลในการตีดังตอไปนี้

  วันโกน จะตีกุยหลุยซุม ในเวลาเย็น 

สันนิษฐานวา ในอดีตไมมีตลาดหรือรานคา ทําใหไมมี

การซื้อขายอาหาร ชาวบานนิยมทําอาหารเอง จากพืช

ผลที่ปลูกดวยตนเอง ฉะนั้น ในวันพระหรือในชวงเขา
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    3) ฉาบใหญ ่ทำด้วยโลหะ รูปร่างทรง
กลม เว้าตรงกลาง เจาะรูตรงกลางที่เว้าสำหรับ
ร้อยเชือก หรือ ผ้าที่ฉาบทั้งสองเพื่อสะดวกในการ
ถือ มีหน้าที่ในการตียืนจังหวะ ในกุ่ยหลุ่ยซุ้มใช้ฉาบ
ขนาดใหญ่ 1 คู่ การตีฉาบ ใช้มือทั้งสองข้างจับฉาบ
ไว้ข้างละ 1 ใบ แล้วบังคับมือที่จับฉาบไว้นำมา
กระทบกัน ให้เป็นจังหวะตามบทเพลง 
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 1.3 โอกาสในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม 

 สามารถแบ่งโอกาสในการตี กุย่หลุ่ยซุ้ม 
ออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 
 1.3.1 การตีตามปกต ิ
 การตีตามปกติ กุ่ยหลุ่ยซุ้ม คอื กลองเพล
ถูกแขวนไว้บนหอกลอง ของวัด ในวันปกติชาว
พวนจะตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม เป็นสญัญาณประจำวันเพ่ือ
บอกเวลา ได้แก ่  
 เวลาประมาณ 11.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม
เพื่อให้สัญญาณแก่ผู้ได้ยินว่าในขณะนี้ถึงเวลา
พระภิกษุ และ สามเณร ฉันภตัตาหารเพลแล้ว จึง
เรียกว่า “ตุ้มเพล” เสียงจังหวะที่ได้ยินจะเริ่มจากตี
กลองรัวเบาๆ หนึ่งชุดก่อน แล้วจึงตีให้จังหวะมี
ความห่าง ที่สม่ำเสมอกัน จะตี ตุ้มๆๆๆๆๆ ตุ้ม ตุ้ม 
(13 ครั้ง) 13 ครั้งหมายถึง นับตาม กัณฑ์มหาชาติ 
มี 13 กัณฑ ์ 
 เวลาประมาณ 18.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เพื่อให้สัญญาณเวลาเย็น หรือ ย่ำค่ำ ชาวพวนจะ
เรียกว่า ตุ้มสู่มนน้อย ภาษาไทยพวนโบราณจะไม่
ใช้คำว่าตจีะใช้คำว่า ตุ้ม สันนษิฐานว่า น่าจะเรียก
ตามเสียงกลองที่ได้ยิน เป็นเวลาที่พระภิกษุ และ 
สามเณรภายในวัด ประกอบกิจสวดมนต์เย็น หรือ
ในอดีตเป็นสัญญาณบอกให้ชาวบ้าน ให้หยุดการ
ทำงานแล้วกลับบ้าน เป็นสัญญาณบอกชาวบ้านที่
ไปเข้าป่าแล้วเกิดหลงทาง สามารถหาทิศทางกลับ
หมู่บ้านได้ การตีตุม้สุมนน้อย จะตี ตุ้มๆๆๆๆๆ ตุ้ม 
ตุ้มๆๆๆ และ ปิดท้ายด้วย ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม (3 ครั้ง) 
 เวลาประมาณ 20.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เพื่อเปน็สัญญาณบอกเวลา ลักษณะการตีเป็นแบบ
เดียวกันกับ ตุ้มสู่มนน้อย แตจ่ะเรียกว่า ตุ้มสู่มน
เหญ่อ (ใหญ)่ เป็นสัญญาณบอกว่า พระภิกษุ และ 
สามเณร สวดมนต์เสร็จเรียบร้อยแล้ว ในอดตีการตี 
ตุ้มสุมนเหญ่อ ยังหมายถึงเวลากลางคืนกำลังเริ่ม
แล้ว สาวๆ ชาวไทยพวน จะมารวมตัวกันที่ ข่วง 
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กระทบกัน ให้เป็นจังหวะตามบทเพลง 
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 1.3 โอกาสในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม 

 สามารถแบ่งโอกาสในการตี กุย่หลุ่ยซุ้ม 
ออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 
 1.3.1 การตีตามปกต ิ
 การตีตามปกติ กุ่ยหลุ่ยซุ้ม คอื กลองเพล
ถูกแขวนไว้บนหอกลอง ของวัด ในวันปกติชาว
พวนจะตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม เป็นสญัญาณประจำวันเพ่ือ
บอกเวลา ได้แก ่  
 เวลาประมาณ 11.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม
เพื่อให้สัญญาณแก่ผู้ได้ยินว่าในขณะนี้ถึงเวลา
พระภิกษุ และ สามเณร ฉันภตัตาหารเพลแล้ว จึง
เรียกว่า “ตุ้มเพล” เสียงจังหวะที่ได้ยินจะเริ่มจากตี
กลองรัวเบาๆ หนึ่งชุดก่อน แล้วจึงตีให้จังหวะมี
ความห่าง ที่สม่ำเสมอกัน จะตี ตุ้มๆๆๆๆๆ ตุ้ม ตุ้ม 
(13 ครั้ง) 13 ครั้งหมายถึง นับตาม กัณฑ์มหาชาติ 
มี 13 กัณฑ ์ 
 เวลาประมาณ 18.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เพื่อให้สัญญาณเวลาเย็น หรือ ย่ำค่ำ ชาวพวนจะ
เรียกว่า ตุ้มสู่มนน้อย ภาษาไทยพวนโบราณจะไม่
ใช้คำว่าตจีะใช้คำว่า ตุ้ม สันนษิฐานว่า น่าจะเรียก
ตามเสียงกลองที่ได้ยิน เป็นเวลาที่พระภิกษุ และ 
สามเณรภายในวัด ประกอบกิจสวดมนต์เย็น หรือ
ในอดีตเป็นสัญญาณบอกให้ชาวบ้าน ให้หยุดการ
ทำงานแล้วกลับบ้าน เป็นสัญญาณบอกชาวบ้านที่
ไปเข้าป่าแล้วเกิดหลงทาง สามารถหาทิศทางกลับ
หมู่บ้านได้ การตีตุม้สุมนน้อย จะตี ตุ้มๆๆๆๆๆ ตุ้ม 
ตุ้มๆๆๆ และ ปิดท้ายด้วย ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม (3 ครั้ง) 
 เวลาประมาณ 20.00 น. จะตกีุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เพื่อเปน็สัญญาณบอกเวลา ลักษณะการตีเป็นแบบ
เดียวกันกับ ตุ้มสู่มนน้อย แตจ่ะเรียกว่า ตุ้มสู่มน
เหญ่อ (ใหญ)่ เป็นสัญญาณบอกว่า พระภิกษุ และ 
สามเณร สวดมนต์เสร็จเรียบร้อยแล้ว ในอดตีการตี 
ตุ้มสุมนเหญ่อ ยังหมายถึงเวลากลางคืนกำลังเริ่ม
แล้ว สาวๆ ชาวไทยพวน จะมารวมตัวกันที่ ข่วง 
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พรรษา ชาวบานจะตองเปนผูเตรียมทําอาหาร หรือ 

ขนมสาํหรับไปทาํบญุทีว่ดัในวนัรุงขึน้เอง การตกีุยหลุย

ซุม จึงเปนการตีเพื่อทําใหเด็กๆ สนใจที่จะไปดูการตีกุ

หลุยซุมที่วัด ไมมารบกวนการทําอาหารหรือทําขนม 

ของผูปกครอง และ ในวันโกนน้ี พระภิกษุ สามเณร 

และ ชายฉกรรจ ชาวไทยพวน จะมารวมกันตีกุยหลุย

ซุมที่วัด ใหเสียงดังกระหึ่มอยางสนุกสนาน ใหเสียง

ไดยินไปถึงอีกหมูบานหน่ึง เพื่อเปนการแสดงความ

สามารถในการตีกุยหลุยซุม ของหมูบานตนเอง

  วนัพระ 8 คํา่ และ 15 คํา่ จะตตีอนพระ

ฉนัขาว พระฉนัเสร็จกห็ยุด และตตีอนเยน็อกีครัง้ 

  1.3.3 การตีในกรณีพิเศษ 

  การตกีุยหลุยซุม ในเวลากลางคนืเวลา

ประมาณ ตี 03.00 น. ของเดือนขาด กลางพรรษา ของ

วันแรม 14 คํ่า เดือน 9 เนื่องจาก ไมมีแรม 15 คํ่า 

 วนั 14 ค่ํา เดอืน 9 ประเพณ ีหอขาวดาํดนิ 

จะตีตั้งแตเที่ยงคืน 24.00 น. จนถึงตีหา 05.00 น. 

(มีความเชื่อวา ในวันนั้น นรกไดเปดใหญาติที่เสียชีวิต

ออกมารับขาวที่หอไปให) เหมือนตีเรียกวิญญาณ

  การตีกุยหลุยซุม เม่ือมีเหตุราย เชน 

เกิดอัคคีภัย โจรผูรายปลนสะดม จะตีกลองรัว หมาย

ถึง มีเหตุราย หรือ ปรากฏการณตามธรรมชาติ เชน 

สรุยิปุราคา จนัทรุปราคา จะเปนการตีเสยีงดงั ตุม กางๆ 

(ตุม หมายถึง กลอง กาง หมายถึง ระฆัง) 

  การตีกุ ยหลุ ยซุ ม เ ม่ือมีพระภิกษุ

มรณภาพ ลกัษณะในการตจีะตใีนจงัหวะชาๆ ไมมเีวลา

กําหนด เมื่อพระมรณภาพเวลาไหนก็จะตีในเวลานั้น 

เพื่อเปนการแจงขาวใหใหในหมูบานทราบ เพราะใน

อดีตยังไมมีการสื่อสารที่ทันสมัยเหมือนในปจจุบัน

 1.4 ลักษณะการตีกุยหลุยซุม 

 ในการตีกุ ยหลุยซุมจะตีเครื่องดนตรีท้ัง

สามชนิดใหเกิดเสียงและจังหวะท่ีมีการสอดประสาน

กัน ในอดีตการตีกุยหลุยซุมจะไมมีลักษณะการตีท่ี

ตายตวั แตตอมามกีารประดษิฐทาราํประกอบการตกีุย

หลุยซุมขึ้น ทําใหมีการการกําหนดจังหวะในการตีกุย

หลุยซุมขึน้ โดยการตกีุยหลุยซุม จะมจีงัหวะ (Rhythm) 

ทั้งหมด 3 จังหวะ ไดแก จังหวะไหวครู จังหวะแกวลง

คอน และ จงัหวะควายลงทุง ซึง่คนทีต่ัง้ช่ือทาํนองนีคื้อ 

ครูบุญชวย บุณยศิวพงศ ลักษณะจังหวะของ กุยหลุย

ซุม เมือ่นาํมาบันทกึเปนโนตดนตรสีากล สามารถเขยีน

ไดดังตอไปนี้

  1) เสียงของกลองงทีไ่ดยนิ คอื เสยีงตุม 

สามารถเขยีนเปนสัญลักษณโนตดนตรสีากลไดดงัตอไปน้ี

   

ภาพที่ 5 สัญญลักษณเสียงกลอง

 2) เสียงของ ฆอง ที่ไดยิน คือ เสียงหมุย 

(ตํ่า) และ หมุย (สูง) สามารถเขียนเปนสัญลักษณโนต

ดนตรีสากลไดดังตอไปนี้

 

ภาพที่ 6 สัญลักษณเสียงฆอง

 3) เสียงของ ฉาบ เสียงที่ไดยิน คือ เสียง 

แจง สามารถเขยีนเปนสญัลักษณโนตดนตรีสากลไดดงั

ตอไปนี้

   

ภาพที่ 7 สัญญลักษณเสียงฉาบ

 การตีกุยหลุยซุมจะตีจังหวะทั้ง 3 จังหวะ 

ตอเนื่องกัน เร่ิมจากจังหวะชาและเพิ่มความเร็วขึ้น

เรื่อยๆ ในการตีกุยหลุยซุมผูที่จะกําหนดจังหวะการตี 

หรือ ระยะเวลาในการตี คือ ผูท่ีตีกลอง เพราะเสียง

กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เมือ่นำมาบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล 
สามารถเขียนได้ดังต่อไปนี้ 
 1) เสียงของกลองงที่ได้ยิน คือ เสียงตุ้ม 
สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์โน้ตดนตรีสากลได้
ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 5 สัญญลักษณ์เสียงกลอง 

 
 2) เสียงของ ฆอ้ง ที่ได้ยิน คือ เสียงหมุ่ย 
(ต่ำ) และ หมุ้ย (สูง) สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์
โน้ตดนตรีสากลได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 6 สัญลกัษณ์เสียงฆ้อง 

 
 3) เสียงของ ฉาบ เสียงที่ได้ยิน คือ เสียง 
แจง สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์โน้ตดนตรีสากล
ได้ดังต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 7 สัญญลักษณ์เสียงฉาบ 

 
 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มจะตีจงัหวะทั้ง 3 จังหวะ 
ต่อเนื่องกัน เริ่มจากจังหวะช้าและเพิ่มความเร็วขึ้น
เรื่อยๆ ในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มผูท้ี่จะกำหนดจังหวะการ
ตี หรือ ระยะเวลาในการตี คอื ผู้ที่ตีกลอง เพราะ
เสียงกลองเป็นเสียงที่สำคัญทีสุ่ด ดังน้ันผู้ที่ตีกลอง
จะมีการผลัดเปลี่ยนกันตี ส่วนใหญ่จะเป็นผูช้าย
เพราะต้องใช้พละกำลังในการตีมาก การตีแต่ละ

เที่ยวจะมีการเปลี่ยนผู้ตีเมื่อไหร่ก็ขึ้นอยู่กับ
พละกำลังของผู้ตีกลองในแตล่ะเที่ยว หากตีจน
เหนื่อยแล้วจึงเปลี่ยนผู้ตีคนถดัไปเรื่อยๆ จังหวะใน
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้  
 1) จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู เป็นจังหวะ
เริม่แรกในการตีกุยหลุ่ยซุ้ม มคีวามเร็วของจังหวะ 
(Tempo) ในการตี ช้า คือ เริ่มต้นด้วยการตีฉาบ 
ลักษณะของเสียง คือ แจง แจง จากนั้นก็จะต่อ
ด้วยการตีกลอง ลักษณะของเสียง คือ ตุ้ม และ ตี
ฆ้องใบเล็ก ลักษณะของเสียง คือ หมุ้ย จากนั้นก็ตี 
ฉาบ และ กลอง ลักษณะเหมอืนเดิม แต่
เปลี่ยนเป็นตีฆ้องใบใหญ่ ลักษณะของเสียง คือ 
หมุ่ย ในการตทีั้งหมดนี้ จะนบัเป็น 1 รอบ ในการตี
จังหวะไหว้ครูนั้นจะตีทั้งหมด 3 รอบ (บุญช่วย  
บุญยศิวพงษ,์ 2545: 5) โดยจะมีลักษณะ 
ดังต่อไปนี้ 
 

จังหวะไหว้คร ู

 
ภาพที่ 8 จังหวะไหว้ครู 

 2) จังหวะแก้วลงคอน มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี ปานกลาง ในการตี
กลอง ฆ้อง และ ฉาบ จะตีสลบักันไปเรื่อยๆ โดย
จะมีลักษณะ ดงัต่อไปน้ี  
  

จังหวะแก้วลงคอน 

 
ภาพที่ 9 จังหวะแก้วลงคอน 

กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เมือ่นำมาบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล 
สามารถเขียนได้ดังต่อไปนี้ 
 1) เสียงของกลองงที่ได้ยิน คือ เสียงตุ้ม 
สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์โน้ตดนตรีสากลได้
ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 5 สัญญลักษณ์เสียงกลอง 

 
 2) เสียงของ ฆอ้ง ที่ได้ยิน คือ เสียงหมุ่ย 
(ต่ำ) และ หมุ้ย (สูง) สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์
โน้ตดนตรีสากลได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 6 สัญลกัษณ์เสียงฆ้อง 

 
 3) เสียงของ ฉาบ เสียงที่ได้ยิน คือ เสียง 
แจง สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์โน้ตดนตรีสากล
ได้ดังต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 7 สัญญลักษณ์เสียงฉาบ 

 
 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มจะตีจงัหวะทั้ง 3 จังหวะ 
ต่อเนื่องกัน เริ่มจากจังหวะช้าและเพิ่มความเร็วขึ้น
เรื่อยๆ ในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มผูท้ี่จะกำหนดจังหวะการ
ตี หรือ ระยะเวลาในการตี คอื ผู้ที่ตีกลอง เพราะ
เสียงกลองเป็นเสียงที่สำคัญทีสุ่ด ดังน้ันผู้ที่ตีกลอง
จะมีการผลัดเปลี่ยนกันตี ส่วนใหญ่จะเป็นผูช้าย
เพราะต้องใช้พละกำลังในการตีมาก การตีแต่ละ

เที่ยวจะมีการเปลี่ยนผู้ตีเมื่อไหร่ก็ขึ้นอยู่กับ
พละกำลังของผู้ตีกลองในแตล่ะเที่ยว หากตีจน
เหนื่อยแล้วจึงเปลี่ยนผู้ตีคนถดัไปเรื่อยๆ จังหวะใน
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้  
 1) จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู เป็นจังหวะ
เริม่แรกในการตีกุยหลุ่ยซุ้ม มคีวามเร็วของจังหวะ 
(Tempo) ในการตี ช้า คือ เริ่มต้นด้วยการตีฉาบ 
ลักษณะของเสียง คือ แจง แจง จากนั้นก็จะต่อ
ด้วยการตีกลอง ลักษณะของเสียง คือ ตุ้ม และ ตี
ฆ้องใบเล็ก ลักษณะของเสียง คือ หมุ้ย จากนั้นก็ตี 
ฉาบ และ กลอง ลักษณะเหมอืนเดิม แต่
เปลี่ยนเป็นตีฆ้องใบใหญ่ ลักษณะของเสียง คือ 
หมุ่ย ในการตทีั้งหมดนี้ จะนบัเป็น 1 รอบ ในการตี
จังหวะไหว้ครูนั้นจะตีทั้งหมด 3 รอบ (บุญช่วย  
บุญยศิวพงษ,์ 2545: 5) โดยจะมีลักษณะ 
ดังต่อไปนี้ 
 

จังหวะไหว้คร ู

 
ภาพที่ 8 จังหวะไหว้ครู 

 2) จังหวะแก้วลงคอน มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี ปานกลาง ในการตี
กลอง ฆ้อง และ ฉาบ จะตีสลบักันไปเรื่อยๆ โดย
จะมีลักษณะ ดงัต่อไปน้ี  
  

จังหวะแก้วลงคอน 

 
ภาพที่ 9 จังหวะแก้วลงคอน 

กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เมือ่นำมาบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล 
สามารถเขียนได้ดังต่อไปนี้ 
 1) เสียงของกลองงที่ได้ยิน คือ เสียงตุ้ม 
สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์โน้ตดนตรีสากลได้
ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 5 สัญญลักษณ์เสียงกลอง 

 
 2) เสียงของ ฆอ้ง ที่ได้ยิน คือ เสียงหมุ่ย 
(ต่ำ) และ หมุ้ย (สูง) สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์
โน้ตดนตรีสากลได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 6 สัญลกัษณ์เสียงฆ้อง 

 
 3) เสียงของ ฉาบ เสียงที่ได้ยิน คือ เสียง 
แจง สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์โน้ตดนตรีสากล
ได้ดังต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 7 สัญญลักษณ์เสียงฉาบ 

 
 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มจะตีจงัหวะทั้ง 3 จังหวะ 
ต่อเนื่องกัน เริ่มจากจังหวะช้าและเพิ่มความเร็วขึ้น
เรื่อยๆ ในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มผูท้ี่จะกำหนดจังหวะการ
ตี หรือ ระยะเวลาในการตี คอื ผู้ที่ตีกลอง เพราะ
เสียงกลองเป็นเสียงที่สำคัญทีสุ่ด ดังน้ันผู้ที่ตีกลอง
จะมีการผลัดเปลี่ยนกันตี ส่วนใหญ่จะเป็นผูช้าย
เพราะต้องใช้พละกำลังในการตีมาก การตีแต่ละ

เที่ยวจะมีการเปลี่ยนผู้ตีเมื่อไหร่ก็ขึ้นอยู่กับ
พละกำลังของผู้ตีกลองในแตล่ะเที่ยว หากตีจน
เหนื่อยแล้วจึงเปลี่ยนผู้ตีคนถดัไปเรื่อยๆ จังหวะใน
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้  
 1) จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู เป็นจังหวะ
เริม่แรกในการตีกุยหลุ่ยซุ้ม มคีวามเร็วของจังหวะ 
(Tempo) ในการตี ช้า คือ เริ่มต้นด้วยการตีฉาบ 
ลักษณะของเสียง คือ แจง แจง จากนั้นก็จะต่อ
ด้วยการตีกลอง ลักษณะของเสียง คือ ตุ้ม และ ตี
ฆ้องใบเล็ก ลักษณะของเสียง คือ หมุ้ย จากนั้นก็ตี 
ฉาบ และ กลอง ลักษณะเหมอืนเดิม แต่
เปลี่ยนเป็นตีฆ้องใบใหญ่ ลักษณะของเสียง คือ 
หมุ่ย ในการตทีั้งหมดนี้ จะนบัเป็น 1 รอบ ในการตี
จังหวะไหว้ครูนั้นจะตีทั้งหมด 3 รอบ (บุญช่วย  
บุญยศิวพงษ,์ 2545: 5) โดยจะมีลักษณะ 
ดังต่อไปนี้ 
 

จังหวะไหว้คร ู

 
ภาพที่ 8 จังหวะไหว้ครู 

 2) จังหวะแก้วลงคอน มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี ปานกลาง ในการตี
กลอง ฆ้อง และ ฉาบ จะตีสลบักันไปเรื่อยๆ โดย
จะมีลักษณะ ดงัต่อไปน้ี  
  

จังหวะแก้วลงคอน 

 
ภาพที่ 9 จังหวะแก้วลงคอน 
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กลองเปนเสียงที่สําคัญที่สุด ดังน้ันผูท่ีตีกลองจะมีการ

ผลัดเปลี่ยนกันตี สวนใหญจะเปนผูชายเพราะตองใช

พละกําลังในการตีมาก การตีแตละเที่ยวจะมีการ

เปลีย่นผูตเีมือ่ไหรกข็ึน้อยูกบัพละกาํลงัของผูตกีลองใน

แตละเทีย่ว หากตจีนเหนือ่ยแลวจงึเปลีย่นผูตีคนถดัไป

เรือ่ยๆ จงัหวะในการตกีุยหลุยซุม สามารถอธบิายไดดงั

ตอไปนี้ 

 1) จังหวะที่ 1 จังหวะไหวครู เปนจังหวะ

เริ่มแรกในการตีกุยหลุยซุม มีความเร็วของจังหวะ 

(Tempo) ในการตี ชา คือ เริ่มตนดวยการตีฉาบ 

ลกัษณะของเสยีง คอื แจง แจง จากนัน้กจ็ะตอดวยการ

ตีกลอง ลักษณะของเสียง คือ ตุม และ ตีฆองใบเล็ก 

ลักษณะของเสียง คือ หมุย จากนั้นก็ตี ฉาบ และ กลอง 

ลักษณะเหมือนเดิม แตเปลี่ยนเปนตีฆองใบใหญ 

ลักษณะของเสียง คือ หมุย ในการตีทั้งหมดนี้ จะนับ

เปน 1 รอบ ในการตีจังหวะไหวครูนั้นจะตีทั้งหมด 

3 รอบ (บุญชวย บุญยศิวพงษ, 2545: 5) โดยจะมี

ลักษณะ ดังตอไปนี้

จังหวะไหวครู

ภาพที่ 8 จังหวะไหวครู

 2) จังหวะแกวลงคอน มีความเร็วของ

จังหวะ (Tempo) ในการตี ปานกลาง ในการตีกลอง 

ฆอง และ ฉาบ จะตีสลับกันไปเรื่อยๆ โดยจะมีลักษณะ 

ดังตอไปนี้ 

 

จังหวะแกวลงคอน

 

ภาพที่ 9 จังหวะแกวลงคอน

 3) จังหวะควายลงทุ ง มีความเร็วของ

จงัหวะ (Tempo) ในการต ีเรว็ ในการตกีลอง ฆอง และ 

ฉาบ จะมคีวามถี ่ในการตสีลับกนัมากขึน้ การตจีะตตีอ

เนื่องไปเรื่อยๆ จนกวาผูตีจะหยุดเอง โดยมีลักษณะ 

ดังตอไปนี้ 

จังหวะควายลงทุง

 

ภาพที่ 10 จังหวะควายลงทุง

 2. ศึกษาแนวทางการอนุรักษกุยหลุยซุม

ของชาวไทยพวน ตําบลหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย 

  2.1 การการสืบทอดความรูเกี่ยวกับ

กุยหลุยซุมใหกับคนรุนใหม การปลูกฝงใหเยาวชนชาว

ไทยพวนมีความรักในวัฒนธรรมของตนเอง และ เปด

โอกาสใหเยาวชนไดมีสวนรวมในการทํากิจกรรมที่

เกี่ยวของกับการวัฒนธรรมของชาวไทยพวน ปจจุบัน

ไดมกีลุมเยาวชนทีใ่หความสนใจในเรือ่งวฒันธรรมไทย

พวน รวมกลุ มกันเพื่อสืบทอดความรู และอนุรักษ

วฒันธรรมไทยพวน โดยใชชือ่กลุมวา ชมุนมุยวุไทยพวน 

กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เมือ่นำมาบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล 
สามารถเขียนได้ดังต่อไปนี้ 
 1) เสียงของกลองงที่ได้ยิน คือ เสียงตุ้ม 
สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์โน้ตดนตรีสากลได้
ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 5 สัญญลักษณ์เสียงกลอง 

 
 2) เสียงของ ฆอ้ง ที่ได้ยิน คือ เสียงหมุ่ย 
(ต่ำ) และ หมุ้ย (สูง) สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์
โน้ตดนตรีสากลได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 6 สัญลกัษณ์เสียงฆ้อง 

 
 3) เสียงของ ฉาบ เสียงที่ได้ยิน คือ เสียง 
แจง สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์โน้ตดนตรีสากล
ได้ดังต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 7 สัญญลักษณ์เสียงฉาบ 

 
 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มจะตีจงัหวะทั้ง 3 จังหวะ 
ต่อเนื่องกัน เริ่มจากจังหวะช้าและเพิ่มความเร็วขึ้น
เรื่อยๆ ในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มผูท้ี่จะกำหนดจังหวะการ
ตี หรือ ระยะเวลาในการตี คอื ผู้ที่ตีกลอง เพราะ
เสียงกลองเป็นเสียงที่สำคัญทีสุ่ด ดังน้ันผู้ที่ตีกลอง
จะมีการผลัดเปลี่ยนกันตี ส่วนใหญ่จะเป็นผูช้าย
เพราะต้องใช้พละกำลังในการตีมาก การตีแต่ละ

เที่ยวจะมีการเปลี่ยนผู้ตีเมื่อไหร่ก็ขึ้นอยู่กับ
พละกำลังของผู้ตีกลองในแตล่ะเที่ยว หากตีจน
เหนื่อยแล้วจึงเปลี่ยนผู้ตีคนถดัไปเรื่อยๆ จังหวะใน
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้  
 1) จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู เป็นจังหวะ
เริม่แรกในการตีกุยหลุ่ยซุ้ม มคีวามเร็วของจังหวะ 
(Tempo) ในการตี ช้า คือ เริ่มต้นด้วยการตีฉาบ 
ลักษณะของเสียง คือ แจง แจง จากนั้นก็จะต่อ
ด้วยการตีกลอง ลักษณะของเสียง คือ ตุ้ม และ ตี
ฆ้องใบเล็ก ลักษณะของเสียง คือ หมุ้ย จากนั้นก็ตี 
ฉาบ และ กลอง ลักษณะเหมอืนเดิม แต่
เปลี่ยนเป็นตีฆ้องใบใหญ่ ลักษณะของเสียง คือ 
หมุ่ย ในการตทีั้งหมดนี้ จะนบัเป็น 1 รอบ ในการตี
จังหวะไหว้ครูนั้นจะตีทั้งหมด 3 รอบ (บุญช่วย  
บุญยศิวพงษ,์ 2545: 5) โดยจะมีลักษณะ 
ดังต่อไปนี้ 
 

จังหวะไหว้คร ู

 
ภาพที่ 8 จังหวะไหว้ครู 

 2) จังหวะแก้วลงคอน มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี ปานกลาง ในการตี
กลอง ฆ้อง และ ฉาบ จะตีสลบักันไปเรื่อยๆ โดย
จะมีลักษณะ ดงัต่อไปน้ี  
  

จังหวะแก้วลงคอน 

 
ภาพที่ 9 จังหวะแก้วลงคอน 

กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เมือ่นำมาบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล 
สามารถเขียนได้ดังต่อไปนี้ 
 1) เสียงของกลองงที่ได้ยิน คือ เสียงตุ้ม 
สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์โน้ตดนตรีสากลได้
ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 5 สัญญลักษณ์เสียงกลอง 

 
 2) เสียงของ ฆอ้ง ที่ได้ยิน คือ เสียงหมุ่ย 
(ต่ำ) และ หมุ้ย (สูง) สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์
โน้ตดนตรีสากลได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 6 สัญลกัษณ์เสียงฆ้อง 

 
 3) เสียงของ ฉาบ เสียงที่ได้ยิน คือ เสียง 
แจง สามารถเขียนเป็นสัญลกัษณ์โน้ตดนตรีสากล
ได้ดังต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 7 สัญญลักษณ์เสียงฉาบ 

 
 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มจะตีจงัหวะทั้ง 3 จังหวะ 
ต่อเนื่องกัน เริ่มจากจังหวะช้าและเพิ่มความเร็วขึ้น
เรื่อยๆ ในการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มผูท้ี่จะกำหนดจังหวะการ
ตี หรือ ระยะเวลาในการตี คอื ผู้ที่ตีกลอง เพราะ
เสียงกลองเป็นเสียงที่สำคัญทีสุ่ด ดังน้ันผู้ที่ตีกลอง
จะมีการผลัดเปลี่ยนกันตี ส่วนใหญ่จะเป็นผูช้าย
เพราะต้องใช้พละกำลังในการตีมาก การตีแต่ละ

เที่ยวจะมีการเปลี่ยนผู้ตีเมื่อไหร่ก็ขึ้นอยู่กับ
พละกำลังของผู้ตีกลองในแตล่ะเที่ยว หากตีจน
เหนื่อยแล้วจึงเปลี่ยนผู้ตีคนถดัไปเรื่อยๆ จังหวะใน
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้  
 1) จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู เป็นจังหวะ
เริม่แรกในการตีกุยหลุ่ยซุ้ม มคีวามเร็วของจังหวะ 
(Tempo) ในการตี ช้า คือ เริ่มต้นด้วยการตีฉาบ 
ลักษณะของเสียง คือ แจง แจง จากนั้นก็จะต่อ
ด้วยการตีกลอง ลักษณะของเสียง คือ ตุ้ม และ ตี
ฆ้องใบเล็ก ลักษณะของเสียง คือ หมุ้ย จากนั้นก็ตี 
ฉาบ และ กลอง ลักษณะเหมอืนเดิม แต่
เปลี่ยนเป็นตีฆ้องใบใหญ่ ลักษณะของเสียง คือ 
หมุ่ย ในการตทีั้งหมดนี้ จะนบัเป็น 1 รอบ ในการตี
จังหวะไหว้ครูนั้นจะตีทั้งหมด 3 รอบ (บุญช่วย  
บุญยศิวพงษ,์ 2545: 5) โดยจะมีลักษณะ 
ดังต่อไปนี้ 
 

จังหวะไหว้คร ู

 
ภาพที่ 8 จังหวะไหว้ครู 

 2) จังหวะแก้วลงคอน มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี ปานกลาง ในการตี
กลอง ฆ้อง และ ฉาบ จะตีสลบักันไปเรื่อยๆ โดย
จะมีลักษณะ ดงัต่อไปน้ี  
  

จังหวะแก้วลงคอน 

 
ภาพที่ 9 จังหวะแก้วลงคอน 

 3) จังหวะควายลงทุง่ มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี เร็ว ในการตีกลอง ฆ้อง 
และ ฉาบ จะมคีวามถี่ ในการตีสลับกันมากขึ้น 
การตีจะตีต่อเนื่องไปเรื่อยๆ จนกว่าผูต้ีจะหยุดเอง 
โดยมีลักษณะ ดังต่อไปนี้  
 

จังหวะควายลงทุ่ง 

 
ภาพที่ 10 จังหวะควายลงทุง่ 

 
2. ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์กุยหลุ่ยซุ้มของชาว
ไทยพวน ตำบลหาดเสี้ยว อำเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย  
 2.1 การการสบืทอดความรู้เกี่ยวกับ 
กุ่ยหลุ่ยซุ้มให้กับคนรุ่นใหม่ การปลูกฝังให้เยาวชน
ชาวไทยพวนมีความรักในวัฒนธรรมของตนเอง 
และ เปิดโอกาสให้เยาวชนได้มีส่วนร่วมในการทำ
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการวัฒนธรรมของชาวไทย
พวน ปัจจุบันได้มีกลุ่มเยาวชนที่ให้ความสนใจใน
เรื่องวัฒนธรรมไทยพวน รวมกลุ่มกันเพื่อสืบทอด
ความรู้และอนรุักษ์วัฒนธรรมไทยพวน โดยใช้ชื่อ
กลุ่มว่า ชุมนุมยุวไทยพวน โรงเรียนเมืองเชลียง 
การก่อต้ังชุมนุมยุวไทยพวนนี้ เกิดขึ้นจากแนวคิด
ของ อาจารย์วิญญ ูรังสิตวุฒาภรณ์ และ อาจารย์
ประภาวด ีทองเวียง จัดตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2555 โดย
มวีัตถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์ภาษา วัฒนธรรม 
ประเพณไีทยพวน ให้เด็กและเยาวชนได้ศึกษา

เรียนรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมของชาวไทยพวนตำบล
หาดเสี้ยว  
 2.2 การสืบทอดการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม ใน
กิจกรรมของกลุ่มชุมนุมยุวไทยพวน ได้มีการลง
พื้นที่เก็บข้อมูลสัมภาษณ์ และ ให้นักเรียนใน 
ชุมนุมยวุไทยพวน โรงเรียนเมืองเชลียง ฝึกซ้อม
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม จากผู้เช่ียวชาญเรียนรู้การต ี
กุ่ยหลุ่ยซุ้มที่วดั ในตอนเย็น หรือ ในช่วงวัน
เข้าพรรษา อีกทั้งยังนำเสนอการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มใน
ขบวนแห่ประเพณีที่สำคัญภายในชุมชน โดยมีการ
บันทึกวีดีโอเพื่อนำข้อมูลลงในสื่ออีเล็กทรอนิคเพื่อ
เป็นการเผยแพร่ข้อมูลให้กับผู้ที่สนใจ  
 

 
ภาพที่ 11 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มของนักเรียนโรงเรียน

เมืองเชลียง 
 

 2.3 การคิดค้นประยุกต์ท่าฟ้อนรำ
ประกอบการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม เรยีกว่า การฟ้อนไทย
พวน โดยเริ่มจาก ผศ.สนอง โกศัย ได้มีความคิด
ต้องการอนุรักษ์การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม จึงได้มีการรื้อฟื้น
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มขึ้นมาในโรงเรียนเมืองเชลียง โดย
มีครูสุนทรีรัตน์ มหาปัญญาวงศ์ ช่วยคิดค้นท่ารำ
ประกอบ โดยท่ารำจะมีคำบรรยายประกอบ ซึ่ง
นำมาจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวไทยพวน
ตำบลหาดเสี้ยว เช่น ตื่นเซ้าเส่อบาตร (ตื่นเช้าใส่
บาตร) หอบเสื่อหอบสาดไปนาห้าไฮ่ (หอบเสื่อไป
ไร่นา) เป็นต้น ท่ารำเหล่านี้จะรำไปกับจังหวะการ
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โรงเรียนเมอืงเชลยีง การกอตัง้ชมุนมุยวุไทยพวนนี ้เกิด

ขึน้จากแนวคดิของ อาจารยวญิ ูรงัสติวฒุาภรณ และ 

อาจารยประภาวดี ทองเวียง จัดตั้งขึ้นในป พ.ศ. 2555 

โดยมีวัตถุประสงคเพ่ืออนุรักษภาษา วัฒนธรรม 

ประเพณีไทยพวน ใหเด็กและเยาวชนไดศึกษาเรียนรู

เกี่ยวกับวัฒนธรรมของชาวไทยพวนตําบลหาดเสี้ยว 

  2.2 การสืบทอดการตีกุยหลุยซุม ใน

กิจกรรมของกลุมชุมนุมยุวไทยพวน ไดมีการลงพื้นท่ี

เก็บขอมูลสัมภาษณ และ ใหนักเรียนใน ชุมนุมยุวไทย

พวน โรงเรยีนเมอืงเชลยีง ฝกซอมการตีกุยหลุยซุม จาก

ผูเชี่ยวชาญเรียนรูการตี

  กุยหลุยซุมท่ีวัด ในตอนเย็น หรือ ใน

ชวงวนัเขาพรรษา อกีทัง้ยงันาํเสนอการตกุียหลุยซุมใน

ขบวนแหประเพณีที่สําคัญภายในชุมชน โดยมีการ

บันทึกวีดีโอเพื่อนําขอมูลลงในสื่ออีเล็กทรอนิคเพื่อ

เปนการเผยแพรขอมูลใหกับผูที่สนใจ 

 

ภาพที่ 11 การตีกุยหลุยซุมของนักเรียนโรงเรียน

เมืองเชลียง

  2.3 การคิดคนประยุกตทาฟอนรํา

ประกอบการตีกุยหลุยซุม เรียกวา การฟอนไทยพวน 

โดยเริ่มจาก ผศ.สนอง โกศัย ไดมีความคิดตองการ

อนรุกัษการตกีุยหลุยซุม จงึไดมกีารรือ้ฟนการตกุียหลุย

ซุมขึ้นมาในโรงเรียนเมืองเชลียง โดยมีครูสุนทรีรัตน 

มหาปญญาวงศ ชวยคดิคนทารําประกอบ โดยทารําจะ

มคีาํบรรยายประกอบ ซึง่นาํมาจากวิถชีวีติความเปนอยู

ของชาวไทยพวนตาํบลหาดเสีย้ว เชน ตืน่เซาเสอบาตร 

(ต่ืนเช าใส บาตร) หอบเส่ือหอบสาดไปนาหาไฮ  

(หอบเสื่อไปไรนา) เปนตน ทารําเหลานี้จะรําไปกับ

จังหวะการตีกุยหลุยซุม เมื่อมีกิจกรรมในชุมชนก็นํา

นักเรียนเขาร วมในกิจกรรมตางๆ ที่จัดขึ้นไดแก 

งานสืบสานวัฒนธรรมประเพณีไทยพวน 23 จังหวัด 

และ งานบุญทอดผาปาสามัคคี ครั้งที่ 60 ป 2561 

ซ่ึงจะมีการจัดขึ้นทุกปโดยจะมีการเปล่ียนสถานที่

ไปในแตละป มีวัตถุประสงคเพื่อใหชาวไทยพวนใน

ประเทศไทยไดมีโอกาสทํากิจกรรมรวมกัน และ 

ในกิจกรรมที่สําคัญก็คือ การแสดงศิลปวัฒนธรรมไทย

พวนของแตละจังหวัดที่เขารวม ซึ่งตําบลหาดเสี้ยวได

เสนอการการฟอนไทยพวน ประกอบการตีกุยหลุยซุม 

เปนการแสดงในครั้งนี้

 

ภาพที่ 12 การฟอนไทยพวน ประกอบการ

 ตีกุ ยหลุยซุ ม ในงานสืบสานวัฒนธรรม

ประเพณีไทยพวน 23 จังหวัด และ งานบุญทอดผาปา

สามัคคี ครั้งที่ 60 ป 2561 

อภิปรายผล
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มีประเด็นสําคัญที่

นํามาอภิปรายผล ดังนี้

 1. ประเด็นดาน เครื่องดนตรีกุยหลุยซุม 

เมือ่ทาํการศกึษาประวตัคิวามเปนมา พบวา กุยหลุยซุม 

เปนดนตรีที่ไดรับการสืบทอดมาตั้งแตชาวไทยพวน

อาศัยอยู ที่ เมืองพวน แขวงเชียงขวางสาธารณรัฐ

 3) จังหวะควายลงทุง่ มีความเร็วของ
จังหวะ (Tempo) ในการตี เร็ว ในการตีกลอง ฆ้อง 
และ ฉาบ จะมคีวามถี่ ในการตีสลับกันมากขึ้น 
การตีจะตีต่อเนื่องไปเรื่อยๆ จนกว่าผูต้ีจะหยุดเอง 
โดยมีลักษณะ ดังต่อไปนี้  
 

จังหวะควายลงทุ่ง 

 
ภาพที่ 10 จังหวะควายลงทุง่ 

 
2. ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์กุยหลุ่ยซุ้มของชาว
ไทยพวน ตำบลหาดเสี้ยว อำเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย  
 2.1 การการสบืทอดความรู้เกี่ยวกับ 
กุ่ยหลุ่ยซุ้มให้กับคนรุ่นใหม่ การปลูกฝังให้เยาวชน
ชาวไทยพวนมีความรักในวัฒนธรรมของตนเอง 
และ เปิดโอกาสให้เยาวชนได้มีส่วนร่วมในการทำ
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการวัฒนธรรมของชาวไทย
พวน ปัจจุบันได้มีกลุ่มเยาวชนที่ให้ความสนใจใน
เรื่องวัฒนธรรมไทยพวน รวมกลุ่มกันเพื่อสืบทอด
ความรู้และอนรุักษ์วัฒนธรรมไทยพวน โดยใช้ชื่อ
กลุ่มว่า ชุมนุมยุวไทยพวน โรงเรียนเมืองเชลียง 
การก่อต้ังชุมนุมยุวไทยพวนนี้ เกิดขึ้นจากแนวคิด
ของ อาจารย์วิญญ ูรังสิตวุฒาภรณ์ และ อาจารย์
ประภาวด ีทองเวียง จัดตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2555 โดย
มวีัตถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์ภาษา วัฒนธรรม 
ประเพณไีทยพวน ให้เด็กและเยาวชนได้ศึกษา

เรียนรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมของชาวไทยพวนตำบล
หาดเสี้ยว  
 2.2 การสืบทอดการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม ใน
กิจกรรมของกลุ่มชุมนุมยุวไทยพวน ได้มีการลง
พื้นที่เก็บข้อมูลสัมภาษณ์ และ ให้นักเรียนใน 
ชุมนุมยวุไทยพวน โรงเรียนเมืองเชลียง ฝึกซ้อม
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม จากผู้เช่ียวชาญเรียนรู้การต ี
กุ่ยหลุ่ยซุ้มที่วดั ในตอนเย็น หรือ ในช่วงวัน
เข้าพรรษา อีกทั้งยังนำเสนอการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มใน
ขบวนแห่ประเพณีที่สำคัญภายในชุมชน โดยมีการ
บันทึกวีดีโอเพื่อนำข้อมูลลงในสื่ออีเล็กทรอนิคเพื่อ
เป็นการเผยแพร่ข้อมูลให้กับผู้ที่สนใจ  
 

 
ภาพที่ 11 การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มของนักเรียนโรงเรียน

เมืองเชลียง 
 

 2.3 การคิดค้นประยุกต์ท่าฟ้อนรำ
ประกอบการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม เรยีกว่า การฟ้อนไทย
พวน โดยเริ่มจาก ผศ.สนอง โกศัย ได้มีความคิด
ต้องการอนุรักษ์การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม จึงได้มีการรื้อฟื้น
การตีกุ่ยหลุ่ยซุ้มขึ้นมาในโรงเรียนเมืองเชลียง โดย
มีครูสุนทรีรัตน์ มหาปัญญาวงศ์ ช่วยคิดค้นท่ารำ
ประกอบ โดยท่ารำจะมีคำบรรยายประกอบ ซึ่ง
นำมาจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวไทยพวน
ตำบลหาดเสี้ยว เช่น ตื่นเซ้าเส่อบาตร (ตื่นเช้าใส่
บาตร) หอบเสื่อหอบสาดไปนาห้าไฮ่ (หอบเสื่อไป
ไร่นา) เป็นต้น ท่ารำเหล่านี้จะรำไปกับจังหวะการ

ตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม เมื่อมีกิจกรรมในชุมชนกน็ำนักเรียน
เข้าร่วมในกิจกรรมต่างๆ ที่จดัขึ้นได้แก่ งานสืบสาน
วัฒนธรรมประเพณีไทยพวน 23 จังหวัด และ งาน
บุญทอดผ้าป่าสามัคคี ครั้งที่ 60 ปี 2561 ซึง่จะมี
การจัดขึ้นทุกปีโดยจะมีการเปลี่ยนสถานที่ไปในแต่
ละปี มวีัตถุประสงค์เพื่อให้ชาวไทยพวนในประเทศ
ไทยได้มีโอกาสทำกิจกรรมร่วมกัน และ ในกจิกรรม
ที่สำคัญก็คือ การแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยพวน
ของแต่ละจังหวัดที่เข้ารว่ม ซึ่งตำบลหาดเสี้ยวได้
เสนอการการฟ้อนไทยพวน ประกอบการตีกุ่ยหลุ่ย
ซุ้ม เป็นการแสดงในครั้งนี ้
 

 
ภาพที่ 12 การฟ้อนไทยพวน ประกอบการ 

ตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม ในงานสืบสานวัฒนธรรมประเพณีไทย
พวน 23 จังหวดั และ งานบุญทอดผ้าป่าสามัคคี 

ครั้งที่ 60 ปี 2561  
 
อภิปรายผล 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มีประเด็นสำคัญที่
นำมาอภิปรายผล ดังนี ้
 1. ประเด็นด้าน เครื่องดนตรีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เมื่อทำการศึกษาประวัติความเป็นมา พบว่า กุ่ยห
ลุ่ยซุ้ม เป็นดนตรีที่ได้รับการสืบทอดมาตั้งแต่ชาว
ไทยพวนอาศัยอยู่ที่ เมืองพวน แขวงเชียงขวาง
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในปัจจุบัน 
กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เปน็ดนตรีที่ เกี่ยวพันกับความเชื่อทาง
พุทธศาสนาของชาวไทยพวน ตำบลหาดเสี้ยว 

เครื่องดนตรีที่ใช้ใน กุ่ยหลุ่ยซุ้ม เป็นการนำเครื่อง
ดนตรีที่เป็นของวัดมาบรรเลงเพื่อเป็นการสื่อสาร
บอกเวลาในการทำกิจวัตรของพระภิสสงฆ ์สามา
เณร หรือ เหตกุารณ์ต่างๆ ภายในชุมชน นอกจาก 
น้ันการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม ในวันเข้าพรรษา หรือ วนัพระ 
กย็ังเป็นการแสดงออกถึงความเชื่อ ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ต้ังแต่ในอดีต วัดยังถือเป็นศูนย์
รวมจิตใจภายในชุมชนในการจัดกิจกรรม พธิีกรรม 
หรือ ศาสนพิธี ที่สำคัญภายในหมู่บ้าน ซึ่งถอืเป็น
ธรรมเนียมปฏิบัติมาตั้งแต่อดีต เช่นภายในชุมชน
ไทยตำบลหาดเสี้ยว ก็เช่นกันการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม 
เครื่องดนตรีทีใ่ช้จะเป็นของวัดเองทั้ง กลอง ฆ้อง 
และ ฉาบ ก็เป็นเครื่องดนตรีที่วัดจัดซื้อไว้ให้
พระสงฆ์ใช้ตีกุ่ยหลุ่ยซุม้ หรือ หากมีชาวบ้านที่
ต้องการตีกุ่ยหลุ่ยซุ้ม ก็สามารถมาตีได้ จนเกิดเป็น
พิธีกรรมที่สืบทอดกันมาภายในชุมชนชาวไทยพวน
บ้านหาดเสี้ยว ซึ่งสะท้อนถึงวิถีชีวิตของชาวไทย
พวนที่นับถือศาสนาพุทธ ที่มคีวามผูกพันกับวัดมา
ตั้งแต่ในอดีต สอดคล้องกับ เฉลิมศักดิ ์ พิกลุศรี 
(2551: 43-47) ได้กล่าวถึงลาวในสมัยพระ
ราชอาณาจักรยุคฝรั่งเศส (ค.ศ. 1896-1954) 
ดนตรีของชาวบ้านในยุคฝรั่งเศสเข้ามาปกครอง
ประเทศลาว จากหลักฐานภาพถ่ายที่ได้บันทึกไว้
พบว่าตามวัดต่างๆ ในประเทศลาว ต่างมีการสร้าง
กลอง ระฆัง เพื่อเป็นเครื่องดนตรี บอกสัญญาณใน
การประกอบพิธทีางพระพุทธศาสนาปรากฏอยู่
ทั่วไป ดนตรีเข้ามามีบทบาทกับวีถีชีวิตของ
ชาวบ้าน และ เชื่อมโยงไปกับวัดอย่างใกล้ชิด โดย
วัดเป็นศูนย์รวมไม่เพียงเฉพาะแต่ด้านศาสนา แต่
รวมถึงศิลปะและประเพณีต่างๆ ปรากฏพบใน
ประวัติศาสตร์การสร้างวัดศรีษะเกษ ในกรุงเวียง
จันทร์ที่ระบุใหม้ีการสร้างเครื่องดนตร ีได้แก ่กลอง 
ฆ้อง ฉาบ และ ระฆัง ให้เป็นสมบัติของวัด เพื่อใช้
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ประชาธิปไตยประชาชนลาว ในปจจุบัน กุยหลุยซุม 

เปนดนตรทีี ่เกีย่วพนักบัความเชือ่ทางพทุธศาสนาของ

ชาวไทยพวน ตําบลหาดเสี้ยว เครื่องดนตรีท่ีใชใน 

กุยหลุยซุม เปนการนําเครื่องดนตรีที่เปนของวัดมา

บรรเลงเพ่ือเปนการสื่อสารบอกเวลาในการทํากิจวัตร

ของพระภสิสงฆ สามาเณร หรอื เหตกุารณตางๆ ภายใน

ชุมชน นอกจาก นั้นการตีกุยหลุยซุม ในวันเขาพรรษา 

หรอื วนัพระ กย็งัเปนการแสดงออกถึงความเชือ่ ความ

ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตั้งแตในอดีต วัดยังถือเปน

ศนูยรวมจติใจภายในชมุชนในการจดักจิกรรม พธิกีรรม 

หรือ ศาสนพิธี ที่สําคัญภายในหมูบาน ซ่ึงถือเปน

ธรรมเนียมปฏิบัติมาตั้งแตอดีต เชนภายในชุมชนไทย

ตาํบลหาดเสีย้ว กเ็ชนกนัการตกีุยหลุยซุม เครือ่งดนตรี

ที่ใชจะเปนของวัดเองทั้ง กลอง ฆอง และ ฉาบ ก็เปน

เคร่ืองดนตรีที่วัดจัดซ้ือไวใหพระสงฆใชตีกุยหลุยซุม 

หรือ หากมีชาวบานที่ตองการตีกุยหลุยซุม ก็สามารถ

มาตีได จนเกิดเปนพิธีกรรมท่ีสืบทอดกันมาภายใน

ชมุชนชาวไทยพวนบานหาดเสีย้ว ซึง่สะทอนถงึวถิชีีวติ

ของชาวไทยพวนที่นับถือศาสนาพุทธ ที่มีความผูกพัน

กบัวดัมาตัง้แตในอดตี สอดคลองกบั เฉลมิศักดิ ์พกิลุศรี 

(2551: 43-47) ไดกลาวถึงลาวในสมัยพระราช

อาณาจักรยุคฝรั่งเศส (ค.ศ. 1896-1954) ดนตรีของ

ชาวบานในยุคฝรั่งเศสเขามาปกครองประเทศลาว 

จากหลักฐานภาพถายที่ไดบันทึกไวพบวาตามวัดตางๆ 

ในประเทศลาว ตางมีการสรางกลอง ระฆัง เพื่อเปน

เครื่องดนตรี บอกสัญญาณในการประกอบพิธีทาง

พระพทุธศาสนาปรากฏอยูทัว่ไป ดนตรเีขามามบีทบาท

กับวีถีชีวิตของชาวบาน และ เชื่อมโยงไปกับวัดอยาง

ใกลชิด โดยวัดเปนศูนยรวมไมเพียงเฉพาะแตดาน

ศาสนา แตรวมถงึศลิปะและประเพณตีางๆ ปรากฏพบ

ในประวัติศาสตรการสรางวัดศรีษะเกษ ในกรุงเวียง

จนัทรทีร่ะบใุหมีการสรางเครือ่งดนตร ีไดแก กลอง ฆอง 

ฉาบ และ ระฆงั ใหเปนสมบตัขิองวดั เพือ่ใชในการเฉลมิ

ฉลองงานบุญประเพณีตางๆ ที่จะจัดขึ้นในวัด หรือใน

ชุมชน

 2. ดานจุดประสงคการตีกุยหลุยซุมของ

ชาวไทยพวน ตําบลหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย 

จงัหวดัสโุขทยัมกีารสบืทอดกนัมาอยางยาวนานเชือ่กนั

วาเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมตั้งแตอาศัยอยู เมืองพวน 

แขวงเมืองเชียงขวาง สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว หลั งจากอพยพมาอาศัยอยู  ใน

ประเทศไทย กย็งัมกีารสบืทอดใหกบัลกูหลานชาวไทย

พวนใหคงรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมนี้ไวจนถึงปจจุบัน ซึ่ง

หากวิเคราะหถึงจุดประสงคในการตีกุยหลุยซุมแลวก็

พบวามีสวนคลายกับการตีกลองเพลในวัดของไทย

ทั่วไป การตีกลองแลงของภาคอีสาน และ การตีกลอง

ปูจาของภาคเหนือ หากจะมีเพียงจังหวะการตี และ 

เครื่องดนตรีที่ใชที่มีความแตกตางกันบาง แตถามองดู

ถึงจุดประสงคในการตีแลวก็ถือไดวามีจุดประสงค

เหมือนกัน คือ เปนสัญญาณแจงขาวสารภายในชุมชน 

และ เปนสัญญาณในการบอกเวลา หรือ การเขาสู

พธิกีรรมสาํคญัทางพระพทุธศาสนา เชน วนัพระวนัเขา

พรรษา ถอืเปนพทุธบชูาเปนส่ิงมงคลในศาสนาพทุธ สอ

คลองกับ วรวุฒิ สุภาพ ( 2546: 97-99) ไดเสนอขอมูล

ในวจิยัเรือ่ง กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปจูา 

: กรณศึีกษาจงัหวดัลําปาง ในการใชกลองปจูาในสังคม

ลานนา พบวา การตีกลองปูจานั้นมีวัตถุประสงคและ

ลักษณะการตี 2 ลักษณะ คือ 1. การตีเพื่อเปนอาณัต

สัญญาณทั่วไป การตีจังหวะกลองปูจาในลักษณะที่

เปนการตีเพื่อใหสัญญาณในเขตอําเภอเมืองจังหวัด

ลาํปางในอดตี เปนการตเีพือ่เปนการบอกขาวในชมุชน

มี 2 แบบ คือ 1) ตีเรียกศรัทธาญาติโยมมาประชุม 

นัดหมาย ที่วัด จะใชตีจังหวะ ตีชา ตีเร็ว ลักษณะดังนี้ 

ตุม….ตุม….ตุม ตุม ตุม โดยจะทําการตีลักษณะนี้อีก 

2 ครัง้เรยีกวาต ี3 ลา เปนทีรู่ กนัวาเปนการเรยีกประชุม 

2.) ตีเวลาเกิดสัญญาณอันตราย ไฟไหม พระภิกษุ

อาพาธ หรือมรณภาพจะใชการตีเร็วๆ รัวๆ ไมนับจบ 

แตจะตี 3 ลาเชนกัน ลักษณะการตีจะตี ตุม ตุม ตุม….

แลวหยุดสักครู จากนั้นจึงตีลักษณะเดิมอีก 2 ครั้ง 

2. การตีเปนทวงทํานองตางๆ การตีในลักษณะน้ี

เปนการตเีพือ่สือ่สารขาวสารอยางเปนทางการในชมุชน 
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การตีลักษณะนี้เปนการตีโดยตองมีการเตรียมตัว และ 

เลอืกบทเพลงใหตรงกบัสารทีต่อง การจะสือ่สารใหกบั

ชุมชน การตีเปนทวงทํานองตางๆนี้จากการศึกษาพบ

วาเปนการตีในเรื่องที่เปนมงคลหรือเปนการตีเพื่อ

เปนการสรางขวญักําลงัใจ สรางความบนัเทงิ ใหกับชาว

บานในชุมชน 

 

ขอเสนอแนะ
 1. หนวยงานรัฐ หรือ องคกรเอกชน ใน

ทองถิ่นควรนําองคความรูจากการวิจัยนี้ไปประยุกตใช

ในสงเสริมการอนุรักษและสืบทอดวัฒนธรรมไทยพวน 

 2. ควรมกีารศกึษาวฒันธรรมของชาวไทย

พวนบานหาดเสี้ยวในทุกมิติ เพื่อการสงเสริมการ

อนุรักษวัฒนธรรมไทยพวนที่มีประสิทธิภาพ
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