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บทคัดยอ
 บทความนีมุ้งนาํเสนอความสมัพนัธของมโหรพ้ืีนบานอสีานกบัมโหรเีขมรในดานเครือ่งดนตรแีละบทบาท

หนาทีใ่นสงัคมจากอดตีถงึปจจบุนั  จากการศกึษาพบวามโหรพีืน้บานอสีานเปนวฒันธรรมการดนตรทีีไ่ดรบัอทิธพิล

จากมโหรีเขมร ซึ่งในอดีตใชเปนดนตรีเพื่อถวายการบูชาแดเทวสถาน ปจจุบันใชในบริบทการประกอบงานมงคล

ของชาวบาน  เชน  งานบญุประเพณตีางๆ  งานกนิเลีย้งหรอืงานสนกุสนานรืน่เรงิทัว่ไป  ปจจบุนัมโหรพีืน้บานอสีาน

บางสวนไดปรบัเปลีย่นบทบาทใหสอดคลองและครอบคลมุบรบิททางสังคมมากขึน้ ทัง้ทีเ่กีย่วของกบัศาสนา วถิชีีวติ

ชาวบาน ทัง้งานมงคล และงานอวมงคล  สงผลใหมกีารปรบัเปลีย่นเครือ่งดนตรทีีใ่ชในวงมโหรอีสีานเพือ่ความเหมาะ

สมในการใชงานตามบทบาทที่เปลี่ยนไป

 คําสําคัญ :  มโหรีอีสาน,  มโหรีเขมร

ABSTRACT
 This article aimed to present the relationship between Isan Mahori and Khmer Mahori in 

terms of the instruments and the role in society from the past to present. The result of the study 

showed that Isan Mahori is a musical culture that has been influenced by Khmer Mahori. In the past, 

Mahori music was used to worship gods. Currently, in Khmer society, Mahori was used in the context 

of the folk traditions such as ceremonies or banquet. In the Northeast of Thailand, the roles of Isan 

Mahori were modified for using in a broader social contexts related to religion, lifestyle, auspicious 

and inauspicious ceremonies. As a result, modification in Isan Mahori’s instruments existed in order 

to be applied in the changed roles.
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บทนํา
 สงัคมเขมรในอดตี  มคีวามรํา่รวยในศลิปะ

และวัฒนธรรม  โดยเฉพาะวัฒนธรรมการดนตรีที่เปน

สมบัติตกทอดจากวัฒนธรรมอองโกรอันรุงเรือง  เขมร

มีวงดนตรีที่มีหนาที่แตกตางกันไป  โดยผูกพันกับชีวิต

ประจาํวนัและพธิกีรรมทางศาสนา เชน วงเพลงอารกัษ 

เปนดนตรีใชสาํหรับงานพธิคีวามเชือ่ทางอารกัษ   เนยีะตา 

(ผีปูตา) เพื่อการรักษาและหาสาเหตุแหงโรคภัยไขเจ็บ

ตางๆ วงเพลงการ เปนวงดนตรีที่ใชประกอบในแตละ

ชวงของพิธีแตงงานของชาวเขมร  เปนท่ีนับถือกันวา

เปนวงดนตรีที่เกาแกของเขมร  วงปณเปยท เปนวง

ดนตรีที่ใชประกอบระบําของกษัตริย  การแสดงโขน 

การแสดงแสงเงา และประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

และวงเพลงมโหรี ซึง่นยิมใชในบรบิทของชาวบานทัว่ไป 

เชน งานขึ้นบานใหม งานกินเลี้ยง หรือประกอบการ

ขับรองมโหรี  เปนตน  

 อยางไรก็ตามภายหลังความรุงเรืองสูงสุด

ในชวงคริสตศตวรรษที่ 12 และ 13 อาณาจักรกัมพูชา

ก็ตกตํ่าลงเรื่อยๆ สวนหนึ่งเปนผลมาจากการใช

ทรพัยากร โดยเฉพาะอยางยิง่แรงงานคนทีใ่ชในการทาํ

สงครามและการสรางปราสาทหิน ภายหลังการขยาย

อํานาจของไทยและเวียดนามประเทศกัมพูชาก็ตกอยู

ภายใตอิทธิพลของตางชาติตั้งแตประมาณคริสต

ศตวรรษที ่14 จนถงึครสิตศกัราช 1864 กต็กไปเปนรฐั

ในอารักขาของฝรั่งเศส จากอาณาจักรที่เคยรุงเรืองยิ่ง

ใหญก็กลายมาเปนเพียงรัฐเล็กๆ ที่ออนแอ (ธีระ นุช

เปยม, 2542 : 13) ชวงเวลาตอมาของประวัติศาสตร

กมัพชูายงัเตม็ไปดวยความขดัแยง และสงครามภายใน

ประเทศ อันเปนเหตุผลหลักของความเสื่อมโทรมทาง

เศรษฐกจิและวฒันธรรม โดยเฉพาะอยางยิง่วฒันธรรม

การดนตรีของชาวเขมร โดยในระหวางป ค.ศ.1975 – 

1978  วัตถุทางวัฒนธรรมบางสวน เชน  พิพิธภัณฑ  

พระมหาราชวัง วัด ถูกทําลาย เพราะถือวาเปน

วัฒนธรรมของผูกดขี่ขูดรีด การฟอนรํา งานรองเพลง 

และดนตรพีืน้บานถกูดดัแปลงใหเปนเครือ่งมอืโฆษณา

การปฏิวัติแทนการบันเทิง ทําใหภูมิปญญาดานการ

ดนตรีของชาวเขมรแทบจะสูญสิ้นไป ถือเปนยุคแหง

ความเสื่อมโทรมที่สุดของวัฒนธรรมการดนตรี  (เขียน  

ธีระวิทย,  2543 : 15 - 71)  

 การดนตรเีปนหนึง่ในศลิปะการแสดงซึง่มี

บทบาทสําคัญมากในวิถีชีวิตของชาวเขมรปจจุบัน  ซึ่ง

วงดนตรีแตละประเภทนั้นก็จะถูกนําไปใชประกอบใน

งานพิธีตางๆ เชน พิธีกรรมการแตงงาน วันขึ้นปใหม  

พิธีกรรมทางทางศาสนา เปนตน โดยเฉพาะวงมโหรีที่

สืบทอดสูดินแดนภาคอีสานของไทยเรียกกันโดยทั่วไป

วามโหรีอีสาน อันควรแกการสืบทอดและเรียนรูถึง

ความเปนมา เครื่องดนตรี การแพรกระจาย และ

บทบาทของมโหรีตอสังคมอีสาน

ความเปนมาของมโหรี

 คําวา  “มโหรี”  ในเอกสารของเขมรมีผู

ใหขอสันนิษฐานความเปนมาไวหลายประเด็น เชน 

คาดวานาจะกลายมาจากคาํวา “มโนโหรา มโนหาร”ี  

ซึ่งมีบันทึกเปนภาษาสันสกฤตและภาษาเขมรโบราณ

ในศิลาจารึกเลข  K557  K600  และศิลาจารึกเลข  

K137  ซึง่พบอยูในวดักอ็มนรู ทีอ่งโกบรุ ี เปนศลิาจารกึ

ในรัชกาลพระบาทชัยวรมันที่ 1 ซึ่งไดตระเตรียมเกี่ยว

กับเครื่องถวาย ประกอบดวยนักขับรองและเครื่อง

ดนตรบีรรเลง และระบาํสาํหรบัถวายเทวสถาน (เพชร 

ตุมกระวิล, 2548 : 31-32) และสันนิษฐานวาตอมามี

การผสมวงดนตรีประเภทหนึ่งเรียกวา “มโหรีปณเปย

ท”  ซึ่งเปนวงที่ใชผูบรรเลงเปนผูชายเพียงอยางเดียว

และจะบรรเลงเฉพาะเพลงปณเปยท ภายหลังสิ้นสุด

ยุคอาณาจักรพระนคร (ประมาณศตวรรษที่ 13) กรม

มโหรีไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่องในชวงยุคสมัยลง

แวก  (Long Vek  Period)  (ประมาณคริสตศตวรรษ

ที ่ 15 – 16)  จะใชนกัดนตรทีีเ่ปนผูหญงิเทานัน้ในกรม

มโหรีปณเปยท นักรองที่อยูในกรมมโหรีปณเปยทซึ่ง

เปนผูหญิงและเชื่อกันวามีเสียงรองที่ไพเราะดุจดังนก 

“โนรี” (Nori  Bird)  ชวงเวลาตอมาจึงมีความเปนไป

ไดที่คําวาโนรีน้ันมีความสัมพันธกับชื่อกรมมโหรีปณ

เปยท และในภายหลังคําวาโนรีก็เปนที่มาของคําวา 



43
วารสารชอพะยอม ปที่ 25 ฉบับที่ 1 (มกราคม – มิถุนายน) พ.ศ. 2557

CHOPHAYOM JOURNAL Volume 25 Number 1 (January-June) 2014

“มโหรี” (Hun, 2004 : 162)  ปจจุบันวงเพลงมโหรี  

เปนวงที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม 

เครื่องสาย และเครื่องตี โดยมีเคร่ืองดนตรีประกอบ

ดวย โรเนียตเอก โรเนียตธุง คลุย ตรัวซอ ตรัวอู กรอ

เปอ คึม ฉิ่ง โทน-โรโมเนีย และจําเรียง (Sam-Ang, 

2002 : 146-147)

 นอกจากปรากฏหลกัฐานทีบ่นัทกึเปนภาษา

สันสกฤตและภาษาเขมรโบราณ ในรัชกาลพระบาทชัยว

รมันที่ 1 ซึ่งไดกลาวถึงการตระเตรียมเกี่ยวกับเครื่อง

ถวาย  ประกอบดวยนกัขบัรอง เครือ่งดนตรบีรรเลง  และ

ระบําสําหรับถวายเทวสถาน ทําใหทราบวาเดิมวงมโหรี

มไีวสาํหรบับรรเลงประกอบการขบัรองและระบาํสาํหรบั

ถวายเทวสถาน  นับเปนวงดนตรีประเภทหนึ่งที่มีความ

สํ าคัญมาตั้ ง แต  โ บราณ ในสมั ยยุ คอาณาจั ก ร

พระนคร(Angkorean period) วงมโหรีเปนของราช

สํานักหรือตระกูลชนชั้นสูงเพียงอยางเดียว ตอมา       

ภายหลงัดนตรมีโหรกีข็ยายออกไปสูประชาชนทัว่ไปและ

ไดรบัความนยิมเปนอนัมาก (Va, 2008 : 1) และปจจบุนั

วงมโหรถีกูใชในบทบาทหนาทีเ่พือ่ความบนัเทงิเฉพาะใน

งานมงคลร่ืนเริงสังสรรคเทาน้ันไมใชในงานอวมงคล

เคร่ืองดนตรีในวงมโหรีเขมร ปจจุบันสามารถแยก

ประเภทเครื่องดนตรีของชาวเขมรไดดังตารางที่ 1

4 
 

 

 

ตารางที่ 1 ชื่อเครื่องดนตรีและประเภทเครื่องดนตรีของชาวเขมร
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ที่มา :  (UNESCO, 1994) 
ที่มา :  UNESCO (1994)
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 เครือ่งดนตรทีีถ่กูใชนาํมาบรรเลงในวง

มโหรีนั้นจากการศึกษาเอกสารที่บันทึกในป ค.ศ. 

1923 ไดอธิบายภาพวงมโหรีหญิงของชาวเขมรวา

ประกอบดวยเครื่องดนตรี โทน โรเนียตเอก โรเนีย

ตแดก ตรัวคแม โกงทม จาเปย ตาเค คลุย และ    

โรโมเนีย และเชื่อวานาจะเปนวงมโหรีในรูปแบบ

ดั้ ง เดิมหรืออาจเป นวงมโหรีในราชสํานักซึ่ ง

พิจารณาจากการแตงกายและการใชเครื่องดนตรี

ดั้งเดิมของวัฒนธรรมเขมรดังภาพวงมโหรีหญิง    

ชาวเขมร

ภาพที่ 1 วงมโหรีหญิงชาวเขมร

ที่มา: Sachs (1923: 9)

6 
 

 

เครื่องดนตรีทีถู่กใช้นํามาบรรเลงในวงมโหรีนั้นจากการศึกษาเอกสารทีบ่ันทึกในปี  ค.ศ. 1923  ไดอ้ธิบาย
ภาพวงมโหรีหญิงของชาวเขมรว่าประกอบด้วยเครื่องดนตรี  โทน  โรเนียตเอก  โรเนยีตแดก  ตรัวคแม  โกงทม  
จาเปย  ตาเค  คลุย  และโรโมเนีย  และเชือ่ว่าน่าจะเป็นวงมโหรีในรูปแบบดั้งเดิมหรืออาจเป็นวงมโหรีในราชสํานัก
ซึ่งพิจารณาจากการแต่งกายและการใช้เครือ่งดนตรดีั้งเดมิของวัฒนธรรมเขมรดังภาพวงมโหรีหญิงชาวเขมร 

 

 
 

ภาพที่ 1 วงมโหรีหญิงชาวเขมร 
ท่ีมา: (Sachs, 1923: 9) 

  
 นอกจากนี้ก็ยังมีหลักฐานการนําเครื่องดนตรีจากวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาร่วมประสมในวงมโหรี      
ซึ่งเชื่อว่าวงมโหรีได้มีการปรับเอาเครื่องดนตรีดั้งเดิมออกคือ โกงวงทม โกงวงตูจ จาเปย และตรัวคแม ส่วนเครื่อง
ดนตรีจากวัฒนธรรมภายนอกที่นําเข้ามาประสม  คือ ตรัวซอ ตรัวอู และคึม ซึ่งชาวเขมรเช่ือว่าเป็นวัฒนธรรม
เครื่องดนตรีที่ได้รับมาจากจีน  เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีถูกนําเข้ามาประสมในวงมโหรีเมื่อใดนั้นยังไม่สามารถระบุได้     
มีเพียงหลักฐานภาพถ่ายที่ระบุว่าบันทึกก่อนปีคริสต์ศักราช 1906 เป็นภาพวงมโหรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรี    
จาเปย ตรัวซอ ตรัวอู คึม ฉิ่ง และเครื่องดนตรีท่ีลักษณะคล้ายกู่เจิงของจีน ซึ่งเมื่อพิจารณาจากสภาพแวดล้อมใน
ภาพและการแต่งกายเชื่อว่าน่าจะเป็นวงมโหรีหญิงของชาวบ้านดังภาพวงมโหรีหญิงที่ประสมเครื่องดนตรีจาก
วัฒนธรรมภายนอก 
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 นอกจากน้ีก็ยังมีหลักฐานการนําเครื่อง

ดนตรจีากวฒันธรรมภายนอกเขามารวมประสมในวง

มโหรี ซึ่งเชื่อวาวงมโหรีไดมีการปรับเอาเครื่องดนตรี

ดั้งเดิมออกคือ โกงวงทม โกงวงตูจ จาเปย และตรัว

คแม สวนเครือ่งดนตรจีากวฒันธรรมภายนอกทีน่าํเขา

มาประสม  คือ ตรัวซอ ตรัวอู และคึม ซึ่งชาวเขมร

เชื่อวาเปนวัฒนธรรมเครื่องดนตรีที่ไดรับมาจากจีน  

เครือ่งดนตรีเหลานีถ้กูนาํเขามาประสมในวงมโหรเีมือ่

ใดนั้นยังไมสามารถระบุได มีเพียงหลักฐานภาพถาย

ทีร่ะบวุาบนัทกึกอนปครสิตศกัราช 1906 เปนภาพวง

มโหรทีีป่ระกอบดวยเครือ่งดนตร ีจาเปย ตรวัซอ ตรวั

อู คึม ฉิ่ง และเครื่องดนตรีที่ลักษณะคลายกูเจิงของ

จีน ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากสภาพแวดลอมในภาพและ

การแตงกายเชื่อวานาจะเปนวงมโหรีหญิงของชาว

บานดังภาพวงมโหรีหญิงที่ประสมเครื่องดนตรีจาก

วัฒนธรรมภายนอก

ภาพที่ 2 วงมโหรีหญิงของชาวบานชาวเขมร

ที่มา : Joel  (2010 : 171)
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 ปจจุบันเครื่องดนตรีท่ีใชในวงมโหรีใน

สังคมเขมรประกอบดวยโรเนียตเอก โรเนียตธุง คลุย 

ตรัวซอ ตรัวอู กรอเปอ(ตาเค) คึม ฉิ่ง โทน โรโมเนีย 

ดังภาพ

7 
 

 

ภาพที่ 2 วงมโหรีหญิงของชาวบ้านชาวเขมร 
ที่มา : (Joel, 2010 : 171) 

 
ปัจจุบันเครื่องดนตรีที่ใชใ้นวงมโหรีในสังคมเขมรประกอบด้วยโรเนียตเอก โรเนียตธุง คลุย ตรัวซอ ตรวัอู  

กรอเปอ(ตาเค) คึม ฉิ่ง โทน โรโมเนีย ดังภาพ 
 

 
 

ภาพที่ 3 วงมโหรีปัจจุบันของชาวเขมร 
 
การแพร่กระจายวงมโหรีสู่ภาคอีสาน 
 จากการศึกษาข้อมูลชาวเขมรที่อพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทย  พบว่าบางส่วนเป็นผู้ท่ีเคยรับ
ราชการในราชสํานักเขมร  โดยเฉพาะการศึกษาประวัติความเป็นมาของวงมโหรีบ้านสะเดา  อําเภอพลับพลาชัย 
จังหวัดบุรีรัมย์ (วิโรจน์  เอี่ยมสุข, 2538: 59 - 62)  ที่ได้กล่าวถึงนายมา  สมุธิราช  ว่าเดิมเคยรับราชการเป็นทหาร
ม้าในราชสํานักเขมร  เมื่อปลดจากทหารแล้วจึงอพยพเข้ามาอยู่ท่ีจังหวัดสุรินทร์  พร้อมทั้งบริวารที่เป็นละครเก่า
ของราชสํานักเขมร  โดยเข้ามาเป็นข้าหลวงของพระยาสุรินทร์ภักดี  เจ้าเมืองสุรินทร์  ได้ทําหน้าที่เป็นนักดนตรี
ประจําคุ้มบ้าน  มีหน้าที่ควบคุมการบรรเลงการฝึกซ้อมมโหรี  และหัดละคร  ซึ่งวงดนตรีและคณะละครดังกล่าวนี้
ทําหน้าที่บรรเลงและประโคมในพิธีการต่างๆ  รวมทั้งในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองและเจ้านายท่ีเสด็จมาตรวจ
ราชการเป็นครั้งคราว  ในขณะเดียวกันก็เปิดโรงละครแสดงและเก็บเงินจากผู้ชม  ต่อมานายมา  สมุธิราช  ได้
อพยพย้ายถิ่นมาอาศัยในพ้ืนที่จังหวัดบุรีรัมย์ (ประมาณปีพุทธศักราช  2470)  โดยมีนางพลอย  ราชประโคน  
บุตรสาวเป็นผู้สืบทอดวงมโหรีที่บ้านสะเดา  อําเภอพลับพลาชัย  จังหวัดบุรีรัมย์   

นักวิชาการส่วนใหญ่เชื่อว่าเริ่มแรกวงมโหรีพื้นบ้านอีสานเกิดข้ึนทางแถบอีสานใต้  บริเวณจังหวัดบุรีรัมย์  
สุรินทร์  และศรีสะเกษมาก่อน  เนื่องด้วยชาวบ้านในบริเวณน้ีนิยมเล่นดนตรีกันมาก  ชุมชนใดมีคนเล่นดนตรีเป็น
หลายคนก็รวมตัวกันเล่นเป็นวงเป็นคณะจึงทําให้เกิดวงมโหรีขึ้น  และรับจ้างบรรเลงมโหรีพื้นบ้านยามเมื่อมี

การแพรกระจายวงมโหรีสูภาคอีสาน

 จากการศึกษาขอมูลชาวเขมรที่อพยพ

เขามาอาศยัอยูในประเทศไทย พบวาบางสวนเปนผูที่

เคยรับราชการในราชสํานักเขมร  โดยเฉพาะการ

ศึกษาประวัติความเปนมาของวงมโหรีบานสะเดา  

อําเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย (วิโรจน เอี่ยมสุข, 

2538 : 59 - 62)  ที่ไดกลาวถึงนายมา  สมุธิราช วา

เดิมเคยรับราชการเปนทหารมาในราชสํานักเขมร  

เมื่อปลดจากทหารแลวจึงอพยพเขามาอยูที่จังหวัด

สรุนิทร  พรอมทัง้บริวารทีเ่ปนละครเกาของราชสาํนกั

เขมร โดยเขามาเปนขาหลวงของพระยาสุรินทรภักดี 

เจาเมืองสุรินทร ไดทําหนาที่เปนนักดนตรีประจํา    

คุมบาน  มหีนาทีค่วบคมุการบรรเลงการฝกซอมมโหรี  

และหัดละคร  ซึ่งวงดนตรีและคณะละครดังกลาวนี้

ทาํหนาทีบ่รรเลงและประโคมในพธิกีารตางๆ รวมทัง้

ในการตอนรับแขกบานแขกเมืองและเจานายที่เสด็จ

มาตรวจราชการเปนครั้งคราว ในขณะเดียวกันก็เปด

โรงละครแสดงและเก็บเงินจากผูชม ตอมานายมา 

สมุธิราช     ไดอพยพยายถิ่นมาอาศัยในพื้นที่จังหวัด

บุรีรัมย (ประมาณปพุทธศักราช  2470)  โดยมีนาง

พลอย ราชประโคน  บุตรสาวเปนผูสืบทอดวงมโหรีที่

บานสะเดา  อําเภอพลับพลาชัย  จังหวัดบุรีรัมย  

 นักวิชาการสวนใหญเชื่อวาเริ่มแรกวง

มโหรีพื้นบานอีสานเกิดขึ้นทางแถบอีสานใต บริเวณ

จังหวัดบุรีรัมย สุรินทร และศรีสะเกษมากอน เนื่อง

ดวยชาวบานในบรเิวณนีน้ยิมเลนดนตรกีนัมาก ชมุชน

ใดมคีนเลนดนตรเีปนหลายคนกร็วมตวักนัเลนเปนวง

เปนคณะจึงทําใหเกิดวงมโหรีขึ้น  และรับจางบรรเลง

มโหรพีืน้บานยามเมือ่มเีจาภาพมาวาจางใหไปทาํการ

แสดง  ซึ่งโดยมากจะเปนงานภายในหมูบานและยาน

ใกลเคียง  เชื่อวาในชวง  พ.ศ. 2460 - 2520 เปนชวง

ที่มโหรีอีสานกลางมีความรุ งเรืองที่สุด คาดวาใน

บริเวณจังหวัดชัยภูมิ ขอนแกน  มหาสารคาม 

กาฬสินธุ และรอยเอ็ด มีวงมโหรีอยูไมนอยกวา 150 

วง และมีมากเปนพิเศษในจังหวัดร อยเอ็ดและ

มหาสารคาม โดยในบางตําบลมีมากถึง 10  คณะ  ใน

ปจจุบันนี้ก็ยังปรากฏวายังมีมโหรีอยูหลายคณะที่

อาํเภอปทมุรตัต จงัหวดัรอยเอด็ และอาํเภอวาปปทมุ 

จังหวัดมหาสารคาม  หลังจาก พ.ศ.  2520  มโหรี

อสีานกไ็ดซบเซาลงเปนลาํดบั (ทว ี ถาวโร และพสิฏิฐ 

ภาพที่ 3 วงมโหรีปจจุบันของชาวเขมร



47
วารสารชอพะยอม ปที่ 25 ฉบับที่ 1 (มกราคม – มิถุนายน) พ.ศ. 2557

CHOPHAYOM JOURNAL Volume 25 Number 1 (January-June) 2014

บุญไชย, 2539: 1 - 3)

มโหรีพ้ืนบานจงึเปนวฒันธรรมการดนตรรีปูแบบหนึง่

ที่ปรากฏในภาคอีสาน คําวา “มโหรี” สําหรับ        

ชาวอีสานหมายถึง  ดนตรีทั่วไปที่ใชบรรเลงในงาน

ตางๆ รวมถงึดนตรสีากล  แตในทางวชิาการ  “มโหร”ี  

หมายถงึดนตรทีีบ่รรเลงโดยมเีครือ่งดนตรปีระเภทดดี 

สี ตี เปา คือเกิดจากการรวมวงปพาทย  กับวงเครื่อง

สายเขาดวยกนั ซึง่สอดคลองกบัความหมายของคาํวา 

“มโหรีอีสาน” หมายถึงดนตรีท่ีมีเครื่องพื้นบาน

ประเภทดีด สี ตี เปา  ประสมวงกันโดยมีนักดนตรี

ชาวบานเปนผูบรรเลง สวนเพลงทีใ่ชบรรเลงเปนเพลง

ที่จดจํากันมา จึงมี การผสมผสานทํานองซึ่งอาจจะ

ผิดแผกจากทํานองเดิมไปบาง  จํานวนเครื่องดนตรี

และประเภทเครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลงไมมีขอ

กําหนดแนนอนตายตัว ในดานความเปนมามโหรี

อสีานนาจะมสีวนไดรบัอทิธพิลจากวงมโหรมีาตรฐาน

ของการผสมวงดนตรีไทยภาคกลาง และสวนหนึ่งได

รับอิทธิพลจากวงดนตรีอีสานใต จึงมีความคลายคลึง

กันเปนอยางมากในเรื่องการบรรเลงเครื่องดนตรี       

(สุกิจ พลประถม, 2538 :  55)  

 

เครื่องดนตรีในวงมโหรีอีสาน

 เครือ่งดนตรใีนวงมโหรอีสีานใตซึง่เชือ่วา

เปนจุดเริ่มของมโหรีในภาคอีสานนั้น  ประกอบดวย

เครื่องดนตรี ดังนี้ ซอดวง ซอตรัวเอญ (ซออู) ระนาด

เอก พิณ (กระจับป) ปชลัย กลองกันตรึม (โทน) 

รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ กรับ (เจริญชัย ชนไพโรจน, 2526: 

56)  และบางคณะกม็ ี กรอเปอ หรอืจระเข หรอืจะเข 

ประสมวงดวย เครือ่งดนตรดีงักลาวชาวบานทาํขึน้ใช

เองทั้งสิ้น แมเครื่องที่เปนโลหะไดแก ฉ่ิง ฉาบ และ

ระนาดเอกเหลก็กท็าํเองเชนกนั เขาใจวารปูแบบของ

การประสมวงของวงมโหรีท่ีแพรกระจายออกไปน้ัน   

มีลักษณะเชนเดียวกันกับวงมโหรีอีสานใต และมโหรี

อีสานในยุคนั้น ยังคงบรรเลงอยู กับท่ีอยางเดียว        

ซึ่งตอมามโหรีในอีสานกลางไดรับการประยุกตปรับ

รปูแบบใหเกดิประโยชนตอสงัคมมากขึน้ โดยนาํมาใช

เดินบรรเลงในขบวนแหตางๆ และไดรับความนิยม

อยางรวดเร็ว

 เครื่องดนตรีที่ใชเดินบรรเลงถูกเลือกใช

เทาทีจ่าํเปนและสะดวกตอการเดนิบรรเลงเทานัน้  ตดั

เครื่องดนตรีที่มีขนาดใหญน้ําหนักมากออกไปเหลือ

แตพิณ แคน ซอ ป  ฉิ่ง ฉาบ และกลองเทาน้ัน 

(ใชกลอง  2  หนา  เรยีกวากลองมโหร)ี การนัง่บรรเลง

ประจําที่คอยๆ ลดนอยลง ตอมาพิณและแคนก็หาย

ไปจากวงมโหรีดวย เนื่องจากพิณและแคนใชในวง

หมอลาํและไดรบัคาตอบแทนดกีวาวงมโหร ี หมอพณิ  

หมอแคน จงึนยิมไปอยูกบัคณะหมอลํา มโหรใีนอสีาน

กลางที่สืบทอดมาถึงปจจุบันจึงมีเครื่องเลนทํานอง

เพียง 2 ชนิด คือ ปและซอเทานั้น สวนเครื่องทํา

จังหวะก็มีกลอง ฉิ่ง และฉาบ ชาวมโหรีรุนปจจุบัน

ถือวา  การประสมวงเชนนี้  คือลักษณะทีแทจริงของ

วงมโหรีอีสาน  เพราะคําวา “มโหรี” นอกจากจะ

หมายถึงวงดนตรีพื้นบานแบบหนึ่งของอีสานแลว      

ยังหมายถึงปดวย การจัดวางวงแบบนี้ทําใหปมีความ

โดดเดนสมชื่อมโหรีขึ้นมา สวนซอนั้นแมจะเลน

ทาํนองดวยกต็ามแตใชเพือ่ใหเสียงปเกดิความนิม่นวล 

ออนหวานไพเราะขึ้นมากกวาที่จะเปนเสียงนํา (ทวี 

ถาวโร  และพิสิฎฐ บุญไชย, 2539 : 1- 2) ปจจุบัน

เครื่องดนตรีในวงมโหรีอีสานในประกอบดวยเครื่อง

ดนตรี  ดังนี้

 1.  ปกลาง  เปนเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องเปา  มีรูสําหรับบังคับเสียงให  สูง – ตํ่า  ได 6 

รู มีหนาที่เปาบรรเลงดําเนินทํานอง สวนประกอบที่

สาํคญัของปกลาง ม ีตวัป หรอืเลาป และลิน้ป ซึง่สวน

มากเปนปที่ชาวบานทําขึ้นมาเอง  ลักษณะเปนทอไม

เนื้อแข็งทําจากไมยูง ยาว 35 เซนติเมตร เสนผา

ศนูยกลาง 3.5  เซนตเิมตร  เหลาเปนรปูทรงกลมปอง

ตรงกลาง ภายในเจาะรทูะลตุัง้แตปลายจนถงึสวนตน 

มีรูนับ 6 รู แตละรูมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 0.5 

เซนติเมตร สวนลิ้นปทําจากใบตาลผูกใสทอโลหะ
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อะลมูเินยีมหรือทีภ่าคกลางเรยีกวากาํพวด มคีวามยาว 

5 เซนติเมตร

 2.  ปยอด  หรือปนอก  เปนเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปา มีรูสําหรับบังคับเสียงให สูง – ตํ่า 

ได 6 รู มีหนาที่เปาบรรเลงดําเนินทํานอง สวนประกอบที่

สําคัญของปยอด  มี ตัวป  หรือเลาป  และลิ้นป  โดยสวน

มากเปนปที่ชาวบานทําขึ้นมาเอง  ลักษณะเปนทอไมเนื้อ

แขง็ทาํจากไมประดู  ยาว 24  เซนตเิมตร  เสนผาศนูยกลาง  

3  เซนตเิมตร  เหลาเปนรปูทรงกลมปองตรงกลาง  ภายใน

เจาะรูทะลุตั้งแตปลายจนถึงสวนตน  มีรูนับ 6 รู แตละรู

มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  0.5  เซนติเมตร สวนลิ้นป

ทําจากใบตาลผูกใสทอโลหะอะลูมิเนียมหรือที่ ภาคกลาง

เรียกวากําพวด มีความยาว 4 เซนติเมตร

 3. ซอใหญ หรือซออู เปนเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสี  มีเสียงทุม กังวาน มีหนาท่ีบรรเลง

ดําเนินทํานองคลอไปกับเสียงป  โดยมากเปนซอที่ชาว

บานทาํขึน้มาเอง กะโหลกซอทาํจากกะลามะพราวเจาะ

รใูหเปนกลองสะทอนเสยีง ขงึหนาดวยหนงัววัตรงึดวย

หมุด คันซอทําจากไมยูงมีความยาวประมาณ 80 

เซนติเมตร คันทวนมีลูกบิดขึงสายสองสายซึ่งทําจาก

สายเบรกรถจักรยาน คันชักทําจากไมไผมีความยาว

ประมาณ 54 เซนติเมตร ใชสายเอ็นขึงใหตรึง ถูดวย

ยางสนเพื่อใหฝดสีใหมีเสียง สายเอ็นของคันชักจะอยู

ระหวางสายทั้งสองเสนโดยสายทุมหรือเสียงตํ่าจะอยู

ใกลตัว  สวนสายเอกหรือเสียงสูงจะอยูนอกตัว

 4.  ซอนอย หรือซอดวง เปนเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสี มีเสียงแหลม สูง มีหนาที่บรรเลง

ดําเนินทํานองคลอไปกับเสียงป  โดยมากเปนซอที่    

ชาวบานทําขึ้นมาเอง  กะโหลกซอทําจากไมยูงเจาะรู

ใหเปนกลองสะทอนเสียง ขึงหนาดวยหนังวัวตรึงดวย

หมุด  คันซอทําจากไมยูงมีความยาวประมาณ 80 

เซนติเมตร  คันทวนมีลูกบิดขึงสายสองสายซึ่งทําจาก

สายเบรกรถจักรยาน คันชักทําจากไมไผมีความยาว

ประมาณ 54  เซนติเมตร  ใชสายเอ็นขึงใหตรึง  ถูดวย

ยางสนเพื่อใหฝดสีใหมีเสียง  สายเอ็นของคันชักจะอยู

ระหวางสายทั้งสองเสนโดยสายทุมหรือเสียงตํ่าจะอยู

ใกลตัว สวนสายเอกหรือเสียงสูงจะอยูนอกตัว

 5. กลองมโหรี  เป นกลองสองหน า             

ใชประกอบจังหวะในวงมโหรีอีสาน โดยมากชาวบาน

จะทํากลองขึ้นมาเองจากไมหมากเลื่อม (สะมอบก) มี

เสนผาศนูยกลาง 48 เซนตเิมตร ความหนาของตวักลอง 

24 เซนติเมตร ขึงหนาดวยหนังวัวทั้งสองดาน ขึงใหตึง

ดวยเชือกหนังวัว

 6.  ฉิ่งและฉาบ โดยมากเปนฉิ่งและฉาบที่

ซือ้ตามทองตลาด เปนฉิง่และฉาบโลหะทีใ่ชกบัวงดนตรี

โดยทั่วไปซึ่งใชเปนเครื่องประกอบจังหวะ บรรเลงรวม

กับกลองมโหรีทําใหมีความสนุกสนานมากขึ้นดังภาพ

วงมโหรีอีสาน จังหวัดรอยเอ็ด

ภาพที่ 4  วงมโหรีอีสาน จังหวัดรอยเอ็ด

10 
 

 

5.  กลองมโหรี เป็นกลองสองหน้า ใช้ประกอบจังหวะในวงมโหรีอีสาน โดยมากชาวบา้นจะทํากลองข้ึนมา
เองจากไม้หมากเลื่อม (สะมอบก) มีเส้นผ่าศนูย์กลาง 48 เซนติเมตร ความหนาของตัวกลอง 24 เซนตเิมตร ขึงหน้า
ด้วยหนังวัวทั้งสองด้าน ขึงใหต้ึงด้วยเชอืกหนังวัว 

6.  ฉิ่งและฉาบ โดยมากเป็นฉิ่งและฉาบทีซ่ือ้ตามทอ้งตลาด เป็นฉิ่งและฉาบโลหะทีใ่ช้กับวงดนตรี
โดยทั่วไปซึ่งใชเ้ป็นเครื่องประกอบจังหวะ บรรเลงร่วมกับกลองมโหรทีําให้มีความสนุกสนานมากขึ้นดงัภาพวงมโหรี
อีสาน จังหวัดร้อยเอ็ด 

 
ภาพท่ี 4  วงมโหรอีีสาน จังหวัดร้อยเอด็ 

บทบาทของมโหรีต่อสังคมอีสาน 
 วงมโหรีอีสานมีบทบาทหน้าที่ในสังคมตามความเช่ือและวัฒนธรรมของท้องถิ่นที่แตกต่างกัน  ใน
วัฒนธรรมของชาวอีสานใต้ที่รับอิทธิพลมโหรีจากเขมร  มโหรีจะใช้ในงานมงคลเป็นหลัก  เช่น  งานแต่งงาน   
งานขึ้นบ้านใหม่  และงานบุญตามเทศกาลประเพณีต่างๆ  ส่วนบทเพลงจะใช้บทเพลงเก่ารวมกับการดัดแปลงโดย
นําเพลงไทยภาคกลางหรือเพลงลูกทุ่งมาร่วมบรรเลง  ลักษณะบทบาทนี้จะสอดคล้องกับมโหรีของชาวเขมรที่
กําหนดหน้าที่ของวงมโหรีแตกต่างจากวงเพลงอาเรียะ  วงเพลงการ์  และวงปิณเปียท  โดยในขณะที่วงเหล่าน้ันใช้
บรรเลงในส่วนที่เก่ียวข้องกับความเช่ือทางศาสนา  แต่วงเพลงมโหรีกลับใชใ้นบริบทของชาวบ้านท่ัวไป  เช่น   
งานกินเลี้ยง  หรือประกอบการขับร้องมโหร ี นอกจากนี้ชาวเขมรก็ยังมีกฎเกณฑ์ในการใช้วงมโหรีบรรเลงในโอกาส
ต่างๆ  นี้อีกด้วย  โดยงานมงคลหรืองานบุญประเพณตี่างๆ  ชาวเขมรจะนิยมใช้วงมโหรีแบบดั้งเดมิที่มีเคร่ืองดนตรี
ของชาวเขมรเป็นหลัก  ส่วนงานกินเลี้ยงหรืองานสนุกสนานร่ืนเริงทั่วไปก็จะใช้วงมโหรีสมัยใหมซ่ึ่งมีเคร่ืองดนตรี
จากต่างวัฒนธรรมเข้ามาประสม  เช่น  กีตาร์  แบนโจ  แอคคอร์เดียน  ฮาร์โมเนียม  เป็นต้น  ซึ่งวงมโหรีสมัยใหม่
นี้ก็เป็นที่นิยมมากของชาวเขมรปัจจุบัน  (Va, 2008: 23) ดังภาพวงมโหรีสมัยใหม่ของชาวเขมรที่เรียกว่า “มโหรี
สมัย” (មេហារីសម័យ) 
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บทบาทของมโหรีตอสังคมอีสาน

 วงมโหรีอีสานมีบทบาทหนาท่ีในสังคมตาม

ความเชื่อและวัฒนธรรมของทองถิ่นที่แตกตางกัน ใน

วัฒนธรรมของชาวอีสานใตที่รับอิทธิพลมโหรีจากเขมร  

มโหรีจะใชในงานมงคลเปนหลัก เชน งานแตงงาน 

งานขึ้นบานใหม และงานบุญตามเทศกาลประเพณีตางๆ  

สวนบทเพลงจะใชบทเพลงเการวมกับการดัดแปลงโดย

นําเพลงไทยภาคกลางหรือเพลงลูกทุงมารวมบรรเลง  

ลักษณะบทบาทนี้จะสอดคลองกับมโหรีของชาวเขมรที่

กําหนดหนาที่ของวงมโหรีแตกตางจากวงเพลงอาเรียะ  

วงเพลงการ  และวงปณเปยท  โดยในขณะที่วงเหลานั้น

ใชบรรเลงในสวนที่เกี่ยวของกับความเชื่อทางศาสนา      

แตวงเพลงมโหรีกลับใชในบริบทของชาวบานทั่วไป  เชน  

งานกินเลี้ยง  หรือประกอบการขับรองมโหรี  นอกจากนี้

ชาวเขมรก็ยังมีกฎเกณฑในการใชวงมโหรีบรรเลงใน

โอกาสตางๆ นีอ้กีดวย โดยงานมงคลหรอืงานบญุประเพณี

ตางๆ  ชาวเขมรจะนิยมใชวงมโหรีแบบดั้งเดิมที่มีเครื่อง

ดนตรีของชาวเขมรเปนหลัก สวนงานกินเลี้ยงหรืองาน

สนกุสนานรืน่เรงิทัว่ไปกจ็ะใชวงมโหรสีมยัใหมซึง่มเีครือ่ง

ดนตรจีากตางวัฒนธรรมเขามาประสม เชน กตีาร  แบนโจ  

แอคคอรเดยีน  ฮารโมเนยีม  เปนตน  ซึง่วงมโหรสีมยัใหม

นีก้เ็ปนทีน่ยิมมากของชาวเขมรปจจบุนั  (Va, 2008 : 23) 

ดังภาพวงมโหรีสมัยใหมของชาวเขมรที่เรียกวา “มโหรี

สมัย” (មេ�រ �សម័យ)

 สวนมโหรพีืน้บานอสีานในวฒันธรรมของ

ชาวอีสานตอนบนสวนใหญจะถูกใชในบริบทของ

พิธีการทั้งทางศาสนาและบริบทของชาวบานท่ัวไป    

ดังจะเห็นไดจากลักษณะการบรรเลงของวงมโหรีท่ีจะ

ใชเฉพาะเครือ่งดนตรบีรรเลงทาํนองเพลงไมมผีูขบัรอง  

มรีปูแบบการบรรเลงทัง้แบบนัง่บรรเลงและเดนิบรรเลง

ในงานพิธีที่มีการแหตางๆ มีการนําบทเพลงทั้งแบบ

ดั้งเดิมและการดัดแปลงเพลงลูกทุงสมัยใหมมาใชใน

การบรรเลง  และมีการแยกประเภทของบทเพลงที่ใช

บรรเลงในโอกาสตางๆ  ดังนี้

ภาพที่ 5 วงมโหรีสมัยของชาวเขมร

11 
 

 

 

ภาพท่ี 5 วงมโหรีสมัยของชาวเขมร 
 

 ส่วนมโหรีพื้นบ้านอีสานในวัฒนธรรมของชาวอีสานตอนบนส่วนใหญ่จะถูกใชใ้นบริบทของพิธีการทั้งทาง
ศาสนาและบริบทของชาวบ้านทั่วไป  ดังจะเห็นได้จากลักษณะการบรรเลงของวงมโหรทีี่จะใช้เฉพาะเครื่องดนตรี
บรรเลงทํานองเพลงไม่มีผู้ขับร้อง  มีรูปแบบการบรรเลงทั้งแบบนั่งบรรเลงและเดินบรรเลงในงานพิธีที่มีการแห่
ต่างๆ มกีารนําบทเพลงทั้งแบบดั้งเดิมและการดัดแปลงเพลงลูกทุ่งสมัยใหม่มาใช้ในการบรรเลง  และมีการแยก
ประเภทของบทเพลงที่ใช้บรรเลงในโอกาสต่างๆ  ดังน้ี 

ตารางที่ 2 ประเภทของบทเพลงที่ใช้บรรเลงในโอกาสต่างๆ 
 
เพลงใช้สําหรบัพิธีการ

ไหว้คร ู
เพลงใช้สําหรับงาน

อวมงคล 
เพลงใช้สําหรบังานมงคล 

     เพลงไหว้ครู 
 
 

เพลงกัญชาแปลง 

เพลงชะนีร้องไห ้

เพลงนางนวล 

เพลงแตร 

เพลงนาคพระโขนง 

 

เพลงพม่าแห่กระจาด 

เพลงกัญชา 

เพลงจีนลงเรือ 
เพลงเขมรตกน้าํ 
เพลงบัวกลางบึง 
เพลงสายบัว 
เพลงม้าย่อง 

เพลงกัญชาลอ่ง  
เพลงบัวตอง  
เพลงระบําโป๊ 
เพลงกาไว   
เพลงลาวเปิดซิน่ 
เพลงเชิดฉิ่ง 
เพลงลมพัดชายเขา 

  
สรุปผลการวิจัย 
 มโหรีอีสานท่ีได้รับการสืบทอดจากเขมรที่จากอดตีเป็นดนตรีเพื่อถวายบูชาแด่เทวสถาน  ดนตรใีน 
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ตารางที่ 2 ประเภทของบทเพลงที่ใชบรรเลงในโอกาสตางๆ

11 
 

 

 

ภาพท่ี 5 วงมโหรีสมัยของชาวเขมร 
 

 ส่วนมโหรีพื้นบ้านอีสานในวัฒนธรรมของชาวอีสานตอนบนส่วนใหญ่จะถูกใชใ้นบริบทของพิธีการทั้งทาง
ศาสนาและบริบทของชาวบ้านทั่วไป  ดังจะเห็นได้จากลักษณะการบรรเลงของวงมโหรทีี่จะใช้เฉพาะเครื่องดนตรี
บรรเลงทํานองเพลงไม่มีผู้ขับร้อง  มีรูปแบบการบรรเลงทั้งแบบนั่งบรรเลงและเดินบรรเลงในงานพิธีที่มีการแห่
ต่างๆ มกีารนําบทเพลงทั้งแบบดั้งเดิมและการดัดแปลงเพลงลูกทุ่งสมัยใหม่มาใช้ในการบรรเลง  และมีการแยก
ประเภทของบทเพลงที่ใช้บรรเลงในโอกาสต่างๆ  ดังน้ี 

ตารางท่ี 2 ประเภทของบทเพลงที่ใช้บรรเลงในโอกาสต่างๆ 
 
เพลงใช้สําหรบัพิธีการ

ไหว้คร ู
เพลงใช้สําหรับงาน

อวมงคล 
เพลงใชส้ําหรบังานมงคล 

     เพลงไหว้ครู 
 
 

เพลงกัญชาแปลง 

เพลงชะนีร้องไห ้

เพลงนางนวล 

เพลงแตร 

เพลงนาคพระโขนง 

 

เพลงพม่าแห่กระจาด 

เพลงกัญชา 

เพลงจีนลงเรือ 
เพลงเขมรตกน้าํ 
เพลงบัวกลางบึง 
เพลงสายบัว 
เพลงม้าย่อง 

เพลงกัญชาลอ่ง  
เพลงบัวตอง  
เพลงระบําโป๊ 
เพลงกาไว   
เพลงลาวเปิดซิน่ 
เพลงเชิดฉิ่ง 
เพลงลมพัดชายเขา 

  
สรุปผลการวิจัย 
 มโหรีอีสานท่ีได้รับการสืบทอดจากเขมรที่จากอดตีเป็นดนตรีเพื่อถวายบูชาแด่เทวสถาน  ดนตรใีน 

สรุปผลการวิจัย
 มโหรอีสีานทีไ่ดรบัการสบืทอดจากเขมรที่

จากอดีตเปนดนตรีเพื่อถวายบูชาแดเทวสถาน ดนตรี

ในราชสาํนกัและชนชัน้สงู  และแผขยายมาสูประชาชน

โดยทั่วไป ปรับเปลี่ยนเปนบรรเลงเพื่อความบันเทิง

รื่นเริงของคนในสังคม  ซึ่งในดานการเปลี่ยนแปลง

บทบาทหนาที่ของวงมโหรีนี้อาจอาศัยแนวคิดทฤษฎี

หนาทีน่ยิมของมาลนิอสก ีทีก่ลาวถงึการทาํงานรวมกนั

ของสมาชิกในสังคมเพื่อตอบสนองความตองการพื้น

ฐานทางรางกายและจติใจ (ยศ สนัตสมบตั,ิ 2556 : 38) 

ซึ่งมนุษยมีความตองการความสุข ความบันเทิง คนใน

สังคมจึงไดรับการสนองตอบดวยการจัดตั้งวัฒนธรรม

การดนตรเีพือ่ความบนัเทงิแยกออกจากวฒันธรรมการ

ดนตรีเพื่อศาสนาหรือผีปูตา เปนตน  นอกจากนี้การ

ปรบัตวัตามบริบททางสงัคมทีม่ากข้ึนของวงมโหรอีสีาน  

การปรบัเปลีย่นเครือ่งดนตรใีนวงมโหรอีสีาน  สวนหนึง่

เปนผลมาจากการแพรกระจายของระบบทุนนิยม     

เขามาในประเทศโลกท่ีสาม  ซ่ึงสงผลใหนักดนตรี

เปลี่ยนบทบาทจากการไป “ชวยงาน” ในบริบทของ

ชาวอีสานซ่ึงหมายถึงการไมตีราคาคาจางแลวแตเจา

ภาพงานจะเห็นสมควรซ่ึงเปนความสัมพันธแบบชวย

เหลือซึ่งกันและกันในชุมชนชาวอีสาน ปรับเปลี่ยน

เปนการรับจางแสดงในงานโดยรับคาตอบแทนเปน

เงินสด  การรับงานแสดงในโอกาสตางๆ ที่มากขึ้นทั้ง

งานมงคลและอวมงคลโดยปรบัเปลีย่นจารตีปฏบิตัเิดมิ

เพือ่ใหมรีายไดทีม่ากขึน้ รวมถงึผูทีบ่รรเลงเครือ่งดนตรี

บางประเภท เชน พิณ  แคน ที่ไดไปรับงานบรรเลงให

แกการแสดงหมอลําซึ่งได รับความนิยมมากกวา            

มีจํานวนงานการแสดงที่มากกวา และมีรายไดจาก     

คาจางที่มากกวา

 สภาพการณปจจบุนัมโหรพีืน้บานอสีานมี

ผูใหความสนใจนอยมาก เนื่องจากมโหรีพื้นบานมีรูป

แบบการแสดงที่เรียบงาย แตการฝกหัดเครื่องดนตรี

และขับรองเปนสิ่งที่ยากยิ่ง โดยเฉพาะบทเพลงแบบ

ดัง้เดมิทีไ่มคุนหใูนปจจบุนั  เครือ่งดนตรพีืน้บานโบราณ

ที่ถูกมองวาลาสมัย หรือแมแตลูกหลานของนักดนตรี

มโหรพีืน้บานเองกร็บเราใหนกัดนตรซีึง่สวนใหญมอีายุ

มากยตุวิถิชีวีตินกัดนตรมีโหรพีืน้บานและไมสนใจทีจ่ะ

สืบทอดวัฒนธรรม การดนตรีแขนงนี้  
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