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บทคัดยอ
 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยความเชื่อ ความศรัทธา และปรากฏการณในพื้นที่นาคาคติคําชะโนดเพื่อนํา

มาประกอบสรางนาฏยประดิษฐ โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาความเปนมา ความเชื่อ ความศรัทธาเรื่องนาคดาน

การแสดงในพื้นที่คําชะโนด และสรางสรรคศิลปะการแสดงชุด ฟอนศรัทธานาคะ โดยใชวิธีการศึกษาจากเอกสาร

และเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการสํารวจ สังเกต สัมภาษณผูรูจํานวน 4 คน นักแสดงจํานวน 10 คน และ

ประชาชนทั่วไป จํานวน 10 คน จากเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลไดแก แบบสํารวจ แบบสังเกต และแบบ

สัมภาษณที่มีโดยมีโครงสรางและไมมีโครงสราง และนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

 ผลการวิจัยพบวา ความเชื่อเรื่องนาคมีความสําคัญกับผูคนในประเทศไทยโดยเฉพาะคนไทยในภาค

อีสานแถบลุมนํ้าโขงที่มรความเชื่อวานาคคือเทพเจาแหงสายนํ้าเปนสัญลักษณแหงความอุดมสมบูรณ และจากการ

ศึกษาความเชื่อเรื่องนาคตลอดจนปรากฏการณตางที่เกิดขึ้นในพื้นที่คําชะโนด ทําใหพบเครื่องบูชาและการฟอนรํา

ที่หลากหลาย ซึ่งลวนมาจากจินตนาการแหงความศรัทธาทั้งส้ิน พื้นที่คําชะโนดไดถูกอธิบายวาเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ 

พืน้ทีแ่หงนีไ้ดถกูสรางเรือ่งราวจนกลายเปนพืน้ทีแ่หงพธิกีรรม อกีทัง้กลายเปนพืน้ท่ีรองรบันาฏศิลปในรปูแบบตางๆ 

และการสรางสรรคนาฏยประดษิฐทีส่มัพนัธกบัปรากฏการณดงักลาวผูวจิยัไดนาํหลกัการทางนาฏยศลิปในดานการ

กาํหนดความคดิ การประมวลขอมลู การกาํหนดขอบเขต การกาํหนดขอมลู และกาํหนดองคประกอบอืน่ๆ ทีป่ระกอบ

ไปดวย เครื่องแตงกาย ดนตรี กระบวนทารํานํามาประกอบสรางจนเกิดเปนนาฏยประดิษฐที่มีความสวยงามและมี

สุนทรียภาพทางนาฏศิลป

 ความเชื่อ ความศรัทธาในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์กอใหเกิดความสัมพันธระหวางพื้นที่กับผูคน และการแสดง 

นาฏยประดษิฐชดุ ฟอนศรทัธานาคะ จงึเปนปรากฏการณทางนาฏกรรมทีจ่ะรบัใชชมุชนอยางมแีบบแผนและแสดง

ใหเห็นถึงความสัมพันธดังที่กลาวมาอยางชัดเจน 
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ABSTRACT
 This research is produced to show believes, faiths, and phenomenon of Naga in Kham 

Chanod area, a Buddhist forest temple near Kham Chanod village in Udon Thani province, in 

order to create choreography. The purposes of this research are to study about the background 

of believers of Naga as Choreography, the idea of dance artists of choreographer in Kham Chanod 

area, however, to also create the performance, Fon Sattha Naga from the worksheet study and 

the data collection concluded from four knowledgeable people, 10 actors and actresses, and 10 

local people using the existing tools such as surveying, observing and interviewing, and this 

research will be presented in descriptive analysis.

 The result of this research found that the Naga belief is important to those who are 

Thais and have lived alongside of Mekong River in northeastern Thailand. It’s because the local 

people have believed that Naga is gods or goddesses of the river, and marked as prosperity. 

According to studies, the numbers of oblations and the diversity of dance arts have been found 

in Kham Chanod area. These evidences have been produced from the entire believers of Naga 

in order to pay their respects. Finally, Kham Chanod has been addressed as the sacred area and 

there has been told by generations to generations about its history. However, this area has 

become the diversity of dance arts. Regarding the creation of choreography related Naga history, 

the researcher team has used the principle of dance art in terms of determination of ideas, data 

processing, scoping, data determination, and defining other information consisted of costumes, 

instrument, and chorography to create the perfect and beautiful performance in Dancing Art.

 The belief and the faith in the sacred area have constructed the relationship between 

the area and the people, especially the performance Fon Sattha Naga, would become the 

phenomenon in Dancing Arts using to pay respect for the Naga as a custom tradition regarding 

the relation as mentioned.

 Keywords : choreography, Naga Principle, Sattha Naga 

บทนํา
 ดินแดนภาคอีสานเปนแหลงอารยธรรม

สาํคญัอนัเตม็ไปดวยรองรอยหลกัฐานทางประวตัศิาสตร

และโบราณคดีท่ีพรอมจะพลิกใหเห็นโฉมหนาแทจริง

ของประวัติศาสตรไทยและภูมิภาคอุษาคเนย (สุจิตต 

วงษเทศ, 2546) หลักฐานที่สําคัญดังกลาวนั้น ไดแก 

“สัญลักษณแหงนาค” (Naga symbol) นอกจากจะมี

ความเชื่อมกับกลุ มชนท่ีเปนผู ตั้งรกรากและสราง

อารยธรรมแถบแมนํ้าโขงแลว ยังเปนลัทธิหนึ่งใน

ศาสนา (ลัทธิบูชานาค) ดังที่ปรากฏในตํานานและ

พงศาวดารตางๆ ในอุษาคเนย เชน ตํานานอุรังคธาตุ 

ตาํนานสุวรรณโคม ตาํนานสงิหนวตักิมุาร ราชพงศาวดาร

กรุงกัมพูชา พงศาวดารมอญพมา (จิตรกร เอมพันธ, 

2545) 

 นาคปรากฏอยู มากมายในวรรณกรรม

ทองถิ่นอีสาน ในรูปแบบของตํานาน พงศาวดารนิทาน

ปรมัปราทองถิน่ ความเชือ่เรือ่งพญานาค หรอื “นาคาคต”ิ 

ไดถูกรับรู และใหความหมายเปลี่ยนแปลงไปตาม
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กาลเวลาความคิดและความเช่ือดังกลาว นอกจากจะ

ไดรับการถายทอดผานวรรณกรรมแลว ยังไดรับการ

ถายทอดผานพธิกีรรม และดาํรงอยูรวมสมยักับวถิชีวีติ

ของชาวอีสานลุมน้ําโขงปจจุบัน ซึ่งความผูกพันของ

นาคกับชุมชนลุมแมน้ําโขงเปนความผูกพันที่ลุ มลึก 

ยาวนานแทรกซมึอยูในสายเลอืดของผูคนสองฝงโขงมา

โดยตลอด ดังคาํกลาวของชาวลุมแมนํา้โขงวา “โขงขาด

นาค ขาวขาดฝน คนกส็ิน้ใจ” แสดงใหเหน็วาความเชือ่

เรื่องนาคเปรียบเสมือนเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรม

ลุมแมนํา้โขง ทีไ่ดปรากฏตวัผานรปูแบบทางศลิปกรรม

ดานตางๆ ซึ่งจะเห็นไดวา นาคหรือพญานาค เปนสัตว

ซึ่งไมมีตัวตนอยูจริงในโลกเชิงประจักษภายใตการ

อธิบายเชิงวิทยาหากแตเป นสิ่ง ท่ีเกิดขึ้นมาจาก

จินตนาการของมนุษย ซึ่งปรากฏใหเราเห็นภายใน

บริบทของศิลปวัฒนธรรมดานตางๆ เชน พิธีกรรม 

วรรณกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม สถาปตยกรรม 

ฯลฯ นาคในจินตนาการจึงถูกสรางสรรคผานงาน

ศิลปกรรมใหเราสัมผัสรับรูถึงรูปลักษณทางกายภาพที่

ชดัเจนมากขึน้ (พเิชษฐ สายพนัธ, 2539) งานศลิปกรรม

รปูนาคยงัปรากฏทัง้ในงานศลิปกรรมอืน่ๆ ไมวาจะเปน

จติรกรรมฝาผนงั งานศลิปะการแสดง งานบายศร ีและ

ศิลปกรรมพ้ืนบานตางๆ ความเชื่อเรื่องนาคผูกพัน

กับมนุษยมาชานาน โดยเฉพาะในชุมชนอีสานแถบ

ลุ มนํ้าโขงแลว นาคมีความสัมพันธในฐานะท่ีเปน

บรรพบรุษุ เปนสญัลกัษณอนัศกัดิส์ทิธิ ์เปนเทพเจาแหง

ความอุดมสมบูรณ สามารถใหเกิดแมนํ้าลําคลอง หรือ 

ภัยพิบัติจนบานเมืองถลมลมจมได อิทธิพลความเชื่อ

เร่ืองนาคจึงปรากฏใหเห็นในงานศิลปกรรมทั่วๆ ไป 

ไมวาจะเปนประตู บันใด หรือ เสา และแมแตศิลปะ

ดานดนตรี นาฏยศิลปก็กอรูปแบบตางๆ อยางหลาก

หลายทั้งในเชิงกระบวนทาอันสวยงาม เครื่องแตงกาย 

เครื่องประดับที่แสดงใหเห็นลวดลาย สีสัน อันวิจิตร

ตระการตา รวมไปถึงทวงทํานองดนตรีที่ไพเราะ 

ในปจจุบันจึงมีงานดานนาฏยศิลปเชิงสรางสรรค ท่ีมี

แนวคดิ ความเชือ่เร่ืองเกีย่วกบันาคเกิดขึน้หลายรปูแบบ

ดวยกัน (อุรารมย จันทมาลา, 2555) 

 งานศิลปะทางดานนาฏยศิลปเปนการ

สรางสรรคของมนุษย ที่มีการแสดงออกที่แตกตางกัน

แตละบุคคล ชุมชน แตละสมัย แตละเชื้อชาติ หรือการ

มองเหน็คณุคาความงามของนาฏยศลิปน้ันเปนการยาก

อยูเชนกนั เพราะไมมเีคร่ืองมอืกลไกใดๆ จะมาวดัไดวา

จะตองเปนเชนนีห้รอืเชนนัน้จึงไดมาตรฐาน ดวยเหตนุี้

จงึตองมกีารพจิารณากันหลายแง หลายมมุ ตองมคีวาม

รูความเขาใจ หรอืภูมหิลังของงานนัน้เปนอยางดตีลอด

จนเขาใจในปญหาของการแสดงออกงานทางดานนาฏย

ศิลปนั้น นักนาฏยประดิษฐ คือ ชางออกแบบสรางงาน

ทางดานนาฏยศลิป เปนผูมพีลงัในกระบวนการคดิ และ

การกระทํา อีกทั้งเปนผูที่มีบทบาทสูงตอการกําหนด

ขั้นตอนการประดิษฐสรางสรรคงาน ใหเปนไปตาม

ความตองการของตนเอง ดวยการเรียนรู กระบวนการ

เคลื่อนไหวของมนุษยไมวาจะเปนการนั่ง นอน เดิน 

วิ่ง ลมลุก คลุกคลาน รวมถึงศึกษาอารมณ ความรูสึก

ภายในของคนพรอมกับจดบันทึกสิ่งที่ตนไดเห็น 

ไดสัมผัส โดยอาศัยจินตนาการ แรงบันดาลใจ โดย

เฉพาะอยางยิ่งถาไดพบเห็นในส่ิงที่ไมคาดคิดไวกอน

การจดบันทึก จึงเปนเครื่องชวยเตือนความจําไดเปน

อยางด ีซึง่ในวนัขางหนา การบนัทกึของเราอาจเปนการ

ชวยจารึกใหเกิดเปนขอมูลประวัติศาสตรแกวงการ

นาฏยศิลปได (พีรพงศ เสนไสย, 2557)

 นาฏยประดิษฐ เปนการประมวลปจจัย

ตางๆ ของการแสดงมาสรางสรรคเปนนาฏยศลิป นาฏย

ประดษิฐแมเปนศลิปะสรางสรรคทีต่องการความแปลก

ใหม แตกต็องอาศัยปจจัยของนาฏยจารตีจากอดตีเปน

ฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการ การศึกษาและเรียนรู 

ตัวอยางจากอดีตยิ่งมีมากและหลากหลายเพียงใด 

ก็ยอมทําใหนักนาฏยประดิษฐมีโอกาส สรางสรรคงาน

นาฏยศลิปไดกวางไกลเพยีงนัน้ เพราะนกันาฏยประดษิฐ

สามารถนาํสิง่ทีไ่ดพบ ไดเหน็ มาใชในงานออกแบบของ

ตนไดมากประมาณหนึง่ ทัง้สองประการจะทาํใหผลงาน

สรางสรรคของนักนาฏยประดิษฐมีความแปลกใหม 

และโดดเดนอยางแทจริง (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543)
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 จากความสาํคญัทีก่ลาวมาขางตนจงึทาํให

เกิดแนวคิดที่จะศึกษาปรากฏการณของพื้นท่ี ความ

สัมพันธระหวางพื้นที่กับผูคนดานการแสดง ในดาน

ความเชื่อที่มีตอพญานาคศรีสุทโธ ผูวิจัยจึงไดนําเสนอ

แนวคิดสรางสรรคการแสดงเปนทารํา เพื่อสื่อถึง

ลักษณะที่มีความเกี่ยวของในดานความเช่ือของผูคนท่ี

มีความศรัทธาตอพญานาคถึงพัฒนาการและความ

สัมพันธกัน เพื่อใหเกิดความเขาใจลักษณะการใชพื้นที่

ผานศลิปะการแสดงของผูคนกลุมตางๆ ในการใชพืน้ที่

ศักดิ์สิทธิ์เพื่อเชื่อมโยงกับศิลปะการแสดง

วัตถุประสงคการวิจัย
 1. เพ่ือศกึษาความเปนมา ความเชือ่ ความ

ศรัทธา เรื่องนาคดานการแสดงในพื้นที่คําชะโนด 

 2. เพือ่สรางสรรคศลิปะการแสดง ชดุ ฟอน

ศรัทธานาคะ

กรอบแนวคิดในการวิจัย
  

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

วิธีดําเนินการวิจัย
 การปฏิบัติการวิจัยน้ี ผู วิ จัยนําขอมูล

ทั้งหมดจากเครื่องมือท่ีไดมาขางตน มาวิเคราะหเพื่อ

ศึกษา คนควาถึงประเด็นตางๆ แลวจึงเริ่มทําการ

ทดลองปฏิบัติการสรางสรรคตามแผน ดังนี้ 

 1. เลอืกขอมลูทีจ่ะนาํมาสรางสรรคผลงาน

 2. ศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของกบัความเปนมา 

ความเชือ่ ความศรัทธาเรือ่งนาคดานการแสดงในพืน้ที่

คําชะโนด

 3. ศกึษาเกบ็ขอมูล ลงภาคสนาม คาํชะโนด 

อําเภอบานดุง จังหวัดอุดรธานี 

 4. นําขอมูลที่ไดจากการศึกษา จัดทํา

ดนตรีเพื่อประกอบการแสดงใหเหมาะสม

 5. คดิประดิษฐทาฟอนประกอบดนตรี โดย

การนาํแนวคดิและทฤษฎี ศกึษาทาฟอนอสีานใหเหมาะ

สมกับดนตรี

 6. จัดลําดับทาทางใหเหมาะสม และจัด

ลําดับการแปรแถว เพื่อใหเกิดความสวยงาม

 7. ออกแบบเครื่องแตงกาย

 8. คัดเลือกนักแสดงใหเหมาะสมกับชุด

การแสดง

 9. การทดลองปฏิบัติ โดย การนําผลงาน

สรางสรรค ขึน้ซอมการแสดงใหกบันกัแสดง เพือ่หาขอ

บกพรองของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแกไข

 10. นําผลงานออกเผยแพร บันทึกภาพ

และ วีดีโอ 

 11. นําผลงานสงใหผูเชี่ยวชาญตรวจสอบ

 12. ปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผู

เชี่ยวชาญ

 13. รวบรวมขอมูลจัดพิมพเปนรูปเลม ใน

การสรางสรรคศิลปะการแสดง ชุด ฟอนศรัทธานาคะ 

ผูวิจัยไดแบงขึ้นตอนในการประกอบสรางตามหลัก

นาฏยประดิษฐ (สุรพล วิรุฬหรักษ,2547) ดังนี้คือ 

 

  
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 การปฏิบัติการวิจัยนี้ ผู้วิจัยนำข้อมูลทั้งหมด
จากเครื่องมือที่ได้มาข้างต้น มาวิเคราะห์เพื่อศึกษา 
ค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ แล้วจึงเริ่มทำการทดลอง
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้  
 1. เลือกข้อมลูที่จะนำมาสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมา 
ความเช่ือ ความศรัทธาเรื่องนาคด้านการแสดงใน
พื้นที่คำชะโนด 
 3. ศึกษาเก็บขอ้มูล ลงภาคสนาม คำชะโนด 
อำเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี  
 4. นำข้อมูลที่ได้จากการศึกษา จัดทำดนตรี
เพื่อประกอบการแสดงให้เหมาะสม 
 5. คิดประดิษฐท์่าฟ้อนประกอบดนตรี โดย
การนำแนวคิดและทฤษฎ ีศึกษาท่าฟ้อนอีสานให้
เหมาะสมกับดนตร ี
 6. จัดลำดับท่าทางให้เหมาะสม และ
จัดลำดับการแปรแถว เพ่ือใหเ้กิดความสวยงาม 
 7. ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 8. คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับชุดการ
แสดง 
 9. การทดลองปฏิบัติ โดย การนำผลงาน
สร้างสรรค์ ขึ้นซ้อมการแสดงให้กับนักแสดง เพ่ือหา
ข้อบกพร่องของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแก้ไข 
 10. นำผลงานออกเผยแพร่ บันทึกภาพและ 
วีดีโอ  
 11. นำผลงานส่งให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ 
 12. ปรับปรุงผลงานตามคำแนะนำของ
ผู้เชี่ยวชาญ 
 13. รวบรวมข้อมูลจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม ใน
การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานา
คะ ผู้วิจัยได้แบ่งขึ้นตอนในการประกอบสร้างตาม
หลักนาฏยประดิษฐ์ (สุรพล วริุฬห์รักษ,์2547) 
ดังนี้คือ  

 
ภาพที่ 2 แผนภูมิสรุปการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ชุดฟ้อนศรัทธานาคะ 

 ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 
 

ผลการวิจัย 
 5.1 ความเป็นมา ความเชื่อ ความศรัทธา 
เรื่องนาคด้านการแสดงในพื้นที่คำชะโนด พบว่า 
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ภาพที่ 2 แผนภูมิสรุปการประกอบสรางนาฏย

ประดิษฐชุดฟอนศรัทธานาคะ

 ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

ผลการวิจัย
 5.1 ความเปนมา ความเชื่อ ความศรัทธา 

เรื่องนาคดานการแสดงในพื้นที่คําชะโนด พบวา ความ

เชื่อที่มีตอนาค ในทองถ่ินมีความหลากหลายท้ังความ

เชื่อดั้งเดิม ความเชื่อทางพุทธศาสนา กอใหเกิดการ

ตีความและการสื่อความหมายโดยการบนบานกราบ

ไหว บูชา การขอพร และการแกบน โดยการมีการใช

พืน้ที ่ทีเ่ปนสวนสาํคญัในการประกอบพธิ ีผูวจิยัเหน็ถงึ

ความสาํคญัของการใชพืน้ที ่การสือ่ทาทางของการราย

รําที่สื่อถึงการรําถวายแกพญานาค โดยมีทารําที่สื่อให

เห็นวาตนเองเปนนาคหลักของการสื่อสารทาทาง การ

แตงกาย เพลงทีใ่ชในการแสดง และการแปรแถว โดยที่

ผูวิจัยจะนํามาเพ่ือสรางสรรคการแสดง ฟอนศรัทธา

นาคะ

 5.2 การสร างสรรคศิลปะการแสดง 

ชุด ฟอนศรัทธานาคะ พบวา ขั้นตอนในการประกอบ

สร างตามหลักนาฏยประดิษฐ ตั้งแต การคิดให มี

นาฏศิลปเพื่อสรางรําบวงสรวงบูชา ในพื้นท่ีคําชะโนด 

โดยการกําหนดความคิดหลักในการนําไปใชใหชัดเจน

เพื่อเปนกรอบควบคุมการทํางาน การประมวลขอมูล

ดวยการสบืคนทัง้เอกสารงานวจิยั และขอมลูภาคสนาม

จากการสัมภาษณ สังเกตกลุมตัวอยางในบริบทพื้นที่ 

การกําหนดรูปแบบตามหลักนาฏศิลปอยางมีหลัก

เกณฑ จนกระทั่งการกําหนดองคประกอบอื่นๆ ไดแก 

เครื่องแตงกาย ดนตรี การเคลื่อนไหวและการใชพื้นที่ 

ตลอดจนการออกแบบทารําโดยการสรางรายละเอียด

ใหเปนไปตามกรอบแนวคิด การผสมผสานระหวาง

ท ารําการวางท าหลักที่มีรูปแบบมาตรฐานและ

แบบแผน กับทาที่สรางขึ้นเพื่อส่ือถึงกิริยาของนาค 

ตลอดจน ทาเชือ่มทีใ่ชในการเคลือ่นทีจ่ากจดุหนึง่ไปยงั

อกีจดุหนึง่ ไดเปนไปตามหลักการนาฏยประดิษฐ ทีเ่นน

ความสมัพนัธ เชือ่มโยง และสมดลุ จนเกดิสนุทรยีภาพ 

การออกแบบดนตรีจึงตองมีทวงทํานองที่สรางเสริม

ความรูสึก ความยิ่งใหญของนาค บทสวดที่แสดงการ

บูชาก็จะสามารถสื่อสารความขลังไดอีกทางหนึ่ง การ

ใชมือเปนสัญลักษณแทนความเปนนาค เปนทาสามัญ

ที่เขาใจกันไดงาย และดวยความเปนนาฏยประดิษฐ

แบบพืน้เมอืง เครือ่งแตงกายจงึมไิดแพรวพราวเหมอืน

เกล็ดพญานาค หากแตใชสีเขียวเปนสัญลักษณแทน 

เมื่อนํามาประกอบกับองคประกอบอื่นๆ ชี้ใหเห็นวา

พิธีกรรม ความเชื่อ นาฏกรรม เปนวัฒนธรรมที่สอด

สัมพันธยึดโยงอยูดวยกันจนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถี

ชุมชน

 จากแนวคิดที่ได กําหนดการนําเสนอ

กระบวนราํ โดยมกีารเลียนแบบกริยิา ของนาค ซึง่ลวน

แลวแตสัมพันธกับดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่งในการ

ฟอนรํา เมื่อตัวละครหรือนาฏยศิลปนอยูในอารมณใด 

ดนตรีที่จะนํามาใชก็ตองคัดเลือกใหเหมาะสม ทั้ง

ทวงทํานอง เสียง จังหวะ และการบรรเลง ทั้งนี้

ผูสรางสรรคไดออกแบบแนวความคิด แบงออกเปน 

3 ชวง คือ

 ชวงที ่1 เปนการแสดงลลีานาฏยประดษิฐ

จากรูปแบบของเศียรพญานาค เชน นาค 9 เศียร นาค 

7 เศียร นาค 5 เศียร และนาค 3 เศียร โดยนําทํานอง

ของดนตร ีผสมผสานกบับทสวดบชูาพญานาค และทา

ราํทีส่ือ่ใหผูชมเหน็ถงึ กริยิาของพญานาค การตอตวัให

คลายกับลําตัวพญานาค

  
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 การปฏิบัติการวิจัยนี้ ผู้วิจัยนำข้อมูลทั้งหมด
จากเครื่องมือที่ได้มาข้างต้น มาวิเคราะห์เพื่อศึกษา 
ค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ แล้วจึงเริ่มทำการทดลอง
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้  
 1. เลือกข้อมลูที่จะนำมาสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมา 
ความเช่ือ ความศรัทธาเรื่องนาคด้านการแสดงใน
พื้นที่คำชะโนด 
 3. ศึกษาเก็บขอ้มูล ลงภาคสนาม คำชะโนด 
อำเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี  
 4. นำข้อมูลที่ได้จากการศึกษา จัดทำดนตรี
เพื่อประกอบการแสดงให้เหมาะสม 
 5. คิดประดิษฐท์่าฟ้อนประกอบดนตรี โดย
การนำแนวคิดและทฤษฎ ีศึกษาท่าฟ้อนอีสานให้
เหมาะสมกับดนตร ี
 6. จัดลำดับท่าทางให้เหมาะสม และ
จัดลำดับการแปรแถว เพ่ือใหเ้กิดความสวยงาม 
 7. ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 8. คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับชุดการ
แสดง 
 9. การทดลองปฏิบัติ โดย การนำผลงาน
สร้างสรรค์ ขึ้นซ้อมการแสดงให้กับนักแสดง เพ่ือหา
ข้อบกพร่องของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแก้ไข 
 10. นำผลงานออกเผยแพร่ บันทึกภาพและ 
วีดีโอ  
 11. นำผลงานส่งให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ 
 12. ปรับปรุงผลงานตามคำแนะนำของ
ผู้เชี่ยวชาญ 
 13. รวบรวมข้อมูลจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม ใน
การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานา
คะ ผู้วิจัยได้แบ่งขึ้นตอนในการประกอบสร้างตาม
หลักนาฏยประดิษฐ์ (สุรพล วริุฬห์รักษ,์2547) 
ดังนี้คือ  

 
ภาพที่ 2 แผนภูมิสรุปการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ชุดฟ้อนศรัทธานาคะ 

 ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 
 

ผลการวิจัย 
 5.1 ความเป็นมา ความเชื่อ ความศรัทธา 
เรื่องนาคด้านการแสดงในพื้นที่คำชะโนด พบว่า 
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ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร 

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 ชวงที่ 2 เปนการแสดงกระบวนทารําที่

เรียกวา Free Form หรือเรียกอีกอยางหนึ่ง คือ 

improvise โดย ประกอบกับทํานองของบทสวดบูชา

พญานาค สื่อให  เห็นถึงการนับถือสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ 

การขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ของชาวบานคําชะโนด และ

นักทองเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค

 

ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 ชวงที่ 3 ผูสรางสรรค ไดนําอุปกรณการ

แสดงเขามามีสวนรวมในการประกอบสรางนาฏย

ประดิษฐ คือ บายศรีรูปพญานาค กลาวคือ ผูที่เขาไป

ในพืน้ทีศั่กดิส์ทิธิ ์ณ คาํชะโนด จะมกีารนาํบายศรเีขาไป

กราบไหวขอพร ปูพญานาคศรีสุทโธ ผูสรางสรรคได

จินตนาการการแสดง ใหมีการนําพานบายศรีรูป

พญานาค ประกอบกับการจัดแถว เขามาเปนสวนหนึ่ง

ในการแสดง ชุด ฟอนศรัทธานาคะ

 

ภาพที่ 8 การประกอบสรางนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพรอมจัดแถว

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่  2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่  2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่  2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่  2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่  2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 
ภาพที่ 8 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 9 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ดนตร ี
 การบรรจุท่วงทำนองดนตรี ผู้วิจัยต้องการ
สื่อถึงการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอพร ต่อสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ที่คนในพื้นที่ เรียกว่าปู่นาคราชศรีสุทโธ 
เพื่อเป็นดนตรีเกี่ยวกับการสักการะบูชา ท่วงทำนอง
จึงเกี่ยวกับพิธีกรรม และได้จัดทำเป็นแนวทำนอง
ดนตรีใหม่ ที่มีช่ือลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา 
ที่ใช้ประกอบการแสดง ฟ้อน ศรัทธานาคะ อีกทั้ง
การนำบทสวดมนต์บูชาปู่ศรีสุทโธ ย่าศรีปทุมมา เข้า
ในเพลงนี้ ตามค่านิยมของผู้คน ไม่ว่าจะเป็นคนใน
พื้นที่ หรือผู้ที่เข้ามาสักการะบูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มี
ความเช่ือ ความศรัทธา ในสถานที่ คำชะโนด  

 

 

 
 
เครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายนาฏยศิลป์ คือ เครื่องแต่ง
กายที่นาฏยศิลป์สวมใสใ่นการแสดงเพ่ือความงดงาม



191
วารสารชอพะยอม ปที่ 30 ฉบับที่ 2 (มิถุนายน – ตุลาคม) พ.ศ. 2562

CHOPHAYOM JOURNAL Vol.30 No.2 (June - October) 2019

ภาพที่ 9 การประกอบสรางนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพรอมจัดแถว

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

ดนตรี
 การบรรจุทวงทํานองดนตร ีผูวิจยัตองการ

สือ่ถงึการกราบไหวสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์การขอพร ตอสิง่ศกัดิส์ทิธิ์ 

ที่คนในพื้นที่เรียกวาปูนาคราชศรีสุทโธ เพื่อเปนดนตรี

เกี่ยวกับการสักการะบูชา ทวงทํานองจึงเกี่ยวกับ

พธิกีรรม และไดจดัทาํเปนแนวทาํนองดนตรีใหม ทีม่ชีือ่

ลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา ท่ีใชประกอบการ

แสดง ฟอน ศรทัธานาคะ อกีทัง้การนําบทสวดมนตบชูา

ปูศรสีทุโธ ยาศรปีทมุมา เขาในเพลงนี ้ตามคานยิมของ

ผูคน ไมวาจะเปนคนในพื้นท่ี หรือผูท่ีเขามาสักการะ

บูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มีความเชื่อ ความศรัทธา ในสถาน

ที่ คําชะโนด 

 

 

 

 
ภาพที่ 8 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 9 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ดนตร ี
 การบรรจุท่วงทำนองดนตรี ผู้วิจัยต้องการ
สื่อถึงการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอพร ต่อสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ที่คนในพื้นที่ เรียกว่าปู่นาคราชศรีสุทโธ 
เพื่อเป็นดนตรีเกี่ยวกับการสักการะบูชา ท่วงทำนอง
จึงเกี่ยวกับพิธีกรรม และได้จัดทำเป็นแนวทำนอง
ดนตรีใหม่ ที่มีช่ือลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา 
ที่ใช้ประกอบการแสดง ฟ้อน ศรัทธานาคะ อีกทั้ง
การนำบทสวดมนต์บูชาปู่ศรีสุทโธ ย่าศรีปทุมมา เข้า
ในเพลงนี้ ตามค่านิยมของผู้คน ไม่ว่าจะเป็นคนใน
พื้นที่ หรือผู้ที่เข้ามาสักการะบูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มี
ความเช่ือ ความศรัทธา ในสถานที่ คำชะโนด  

 

 

 
 
เครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายนาฏยศิลป์ คือ เครื่องแต่ง
กายที่นาฏยศิลป์สวมใสใ่นการแสดงเพ่ือความงดงาม

 
ภาพที่ 8 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 9 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ดนตร ี
 การบรรจุท่วงทำนองดนตรี ผู้วิจัยต้องการ
สื่อถึงการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอพร ต่อสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ที่คนในพื้นที่ เรียกว่าปู่นาคราชศรีสุทโธ 
เพื่อเป็นดนตรีเกี่ยวกับการสักการะบูชา ท่วงทำนอง
จึงเกี่ยวกับพิธีกรรม และได้จัดทำเป็นแนวทำนอง
ดนตรีใหม่ ที่มีช่ือลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา 
ที่ใช้ประกอบการแสดง ฟ้อน ศรัทธานาคะ อีกทั้ง
การนำบทสวดมนต์บูชาปู่ศรีสุทโธ ย่าศรีปทุมมา เข้า
ในเพลงนี้ ตามค่านิยมของผู้คน ไม่ว่าจะเป็นคนใน
พื้นที่ หรือผู้ที่เข้ามาสักการะบูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มี
ความเช่ือ ความศรัทธา ในสถานที่ คำชะโนด  

 

 

 
 
เครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายนาฏยศิลป์ คือ เครื่องแต่ง
กายที่นาฏยศิลป์สวมใสใ่นการแสดงเพ่ือความงดงาม
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เครื่องแตงกาย
 เคร่ืองแตงกายนาฏยศลิป คอื เครือ่งแตงกาย

ที่นาฏยศิลปสวมใสในการแสดงเพื่อความงดงามและ

เพือ่บงบอกบุคลกิลกัษณะของผูแสดง ซึง่เครือ่งแตงกาย

ประกอบดวย ศิราภรณ คอืเครือ่งประดบัศรีษะ ภสัตรา

ภรณ คือ เสื้อผาเครื่องนุงหม และถนิมพิมพาภรณ คือ 

เครือ่งประดบัสรอยคอ ตางห ูกําไล เปนตน ทัง้นีย้งัรวม

ไปถึงการแตงหนา ทําผม

    

ภาพที่ 10 ลักษณะการแตงกายของนักแสดง

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

การทําผมของผูแสดง
 ผูวจิยั ตองการสือ่ใหเหน็วา การราํชดุฟอน

ศรทัธานาคะ นัน้ เปนการสือ่ถงึ พญานาค จงึมขีัน้ตอน

ในการสรางสรรคทรงผม ของนักแสดง คือ การกาวผม

ขมวดผมไวที่ขางซายมือของผูแสดง โดยแบงผมขาง

หนาขางขวาไวเล็กนอย อีกทั้งเพิ่มความสวยงามใหแก

ทรงผม โดยการปกปนไวที่มวยผมขางซาย ตามภาพ

ประกอบ ดังนี้

  

ภาพที่ 11 ทรงผมผูแสดงดานหนาและดานหลัง 

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

การแตงหนาของผูแสดง 

 การแตงหนาของผูแสดงนั้น ผูวิจัย เสนอ

ถงึเฉดสขีองตวัละครในการแสดง คอื ผูแสดงนัน้ แสดง

เปนพญานาคที่ออกมารายรํา โดย การนําสีเขียวทาที่

หางตา และการเขยีนค้ิวทีต่วดั ใหคลายกบั รปูทรงของ

หางพญานาค ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

  

ภาพที่ 12 การแตงหนาของผูแสดงดานขาง 

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

สรุปผลและอภิปรายผล
 การสรางสรรคศิลปะการแสดง ชุด ฟอน

ศรัทธานาคะ มีการแบงขั้นตอนในการประกอบสราง

ตามหลักนาฏยศิลป พบวา การประกอบสรางงานทาง

ดานนาฏยศิลปนั้น จําเปนตองมีหลักการทางความคิด

ตามหลักนาฏยศิลปเปนอยางยิ่ง เพื่อกระบวนทารําที่

สวยงาม การใชการเคลื่อนไหวของรางกาย การสื่อ

ความหมายทางทารําโดยสัญญะ ซึ่งสอดคลองกับองค

และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของผู้แสดง ซึ่งเครื่อง
แต่งกายประกอบด้วย ศิราภรณ์ คือเครื่องประดับ
ศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือ เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม และถนมิ
พิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้อยคอ ต่างหู กำไล 
เป็นต้น ทั้งนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้า ทำผม 

   
 

ภาพที่ 10 ลักษณะการแต่งกายของ
นักแสดง 

  ที่มา : สุดารตัน ์อาฒยะพันธุ ์
 

การทำผมของผู้แสดง 
 ผู้วิจัย ต้องการสื่อให้เห็นว่า การรำชุดฟ้อน
ศรัทธานาคะ นั้น เป็นการสื่อถึง พญานาค จึงมี
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ทรงผม ของนักแสดง คือ 
การก้าวผมขมวดผมไว้ท่ีข้างซ้ายมือของผู้แสดง โดย
แบ่งผมข้างหน้าข้างขวาไว้เล็กน้อย อีกทั้งเพิ่มความ
สวยงามให้แก่ทรงผม โดยการปักปิ่นไว้ที่มวยผมข้าง
ซ้าย ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 11 ทรงผมผู้แสดงด้านหน้าและด้านหลัง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 
การแต่งหน้าของผู้แสดง  
 การแต่งหน้าของผู้แสดงนั้น ผู้วิจัย เสนอถึง
เฉดสีของตัวละครในการแสดง คือ ผู้แสดงนั้น แสดง
เป็นพญานาคที่ออกมาร่ายรำ โดย การนำสีเขียวทาที่
หางตา และการเขียนคิ้วที่ตวัด ให้คล้ายกับ รูปทรง
ของหางพญานาค ตามภาพประกอบ ดังนี้  
 

 
ภาพที่ 12 การแต่งหน้าของผู้แสดงด้านข้าง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อน
ศรัทธานาคะ มีการแบ่งขั้นตอนในการประกอบสร้าง
ตามหลักนาฏยศิลป์ พบว่า การประกอบสร้างงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์นั้น จำเป็นต้องมีหลักการทาง

และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของผู้แสดง ซึ่งเครื่อง
แต่งกายประกอบด้วย ศิราภรณ์ คือเครื่องประดับ
ศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือ เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม และถนมิ
พิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้อยคอ ต่างหู กำไล 
เป็นต้น ทั้งนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้า ทำผม 

   
 

ภาพที่ 10 ลักษณะการแต่งกายของ
นักแสดง 

  ที่มา : สุดารตัน ์อาฒยะพันธุ ์
 

การทำผมของผู้แสดง 
 ผู้วิจัย ต้องการสื่อให้เห็นว่า การรำชุดฟ้อน
ศรัทธานาคะ นั้น เป็นการสื่อถึง พญานาค จึงมี
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ทรงผม ของนักแสดง คือ 
การก้าวผมขมวดผมไว้ท่ีข้างซ้ายมือของผู้แสดง โดย
แบ่งผมข้างหน้าข้างขวาไว้เล็กน้อย อีกทั้งเพิ่มความ
สวยงามให้แก่ทรงผม โดยการปักปิ่นไว้ที่มวยผมข้าง
ซ้าย ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 11 ทรงผมผู้แสดงด้านหน้าและด้านหลัง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 
การแต่งหน้าของผู้แสดง  
 การแต่งหน้าของผู้แสดงนั้น ผู้วิจัย เสนอถึง
เฉดสีของตัวละครในการแสดง คือ ผู้แสดงนั้น แสดง
เป็นพญานาคที่ออกมาร่ายรำ โดย การนำสีเขียวทาที่
หางตา และการเขียนคิ้วที่ตวัด ให้คล้ายกับ รูปทรง
ของหางพญานาค ตามภาพประกอบ ดังนี้  
 

 
ภาพที่ 12 การแต่งหน้าของผู้แสดงด้านข้าง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อน
ศรัทธานาคะ มีการแบ่งขั้นตอนในการประกอบสร้าง
ตามหลักนาฏยศิลป์ พบว่า การประกอบสร้างงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์นั้น จำเป็นต้องมีหลักการทาง

และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของผู้แสดง ซึ่งเครื่อง
แต่งกายประกอบด้วย ศิราภรณ์ คือเครื่องประดับ
ศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือ เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม และถนมิ
พิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้อยคอ ต่างหู กำไล 
เป็นต้น ทั้งนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้า ทำผม 

   
 

ภาพที่ 10 ลักษณะการแต่งกายของ
นักแสดง 

  ที่มา : สุดารตัน ์อาฒยะพันธุ ์
 

การทำผมของผู้แสดง 
 ผู้วิจัย ต้องการสื่อให้เห็นว่า การรำชุดฟ้อน
ศรัทธานาคะ นั้น เป็นการสื่อถึง พญานาค จึงมี
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ทรงผม ของนักแสดง คือ 
การก้าวผมขมวดผมไว้ท่ีข้างซ้ายมือของผู้แสดง โดย
แบ่งผมข้างหน้าข้างขวาไว้เล็กน้อย อีกทั้งเพิ่มความ
สวยงามให้แก่ทรงผม โดยการปักปิ่นไว้ที่มวยผมข้าง
ซ้าย ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 11 ทรงผมผู้แสดงด้านหน้าและด้านหลัง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 
การแต่งหน้าของผู้แสดง  
 การแต่งหน้าของผู้แสดงนั้น ผู้วิจัย เสนอถึง
เฉดสีของตัวละครในการแสดง คือ ผู้แสดงนั้น แสดง
เป็นพญานาคที่ออกมาร่ายรำ โดย การนำสีเขียวทาที่
หางตา และการเขียนคิ้วที่ตวัด ให้คล้ายกับ รูปทรง
ของหางพญานาค ตามภาพประกอบ ดังนี้  
 

 
ภาพที่ 12 การแต่งหน้าของผู้แสดงด้านข้าง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อน
ศรัทธานาคะ มีการแบ่งขั้นตอนในการประกอบสร้าง
ตามหลักนาฏยศิลป์ พบว่า การประกอบสร้างงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์นั้น จำเป็นต้องมีหลักการทาง
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ประกอบอื่นๆ ไดแก ดนตรี และเครื่องแตงกาย ผาน

กระบวนการทางดานความคิด ในดานทารําท่ีเปน

เอกลกัษณ เชน การสือ่สญัญะโดยการใชสญัลกัษณของ

การใชมือ แทนสัญลักษณของนาค การเคลื่อนไหวของ

ผูแสดงทีเ่คลือ่นไหวคลายกับนาค และดนตรทีีป่ระกอบ

สรางขึน้ลวนแลวแตผานการศกึษามาจากกระบวนการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐ พื้นท่ีนาคาคติคะโนดเปน

พืน้ทีศ่กัด์ิสทิธ์ิทีด่งึดดูความเช่ือและศรทัธาของผูคนจน

เกิดปรากฏการณตางๆ อยางมากมาย 

 ขอที ่1 ความเปนมา ความเช่ือ ความศรทัธา 

เรื่องนาคดานการแสดง ในพื้นท่ีคําชะโนด พบวา 

พญานาคหรือนาค (Naga) มีมาตั้งแตเมื่อไหรไมทราบ

ได แตคนที่นับถือศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ ฮินดู 

มีความเชื่อความศรัทธาในพญานาคมานาน และนาค

ไดเขามาเกีย่วพนัธกับวิถีชีวติอยางแยกไมออก และมกั

จะแสดงออกในเรือ่งความเชือ่ ความศรทัธาในพธิกีรรม

ลกัษณะตางๆ สอดคลองกับที ่(ภญิโญ จติตธรรม, n.d.) 

ทีก่ลาววา ความเชือ่ความศรทัธาเรือ่งนาคในภาคอสีาน

แสดงออกผานภาพวาด ประตมิากรรม ตามศาลา โบสถ 

วิหาร สถานที่สําคัญทางศาสนา และเทวสถาน ซึ่งนาค

เปนสัตวที่ไมสามารถมองเห็นไดตามธรรมชาติ มนุษย

จึงใชจินตนาการในการสรางนาคข้ึนมาใหม โดยสราง

ใหมีความพิเศษแตกตาง จากสิ่งมีชีวิตท่ีเราพบเห็นได

โดยทั่วไป จึงเกิดเปนศิลปกรรมนาคในรูปแบบตางๆ 

ซึ่งนับเปนภูมิปญญาในการคิดจินตนาการความเชื่อ

ออกมาในรูปแบบของงานศิลปะ สอดคลองกบั (ฉตัรทิพย 

นาถสุภา, 2541) ที่อธิบายวา ชุมชนใน ภาคอีสาน 

ที่จะเนนอุดมการณแหงความเปนพี่นองแบบสังคม

โคตรวงศ ความสมัพนัธหลกัในชุมชนเปนความสมัพนัธ

ในระบบเครือญาติ นับ ถือสายโลหิต ความสัมพันธนี้

ทําใหชาวบานอยูรวมกัน พึ่งพาอาศัยกันและกัน และ

รกัษาความคดิ ความเชือ่ การนบัถอืผอียางเหนยีวแนน 

นอกจากนั้นอิทธิพลความเชื่อเรื่องนาคยังปรากฏให

เห็นในการแสดงการฟอนรําตางๆ ซึ่งนาฏยศิลปเปน

ศลิปกรรมอกีแขนงหนึง่ทีม่กีารพฒันามาอยางตอเนือ่ง

ทัง้ในรูปแบบและแนวคดิ ซึง่แตกตางกนัตามบรบิทของ

ประเพณี ความเชื่อ นิทานเรื่องเลา วิถีชีวิต การแสดง

ที่ถูกประกอบสรางขึ้นเพื่อสื่อสารใหเห็นถึงพลังความ

เชื่อของความเปนนาค มักมีการสรางอัตลักษณในการ

แสดงใหมีพลังอํานาจดวยการอาศัยองคประกอบ

ทางการแสดงต างๆ ทั้ งดนตรีและการต างกาย 

สอดคลองกับ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2544) ที่อธิบายวา 

นาฏยศิลปเปนเครื่องแสดงส่ิงที่มีพลังพิเศษหรือเปน

อํานาจเหนือธรรมชาติ สามารถใชส่ือสารกับส่ิงที่มี

อิทธิฤทธิ์ผานทาทางที่เปนภาษา 

 ขอที ่2 การสรางสรรคศลิปะการแสดง ชดุ 

ฟอนศรัทธานาคะ พบวา หลักนาฏยประดิษฐในเรื่อง

การคิดใหมีนาฏยศิลปในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์คําชะโนด 

การกําหนดความคิดหลักทั้งในระดับเปาหมายและ

ระดับวัตถุประสงค การประมวลขอมูล การกําหนด

ขอบเขต การกําหนดรูปแบบตลอดจนการกําหนดองค

ประกอบอื่นที่ประกอบไปดวย เครื่องแตงกาย ดนตรี 

กระบวนทารํา ทั้งหมดลวนเปนกระบวนการควบคุม

การทํางานของการสรางสรรคใหเหน็ไปตามวตัถปุระสงค

และแนวความคิด ซึ่งความคิดสรางสรรคจะตอง

ประกอบไปดวย ความคดิคลองแคลว ความคดิยดืหยุน 

ความคิดรเิริม่ และความคิดละเอยีดลออ สอดคลองกบั 

(ชัชวาล วงษประเสริฐ, 2532) ที่อธิบายวา ทาฟอนรํา

ของชาวอีสาน มีความเปนอิสระขึ้นอยูกับลีลาของ

ผูฟอนที่จะขยับมือเคล่ือนกายอยางไร สวนเรื่องของ

ดนตรกีม็สีวนสาํคญัอยางยิง่ การสรางสนุทรยีภาพทาง

ดนตรนีอกจากความไพเราะของทวงทํานองแลว ยงัควร

สงอารมณและสนบัสนนุใหการแตงเพลงสมจรงิอีกดวย 

ซึ่งดนตรีพื้นบานก็สามารถสรางทวงทํานองที่หลาย

หลายใหสอดคลองกับอารมณของการแสดงดวยลาย

เพลงที่หลากหลาย สอดคลองกับที่ (ชุมเดช เดชภิมล, 

2521) อธิบายวา ดนตรีพื้นบานนั้นแตกตางกันไปตาม

สภาพภูมิศาสตร ธรรมชาติตลอดจนขนบธรรมเนียม

ประเพณแีละวฒันธรรม โดยเฉพาะดนตรภีาคอสีานนัน้ 

ทวงทํานองดนตรีที่สนุกสนานจังหวะขึ้นดังเราใจ 

เชน ลายสุดสะแนน ลายลําเพลิน ลายกาเตนกอน ลาย

ทํานองวังเวงโหยหา เชน ลายแมฮางกลอมลูก ลายลม
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พดัพราว เปนตน นอกจากน้ีความสาํคญัในเรือ่งจงัหวะ

และทํานองเพลงยังสอดคลองกับแนวคิดของ เฉลย 

ศุขะวนิช (2538) ที่อธิบายวา การกําหนดทวงทํานอง

และจังหวะของเพลงใหเขากับลีลาทารําโดยยึดหลัก

ความสมัพันธของทวงทาํนองเพลงกบัทาราํ ความสมัพนัธ

ระหวาง ความหมายของบทรองเปนเรื่องที่ตองทําให

กลมกลืน และการแสดงจะสมบูรณก็ตอเมื่อมีการ

ออกแบบการเคลื่อนไหวและการใชพื้นท่ีใหเหมาะสม 

ไมวาจะเปนการใชที่วาง ตําแหนง ขนาด ทิศทาง 

เพ่ือใหเกิดความลงตัว และสอดประสานกับทารําจน

เกิดเปนภาพศลิปะทีส่วยงาม สอดคลองกบั (ชาญณรงค 

พรรุงโรจน, 2548) ที่อธิบายถึงความงามในศิลปะเปน

ผลงานทางทักษะท่ีผ านกระบวนการทางปญญา 

ความคิดสรางสรรคของมนุษย เพื่อตอบสนองความ

ตองการทางดานจติใจเปนพืน้ฐาน ศลิปะไมใชธรรมชาติ 

แตศิลปะไดอาศัยธรรมชาติเปนปจจัย เปนแหลงดลใจ

ทางการสรางงานศลิปะ การสรางสรรคศลิปะการแสดง

ชุด ฟอนศรัทธานาคะ เปนการสรางงานศิลปะจาก

ความเชื่อในสิ่งที่อยู เหนือธรรมชาติ แตใชหลักทาง

นาฏศลิปเปนปจจยัทีก่อใหเกดิความงดงาม มแีบบแผน

รับใชชุมชนไดอยางมีระบบตอไป

เอกสารอางอิง
จติรกร เอมพนัธ. (2545) พญานาค เจาแหงแมนํา้โขง 

 : พิธีกรรมกับระบบความเชื่อพื้นบาน

 แหงวัฒนธรรมอีสาน คณะรัฐศาสตร. 

 จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย.

ฉัตรทิพย นาถสุภา (2541) วัฒนธรรมหมูบานไทย. 

 กรุงเทพ : สรางสรรคจํากัด.

ชัชวาล วงษประเสริฐ. (2532). ศิลปะการฟอนภาค

 อสีาน. มหาสารคาม : สาํนกังานวทิยบรกิาร 

 มหาวทิยาลยัศรีนครรินทรวิโรฒ มหาสารคาม.

ชาญณรงค พรรุงโรจน. (2548) การวิจัยทางศิลปะ.. 

 กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย

ชุมเดช เดชภิมล. (2521). ภาพสะทอนชีวิตชาวอีสาน

 จากหมอลาํ. กรงุเทพฯ: ภาควชิาภาษาไทย

 คณะอักษรศาสตรมหาวิทยาลัยศิลปากร.

พิเชฐ สายพันธุ. (2539). นาคาคติ อีสานลุมนํ้าโขง : 

 ชวีติทางวฒันธรรมจากพธิกีรรมรวมสมยั. 

 วิทยานิพนธหลักสูตรสังคมวิทยาและ

 มานษุยวทิยามหาบณัฑิต สาขามานษุยวทิยา 

 คณะสงัคมวทิยามหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.

พีรพงศ เสนไสย. (2557) นาฏยประดิษฐอีสาน 

 มหาสารคาม : สาขานาฏศิลป คณะ

 ศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัมหาสารคาม.

ภิญโญ จิตตธรรม. (ม.ป.ป.). ขนบธรรมเนียมประเพณี

 ไทย. สงขลา : มงคลการพิมพ.

สุจติต วงษเทศ (2546) นาคในประวติัศาสตรอษุาคเนย. 

 กรุงเทพ : มติชน.

สุรพล วิรุฬหรักษ (2544). นาฏยศิลปปริทรรศน. 

 กรุงเทพฯ : ภาควิชานาฏศิลป คณะ

 ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย.

สุรพล วิรุฬหรักษ.(2543) นาฏยศิลปปริทรรศน 

 กรุงเทพฯ : ภาควิชานาฏศิลป คณะ

 ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย.

อุรารมย จันทมาลา. (2555) ความเชื่อเรื่องนาคที่มี

 อิทธิพลตอแนวคิดและรูปแบบการ

 สรางงานนาฏศิลปไทย วารสารคณะ

 มนษุยศาสตรและสงัคมศาสตร มหาวทิยาลยั

 มหาสารคาม


