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บทคัดยอ
 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยความเชื่อ ความศรัทธา และปรากฏการณในพื้นที่นาคาคติคําชะโนดเพื่อนํา

มาประกอบสรางนาฏยประดิษฐ โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาความเปนมา ความเชื่อ ความศรัทธาเรื่องนาคดาน

การแสดงในพื้นที่คําชะโนด และสรางสรรคศิลปะการแสดงชุด ฟอนศรัทธานาคะ โดยใชวิธีการศึกษาจากเอกสาร

และเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการสํารวจ สังเกต สัมภาษณผูรูจํานวน 4 คน นักแสดงจํานวน 10 คน และ

ประชาชนทั่วไป จํานวน 10 คน จากเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลไดแก แบบสํารวจ แบบสังเกต และแบบ

สัมภาษณที่มีโดยมีโครงสรางและไมมีโครงสราง และนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

 ผลการวิจัยพบวา ความเชื่อเรื่องนาคมีความสําคัญกับผูคนในประเทศไทยโดยเฉพาะคนไทยในภาค

อีสานแถบลุมนํ้าโขงที่มรความเชื่อวานาคคือเทพเจาแหงสายนํ้าเปนสัญลักษณแหงความอุดมสมบูรณ และจากการ

ศึกษาความเชื่อเรื่องนาคตลอดจนปรากฏการณตางที่เกิดขึ้นในพื้นที่คําชะโนด ทําใหพบเครื่องบูชาและการฟอนรํา

ที่หลากหลาย ซึ่งลวนมาจากจินตนาการแหงความศรัทธาทั้งส้ิน พื้นที่คําชะโนดไดถูกอธิบายวาเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ 

พืน้ทีแ่หงนีไ้ดถกูสรางเรือ่งราวจนกลายเปนพืน้ทีแ่หงพธิกีรรม อกีทัง้กลายเปนพืน้ท่ีรองรบันาฏศิลปในรปูแบบตางๆ 

และการสรางสรรคนาฏยประดษิฐทีส่มัพนัธกบัปรากฏการณดงักลาวผูวจิยัไดนาํหลกัการทางนาฏยศลิปในดานการ

กาํหนดความคดิ การประมวลขอมลู การกาํหนดขอบเขต การกาํหนดขอมลู และกาํหนดองคประกอบอืน่ๆ ทีป่ระกอบ

ไปดวย เครื่องแตงกาย ดนตรี กระบวนทารํานํามาประกอบสรางจนเกิดเปนนาฏยประดิษฐที่มีความสวยงามและมี

สุนทรียภาพทางนาฏศิลป

 ความเชื่อ ความศรัทธาในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์กอใหเกิดความสัมพันธระหวางพื้นที่กับผูคน และการแสดง 

นาฏยประดษิฐชดุ ฟอนศรทัธานาคะ จงึเปนปรากฏการณทางนาฏกรรมทีจ่ะรบัใชชมุชนอยางมแีบบแผนและแสดง

ใหเห็นถึงความสัมพันธดังที่กลาวมาอยางชัดเจน 

 คําสําคัญ : นาฏยประดิษฐ, นาคาคติ, ศรัทธานาคะ
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ABSTRACT
 This research is produced to show believes, faiths, and phenomenon of Naga in Kham 

Chanod area, a Buddhist forest temple near Kham Chanod village in Udon Thani province, in 

order to create choreography. The purposes of this research are to study about the background 

of believers of Naga as Choreography, the idea of dance artists of choreographer in Kham Chanod 

area, however, to also create the performance, Fon Sattha Naga from the worksheet study and 

the data collection concluded from four knowledgeable people, 10 actors and actresses, and 10 

local people using the existing tools such as surveying, observing and interviewing, and this 

research will be presented in descriptive analysis.

 The result of this research found that the Naga belief is important to those who are 

Thais and have lived alongside of Mekong River in northeastern Thailand. It’s because the local 

people have believed that Naga is gods or goddesses of the river, and marked as prosperity. 

According to studies, the numbers of oblations and the diversity of dance arts have been found 

in Kham Chanod area. These evidences have been produced from the entire believers of Naga 

in order to pay their respects. Finally, Kham Chanod has been addressed as the sacred area and 

there has been told by generations to generations about its history. However, this area has 

become the diversity of dance arts. Regarding the creation of choreography related Naga history, 

the researcher team has used the principle of dance art in terms of determination of ideas, data 

processing, scoping, data determination, and defining other information consisted of costumes, 

instrument, and chorography to create the perfect and beautiful performance in Dancing Art.

 The belief and the faith in the sacred area have constructed the relationship between 

the area and the people, especially the performance Fon Sattha Naga, would become the 

phenomenon in Dancing Arts using to pay respect for the Naga as a custom tradition regarding 

the relation as mentioned.

 Keywords : choreography, Naga Principle, Sattha Naga 

บทนํา
 ดินแดนภาคอีสานเปนแหลงอารยธรรม

สาํคญัอนัเตม็ไปดวยรองรอยหลกัฐานทางประวตัศิาสตร

และโบราณคดีท่ีพรอมจะพลิกใหเห็นโฉมหนาแทจริง

ของประวัติศาสตรไทยและภูมิภาคอุษาคเนย (สุจิตต 

วงษเทศ, 2546) หลักฐานที่สําคัญดังกลาวนั้น ไดแก 

“สัญลักษณแหงนาค” (Naga symbol) นอกจากจะมี

ความเชื่อมกับกลุ มชนท่ีเปนผู ตั้งรกรากและสราง

อารยธรรมแถบแมนํ้าโขงแลว ยังเปนลัทธิหนึ่งใน

ศาสนา (ลัทธิบูชานาค) ดังที่ปรากฏในตํานานและ

พงศาวดารตางๆ ในอุษาคเนย เชน ตํานานอุรังคธาตุ 

ตาํนานสุวรรณโคม ตาํนานสงิหนวตักิมุาร ราชพงศาวดาร

กรุงกัมพูชา พงศาวดารมอญพมา (จิตรกร เอมพันธ, 

2545) 

 นาคปรากฏอยู มากมายในวรรณกรรม

ทองถิ่นอีสาน ในรูปแบบของตํานาน พงศาวดารนิทาน

ปรมัปราทองถิน่ ความเชือ่เรือ่งพญานาค หรอื “นาคาคต”ิ 

ไดถูกรับรู และใหความหมายเปลี่ยนแปลงไปตาม
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กาลเวลาความคิดและความเช่ือดังกลาว นอกจากจะ

ไดรับการถายทอดผานวรรณกรรมแลว ยังไดรับการ

ถายทอดผานพธิกีรรม และดาํรงอยูรวมสมยักับวถิชีวีติ

ของชาวอีสานลุมน้ําโขงปจจุบัน ซึ่งความผูกพันของ

นาคกับชุมชนลุมแมน้ําโขงเปนความผูกพันที่ลุ มลึก 

ยาวนานแทรกซมึอยูในสายเลอืดของผูคนสองฝงโขงมา

โดยตลอด ดังคาํกลาวของชาวลุมแมนํา้โขงวา “โขงขาด

นาค ขาวขาดฝน คนกส็ิน้ใจ” แสดงใหเหน็วาความเชือ่

เรื่องนาคเปรียบเสมือนเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรม

ลุมแมนํา้โขง ทีไ่ดปรากฏตวัผานรปูแบบทางศลิปกรรม

ดานตางๆ ซึ่งจะเห็นไดวา นาคหรือพญานาค เปนสัตว

ซึ่งไมมีตัวตนอยูจริงในโลกเชิงประจักษภายใตการ

อธิบายเชิงวิทยาหากแตเป นสิ่ง ท่ีเกิดขึ้นมาจาก

จินตนาการของมนุษย ซึ่งปรากฏใหเราเห็นภายใน

บริบทของศิลปวัฒนธรรมดานตางๆ เชน พิธีกรรม 

วรรณกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม สถาปตยกรรม 

ฯลฯ นาคในจินตนาการจึงถูกสรางสรรคผานงาน

ศิลปกรรมใหเราสัมผัสรับรูถึงรูปลักษณทางกายภาพที่

ชดัเจนมากขึน้ (พเิชษฐ สายพนัธ, 2539) งานศลิปกรรม

รปูนาคยงัปรากฏทัง้ในงานศลิปกรรมอืน่ๆ ไมวาจะเปน

จติรกรรมฝาผนงั งานศลิปะการแสดง งานบายศร ีและ

ศิลปกรรมพ้ืนบานตางๆ ความเชื่อเรื่องนาคผูกพัน

กับมนุษยมาชานาน โดยเฉพาะในชุมชนอีสานแถบ

ลุ มนํ้าโขงแลว นาคมีความสัมพันธในฐานะท่ีเปน

บรรพบรุษุ เปนสญัลกัษณอนัศกัดิส์ทิธิ ์เปนเทพเจาแหง

ความอุดมสมบูรณ สามารถใหเกิดแมนํ้าลําคลอง หรือ 

ภัยพิบัติจนบานเมืองถลมลมจมได อิทธิพลความเชื่อ

เร่ืองนาคจึงปรากฏใหเห็นในงานศิลปกรรมทั่วๆ ไป 

ไมวาจะเปนประตู บันใด หรือ เสา และแมแตศิลปะ

ดานดนตรี นาฏยศิลปก็กอรูปแบบตางๆ อยางหลาก

หลายทั้งในเชิงกระบวนทาอันสวยงาม เครื่องแตงกาย 

เครื่องประดับที่แสดงใหเห็นลวดลาย สีสัน อันวิจิตร

ตระการตา รวมไปถึงทวงทํานองดนตรีที่ไพเราะ 

ในปจจุบันจึงมีงานดานนาฏยศิลปเชิงสรางสรรค ท่ีมี

แนวคดิ ความเชือ่เร่ืองเกีย่วกบันาคเกิดขึน้หลายรปูแบบ

ดวยกัน (อุรารมย จันทมาลา, 2555) 

 งานศิลปะทางดานนาฏยศิลปเปนการ

สรางสรรคของมนุษย ที่มีการแสดงออกที่แตกตางกัน

แตละบุคคล ชุมชน แตละสมัย แตละเชื้อชาติ หรือการ

มองเหน็คณุคาความงามของนาฏยศลิปน้ันเปนการยาก

อยูเชนกนั เพราะไมมเีคร่ืองมอืกลไกใดๆ จะมาวดัไดวา

จะตองเปนเชนนีห้รอืเชนนัน้จึงไดมาตรฐาน ดวยเหตนุี้

จงึตองมกีารพจิารณากันหลายแง หลายมมุ ตองมคีวาม

รูความเขาใจ หรอืภูมหิลังของงานนัน้เปนอยางดตีลอด

จนเขาใจในปญหาของการแสดงออกงานทางดานนาฏย

ศิลปนั้น นักนาฏยประดิษฐ คือ ชางออกแบบสรางงาน

ทางดานนาฏยศลิป เปนผูมพีลงัในกระบวนการคดิ และ

การกระทํา อีกทั้งเปนผูที่มีบทบาทสูงตอการกําหนด

ขั้นตอนการประดิษฐสรางสรรคงาน ใหเปนไปตาม

ความตองการของตนเอง ดวยการเรียนรู กระบวนการ

เคลื่อนไหวของมนุษยไมวาจะเปนการนั่ง นอน เดิน 

วิ่ง ลมลุก คลุกคลาน รวมถึงศึกษาอารมณ ความรูสึก

ภายในของคนพรอมกับจดบันทึกสิ่งที่ตนไดเห็น 

ไดสัมผัส โดยอาศัยจินตนาการ แรงบันดาลใจ โดย

เฉพาะอยางยิ่งถาไดพบเห็นในส่ิงที่ไมคาดคิดไวกอน

การจดบันทึก จึงเปนเครื่องชวยเตือนความจําไดเปน

อยางด ีซึง่ในวนัขางหนา การบนัทกึของเราอาจเปนการ

ชวยจารึกใหเกิดเปนขอมูลประวัติศาสตรแกวงการ

นาฏยศิลปได (พีรพงศ เสนไสย, 2557)

 นาฏยประดิษฐ เปนการประมวลปจจัย

ตางๆ ของการแสดงมาสรางสรรคเปนนาฏยศลิป นาฏย

ประดษิฐแมเปนศลิปะสรางสรรคทีต่องการความแปลก

ใหม แตกต็องอาศัยปจจัยของนาฏยจารตีจากอดตีเปน

ฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการ การศึกษาและเรียนรู 

ตัวอยางจากอดีตยิ่งมีมากและหลากหลายเพียงใด 

ก็ยอมทําใหนักนาฏยประดิษฐมีโอกาส สรางสรรคงาน

นาฏยศลิปไดกวางไกลเพยีงนัน้ เพราะนกันาฏยประดษิฐ

สามารถนาํสิง่ทีไ่ดพบ ไดเหน็ มาใชในงานออกแบบของ

ตนไดมากประมาณหนึง่ ทัง้สองประการจะทาํใหผลงาน

สรางสรรคของนักนาฏยประดิษฐมีความแปลกใหม 

และโดดเดนอยางแทจริง (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543)
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 จากความสาํคญัทีก่ลาวมาขางตนจงึทาํให

เกิดแนวคิดที่จะศึกษาปรากฏการณของพื้นท่ี ความ

สัมพันธระหวางพื้นที่กับผูคนดานการแสดง ในดาน

ความเชื่อที่มีตอพญานาคศรีสุทโธ ผูวิจัยจึงไดนําเสนอ

แนวคิดสรางสรรคการแสดงเปนทารํา เพื่อสื่อถึง

ลักษณะที่มีความเกี่ยวของในดานความเช่ือของผูคนท่ี

มีความศรัทธาตอพญานาคถึงพัฒนาการและความ

สัมพันธกัน เพื่อใหเกิดความเขาใจลักษณะการใชพื้นที่

ผานศลิปะการแสดงของผูคนกลุมตางๆ ในการใชพืน้ที่

ศักดิ์สิทธิ์เพื่อเชื่อมโยงกับศิลปะการแสดง

วัตถุประสงคการวิจัย
 1. เพ่ือศกึษาความเปนมา ความเชือ่ ความ

ศรัทธา เรื่องนาคดานการแสดงในพื้นที่คําชะโนด 

 2. เพือ่สรางสรรคศลิปะการแสดง ชดุ ฟอน

ศรัทธานาคะ

กรอบแนวคิดในการวิจัย
  

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

วิธีดําเนินการวิจัย
 การปฏิบัติการวิจัยน้ี ผู วิ จัยนําขอมูล

ทั้งหมดจากเครื่องมือท่ีไดมาขางตน มาวิเคราะหเพื่อ

ศึกษา คนควาถึงประเด็นตางๆ แลวจึงเริ่มทําการ

ทดลองปฏิบัติการสรางสรรคตามแผน ดังนี้ 

 1. เลอืกขอมลูทีจ่ะนาํมาสรางสรรคผลงาน

 2. ศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของกบัความเปนมา 

ความเชือ่ ความศรัทธาเรือ่งนาคดานการแสดงในพืน้ที่

คําชะโนด

 3. ศกึษาเกบ็ขอมูล ลงภาคสนาม คาํชะโนด 

อําเภอบานดุง จังหวัดอุดรธานี 

 4. นําขอมูลที่ไดจากการศึกษา จัดทํา

ดนตรีเพื่อประกอบการแสดงใหเหมาะสม

 5. คดิประดิษฐทาฟอนประกอบดนตรี โดย

การนาํแนวคดิและทฤษฎี ศกึษาทาฟอนอสีานใหเหมาะ

สมกับดนตรี

 6. จัดลําดับทาทางใหเหมาะสม และจัด

ลําดับการแปรแถว เพื่อใหเกิดความสวยงาม

 7. ออกแบบเครื่องแตงกาย

 8. คัดเลือกนักแสดงใหเหมาะสมกับชุด

การแสดง

 9. การทดลองปฏิบัติ โดย การนําผลงาน

สรางสรรค ขึน้ซอมการแสดงใหกบันกัแสดง เพือ่หาขอ

บกพรองของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแกไข

 10. นําผลงานออกเผยแพร บันทึกภาพ

และ วีดีโอ 

 11. นําผลงานสงใหผูเชี่ยวชาญตรวจสอบ

 12. ปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผู

เชี่ยวชาญ

 13. รวบรวมขอมูลจัดพิมพเปนรูปเลม ใน

การสรางสรรคศิลปะการแสดง ชุด ฟอนศรัทธานาคะ 

ผูวิจัยไดแบงขึ้นตอนในการประกอบสรางตามหลัก

นาฏยประดิษฐ (สุรพล วิรุฬหรักษ,2547) ดังนี้คือ 

 

  
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 การปฏิบัติการวิจัยนี้ ผู้วิจัยนำข้อมูลทั้งหมด
จากเครื่องมือที่ได้มาข้างต้น มาวิเคราะห์เพื่อศึกษา 
ค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ แล้วจึงเริ่มทำการทดลอง
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้  
 1. เลือกข้อมลูที่จะนำมาสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมา 
ความเช่ือ ความศรัทธาเรื่องนาคด้านการแสดงใน
พื้นที่คำชะโนด 
 3. ศึกษาเก็บขอ้มูล ลงภาคสนาม คำชะโนด 
อำเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี  
 4. นำข้อมูลที่ได้จากการศึกษา จัดทำดนตรี
เพื่อประกอบการแสดงให้เหมาะสม 
 5. คิดประดิษฐท์่าฟ้อนประกอบดนตรี โดย
การนำแนวคิดและทฤษฎ ีศึกษาท่าฟ้อนอีสานให้
เหมาะสมกับดนตร ี
 6. จัดลำดับท่าทางให้เหมาะสม และ
จัดลำดับการแปรแถว เพ่ือใหเ้กิดความสวยงาม 
 7. ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 8. คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับชุดการ
แสดง 
 9. การทดลองปฏิบัติ โดย การนำผลงาน
สร้างสรรค์ ขึ้นซ้อมการแสดงให้กับนักแสดง เพ่ือหา
ข้อบกพร่องของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแก้ไข 
 10. นำผลงานออกเผยแพร่ บันทึกภาพและ 
วีดีโอ  
 11. นำผลงานส่งให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ 
 12. ปรับปรุงผลงานตามคำแนะนำของ
ผู้เชี่ยวชาญ 
 13. รวบรวมข้อมูลจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม ใน
การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานา
คะ ผู้วิจัยได้แบ่งขึ้นตอนในการประกอบสร้างตาม
หลักนาฏยประดิษฐ์ (สุรพล วริุฬห์รักษ,์2547) 
ดังนี้คือ  

 
ภาพที่ 2 แผนภูมิสรุปการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ชุดฟ้อนศรัทธานาคะ 

 ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 
 

ผลการวิจัย 
 5.1 ความเป็นมา ความเชื่อ ความศรัทธา 
เรื่องนาคด้านการแสดงในพื้นที่คำชะโนด พบว่า 
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ภาพที่ 2 แผนภูมิสรุปการประกอบสรางนาฏย

ประดิษฐชุดฟอนศรัทธานาคะ

 ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

ผลการวิจัย
 5.1 ความเปนมา ความเชื่อ ความศรัทธา 

เรื่องนาคดานการแสดงในพื้นที่คําชะโนด พบวา ความ

เชื่อที่มีตอนาค ในทองถ่ินมีความหลากหลายท้ังความ

เชื่อดั้งเดิม ความเชื่อทางพุทธศาสนา กอใหเกิดการ

ตีความและการสื่อความหมายโดยการบนบานกราบ

ไหว บูชา การขอพร และการแกบน โดยการมีการใช

พืน้ที ่ทีเ่ปนสวนสาํคญัในการประกอบพธิ ีผูวจิยัเหน็ถงึ

ความสาํคญัของการใชพืน้ที ่การสือ่ทาทางของการราย

รําที่สื่อถึงการรําถวายแกพญานาค โดยมีทารําที่สื่อให

เห็นวาตนเองเปนนาคหลักของการสื่อสารทาทาง การ

แตงกาย เพลงทีใ่ชในการแสดง และการแปรแถว โดยที่

ผูวิจัยจะนํามาเพ่ือสรางสรรคการแสดง ฟอนศรัทธา

นาคะ

 5.2 การสร างสรรคศิลปะการแสดง 

ชุด ฟอนศรัทธานาคะ พบวา ขั้นตอนในการประกอบ

สร างตามหลักนาฏยประดิษฐ ตั้งแต การคิดให มี

นาฏศิลปเพื่อสรางรําบวงสรวงบูชา ในพื้นท่ีคําชะโนด 

โดยการกําหนดความคิดหลักในการนําไปใชใหชัดเจน

เพื่อเปนกรอบควบคุมการทํางาน การประมวลขอมูล

ดวยการสบืคนทัง้เอกสารงานวจิยั และขอมลูภาคสนาม

จากการสัมภาษณ สังเกตกลุมตัวอยางในบริบทพื้นที่ 

การกําหนดรูปแบบตามหลักนาฏศิลปอยางมีหลัก

เกณฑ จนกระทั่งการกําหนดองคประกอบอื่นๆ ไดแก 

เครื่องแตงกาย ดนตรี การเคลื่อนไหวและการใชพื้นที่ 

ตลอดจนการออกแบบทารําโดยการสรางรายละเอียด

ใหเปนไปตามกรอบแนวคิด การผสมผสานระหวาง

ท ารําการวางท าหลักที่มีรูปแบบมาตรฐานและ

แบบแผน กับทาที่สรางขึ้นเพื่อส่ือถึงกิริยาของนาค 

ตลอดจน ทาเชือ่มทีใ่ชในการเคลือ่นทีจ่ากจดุหนึง่ไปยงั

อกีจดุหนึง่ ไดเปนไปตามหลักการนาฏยประดิษฐ ทีเ่นน

ความสมัพนัธ เชือ่มโยง และสมดลุ จนเกดิสนุทรยีภาพ 

การออกแบบดนตรีจึงตองมีทวงทํานองที่สรางเสริม

ความรูสึก ความยิ่งใหญของนาค บทสวดที่แสดงการ

บูชาก็จะสามารถสื่อสารความขลังไดอีกทางหนึ่ง การ

ใชมือเปนสัญลักษณแทนความเปนนาค เปนทาสามัญ

ที่เขาใจกันไดงาย และดวยความเปนนาฏยประดิษฐ

แบบพืน้เมอืง เครือ่งแตงกายจงึมไิดแพรวพราวเหมอืน

เกล็ดพญานาค หากแตใชสีเขียวเปนสัญลักษณแทน 

เมื่อนํามาประกอบกับองคประกอบอื่นๆ ชี้ใหเห็นวา

พิธีกรรม ความเชื่อ นาฏกรรม เปนวัฒนธรรมที่สอด

สัมพันธยึดโยงอยูดวยกันจนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถี

ชุมชน

 จากแนวคิดที่ได กําหนดการนําเสนอ

กระบวนราํ โดยมกีารเลียนแบบกริยิา ของนาค ซึง่ลวน

แลวแตสัมพันธกับดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่งในการ

ฟอนรํา เมื่อตัวละครหรือนาฏยศิลปนอยูในอารมณใด 

ดนตรีที่จะนํามาใชก็ตองคัดเลือกใหเหมาะสม ทั้ง

ทวงทํานอง เสียง จังหวะ และการบรรเลง ทั้งนี้

ผูสรางสรรคไดออกแบบแนวความคิด แบงออกเปน 

3 ชวง คือ

 ชวงที ่1 เปนการแสดงลลีานาฏยประดษิฐ

จากรูปแบบของเศียรพญานาค เชน นาค 9 เศียร นาค 

7 เศียร นาค 5 เศียร และนาค 3 เศียร โดยนําทํานอง

ของดนตร ีผสมผสานกบับทสวดบชูาพญานาค และทา

ราํทีส่ือ่ใหผูชมเหน็ถงึ กริยิาของพญานาค การตอตวัให

คลายกับลําตัวพญานาค

  
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 การปฏิบัติการวิจัยนี้ ผู้วิจัยนำข้อมูลทั้งหมด
จากเครื่องมือที่ได้มาข้างต้น มาวิเคราะห์เพื่อศึกษา 
ค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ แล้วจึงเริ่มทำการทดลอง
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้  
 1. เลือกข้อมลูที่จะนำมาสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมา 
ความเช่ือ ความศรัทธาเรื่องนาคด้านการแสดงใน
พื้นที่คำชะโนด 
 3. ศึกษาเก็บขอ้มูล ลงภาคสนาม คำชะโนด 
อำเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี  
 4. นำข้อมูลที่ได้จากการศึกษา จัดทำดนตรี
เพื่อประกอบการแสดงให้เหมาะสม 
 5. คิดประดิษฐท์่าฟ้อนประกอบดนตรี โดย
การนำแนวคิดและทฤษฎ ีศึกษาท่าฟ้อนอีสานให้
เหมาะสมกับดนตร ี
 6. จัดลำดับท่าทางให้เหมาะสม และ
จัดลำดับการแปรแถว เพ่ือใหเ้กิดความสวยงาม 
 7. ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 8. คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับชุดการ
แสดง 
 9. การทดลองปฏิบัติ โดย การนำผลงาน
สร้างสรรค์ ขึ้นซ้อมการแสดงให้กับนักแสดง เพ่ือหา
ข้อบกพร่องของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแก้ไข 
 10. นำผลงานออกเผยแพร่ บันทึกภาพและ 
วีดีโอ  
 11. นำผลงานส่งให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ 
 12. ปรับปรุงผลงานตามคำแนะนำของ
ผู้เชี่ยวชาญ 
 13. รวบรวมข้อมูลจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม ใน
การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานา
คะ ผู้วิจัยได้แบ่งขึ้นตอนในการประกอบสร้างตาม
หลักนาฏยประดิษฐ์ (สุรพล วริุฬห์รักษ,์2547) 
ดังนี้คือ  

 
ภาพที่ 2 แผนภูมิสรุปการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ชุดฟ้อนศรัทธานาคะ 

 ที่มา : สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์ุ 
 

ผลการวิจัย 
 5.1 ความเป็นมา ความเชื่อ ความศรัทธา 
เรื่องนาคด้านการแสดงในพื้นที่คำชะโนด พบว่า 
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ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร 

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 ชวงที่ 2 เปนการแสดงกระบวนทารําที่

เรียกวา Free Form หรือเรียกอีกอยางหนึ่ง คือ 

improvise โดย ประกอบกับทํานองของบทสวดบูชา

พญานาค สื่อให  เห็นถึงการนับถือสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ 

การขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ของชาวบานคําชะโนด และ

นักทองเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค

 

ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 ชวงที่ 3 ผูสรางสรรค ไดนําอุปกรณการ

แสดงเขามามีสวนรวมในการประกอบสรางนาฏย

ประดิษฐ คือ บายศรีรูปพญานาค กลาวคือ ผูที่เขาไป

ในพืน้ทีศั่กดิส์ทิธิ ์ณ คาํชะโนด จะมกีารนาํบายศรเีขาไป

กราบไหวขอพร ปูพญานาคศรีสุทโธ ผูสรางสรรคได

จินตนาการการแสดง ใหมีการนําพานบายศรีรูป

พญานาค ประกอบกับการจัดแถว เขามาเปนสวนหนึ่ง

ในการแสดง ชุด ฟอนศรัทธานาคะ

 

ภาพที่ 8 การประกอบสรางนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพรอมจัดแถว

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 

 
ภาพที่ 3 พญานาค 9 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

 
ภาพที่ 4 พญานาค 7 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 5 พญานาค 5 เศียร  
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 

ภาพที่ 6 พญานาค 3 เศียร 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงกระบวนท่ารำที่
เรียกว่า Free Form หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ ง คือ 
improvise โดย ประกอบกับทำนองของบทสวดบูชา
พญานาค สื่อให้เห็นถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอ
พรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ของชาวบ้านคำชะโนด และ
นักท่องเที่ยว ที่ขอพรกับพญานาค 

 

 
ภาพที่ 7 การแสดง Free form หรือ improvise 

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

 ช่วงที่  3 ผู้สร้างสรรค์ ได้นำอุปกรณ์การ
แสดงเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ คือ บายศรีรูปพญานาค กล่าวคือ ผู้ที่เข้าไป
ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ณ คำชะโนด จะมีการนำบายศรี
เข้ าไปกราบไหว้ขอพร ปูพญานาคศรีสุท โธ ผู้
สร้างสรรค์ได้จินตนาการการแสดง ให้มีการนำพาน
บายศรีรูปพญานาค ประกอบกับการจัดแถว เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดง ชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 

 

 
ภาพที่ 8 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 9 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ดนตร ี
 การบรรจุท่วงทำนองดนตรี ผู้วิจัยต้องการ
สื่อถึงการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอพร ต่อสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ที่คนในพื้นที่ เรียกว่าปู่นาคราชศรีสุทโธ 
เพื่อเป็นดนตรีเกี่ยวกับการสักการะบูชา ท่วงทำนอง
จึงเกี่ยวกับพิธีกรรม และได้จัดทำเป็นแนวทำนอง
ดนตรีใหม่ ที่มีช่ือลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา 
ที่ใช้ประกอบการแสดง ฟ้อน ศรัทธานาคะ อีกทั้ง
การนำบทสวดมนต์บูชาปู่ศรีสุทโธ ย่าศรีปทุมมา เข้า
ในเพลงนี้ ตามค่านิยมของผู้คน ไม่ว่าจะเป็นคนใน
พื้นที่ หรือผู้ที่เข้ามาสักการะบูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มี
ความเช่ือ ความศรัทธา ในสถานที่ คำชะโนด  

 

 

 
 
เครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายนาฏยศิลป์ คือ เครื่องแต่ง
กายที่นาฏยศิลป์สวมใสใ่นการแสดงเพ่ือความงดงาม
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ภาพที่ 9 การประกอบสรางนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพรอมจัดแถว

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

ดนตรี
 การบรรจุทวงทํานองดนตร ีผูวิจยัตองการ

สือ่ถงึการกราบไหวสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์การขอพร ตอสิง่ศกัดิส์ทิธิ์ 

ที่คนในพื้นที่เรียกวาปูนาคราชศรีสุทโธ เพื่อเปนดนตรี

เกี่ยวกับการสักการะบูชา ทวงทํานองจึงเกี่ยวกับ

พธิกีรรม และไดจดัทาํเปนแนวทาํนองดนตรีใหม ทีม่ชีือ่

ลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา ท่ีใชประกอบการ

แสดง ฟอน ศรทัธานาคะ อกีทัง้การนําบทสวดมนตบชูา

ปูศรสีทุโธ ยาศรปีทมุมา เขาในเพลงนี ้ตามคานยิมของ

ผูคน ไมวาจะเปนคนในพื้นท่ี หรือผูท่ีเขามาสักการะ

บูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มีความเชื่อ ความศรัทธา ในสถาน

ที่ คําชะโนด 

 

 

 

 
ภาพที่ 8 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ภาพที่ 9 การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐิ์ประกอบ

บายศรีรูปพญานาคพร้อมจัดแถว 
ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 

 
ดนตร ี
 การบรรจุท่วงทำนองดนตรี ผู้วิจัยต้องการ
สื่อถึงการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การขอพร ต่อสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ที่คนในพื้นที่ เรียกว่าปู่นาคราชศรีสุทโธ 
เพื่อเป็นดนตรีเกี่ยวกับการสักการะบูชา ท่วงทำนอง
จึงเกี่ยวกับพิธีกรรม และได้จัดทำเป็นแนวทำนอง
ดนตรีใหม่ ที่มีช่ือลายเพลง ศรัทธานาคะ นาคะบูชา 
ที่ใช้ประกอบการแสดง ฟ้อน ศรัทธานาคะ อีกทั้ง
การนำบทสวดมนต์บูชาปู่ศรีสุทโธ ย่าศรีปทุมมา เข้า
ในเพลงนี้ ตามค่านิยมของผู้คน ไม่ว่าจะเป็นคนใน
พื้นที่ หรือผู้ที่เข้ามาสักการะบูชา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่มี
ความเช่ือ ความศรัทธา ในสถานที่ คำชะโนด  

 

 

 
 
เครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายนาฏยศิลป์ คือ เครื่องแต่ง
กายที่นาฏยศิลป์สวมใสใ่นการแสดงเพ่ือความงดงาม
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เครื่องแตงกาย
 เคร่ืองแตงกายนาฏยศลิป คอื เครือ่งแตงกาย

ที่นาฏยศิลปสวมใสในการแสดงเพื่อความงดงามและ

เพือ่บงบอกบุคลกิลกัษณะของผูแสดง ซึง่เครือ่งแตงกาย

ประกอบดวย ศิราภรณ คอืเครือ่งประดบัศรีษะ ภสัตรา

ภรณ คือ เสื้อผาเครื่องนุงหม และถนิมพิมพาภรณ คือ 

เครือ่งประดบัสรอยคอ ตางห ูกําไล เปนตน ทัง้นีย้งัรวม

ไปถึงการแตงหนา ทําผม

    

ภาพที่ 10 ลักษณะการแตงกายของนักแสดง

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

การทําผมของผูแสดง
 ผูวจิยั ตองการสือ่ใหเหน็วา การราํชดุฟอน

ศรทัธานาคะ นัน้ เปนการสือ่ถงึ พญานาค จงึมขีัน้ตอน

ในการสรางสรรคทรงผม ของนักแสดง คือ การกาวผม

ขมวดผมไวที่ขางซายมือของผูแสดง โดยแบงผมขาง

หนาขางขวาไวเล็กนอย อีกทั้งเพิ่มความสวยงามใหแก

ทรงผม โดยการปกปนไวที่มวยผมขางซาย ตามภาพ

ประกอบ ดังนี้

  

ภาพที่ 11 ทรงผมผูแสดงดานหนาและดานหลัง 

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

การแตงหนาของผูแสดง 

 การแตงหนาของผูแสดงนั้น ผูวิจัย เสนอ

ถงึเฉดสขีองตวัละครในการแสดง คอื ผูแสดงนัน้ แสดง

เปนพญานาคที่ออกมารายรํา โดย การนําสีเขียวทาที่

หางตา และการเขยีนค้ิวทีต่วดั ใหคลายกบั รปูทรงของ

หางพญานาค ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

  

ภาพที่ 12 การแตงหนาของผูแสดงดานขาง 

ที่มา : สุดารัตน อาฒยะพันธุ

สรุปผลและอภิปรายผล
 การสรางสรรคศิลปะการแสดง ชุด ฟอน

ศรัทธานาคะ มีการแบงขั้นตอนในการประกอบสราง

ตามหลักนาฏยศิลป พบวา การประกอบสรางงานทาง

ดานนาฏยศิลปนั้น จําเปนตองมีหลักการทางความคิด

ตามหลักนาฏยศิลปเปนอยางยิ่ง เพื่อกระบวนทารําที่

สวยงาม การใชการเคลื่อนไหวของรางกาย การสื่อ

ความหมายทางทารําโดยสัญญะ ซึ่งสอดคลองกับองค

และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของผู้แสดง ซึ่งเครื่อง
แต่งกายประกอบด้วย ศิราภรณ์ คือเครื่องประดับ
ศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือ เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม และถนมิ
พิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้อยคอ ต่างหู กำไล 
เป็นต้น ทั้งนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้า ทำผม 

   
 

ภาพที่ 10 ลักษณะการแต่งกายของ
นักแสดง 

  ที่มา : สุดารตัน ์อาฒยะพันธุ ์
 

การทำผมของผู้แสดง 
 ผู้วิจัย ต้องการสื่อให้เห็นว่า การรำชุดฟ้อน
ศรัทธานาคะ นั้น เป็นการสื่อถึง พญานาค จึงมี
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ทรงผม ของนักแสดง คือ 
การก้าวผมขมวดผมไว้ท่ีข้างซ้ายมือของผู้แสดง โดย
แบ่งผมข้างหน้าข้างขวาไว้เล็กน้อย อีกทั้งเพิ่มความ
สวยงามให้แก่ทรงผม โดยการปักปิ่นไว้ที่มวยผมข้าง
ซ้าย ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 11 ทรงผมผู้แสดงด้านหน้าและด้านหลัง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 
การแต่งหน้าของผู้แสดง  
 การแต่งหน้าของผู้แสดงนั้น ผู้วิจัย เสนอถึง
เฉดสีของตัวละครในการแสดง คือ ผู้แสดงนั้น แสดง
เป็นพญานาคที่ออกมาร่ายรำ โดย การนำสีเขียวทาที่
หางตา และการเขียนคิ้วที่ตวัด ให้คล้ายกับ รูปทรง
ของหางพญานาค ตามภาพประกอบ ดังนี้  
 

 
ภาพที่ 12 การแต่งหน้าของผู้แสดงด้านข้าง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ฟ้อน
ศรัทธานาคะ มีการแบ่งขั้นตอนในการประกอบสร้าง
ตามหลักนาฏยศิลป์ พบว่า การประกอบสร้างงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์นั้น จำเป็นต้องมีหลักการทาง

และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของผู้แสดง ซึ่งเครื่อง
แต่งกายประกอบด้วย ศิราภรณ์ คือเครื่องประดับ
ศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือ เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม และถนมิ
พิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้อยคอ ต่างหู กำไล 
เป็นต้น ทั้งนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้า ทำผม 

   
 

ภาพที่ 10 ลักษณะการแต่งกายของ
นักแสดง 

  ที่มา : สุดารตัน ์อาฒยะพันธุ ์
 

การทำผมของผู้แสดง 
 ผู้วิจัย ต้องการสื่อให้เห็นว่า การรำชุดฟ้อน
ศรัทธานาคะ นั้น เป็นการสื่อถึง พญานาค จึงมี
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ทรงผม ของนักแสดง คือ 
การก้าวผมขมวดผมไว้ท่ีข้างซ้ายมือของผู้แสดง โดย
แบ่งผมข้างหน้าข้างขวาไว้เล็กน้อย อีกทั้งเพิ่มความ
สวยงามให้แก่ทรงผม โดยการปักปิ่นไว้ที่มวยผมข้าง
ซ้าย ตามภาพประกอบ ดังนี้ 
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ทางด้านนาฏยศิลป์นั้น จำเป็นต้องมีหลักการทาง
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การก้าวผมขมวดผมไว้ท่ีข้างซ้ายมือของผู้แสดง โดย
แบ่งผมข้างหน้าข้างขวาไว้เล็กน้อย อีกทั้งเพิ่มความ
สวยงามให้แก่ทรงผม โดยการปักปิ่นไว้ที่มวยผมข้าง
ซ้าย ตามภาพประกอบ ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 11 ทรงผมผู้แสดงด้านหน้าและด้านหลัง  

ที่มา : สุดารัตน ์อาฒยะพันธุ์ 
 
การแต่งหน้าของผู้แสดง  
 การแต่งหน้าของผู้แสดงนั้น ผู้วิจัย เสนอถึง
เฉดสีของตัวละครในการแสดง คือ ผู้แสดงนั้น แสดง
เป็นพญานาคที่ออกมาร่ายรำ โดย การนำสีเขียวทาที่
หางตา และการเขียนคิ้วที่ตวัด ให้คล้ายกับ รูปทรง
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ประกอบอื่นๆ ไดแก ดนตรี และเครื่องแตงกาย ผาน

กระบวนการทางดานความคิด ในดานทารําท่ีเปน

เอกลกัษณ เชน การสือ่สญัญะโดยการใชสญัลกัษณของ

การใชมือ แทนสัญลักษณของนาค การเคลื่อนไหวของ

ผูแสดงทีเ่คลือ่นไหวคลายกับนาค และดนตรทีีป่ระกอบ

สรางขึน้ลวนแลวแตผานการศกึษามาจากกระบวนการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐ พื้นท่ีนาคาคติคะโนดเปน

พืน้ทีศ่กัด์ิสทิธ์ิทีด่งึดดูความเช่ือและศรทัธาของผูคนจน

เกิดปรากฏการณตางๆ อยางมากมาย 

 ขอที ่1 ความเปนมา ความเช่ือ ความศรทัธา 

เรื่องนาคดานการแสดง ในพื้นท่ีคําชะโนด พบวา 

พญานาคหรือนาค (Naga) มีมาตั้งแตเมื่อไหรไมทราบ

ได แตคนที่นับถือศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ ฮินดู 

มีความเชื่อความศรัทธาในพญานาคมานาน และนาค

ไดเขามาเกีย่วพนัธกับวิถีชีวติอยางแยกไมออก และมกั

จะแสดงออกในเรือ่งความเชือ่ ความศรทัธาในพธิกีรรม

ลกัษณะตางๆ สอดคลองกับที ่(ภญิโญ จติตธรรม, n.d.) 

ทีก่ลาววา ความเชือ่ความศรทัธาเรือ่งนาคในภาคอสีาน

แสดงออกผานภาพวาด ประตมิากรรม ตามศาลา โบสถ 

วิหาร สถานที่สําคัญทางศาสนา และเทวสถาน ซึ่งนาค

เปนสัตวที่ไมสามารถมองเห็นไดตามธรรมชาติ มนุษย

จึงใชจินตนาการในการสรางนาคข้ึนมาใหม โดยสราง

ใหมีความพิเศษแตกตาง จากสิ่งมีชีวิตท่ีเราพบเห็นได

โดยทั่วไป จึงเกิดเปนศิลปกรรมนาคในรูปแบบตางๆ 

ซึ่งนับเปนภูมิปญญาในการคิดจินตนาการความเชื่อ

ออกมาในรูปแบบของงานศิลปะ สอดคลองกบั (ฉตัรทิพย 

นาถสุภา, 2541) ที่อธิบายวา ชุมชนใน ภาคอีสาน 

ที่จะเนนอุดมการณแหงความเปนพี่นองแบบสังคม

โคตรวงศ ความสมัพนัธหลกัในชุมชนเปนความสมัพนัธ

ในระบบเครือญาติ นับ ถือสายโลหิต ความสัมพันธนี้

ทําใหชาวบานอยูรวมกัน พึ่งพาอาศัยกันและกัน และ

รกัษาความคดิ ความเชือ่ การนบัถอืผอียางเหนยีวแนน 

นอกจากนั้นอิทธิพลความเชื่อเรื่องนาคยังปรากฏให

เห็นในการแสดงการฟอนรําตางๆ ซึ่งนาฏยศิลปเปน

ศลิปกรรมอกีแขนงหนึง่ทีม่กีารพฒันามาอยางตอเนือ่ง

ทัง้ในรูปแบบและแนวคดิ ซึง่แตกตางกนัตามบรบิทของ

ประเพณี ความเชื่อ นิทานเรื่องเลา วิถีชีวิต การแสดง

ที่ถูกประกอบสรางขึ้นเพื่อสื่อสารใหเห็นถึงพลังความ

เชื่อของความเปนนาค มักมีการสรางอัตลักษณในการ

แสดงใหมีพลังอํานาจดวยการอาศัยองคประกอบ

ทางการแสดงต างๆ ทั้ งดนตรีและการต างกาย 

สอดคลองกับ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2544) ที่อธิบายวา 

นาฏยศิลปเปนเครื่องแสดงส่ิงที่มีพลังพิเศษหรือเปน

อํานาจเหนือธรรมชาติ สามารถใชส่ือสารกับส่ิงที่มี

อิทธิฤทธิ์ผานทาทางที่เปนภาษา 

 ขอที ่2 การสรางสรรคศลิปะการแสดง ชดุ 

ฟอนศรัทธานาคะ พบวา หลักนาฏยประดิษฐในเรื่อง

การคิดใหมีนาฏยศิลปในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์คําชะโนด 

การกําหนดความคิดหลักทั้งในระดับเปาหมายและ

ระดับวัตถุประสงค การประมวลขอมูล การกําหนด

ขอบเขต การกําหนดรูปแบบตลอดจนการกําหนดองค

ประกอบอื่นที่ประกอบไปดวย เครื่องแตงกาย ดนตรี 

กระบวนทารํา ทั้งหมดลวนเปนกระบวนการควบคุม

การทํางานของการสรางสรรคใหเหน็ไปตามวตัถปุระสงค

และแนวความคิด ซึ่งความคิดสรางสรรคจะตอง

ประกอบไปดวย ความคดิคลองแคลว ความคดิยดืหยุน 

ความคิดรเิริม่ และความคิดละเอยีดลออ สอดคลองกบั 

(ชัชวาล วงษประเสริฐ, 2532) ที่อธิบายวา ทาฟอนรํา

ของชาวอีสาน มีความเปนอิสระขึ้นอยูกับลีลาของ

ผูฟอนที่จะขยับมือเคล่ือนกายอยางไร สวนเรื่องของ

ดนตรกีม็สีวนสาํคญัอยางยิง่ การสรางสนุทรยีภาพทาง

ดนตรนีอกจากความไพเราะของทวงทํานองแลว ยงัควร

สงอารมณและสนบัสนนุใหการแตงเพลงสมจรงิอีกดวย 

ซึ่งดนตรีพื้นบานก็สามารถสรางทวงทํานองที่หลาย

หลายใหสอดคลองกับอารมณของการแสดงดวยลาย

เพลงที่หลากหลาย สอดคลองกับที่ (ชุมเดช เดชภิมล, 

2521) อธิบายวา ดนตรีพื้นบานนั้นแตกตางกันไปตาม

สภาพภูมิศาสตร ธรรมชาติตลอดจนขนบธรรมเนียม

ประเพณแีละวฒันธรรม โดยเฉพาะดนตรภีาคอสีานนัน้ 

ทวงทํานองดนตรีที่สนุกสนานจังหวะขึ้นดังเราใจ 

เชน ลายสุดสะแนน ลายลําเพลิน ลายกาเตนกอน ลาย

ทํานองวังเวงโหยหา เชน ลายแมฮางกลอมลูก ลายลม
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พดัพราว เปนตน นอกจากน้ีความสาํคญัในเรือ่งจงัหวะ

และทํานองเพลงยังสอดคลองกับแนวคิดของ เฉลย 

ศุขะวนิช (2538) ที่อธิบายวา การกําหนดทวงทํานอง

และจังหวะของเพลงใหเขากับลีลาทารําโดยยึดหลัก

ความสมัพันธของทวงทาํนองเพลงกบัทาราํ ความสมัพนัธ

ระหวาง ความหมายของบทรองเปนเรื่องที่ตองทําให

กลมกลืน และการแสดงจะสมบูรณก็ตอเมื่อมีการ

ออกแบบการเคลื่อนไหวและการใชพื้นท่ีใหเหมาะสม 

ไมวาจะเปนการใชที่วาง ตําแหนง ขนาด ทิศทาง 

เพ่ือใหเกิดความลงตัว และสอดประสานกับทารําจน

เกิดเปนภาพศลิปะทีส่วยงาม สอดคลองกบั (ชาญณรงค 

พรรุงโรจน, 2548) ที่อธิบายถึงความงามในศิลปะเปน

ผลงานทางทักษะท่ีผ านกระบวนการทางปญญา 

ความคิดสรางสรรคของมนุษย เพื่อตอบสนองความ

ตองการทางดานจติใจเปนพืน้ฐาน ศลิปะไมใชธรรมชาติ 

แตศิลปะไดอาศัยธรรมชาติเปนปจจัย เปนแหลงดลใจ

ทางการสรางงานศลิปะ การสรางสรรคศลิปะการแสดง

ชุด ฟอนศรัทธานาคะ เปนการสรางงานศิลปะจาก

ความเชื่อในสิ่งที่อยู เหนือธรรมชาติ แตใชหลักทาง

นาฏศลิปเปนปจจยัทีก่อใหเกดิความงดงาม มแีบบแผน

รับใชชุมชนไดอยางมีระบบตอไป
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