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บทคัดย่อ

	 ความสามารถในการปรับตัวเป็นลกัษณะเด่นของหมอล�ำ ปัจจุบันวฒันธรรม

ดนตรพีืน้บ้านประเภทหมอล�ำ เข้ามาเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมดนตรกีระแสหลกั 

แต่เดิมหมอล�ำมีบทบาทเพื่อความบันเทิงในหมู่บ้านเท่านั้น ปัจจุบันกลายเป็น

วัฒนธรรมมวลชน และยงัคงมแีนวโน้มในการปรบัประยกุต์ให้ร่วมสมยัอยูต่ลอดเวลา 

เพือ่ให้ทนัต่อการเปลีย่นแปลง แต่ยงัคงรกัษาเอกลกัษณ์บางประการให้คงอยู ่ เพือ่

ให้การแสดงพื้นบ้านประเภทนี้คงอยู่อย่างสร้างสรรค์ด้วยการปรับตัวต่อไป ทั้งนี้ 

ผู ้เขียนจึงขออธิบายการปฏิสัมพันธ์ระหว่างหมอล�ำกับสังคมไว้ 2 ส่วน คือ          

1) หมอล�ำกับโลก ว่าด้วยหมอล�ำที่ออกไปแสดงยังต่างประเทศ สามารถสะท้อน

ถึงวัฒนธรรมบันเทิงที่เป็นดังจิตวิญญาณ และเห็นการเคลื่อน หมุนเวียนอย่าง

ไหลลื่นของวัฒนธรรมบันเทิงที่เกิดจากหมอล�ำ  ท�ำให้วัฒนธรรมเป็นไปตามกลไก

ของตัวมันเอง 2) โลกกับหมอล�ำ  กล่าวถึงวงดนตรีที่น�ำหมอล�ำไปประยุกต์ให้ดู

น�ำสมัย สะท้อนให้เห็นกระแสดนตรีทางเลือกในระดับโลกที่แสวงหาความ

เป็นต้นฉบับ และหากมองย้อนกลับมาที่หมอล�ำจะเห็นว่าความเป็นต้นฉบับของ

หมอล�ำนั้นคือการน�ำสิ่งอื่น ๆ ไม่ว่าจะเป็นท�ำนอง เครื่องดนตรี แนวการ

สร้างสรรค์เสียงแบบใหม่ มารับใช้ตรรกะของหมอล�ำเอง ซึ่งตรรกะของหมอล�ำ

นั้นก็คือ “อะไรก็ตามที่คนอีสานฟ้อนใส่” อย่างที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ : หมอล�ำ, วัฒนธรรม, กระแสการเปลี่ยนแปลง, ดนตรีสมัยใหม่

Abstract

	 Adaptability is one of the unique characteristics of Mor Lam, 

a traditional music performance found in northeastern Thailand and 

Laos PDR. Now, Mor Lam folk music becomes a part of mainstream 

music culture. Being considered local entertainment in the past, art 

performance has established itself in the mass music industry. Mor 
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Lam has also been adapted to be in music trend with the remaining 

characteristics of music art. To conserve Mor Lam culture, the author 

attempted to explain the interaction between Mor Lam and society 

in 2 aspects: 1) Mor Lam and the world, Mor Lam performances 

worldwide reflecting the entertainment culture that represents the 

soul and dynamic of Mor Lam culture supporting its cultural 

mechanism and 2) The world and Mor lam, the way music bands 

modernize Mor Lam reflecting the trends of world alternative music 

that seeks originality. Particularly, the originality of Mor Lam could 

considerably be the way artists apply melodies, rhythms, instruments, 

and sound creation to the ideal of Mor Lam – “Whatever the Isanists 

Dance to” – as presented nowadays.             

Keywords: Mor Lam, Culture, Stream of Change, Modern Music

บทน�ำ

“เราไม่อาจท�ำความเข้าใจชีวิตของวัฒนธรรม 

วรรณกรรม และการต่อสู้ในหน้าประวัติศาสตร์ของมนุษย์ได้

ถ้าหากเราละเลยอารมณ์ขันแบบพิเรนทร์ ๆ ของชาวบ้านร้าน

ตลาด ซึ่งปรากฏให้เห็นอยู่เสมอและไม่เคยถูกหลอมรวมเข้า

กับวัฒนธรรมทางการของชนชั้นผู้ปกครองเลย”

(Mikhail Bakhtin อ้างถึงใน สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, 2544)

          วัฒนธรรมบันเทิง “หมอล�ำ” เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานที่เป็นที่

รู้จักกันอย่างเป็นวงกว้าง และมีพัฒนาการควบคู่กับการเติบโตของสังคมในทุก

ช่วงสมัย แม้ว่าหมอล�ำในประเทศไทยจะมีจุดก�ำเนิดจุดเริ่มต้นอยู่ในบริเวณภาค
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ตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของไทย วัฒนธรรมบันเทิงดังกล่าวนี้ยังเป็น

ที่รู้จักหรือเป็นที่นิยมแต่เพียงในพื้นที่ภาคอีสานอย่างเดียวเท่านั้น หมอล�ำได้มี

การแพร่กระจายทั้งจากการอพยพย้ายถิ่นฐานของคนอีสานไปยังพื้นที่ต่าง ๆ ไม่

ว่าจะเป็นการไปขายแรงงาน หรือการสมรสมีครอบครัวในภูมิภาคอื่น และยัง

เป็นการสร้างความรู้จักโดยจากทางสื่อต่าง ๆ ไปยังทั่วทุกพื้นที่ในประเทศไทย

ทั้งนี้ หมอล�ำก็ไม่ได้เป็นเพียงการละเล่นที่มีบทบาทในการสร้างความจรรโลงใจ

ให้กับผู้คนในสังคมดังที่ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในปัจจุบันเพียงอย่างเดียวเช่น

กัน แล้วมันยังมีบทบาทในด้านสังคมและวัฒนธรรม ในฐานะของสื่อการเผยแพร่

ศิลปะการแสดง ที่เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม (Intangible Cultural 

Heritage) ของบรรพบุรุษ ที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของผู้คนในแต่ละท้องถิ่น

และในแต่ละยคุสมยัของงานดนตรแีละกลอนล�ำ  ทัง้ยงัมบีทบาททางด้านเศรษฐกจิ 

จากการที่หมอล�ำไม่ได้เป็นเพียงการละเล่น แต่กลายเป็นอาชีพที่สร้างรายได้ให้

กับผู้ที่มีความสามารถทางด้านหมอล�ำ หรือมีบทบาททางด้านการเมือง ในหลาย

ยุคสมัยหมอล�ำมีบทบาทอย่างยิ่งในการเป็นสื่อหรือกระบอกเสียงในการเผยแพร่

นโยบายหรืออุดมการณ์ทางด้านการเมืองการปกครองด้วยเช่นกัน นอกจากนี้ ยัง

ปรากฏหมอล�ำในรปูแบบทีเ่ป็นการรกัษาด้วยจติวทิยาอย่างหมอล�ำผฟ้ีา ซ่ึงมบีทบาท

ในการสร้างเอกภาพตามความคิดที่ยึดโยงความเชื่อทางด้านจิตวิญญาณร่วมกัน

อีกด้วย (พิสุทธิลักษณ์ บุญโต และคณะ, 2556)

          ส�ำหรับหมอล�ำที่ปรากฏในประเทศไทย มีข้อสันนิษฐานถึงต้นก�ำเนิดและ

พัฒนาการของหมอล�ำไว้ 3 ทาง คือ พัฒนาการมาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟ้า 

พัฒนาการมาจากประเพณีความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา และพัฒนาการมา

จากประเพณีการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว (สนอง คลังพระศรี, 2541) และ

ได้มีการพัฒนาตนเองเรื่อยมา โดยปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาวการณ์ในแต่ละยุค

สมัยได้เป็นอย่างดี อัตลักษณ์ของวัฒนธรรมการแสดงหมอล�ำแสดงถึงความเลื่อน

ไหลได้เป็นอย่างดี และมีการปรับประยุกต์ตัวเองอยู่สม�่ำเสมอต่อเนื่อง กล่าวคือ 
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หมอล�ำมีความยืดหยุ่นในการยอมรับปรับเปลี่ยนการแสดงให้เป็นที่นิยมแก่ผู้ชม 

สังเกตได้อย่างชัดเจนจากหมอล�ำที่มีหน้าที่ในการสร้างความบันเทิงแก่ผู้คน ซึ่ง

เป็นส่วนส�ำคัญอย่างยิ่งที่ให้หมอล�ำยังสามารถด�ำรงอยู่ควบคู่การด�ำเนินไปของ

สังคมในทุกยุคทุกสมัย ดังจะเห็นได้ว่า พัฒนาการการปรับตัวส่วนหนึ่งท�ำให้

หมอล�ำปรากฏเป็นที่นิยมทุกยุคทุกสมัยนั้น ขึ้นอยู่กับผู้บริโภคหรือผู้ชมเป็นหลัก

ในการเป็นผู้ก�ำหนดทิศทางของการแสดง ตัวอย่างหนึ่งในการปรับเปลี่ยนเพื่อ

การด�ำรงอยู่ของหมอล�ำ  อาทิ หมอล�ำกกขาขาวที่มีการปรับเปลี่ยนการแต่งกาย

ของนักแสดงหญิงให้นุ่งกระโปรงท่ีสั้นมากยิ่งข้ึนเพื่อเผยให้เห็นเรียวขาของนัก

แสดง ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลาเดียวกันกลับที่การแต่งกายนุ่งสั้นของคณะร�ำวงได้รับ

ความนิยมด้วยเช่นกัน แต่ในท้ายที่สุดความนิยมของผู้ชมก็เป็นมูลเหตุอีกครั้งที่

ท�ำให้หมอล�ำกกขาขาวเสื่อมความนิยมลงไป นอกจากความสามารถในการปรับ

ตัวของหมอล�ำที่มีส่วนส�ำคัญ ท�ำให้หมอล�ำยังคงด�ำรงอยู่ได้แล้วนั้น ความเข้มแข็ง

ของการถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญาจากรุ ่นสู ่รุ ่นก็เป็นส่วนส�ำคัญด้วยเช่นกัน 

ปัจจุบันหมอล�ำได้รับการบรรจุเป็นหลักสูตรการแสดงพื้นบ้านของสถาบันการ

ศึกษา ซึ่งเป็นการเปิดโอกาสให้เยาวชนผู้ที่สนใจศิลปะการแสดงได้เรียนรู้และรับ

การถ่ายทอดเพื่อสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมดังกล่าวทั้งทางทฤษฎีและทาง

ปฏิบัติ และยังสามารถน�ำไปประกอบเป็นอาชีพได้อีกด้วย (สราวุฒิ สีหาโคตร, 

2556)

            ด้วยความสามารถในการปรับตัวของการแสดงหมอล�ำซึ่งเป็นลักษณะ

เด่นดังที่กล่าวไปข้างต้นนั้น จะพบว่าในปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านประเภท

หมอล�ำ เข้ามาเป็นส่วนหนึง่ของวฒันธรรมดนตรกีระแสหลกัของประเทศไทยมากกว่า

อดีต ดังจะเห็นได้จาก แต่เดิมนั้นหมอล�ำเป็นการล�ำที่มีบทบาทส่วนใหญ่เพื่อ

ความบันเทิงในหมู่บ้าน ต�ำบล อ�ำเภอ และจังหวัดเท่านั้น ปัจจุบันได้กลายเป็น

วฒันธรรมมวลชน ได้มีการบนัทกึแผ่นเสยีงและจัดท�ำวีดทัีศน์การแสดงเชิงพาณชิย์

เพ่ือจ�ำหน่ายกันอย่างแพร่หลายและยังคงมีแนวโน้มในการปรับประยุกต์ให้ร่วม
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สมยัอยูต่ลอดเวลา (อาทิตย์ มลูสาร, 2564) โดยยงัคงรกัษาเอกลกัษณ์บางประการ

ของหมอล�ำให้คงอยู่ ทั้งนี้ในขณะที่หมอล�ำมีการปรับเปลี่ยนสู่ความร่วมสมัยใน

ยุคโลกาภิวัตน์ กระแสท้องถิ่นนิยมก็ด�ำเนินไปอย่างคู่ขนานกับการพัฒนาการ

แสดงหมอล�ำ ท�ำให้เกิดการอนุรักษ์และสืบสานหมอล�ำในรูปแบบดั้งเดิมควบคู่

กันไปด้วย โดยมีหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชนให้การสนับสนุนและ

ส่งเสริมกิจกรรมต่าง ๆ ที่จะก่อให้เกิดการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงหมอล�ำไม่ทาง

ใดก็ทางหนึ่งด้วย เช่น การน�ำไปเผยแพร่วัฒนธรรมในต่างประเทศ การส่งเสริม

ให้ผู้มีความสามารถทางหมอล�ำไปประกอบอาชีพนักแสดงเพื่อบริการให้กับกลุ่ม

ผู้ใช้แรงงานในต่างประเทศ หรือกลุ่มผู้ที่เป็นนักท่องเที่ยวได้ชมเพื่อผ่อนคลาย 

อย่างไรกด็“ีหมอล�ำ” เป็นศิลปะการแสดงพืน้บ้านทีม่กีารใช้ภาษา รวมถึงรปูแบบ

ดนตรทีีม่ลีกัษณะเฉพาะตัว (นคร พงษ์ภาพ, 2560) และในปัจจบัุนมีผูศ้กึษาค้นคว้า

วิจัยเป็นจ�ำนวนมาก และมากพอที่จะจัดท�ำเป็นฐานข้อมูลที่ใหญ่อย่างเป็นระบบ 

โดยเฉพาะอย่างยิง่การปรับตัวของการแสดงหมอล�ำสูส่งัคมต่าง ๆ  ทัว่ไป ทัง้ในภาคอสีาน 

ในประเทศไทย และต่างประเทศ ให้เป็นที่รู้จักในแง่มุมของการสร้างความรู้ความ

เข้าใจที่ถูกต้องอย่างเป็นวงกว้าง อีกทั้ง ยังเป็นพื้นที่ซึ่งเป็นศูนย์รวมในการแลก

เปลี่ยนเรียนรู้จากหมอล�ำสู่ผู ้คนทั่วไปได้เป็นอย่างดี(ส�ำนักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแห่งชาติกระทรวงวัฒนธรรม, 2552)

	 ซ่ึงจากการเรยีนรูดั้งกล่าวนัน้ ท�ำให้สามารถเข้าใจถงึบรบิททางประวัตศิาสตร์ 

สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา หรือแม้แต่รสนิยมของผู้คนใน

แต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี ช่วยเติมเต็มองค์ความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั้ง

ยังเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมให้ผู้คนได้ตระหนักถึงความส�ำคัญในการอนุรักษ์

และสบืสาน พร้อมทัง้สร้างความเข้าใจให้กบัผูค้นได้เห็นถึงความส�ำคญัอย่างเตม็ใจ 

ซึ่งเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ยั่งยืน คุ้มค่า และเกิดประโยชน์สูงสุด การเรียนรู้

วฒันธรรมภายนอกประเทศยังจะเป็นรากฐานทีม่ั่นคงในการเรยีนรู ้ ท�ำความเข้าใจ 

และยอมรับความแตกต่าง หลากหลายทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ที่ปรากฏอยู่ใน
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ประเทศไทย ในระดับภูมิภาคอาเซียน และในระดับโลก เพื่อการอยู่ร่วมกันของ

ผู้คนได้โดยสันติอีกด้วย (พิสุทธิลักษณ์ บุญโต และคณะ, 2556)

ส่วนเนื้อหา

	 ในปัจจุบันกระแสดนตรีทางเลือกในประเทศไทยเริ่มหันกลับมาสู่ราก

เหง้าความบันเทิงแบบพื้นบ้านแน่นอนว่า วัฒนธรรมความบันเทิงของชาวอีสาน

มีความโดดเด่น และสามารถต่อยอดในระดับสากลได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็น   

ดีเจที่ก�ำลังมาแรงอย่าง Mabsai หรือรุ่นใหญ่ในวงการดนตรีเร็กเก้เมืองไทยอย่าง 

Kipi (แก๊ป นักร้องน�ำวงทีโบน) วงศรีราชา ร็อคเกอร์ และวงออทิดสา หมอล�ำ

แบนด์ วงดนตรีที่น�ำหมอล�ำและดนตรีพื้นบ้านมาผสมผสานกับแนวดนตรีอื่น ๆ 

ทั่วโลก หรือรถพิพิธภัณฑ์หมอล�ำจิมทอมป์สัน รวมถึงการน�ำหมอล�ำอีสานใน

ทศวรรษที่ 1960 ไปสร้างท�ำนองหรือแนวดนตรีใหม่ของค่ายเพลงชื่อดังอย่าง 

Soundway Records แห่งเกาะอังกฤษ ทั้งนี้ ในส่วนของผู้เขียนจึงอธิบายความ

สัมพันธ์ของการปฏิสัมพันธ์ระหว่างหมอล�ำกับสังคมใน 2 ส่วน คือ 1) หมอล�ำกับ

โลก ว่าด้วยหมอล�ำที่ออกไปแสดงยังต่างประเทศ และ 2. โลกกับหมอล�ำ กล่าว

ถึงวงดนตรีสมัยใหม่ที่น�ำหมอล�ำและดนตรีของหมอล�ำไปประยุกต์ให้ดูน�ำสมัย 

ดังนี้

	 หมอล�ำกับโลก

	 จากเหตุการณ์ความไม่สงบในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

ที่เริ่มก่อตัวตั้งแต่ทศวรรษที่ 2480 เป็นเหตุให้ลาวแบ่งแยกออกเป็น 3 ฝ่าย ที่ถูก

เรียกขานภายหลังว่า สงครามลาว 3 ฝ่าย จนในที่สุดก็จบลงด้วยชัยชนะของฝ่าย

คอมมิวนิสต์ ซึ่งน�ำโดยท้าวไกสอน พรมวิหาน ในช่วงระหว่างสงครามและหลัง

การสู้รบชาวลาวหลายคนได้อพยพลี้ภัยทางการเมืองไปยังประเทศใหญ่ ๆ หลาย

ประเทศ ไม่ว่าจะเป็นสหรัฐอเมริกา แคนาดา ฝรั่งเศส หรือออสเตรเลีย ท�ำให้

ประเทศต่าง ๆ เหล่านี้มีชุมชนลาวตั้งถิ่นฐานอยู่เป็นกลุ่มก้อน ชาวลาวเหล่านี้ได้

น�ำวฒันธรรมต่าง ๆ ติดตัวไปด้วย โดยเฉพาะวฒันธรรมความบันเทิง บุญประเพณี
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ต่าง ๆ นอกจากนีย้งัพบว่ามชีาวไทยอสีานอกีด้วยเช่นกัน ท่ีไปขายแรงงานแต่งงานกับ

ประชากรของประเทศต่าง ๆ ท�ำให้เกดิการรวมกลุม่กนัของชาวลาวและชาวอสีาน

ในต่างประเทศ คนกลุ่มนี้นี่เองที่เป็นเสมือนหน้าต่างของชาติพันธุ์ที่ท�ำให้คนทั่ว

โลกเห็นวัฒนธรรมลาว

	 ชุมชนชาวลาวและชาวอีสานในต่างประเทศได้เชิญศิลปินหมอล�ำไป

แสดง ณ ประเทศต่าง ๆ ที่มีชุมชนลาว หรือคนอีสานอาศัยอยู่ (อาทิตย์ มูลสาร, 

2564) มีวงดนตรีอีสานวงแรก ๆ ที่ไปท�ำการแสดง ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา คือ 

วงเพชรพิณทอง ซึ่งน�ำโดย นพดล ดวงพร ต่อมาก็เป็นลูกทุ่งหมอลําชื่อดังเจ้าของ

ฉายาแขนซ้ายลายมังกรอย่าง พรศักดิ์ ส่องแสง ถือว่าเป็นศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำที่

ไปใช้ชีวิตอยู่ต่างประเทศนานที่สุด นานจนมิตรหมอแคนแฟนหมอล�ำในเมืองไทย

คิดว่าเสียชีวิตไปแล้ว อีกท่านที่เดินทางไปแสดงล�ำกลอนวาดอุบลหลายประเทศ 

นั่นคือ ป. ฉลาดน้อย ส่งเสริม ซึ่งเดินทางไปแสดงทั้งในประเทศสหรัฐอเมริกา 

และประเทศเยอรมนี หลังจากนั้นศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำรุ่นน้องอีกหลาย ๆ คน 

(ฉลาด ส่งเสริม, 2560) ก็ได้เจริญรอยตามไปแสดงอีกหลากหลายประเทศทั้งใน

เอเชีย ยุโรป และออสเตรเลีย 

	 การไปแสดงหมอล�ำ  ณ ต่างประเทศของศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำนั้นน่า

สนใจเป็นอย่างยิ่ง โดยพบว่า ปรากฏใน 2 ลักษณะด้วยกัน คือ ไปในฐานะตัวแทน

ของรัฐบาล และไปในฐานะนักท่องเที่ยว ส�ำหรับการไปในฐานะตัวแทนของ

รัฐบาลไทยนั้น ส่วนมากจะเป็นระดับศิลปินแห่งชาติหรือเป็นหมอล�ำเก่าที่มีชื่อ

เสียง ซึ่งการไปในฐานะรัฐบาลนั้น นอกจากเรื่องงบประมาณจะเต็มเปี่ยมแล้ว 

ศลิปินคนนัน้ยงัได้รบัเกยีรติประวติัในฐานะตัวแทนการสาธติเชิงวฒันธรรมของชาติ 

การไปในฐานะตัวแทนของชาติไทยต้องแสดงในหลักการของศีลธรรมท่ีดีงาม

ของชาติ ซึ่งหลายครั้งศีลธรรมที่ดีงามของชาติก็ขัดกับธรรมชาติการแสดงของ

หมอล�ำ  แต่ทว่า การเดินทางไปแสดงต่างประเทศในฐานะนักท่องเที่ยวนั้นกลับ

ต่างออกไป กล่าวคือ ศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำที่ถูกเชิญไปนั้น ไม่ได้อยู่ในรูปแบบของ
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การเชิญ หากแต่เป็นการชวนให้ไปเที่ยวในฐานะเพื่อน เนื่องจากหากเชิญไปใน

ฐานะศิลปินต้องท�ำเรื่องจากหน่วยงานตรวจคนเข้าเมืองหลายข้ันตอนท�ำให้เกิด

ความยุ่งยากและเสียค่าใช้จ่ายมาก อีกทั้ง หน่วยงานที่เชิญในต่างประเทศก็มักจะ

ไม่ได้เป็นหน่วยงานที่ถูกรับรองโดยรัฐ ทั้งนี้ สามารถอธิบายขั้นตอนการไปแสดง

หมอล�ำยังต่างประเทศ ได้ดังต่อไปนี้

	 1. กลุม่ก้อนของชุมชนชาวลาวหรอืชาวอีสานในต่างประเทศ เช่น สมาคม 

ชมรม พลวัตไทย วัดลาวจะท�ำการติดต่อมายังศิลปินหมอล�ำในฝั่งไทย นายหน้า 

ผู้จัดการ หรือตัวศิลปินเอง โดยส่วนมากจะเป็นหมอล�ำจากอีสานหรืออาจเป็น

นักร้องลูกทุ่งภาคกลางบ้าง แต่ก็มีจ�ำนวนไม่มากนัก แน่นอนว่าไม่มีนักร้องหรือ

หมอล�ำจากฝั่งลาวเลย จากการสัมภาษณ์เพื่อนชาวลาวที่อพยพไปอยู่ประเทศ

ออสเตรเลีย (เสา วีระวงศ์, 2560) และจากการสอบถามคุณเสา วีระวงศ์ ซึ่งเป็น

ลูกสาวของมหาศิลา วีระวงศ์ ทราบว่าเริ่มมีความสนใจที่จะเชิญศิลปินจากฝั่งลาว

ไปแสดงที่ออสเตรเลียบ้างแล้ว แต่การเชิญศิลปินจากฝั่งลาวจะติดปัญหาเรื่อง

อุดมการณ์ทางการเมือง ด้วยว่าคนลาวที่ถือสัญชาติต่างประเทศมักถูกเข้าใจว่า

เป็นลาวฝ่ายขวา แต่คนลาวที่อยู่ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน

ลาวจะเป็นลาวฝ่ายซ้าย (เสา วีระวงศ์, 2560) ดังนั้น การที่ศิลปินคนลาวออกมา

แสดงนอกประเทศไม่ว่าจะเป็นหรือไม่เป็นทางการนั้น จะเป็นที่จับตามองจาก

รัฐบาลลาวเป็นพเิศษ จงึท�ำให้ศลิปินเกดิข้อจ�ำกดัในการออกไปแสดงยงัต่างประเทศ

	 อนึ่ง ศิลปินหมอล�ำที่ถูกเชิญไปแสดงยังต่างประเทศนั้น อาจไม่ใช่ศิลปิน

ดังที่คนทั่วประเทศไทยรู้จักกันอย่างแพร่หลาย เช่น แมน มณีวรรณ ได้รับเชิญไป

แสดงที่ประเทศญี่ปุ่น (ก่อนที่จะมาสังกัดค่ายเพลงอาร์สยาม) เอม อภัสรา มา

บุญธรรม ได้รับเชิญจากชุมชนคนอีสานที่อาศัยอยู่ในประเทศแถบสแกนดิเนเวีย 

เป็นระยะเวลา 2 อาทิตย์ หรือ นก พรพนา ที่ก�ำลังดังในหมู่คนลาวและคนอีสาน

ในออสเตรเลีย เป็นต้น ทั้งนี้ ศิลปินเหล่านี้ต่างเติบโตมาจากการแสดงหมอล�ำ

และออกอัลบั้มกับค่ายเพลงเล็ก ๆ ไม่เป็นที่รู้จักในระดับประเทศมากนัก แต่กลับ
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ได้รับความนิยมในหมู่คนลาวและคนอีสานในต่างประเทศ

	 1) เงือ่นไขในการเดินทางท่ีศิลปินลกูทุง่หมอล�ำ จะต้องเข้าประเทศนัน้ ๆ 

ในฐานะนักท่องเที่ยว 

	 โดยส่วนมากจะเป็นทีรู่จั้กกนัระหว่างศิลปินกับผูว่้าจ้าง ส�ำหรับค่าตวันัน้ 

อาจจะมีหรือไม่มีก็ได้แต่โดยส่วนมากมักไม่เปิดเผย เพราะส่วนใหญ่ทางสมาคม

ชาวลาว และชาวอีสานในต่างประเทศจะเป็นคนดูแลค่าเดินทางหาที่พัก และค่า

อาหารตลอดระยะเวลาที่อยู่ในต่างประเทศ โดยใช้ทุนจากกองทุนของสมาคม

หรือวัดไทย-ลาวในประเทศนั้น ๆ  ซึ่งในกรณีที่ไม่ได้ค่าตัว ศิลปินต้องมีความมั่นใจ

ในระดับหนึ่ง ว่าจะได้รับรางวัลจากผู้ชมหน้าเวที จากการสัมภาษณ์ศิลปินที่เคย

เดินทางไปต่างประเทศและเพื่อนชาวลาวถึงชาวอีสานที่อาศัยในต่างประเทศได้

ทราบเพิ่มเติมอีกว่า ศิริพร อําไพพงศ์ เคยไปแสดงที่เมืองซิดนีย์ ประเทศ

ออสเตรเลีย โดยไม่มีค่าตอบแทน หากแต่อาศัยการร้องเพลงเพื่อรับเฉพราะ

รางวัลจากผู้ชมหน้าเวทีเท่านั้น โดยส่วนมากจะเป็นคนลาวพลัดถิ่นที่นิยมมอบ

รางวัลหน้าเวทีให้ประมาณ 60 - 100 ดอลลาร์ออสเตรเลียต่อครั้งต่อคน คิดเป็น

เงินบาทไทยประมาณครั้งละ 1,800 - 3,000 บาท นอกจากนี้ศิลปินยังสามารถ

หารายได้จากการขายซีดีเพลง หรือของที่ระลึกต่าง ๆ เช่น เสื้อยืด เป็นต้น

	 2) พื้นที่จัดแสดงโดยส่วนมากจะจัดในวัด ในกรณีช่วงเทศกาลงานบุญ 

และหลายครั้งก็จะแสดงในร้านอาหารหรือผับเล็ก ๆ ที่มีคนไทยหรือคนลาวเป็น

เจ้าของ ผูท้ีเ่ข้าชมจะต้องซือ้ต๋ัว โดยก�ำไรจากการขายตัว๋น้ันกจ็ะน�ำมาบ�ำรงุสมาคม

หรือวัด และจ่ายค่าด�ำเนินการต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับศิลปิน ผู้ชมส่วนมากจะเป็นคน

ลาวรุ่นแรกที่อพยพไปยังประเทศนั้น ๆ และคนไทยอีสานที่ไปขายแรงงานหรือ

แต่งงานกับประชากรของประเทศนั้น ๆ จากการสัมภาษณ์สามารถยืนยันได้ว่า 

ไม่มีนักศึกษาไทยหรือลาวซื้อตั๋วเข้าไปชมการแสดงของศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำเลย

	 สามารถสรปุได้ว่า การแสดงของหมอล�ำและลกูทุ่งหมอล�ำในต่างประเทศ

สามารถสะท้อนถึงวัฒนธรรมบันเทิงที่เป็นดังจิตวิญญาณท่ีสามารถเช่ือมกลุ่ม
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ชาติพันธุล์าวในต่างแดน ลดทอนความเป็นชาตินิยมทีม่นี�ำ้โขงเป็นตวัขวางกัน้แบ่ง

เขตแดนรัฐ และท�ำให้เห็นการเคลื่อนและหมุนเวียนอย่างไหลลื่น ของวัฒนธรรม

ความบันเทิงที่เกิดจากหมอล�ำโดยปราศจากการควบคุมของรัฐ หรือหากจะกล่าว

อีกมุมหนึ่งก็จะเห็นว่าการที่รัฐไม่ควบคุมและสอดส่องนั้นเป็นการดีต่อหมอล�ำ 

ท�ำให้วัฒนธรรมเป็นไปตามกลไกของตัวมันเอง พร้อมกับท�ำให้หมอล�ำสามารถ

สื่อสารกับคนทั่วโลกได้และได้ยินเสียงหมอล�ำอยู่เกือบทั่วทุกมุมโลก

	 โลกกับหมอล�ำ

	 ข้อมูลในส่วนนี้เรียบเรียงมาจากการสังเกตการของผู้เขียนท่ีคลุกคลีอยู่

ในวงการเพลงนอกกระแสวงการเพลงทางเลอืก ท�ำให้เหน็ว่าวฒันธรรมความบันเทิง

ของชาวอีสานมีอิทธิพลต่อวงการเพลงทางเลือกเหล่านี้เป็นอย่างยิ่ง ดังจะเห็นได้

ว่า ดีเจที่น�ำเพลงพื้นบ้านหรือหมอล�ำมาน�ำเสนออย่าง Mabsai หรือรุ่นใหญ่ในวง

การดนตรีเร็กเก้เมืองไทยอย่าง Kipi (แก๊ป นักร้องน�ำวงทีโบน) วงศรีราชา ร็อค

เกอร์ และวงออทิดสา หมอล�ำแบนด์ กลุ่มคนท�ำเพลงหรือค่ายเพลงจากต่างชาติ

ที่น�ำหมอล�ำไปเป็นสินค้าอย่างจริงจัง จะเห็นมีแต่ Soundway Records ได้น�ำ

เพลงไทยในอดีตไม่ว่าจะเป็นบทเพลงลูกทุ่ง หรือหมอล�ำ ในช่วงทศวรรษที่ 1960 

ไปท�ำแนวดนตรีใหม่ ในรูปแบบของดนตรีแนวแจ๊ส พังค์ และ ร็อค ด้วยว่าเพลง

ลูกทุ่งและหมอล�ำของไทยในยุคดังกล่าว ได้รับอิทธิพลจากแนวเพลงตะวันตก 

เพลงเหล่านี้ถูกน�ำมาขายในรูปแบบแผ่นเสียง และเป็นที่ตั้งใจของดีเจรุ่นใหม่ที่

แสวงหาความแปลกใหม่ในการเปิดแผ่นเสียงตามสตูดิโอ ณ สถานบันเทิงในเมือง

ต่าง ๆ ทั่วโลก ส�ำหรับกลุ่มดีเจและคนท�ำเพลงหรือดนตรีทางเลือกในเมืองไทยที่

น�ำหมอล�ำและดนตรีอีสานมาปรับท�ำนอง เพื่อสร้างรูปลักษณ์การน�ำเสนอใหม่

ให้ดูร่วมสมัยมากขึ้น ที่โดดเด่นในปัจจุบันปรากฏเด่น ๆ 3 ท่าน ได้แก่

	 1. Kipi (แก๊ป นักร้องน�ำวงทโีบน) นักร้องน�ำวงเร็กเก้ช่ือดงัอย่างวงทีโบน 

นอกจากจะเป็นนกัร้องน�ำของวงทโีบนแล้ว โครงการทางดนตรีส่วนตวัท่ีแก๊ปสนใจคือ 

ดนตรีแนว Dubstep ซึ่งเป็นแนวดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ที่มีท�ำนองล่องลอยและ
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หลอน แต่แก๊ปน�ำเสียงของพิณและแคนมาผสมผสานในผลงานของเขา โดยใน

ช่วงเริ่มแรกโครงการนั้นแก๊ปเปิดเสียงพิณเสียงแคนจากเสียงที่บันทึกมา หลัง

จากน้ันจึงมีการน�ำนักดนตรีอีสานไม่ว่าจะเป็นพิณหรือแคนมาบรรเลงประกอบ

การแสดงสด

ภาพที่ 1 การแสดงวงทีโบน

แหล่งที่มา : https://www.benewsonline.com/home

	 2. วงศรีราชา ร็อกเกอร์ในการแสดงดนตรี เมื่อวันที่ 3 สิงหาคม 2564 

ณ เทศกาลดนตรีStone free ณ จังหวัดกาญจนบุรี ได้มีการร่วมแสดงกับวง

ดนตรีอีสานร่วมสมัยอย่าง วงกู่แคน โดยปกติแล้วนั้น วงศรีราชา ร็อกเกอร์ จะ

เล่นเพลงแนวดัป เร็กเก้ (Dub reggae) แต่ในการแสดงครั้งล่าสุด ได้มีการน�ำ

เสียงหมอล�ำและดนตรีอีสานมาประกอบในการบรรเลงดนตรีด้วย โดยร่วมมือ

กับวงดนตรีอีสานร่วมสมัย ซึ่งเหตุที่เรียกว่าดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้น เนื่องมาจาก

ในอัลบั้มแรกที่วงดนตรีกู่แคน ได้สร้างสรรค์ออกมา ปรากฏการแสดงทั้งล�ำกลอน

ในแบบดั้งเดิม เช่น ล�ำพื้น ล�ำเพลิน ล�ำกลอน ลูกทุ่งหมอลํา และลูกทุ่งอีสาน 

ถอืว่าเป็นการผสมผสานได้อย่างลงตัว และเป็นการน�ำเสนอหมอล�ำแบบทางเลอืก 

(Alternative)
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ภาพที่ 2 การแสดง วงศรีราชา ร็อกเกอร์

แหล่งที่มา : https://www.sanook.com/music/2393457/

	 3. ดีเจ Mabsai เป็นดีเจหน้าใหม่ในวงการดีเจเมืองไทย แต่ไม่หน้าใหม่

ในวงการดีเจของประเทศอังกฤษ ด้วยว่า Mabsai เคยเป็นดีเจที่ประเทศอังกฤษ

มาก่อนที่จะกลับเมืองไทย โดยแนวเพลงที่น�ำมาเปิดนั้น ส่วนมากจะเป็นเพลง

ท้องถิ่นจากแอฟริกาใต้และอเมริกา เช่น เร็กเก้ เป็นต้น แต่เมื่อได้รับฟังหมอล�ำ

ยุคเก่า ท�ำให้เกิดความหลงใหลในมนต์เสน่ห์ของหมอล�ำ  เนื่องจากหมอล�ำใน

ศตวรรษที่ 1960 - 1970 นั้น มีการน�ำท�ำนองและดนตรีสมัยนิยมจากตะวันตก

มารับใช้ความมันความม่วนแบบชาวอีสานได้เป็นอย่างดี Mabsai ได้เปิดค่าย

เพลงชื่อว่า สุดแรงม้าเรคคอร์ด ในซอยสุขุมวิท 51 โดยน�ำหมอล�ำและเพลงลูกทุ่ง

ยุคเก่า ตลอดจนเพลงพื้นเมืองจากแอฟริกาใต้มาบันทึกเสียงใหม่และเพิ่มสีสัน

ทางดนตรีลงไป นอกจากนี้ยังมีการจัดคอนเสิร์ตขนาดเล็กโดยการเชิญหมอล�ำ 

และนักร้องลูกทุ่งที่เคยโด่งดังในอดีต รวมถึงนักดนตรีอีสานชื่อดัง เช่น มือพิณ

อย่างอาจารย์ค�ำเม้า เปิดถนน หมอแคนอาจารย์ทองจันทร์ ศรไชย อาจารย์

สมบัติ สิมหล้า และอีกหลายท่านมาแสดงตามผับที่มีชื่อเสียงในกรุงเทพฯ อีกทั้ง

เดินทางไปแสดงยังเมืองใหญ่ ๆ ในประเทศญี่ปุ่นอีกด้วย ตลอดจนตามเทศกาล

ดนตรีต่าง ๆ ในยุโรป อเมริกาและออสเตรเลีย ดังตัวอย่างภาพด้านล่างที่เดินทาง
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ไปทัวคอนเสิร์ตในยุโรป

ภาพที่ 3 การแสดงวง Paradise Bangkok ของดีเจ Mabsai

แหล่งทีม่า : https://www.gqthailand.com/culture/article/modern-molam

	 4. วงออทิดสา หมอล�ำแบนด์ เป็นวงที่น�ำเอาเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน

มาบรรเลง เช่น พิณ แคน ซอ ร่วมกับเครื่องดนตรีสากล เช่น เบส กีต้าร์ คีย์บอร์ด 

กลองชุด เป็นต้น โดยผสมผสานกับแนวเพลงดนตรีจากภูมิภาคอื่น ๆ ทั่วโลก ใช้

แนวคิด “รื้อโครงสร้าง” ของดนตรีอีสาน มีการน�ำจังหวะของดนตรีสไตล์ต่าง ๆ 

อาทิ ร็อค เร็กเก้ ดิสโก้ ฟังค์ มาใช้ประกอบการบรรเลงเพลงแนวหมอล�ำ เพื่อให้

เกิดวงดนตรีอีสานรูปแบบใหม่ที่สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟัง เช่น บุคคลทั่วไป คนรุ่น

ใหม่ ให้เข้าใจและสัมผัสดนตรีอีสานได้อย่างซาบซึ้ง ดังตัวอย่างภาพด้านล่างนี้

ภาพท่ี 4 การแสดงวง วงออทดิสา หมอล�ำแบนด์

แหล่งทีม่า : https://www.msu.ac.th/msumagaz/smain/readpost.php?mid=34
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	 จากการอธิบายในกรณี โลกกับหมอล�ำ  สามารถสะท้อนให้เห็นกระแส

ดนตรีทางเลือกในระดับโลกที่แสวงหาความเป็นต้นฉบับ และหากมองย้อนกลับ

มาที่หมอล�ำก็จะเห็นว่าความเป็นต้นฉบับของหมอล�ำนั้นคือการน�ำสิ่งอื่น ๆ ไม่ว่า

จะเป็นท�ำนอง เครื่องดนตรี แนวการสร้างสรรค์เสียงแบบใหม่ มารับใช้ตรรกะ

ของหมอล�ำเอง ซึ่งตรรกะของหมอล�ำนั้นก็คือ “อะไรก็ตามที่คนอีสานฟ้อนใส่” 

นอกจากนี้ เหตุการณ์ที่หมอล�ำสามารถเดินทางไปแสดงยังต่างประเทศได้โดยไม่

ต้องผ่านการสนบัสนนุของภาครฐัน้ัน สามารถสะท้อนให้เหน็อ�ำนาจ (Autonomy) 

ของหมอล�ำเองที่มีอิสระในตัวเองโดยไม่ต้องพึ่งพาการสนับสนุนจากภาครัฐ     

ซึ่งเมื่อเป็นเช่นนี้แล้วจึงเป็นผลให้รัฐได้พยายามที่จะเข้ามาจัดการ และควบคุม

หมอล�ำผ่านนโยบายทางวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน

บทสรุป

	 จะเห็นได้ว่า “หมอล�ำ” มบีทบาทส�ำคัญต่อผูค้นท้ังชาวอสีานและชาวลาว 

ด้วยความสามารถในการปรับตัวของการแสดงหมอล�ำซึ่งเป็นลักษณะเด่นดังที่

กล่าวไปข้างต้นนั้น พบว่า ในปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านประเภทหมอล�ำ

เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีกระแสหลักของประเทศไทยมากกว่า

อดีต มีการปรับตัวในหลายลักษณะ เช่น รูปแบบการน�ำเสนอ การประชาสัมพันธ์ 

เครื่องดนตรี การขับร้อง และบทบาทหน้าที่ต่าง ๆ เป็นต้น ซึ่งจากปัจจัยข้างต้น

ท�ำให้สามารถเข้าใจถึงบริบททางประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ 

การเมือง การศึกษา และรสนิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดีนอกจาก

นี้ หมอล�ำยังเป็นที่ต้องการของกลุ่มคนชาวลาวและชาวอีสาน ที่อยู่ทั่วทุกมุมโลก 

โดยน�ำไปแสดงในประเทศต่าง ๆ เพื่อผ่อนคลายให้หายคิดถึงบ้านเกิดเมืองนอน 

จนท�ำให้หมอล�ำเกิดตลาดผู้บริโภคที่กว้างกว่าการแสดงอย่างอื่นในบางพื้นที่

อย่างเช่น เมืองซิดนีย์ ประเทศออสเตรเลีย ต้องมีหมอล�ำไปแสดงทุกเดือนในร้าน

อาหารไทยหรือผับที่มีคนไทยและคนลาวไปเที่ยว (เสา วีระวงศ์, 2560) นอกจาก
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น้ียังท�ำให้กลุ่มชาวต่างชาติที่มีเพื่อนหรือมีครอบครัวที่เป็นคนลาวและคนอีสาน 

หันมาฟังหมอล�ำเพิ่มมากขึ้น จึงอาจกล่าวได้ว่าหมอล�ำก�ำลังปรับตัวทั้งรูปแบบ

การน�ำเสนอ ดนตรี และอื่น ๆ เพื่อให้ชาวต่างชาติฟังแล้วเข้าใจมากขึ้นหมอล�ำจึง

กลายเป็นดนตรีทางเลือกส�ำหรับชาวต่างชาติมากขึ้น อาจจะเนื่องด้วยจังหวะที่

สนุกสนาน หรือตามกระแสตลาดของผู้ฟังที่เพิ่มมากขึ้นในต่างประเทศ จึงกล่าว

ได้ว่าหมอล�ำก�ำลังเข้าไปอยู่ในวิถีการใช้ชีวิตของคนบางกลุ่มในต่างประเทศ 

เสมือนเป็นการปรับตัวของหมอล�ำเพื่อให ้อยู ่รอดท่ามกลางกระแสการ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21
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