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บทคัดย่อ

	 บทความ เทคโนโลยีกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีจุดมุ่งหมายที่จะ

ศึกษาหาความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยการน�ำเสนอผ่านสื่อ

เทคโนโลยี โดยการน�ำเสนอกรณีตัวอย่างการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ด้วย

เทคโนโลยขีองศลิปินระดับชาติ ระดับนานาชาติ และของผูเ้ขียน มุง่เน้นน�ำเสนอ

การวิเคราะห์กระบวนการในสามข้ันตอนต้ังแต่การเตรียมงาน ระหว่างการท�ำงาน 

และผลงานส�ำเรจ็ทีน่�ำเสนอออกสูส่ายตาผูช้ม วเิคราะห์ข้ันตอนเทคนคิกระบวนการ

ในการใช้สื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สื่อวีดิทัศน์ที่มีการใช้กล้อง

หรอือปุกรณ์เทคโนโลยทีีบ่นัทกึ หรอืน�ำเสนอผ่านช่องมองภาพ และถ่ายทอดออก 

สู่สายตาสาธารณชนด้วยกระบวนการทางการติดตั้งจัดวางวีดิทัศน์สัมพันธ์กับ

พื้นที่เป็นส�ำคัญ ในบทความนี้ได้คัดเลือกผลงานของศิลปิน 3 คน คนละหนึ่งชิ้น 

โดยน�ำเสนอผลงานของศลิปินระดบัโลก นามจนุ ไพค์ ชือ่ผลงาน “TV Buddha” ผลงาน

ของศิลปินระดับชาติ อ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ ชื่อผลงาน “การสื่อสารในความเงียบ” 

และสุดท้าย วิเคราะห์ผลงานของผู้เขียนจักรพันธ์ ธนธีรานนท์ ที่มีชื่อ  ผลงานว่า 

“Mind Pagoda” โดยเกบ็รวบรวมข้อมลูจากสือ่ออนไลน์ หนงัสอื วารสารและสจูบิตัร

ต่าง ๆ ตลอดจนภาพถ่าย น�ำมาวิเคราะห์เปรียบเทียบกระบวนการท�ำงานท้ัง

สามขัน้ตอน และน�ำเสนอในรปูแบบผงัในการวางแผนติดตัง้ของศิลปินแต่ละท่าน

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะกับเทคโนโลยี, เทคโนโลยีอาร์ต, การน�ำเสนอผลงานศิลปะ

ด้วยเทคโนโลยี

Abstract

	 The “Technology and Art Creation” article is a showcase of 

artists creating art through technology, including those renowned 

internationally, nationally, and the author's works. The article 

focuses on analyzing the 3-step process of preparation, creation, 



327
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 34 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2566

and presentation of the finished product to audiences. The article 

analyzes the use of modern media, especially videos which employ 

cameras or technological equipment that record or present through 

a visual channel, and displayed to the public eye primarily through 

setting up the video in relation to space. The work of three artists 

analyzed in this academic article were: “TV Buddha”, a piece made 

by world-renowned Nam June Paik, “Silent Communication” by 

national artist Amrit Chusuwan, and “Mind Pagoda” by Jakraphun 

Thanateeranon.

Keywords: Art and Technology, Technology Art, Art presentation 

through technology

บทน�ำ

	 ปัจจุบัน วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ได้พัฒนาก้าวหน้าไปอย่างมาก 

และถูกน�ำมาใช้ประโยชน์เพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตของมนุษย์ให้สะดวกสบาย

มากขึ้น ยืดอายุไขการด�ำรงอยู่ของชีวิตมนุษย์ให้ยาวนานขึ้น ตลอดจนแทรกซึม

กลมกลืนไปกับวิถีชีวิตและเติมเต็มความสุขทางใจ จินตนาการ และความคิด

สร้างสรรค์ ของมนุษย์ให้เบิกบาน ด�ำรงชีวิตอยู่ได้อย่างมีความสุข และแน่นอน

ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเหล่านั้น ก็ได้ก้าวล�้ำข้าม

แดนเข้ามาสู่วงการศิลปะด้วยเช่นกัน บทความนี้จะน�ำเสนอเรื่องราวของความ

เกี่ยวข้องกันระหว่างผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นจากการน�ำวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยี เข้ามาผสมผสานให้เกิดจินตภาพ และความงาม นอกจากความ

สะดวกสบายที่เป็นเหตุผลหลักของการพัฒนาทางด้านวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีแล้ว มนุษย์ยังต้องการสุนทรียะที่สนองตอบความสุขทางใจ ผ่านงาน

สร้างสรรค์ที่เรียกว่าศิลปกรรม ซึ่งประกอบไปด้วย งานทัศนศิลป์ ซึ่งหมายรวม
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ถึงวิจิตรศิลป์ ดุริยางคศิลป์ นาฏยศิลป์ และนฤมิตศิลป์ โดยในบทความวชิาการ

เรือ่ง “เทคโนโลยกีบัการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ” น้ี จะขอจ�ำกดัวงค�ำว่า “ศิลปะ” 

ในการวิเคราะห์ศึกษาที่เลือกเฉพาะในส่วนของผลงานทางทัศนศิลป์ หรอืงาน

อืน่ ๆ ทีเ่ข้ามาเกีย่วข้องและหรอืเป็นส่วนประกอบหนึง่ของผลงานทัศนศลิป์เหล่านั้น 

และเป็นไปในทิศทางที่สอดคล้องกัน ในส่วนของเรื่องเทคโนโลยีที่จะน�ำมากล่าว

ถึงในบทความนี้จะจ�ำกัดวงไว้เฉพาะประเภทของเทคโนโลยีท่ีสามารถน�ำเสนอ

ผ่านช่องมองภาพหรือเป็นลักษณะการน�ำเสนอแบบวีดิทัศน์สัมพันธ์กับพื้นท่ี

แสดงงานเท่าน้ัน โดยจะจ�ำแนกให้เห็นถึงวิธีการน�ำเทคโนโลยีเหล่านั้นเข้ามา

ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนววีดิทัศน์จัดวางสัมพันธ์กับพื้นที่ (Video 

Installation) เป็นส�ำคัญ

 

ภาพที่ 1 ผลงานแนวการติดตั้งจัดวางวีดิทัศน์สัมพันธ์กับพื้นที่
Gary Hill, Inasmuch As It Is Always Already Taking Place, 1990

Sixteen-channel video (black and white, sound),
sixteen black and white TV tubes and wires

Recessed in a wall 42" (106.7 cm) from the floor,
overall 16 x 53 3/4 x 68" (40.6 x 136.5 x 172.7 cm).

ที่มา : Hill (1990)
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	 ในการเขียนบทความนี้จะมุ ่งเน้นถึงการวิเคราะห์การสร้างสรรค ์     

ผลงานทางทัศนศิลป์ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในระดับชาติ และศิลปินที่มีชื่อเสียง

ระดับนานาชาติ ซึ่งเป็นที่รู้จักและได้รับการยอมรับในหน้าประวัติศาสตร์ศิลปะ 

รวมไปถึงผลงานการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ของจักรพันธ์ ธนธีรานนท์ด้วย 

โดยจะน�ำมาจ�ำแนกให้เห็นกระบวนการคิด การท�ำงาน รวมไปถึงการน�ำเสนอที่

มีความเกี่ยวข้องกับการน�ำเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์  

เนื้อหา

	 ในยุคที่มนุษย์สามารถสร้างกล้องถ่ายรูปได้นั้นส่งผลกระทบให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ต่อวงการศิลปะ เพราะเมื่อการประดิษฐ์กล้องถ่ายรูป

ท�ำให้การบนัทกึภาพเหมอืนบคุคลง่ายขึน้ และมคีวามเหมอืนจรงิมากกว่า จึงส่งผล

ให้การบันทึกภาพเหมือนบุคคลด้วยวิธีการเขียนภาพแนวเหมือนจริงลดความ

นิยมลงไป (วิกิพีเดีย, ม.ป.ป.) ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ได้ถูกพัฒนาต่อยอดการ

ผลิตฟิล์มและกระดาษอัดภาพจากภาพขาวด�ำเป็นภาพสี และจากภาพนิ่งกลาย

เป็นภาพเคล่ือนไหวในที่สุด จะเห็นได้ว่ากระบวนการทางวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีของกล้องถ่ายภาพเริ่มแทรกซึมเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะ

อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ จนมาถึงในยุคศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) และศิลปะ

ร่วมสมัย (Contemporary Art) ที่คาบเกี่ยวส่งพลวัตถึงกัน การน�ำเทคโนโลยี

วีดทิศัน์เข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์และน�ำเสนอผลงานศลิปะทีเ่รยีกว่าวดีโิออาร์ต 

เริ่มเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อศิลปินอเมริกันเชื้อชาติเกาหลีใต้ นามว่า นามจุน ไพค์ ได้

เริ่มต้นสร้างสรรค์ผลงานแนวทดลองของเขาขึ้นโดยอาศัยสื่อตัวหนึ่งที่เรียกว่า

วีดิโอ (Wikipedia, 2023)

	 ในบทความนี้จึงน�ำผลงานของเขามาใช้เป็นกรณีศึกษาตัวแทนผลงาน

ของศิลปินระดับโลก ในขณะเดียวกันศิลปินระดับชาติที่จะน�ำมาวิเคราะห์ใน

นามตัวแทนศิลปินไทยคือ อ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ ผู้ที่มีประสบการณ์สูงในการใช้วีดิ
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ทัศน์และเทคโนโลยีในการน�ำเสนอผลงานศิลปะของเขา และในส่วนสุดท้ายจะ

เป็นการวิเคราะห์ผลงานของผู้เขียนจักรพันธ์ ธนธีรานนท์ ซึ่งได้รับรู้และศึกษา

ทั้งทางด้านแนวคิดและแรงบันดาลใจจากศิลปินทั้งสองท่านข้างต้นในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของเขาเช่นกัน 

	 1. ข้ออภปิรายศิลปินระดับโลก นามจุน ไพค์ ( Nam June Paik )

 

ภาพที่ 2 ชื่อผลงาน “TV Buddha” (1974)

เทคนิค Closed-circuit video installation with wooden sculpture, 

monitor and video camera, Video, single channel, 4:3 format, live 

feed, Dimensions variable

สถานที่ Stedelijk Museum, Amsterdam

ที่มา : Rogue Art History (2020)

	 	 1.1 วิเคราะห์แรงบันดาลใจในการน�ำเทคโนโลยีมาประยุกต์

ใช้ในการสร้างสรรค์ ในขัน้ตอนการเตรยีมงาน นามจุน ไพค์ (20 กรกฎาคม 1932 

โซลเกาหลีใต้  – 29 มกราคม 2006, ไมอามี่ ฟลอริดา สหรัฐอเมริกา) เป็นทั้ง  

นักประพันธ์เพลง นักแสดงดนตรี และศิลปินทัศนศิลป์ สัญชาติเกาหลี อเมริกัน 
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เขาเรียน ปรัชญา สุนทรียศาสตร์ และดนตรี ที่มหาวิทยาลัยโตเกียวและในปี 

1956 ได้เดินทางไปยงัเมอืงมิวนิคประเทศเยอรมนันีเพือ่ศกึษาต่อทางด้านดนตรี 

ท�ำให้เขาได้มีโอกาสพบกับนักดนตรีอวังกาดนามว่า John Cage และยังได้

ท�ำงานร่วมกับ Joseph Beuys (Wikipedia, 2023) ช่วงปลายปี 1960 เขาได้

เริ่มสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมวิดีโอที่เป็นการประกอบร่างของจอทีวีที่

ฉายวนภาพทีส่ร้างขึน้แบบจ�ำเพาะ ซึง่เป็นการพฒันาแนวความคดิเร่ืองกระบวนการ

ในการสื่อสารสัมพันธ์ (Communication process) ที่แปลงสัญญะสู่ผลงาน

ทัศนศิลป์ ผลงานส�ำคัญชิ้นหนึ่งคือ “TV Buddha” เขาอาศัยรอยต่อของ

แนวคิดเชิงจิตวิญญาณในการท�ำสมาธิ กับเทคโนยีในยุคพัฒนาเครื่องจักร

เครื่องยนต์ จนผลงานได้รับการขนานนามว่าเป็น “Zen Master of Video” 

การเชื่อมต่อเรื่องจิตวิญญาณกับเทคโนโลยีจึงเป็นจุดเด่นส�ำคัญของศิลปิน 

(Kurtz, 1982)

 

ภาพที่ 3 เบื้องหลังการท�ำงานของ นามจุน ไพค์

ที่มา : Greenberger (2020)
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	 	 1.2 วเิคราะห์เทคนคิวธิกีารในการน�ำเทคโนโลยมีาใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะ ในขั้นตอนระหว่างการสร้างสรรค์ ตัวศิลปิน นามจุน ไพค์ เป็น

เสมือนนักเล่นแร่แปรธาตุที่ชอบทดลองหาวัสดุอุปกรณ์เชิงเทคโนโลยีและวัตถุ

ส�ำเร็จรปูน�ำมาจัดประกอบร่างกนัเป็นผลงานแนวติดตัง้จัดวาง ในผลงานชุด “TV 

Buddha” (1974) ชิ้นที่สร้างสรรค์ขึ้นเป็นครั้งแรก เขาหาอุปกรณ์เทคโนโลยี

อย่างกล้องวิดีโอ และจอทีวีที่มีลักษณะคล้ายกับหมวกสีขาวของนักบินอวกาศ   

(ตามความเหน็ของผูเ้ขยีน) และวตัถุส�ำเรจ็อย่างพระพุทธรปูปางสมาธิของสงักจัจายน์

แบบเซ็นที่น่ังหลับตาอย่างมีสมาธิสีด�ำ  ซึ่งโดยรูปลักษณ์ของวัตถุทั้งสองสิ่งนั้น

แทบจะไม่สามารถเรยีกได้ว่าเป็นเรือ่งเดยีวกนัหรอืมคีวามเกีย่วข้องกนัแม้แต่น้อย 

ยิ่งไปกว่านั้นยังมีความแตกต่างกันสูงมากทั้งด้านรูปลักษณ์และความหมายใน

การสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ แต่เมื่อทั้งสองถูกเชื่อมเข้าด้วยกันผ่านกล้องวิดีโอท�ำให้

สิ่งที่มีความขัดกันอย่างสุดขั้วสามารถสื่อสารสร้างการรับรู้ใหม่ท่ีเกิดข้ึนอย่าง

เรียบง่ายเข้าใจได้แบบไม่ซับซ้อนยิ่งไปกว่านั้นยังมีความลงตัวในเชิงองค์ประกอบ

ศิลป์อย่างน่าอัศจรรย์อีกด้วย

	 	 1.3 วิเคราะห์กระบวนการน�ำเทคโนโลยีวีดิทัศน์มาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในขั้นตอนในการน�ำเสนอผลงาน ในขั้นตอนนี้ได้ผ่าน

กระบวนการไตร่ตรอง ทดลองและจัดวางมาอย่างแยบยลของศลิปินแล้ว ในการจดั

ล�ำดับการวางวัตถุ (องค์พระพุทธรูป) กล้องวิดีโอ และจอโทรทัศน์ขนาดเล็กที่อยู่

ในทรงกลมคล้ายกับหมวกนิรภัยของนักบินอวกาศ นั้นจัดอยู่ในแนวแบบเส้น

ตรงกล่าวคือตัววัตถุ พระพุทธรูปปางสมาธิหันหน้าเผชิญกับกล้องวิดีโอ และจอ

โทรทศัน์ทีแ่สดงผลภาพซ�ำ้รูปองค์พระพทุธรปูทีบ่นัทกึแบบเวลาจรงิทีเ่กดิขึน้ ณ ขณะ

นัน้ ๆ  ภาพรวมทางองค์ประกอบทั้งหมดจึงเหมือนกับพระพุทธรูปก�ำลังเพ่งสมาธิ

มองเห็นตนเองผ่านกระแสจิตทีป่รากฏบนจอโทรทศัน์ ซ่ึงท้ังหมดได้เกดิข้ึนขนาน

ไปกบัการรบัรู้ของผูช้มทีก่�ำลงัเพ่งพเิคราะห์ผลงานไปพร้อม ๆ กนั ซ่ึงให้ความรู้สกึ

ประหน่ึงพระพุทธรูปน้ันฉบัพลนัมชีวิีตก�ำลงัน่ังก�ำหนดจิตไปพร้อม ๆ กบัผูช้มงาน
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ภาพที่ 4 ผังการติดตั้งผลงานชุด “TV Buddha”

	 ส�ำหรับภาพประกอบที่ 4 แสดงให้เห็นถึงผังการติดตั้งผลงานชุด “TV 

Buddha” ผูอ่้านจะสงัเกตเหน็ การจัดเรียง กล้อง องค์พระพทุธรูป และจอโทรทัศน์ 

อยู่ในแนวเส้นตรงแบบจัดแถวเรียงหนึ่ง ต�ำแหน่งกล้องอยู่เหนือจอโทรทศัน์ทีห่นั

ไปในทศิทางเดยีวกนัคือหนัเผชญิหน้ากับองค์พระพทุธรูป แต่ต�ำแหน่งของกล้องจะอยู่

สงูกว่าองค์พระพทุธรปูและจอโทรทศัน์ทีอ่ยูใ่นต�ำแหน่งความสงูระนาบเดยีวกัน จึง

ปรากฏภาพให้เห็นว่าพระพุทธรูปก�ำลังนั่งมองจ้องพระพักตร์ของตนเองอยู่ 

การจัดลักษณะเปิดแบบนี้ท�ำให้ผู้ชมที่บังเอิญเดินผ่านด้านหลังองค์พระพุทธรูปก็
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จะปรากฏเข้าไปอยู่ในจอโทรทัศน์ด้วย หรือหากผู้ชมคนไหนซุกซนก็จะโผล่

หน้าเข้ากล้องบังองค์พระพุทธรูปได้อีกด้วย นับเป็นการเปิดพื้นที่ให้คนเข้าไปมี

ส่วนร่วมกับผลงาน ทั้งแบบตั้งใจ และไม่ตั้งใจ

	 2. ข้ออภิปรายศิลปินระดับชาติ อ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ

 

ภาพที่ 5 ชื่อผลงาน การสื่อสารในความเงียบ “silence 

communication”(2544)

เทคนิค Video Installation, VDO Plasma 2 Screen

สถานที่ หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังท่าพระ

ที่มา : ส�ำนักข่าวผู้จัดการออนไลน์ (2559)

	 2.1 วิเคราะห์แรงบันดาลใจในการน�ำเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้ในการ

สร้างสรรค์ ในขั้นตอนการเตรียมงาน อ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ (เกิด 22 เมษายน 

2498 จังหวัดนครศรีธรรมราช) เป็นศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงาน ที่ใช้สื่อสมัยใหม่

หลากหลาย ในผลงานชุด การสื่อสารในความเงียบนี้ “อ�ำมฤทธิ์ กล่าวถึง การ
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สร้างสรรค์ผลงานชุดนีม้คีวามบนัดาลใจจากเรือ่งของมนษุย์ท้ังในซกีโลกตะวนัตก

หรือซีกโลกตะวันออก เมื่อเข้าไปในโบสถ์วิหารของศาสนาใด ๆ ย่อมมีจิตเจตนา

ที่ต้องการจะได้รับพรอันมีคุณต่อตนเอง เพื่อดับทุกข์ที่ก่อเกิดขึ้นกับตนเองหรือ

ครอบครัว การเข้าไปขอพรจากพระหรือจากพระพุทธรูปก็เพื่อจะบอกถึงสิ่งที่

อยู่ในใจ คนจะพยายามสื่อสารกับพระพุทธรูป และการสื่อสารดังกล่าวนี้ไม่มี

ภาษาที่ชัดเจนเป็นการสื่อสารระหว่างจิตใจ เป็นนิมิตที่หาค�ำตอบไม่ได้ว่าติดต่อ

กันได้อย่างไร” (วิโชค มุกดามณี, 2545) ศิลปินสนใจในเรื่องของการกราบไหว้

บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือพระพุทธรูป เพื่อร้องขอ บนบานศาลกล่าว ให้ช่วยเหลือ

ให้สมความปรารถนาของผู้มากราบไหว้ ศิลปินวางแผนในการท�ำงาน เพื่อให้

เกิดภาพซ้อน การเผชิญหน้าของตัวศิลปินเองกับพระพุทธรูป โดยมีความ

ต้องการใช้สือ่วดิโีอ ผสมผสานกบัการติดต้ังกระจกให้เกดิภาพซ้อนทับ อย่างจงใจ

ของใบหน้าของตัวศิลปินเองกับพักตร์ของพระพุทธรูป โดยดวงหน้าของทั้งสอง

จะหันหน้าเข้าหากันและมีกระจกเงาค่ันอยู่ตรงกลางในมุมท่ีสามารถมองเห็น

ภาพซ้อนทับกันได้ เกิดขึ้นจากการมองทั้งกระจกและวิดีโอ 

	 	 2.2 วิเคราะห์เทคนิควิธีการในการน�ำเทคโนโลยีมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในขั้นตอนระหว่างการสร้างสรรค์ “สื่อเทคโนโลยีสมัย

ใหม่มีบทบาทส�ำคัญอย่างมากต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของเขา สื่อสมัย

ใหม่ดังกล่าวนี้มิได้ถูกเลือกเพราะการเท่าทันยุคสมัย (โลกาภิวัตน์) เพียงอย่าง

เดียว แต่ อ�ำมฤทธิ์ เลือกใช้สื่อดังกล่าวเป็นดั่งเครื่องมือที่เหมาะสมและสามารถ

ถ่ายทอดความคิดของตนลงสู่ผลงาน” (กฤษฎา ดุษฎีวนิช, 2559) (จากสูจิบัตร 

อย่าลืมฉัน) ในผลงานชุด การสื่อสารในความเงียบ ศิลปินถ่ายวิดีโอภาพใบหน้า

ของตนเองให้มีขนาดความสูงของศีรษะ เต็มพ้ืนที่แนวตั้งของจอกล้องวิดีโอ

ปกติ โดยก�ำหนดให้ศีรษะของเขานั้นชิดอยู่ทางด้านซ้าย โดยมุมกล้องเป็นมุม

กล้องที่แช่แบบนิ่ง ๆ ไม่มีการขยับซ้ายขวาหรือซูมเข้าออก สิ่งที่เคลื่อนไหวมีแค่

ดวงตา กับขนตาที่กระพริบเท่านั้น ส่วนดวงพักตร์ของพระพุทธรูปนั้นวางอยู่ใน
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ต�ำแหน่งชิดขวาของจอวิดีโอทางด้านขวามือ ถ่ายท�ำในลักษณะเดียวกัน กล่าว

คือเป็นภาพที่หยุดนิ่ง ไม่มีส่ิงใดเคลื่อนไหว จอทั้งสองนี้แต่สิ่งที่ใกล้เคียงกัน

จนเหมือนกับแทบจะวัดไว้ คือขนาดกับองศาในการหันของศีรษะ และดวงพักตร์

ของพระพุทธรูปท่ีถูกก�ำหนดให้มีขนาดเท่ากัน เหมือนกับภาพที่มองสะท้อน

กระจก

	 	 2.3 วิเคราะห์กระบวนการน�ำเทคโนโลยีวีดิทัศน์มาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในขั้นตอนในการน�ำเสนอผลงาน ศิลปินน�ำวิดีโอที่ตัด

ต่อแล้วแบบวนลูปให้เกิดภาพซ�้ำของจอด้านซ้ายที่เป็นใบหน้าของตัวศิลปินเอง 

และด้านขวาที่เป็นหน้าของพระพุทธรูปน�ำมาติดตั้งในต�ำแหน่งที่เผชิญหน้ากัน 

ก�ำหนดให้มีกระจกกั้นขวางตรงกลางไว้ในมุมเก้าสิบองศา แบ่งครึ่งให้ทั้งสองจอ

แยกออกจากกัน โดยขนาดของกระจก มีความลึกประมาณครึ่งหนึ่งของความ

ยาวของหน้าจอที่น�ำเสนอภาพทั้งสอง และเป็นกระจกเงาที่สามารถสะท้อนภาพ 

ได้ทั้งสองด้าน ทั้งหมด ถูกจงใจให้ติดตั้งจัดวางในต�ำแหน่งผนัง ที่มีทางเดินอยู่ทั้ง

ซ ้ายและขวาเพื่อเป ็นกุศโลบายให ้ผู ้ชมเดินผ ่านและสามารถมองเห็น

ปรากฏการณ์ที่ศิลปินจงใจจะสร้างภาพการซ้อนทับของใบหน้าของตนเองกับ

พระพุทธรูปนั้นอย่างน่าสนใจ ถ้าหากมองทางด้านตรง ก็จะเห็นขอบกระจกเป็น

เหมือนแค่เส้นบางกั้นระหว่างจอทั้งสอง แต่ถ้าเดินเอียงไปทางด้านใดด้านหนึง่

ไม่ว่าซ้ายหรอืขวา ภาพทีป่รากฏจะแตกต่างออกไปเหมือนกับการสวมหน้ากากใส่ซ่ึง

กันและกัน ในวิดีโอชิ้นนี้ไม่มีเสียงใด ๆ มารบกวน สิ่งปรากฏให้สัมผัสมีเพียงแต่

ภาพ ที่อยู่ตรงหน้าในมุมที่แตกต่างกันออกไป ของแต่ละคนที่จะมองเห็นทั้งแบบ

บังเอิญหรือตั้งใจที่จะวนกลับมาดูใหม่
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ภาพที่ 6 ผังการติดตั้งผลงานชุด “silence communication”

	 ส�ำหรับภาพประกอบที่ 6 แสดงให้เห็นการติดตั้งผลงานท่ีช่ือว่า 

“Silence communication” ผูช้มจะสงัเกตเหน็ว่าในผลงานช้ินน้ีของอ�ำมฤทธิ์ 

มีหลายจุดที่แตกต่างจากผลงานชุด “TV Buddha” ของนามจุน ไพค์ กล่าวคือ 

ในผลงานของ อ�ำมฤทธิ์ ( เฉพาะชิ้นนี้ ) ไม่มีการติดตั้งกล้องแบบเรียลไทม์แบบ 

นามจุน ไพค์ และก็ไม่ได้มีองค์พระพุทธรูปมาตั้งวางให้เห็นแบบตรง ๆ  แต่ศิลปิน

เพียงน�ำผลของการบันทึกวิดีโอของพักตร์ของพระพุทธรูป และภาพใบหน้าของ

ตัวศิลปินเองที่หันเผชิญกันอยู่คนละจอ และมีกระจกเงาแบบส่องสะท้อน   

ทั้งสองด้านคั่นอยู่ตรงกลางระหว่างสองจอในลักษณะรูปตัวที (T) ท�ำให้ภาพ

สะท้อนจากกระจกและใบหน้าของทั้งสองจอเหมือนสวมหน้ากากสลับไปมา
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แล้วแต่มุมที่มองของผู้ชม แต่ผลทางทัศนศิลป์เหล่านี้จะไม่เกิดขึ้นเลย หากผู้ชม

ไม่ได้เดินผ่านจุดที่จะท�ำให้มองเห็น ฉะนั้น การเลือกติดตั้งในพื้นที่ที่ผู้ชมจะต้อง

ถูกบังคับให้เดินผ่านในมุมที่ศิลปินก�ำหนดจึงเป็นสิ่งส�ำคัญ แม้ว่าผลงานชิ้นนี ้ 

ของอ�ำมฤทธิ์จะไม่ได้เสนอกระบวนการท�ำงานในผลงานอย่างของนามจุน ไพค์ 

แต่การให้คนดูเข้าไปมีส่วนร่วมในงานก็ยังเป็นเสน่ห์ส�ำคัญเช่นเดียวกัน

	 3. ข้ออภิปรายผลงานของผู้เขียนจักรพันธ์ ธนธีรานนท์

 

ภาพที่ 7 ชื่อผลงาน “Mind Pagoda” (2553)

เทคนิค Interactive Video Installation, Lamp, Blinking, Mirror

สถานที่ Mudong Art Museum Studio, Gwangju, South Korea

	 	 3.1 วิเคราะห์แรงบันดาลใจในการน�ำเทคโนโลยีมาประยุกต์

ใช้ในการสร้างสรรค์ ในขั้นตอนการเตรียมงาน ในช่วงปีพุทธศักราช 2553 
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ผูเ้ขยีนได้รบัทุนศลิปินในท่ีพ�ำนัก (Artist in residence) ณ พพิธิภณัฑ์ศลิปะมูดง   

(Mudong Art Museum ) เมืองกวางจู (Gwangju) ประเทศเกาหลีใต้ให้เข้า

พ�ำนักและสร้างสรรค์ผลงานเพื่อแสดงนิทรรศการ บริเวณที่พักมีวัดเล็ก ๆ แห่ง

หนึ่งท่ามกลางหุบเขาชื่อว่าวัดมูดง (Mudong temple) เช่นเดียวกับชื่อหุบเขา

และพพิิธภณัฑ์ ท�ำให้หลายคร้ังผูเ้ขยีนได้มโีอกาสเดนิไปเท่ียวชมสถาปัตยกรรม

และผลงานจิตรกรรมแนวประเพณีนิยมของเกาหลีใต้ ได้ซึมซับและสนทนากับ

พระที่จ�ำวัดอยู่ที่นั่น ซึ่งสื่อสารกันรู้เรื่องบ้างไม่รู้เรื่องบ้าง แต่สิ่งที่ได้รับกลับมา

ทุกครั้งนั้นเป็นคุณค่าทางจิตใจที่ท�ำให้รู้สึกสงบเย็น ซึ่งกลายมาเป็นแรงบันดาล

ใจหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน หนึ่งในผลงานที่สร้างสรรค์คือ “Mind 

Pagoda”   การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ทั้งหมดในการท�ำงานกึ่งทดลองชุดนี้ศิลปิน

มองหาวัสดุใกล้ตัวที่พอจะหาได้ในสตูดิโอ ที่อยู่ระหว่างการปรับปรุงพื้นที่บ้าน

เก่าให้เป็นสตูดิโอที่พร้อมใช้งาน โคมไฟจ�ำนวนหนึ่งที่พอจะหาได้กับกระจกเงา

อีกสองบานจึงถูกน�ำมาใช้ประกอบกันเป็นโครงสร้างหลักของตัวผลงาน

	 หลักการในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ของผู้เขียนได้ต่อยอดความคิด 

การท�ำงานของศิลปินระดับโลกอย่าง นามจุน ไพค์ จากผลงาน TV Buddha 

ผสมผสานกบัความบงัเอญิทีเ่กดิขึน้ในผลงานชิน้ก่อนหน้าท่ีช่ือว่า Subconscious 

ของตนเองตั้งแต่ช่วงปลายปี พุทธศักราช 2542 ถึงช่วงต้นปีพุทธศักราช 2543 

กล่าวคือ รูปแบบวิธีการจัดวางวัตถุ กล้อง และโปรเจคเตอร์ มีลักษณะคล้ายคลึง

กันคือวางในแนวเส้นตรงเดียวกัน แต่ล�ำดับแตกต่างกัน โดยล�ำดับในการวาง

ต�ำแหน่งกล้อง วัตถุ และโปรเจคเตอร์ นั้นเป ็นไปตามแบบของงาน 

“Subconscious” ซึ่งเกิดจากความบังเอิญท่ีน�ำกล้องวิดีโอตั้งไว้ในต�ำแหน่ง

ที่บันทึกภาพซ�้ำของจอฉายภาพจึงท�ำให้เกิดภาพปรากฏซ�้ำ  ๆ แบบไม่รู ้จบ  

หลักการดังกล่าวที่ค้นพบได้ถูกน�ำกลับมาใช้แบบจงใจอีกครั้งในผลงานช้ิน 

“Mind Pagoda” ในปี 2553 และความบังเอิญอีกประการหนึ่งที่พบคือการน�ำ

วัสดุกระจกเงามาใช้ในการสะท้อนภาพก็คล้ายกับผลงาน “การสื่อสารในความ
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เงียบ” ของอ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ (2544) อีกด้วย 

	 	 3.2 วิเคราะห์เทคนิควิธีการในการน�ำเทคโนโลยีมาใช้ใน   

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในขั้นตอนระหว่างการสร้างสรรค์ ขั้นตอนใน

การสร้างสรรค์ผลงานของผู้เขียนไม่ได้มีความมุ่งหมายหรือถูกก�ำหนดแบบ

ตายตัว หรือมีความตั้งใจที่จะให้ไปเหมือนกับผลงานของศิลปินระดับโลกหรือ

ระดบัชาตแิต่อย่างใด เพียงแต่ทัง้หมดเป็นไปตามสญัชาตญาณและประสบการณ์ท่ี

สะสมและสะท้อนแบบเฉียบพลันกับวัตถุที่พบและหาได้ใกล้ตัว กล่าวคือผลงาน

ของทั้งสองศิลปินผู้มีชื่อเสียงที่น�ำมาเป็นกรณีศึกษานั้นได้ผ่านตาและเป็นที่น่า

ประทับใจจนจดจ�ำได้ในภวังค์ความคิดของเขา เมื่อถึงเวลาทดลองกับการติดตั้ง

วดิโีอให้มคีวามเกีย่วข้องสมัพนัธ์กันปฏกิริยิาในการน�ำความทรงจ�ำความประทบั

ใจดังกล่าวจึงเป็นไปโดยอัตโนมัติในแบบของตนเองที่มีผลงานของท้ังสองศิลปิน

น�ำทาง ไม่ได้มีการมากางภาพออกมาดูหรือค้นคว้าเกี่ยวกับงานทั้งสองดังกล่าว

ในขณะนั้น แต่ในบทความนี้เมื่อน�ำมาวิเคราะห์อย่างจริงจังจึงสามารถหาความ

เชื่อมโยงดังกล่าวได้เป็นผลเชิงประจักษ์ กล่าวคือในผลงานของนามจุน ไพค์ ชุด 

TV Buddha วัตถุ (องค์พระพุทธรูป) จะหันพระพักตร์เผชิญหน้ากับกล้อง และ

จอทีวีขนาดเล็กที่มีรูปทรงคล้ายกับหมวกของนักบินอวกาศ ส่วนในผลงานของผู้

เขียน “Mind Pagoda” นั้น วัตถุ (ตัวโคมไฟห้าลูก กับกระจกเงา) ถูกจัดวางให้

อยู่ระหว่างกล้องกับจอโปรเจคเตอร์ โดยมีความมุ่งหมายให้ภาพของโคมทั้ง

ห้าลูกน้ันถูกถ่ายซ�้ำและฉายทับลงไปบนจอจนเกิดภาพซ�้ำที่ไม่รู้จบ จนปรากฏ

ขึ้นเป็นภาพคล้ายกับเจดีย์ห้าชั้นเรียงต่อ ๆ กันขึ้นไป

	 	 3.3 วิเคราะห์กระบวนการน�ำเทคโนโลยีวีดิทัศน์มาใช้ใน   

การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ ในขัน้ตอนการน�ำเสนอผลงาน Mind Pagoda ของผูเ้ขียน 

การเลือกห้องเพ่ือสร้างพื้นที่เฉพาะนั้นค่อนข้างมีความส�ำคัญกล่าวคือผลงานมี

ขนาดไม่ใหญ่มากต้องการบังคับคนดูให้เห็นในมุมที่ก�ำหนด พื้นที่ด้านข้างจึงมี

ความจ�ำเป็นน้อยกว่าพื้นที่ด้านหน้าที่จะต้องเผชิญกับคนดูอย่างตรงไปตรงมา
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ต่างจากผลงาน “การสื่อสารในความเงียบ” ของอ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ ที่ต้องการ

การเชื้อเชิญให้คนดูเดินไปด้านข้างเพื่อให้เห็นภาพสะท้อนจากกระจกเงาที่

เชื่อมต่อกับภาพในจอวิดีโอทั้งสองด้าน อย่างไรก็ดี ผลงานชื่อ “Mind Pagoda” 

ก็ได้น�ำเสนอในพ้ืนที่แตกต่างกันอีกหลายคร้ังซึ่งผลงานก็ได้ปรับเปลี่ยนไปตาม

พื้นที่ โดยยังยึดหลักการในการท�ำให้เกิดภาพแบบเดิมเช่นเดียวกับผลงานของ

ทั้งสองศิลปินผู้มีชื่อเสียง 

 

ภาพที่ 8 ผังการติดตั้งผลงานชุด “Mind Pagoda”
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	 ส�ำหรับภาพประกอบที ่8 ผงัการติดต้ังผลงาน “Mind Pagoda” ผูอ่้าน

จะสงัเกตเหน็ว่าลกัษณะการจดัวางต�ำแหน่งกล้องวดิโีอ ตวัวตัถุ และจอโปรเจคเตอร์

จะอยูใ่นแนวเส้นตรงเดยีวกนัเหมอืนกับผลงาน ชดุ “TV Buddha” ของนามจุน ไพค์ 

แตกต่างกันตรงที่จอภาพกับกล้องวิดีโอหันเผชิญเข้าหากันเพื่อให้เกิดผลลัพธ์

ของการเกดิภาพซ�ำ้แบบไม่รูจ้บสะท้อนกลบัไปมา โดยวตัถุท่ีอยูต่รงกลางคอืโคมไฟ

ห้าดวงนั่นเองที่ถูกท�ำให้ปรากฏเป็นภาพการซ้อนกันจนมีลักษณะคล้ายเจดีย ์ 

ส่ิงที่บิดการรับรู้และความเข้าใจของผู้ชมคือการปรากฏให้เหน็วตัถุท่ีจับต้องได้ท่ี

อยูต่รงหน้ามสีภาพทีเ่ปลีย่นไปบนจอโปรเจคเตอร์ขนาดใหญ่ เงาสะท้อนท่ีมองทะลุ

ลงไปในอีกมิติหนึ่งของตัวโคมไฟทั้งห้าดวงในแนวตั้ง และขนาดของจอที่มีขนาด

ใหญ่ก็ส่งผลในเชิงความรู้สึกที่แตกต่างออกไปอีกด้วย แม้ว่าผลงานชิ้นนี้จะไม่ได้

ต้องการการมีส่วนร่วมของผู้ชมมากนักแต่พื้นที่ในการติดตั้งทุกครั้งไม่เคยปิด

กั้นผู้ชมออกจากผลงาน ผู้ชมทุกคนสามารถเป็นนักทดลองเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์

กับชิ้นงานได้ตลอดเวลา ด้วยเพราะว่าผลงานชุดนี้น�ำเสนอกระบวนการท�ำงาน

ไปพร้อมกนัด้วย เช่นเดียวกนักบัผลงานของนามจุน ไพค์ นั่นเอง
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ตารางที่ 1  ตารางเปรียบเทียบผลงาน 3 ศิลปิน 

	 ในตารางประกอบที่ 1 เป็นการสรุปข้อมูลผลงานทั้งสามชิ้นแบบย่อ

เพือ่การศกึษาเปรยีบเทียบทีเ่ข้าใจง่ายและรวดเรว็ข้ึน พร้อมอธบิายกระบวนการ

ในการตดิตัง้ จดัวางกล้องวิดีโอ วตัถปุระกอบ และจอแสดงผล ท่ีมคีวามคล้ายคลึง 

และแตกต่างกันไปในแง่มุมต่าง ๆ ซึ่งเป็นหัวใจส�ำคัญในการท�ำงานของศิลปิน

แต่ละคน	

บทสรุป

	 1. เมือ่ศกึษาวเิคราะห์ทางด้านแรงบนัดาลใจในการน�ำเทคโนโลยมีาประยกุต์

ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสาขาทัศนศิลป์ ของศิลปินทั้งสามคนแล้วท�ำให้

สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเนื้อหาหลักที่น�ำมาเสนอล้วนแล้วแต่เป็นเรื่องของความ

เชื่อ ศาสนา หรือสัญลักษณ์ที่บ่งบอกหรือชี้น�ำไปสู่เรื่องปรัชญาเชิงอุดมคติและ

ความศรัทธาต่อสิ่งที่ตนเคารพด้วยกันทั้งสิ้น

	 2. เมื่อศึกษาวิเคราะห์ทางด้านเทคนิค และวิธีการของศิลปิน ในการน�ำ
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เทคโนโลยมีาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ นามจนุ  ไพค์ มวีธิคีดิและกระบวนการ

สร้างสรรค์ ที่ท�ำให้ปรากฏเด่นชัดในการน�ำเสนอ เช่นเดียวกับผลงานของ   

ผู้เขียน ซึ่งจะมองเห็นถึงการทดลองหาจังหวะ มุมมองจากผลลัพธ์ของการติดตั้ง

กล้องให้สัมพันธ์กับตัววัตถุที่น�ำเข้ามาประกอบเป็นส�ำคัญ ในขณะที่ผลงานของ      

อ�ำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ นั้นน�ำเสนอผลสัมฤทธิ์จากการถ่ายท�ำที่เสร็จสิ้นสมบูรณ์แล้ว

มาจัดวางหาจังหวะและมุมมองในการน�ำเสนอ สะท้อนบนกระจกเงาแบบจงใจให้

ผูช้มเหน็สิง่ทีต่วัศลิปินเองต้องการน�ำเสนอจากตวัผลงานวดิโีอไม่ใช่ภาพสดจากมุม

กล้องในแบบเวลาจริง ซึ่งแสดงให้เห็นว่ากระบวนการคิดและน�ำเทคโนโลยีมา

ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น ไม่มีขอบเขตที่จ�ำกัด ขึ้นอยู่กับการวางแนว

ความคิดหลักในผลงาน แล้วจึงสร้างสรรค์ผ่านการทดลองที่หลากหลายแบบ

อิสระจึงจะเกิดผลงานใหม่ ๆ ที่น่าสนใจขึ้น

	 3. เมือ่ศกึษาวเิคราะห์ทางด้านการจ�ำแนกให้เหน็ถึงความหลากหลายของ

กระบวนการน�ำเทคโนโลยีวีดิทัศน์มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จากผล

งานของศิลปินทั้งสามคน ผ่านผลงานสามชิ้นที่กล่าวมาข้างต้น ท�ำให้สามารถ

เข้าใจได้ว่าศิลปินทั้งสามคน มีผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะที่มีความเชื่อมโยง

กันในเชิงการใช้เทคโนโลยีวีดิทัศน์ จัดวางสัมพันธ์กับพื้นท่ีในการน�ำเสนอ      

ผลงานของพวกเขา ไม่เพียงแต่ใช้สื่อเทคโนโลยีดังกล่าวในการน�ำเสนอผลงาน

เท่านัน้ แต่ตวัศิลปินเองยังมคีวามช่ืนชอบในการศึกษาตดิตามเก่ียวกบัเทคโนโลยี 

และน�ำมาประยกุต์กบัการสร้างสรรค์ผลงานของพวกเขาอย่างสม�ำ่เสมอ โดยไม่มี

หลักการตายตัวในการน�ำเทคโนโลยีด้านวีดิทัศน์มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

แต่จะเน้นการทดลองเชิงสร้างสรรค์จนเกิดความพอดีและเหมาะสมกับแนวคิด

ในการสร้างผลงาน ซึ่งได้แสดงออกมาให้เห็นอย่างเด่นชัดและลงตัว 

	 ในท้ายทีส่ดุนอกจากการน�ำเทคโนโลยใีนการน�ำเสนอผลงานศลิปะแล้ว 

จากผลงานศิลปะที่น�ำมาวิเคราะห์ของศิลปินทั้งสามคน จะสังเกตเห็นได้ว่าการ

ทดลองที่เป็นพื้นฐานกระบวนการทางวิทยาศาสตร์นั้นได้ถูกน�ำมาใช้ในการน�ำ
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เสนอเรื่องราวปรัชญา ความเชื่อ และศาสนา ให้ปรากฏขึ้นตลอดกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของทั้ง 3  ศิลปินอย่างเด่นชัดและเป็นรปูธรรม
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