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บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เป็นส่วนหนึ่งของ

งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ มีวัตถุประสงค์

เพือ่ศกึษาองค์ความรู้อัตลกัษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ โดยก�ำหนดขอบเขตเนือ้หา

ในประเด็นด้าน วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท�ำนองเพลง บทร้อง  

ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ประกอบด้วย แบบส�ำรวจ แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง และแบบรายการ

ประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่ม

	 ผลการวิจัยพบว่า ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ และกลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม 

เครื่องดนตรีเป็นเครื่องที่ใช้ในวงโนรา หนังตะลุง และรองเง็ง  จังหวะหน้าทับ

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ มี 4 รูปแบบ ส่วนจังหวะหน้าทับดนตรีพื้น

บ้านภาคใต้   ชาวไทยมุสลิม มี 7 จังหวะ ท�ำนองเพลงพื้นบ้านภาคใต้มีวรรค

เพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ�้ำไปมา เพลงช้าอัตราจังหวะสองชั้นและเพลงเร็วอัตรา

จังหวะชั้นเดียว บทร้องพบในการขับบทโนราและหนังตะลุง ระดับเสียงดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ ยึดระดับเสียงปี่และเสียงโหม่ง (ฆ้องคู่) ส่วนดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ ชาวไทยมุสลิม มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และ

ไมเนอร์ โครงสร้างบทเพลงรวมเอาจังหวะ ท�ำนอง สีสันของเสียงไปในทิศทาง

เดียวกัน รูปแบบเพลงไม่แน่นอนมีการสร้างบทน�ำและท่อนจบ โครงสร้าง 

บทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA / AB / AA B  

ค�ำส�ำคัญ: อัตลักษณ์, ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ, ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้

ชาวไทยมุสลิม 

Abstract

	 This research article on southern folk music identity is 
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qualitative research which is used as a guideline for creative work of 

fine arts. The study aimed at studying the knowledge and identity of 

southern folk music which is conducted by setting the content 

scope of the band, music instruments, rhythms of Natub, melodies, 

lyrics, music levels, and form. The research tools consisted of a 

survey, and a structured interview. and a list of topics used in group 

discussions. By using qualitative research methods from 3 informants' 

target groups and studying the folk music identity of the upper 

southern region and folk music of the lower southern region.

	 The study found that there were two groups of southern 

folk music; the Thai Buddhist southern music group and the Thai 

Muslim southern music group. The instruments are the same ones 

used in Nora, Nang Talung, and Ronggeng Dance. The rhythms of 

Natub in the Thai Buddhist southern folk music consist of 4 rhythms.                

The rhythms of Natub in the southern Thai Muslim folk music group 

consists of 7 rhythms. The melodies of the southern folk music are 

short and repetitive. The music with slow rhythms is two strokes and 

the music with fast rhythms is one stroke, and the lyrics are found 

in Nora, Nang Talung. The music levels of the Thai Buddhist group 

rely on the pitch of the Pi and Gongku whereas the music levels of 

Thai Muslim group rely on diatonic scales both major and minor. 

The form of the music combines the rhythm, the melody, and the 

tone color of the sounds in the same direction. The forms of the 

song are varied. The beginning and the ending of the song are 

improvised in the form of  AA/ AB/ AA B.
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บทน�ำ 

	 ดนตรีพื้นบ้านหรือการละเล่นพื้นบ้านของแต่ละท้องถิ่น มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวอันเนื่องมาจากอิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ และสังคม มี

ลักษณะแห่งความบริสุทธิ์ใจในการแสดงออกทั้งด้านท่วงทีและอารมณ์ มีความ

สอดสัมพันธ์กับความเป็นจริงของวิถีการด�ำรงชีวิตแบบชาวบ้านที่เรียบง่าย       

แต่เต็มไปด้วยอาการรุกเร้าของอารมณ์ความรู้สึกประสมประสานไปกับภาพ

สะท้อนของการท�ำงานและการต่อสู้ในชีวิตจริง ดนตรีพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่น

จะมีลักษณะหลัก ๆ ร่วมกัน คือมีรูปแบบของเพลงที่ไม่ซับซ้อน มักมีท�ำนองหลัก

อยู่ 2 - 3 ท�ำนอง ซึ่งเกิดขึ้นจากการเลียนแบบชีวิตประจ�ำวัน จดจ�ำและถ่ายทอด

มาจากปากต่อปากและขยายความกันไปเรื่อย ๆ จึงท�ำให้เกิดการแพร่กระจาย

และเปลี่ยนแปลงไปจากของเดิมอยู่ตลอดเวลาแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะท้องถิ่น โดยแต่ละท้องถิ่นจะมีท่วงท�ำนองลีลาจังหวะหรือเครื่องดนตรี

เป็นแบบฉบับของท้องถิ่นตนเอง เมื่อน�ำไปร้องหรือบรรเลงที่ใด  ก็จะบ่งบอกถึง

ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นนั้น ๆ ให้ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ทันทีว่าเป็นดนตรี

ที่มาจากท้องถิ่นใด บทเพลงหรือดนตรีพื้นบ้านจะมีท่วงท�ำนองสั้น ๆ จดจ�ำง่าย

และไม่ยากต่อการจะน�ำไปใช้ร้องหรือบรรเลง (พงศพิชญ์ แก้วกุลธร, 2551) 

	 สภาพภมูศิาสตร์ของภาคใต้ ดินฟ้าอากาศร้อนจดั ฝนตกชุกลมมรสุมแรง 

พืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ สิ่งเหล่านี้ส่งอิทธิพลให้คนภาคใต้มีอุปนิสัย

แข็งกร้าว บึกบึน มีท่วงทีแกร่งข่มความอ่อนโยน มีความเฉียบขาดข่มความอ่อน

หวานและการผ่อนปรน เหตุเหล่านี้เป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้ดนตรีพื้นบ้านของ

ภาคใต้มอีตัลกัษณ์โดดเด่นด้านจังหวะหน้าทบั ท�ำนองเพลง วงดนตร ีเคร่ืองดนตรี 

อีกทั้งภาษาที่ขับร้องเป็นบทกลอนเน้นที่ล�ำน�ำและจังหวะ เครื่องดนตรีใช้
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ประกอบการละเล่นส่วนมากจึงเป็นเครื่องตี ไม่เน้นเครื่อง ดีด สี เหมือนของ

ภาคอืน่ ๆ ลลีาการออกท่าร่ายร�ำก็มจัีงหวะเฉยีบขาดฉับไว เช่น  ท่าร�ำของโนราท่ี

มกีารยักย้ายท่า ซัดมือซัดแขน ก้าวขา การเคลื่อนไหวล�ำตัวล้วนเป็นไปตาม

จังหวะของทับและกลอง ส่วนหนังตะลุง ลิเกป่า และการละเล่นอื่น ๆ ของ

ภาคใต้ก็เป็นไปในแนวท�ำนองเดียวกันทั้งสิ้น (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2542) ชุมชน

ในกลุม่ภาคใต้ของไทยมีหลายเผ่าพันธุ์และมีหลายกลุ่ม ในอดีตมีการติดต่อ

ค้าขายมีความสัมพันธ์กับอินเดีย จีน ชวา - มลายู ตลอดจนติดต่อกับคนไทยใน

ภาคกลางที่เดินทางไปค้าขายต่อกันด้วย ในชนบทความเจริญยังเข้าไปไม่ถึง

ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านจึงเป็นลักษณะเรียบง่าย เครื่องดนตรีประดิษฐ์ขึ้น

อย่างง่าย ๆ จากวัสดุใกล้ตัว (สุจริต บัวพิมพ์, 2538)

	 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้เป็นศิลปะสาขาหนึ่งซึ่งสะท้อนวัฒนธรรมท้องถิ่น

ของภาคใต้ได้อย่างเด่นชัด ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่คุ้นเคย ได้แก่ ดนตรีที่ใช้ใน

การแสดงโนรา หนังตะลุง ที่ให้ส�ำเนียงเฉพาะหรือดนตรีรองเง็งที่ให้ส�ำเนียงใต้

ล่าง นอกจากนั้นยังมีดนตรีที่มีเฉพาะบางพื้นที่อีกหลายประเภท (ยศถกล โกศล

เหมมณี, 2554) เอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ผู้เล่น

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นผู้ชาย ลักษณะการบรรเลงมีทั้งการบรรเลง

เพื่อประโคมให้เกิดความครึกคร้ืน ประชันขันแข่ง และเพื่อประกอบการแสดง

หรอืไม่กใ็ช้ประกอบพิธกีรรม ท่วงทลีลีาของดนตรพีืน้บ้านภาคใต้มท่ีวงท่าท่ีโดดเด่น 

เน้นจังหวะลีลามากกว่าท่วงท�ำนอง เน้นเครื่องตีซึ่งเป็นตัวคุมจังหวะมากกว่า

เครื่องด�ำเนินท�ำนองนิยมจังหวะเร็วและปานกลางมากกว่าจังหวะช้า ลีลาดนตรี

ภาคใต้มีจังหวะกระชั้น หนักแน่น เฉียบขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเร้าใจ

มากกว่าความอ่อนหวาน คล้ายลีลาคลื่นกระแทกฝั่งและยอดไม้สะบัด ศิลปะ

ของชาวใต้แสดงความจริงใจสัจจะมากกว่าความเพ้อฝัน (พิทักษ์ คชวงศ์, 2542) 

การศึกษาอัตลักษณ์ที่ปรากฏขึ้นในวิชาการสาขาต่าง ๆ ท�ำให้เกิดแนวทางการ

ศึกษาอัตลักษณ์ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะแนวทางการศึกษาอัตลักษณ์
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ทางดนตรีซึ่งเป็นการศึกษาอัตลักษณ์ในอีกด้านหนึ่งท่ีเพิ่งเกิดข้ึนในราวสอง

ทศวรรษที่ผ่านมานี้ การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีได้เปิดมุมมองเกี่ยวกับการ

ศึกษาอัตลักษณ์ได้อย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาทของดนตรีในการ

สร้างอัตลักษณ์ขึ้นมา ได้แสดงให้เห็นความส�ำคัญของดนตรี นอกจากเป็น

ผลผลิตของมนุษย์ที่ปรากฏอยู่ในทุกสังคมของมนุษย์แล้ว ความมหัศจรรย์ของ

ดนตรีท�ำให้มนุษย์สามารถสร้างสิ่งที่เรียกว่าอัตลักษณ์ขึ้นมาได้ (พิพัฒน์พงศ์    

มาศิริ, 2559) 

	 อตัลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นประเด็นท่ีน่าสนใจและมีความส�ำคัญ

ต่อวงวชิาการ การศึกษารวบรวมและสร้างองค์ความรูใ้หม่จากองค์ประกอบและ

บรบิทด้านต่าง ๆ ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ซ่ึงมลีกัษณะโดดเด่นและเป็นอตัลักษณ์

ทางดนตรี เป็นการยกระดับความรู้เกี่ยวกับศาสตร์  ด้านดนตรีพื้นบ้าน สามารถ

น�ำมาพัฒนาศักยภาพแก่บุคลากรของชาติในการผดุงรักษา พัฒนา สร้างสรรค์

ศิลปวัฒนธรรม ในมิติของบุคลากรทางด้านศิลปวัฒนธรรมบนพื้นฐานความคิด

แบบวิชาการ อันเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการทางด้านดุริยางคศิลป์อย่างเป็น  

รูปธรรม  

	 เนื่องด้วยเหตุผลดังกล่าวในข้างต้น ผู้วิจัยมีความสนใจและเล็งเห็นถึง

ความส�ำคัญจึงได้ด�ำเนินการศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ โดยก�ำหนด

ขอบเขต ประเด็น และหัวข้อตามองค์ประกอบดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 7 องค์

ประกอบ ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท�ำนองเพลง บทร้อง 

ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลักและ

เอกลักษณ์ส�ำคัญทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผ่านกระบวนการวเิคราะห์ สงัเคราะห์ 

และน�ำเสนอองค์ความรู้จากข้อค้นพบใหม่ที่เป็นอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

เพือ่น�ำไปขยายและต่อยอดใช้ประโยชน์ทางการศึกษา การสร้างสรรค์ บทเพลง 

พื้นบ้านภาคใต้มิติใหม่ อีกทั้งเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา และ

เผยแพร่ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม    
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ก่อให้เกิดมูลค่าทุนทางวัฒนธรรม เป็นคุณประโยชน์ในการพัฒนาประเทศและ

สังคมโลกในอนาคตต่อไป  

วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษาองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้

วิธีการศึกษา

	 งานวิจัยนี้ มุ่งศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ จากวงดนตรีในกลุ่ม

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธและในกลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทย

มุสลิม ที่มีพัฒนาการและยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน ผู้วิจัยก�ำหนดกระบวนการ

ในการด�ำเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยที่ออกแบบให้เหมาะสมกับงานวิจัยใน

ครั้งนี้ โดยก�ำหนดขอบเขตศึกษาและจัดเก็บรวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้อง

จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ประกอบด้วย ข้อมูลเอกสาร (document information) 

ข้อมูลภาคสนาม   (field data) ข้อมูลมุขปาฐะ (oral information) ข้อมูลจาก

สื่ออิเล็กทรอนิกส์ (electronic data) และข้อมูลที่ผู้วิจัยเองได้จากการสังเกต

และมีส่วนร่วมในการฝึกปฏิบัติการบรรเลงดนตรีพื้นบ้าน  การแลกเปลี่ยนเรียนรู้

กับศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น และนักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ โดยมีราย

ละเอียดดังต่อไปนี้ 

	 1. ด้านเนื้อหา ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาค

ใต้ชาวไทยพุทธ จากวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส�ำหรับการแสดงโนรา และวงดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้ส�ำหรบัการแสดงหนังตะลุง และศกึษาข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกับอตัลกัษณ์

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิมจากวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส�ำหรับการแสดง

รองเง็ง มาวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ที่เป็นอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้   ตามองค์ประกอบหลกัส�ำคัญ 7 องค์ประกอบ ได้แก่ วงดนตร ีเคร่ืองดนตรี 

จังหวะหน้าทับ ท�ำนองเพลง    บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือ
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คีตลักษณ์ 

	 2. ด้านพ้ืนทีว่จัิย ผูว้จัิยได้ก�ำหนดเลอืกขอบเขตพ้ืนท่ีในการศึกษาดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ด้วยวิธีเจาะจงโดยเน้นบริเวณพ้ืนที่ท่ีมีความนิยมและยังคงเล่น

ดนตรีโนรา หนังตะลุง และรองเง็ง อย่างแพร่หลายในปัจจุบันคือในเขตพื้นที่

ภาคใต้บริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลา ได้แก่ จังหวัดสงขลา พัทลุง และ

นครศรธีรรมราช และบริเวณจังหวัดชายแดนใต้ ได้แก่ จังหวัดสงขลาบางส่วน 

ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส  

	 3. ด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล ผู้วิจัยก�ำหนดกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลแบบ

เจาะจงซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญในศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้องตามขอบเขต

การวิจัย เพื่อให้ข้อมูลมีความเที่ยงตรงน่าเชื่อถือ จ�ำนวน  3 กลุ่ม ดังนี้ 

	 	 3.1 กลุ่มผู้รู้ นักวิชาการ (Group of Academics) เป็นผู้

เชี่ยวชาญด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (โนรา หนังตะลุง) และสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) 

ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นภาคใต้ และนักวิชาการดนตรี 

	 	 3.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติการ (Group of Operators) เป็นนักดนตรี

พืน้บ้านภาคใต้ ได้แก่ กลุม่นักดนตรีโนรา (ลกูคู่โนรา) กลุม่นักดนตรหีนงัตะลงุ 

(ลูกคู่หนังตะลุง) และกลุ่มนักดนตรีรองเง็ง 

	 	 3.3 กลุ่มผู้เกี่ยวข้องทั่วไป (General Stakeholder Group) 

เป็นนักบรหิารงานวฒันธรรม เป็นผู้บรหิารหรือหวัหน้าส่วนของหน่วยงานราชการ

ทีด่แูลรบัผดิชอบงานเกีย่วข้องกบังานส่งเสริมศิลปวฒันธรรมดนตรพ้ืีนบ้านภาคใต้

	 4. ก�ำหนดเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย แบบส�ำรวจ แบบ

สัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง และแบบรายการประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่ม 

	 5. การรวบรวมและการจัดกระท�ำข้อมูล การศึกษาครั้งนี้ผู ้วิจัยเก็บ

รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเรื่องที่ศึกษา เพื่อเป็นความรู้พื้นฐานซึ่งเป็นข้อมูลที่

ช่วยให้ผู้วิจัยได้ก�ำหนดกรอบความคิดในการศึกษา   การเขียนเค้าโครงวิจัย และ
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ใช้เป็นข้อมูลส่วนหนึ่งในการศึกษา โดยวิธีการการส�ำรวจสืบค้นและจัดเก็บ

รวบรวมข้อมูล เอกสาร ต�ำรา งานวิจัยจากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ การเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายบุคคลรวมถึงการลงภาคสนามใน

พื้นที่ท่ีก�ำหนดในขอบเขตด้านพื้นที่วิจัย โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการ

สัมภาษณ์ ร่วมบรรเลง ถ่ายภาพ และเก็บภาพประกอบ การสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้

วิธีบันทึกลงในเครื่องบันทึกเสียงและจดบันทึกตามความเหมาะสม และการเก็บ

รวบรวมข้อมูลจาก สื่ออิเล็กทรอนิกส์ประเภทต่าง ๆ มาถอดความโดยสรุป

สาระส�ำคัญตามประเด็นที่ศึกษา

	 6. การตรวจสอบข้อมูล การตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูล

ภาคสนามและข้อมูลมุขปาฐะ ผู้วิจัยตรวจความแม่นย�ำ (Validity) และความเชื่อ

ถือได้ (Reliability) ของข้อค�ำถามข้อมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บข้อมูล ด้วยการดู

ข้อค�ำถามสื่อความหมายตรงตามที่ต้องการหรือไม่ ในขณะที่สัมภาษณ์ได้ค�ำตอบ

ที่สอดคล้องกับข้อมูลเดิม และข้อมูลที่มีอยู่เดิมจากแหล่งอื่น ๆ ในลักษณะ

ทดสอบแบบสามเส้า (Tri-angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ

	 7. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้เก็บรวบรวม

จากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ และข้อมูลการลงพื้นที่ภาคสนาม น�ำภาพสะท้อนจาก

การศึกษาการทบทวนวรรณกรรม หลักการส�ำคัญจากแนวคิดและทฤษฎีที่

เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาค

ใต้ภาคใต้ เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ตามองค์

ประกอบของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทีก่�ำหนดไว้ในขอบเขตการศกึษาได้แก่ วงดนตรี 

เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท�ำนองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้าง

บทเพลงหรือคีตลักษณ์ (อ�ำนาจ นุ่นเอียด, 2565)
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ผลการศึกษา  

	 องค์ความรู ้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จากการวิเคราะห์และ

สังเคราะห์ ในประเด็นหัวข้อองค์ประกอบทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ทั้ง 7 องค์

ประกอบ ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท�ำนองเพลง บทร้อง 

ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ จากกลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้       

ท่ียังคงนิยมในปัจจุบัน ซึ่งมีการแบ่งลักษณะของกลุ่มดนตรีตามลักษณะสภาพ

วิถีชนที่มีโครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรมเดียวกันของชาวไทยในภาคใต ้

ตามขอบเขตพื้นที่การศึกษาในครั้งนี้ออกเป็น 2 กลุ่มหลัก ได้แก่ 1) กลุ่มดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ ส่วนใหญ่เป็นดนตรีของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ทางพื้นที่  

ภาคใต้บริเวณรอบลุ ่มทะเลสาบสงขลา ได้แก่ จังหวัดสงขลา พัทลุง และ

นครศรีธรรมราช โดยยดึถอืคติ วฒันธรรม ประเพณีตามแนวทางและหลกัค�ำสอน

ศาสนาพุทธ และหลักความเชื่อตามคตินิยมของศาสนาพราหมณ์ ได้รับรูปแบบ

มาจากอินเดียตอนใต้ จะเห็นได้จากรูปแบบการบรรเลงปี่พื้นบ้านภาคใต้ ไม่ว่า

จะเป็นปี่โนราหรือปี่หนังตะลุง จะมีการ “เกริ่น” ก่อนที่จะเข้าเนื้อเพลงซึ่งตรง

กบัหลักการบรรเลงดนตรีของอนิเดียทีเ่รยีกว่า “อาลาปะ” 2) กลุม่ดนตรพีืน้บ้าน

ภาคใต้ชาวไทยมุสลิม เป็นดนตรีของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในเขตบริเวณจังหวัด

ชายแดนใต้ ได้แก่ จังหวัดสงขลาบางส่วน ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ยึดถือ

คตินิยม วัฒนธรรม ประเพณีตามแนวทางหลักบัญญัติของศาสนาอิสลาม         

ซึ่งผสมผสานอารยะธรรมอินเดีย อาหรับ จีน และชาติตะวันตก อาทิ โปรตุเกส 

เนเธอร์แลนด์ (ฮอลันดา หรือ ดัทช์) และอังกฤษ เป็นต้น 

	 ผลการศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ และดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม ตามองค์ประกอบหลักร่วมกัน ได้แก่ วงดนตรี 

เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท�ำนองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้าง

บทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีข้อค้นพบองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นอัตลักษณ์ทางดนตรีพื้น

บ้านภาคใต้ ตามขอบเขตประเด็นแต่ละองค์ประกอบ รายละเอียดดังนี้ 
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	 1. วงดนตรี วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่นิยมบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มี 2 

กลุ่มหลัก ได้แก่

	 	 1.1 กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ ดนตรีที่ได้รับ

ความนิยมและบรรเลงกันอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน ได้แก่ วงดนตรีประกอบการ

แสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ และวงดนตรพีืน้บ้านท่ีใช้ส�ำหรับ

การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ดังตัวอย่างภาพประกอบที่ 1

ภาพที่ 1 วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ

ที่มา: กิตติชัย รัตนพันธ์ (2566)

 

	 	 1.2 กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม ดนตรีที่ได้รับ

ความนิยมและบรรเลงกันอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน ได้แก่ วงดนตรีประกอบ

การแสดงรองเง็ง ดังตัวอย่างภาพประกอบที่ 2 
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ภาพที่ 2 วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม

ที่มา: กิตติชัย รัตนพันธ์ (2566) 

	 2. เครื่องดนตรี 

	 	 2.1 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธที่มีความเป็น

เอกลักษณ์โดดเด่น และนิยมใช้ในการบรรเลงปัจจุบัน ประเภทเครื่องด�ำเนิน

ท�ำนอง ได้แก่ ปี่พื้นบ้านภาคใต้ ซออี้หรือซอด้วง และซออู้  ซึ่งชาวบ้านจะเรียก

เครื่องดนตรีทั้งสองชิ้นนี้รวม ๆ กันว่า “ซอ” เครื่องก�ำกับจังหวะหน้าทับและ             

เครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ และฉิ่ง รายละเอียด

เครื่องดนตรี ดังภาพประกอบที่ 3
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ภาพที่ 3 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ

ที่มา: กิตติชัย รัตนพันธ์ (2566) 

	 	 2.2 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม ที่มีความเป็น

เอกลกัษณ์โดดเด่น และนยิมบรรเลงในปัจจุบนั ได้แก่ ไวโอลนิ แมนโดลนิ แอค็คอร์เดีย้น 

ร�ำมะนาใหญ่ ร�ำมะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน และมาราคัส  ดังภาพประกอบที่ 4

ภาพที่ 4 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม

ที่มา: กิตติชัย รัตนพันธ์ (2566) 
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	 3. จังหวะหน้าทับ จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ที่ปรากฏอยู่ใน

การบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ทั้ง 2 กลุ่ม พบว่ามีอยู่อย่างหลากหลาย 

สามารถแบ่งและน�ำเสนอรายละเอียดได้ดังต่อไปนี้

	 	 3.1 กลุ่มจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ 

พบว่าจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธในวงดนตรีประกอบการ

แสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง และวงดนตรีพื้นบ้านที่ใช้

ส�ำหรับการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ท่ีบรรเลงในปัจจบัุนพบมี

ลักษณะรูปแบบจังหวะหลัก ๆ 4 รูปแบบ ดังนี้ 

	 รูปแบบที่ 1 การซ�้ำลักษณะจังหวะ เป็นการด�ำเนินจังหวะของทับและ

กลอง ในรูปแบบต่าง ๆ โดยลักษณะจังหวะแต่ละรูปแบบอาจมีการใช้เสียงที่

เปลี่ยนแปลงไป แต่ยังคงลักษณะจังหวะในรูปแบบเดิมเอาไว้ เกิดกระสวน

จังหวะวนซ�้ำอย่างสม�่ำเสมอ เช่น หน้าทับเสมอเครื่อง 

ตารางที่ 1 หน้าทับเสมอเครื่อง

	 รูปแบบที่ 2 การแปรลักษณะจังหวะ เป็นรูปแบบการบรรเลงจังหวะ

ทับและกลอง ให้เกิดการแตกย่อยรายละเอียดของจังหวะออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ 

โดยแปรจังหวะจากจังหวะหน้าทับหลักท�ำให้จังหวะการตีทับและกลองมีความ

หลากหลายมากยิ่งขึ้น เช่น หน้าทับขึ้นเครื่อง 
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ตารางที่ 2 หน้าทับขึ้นเครื่อง

	 รูปแบบที่ 3 การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ เป็นการบรรเลง

จังหวะหน้าทับที่ไม่ได้เกิดขึ้นจากการแปรลักษณะจังหวะใด ๆ เช่น หน้าทับเชิด

เครื่อง   

ตารางที่ 3 หน้าทับเชิดเครื่อง
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	 รูปแบบที่ 4 การใช้จังหวะขัด จังหวะขัดที่พบในดนตรีพื้นบ้านภาคใต้

ชาวไทยพุทธมักเกิดในรูปแบบของโน้ตที่จังหวะเบาถูกโยงเสียงกับโน้ตบน

จังหวะหนัก ท�ำให้ขัดกับธรรมชาติของการด�ำเนินจังหวะ จังหวะค่อนข้างเร็ว 

เช่น หน้าทับจับระบ�ำ 

ตารางที่ 4 หน้าทับจับระบ�ำ

	 	 3.2 กลุ่มจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม 

พบว่าจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิมในวงดนตรีประกอบ

การแสดงรองเง็ง สามารถจ�ำแนกได้เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกมีอัตราจังหวะค่อนข้าง

ช้า (Adajietto) เหมาะส�ำหรับการบรรเลงเพลงที่มีส�ำเนียงไพเราะ อ่อนหวาน

และการแสดงที่มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล ประกอบด้วย จังหวะอัสรี จังหวะอินัง 

และจังหวะซัมเปง ดังตัวอย่างจังหวะซัมเปง
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ตารางที่ 5 จังหวะซัมเปง

	 กลุ่มที่ 2 มีอัตราจังหวะเร็วและสดใส (Vivace) เหมาะส�ำหรับเพลงที่มี

จังหวะกระชับ มุ่งเน้นความสนุกสนานของท่าร�ำ ได้แก่ จังหวะรุมบ้า จังหวะมัสรี 

จังหวะบาโย และจังหวะโยเก็ต ดังตัวอย่างจังหวะโยเก็ต

ตารางที่ 6 จังหวะโยเก็ต

	 4. ท�ำนองเพลง ท�ำนองเพลงพื้นบ้านภาคใต้มีระดับเสียงหลายเสียงที่

น�ำมาเรยีงต่อกันเป็นหน่ึงเดียวกบัลักษณะจังหวะ ท�ำนองเพลงส่วนใหญ่พฒันาการ

มาจากการเลยีนเสยีงของบทร้อง ซึง่มีความเป็นอัตลกัษณ์เฉพาะของท�ำนองเพลง

พื้นบ้านภาคใต้ในแต่ละกลุ่ม ดังนี้

	 	 4.1 ท�ำนองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ นับเป็นองค์

ประกอบส�ำคญัในการแสดงโนรา หนังตะลงุ และการแสดงนาฏศิลป์พืน้บ้านภาคใต้

แนวสร้างสรรค์ เคร่ืองดนตรปีระเภทเคร่ืองด�ำเนินท�ำนองส�ำหรบัใช้ในการบรรเลง 

ได้แก่ ปี่พื้นบ้าน (ปี่โนราและปี่หนังตะลุง) ซออี้หรือซอด้วง และซออู้ ต่อมาภาย

หลังในยุคตะลุงไฟฟ้าดนตรีสากล มีการน�ำเอาเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่อง
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ด�ำเนินท�ำนองเข้ามาผสม ได้แก่ กีตาร์ และคีย์บอร์ด ความโดดเด่นของท�ำนอง

เพลงบรรเลงพืน้บ้านภาคใต้ชาวไทยพทุธ มที�ำนองท่ีให้ความสนกุสนานครืน้เครง

คึกคักและหนักแน่น สะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ความเรียบง่ายของชาวใต้    

มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ�้ำไปมา ดังตัวอย่าง เช่น เพลงกบเต้น 

ตารางที่ 7 เพลงกบเต้น

	 4.2 ท�ำนองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม จัดเป็นองค์ประกอบ

ส�ำคัญในการแสดงรองเง็ง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด�ำเนินท�ำนองส�ำหรับใช้

บรรเลง ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอ็คคอร์เดี้ยน เสน่ห์ท�ำนองเพลงบรรเลง

พ้ืนบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิมอยู่ที่ท่วงท�ำนองและส�ำเนียงบทเพลงซึ่งมีความ

เป็นอัตลักษณ์เฉพาะทางดนตรี มีความคล้ายคลึงกับท่วงท�ำนองเพลงจากชาติ

ตะวันตก อาทิ โปรตุเกส เนเธอร์แลนด์ (ฮอลันดา หรือ ดัทช์) และอังกฤษ เป็นต้น 

หากแต่สามารถสื่อถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นในพื้นที่กลุ่มจังหวัดภาคใต้ชายแดนของ

ประเทศไทยบริเวณที่มีการเล่นรองเง็งได้เป็นอย่างดี ดังตัวอย่างเพลง ปูโจ๊ะปีซัง

ตารางที่ 8 เพลงปูโจ๊ะปีซัง
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	 5. บทร้อง ตามขอบเขตการศึกษาก�ำหนดศึกษาเฉพาะบทร้องเพลงพื้น

บ้านภาคใต้ตอนบน ผลการศกึษาบทร้องส่วนมากเป็นการขับบทโนรา การขับบท

หนงัตะลงุ และเพลงบอก มสี�ำเนียงเสยีงร้องทีห้่าวและห้วน มที�ำนองและจงัหวะท่ี

คึกคัก หนักแน่น สะท้อนถึงลักษณะอุปนิสัยของคนภาคใต้ ภาษาและเนื้อร้อง

จะเป็นภาษาถิน่ใต้ บทร้องเพลงพืน้บ้านภาคใต้ตอนบนท่ียงัคงมกีารแสดงกนัอย่าง

แพร่หลายจะพบได้จากบทร้องท�ำนองกลอนโนรา บทร้องท�ำนองกลอนหนงัตะลุง 

ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

บทร้องท�ำนองกลอนโนรา

	 อตัลกัษณ์ ดนตรใีต้ แต่ภมูหิลงั  	 ครัง้วายงั หนงัโนรา มาแพร่หลาย

กลองโหม่งฉิง่ ทบัป่ี มมีากมาย   	 	 สบืโยงสาย นานอกัโข แต่โบราณ

	 มรดก ตกทอดทัน ถึงวันนี้ 	 	 เพราะเราม ีเอกลกัษณ์ เป็นหลกัฐาน

สืบสาวเรื่อง โยงย้อน ก่อนวันวาน  	 	 เป็นต�ำนาน การดนตรี ที่มีมา

	 ครั้งฝรั่ง ข้ามเลมา เพื่อพาณิชย์  	 ไทยใต้คดิ ได้แลกเปลีย่น เรยีนศกึษา

เครื่องดนตรี ตะวันตก หยิบยกมา 	 	 ภมูปัิญญา สบืสาน การเต้นร�ำ

บทร้องท�ำนองกลอนหนังตะลุง

	 โพนกรือโต๊ะบานอคลอปืดโหม่ง   	 เชื่อมใยโยงอมต ดุริยศิลป์

ภูมิปัญญาคนปักษ์ใต้เพียงได้ยิน     	 	 ก็ลืมสิ้นทุกข์โศก โรคภัยพาน

	 เอกลกัษณ์ประจ�ำถิน่ นีแ่หละศลิป์ชาวใต้ งามวไิลนิม่นวล นีเ่ราควรสบืสาน

สร้างความสุขสร้างรอยยิ้ม อิ่มดวงมาน  	 เราลกูหลานควรสบืทอด ตลอดไป

	 6. ระดบัเสยีง ระดบัเสยีงวงดนตรพีืน้บ้านภาคใต้ชาวไทยพทุธจะยดึระดบั

เสยีงป่ีพืน้บ้านภาคใต้ เป็นหลกั โดยจะเทยีบระดับเสียงป่ีกบัเสยีงโหม่งหรอืฆ้องคู่ 

ซึ่งมีการตั้งระดับเสียงโหม่งทั้งสองใบเป็น คู่ 5 เพอร์เฟค ตรงกับเสียงโน้ตสากล 

โดย ฆ้องคูใ่บใหญ่ (เสยีงต�ำ่) ตัง้ระดบัเสยีง ซอล (G) และใบเลก็ (เสยีงสงู) ตัง้ระดบั

เสียง เร (D) เทียบระดับเสียงมาตรฐานสากล คีย์ (C) ดังปรากฏตัวอย่างใน

บทเพลงลอดโหม่ง
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ตารางที่ 9 เพลงลอดโหม่ง

	 ส่วนระดับเสียงของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิมหรือวงดนตรี

ประกอบการแสดงรองเง็ง มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ 

มีการประสานเสียงแบบโมโนโฟนี (Monophony) และโฮโมโฟนี 

(Homophony) ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของบทเพลงรองเง็ง ดังตัวอย่าง เพลง

ลาฆู ซาตู ปาดู

ตารางที่ 10 เพลงลาฆู ซาตู ปาดู

	 7. โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ โครงสร้างบทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ 

เป็นการรวมเอาจังหวะ ท�ำนอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน รูปแบบของ

เพลงสามารถก�ำหนดได้เองโดยผูแ้ต่ง ซึง่ไม่มข้ีอจ�ำกดัความยาว - สัน้ จ�ำนวนท่อน 

ความช้า - เร็ว โครงสร้างบทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ทั้ง 2 กลุ่ม มีลักษณะหลัก ๆ 

ดังนี้ 

	 	 7.1 บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ ส่วนใหญ่เป็นเพลง

ช้าอัตราจังหวะช้า 2 ชั้น ประกอบด้วยท�ำนองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด 

เล่นซ�้ำวนไปมา โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AB AB ส่วนเพลง

เร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยท�ำนองเพลง 1 ท่อน 4 บรรทัด   เล่นซ�้ำ

วนไปมาเช่นเดียวกัน โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA 

	 	 7.2 บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม มีรูปแบบฟอร์ม
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เพลงที่ไม่แน่นอน โดยอาจจะมีท่อนเดียว หรือ 2 ท่อนเพลงสั้น ๆ ประกอบด้วย

ท�ำนองหลักที่เล่นซ�้ำวนไปวนมา มีการสร้างบทน�ำและท่อนจบเพลง ท�ำนองสร้าง

จากท�ำนองย่อย (Motive) โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ก็จะเป็นรูปแบบ AA 

BB หรือ AB AB ส่วนท�ำนองเพลงที่มีท่อนเดียวโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์

เป็นรูปแบบ AA

สรุปผล 

	 องค์ความรูอ้ตัลกัษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ท่ีผูวิ้จยัท�ำการศกึษาจากกลุม่

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ และกลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม 

โดยก�ำหนดขอบเขตศกึษาอตัลกัษณ์ประเดน็ วงดนตร ี เครือ่งดนตร ี จังหวะหน้าทับ 

ท�ำนองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ วิเคราะห์

และสงัเคราะห์เพือ่ก่อเกดิองค์ความรูใ้หม่ทีเ่ป็นอัตลกัษณ์ของดนตรพ้ืีนบ้านภาคใต้

	 ผลการวิจัยพบว่า ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ ดนตรีที่นิยมปัจจุบัน ได้แก่ ดนตรีการแสดงโนรา 

หนงัตะลงุ และกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ชาวไทยมสุลมิ ดนตรท่ีีนยิมปัจจุบัน ได้แก่ 

ดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง เครื่องดนตรีจะเป็นเครื่องที่ใช้บรรเลงในวงโนรา 

หนังตะลุง และวงรองเง็ง จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ พบมี 

4 รูปแบบ ได้แก่ การซ�้ำลักษณะจังหวะ การแปรลักษณะจังหวะ การบรรเลง

ลกัษณะจงัหวะเฉพาะแบบ และการใช้จงัหวะขดั ส่วนดนตรพีืน้บ้านภาคใต้ชาวไทย

มสุลมิ พบม ี7 จงัหวะ ได้แก่ โยเกต็ อนัิง ซมัเปง อสัล ีมสัร ีบาโย และจงัหวะรมุบ้า 

ด้านท�ำนองเพลง บทเพลงพืน้บ้านภาคใต้ทัง้สองกลุ่มมลีกัษณะร่วมกันคือ มวีรรค

เพลงสั้น ๆ  บรรเลงวนซ�้ำไปมา เพลงช้าอัตราจังหวะสองชั้นและเพลงเร็วอัตราชั้น

เดียว ท�ำนองหลักรวมเอาจังหวะ ท�ำนอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกันมีรูป

แบบฟอร์มเพลงท่ีไม่แน่นอน มกีารสร้างบทน�ำและท่อนจบ ส่วนบทร้องของเพลง

พื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ พบในการขับบทโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และ     
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ลิเกฮูลู ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยพุทธ ยึดระดับเสียงปี่และเสียง

โหม่ง (ฆ้องคู่) ส่วนระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม มีบันไดเสียง

แบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็น 

รูปแบบ AA / AB / AA B 

อภิปรายผล

	 อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มีการปรับเปลี่ยนเช่ือมโยงหลายมิติ 

เพื่อปรับตัวให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและความนิยมของคนใน

สังคม ควบคู่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในท้องถิ่นภาคใต้ในปัจจุบัน 

แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากสังคมที่

มนษุย์ด�ำรงอยู ่ โดยบคุคลได้ซมึซบัเอาอตัลกัษณ์ทางดนตรนีัน้เข้ามาเป็นส่วนหนึง่

ในการสร้างตัวตน อัตลักษณ์ทางดนตรีที่แตกต่างเกิดขึ้นจากการสร้างตัวตนของ

บุคคลในแต่ละสังคมที่ต่างกันเป็นความสัมพันธ์ซึ่งอยู่เบื้องลึกระหว่างดนตรีกับ

วิถีชีวิต อยู่ภายใต้สังคมของผู้สร้างดนตรีนั้นและได้มีการสืบทอดต่อกันมา      

ข้อค้นพบดงักล่าวมคีวามสอดคล้องกับแนวคิดของ พิพฒัน์พงศ์ มาศริิ ท่ีกล่าวไว้ว่า   

อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสิ่งที่เชื่อมโยงบุคคลเข้ากับสังคม ในขณะเดียวกันบุคคล

ได้ใช้อตัลกัษณ์ทางดนตรีน้ีในการมีปฏสิมัพนัธ์ร่วมกบัคนอืน่ ๆ ในสงัคม การส่งต่อ

อตัลกัษณ์ทางดนตรเีกดิขึน้ในลกัษณะของปฏบิติัการทางวฒันธรรม (พพิฒัน์พงศ์ 

มาศิริ, 2559)

	 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีทั้งเครื่องดนตรีที่ใช้ต่อเนื่องมาแต่อดีตและได้รับ

มาจากสังคมและวัฒนธรรมอื่นมาผสมผสานกับดนตรีที่มีอยู่ เห็นได้จากวงดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ชาวไทยมุสลิม ที่มีการน�ำ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน 

เข้ามาผสม ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ได้ชื่อว่า เจ้าแห่งจังหวะ เห็นได้จากจังหวะหน้า

ทับที่ปรากฏอยู่ในบทเพลงรูปแบบต่าง ๆ อย่างหลากหลาย ส่วนท�ำนองเพลงมี

วรรคเพลงสั้น ๆ  มีท�ำนองหลัก 2 - 3 ท�ำนอง แนวเพลงกระชับ รวดเร็ว บรรเลง
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วนซ�้ำไปมา บทร้องเพลงพื้นบ้านภาคใต้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวส่วนใหญ่จะมุง่เน้น

ลลีาจังหวะมากกว่าท�ำนองเพลง ส่วนโครงสร้างบทเพลงหรือคตีลกัษณ์ เป็นรปู

แบบทีไ่ม่สลบัซบัซ้อนเข้าถึงผูฟั้งได้ง่าย องค์ความรูใ้หม่ท่ีเป็นอัตลกัษณ์ของดนตรี

พืน้บ้านภาคใต้ดงักล่าวมานี ้ มคีวามสอดคล้องกบั (พงศพชิญ์ แก้วกุลธร, 2551) ท่ี

กล่าวไว้ว่าองค์ประกอบของดนตรีพ้ืนบ้านแต่ละท้องถ่ินจะมลีกัษณะหลกั ๆ คือ  มี

รูปแบบของเพลงที่ไม่ซับซ้อน มักมีท�ำนองหลักอยู่ 2 - 3 ท�ำนอง ซึ่งเกิดขึ้นจาก

การเลียนแบบชีวิตประจ�ำวัน จดจ�ำและถ่ายทอดมาจากปากต่อปากและขยาย

ความกันไปเร่ือย ๆ จึงท�ำให้เกิดการแพร่กระจายและเปลีย่นแปลงไปจากของ

เดิมอยู่ตลอดเวลา แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นโดยแต่ละท้องถิ่น

จะมท่ีวงท�ำนอง ลลีาจงัหวะหรอืเครือ่งดนตรเีป็นแบบฉบับของท้องถ่ินตนเอง เมือ่น�ำ

ไปร้องหรอืบรรเลงท่ีใดกจ็ะบ่งบอกถงึความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินนัน้ ๆ ให้ผูฟั้ง

สามารถรับรู้ได้ทันทีว่าเป็นดนตรีที่มาจากท้องถิ่นใด บทเพลงหรือดนตรีพื้นบ้าน

จะมีท่วงท�ำนองสั้น ๆ จดจ�ำง่าย และไม่ยากต่อการจะน�ำไปใช้ร้องหรือบรรเลง 

ในการร้องหรือบรรเลงแต่ละครั้งอาจมีการเพิ่มหรือลดท�ำนองก็ได้ ซึ่งทั้งนี้ขึ้นอยู่

กับความสามารถและไหวพริบปฏิภาณของผู ้ร้องหรือบรรเลงท่ีอาจประดิษฐ์

คิดค้นลีลาท�ำนองให้สอดคล้องกับความต้องการของท้องถิ่นของตนเอง 

	 การศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ค�ำนึง

และมุง่ศกึษาอตัลกัษณ์ของดนตรพ้ืีนบ้านภาคใต้ทัง้ 2 กลุม่ ซ่ึงปัจจบัุนมกีารพฒันา

และก�ำลังเป็นท่ีนิยมในท้องถิ่น ข้อมูลที่ค้นพบจากการศึกษาจึงเป็นข้อมูล

เชงิประจกัษ์ ส่งผลท�ำให้ครดูนตร ีนกัดนตร ีและผูส้นใจท่ัวไป สามารถน�ำองค์ความรูท่ี้

เป็นอัตลกัษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไปใช้เป็นข้อมลูทางการศกึษา และผูส้นใจ

ทั่วไปสามารถน�ำไปต่อยอดขยายปรับใช้ส�ำหรับการประพันธ์หรือสร้างสรรค์

ดนตรีพื้นบ้านในลักษณะอื่น ๆ  ได้อย่างมีทิศทางและประสิทธิภาพ เกิดประโยชน์

ต่อวงวชิาการและวชิาชพีดนตร ีน�ำไปสูก่ระบวนการสร้างสรรค์งานศลิป์อย่างมคุีณค่า 

เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคม และก่อให้เกิดมูลค่า “ทุนทางวัฒนธรรม” ต่อไป
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ข้อเสนอแนะ

	 1.ข้อเสนอแนะเพื่อการน�ำผลการวิจัยไปใช้

	 อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่ได้จากงานวิจัยนี้ สามารถน�ำไปใช้

ประโยชน์ได้หลากหลายด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งน�ำไปใช้เป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้มิติใหม่ อีกทั้งสถาบันการศึกษาทั่วไปสามารถ

น�ำผลการวิจัยนี้ไปปรับใช้ประโยชน์ในด้านการจัดการเรียนการสอน สัมมนาใน

งานวิชาการทางดนตรี และการจัดการองค์ความรู้ด้านดนตรีพื้นบ้าน น�ำไปสู่การ

วางแผนพัฒนาดนตรีพื้นบ้านในภูมิภาคอื่น ๆ  ของประเทศไทยอย่างเป็นระบบ 

เพิ่มแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา ต่อยอด และเผยแพร่ดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้ได้อย่างกว้างขวางต่อไปในอนาคต 

	 2. ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัยครั้งต่อไป   

	 ผลการศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่ได ้จากงานวิจัยนี้ 

สามารถน�ำไปใช้เป็นแรงบันดาลใจ หรือใช้เป็นกรณีศึกษาในงานวิจัย ส�ำหรับผู้

สนใจหรือนักดนตรีรุ่นใหม่ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีที่มีความแปลกใหม่

ตามบริบทสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน
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